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Patrimoniul cultural national, parte integranta
a tezaurului spiritual al umanitatii

IULIAN ANTONESCU . [

C orolar firesc al unei multimile-
nare existente ce isi giseste rada-
cinile debutului in strilucita civilizatic
neoliticd, tezaurul spiritualititii roma-
nesti reprezintd din plin originalitatea,
geniul creator al poporului nostru si,
totodati, participarca intensi a  aces-
tuia, in toate pericadcle istoriei, la imbo-
gitirca patrimoniului mendial de valori.
Intr-adevir, arareori cultura materiald
si spirituali a unui popor conturcazi
cu atita preciz'e arcalul ctnic si cel spi-
ritual, dcfineste prin valentele sale virtuti
ctice, capacitatea de permanenti adap-
tare la mnoi situatii, vocatia colabordrii
internationale.

Patrimoniul cultural national, in tota-
litatca sa, pornind de la vestigiile arhco-
logice si sfirsind cu marile valori ale
creaticl plastice sau cu realitatea tipa-
rului, insumeazd prin circuitul siu cele
trei mari directii ale dezvoltirii istorice
si politice romincesti. Este vorba de lupta
pentru independentd, pentru unitate si
pentru afirmare ctnico-spirituali.

Institutille specializate pentru valori-
ficarea complexi a patrimoniului cultural
national sint, in primul rind, muzeele.
Ele sc afli in dubla ipostazi de detind-
tori de patrimoniu si, totodati, de harnici
si competenti valorificatori ai acestuia.
Cercetarea stiintificd cu bune traditii
in tara noastri, desfisurati de muzee,
a dus nu numai la cunoasterca patrimo-
niului ci si la permanenta sa imboga-
tire cu noi valori. Am putea spune ci,
prin investigatiile stiintifice intreprinse,
muzeele sint unul dintre cei mai importanti
factori in asimilarca patrimoniului cul-
tural virtual la patrimoniul cultural natio-
nal existent. Incd din secolul al XIX-lea,
scoala de muzeografic romincasci s-a
aplecat cu atentic asupra vestigiilor tre-
cutului. Eforturile depuse de mari oameni
de talia lui Mihail Kogilniceanu,
Alexandru Odobescu, Grigore Tocilescu,
au fost continuate, pe o treapti supe-
rioard, de o intrcagid pleiadi de savanti-

cetiitent din vremea interbelicd in frunte
cu Nicolace lorga, Vasile Parvan, Grigore
Antipa, Dimitric Gusti, care au imbinat,
in mod armonios, adeviarate contributii
de renume mondial la cunoasterca patri-
moniului national cu cforturi legate de
puncrca in circuit a acestor valori si
a marilor adevirurl care definese exis-
tenta  poporulul nostru. Totodatd, in
cazul muzeclor de stiinte naturale sint
prezentate bogitia si varietatca mediu-
lui natural atit de caracteristice pentru
spatiul carpato-danubiano-pontic.

In ultima vreme, muzecle din tara
noastri, incadrate in planul unitar de
cercetare, cu o activitate permanent
dinamizati de documentele de partid, de
cuvintul si exemplul sccretarului general
al Partidului Comunist Romén, tovarisul
Nicolae Ceausescu, au inregistrat succese
remarcabile in ccea ce am numi punerea
in circuitul mondial de valori a patri-
moniului cultural national rominesc si,
totodatd, vegherea, cu un caracter strict
stiintific, la imbogitirca acestui patri-
moniu si pistrarca trasiturilor sale cele
mai importante. Muzecle, alituri de alte
institutii de profil, lupti impotriva oriciror
tendinte de poluare, de degradare, de
pierdere a acestui patrimoniu. Asupra pro-
blemei de mai sus dorim si ne oprim mai
mult pentru cd ea sc insercazi si in
agenda preocupirilor mondiale.

Caracterul dinamic, marile mutatii care
au survenit in structurile sociale si natu-
rale ale vremii noastre, procescle intense
de urbanizare si industrializare, treptata
deplasarc a lumii satului, pastritoare
de valoroase traditii, spre mediul urban
ridici in fata noastri, ca o problemi
gravi de constiinti profesionali si etici,
pdstrarea patrimoniului pentru viitorime.
Desigur, muzeografii si specialistii care,
in gencral, vegheazi la conservarea patri-
moniului cultural national si la puncrea
sa rationald in circuit public sint, in
acelagi timp, oameni ai vremii lor si
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participd la marile procese de transfor-
mare a societdtii. Trebuie insa sa facem
o deosebire netda intre ceea ce numim
marile transformdri cu caracter progre-
sist, deschizatoare de drumuri noi in
dezvoltarea omenirii si aspectele condam-
nabile de neglijentd, de indiferenta fata
de vestigiile trecutului, fatd de comorile
pe care strabunii le-au pastrat pina in
zilele noastre si care, indiscutabil, tre-
buie sa fie transmise nealterate gencra-
tiilor ce vor urma dupa noi. Or, in lumea
vietuitoarelor, in lumea monumentelor,
in lumea folclorului si a traditiilor se
petrec, desigur, si procese de degradare
care asteapta interventia grabnici a
specialistilor. Pe bund dreptate, secre-
tarul general al Partidului Comunist
Roman, tovarasul Nicolae Ceausescu, a
subliniat, in cazul nostru, al pamintu-
lui roméanesc, rolul deosebit pe care l-a
jucat tirdnimea in viata si istoria tarii,
in conservarea comorilor spirituale, defi-
nitorii romanitdtii nord-dunirene. Din
acest punct de vedere, muzeele si spe-
cialistii lor au datoria nu numai si vegheze

nemijlocit la apararea si conservarea
patrimoniului legat de arhitectura si
tehnica populard, de traditii, de clemente
ale creativititii omului din popor ci,
totodatd, trebuie si atentioneze marele
public contemporan asupra valorilor patri-
moniului national ce se cer a fi aparate.
Sint in momentul de fatd importante
colectil pe care muzeele le string pentru
a fi valorificate la nivelul expozitiilor
de bazd, a expozitiilor temporare, sau
pistrate in depozite care ramin adeva-
rate arhive de aur pentru specialistii
de azi si de miine. Desigur, in valorifi-
carea patrimoniului cultural national se
impune si depasim anumite practici
conservatoare, bune pentru muzeogra-
fii de altidata. Cind vorbim de arhiva
nu trebuie sia intelegem numai strin-
gerea obiectului, conservareca vestigiilor
ca atare, c¢i ne gindim la un anumit
corpus de documente care, pornind de
la protocoalele si rapoartele arheolo-
gice, de la insemnarile pe care le fac etno-

Vas plastic antropomorf feminin din encolitic —
,,Venus  de la Vidra”




Vas apartinind culturii Cucuteni

grafii, istoricii, naturalistii, atunci cind
vin pe teren in contact cu piesele respec-
tive, incluzind in egali masurid fotogra-
fia si filmul, inregistrarea pe banda
magneticd, si pind la apropierea celor
mai moderne practici pentru a surprinde
ceea ce nu este palpabil ca material tri-
dimensional sau document scris. Cuvintul,
monumentul de grai, elementele de tra-
ditie, toate se cer a fi pastrate. $i nu
numai atit, printr-o scrupuloasi acti-
vitate stiintifici trebuie sa le punem
la dispozitia cercetatorilor de miine pro-
priile noastre constatidri pentru ca ade-
varul etnografic, istoric, cel legat de
cercetirile biologice, tehnice, lingvistice,
pentru ca viitorul si aibd, asa cum spu-
nea foarte frumos marele nostru savant
Nicolae lorga, posibilitatea de a ne veri-
fica, de a se confrunta cu pirerile noas-
tre si de a-si spune cuvintul pe margi-
nea acestor nepieritoare valori.

In politica de valorificare complexd
a patrimoniului cultural national, ca
expresiec a valentelor sale universale,
trebuie sd se tind seama de faptul ci —
mai mult decit spectacolele de sunet si

lumind, conferintele, concursurile, sim-
pozioanele si toate celelalte activitdti
menite si pund in circulatie nationald
si mondiald valorile patrimoniului — expo-
zitiille de bazd si temporare organizate
de muzee sint cel mai eficient, convin-
gator si penetrant mijloc de punere a
publicului in contact nemijlocit cu rea-
litatea romdancascd. Nici o altd institu-
tie nu poate exprima mai sintetic si
convingator procesele definitorii ale exis-
tentei romdénesti reflectate in patrimo-
niul cultural national asa cum o fac muze-
cle. Spre deosebire de toti specialistii
sau creatorii de frumos care functio-
neaza in cadrul altor sectoare sau a uniu-
nilor de creatie, muzeograful pune marele
public din tard si strdinatate si, de multe
ori, lumea specialistilor in contact cu
valorile culturale nu sporadic, nu intim-
plator si nu limitat. ci la orizontul unor
mari demonstratii tematice in care fie-
care piesd in parte si intregul ansamblu
al expozitiei respective se inscrie in impor-
tanta demonstratie a celor mai de seami
caracteristici istorice, economice, poli-
tice, sociale, culturale ale poporului.
Mai mult decit atit, fiecare muzeu in
parte nu-si traieste izolat viata sa expo-
zitionald. Expozitiile noastre temporare
tind sa fie rodul colaboririi mai multor
muzee, si devin din ce in ce, am spune
noi, mai bogate in argumente si in patri-
moniu. La nivelul expozitiilor de bazi
se produce un proces extrem de intere-
sant. Ele incep si fie organizate nu intr-o
viziune zonald care si circumscrie doar
realitatea teritoriului pe care il reprezinti
muzeistic institutia noastrd, ci fiecare
expozitie de bazd este rezultatul rapor-
tdrii contributiei locale la planul natio-
nal si mondial istoric si cultural. Tinem sa
subliniem acest Iucru pentru cd insisi con-
ceptia  tematico-muzeistici romaneasci
este o expresie a constiintei valorii patri-
moniului cultural national ca parte inte-
granta a patrimoniului mondial de valori.
Nu exista nici o epocdi reprezentatii in
muzeele noastre de istorie, artd populari,
etnografie, artd plastici, tehnice, care
sd nu-si gaseasca nemijlocit si imediat
raportarea la orizontul mondial de rea-
litati si valori. Mai mult decit atit, din-
colo de vointa organizatorilor, existi
un factor obiectiv — istoria si procesul
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creator in spatiul carpato-danubiano-pon-
tic — care este rezultatul unor interfe-
rente, dialoguri. Si dam citeva exemple.
Cind prezentam expozitional realitatea
dacicda, bogatia pamintului dac, etapele
dezvoltarii civilizatiel dacilor, nu putem
face abstractie de faptul ca aceastd rea-
litate isi gaseste oglindirea in dialogul
cu lumea greaca prin procesul coloni-
zarili care defineste nu numal initiativa
greceasca ci valentele materiale si spi-
rituale ale elementului bastinas. In momen-
tul in care discutim integrarea Daciel,
in urma brutalului razboi din 105106,
in orizontul latin si apoi procesul romani-
zarii, de fiecare data raportim acest
lucru la intreaga realitate a Imperiului
roman. S1 atunci cind ne referim la
marile epoci de glorie ale poporului nos-
tru, cind — sub conducidtori indrazneti
st clarvazatori — si-a  jucat din plin
rolul siu european si mondial, facem in
expozitiile noastre nu numai istorie roma-
neascd, ci nemijlocit istorie europeand
st mondiali. Sa ne mai amintim doar

citeva perioade din evul mediu. In
muzeele noastre de istorie, ca cele din
Giurgiu, Suceava, Craiova si Muzeul
de istoric nationali, momentul Mircea
cel Batrin si Alexandru cel Bun este in
egald misurd ilustrat ca inceputul maril
colaborari europene in realizarca fron-
tului antiotoman, dialogul creator dintre
Mircea cel Bitrin si Sigismund de Luxem-
burg si dintre vointa de fier a lui Ale-
xandru cel Bun in a-si pastra indepen-
denta si tendintele expansioniste ale
lui Vladislav lagello. In ce priveste epoca
lui Stefan cel Mare, relatiile sale eco-
nomice si culturale, afirmarea strilu-
citd a culturii romanesti din acea vreme
se fac simtite in expozitiile noastre per-
manente cu ajutorul unor referinte la
istoria universali. Ecoul marelui act
al lui Mihai Viteazul, prezentat in muzeele
noastre, este de fapt o pagind de istorie
universald legata de destinul politic al
Europei de la inceputul secolului al
X VII-lea. Ne-am referit la toate aceste cle-
mente pentru a sublinia faptul c¢i expoziti-
ile noastre de baza si temporare sint domi-
nate permanent de aceasta realitate obiec-
tivd — caracterul universal al patrimo-
niului cultural roméanesc, de angajarea
mondiali a elementului autohton de
pe aceste meleaguri. Orice viziune sec-
tard, in rezolvarea tematicd a unel expo-
zitii nu are viabilitate; prin urmare,
chiar gindirea tematico-expozitionald este
subsumatd acestei mari realitati istorice.

Dupi ce am facut acest tur de orizont
asupra patrimoniului  cultural natic-
nal, dorim si ne referim la un aspect
pe care documentele UNESCO l-au pus
in evidentd si anume ¢ indeplinindu-ne,
fiecare popor in parte, fiecare tard, dato-
riile fata de propriul tezaur spiritual ne
facem, totodatd, datoria de cetdteni ai
Terrei, ca propriul nostru patrimoniu
este parte integranti din comoara de
sensibilitate, intelepciune si frumusete
a omeniril intregi. Din acest punct de
vedere, tara noastra ocupa un loc deo-
sebit prin experienta pe care a acumu-
lat-o si prin valoarea patrimoniului natio-
nal.

Revenind asupra citorva constatarj
facute la inceputul acestui material,
am dori sa subliniem ca spatiul carpato-
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danubiano-pontic, in pofida unor vici-
situdini ale destinului siu istoric, a fost un
mare si pasionat acumulator de frumos.
In primul rind pentru cid elementul basti-
nas, de la osintezala altd sinteza creatoa-
re, si-a continuat existentain aceastd stra-
veche vatrd de civilizatie, fira hiatusuri,
fard intreruperile fatale care, in cazul altor
teritorii, fac pe oamenii prezentului si se
uite, dacd nu cu indiferentd, cel putin cu
mirare si nostalgica neputintd la monu-
mente lisate de civilizatiile anterioare
cdrora insa nu le mai pot patrunde mesa-
jul. La noi, in schimb, frumusetile si
marile cistiguri ale neoliticului s-au inca-
drat prin continuitate etnici si politica
la nivelul obstiilor sitesti indo-euro-
penizate in orizontul traco-getic. Ulterior,
acest orizont a aderat la orizontul latin,
producindu-se sinteza romanica in cadrul
cirela marile mesaje ale neoliticului,
ale epocii bronzului si ale experientei
daco-getice au fost trecute ca zestre de
aur continuttdtii roménesti pe meleagu-
rile noastre. In evul mediu timpuriu,
romaniile populare erau mereu ancorate
pe fagasul existentei obstiilor sitesti-

agrare, si transmitd comorile de expe-
rientda, imboldurile de creatie, geniul crea-
tor insusi descris asa de frumos de mitul
,mesterului Manole”, culturii feudale ro-
manesti.

Tarile roméane, faurindu-si in tripla
ipostazd — moldoveneascd, munteana si
transilvineana — statul feudal, au ficut,
asa cum o spune marele Nicolae lorga,
un transfer de experientda rurald, tara-
neascda, la nivelul structurilor feudale,
urbane, politice europene. Statul medie-
val romanesc, valentele sale indreptate
spre pastrarea fiintei etnice si spirituale
sl spre colaborare internationald, insti-
tutiile sale coexistind cu vechile insti-
tutii cu traditie multimilenarda sint ele
insele adevidrate matrice in care formarea
si afirmarea patrimoniului cultural romé-
nesc a continuat sa se produca. Cultura
pe care societatea feudald romaneascd
a creat-o, intr-un viu dialog intre creatia

Fibula dacica de argint descoperita in jud. Cluj




populard si creatia cultd, a avut darul
de a milita activ pentru unitate, pentru
independentd, si este suficient sa ne gin-
dim la frescele interioare si exterioare
ale monumentelor feudale atit de carac-
teristice pentru nordul Moldovel care
sint, o spunem fard nici o exagerare,
adevirate manifeste, indemnurl cu carac-
ter politic, la luptd impotriva cotropi-
torilor. Arta aceasta feudald, -civiliza-
tia evului mediu au creat si comori ale
limbii. S-a dat pe pamintul tdril noastre
o mare batalie pentru afirmarea limbii
romane ca limbd vorbitd si scrisa ofi-
ciali, ilar cartea roméineasca realizata
aici in tarile romane, importante focare
ale tiparului european, a circulat din
plin.

Dincolo de realitatea medievala, in
conditii proprii, patrimoniul national
cultural surprinde si formarea constiin-
tel nationale, a ceea ce numim constiinta
moderna romaneasca, parte integranta
in constiinta europeand, de vreme ce
la impactul cu lumea acelor timpuri,
spatiul carpato-danubiano-pontic a daruit
tezaurului spiritualitdtii universale crea-
til de exceptie, de ar fi sa amintim doar
de stralucita prezentd a marelui Dimitrie
Cantemir, a gindirii stolnicului Constantin
Cantacuzino si a altor cronicari. In fine,
tot la nivelul patrimoniului realizat in
epoca feudali, am vrea sa spunem ci
o precoce constiintd nationald i-a deter-

Medalion de aur descoperit
la Callatis (Mangalia) sec.
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minat pe domnii Moldovei si Tarii Roma-
nesti sia exercite, aldturi, bineinteles de
un protectorat politic asupra Transil-
vaniei, un adevarat protectorat cultural
pe care il gasim puternic imprimat in
activitatea lor de ctitori, incepind cu
Stefan cel Mare, Mihai Viteazul si sfir-
sind cu Constantin Brincoveanu, reali-
zind o adevdrata salba de ctitorii ampla-
sati pe intreg teritoriul Transilvaniei,
asezaminte care dovedesc ca cei de din-
colo de munti se gindeau permanent la
fratii aflati sub stiapinire strainda. Patri-
moniul cultural national trecut in procesul
de afirmare moderna si contemporand
dovedea, odati mai mult, originalitatea
si deplina civilizatie romédneasca de vreme
ce inscria nume celebre, contributii pres-
tigioase si inalta cdatre zilele noastre
Coloana nfinitului zamislita de geniul
daco-getic al lui Brancusi, Or, toate aceste
realititi nu sint produsul unei civili-
zatil inchise, a unei civilizatii care se
inchisteazd in anumite granite etnice,
geografice sau cronologice, dimpotriva
spatiul carpato-dundrean, aflat la ras-
cruce de solicitari economice, politice
si militare, a invatat elementul basti-
nas sia pretuiasca contactul cu marile
civilizatii inconjuritoare. Spunem neo-
litic si cind deschidem minunata carte
de lut citim, aldturi de insemnele geniu-
lui bastinas, influente si mesaje primite
din lumea egeicd, inrudiri spirituale cu
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primele civilizatii ale Mediteranei. Este
suficient si spunem, in ultimd instanta,

ca in Ginditorul de la Hamangia, in Hora
de la Frumusica, in varietatea uneltelor
pe care le gdsim in asezdrile neolitice
aflam corespondente active cu lumea
mediteraneeand. Apol intreaga existen-
ta traco-daco-getica se afli la rdscru-
cea unor puternice legaturi, cind pas-
nice, cind razboinice, cind din nou pas-
nice cu Persia, cu lumea elenistica si,
in fine, in ultimele veacuri, cu lumea
de sintezd economicd, sociald si spiri-
tuald a Imperiului roman. Spre lauda
strabunilor nostri, trebuie si spunem ca
geto-dacii, ajunsi la apogeul dezvoltarii
societdtii lor in momentul intemeierii
statului unitar si independent sub con-
ducerea marelui Burebista, primeau din
plin influenta civilizatiilor mediteraneene,
o primeau, este adevarat si acest adevar
a ramas valabil pind in zilele noastre,
critic, selectiv, cu capacitatea de a asi-
mila ceea ce era bun, ceea ce se potri-
vea mentalitatii si gusturilor lor este-
tice. La Rdécidtau, Brad si in toate ase-
zarile geto-dacice, prezenta ceramicii gre-
cesti si romane, existenta imitatiilor
dupa acestea, a unor imitatii creatoare,
este adevarat, nu servile si lipsite de
nerv, se asociaza de minune spiritului
conservator etnic care pastreazi, la nive-
lul orizontului cultural, ceramica, tipul
de asezare, arhitectura civila si mili-
tard geto-dacicd, totul definind un popor
unitar, maturizat spiritual. De aceea
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spunem ca patrimoniul nostru cultural
national inca de la izvoarele sale curge
pe fagasul unor mari colabordri curopene
si mondiale.

Dincolo de experienta antichitdtii,
atunci cind lumea greco-romand a gasit
cuvinte eclogioase pentru realitatea geto-
dacica, pentru ,,dacii nemuritori”’, pen-
tru capeteniile lor — Burebista si Dece-
bal care in ultimad instanti erau mari
contemporani ai lui Cezar si Traian,
dincolo de aceste realititi trebuie sa
simtim caracterul european si mondial
al patrimoniului nostru cultural natio-
nal si in ceea ce se numeste marea mos-
tenire latind si in ceea ce Nicolae lorga
definea asa de frumos, drept existenta
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noastri in originala formuld a romaniilor
populare.

Continuitatea poporului nostru este
o continuitate de largda colaborare cu
influentele orientale si occidentale. Sa
ne gindim numai la faptul ca aceste
romanii, cu caracter rustic, cultivind
o batrina civilizatie taraneascd, puteau,
si nu intotdeauna in conditii politice
prielnice, si se giseasci in fata Impe-
riului bizantin, in fata confruntarilor cu
civilizatiile, cu culturile, cu spirituali-
tatea popoarelor migratoare care nu vehi-
culau o culturd limitatd, gentilicd, asa
cum gresit se crede, ¢i aduceau marile
mesaje ale unor civilizatii batrine. Este
suficient sd ne gindim la unele popoare
migratoare, de origine asiatica, care adu-
ceau catre Europa, citre lumea duni-
reand, Impulsuri ale civilizatiilor Asiel
Centrale si chiar ale Extremului Orient.

Indriznim sa afirmam faptul ca popo-
rul roman a fost capabil, chiar in condi-

tille farimitarii feudale, sa  realizeze,
aldoma striabunilor geto-daci, in noi con-
ditii, un limbaj arhitectonic propriu care
nu este nici occidental si nici bizantin,
ci este romanesc si care atinge apogeul
in vremea statului feudal musatin si
basarab, pentru a se contopi, apoi, in
clocotitoarea sintezd brincoveneasci. Con-
tinuind in aceasta idee, am dori sa accen-
tuam faptul cd tarile romane au jucat,
dupa prabusirea Imperiului bizantin, un
rol atit de frumos definit de Nicolae
lorga drept ,,Bizant dupa Bizant”. Dar
,,Bizant dupa Bizant” nu inseamna supra-
vietuirea Bizantului in formule inchis-



tate, in imprumuturi mecanice pe care
le-am pastrat ca atare pe pamintul nos-
tru, ci cu totul altceva: ,Bizant dupa
Bizant” inseamna preluarea functiilor
spirituale si politice ale Bizantului de
catre tarile roméane care fructificau din
plin lupta lor pentru apararea indepen-
dentei, devenind bastionul european al
apardrii antiotomane. In aceste condi-
til, marea epitropie spirituali pe care
o exercitase Bizantul asupra popoarelor
din Peninsula Balcanica si din risaritul
Mediteranei a fost preluati de tarile
romane. In virtutea acestui imperativ
politic, spatiul carpato-dunirean a adi-
postit intelectuali fugari din lumea bal-
canica sl rasariteand, a tiparit carte,
a zidit asezaminte de culturd in aceastd
lume aflata sub stapinire straind si in
mod firesc, epocile de afirmare politicd,
diplomatica si militara, pe plan european,
sint, totodata, epoci de puternic avint
spiritual, de creare a unor mari valori,
de interventii spirituale in viata popoa-
relor Europel balcanice. Stralucita dom-

Broderie de la sfirsitul secolului al XV-lea infa-
tisindu-1 pe domnitorul S$tefan cel Mare

nie a lui Stefan cel Mare, epocile lui Neagoe
Basarab, Matei Basarab, Vasile Lupu
urmate apoi de epoca de apogeu a lui
Constantin Brincoveanu, cu rasfringeri
in Peninsula Balcanicd, pind la focarul
de rezistentd antiotomana care a fost
Athosul, au permis ca reprezentanti ai
culturii romanesti sa circule la nivelul
diplomatiei si culturii europene. Si ne
amintim in acest sens de Petru Movild,
Antim  Ivireanu, de uluitoarea perso-
nalitate a acelui mare ambasador euro-
pean in China care a fost Spataru Milescu
si de carturarul de talie europeana Dimi-
trie Cantemir. Toti acesti creatori si
vehiculatori de patrimoniu spiritual au
conferit valente noi tezaurului cultural
romanesc si in primul rind aceea de
campion politic pentru dreptul la inde-
pendenta si pastrarea fiintei fizice si
spirituale a popoarelor.

In marile procese de interferentd euro-
pene pe plan cultural si spiritual, popo-
rul roman a primit, a valorificat, a poten-
tat mari impulsuri venite din afard.
Le-a facut pe toate acestea intr-un fel
propriu, al siu. Si dim doar un singur
exemplu. In toate tarile apusene si rasa-
ritene ajunse la o dezvoltarel deosebitd
s-a practicat, la nivelul artel ceramicii,
producerea cahlelor. Citd strilucire, cita
varietate, ce valoare documentard excep-
tionala exista in cahlele care au facut
podoaba curtilor si caselor = domnesti
romanesti din secolele XV, XVI si XVIIL.
Cit de permeabili eram la mesajele cul-
turii occidentale, cit de la el acasa se
simteau pe cahle cavalerii, melusinele,
perechea indragostitilor, cintdretii, atit
de specifici curtilor din apusul Europei.
Cit de proprie poporului nostru este
arhitectura monumentelor feudale cu ca-
racter cultural din Tara Romaneascd,
Moldova si Transilvania in care simti
cum se rasfring, ca niste nestemate,
razele romanicului, goticului, stilului bizan-
tin, dar ele pastrindu-si propria identi-
tate si, poate, ceva din trasiturile defi-
nitorii ale spiritualitdtii noastre taranesti:
simtul proportiilor.

Cum se explici ca un popor in dife-
ritele sale ipostaze — neolitice, traco-daco-
getice, medievale, moderne si contempo-
rane — a putut impaca atit de bine asi-
milarea creatoare a valorilor spirituale
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Portretul lui Mihai Viteazul, reproducere dupi
fresca de la Manastirea Calui

venite din afard cu lupta dirzd de afir-
mare, de pastrare a independentei, a
originalitatii, a propriilor sale structuri
psihice? Credem c¢i la impactul dintre
patrimoniul universal si patrimoniul cul-
tural national se profileazi energicul
contur al personalititii roméanesti. Acest
contur, aceastd capacitate de a pistra
pe verticala uneil milenare continuitati,
tipare si mentalititi proprii, un limbaj
de exprimare a trairilor sufletesti, o
conceptic originala despre lume si socie-
tate, toate aceste elemente sint defini-
torii pentru poporul nostru.

Un al doilea clement care merita si
fie subliniat este ¢id niciodatd in creatia
spirituald a poporului romin nu se simt
accente pesimiste, de intoarcere nostal-
gica si totala la trecut, accente de depre-
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ciere a actului contemporan. Dimpotriva,
de fiecare datd, generatiile trecute au
oficiat constiinta continuitatii in limbaj
propriu, original timpului respectiv. Ca
si spunem mai plastic, lumca daco-
geticdi a mostenit sensibilitatile neoli-
tice dar nu le-a repetat in tiparele cro-
matice, ornamentale si  tipologice ale
ceramicil sale. Satul geto-dac nu a repe-
tat tiparele satului neolitic. Lumea medie-
valid romaneasca nu a construit, nu a
gindit si nu a realizat comori de frumos
prin intoarcere la prototipurile geto-
dacice ci de fiecare datd a fost evitata
aceastd repetitie, dovadd a originalita-
til romanesti.

Patrimoniul cultural national roma-
nesc are si calitatea de a marca prezenta
poporului roman in toate epocile isto-
rice, pe intreg teritoriul, vibratiile uni-
tare ale sensibilititii romanesti, ca si
intreaga creatie, politica, tehnicd si cul-
turald. Astfel, pe pelicula desfasurati
a patrimoniului cultural national se inre-
gistreazd o adevaratd electrocardiogrami
a sensibilitdatii noastre, a spiritului nos-
tru unitar, a prezentei la marile mesaje
curopene. De ce spunem acest lucru?
Pentru ca uncori cei din afard, veniti
de peste hotare, se apleaci in necunos-

Manastirea Sucevita (jud. Suceava) monument
de arta feudald pictat la exterior




tinti de cauza asupra  patrimoniului
nostru §i vor si raporteze creatia speci-
ficdA romaneascd la parametrii care nu
intotdeauna 1 se potrivesc. Am fost
permanent prezenti, dar in spiritul posi-
bilitatilor istorice si originalititii noas-
tre. Noi nu am ridicat, in epoca neoli-
ticului dezvoltat, piramide, nu am ficut
mari canale de irigatie, dar am creat o
plastica extrem de originald si rafinati
care exprima in citiva centimetri, ca
in cazul statuii ,,Ginditorului”, conceptia
noastra despre monumentalitate. Nu am
avut, in conditiile existentei traco-getice,
decit tirziu, spre epoca clasici, burebis-

tand, centre propriu-zis urbane. Nicl
in evul mediu timpuriu nu am dezvoltat
o viata urband puternicd, in schimb la
nivelul altor matrice de manifestare a
spiritului nostru creator am exprimat
arhitectonic, plastic, din plin stilul nos-
tru. Nu am cultivat dimensiunile arhi-
tecturii bizantine si gotice, am gasit
insd minunate formule de echilibru in
tot ceea ce am construit, iar monumen-
tele feudale din Moldova, din vremea
lui Stefan cel Mare, si a urmasilor sii, spre
exemplu, sint, asa cum se exprima spe-
cialistii veniti de peste hotare, monumente
inedite ale geniului romanesc. Nu am
putut realiza, intotdeauna, la inceputurile
afirmarii spiritului modern, institutii care
sd fie usor omologabile cu cele din occi-
dent, in schimb am avut in procesul de
afirmare a spiritualititii romanesti per-
sonalititi atit de puternice incit de la
primele lor debuturi s-au inscris in ori-

zontul sistemului modern curopean. Pe
bund dreptate, asa cum remarca si com-
plexul om de stiintd si arti care a fost
George Cilinescu, noi am avut capaci-
tatea de a parcurge secole intregi, de
a lichida decalaje la nivelul vietii unei
singure generatii — a se vedea genera-
tia de la 1848 — si am avut, totodatd,
taria, spunea Cilinescu, de a inscrie
verbul geniului roménesc in circulatia
mondiald. Limba noastri luati direct
din popor a inciput pe miinile lui
Dosoftei, Neculce ca si devini limba
lui Eminescu si Sadoveanu. Toate aceste
procese definesc  geniul nostru si nu

Palatul brincovenesc
de la Potlogi — jud.
Dimbovita

trebuic cdutati intotdeauna, in mod
limitat, de la un veac la altul, corespon-
denta nemijlocita dintre diferitele insti-
tutil. Spatiul carpato-dunareano-pontic
si-a trdit o viatd a lui, si-a exprimat-o
in felul lui si a reusit de fiecare data
in formule originale si se inscrie in ori-
zontul general de valori.

Patrimoniul cultural national roma-
nesc a intrat, prin marile sale valori, in
circuitul european si nu numai rezulta-
tele creatiel culte ci si ale celei populare.
Intr-adevir, mari compozitori occiden-
tali au smuls folclorului muzical roménesc
bijuterii muzicale pe care apoi—incepind
cu Brahms, List, Bartok—le-au transferat
capodoperelor muzicii culte europene,
de circulatie europeani. Sa ne gindim
apoi la ce a insemnat pentru intreaga
Europda contactul realizat cu exponenti
ai geniului creator roménesc. Cu cit
firesc mesagerul patrimoniului cultural
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romanesc — Nicolae Grigorescu —
incadrat in orizontul Scolii de la Bar-
bizon, cit de gigantici a fost confrun-
tarea dintre marea influenta exercitata
de Rodin cu incipatinata vointa a lul
Brancusi, cel care, venit de la Hobita
Olteniel, dorea sia se inalte prin propriile
mijloace, refuzind tutela spirituala a
stejarului falnic care era atunci Rodin.
Si ne gindim la marii exponenti ai patri-
moniului cultural national romanesc care
au reprezentat ei insisi celule foarte
sensibile de asimilare a civilizatiel mon-
diale si apoi de trimitere, de data aceasta,
a unor comori preluate prin filtrul pro-
priu, definitoriu roménesc. Ce-a fost
oare marele Eminescu, daci nu unul
dintre cele mai sensibile genii, care au
primit si acumulat creator influente ale
filozofiel clasice germane, mesaje ale
milenarei gindiri indiene, elemente ale
literaturii occidentale, aspecte ale fol-
clorului roméanesc, ale batrinei civili-
zatii rurale pe care a simtit-o inca din
copilarie in Ipotestiul primilor ani de
viata. Eminescu este o expresie a capa-
citatii elementului autohton dea sinte-
tiza valorile universale si de a darui
la rindul siu.

In creatia colectiva si individuald,
definitorie patrimoniului cultural natio-
nal roménesc, se simte impletirea dia-
lectica, de multe ori dramatica, intre voca-
tia specificului etnic, local si vocatia
universalda. S$i Brancusi si Enescu si
Eminescu- au fost, ea reprezentanti ai
creatorilor de frumos, mesageri si inter-
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Cetatea medievala de
la Tirgu Mures

preti ai sensibilitatii romanesti in ipos-
taza acestel confruntiri intre cele doua
mari vocatii. Farda sd exageram, am vrea
si spunem cda omul spatiului carpato-
dunareano-pontic a fost intotdeauna un
om cosmic, un om care a primit din
Univers mari mesaje si care a actionat
extrem de sensibil la ele. Am putea sa
spunem ci omul neoliticului asezat pe
boturile insorite de dealuri din imediata
vecinitate a satuluil siu a fost un mare
artist care a indriznit, imbinind legile
frumosului cu gindirea filozofica, sa imor-
talizeze in lut conceptia sa despre lume
si socletate, cultul fecunditatii, legaturile
cosmice ale Pamintulul cu Soarele si
alte resurse de energie. Omul evulut
mediu romAnesc a creat, de asemenea,
valori nepieritoare si trebuie sa spunem
cd exista permanente relatii, afinitati,
in toate domeniile creatiei sale. Tocmai
de aceea, patrimoniul cultural national
romanesc este un atestat istoric si toto-
dati un mare act de culturd colectiva,
fiindcd respira sinceritate, pentru ca
respird aceastd gindire cosmica si euro-
peand a elementului bastinas, pentru ca
lasa portile deschise permanent unor
noi sinteze si unor noi imprumuturi
creatoare.

O problema . deosebit de importanta
este masura in care patrimoniul cultural
national roménesc creeazd, in contextul
contemporaneitatii, valori, masura in care
participa la sporirea tezaurului spiritua-
litatii universale. Aceastd problemd este
urmarita cu pasiune si de cdtre Specia-



Avionul H. Coanda — biplan bimotor

listii din cadrul muzeelor noastre. Intr-
adevidr, dacda, asa cum spuneam mai
inainte, specialistilor din muzee le revine,
in cea mai mare parte, sarcina de a apdra
de degradare materiala si spirituala acest
patrimoniu, nu este mai putin adevarat
cd tot specialistilor din muzee le revine
sarcina de a promova mesajul creatiei
contemporane in rindurile marelui public
si, ceea ce este foarte important, de a
realiza de pe o pozitie stiintifica, de
eficientd maximd pentru marele public,
schimbul de wvalori, ducind prin expozi-
tii dincolo de hotare mesajul spiritua-
lititii roménesti, aducind la cunostinta
publicului roménesc, la nivelul muzeelor
si salilor de expozitie, mesajul civilizatiilor
contemporane. De aici un postulat func-
tional — muzeele sint nu numai insti-
tutii culturale ci si institutii diplomatice,
ele fiind chemate sa trezeascda in om dra-
gostea fatid de frumos, de pace, fata de
valorile create, si cultive simtul de
colaborare intre popoare, bazat pe cunoas-
tere si respect reciproc. Ce este in ultima
instantd patrimoniul cultural national
si apoi patrimoniul universal? Este o
mostenire sacrd care se cere a fi ocro-
tita, care demonstreaza nebunia rizbo-
iului, care pledeazd impotriva distruge-
rilor, care il invatdi pe om sd respecte
omul, care il face pe om sia darime
pentru totdeauna ultimele bariere pe
care conceptiile gentilice, ori capitaliste
le-au lisat in sufletul siu. Care il invata,
cu alte cuvinte, pe om si priveasca intrea-

ga planetd ca o patrie, care se cere ocro-
titi si, totodatd, sporitd, inavutiti cu
contributiile generatiilor contemporane.

Grija pentru valorificare complexd a
patrimoniului cultural national, de intro-
ducere in circuit national si mondial a
valorilor sale, de apdrare impotriva degra-
darii si poludrii, iata ce definesc in poli-
tica romdaneascdi, o politica culturali,
originald, rasfrintd in tot ceea ce se face
azi pentru ocrotirea, valorificarea si con-
servarea patrimoniului.

Exista in tara noastra o retea de
muzee. Acestea realizeaza, dau viata
politicii culturale roménesti in domeniul
patrimoniului. Trebuie sd spunem cd
in ultimii ani au fost realizate expozi-
tii monumentale ca tematicd, stralucite
prin elementele de patrimoniu inglobate,
care au vehiculat dincolo de hotarele
tarii noastre, in cele mai importante
centre ale lumii, valori inestimabile ale
tezaurului romdnesc. Aceste expozitii,
indiferent de profilul lor, defineau civi-
lizatia roméaneasca. Ele au poposit pe
coastele Atlanticului si Pacificului, la
Londra, Haga, Amsterdam, Bruxelles,
Paris si Madrid, la Beijing si Tokio, in
U.R.S.S. si celelalte tdri invecinate noud,
si pini departe in S.U.A., in America
de Sud etc.

Fiecare mesaj trimis popoarcor lumii
punea in evidentd..calitatea, forta docu-
mentard, valorile estetice ale patrimo-
niului cultural national, dar, totodati,
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in zilele noastre, cind institutiile specia-
lizate in wvalorificarca patrimoniului —
muzeele — au lichidat dezvoltarea intim-
plitoare, amplasarea arbitrard intr-un cen-
tru sau altul al tarii si conform unui
consecvente politici stiintifice s-au dez-
voltat armonios pe intreg spatiul car-
pato-dunareano-pontic, fiind in perma-
nent dialog cu monumentele arheolo-
gice, istorice, tehnice, etnografice si ale
naturii. Ele isi gasesc o fireasca prelun-
gire in activitatea unor alte institutii
detinitoare de patrimoniu cum ar fi
Arhivele statului, bibliotecile etc.
Exista in domeniul scolii muzeolo-
gice romanesti, fara indoiald, alituri de
cercetdtori si tematicieni reputati, spe-
cialisti in domeniul restaurdrii si conser-
vdrii care garanteazd valorificarea stiin-
tifica si cultural-educativd rationali a
acestul  patrimoniu. Cu cit expozitiile
sint mal numeroase, cu cit ele soliciti
mai multe elemente de patrimoniu, cu
cit expunerea si transportarea acestora
ridici grave probleme in legituri cu
securitatea si integritatea respectivului

Arcul de Triumf din
Bucuresti, ridicat in
' memoria militarilor
romani cazuti in tim-
pul primului razboi mon-
¥ dial.

subliniau si politica de pace, de colabo-
rare promovatd de tara noastri.

Am dori si remarcam faptul ca ulti-
mii 15 ani, atit de rodnici in toate dome-
niile de activitate, si-au pus amprenta
si in politica de valorificare a patrimo-
niului cultural national. Cele mai indrdz-
nete vise ale lui Al. Odobescu, N. Balcescu,
C. Bolliac, V. Alecsandri, N. Iorga,
D.Gusti si-au gasit infiptuirea de abia
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patrimoniu, cu atit activitatea restaura-
torilor si conservatorilor este mai asidud,
sfortarile lor mai bine sustinute, cu atit
mai mult reteaua de laboratoare zonale si
muzeologice se dezvoltd mai mult pentru
a putea face fatd tuturor problemelor
legate de ocrotirea, de conservarea, de va-
lorificarea patrimoniului cultural national.

In intreg acest context de activititi,
Comitetul national ICOM a reusit si-si



ki

aducd contributia, sa-si pund amprenta
personalitdtii sale in cele mai importante
dintre manifestarile consacrate circui-
tului national si mondial de valori.

Patrimoniul cultural national roma-
nesc, expresie a unitdtii monolitice, etnice
si culturale a poporului roméan, innobi-
lat de cele mai alese valente ale aspira-
tillor sale, permanent angajat in lupta
de continuitate si afirmare a elementului
autohton este in egala mdsura, asa cum
am subliniat, parte componentd, poate
una dintre cele importante, ale patri-
moniului cultural universal, mondial.

In aceastd calitate el s-a bucurat si
se bucura de atentia celor de peste hotare,
fie specialisti, fie ficind parte din rin-
durile marelui public. Nu trebuie si

2 — c. 2517
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Constantin Brancusi —
Coloana Infiniti (deta-
liu) — Tirgu Jiu

uitim nici un moment cid albume editate
de UNESCO, manifestari legate de acti-
vitatea de conservare si valorificare a
patrimoniuluimobilsiimobil la care au asis-
tat reprezentanti UNESCO dovedesc cit de
sensibila este opinia publici internatio-
nali la realitatile spiritualititii roma-
nesti. Valoroasd este nu numai prezenta
corifeilor stiintel si creatiei romanesti
in constiinta mondiald, circuitul valo-
rilor spatiului carpato-danubiano-pontic
in intreaga lume. Nu mai putin impor-
tanta este si valorificarea pe plan inter-
national a experientei scolii muzeolo-
gice si de restaurare-conservare romé-
neasca. Aceasta vocatie a universalului
i-a facut pe multi dintre cercetitorii
nostri sda realizeze studii importante,
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iar pe restauratorii §i conservatorii nostri
<i fie autorii unor adevirate performante,
care unesc spiritul stiintific cu finalta
miiestric artistici. Experienta roma-
neasci recunoscutd pe plan UNESCO,
introdusd in circuitul practicilor muzco-
logice si de conservare-restaurare inter-
nationald este aplicati in momentul de
fati patrimoniului mondial de valori,
constituind o noud contributie pe care
spiritul creator romdnesc o aduce pe
planul colaboririi intre popoare.

RESUME

Le trésor de la spiritualité roumaine représente
amplement 'originalité, Ja génic créateur du peu-
ple ainsi que sa participation intense, au cours
de toutes les périodes de T'histoire, a l'enrichis-
sement du patrimoine mondial de valeurs.

l.e patrimoine culturel national roumain, e¢n
sa totalité, partant des vestiges archéologiques
ct aboutissant aux grandes valeurs de la créa-
tion plastique ou a la réalité éditoriale, comprend
dans son circuit les trois grandes directions du
développement historique et politique roumain:
la lutte pour l'indépendance, pour 'unité et pour
I'affirmation cthnique ¢t spirituelle. Les musées
sont, cn premicr licu, des institutions spdcialisdes
pour la mise en valeur, d'une maniére complexe.
du patrimoine culturel national. 1ls se trouvent
dans la double situation de possesseurs du patri-
moine et, en méme temps, de laboricux ct compé-
tents propagateurs des connaissances liées a ce
patrimoine. La recherche scientifique déployée
par les musées, ayant de bonnes traditions en Rou-
manie, a cu pour cffet non sculement la connais-
sance du patrimoine mais aussi bien son permanent
enrichissement de nouvelles valeurs.

Le caractére dynamique et les grandes muta-
tions survenues dans les structurcs sociales ct la
naturc de notre ¢époque, les processus intenses
d’urbanisation et d’industrialisation, le déplace-
ment graduel du monde rural, conservateur des
précicuses traditions, vers le milicu urbain, souléve
devant les muséographes un probléme de consci-
ence  professionnelle  ainsi  que  d’¢thique - la
sauvegarde du patrimoine pour les générations
futures.

L.es muséographces de Roumanie mettent le grand
public du pays et de l'étranger, ainsi que — bicen
souvent — les spécialistes, en contact avec les
valeurs culturelles, mais pas sporadiquement, au
hasard et d'une maniére limitée; tout au contraire,
ils organisent de vaste démonstrations thémati-
ques, ot chaque piéce ainsi que le grand ensemble
de I'exposition respective s’inscrivent dans I'impor-
tante démonstration des plus insignes caractéris-
tiques historiques, économiques, politiques, socia-
les, culturelles du peuple. Selon la conception
muscéologique roumaine, aucun musée ne vit iso-
Iément sa vie expositionnelle. Les cxpositions
temporaires tendent a étre le {ruit de la collabo-
ration de plusicurs musées et sont toujours plus
riches en arguments ainsi que sous laspect du
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patrimoine. Les expositions de base ne sont plus
organisées dans unc optique zonale, qui soit limi-
téc a la scule réalité du territoirc couvert par le
musée respectif; chaque exposition met en rela-
tion la contribution locale avec le plan national
ct mondial historique et culturel. 11 n’existe aucune
époque représentée dans les musées d'histoire,
d’art populaire, d’ethnographie, d’art ou techni-
ques qui ne trouve directement ¢t immédiatement
sa relation avec l'horizon mondial de réalités et
de valeurs.

[.’auteur fait une ample incursion dans 'histoire
de la Roumanie, soulignant ses moments signifi-
catifs, tout en remarquant que, dans les processus
d’interférence curopéenne sur le plan culturel ct
spirituel, le peuple roumain a requ, a mis en valeur
ct a augmenté les impulsions cxternes, mais 1l
I'a fait d’unc maniére propre, qui lui apparticent.
L'impact avec le patrimoine culturel national rou-
main a prouvé la capacité du peuple roumain de
garder sur la verticale d’'une continuité millénaire
des moules et des mentalités originales, un Janguage
pour exprimer les éléments spirituels, une concep-
tion personclle sur le monde et sur le société.

l.c patrimoine culturel national roumain a dga-
lement la qualité de marquer la présence du peuple
roumain au cours de toutes les époques historiques,
sur l'entier territoirc habité aussi de nos jours.
Un autre ¢lément méritant d’étre souligné est
qu'on ne sent jamais dans la création spirituclle
du peuple roumain des accents pessimistes, de
retour nostalgique et total vers le passé, des accents
de dépréciation de l'acte contemporain. Au con-
traire, & chaque occasion, les générations passées
ont officié la conscience de la continuité dans
leur langage, original pour I'époque respective.

Le patrimoine culturel national roumain est
entré dans le circuit curopéen et universel grice
a ses grandes valeurs, et pas sculement par les
résultats de la création culte, mais aussi par ceux
de I'art populaire (il suffit de rappeler les nombreu-
ses  adaptations du folklore musical roumain).
Dans la création collective et individuelle, qui
définit le patrimoine culturel national roumain,
on scnt la relation dialectique entrc la vocation
du spécilique cthnique, local, et la vocation uni-
verselle. Brincusi, IZnescu, Eminescu, ont été cn
tant quc représentants des créateurs cesthétiques
des messagers et des interprétes de la sensibilité
roumainc dans cette confrontation entrc les deux
grandes vocations.

Au cours des derniéres années on a réalisé des
cxpositions monumentales sous l'aspect thémati-
que, Dbrillantes par les éléments de patrimoine
inclus, qui ont porté au-deld des limites de notre
pays, dans les plus importants centres du monde,
des valeurs inestimables du trésor roumain. Cha-
que message adressé aux peuples du monde met
en évidence la qualité, la force documentaire, les
valeurs csthétiques du patrimoine culturel natio-
nal roumain, tout cn soulignant la politique de
paix, de collaboration internationale de la R. S.
de Roumanie.

L’expérience muséographique roumaine de sau-
vegarde et de conservation du patrimoine est
reconnue sur le plan de 'UNESCO, car elle con-
stituc une contribution de l'esprit créateur roumain
a la collaboration entre les peuples,
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D e-a lungul existentei sale mile-
nare, poporul roman a creat nume-
roase bunuri de mare valoare artisticd,
istoricd, tehnicd etc. marturii de necon-
testat ale capacitatii sale creatoare,
ale luptei pentru independentd, ale con-
tributiei aduse la dezvoltarea civiliza-
tiei si culturii mondiale. Pastrarea aces-
tor marturii reprezentative, deosebit de
pretioase, prin semnificatia lor, este de
importanti fundamentala.

Conservarea stiintifici a bunurilor cul-
tural-artistice este, ca forma de activi-
tate sociald, destul de recentd. Impusd
de cerintele majore ale pastririi celor
mai valoroase marturii create de spiritul
uman, conservarea a depasit etapa unor
forme dispersate de manifestare, circum-
scrise in  perimetrul unor cabinete de
lucru sau laboratoare, izolate, cipitind
un caracter tot mai sistematic $i mai
cuprinzitor, cu o sferd de influentare
tot mai intinsa.

Dacd pe plan international conserva-
rea implineste citeva decenii, in tara
noastri ea s-a afirmat intr-o perload(l
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de plecare al unui ansamblu de masuri
cu cfecte din cele mai salutare pentru
existenta bunurilor cultural-artistice.

Prevederile Legii nr. 63 care staula baza
programului national de conservare, resta-
urare, valorificare si cercetare a bunurilor
care fac parte din patrimoniul cultural
national sint adaptate perfect condi-
tiilor noastre specifice si constituie ilus-
trarea unei politici intelepte menite sa
asigure ocrotirea lor deplina. In ceea ce
priveste continutul legii sint de relevat
citeva din principalele ei prevederi:

- obligativitatea declararii  bunuri-
lor cultural-artistice de catre detindtori,
in vederea constituirii evidentei lor cen-
tralizate ;

— constituirea evidentei centralizate
a bunurilor care fac parte din patrimo-
niul cultural national. Inventarul com-
plet al acestor bunuri constituie o impor-
tantd bancd de informatii care defineste
valoric fiecare obiect s1 il plaseaza in
contextul sau istoric, tipologic, func-
tional etc. Evidenta centralizata are,
prin implicatii si functii, un rol hotari-
tor in aplicarea politicii de ocrotire a
patrimoniului din tara noastrd. Cel putin
doua din functiile evidentei centralizate
trebuie mentionate aict;

a) mijloc de informare-documentare de
o deosebita valoare pentru activitatea
de cercetare in artd, arheologie, istorie,
etnografie etc.;

b) instrument indispensabil pentru apli-
carea prevederilor Legii ocrotirii patri-
moniului in ceea ce priveste valorificarea,
conservarea si restaurarea patrimoniu-
Iui. Cunoscind bunurile de interes natio-
nal, posesorii, locul unde se pastreazi,
starea de conservare si conditiile de pas-
trare (elemente cuprinse — printre altele
— In evidenta centralizatd), se poate
preveni in mod absolut disparitia aces-
tora si sec pot lua masuri corelate de
ocrotire, conservare si restaurare.

Legea nr. 63 mai prevede:

— controlul existentei si circulatiei
bunurilor ;

— dreptul de preemtiune al statului
ori de cite ori detindtorii de bunuri,
persoane fizice, doresc si le vinda altor
persoanc fizice ;
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— obligatia detindtorilor (institutii, cul-
te, persoane fizice), de a asigura bunu-
rilor pe care le detin conditii corespun-
zatoare de valorificare, pastrare, conser-
vare si securitate ;

— preluarea in custodie a acelor bunuri
carora detindtorii nu le pot asigura condi-
tii corespunzitoare de securitate si con-
servare ;

— obligatia posesorilor de a asigura
restaurarea bunurilor declarate numai
in cadrul laboratoarelor zonale de stat,
organizate, dotate si incadrate in acest
scop ;

— interzicerea instrdindrii bunurilor.

Dupa aparitia Legii ocrotirii patri-
moniului au fost elaborate alte doui
documente de mare importanti: Pro-
gramul cadru national pentru conserva-
rea si restaurarea patrimoniului si Nor-
mele pentru ocrotivea si conservarea bunu-
rilor cultural-artistice, {tehnice, stuntifice
care fac parte din patrimoniul cultural
national. Dacd programul cadru stabi-
leste sarcinile actuale si de perspectivi
in acest domeniu, priorititile, spiritul
In care aceste probleme trebuie solu-
tionate, responsabilititile si, evident, ter-
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menele, normele de conservare statueaza
obligatiile detinatorilor de bunuri, con-
ditiile in care activitdtile de cercetare,
valorificare expozitionald, pastrare, depo-
zitare, manipulare, ambalare si transport
trebuie efectuate fard a afecta starea
lor de conservare. In norme s-au introdus
si atributiile factorilor implicati in acti-
vitatea de ocrotire a patrimoniului, subli-
niindu-se faptul cd aceste activitati con-
stituie obligatii prioritare pentru toti
cei care lucreaza intr-un muzeu.

O pirghie importanta in ansamblul acti-
vitiatilor de protejare a patrimoniului,
in aplicarea unor mdsuri, programe etc.
l-a constituit politica de cadre. S-a con-
siderat ca randamentul activitatii de
ocrotire a patrimoniului este efectiv con-
ditionat de numdrul si calitatea cadrelor
implicate. Astfel, daci in 1971 functia
de conservator exista doar in nomencla-
torul de functii, astdzi in acest domeniu
avem peste 200 de cadre. Dupa apari-
tia Legii ocrotirii au fost incadrati in
fiecare judet conservatori generali. S-a
triplat numdrul restauratorilor.

Cresterea numerici a cadrelor a fost
insotitd si de modificiri de structurd.

Reteaua dispune astizi de cadre cu pre-
gitire tehnicd superioard (ingineri, chi-
misti, fizicieni, biologi) care nu existau
inainte. Este inutil sd insistim asupra
importantei pe care o prezinta existenta
acestui potential uman cu pregitire teh-
nici in sectoare de activitate dominate
de probleme tehnice complexe, pentru
asigurarea caracterului stiintific al acti-
vititii de conservare-restaurare.

Dincolo de aceste date doresc si relev,
in mod deosebit, alte doud aspecte de
semnificatie.

Mai intii aparitia functiei de conser-
vator. In tara noastrd exista la nivelul
personalului stiintific muzeal trei verigi:
muzeograful, restauratorul (chimistul, fizi-
cianul etc.) si conservatorul. Aparitia
conservatorului, specializat si profilat
pe activitati de profilaxie (prezervare)
a fost generatd de complexitatea, intin-
derea si caracterul tehnic al problemelor
de conservare si constituie o conditie
a aplicarii eficiente, prioritare, a activi-
tatii de conservare (in sens profilactic)
in raport cu restaurarea.

Intr-adevir, analiza factorilor care pro-
voacd procesele de degradare, a cauzelor
si conditiilor care le favorizeazi, a ara-
tat ca aplicarea unor masuri de prezer-
vare si prevenire eficientd este posibila
dacd exista cadre specializate in acest
sens si dacd activitatea acestora are un
caracter continuu si sistematic. Expe-
rienta a aratat, cel putin la noi, ca astfel
de activitati nu pot fi asigurate de muzeo-
grafi care au alte specializari, nu au com-
petenta necesard, fiind lungi perioade
indisponibili. Prin specificul muncii lor
si restauratorii sint indisponibili. Activi-
tatea lor, circumscrisi obligatoriu la
perimetrul laboratorului, ii impiedici si
fie prezenti pentru aplicarea mdsurilor
generale de profilaxie si conservare in
toate sectoarele din muzeu in care sint
expuse, depozitate colectiile respective,
in perioadele in care obiectele se cerce-
teazd, ambaleaza, fotografiaza.

Celdlalt aspect priveste locul si rolul
cadrelor cu pregitire tehnicd superioari
in laboratoarele zonale de restaurare.
Laboratorul zonal a fost conceput si
organizat astfel incit si asigure restau-
rarea unor bunuri de valoare deosebiti,
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bazei materiale in raport cu cerintele reale,
de aplicarca unei politici de ocrotire cu
larg orizont de cuprindere tematici si
teritoriald. Amintim, de asemenca, impor-
tanta ci in elaborarca planurilor natio-
nale anuale de restaurare pe baza unor
criterii obilective de stabilire a prioriti-
tilor. Numai in misura in care avem aceste
informatii vom putea introduce in planul
de restaurare, cu prioritate, obiectele cele
mai valoroase, mai sensibile si cu procese
evolutive de deteriorare.

Aceasta cste motivatia unei vaste acti-
uni declansate inci de la aparitia Legii
ocrotirii patrimoniului, pentru determi-
narea starii de conservare si a condi-
tiillor de pistrare a bunurilor de interes
national. Pini acum aproapec toate bunu-
rile declarate au fost examinate de citre
conservatorii oficiilor judctenc de patri-
moniy, iar in anumite cazuri de echipe
de conservatori si restauratori.

Este necesar si relevim si rezultatele
cercetirilor intreprinse pentru rezolvarea
altor probleme fundamentale ale conser-
virii cum sint: ambalarea, transportul
si depozitarea bunurilor cultural-artistice.
In general, astfel de activititi nu sint
efectuate in mod corespunzitor, ceca cc
influenteazd negativ starea de conser-
vare a unei parti inscmnate a patrimo-
niuluai.

S-a insistat mai mult in legiturd cu
folosirea tehnicilor corecte de ctalare a
bunurilor expuse, pentru solutionarea
problemelor depozitului muzeal care pre-
zenta scrioasc carente de ordin functio-
nal, cu repercusiuni pe planul conser-
virii. Alci, inaintec de a pune la punct
tehnicile de etalare, au trebuit si fic
rezolvate citeva probleme de fond cum
sint precizarea conceptului si a princi-
pillor dc organizare si de structurd,
cerintele depozitiarii si ale mobilierului
etc. Pe baza studiilor intreprinse, a ana-
lizelor corelate, s-a adoptat tipodimen-
sionarca ca criteriu de organizare si de
structurd a depozitului. Acecasta presu-
pune organizarca obiectelor dupd natura
materialclor din care sint ficute, dupa
tipul morfologic, iar in cadrul fiecirui
tip dupd format (dimensiune tip). Con-
siderim ci rezolvarea problemelor depo-
zitului este conditionatd de adoptarea
tipodimensionirii, singura in masurd si

permiti folosirca rationali a spatiului
de depozitare conformi cu conservarca
stiintifici, alegerea tchnicii de ctalare
si proicctarca mobilierului fiacindu-se in
acord cu particularititile morfologice si
proprietitile fizico-mecanice ale obicc-
telor.

Sint numeroase alte aspecte ale acti-
vititii de conservare-restaurare, care au
fost abordatc si solutionate. Inainte de
a trece la abordarca citorva clemente de
perspectivd, am dori si atragem atentia
asupra unui factor de cca mai mare impor-
tantd pentru politica de ocrotire: faptul
cd sistemul nostru social-politic, institu-
tional, crcecazd premise, facilitcazd (mai
mult chiar, conditioncazi pozitiv) cfec-
tuarca unei politici unitare de ocrotire,
cu un caracter continuu si sistematic,
la scara teritoriului national, ne permite
sd intervenim prompt acolo unde ecste
nevoie, si ne concentrim mijloacele in
directii prioritare si corclate. Acest lucru
va rezulta si mai clar din enumerarca
principalelor prevederi ale Programului
cadru national de ocrotire a patrimoniu-
lul asupra cirora sc concentreazi in
prezent cforturile noastre. Mai intii insd
trebuie relevate citeva aspecte semnifi-
cative:

a) Programul cadru are la bazi ana-
liza situatiei existente. O analizi de durati
(cinci ani) care nu putea fi ,sartd”
sau ,scurtati’”, ecficienta oricirui pro-
gram fiind, dupi cum sc stie, strins
legatd de gradul de reflectare a realititii,
de cxactitatca cu care sint sesizate pro-
blemele, de gradul de cuprindere a pro-
blemelor, de stabilirca relatiilor cauzale,
ceca ce, evident, presupunc o cercetare
atentd, extinsi, profundi si de durati
a unei vaste retcle de probleme, procese,
zone de activitate, factori etc.

b) Programul este global. Din motive
lesne de inteles s-a abandonat conceptia
potrivit cireia din o vasti retca de pro-
bleme se abordeazi doar citeva, de obicel
acele care pot fi rezolvate imediat. Pro-
gramul cadru, asadar, nu putea fi decit
global pentru cd in acest domeniu tre-
buic luate in considerare si rezolvate
toate — dar absolut toatc -— problemele,
factorii care dcterminii starca de conser-
vare a bunurilor. Altfel toti factorii
necupringi, necombituti actioneazi la
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fcl de distructiv asupra acestor bunuri
chiar dacid pe ici pe colo s-au luat anu-
mite misuri. Ar fi o situatic similiard
unui organism afectat concomitent de
mai multe maladii dar la care misurile
de tratament ar viza doar uncle din ele.
Programul cadru de rezolvare a proble-
melor ocrotirii  patrimoniului  cuprinde
totalitatea problemelor care se  inscriu
in sfera respectivd, indicd solutiile, cta-
pele, principiile de rezolvare, coreleazi
toate conditiondrile, precizeazd mijloa-
cele s1 responsabilititile.

Programul acordi prioritate misurilor
de profilaxic. Considerim ci oricite cfor-
turt s-ar face pentru dezvoltarea retelei
de laboratoare, oricite mijloace s-ar investi
in ceeca ce priveste restaurarea patrimo-
niului, activitatea din acest domeniu
ar semina pe undeva cu o ,,pinza a Pene-
lopei” dacd nu se lau mdsuri corespun-
zitoare de combatere a tuturor facto-
rilor care provoaci procesele de degradare.
De accea, modelul organizatoric al pro-
gramului prevede concentrarea cfortu-
rilor in directia climindrii cauzelor care
provoacd procesele de degradare.

Pe scurt citeva din prevederile Pro-
gramului cadru:

1. Asigurarea pentru bunurile de patri-
moniu a unui regim de pistrare, depozi-
tare, valorificare expozitionali corespun-
zitor conservirii stiintifice. In acest sens
urmeazi si sc asigure controlul facto-
rilor microclimatici, reducerea durate-
lor de expunere, inlocuirea bunurilor
fragilizate cu copii, imbunititirea siste-
melor de ctalare-depozitare, verifica-
rea anuall a functiondrii sistemelor de
iluminat, incilzit, apd si canal a ciror
avarie sau disfunctie pot provoca dis-
trugeri masive, rationalizarea folosirii
spatiilor de depozitare prin generaliza-
rca organizérii acestora pe criteriul tipo-
dimensiondrii ctc.

2. Ocrotirea §i conservarea descope-
ririlor arheologice. In acest sens se previd
printre altele: instruirea periodici a cadre-
lor de specialitate si inarmarea acestora
cu cunostinte necesare efectuidrii corecte
a operatiilor de prelevare a descoperi-
rilor, conservarea lor sumard, depozi-
tarea pe santicr, ambalarea, transportul
etc., asigurarca mijloacelor materiale nece-
sarc acestei operatii, precum si pentru
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conscrvarea siturilor arhceologice.

3. Prevenirea efectelor daunitoare ale
filmirilor si fotografierilor (reduccrea
numirului de filmiri/fotografieri a ope-
relor de mare valoare, crearca unet foto-
teci centrale cu un fond de imprumaut,
organizarca arhivei nationale de imagini
de uz curent si a fondului de rezerva).

4. Amenajarca unui laborator expe-
rimental destinat punerii la punct a
tehnicilor de conservare (determinarea
rapidi a gradului de fragilizare a matcria-
lelor, a incompatibilititilor, controlul con-
ditiillor microclimatice, elaborarea unor
standarde de depozitare, expunere, amba-
lare ectc.).

5. Evaluareca precisi a stdrii de con-
servare a patrimoniului. Constituirea docu-
mentatiilor privind starea de conser-
vare a bunurilor si a conditiilor de pas-
trare.

6. Combatcrea diunitorilor biologict.
Se preconizeazdi formarea unor echipe
conduse de biologi, special instruiti pen-
tru depistarea si combaterca ,in situ”
a didunitorilor.

7. Intensificarea activititii de orga-
nizarc, amenajare si dotarc a laboratoa-
relor zonale. Programul prevede, de ase-
menea, organizarea laboratoarclor dc tip
judetean care si preia sarcinile de con-
servarc curenti a bunurilor de patrimo-
niu si restaurarca obiectelor cultural-
artistice, altele decit ccle de patrimoniu.

8. Incadrarca si pregatirca cadrelor
implicate iIn activitatca de conservare
sirestaurare: mirirea numarului de restau-
ratori, imbundtitirca raportului nume-
ric dintre cadrele cu pregitire superioara
si cele cu pregatire medie-generald, mun-
citori etc. Incadrarea cu conservatori a
institutiilor (biblioteci, unititi de cult
etc.) care nu fac parte din reteaua muze-
ali, precizarea statutului conservatorilor
si restauratorilor.

Evident ci finalizarea acestor puncte
ale programului va fi conditionatd de
modul in care acestea vor fi concepute,
organizate si desfisurate. Pentru ci in
destul de numeroase cazuri, activitdtile
in care sint implicate bunurile de patri-
moniu nu s¢ bucurd de organizare supe-
rioard, au un caracter de precipitare, cu
solufiondri ,,din mers”, potrivit inspi-
ratici de conjuncturi. De aici numeroase



inconveniente pe planul eficientei si chiar
al stirii patrimoniului. Tn acest sens este
destul si se examineze -caracteristicile
mobilierului din silile de cxpunere si
mai ales de dcpozitare care, in ciuda
sumelor cheltuite si a materialelor scumpe
folosite, continud si rimini nefunctio-
nal (masiv, greoi, ncadecvat caracteris-
ticilor fizico-mecanice, morfologiei si di-
mensiunilor obiectelor). Aceasta face ca
spatiul din depozite si nu fie folosit in
mod rational, iar asezarca obiectelor si
intre in conflict cu cerintele conservirii
lor.

Solutia preconizatd de noi, si pe care
ne vom stridui s-o generalizim ca ,,stil
de muncd” sau ca metodologie, preco-
nizeazi proiectarea prealabili, obliga-
torie, a oricirei activititi. Este, dealtfel,
metodologia folositi de mult timp cu
succes in domeniul tehnicii i al arhitec-
turii.

Proiectarea unei activititi pe baza
unor studii prealabile ar duce la reali-
zarea unui model grafic si matematic,
ar oferi o imagine completd a probleme-
lor, a solutiilor preconizate, a efortului
material §i uman pe care-l soliciti rezol-
varea lor, a relatiilor dintre probleme,
a numeroaselor si atit de importantelor
conditiondri, a desfisuririi lor in timp
printr-o programare exactd si riguroasai.

Bine intocmit proiectul poate evita
aparitia unor surprize, poate inlitura
obisnuita aproximare in evaluarea cerin-
telor materiale si a duratelor de executic
care dau atita bitaie de sap organiza-
torilor, poate evita formalismul in pla-
nificarea activititilor respective. Cu pro-
iectul in fati s-ar putea controla, incd
inainte de a deveni operativ, validitatea
solutiilor preconizate. Cu conditia, insa,
a respectirii unor principii orientative
in lumina cirora ar trebui solutionate
atit problemele de ordin general cit si
cele particulare, specifice:

a. Obligativitatea, deja discutatd, a
proiectdril prealabile a activitétilor. Coro-
larul acestui principiu recomandi ca
orice activitate si se desfisoare in con-
formitate cu prevederile proiectului.

b. Proiectarea si fie unitard §i globala,
La elaborarea proiectului trebuie si se
ia in considerare toate activititile pe

carc le implicd rezolvarea obiectivulul
propus, indiferent mirimea sau impor-
tanta lor. Intr-un sistem de activititi
conditiondrile sint atit de numcroasc,
incit ignorarca sau neglijarea unor aspecte,
aparent minore, dar care pot fi factori
de conditionare, ingreuiazd, ba chiar, nu
de putine ori, blocheazii functionarea intre-
gului sistem.

c¢. Solutionarea problemelor abordate,
indiferent natura lor, evaluarca durate-
lor de executie ctc. trebuie ficute pe bazd
de studii riguroase. Indicarea unor solu-
til estimate empiric, considerindu-se stu-
diile inutile, lar calculele fastidioase, s-ar
solda cu greseli, intirzieri, Incircituri,
pierderi materiale, lipsi de functionali-
tate, ccea ce punc in discutic insisi
utilitatea proiectului.

d. Ultimul principiu prevede obliga-
tivitatea elaboririi proiectului pe o bazi
interdisciplinara, adici prin colaborarea
unor specialisti care pot da rispuns com-
petent multiplelor probleme pe carc astfel
de operatii extrem de complexc le ridica:
conservatori, muzeografi, arhitecti, restau-
ratori etc.

In sfirsit, citeva probleme ridicate de
un alt factor de conditionare, fundamen-
tal chiar: formarea si pregitirea specia-
listilor care va avea, in raport cu cele-
lalte preocupdri, o prioritate absolutd.
In rezolvarea acestei probleme va tre-
bui finut seama de faptul cd cel putin
deocamndatid, sistemul de invitimint nu
formeaza astfel de cadre. Asa incit spe-
cialistii necesari activititii de conser-
vare, restaurare, se vor pregiti prin
programele Centrului special de perfec-
tionarea cadrelor al Consiliului Culturii
si Educatiei Socialiste.

La elaborarea programelor viitoare se
va cduta realizarea unei mai armonioase
relatii intre partea practici si cea teore-
tici. Va trebui si mentionim si si extin-
dem chiar, partea care revine pregitirii
teoretice, desi in trecut au existat pireri
care au afirmat ci i asa se face prea
multi teorie. Se considerd, ci includerea
unor cursuri generale sau particulare
specifice, teoretice ar diminua importanta,
si ponderea activititilor practice.

Am incercat, si in viitor va trebui si
continvdm cu aceeasi hotirire, si rezol-
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vim in mod just acest raport. Punctul
de vedere care trebuie si prevaleze este
acela care considerd ¢d pregitirca temei-
nicii presupunc unitatea organici a celor
douid laturi: teoria si practica. In cadrul
misurilor preconizate in activitatea vii-
toarc in acest sector sint de mentionat:

a. Realizarca programelor de formare-
perfectionare s se faci prin stagil teo-
retice s1 practice. Restaurarca ca act
cu fundamentare stiintificd este de necon-
ceput  fird solide cunostinte teoretice
privind ctiopatologia bunurilor cultural-
artistice, cauzele, mecanismele st cfec-
tele procesclor de degradare, tchnolo-
gia materialelor vechi, proprietatile fizico-
chimice si mecanice ale obiectelor si
materialelor folosite in restaurare, tehno-
logia restaurdrii cte. Vor fi abordate si
problemele de legislatic si de etici pro-
fesionala.

b. Obligativitatea parcurgerii progra-
melor de formare de citre cadrele nou
angajate. In acest sens in fiecare an se
va organiza un program de pregitire-
perfectionare a cadrelor in cursul anului
respectiv,

c. Obligativitatea parcurgerii progra-
melor de conservare de citre toate cadrele
care lucreaza in muzee.

d. Asigurarca conditiilor optime pen-
tru desfisurarca programclor practice
aplicative de perfectionare, organizindu-se
in cadrul unor muzee, sectii sau comparti-
mente functionale (model), care si dea
posibilitatea cursantilor sii parcurga prin-
tr-o activitate nemijlocitd, sistematici,
metodicd  si intuitivii, solutiile, ciile,
formele, tchnicile etc. de rezolvare a pro-
blemelor cu care sint confruntati la locul
de munci.

¢. Desemnarea conducitorilor progra-
melor, a cursurilor etc. printr-o riguroasi
selectic in functic nu numai de nivelul
pregatirii lor profesionale dar si de apti-
tudini psiho-pedagogice, indispensabile
transmiterii unor cunostinte complexe
unor oameni carc au trecut de obicei de
virsta scolii.

f. Organizarca unor programe (cursuri,
schimburi de experientd etc.) de meto-
dica conducerii activititilor. de formare-
perfectionare a cadrelor.

g. O pondere mai mare si se acorde
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pregitirii individuale a cursantilor pe
baza unor materiale documentare si a
bibliografiilor accesibile.

Evident sint proiectate numeroase alte
activititi menite si rezolve toate pro-
blemele pe care le ridici ocrotirea bunu-
rilor care fac parte din patrimoniul cul-
tural national.

RESUME

I.’apparition de la loi sur la protection du patri-
moine culturel national no 63/1974 et des autres
documents 1égislatils afférents a constitué une
cxpression éloquente des activités qui se sont
déroulées en ce domaine. L’élaboration de cette
loi démontre la préoccupation de I'l:‘tat roumain
pour la sauvegarde, la conservation et 'utilisation
des valeurs qui constituent le patrimoine culturel
national.

La légifération de ces normes de protection du
patrimoine culturel national ne représente pas
sculement un moment crucial pour Iactivité de
protection, mais aussi bien le point de départ de
tout un ensemble de mesures ayant des effets
salutaires pour l'existence des biens culturels
de notre pays.

Les mesures prévues par la loi 63, qui se trou-
vent a la base du programme national de conserva-
tion, restauration, mise en valeur et investigation
des valeurs appartenant au patrimoine culturel
national, sont parfaitement adaptées 3 nos con-
ditions spécifiques et constituent I'illustration
d'une politique avisée, destinée a assurer la protec-
tion absolue de ces valeurs.

Apres 'apparition de cette loi ont été élaborés
deux autres documents trés importants: le Pro-
gramme cadre national pour la conservation ct
la restauration du patrimoine, ainsi que les Normes
pour la protection et la conservation des Dbicns
culturels, artistiques, techniques et scientifiques qui
apparticnnent au patrimoine culturel national.
Si le Programme cadre établit les tiches actuelles
ct de perspective en ce domaine, les priorités,
Vesprit qui doit régir les solutions de ces problémes,
les responsabilités ct — bien entendu — les ter-
mes, les Normes de conservation précisent lc sta-
tut des obligations qui incombent aux déteneurs
de ces bicens, les conditions qui régissent les acti-
vités de recherche, misc cn valcur expositionnelle,
conservation, mise en dépdt, manipulation, embal-
lage et transport, qui doivent étre cffectuées sans
affecter leur état de conservation. On a prévu
aussi les obligations des facteurs impliqués dans
P'activité de protection du patrimoine, et l'on
souligne le fait que ccs activités constitucnt des
obligations prioritaires pour tous ceux qui travail-
lent dans un musée.

I1 faut d'abord relever quelques aspects plus
significatifs du Programme:

a) le Programme cadre est basé sur l'analysc
de la situation existante. Unec analyse de longuc
durée (cinq années), qui n'a pas pu étre éludée



ou bien abrégée, l'clficence de chaque programme
¢tant, comme on le sait, ¢troi tement lide au
degré de réflexion de la réalité, a l'exactité avec
laquelle les problémes ont ¢té saisis et compris,
a Il'établissement des relations  causales;  cela
suppose, évidemment, unc investigation attentive,
étenduce, profonde et durable d'un vaste complexe
de probleémes, de processus, de zones d'activité,
de factcurs, ctc.

b) Le Programme cst global. Pour des  raisons
faciles a comprendre, on a abandonné la concep-
tion sclon laquelle, d’'un vaste complexe de pro-
blémes on n'cn aborde que quelques uns, ct d’habi-
tude ccux pouvant ¢tre immédiatement solutionnés.
Donc le Programme cadre nc pouvait &tre que
global, car dans cc domainc on doit cnvisager
ct résoudre tous — mais absolument tous — les
problémes, les facteurs qui déterminent I'dtat de
conservation des biens. Sinon, la situation scrait
similaire a celle d'un organismc affecté par plu-
sicurs maladics a la fois, mais qui ne scrait traité
que pour certaincs maladies. Le Programme cadre
dc solution des probleémes concernant la protec-
tion du patrimoine comprend la totalité des pro-
blémes inscrits dans la sphére respective, il indi-
quc les solutions, les étapes, les pricipes, il assurc
la corrélation de toutcs les conditions, précise les
moyens ct les responsabilités.

Le Programme accorde la priorité aux mesures
de prophylaxic. Considérant qu’aussi grands que
soient les efforts déposés pour développer le réscau
de laboratoires, aussi importants les moyens inves-
tis dans la restauration du patrimoine, I'activité
cn ce domaine pourrait rappeler ,,la toile de Péné-
lope” si I'on n'adoptait pas les mcsures appro-
priées pour combattre tous les facteurs qui provo-
quent des processus de dégradation. C'est pour-
quoi le modéle d’organisation du Programme
prévoit la concentration des clforts pour éliminer
les causes qui cngendrent ces processus de dégra-
dation.

Voici, énoncées briévement, certaines prévisions
du Programme cadre:

I. La garantie, pour les valcurs du patrimoine,
d'un régime de conservation, de misc en dépét
ct de mise en valeur expositionnelle correspon-
dant ala conservation scientifique. En ce sens on
doit assurer le contrdle des facteurs du microcli-
mat, la réduction des durées d’exposition, la sub-
stitution par des copies des bicns devenus fragiles,
I'amélioration des systémes d'étalage-dépot, la
vérification annuelle du fonctionnement des syste-
mes d’éclairage, de chauffage, d'cau ct d’égouts,
dont l'avarie ou la disfonction pcuvent provoquer
des destructions massives, la rationalisation de
I’espace dans les dépots, en généralisant leur orga-
nisation conformément au critére des typodimen-
sions, etc.

2. La protection ct la conscrvation des décou-
vertes archéologiques. In ce sens on prévoit,
entre autres: linstruction périodique des cadres
spécialisés, cn les munissant des connaissances
nécessaires pour clfectuer correctement les opéra-
tions dc prélevement des découvertes, leur conser-
vation sommaire, leur mise en dépdt sur le chan-
tier de¢ fouilles, I'emballage, le transport, ctc.,
comment assurer les moycns matériels nécessai-
res pour ces opérations ainsi que pour la conserva-
tion des sites archéologiques.

3. La prévention des cffects nocils des prises
de vucs ct des photos (réduction du nombre de
prises de¢ vue/photos des ocuvres de grande valeur,
création d’unc photothéque centrale avec un fonds
de prét, organisation de l'archive nationale des
images d'emploi courant ¢t du fonds de réserve).

4. L’aménagement d'un laboratoire expérimen-
tal destiné a la misc au point des techniques de
conservation (détermination rapide du degré de fragi-
lité des smatériaux, des incompatibilités, du controle
des conditions de microclimat, de l'élaboration de
standards de dépot, d'exposition, d’emballage, ctc.).

5. L'évaluation précise de I'état de conservation
du patrimoine. La constitution de documentations
concernant 1'état de conservation des bicns et des
conditions de¢ conservation.

6. La lutte contre les nuisibles Dbiologiques.
On préconise la formation d'unc équipe dirigée
par des biologistes, spécialement instruits pour
le dépistage ct la lutte ,,in situ” des nuisibles.

7. L'intensification de l'activité d'organisation,
d’aménagement et dc dotation des laboratoires
zonaux. l.¢c Programmec prévoit aussi l'organisa-
tion de laboratoires de type départemental qui
puissent assumer les tdiches de conservation cou-
rante des valeurs patrimoniales et la restauration
des ‘objets culturels-artistiques, autres que ceux
du patrimoine.

8. L’encadrement ct la spécialisation des cadres
impliqués dans l'activité de conscrvation et dc
restauration: augmentation du nombre de restau-
ratcurs, amélioration du rapport numérique entre
les cadres a instruction supéricure ct ccux a instruc-
tion moyennc-générale, ouvricrs, ctc. L’encadre-
ment de conservateurs dans les institutions qui
n’appartiennent pas au réscau des musées (biblio-
théques, unités de culte, ctc.), la détermination
exacte du statut des conservateurs ct des restaura-
teurs.

LEvidemment, la finalisation de ces points du
Programme scra conditionnée par la fagon dont
ils seront congus, organisés ct mis en action.
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Principii si realizari in demeniul conservarii
si restaurarii monumetelor istorice Tn Romania

. GRIGORE |ONESCU ..

R czultat al influentei innoirilor sociale
promovate de revolutia francezd din
1789 - printre care si necesitatea pis-
triri valorilor cultural-istorice ale tre-
cutului —- ideea protejirii prin legi, a
conservirii sl restauririi monumentelor
istorice a patruns s1 a inceput sd dea
roade bune in tdrile Europei incd de la
inceputul veacului XIX.

Totusi si inainte de a fi fost protejate
prin legi si regulamente, multe monu-
mente vechi amenintate de  distrugere
fic din cauza uzuni timpului, fie dato-
rate interventiel brutale a oamenilor,
n-au lisat indiferenti pe unii sefi de state,
artisti si oament de culturi in timpul
evulul mediu 1, mai ales, in epoca Renas-
terii. In tari ca: Itaha, Franta, Grecia,
multe edificii vechi au fost intretinute,
reparate si restaurate astfel ¢i au putut
ajunge, folosite fiind fard intrerupere,
pina in zilele noastre.

Traditii privind conservarca si restau-
rarea unor monumente vechi pot {i semna-
late in veacurile XVII—XIX st in Roma-
nia. Stilul pirtilor restaurate sau inlo-
cuite a fost, indeobste, acela al epocii
in care au fost cxecutate lucririle. Se
intilnesc insi si cazuri izolate si rare,
care pun in evidentd respectul particular
pentru monumente fie prin executarea
unor lucrari care n-au adus nici un fel
de prejudiciu caracterului lor originar,
fie prin conservarea si valorificarea in
stare de ruini a unor edificii legate de
amintirea unor principii de mare presti-
giu sau de fapte istorice insemnate.

Pentru prima categoric de interventii
amintim lucririle cxecutate, citre finele
veacului al XVII-lea, la vestita biserici
a mindstirii Arges, cu care prilej au fost
respectate cu rigurozitate formele ori-
ginale ale elementelor de piatrd reparate
sau inlocuite. Cit priveste conservarea
s1 respectul ruinclor valoroase amintim,
in primul rind, ci, in 1635, inainte de
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a incepe, lingd orasul Vaslui, construc-
tia unui nou cdificiu religios, ispravni-
cul lucririlor a primit din partea cti-
torului, principele Vasile Lupu, recoman-
darile urmitoare, ca raspuns la propune-
rile ce-i fuseserd ficute cu privire la
aprovizionarea santicrului cu materiale
de constructii: |, Scrii domnia ta cum cd
sd ludm piatrd de la Curtea din Vaslui —
(¢ vorba de palatul in stare de ruina,
fost al lui Stefan cel Mare) -- ce acest
lucrie nu sd cade sd facem, cd nu iaste cu
cinste, ce de aturea sd caufi, unde si va
afla”. Este, in al doilea rind, de retinut
faptul ¢i in 1834 constatindu-se starea
de degradare a Cetiitii Neamt -~ ctitoric
a principelui Petru Musat (1374-cca.
1391), restaurati si mdritd de Stefan
cel Mare (1457---1504) — consecinti a
Lheglijentel acelova care se dezinlereseazd
de wmonumente si dc bunurile Patrier”,
departamentul afacerilor interne ordona
autoritatilor locale si ia de urgentd masu-
rile necesare spre a impiedica distruge-
rea ruinelor cetitii pe care o califica
monument al  Principatulur Moldovei,
demn de a fi pdstrat de-a lungul veacu-
rilor’.

Grefatd pe traditiile vechi, aprecierea
la justa valoare a notiunii de monument
istoric si a obligatiilor pe care natiunea
a socotit normal sd le respecte, insusin-
du-si ideile inaintate din tirile occiden-
tale ale Europei, a cipitat o confirmare
oficiali si legald in timpul domniei princi-
pelui Alexandru Ioan Cuza (1859—1866).
Prima hotirire a Consiliului de Ministri
luatd in acest sens poarti data de 10
mai 1863 si priveste restaurarea aceleiast
vestite biserici a manistirii Arges. Lucra-
rile incepute atunci au fost duse la bun
sfirsit abia in 1885, pe baza proiectului
intocmit in 1875 de Viollet-le-Duc si A.
de Baudot, de citre arhitectul A. Lecomte
du Nou¥.



Cetatea Neamtului

Activitatea care s-a desfasurat in con-
tinuare in acest domeniu pina la inceputul
veacului XX, prin opera aceluiasi A.
Lecomte du Nouy, a fost nefasta. in afari
de biserica de piatri a lui Vasile Lupu,
Trei lIerarhi de la Iasi, care, in parte cel
putin, se poate chema restauratd, cele-
lalte edificii, asa-zise restaurate — Sf.
Niculae de la Iasi, vechea mitropolie din
Tirgoviste si biserica Sf. Dumitru din
Craiova —, au fost darimate pinda in
temelii si inlocuite cu cladiri noi care,
cum e cazul cu cele de la Tirgoviste si
Craiova, nu amintesc cu nimic, nicica
forma nici ca dimensiuni, pe cele vechi.

O activitate mai bine organizatd, desi
frinata de putindtatea mijloacelor mate-
riale de care a putut dispune, a fost desfa-
surata de prima institutie oficiala insar-
cinatd cu conservarea si restaurarea monu-
mentelor mostenite de la inaintagi: Comi-
siunea Monumentelor Publice creatda in
1892. Reorganizati dupda 1900 sub
denumirea de Comisiunea M onumentelor
Istorice, aceasti importanta institutie
a fost dotata din 1906 cu un serviciu
tehnic propriu specializat, fapt care i-a
sporit considerabil posibilitatile de afir-
mare, si prin publicarea neintrerupta
din 1908 pind in 1945 — si reluata in
1970 — a ,,Buletinului monumentelor isto-
rice”. Totusi drumul parcurs de la reor-
ganizare pind la punerea la punct a prin-
cipiilor juste in materie de restaurare
n-a fost lipsit de greseli. In afara de

remarcabila restaurare executatd in 1912
a bisericii domnesti Sf. Nicolae din Curtea
de Arges, opera a inginerului-arhitect
Grigore Cerchez, rezultatele tangibile ale
acestel activititi nu s-au facut simtite
decit in anii dintre cele doud razboaie
mondiale.

Printre monumentele putin numeroase
dar bine restaurate in cadrul acestei
perioade se cade sa amintim Palatul
brincovenesc de la Mogosoaia (1702)
si bisericile Sf. Ion Botezatorul din
Suceava (1643), Sf. Treime din Siret
(cca. 1375), Curtea Veche (cca. 1550)
si Cretulescu (1722) din Bucuresti. Pen-
tru toate aceste si alte citeva lucrari
executate sub egida Comisiunii Monu-
mentelor Istorice, restauratorii au adop-
tat, aplicindu-le consecvent, principiile
restaurarii istorice promovate de Congre-
sul arhitectilor si inginerilor tinut la
Roma in 1883, completate cu recomandari
noi in urma dezbaterilor din Congresul
specialistilor europeni, tinut in 1931
in Grecia, si cuprinse in documentul
cunoscut sub numele de Carta de la
Atena.

Intrerupti de evenimentele ultimului
razboi mondial, activitatea cultural-stiin-
tifica consacratd conservarii si restaurarii
monumentelor istorice a fost reluati
pe un plan superior si cu amploare
demna de toata admiratia incepind din
anul 1951. La baza activitatii desfisu-
rate in acest domeniu s-au impus de la
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Cetatea sateasca (sec. XIII—XYV) din Prejmer

inceput doud cerinte esentiale: a) recen-
samintul monumentelor istorice si b) sta-
bilirea metodelor de atacare a lucrdrilor
privind restaurarea. Recensamintul a fost
executat in anii 19531954, intocmin-
du-se lista oficiala a edificiilor declarate
monumente istorice, a centrelor de inte-
res arheologic si a monumentelor de arta
plasticd. Departe de a fi ramas definitiva,
lista monumentelor istorice a fost con-
tinuu supusd revizuirii si completarii,
paralel cu cercetarile intreprinse in dome-
niul istoriei si arheologiei, istoriei arhi-
tecturii si a artel.

In vederea salvgardirii monumentelor
istorice, s-au intreprins, pe linga nume-
roase lucrari de intretinere, si o intreaga
serie de lucrari complexe de restaurare
avind drept scop sa redea monumentelor
avariate aspectul lor originar sau o
anume forma din viata lor istorica soco-
titd din punct de vedere artistic, pe baza
unei riguroase documentatii stiintifice,
cea mai valoroasi.

In elaborarea listelor anuale de monu-
mente propuse spre restaurare au fost
luate in consideratie urmatoarele date:
a) urgenta restaurarii in functie de starea
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de degradare a monumentului; b) impor-
tanta istorica si artistici a monumen-
tului; c) repartitia judicioasi a fondu-
rilor intre obiectivele de restaurat apar-
tinind tuturor regiunilor tarii, indife-
rent de felul monumentului si de origi-
nea sau nationalitatea creatorilor lui.
La intocmirea proiectelor de restaurare
si la executarea lucrarilor, atent supra-
vegheate, s-a tinut seama si de recoman-
darile formulate de specialistii cei mai
autorizati ai tarilor cu o vasta experientd
in materie, recomandari adoptate ca
principii generale de restaurare in reu-
niunile stiintifice internationale din ultima
vreme. Este vorba de acele reinnoiri,
cu unele modificiri si completari, ale
inteleptelor directive cuprinse in Carta
de la Atena din 1931, care au fost con-
cretizate in 1964 intr-un document nou,
international denumit Carta de la Vene-
fia, redactat in orasul lagunelor cu con-
sensul specialistilor din toate tdrile, in
conformitate cu cerintele si problemele
ridicate in urma distrugerilor catastro-
fale provocate de ultimul rizboi.
Expuse succint, principiile generale
care constituie fundamentul studiilor,



proiectelor si lucrdrilor de restaurare in
Romadnia sint urmatoarele:

1. Conservarea, prin lucriri de restau-
rare executate cu griji, a elementelor
de valoare adiugate monumentelor in
decursul timpului si suprimarea acelora
lipsite de interes si semnificatie istoricd,
sau care denatureaza aspectul general
al monumentului vechi.

2. Pentru restituirea monumentelor
mutilate de uzuri sau de accidente,
se tine cont de documentele incontesta-
bile si se evitd pe cit posibil restauririle
prin analogii cu alte monumente contem-
porane pastrate intregi.

3. Cind necesititi imperioase de con-
servare sau de utilizare rationald a monu-
mentului cer completiri cu elemente
noi, acestea sint executate, cind formele
originale sint cunoscute, dupi modelul
si cu materialele caracteristice modelului
respectiv. In acest caz, sint puse in mod
discret in evidentd partile completate
printr-un mijloc adecvat: inscrierea datei

Monumentul de la Adam-
clisi, reconstruit intocmai
dupda modelul vechi. Pie-
trele originale sint expuse
in muzeul de la Adamclisi.

pe partea adaugata, colorarea morta-
rului pe Jinia-de demarcatie dintre vechi
si nou etc. Cind datele asupra formelor
originale lipsesc sau au un caracter
dubios, completarile sint facute, cu titlu
exceptional, prin reproducerea schema-
tica a formelor vechi (épannelage), sau
prin tratarea elementelor noi intr-o maniera
neutra. Pdrtile importante noi, cerute
de exigente de functionare sau de prote-
jarea vestigiilor, sint executate in spirit
modern (asa cum o cere Carta de la
Venetia), cdutindu-se insi o armoni-
zare cu partile originale, prin dimen-
siuni, ritm, culoare.

4. Sint conservate in sifi, in masura
posibilului, operele de sculpturda si pic-
turd legate organic de monument, cu
exceptia acelora a cdror mentinere pe
loc risca sa antreneze degradiri, in care
caz ele sint scoase si depozitate in muzee.

Privita prin prisma interesului de care
s-au bucurat monumentele de arhitec-
turda — marturii pretioase ale culturii tre-
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cutului - activitatea desfasuratd in dome-
niul restaurarii in Romania este remar-
cabila. Incepind cu 1953 au fost conso-
lidate, restaurate si integrate in circuitul
normal al vietii sute de edificii si ansam-
bluri arhitecturale istorice, printre care
mentionam: palatul Ghica-Tei, palatul
Sutu (actualmente Muzeul de istorie
amunicipiului Bucuresti), ansamblul Patri-
arhiei, Hanul Manuc, din Bucuresti, an-
samblul manastiresc de la Hurez, manas-
tirile Govora, Dintr'un Lemn, Cozia

jud. Vilcea, ansamblul Curtii Domnesti
de la Tirgoviste, biserica si casa paro-
hiala , Baratia” din Cimpulung, casa de
platra fosta a carturarului Udriste Nas-
truel de la Heresti in judetul Ilfov, cas-
telul de la Hunedoara, turnul Consiliu-
lui si fatadele mai multor edificii din
Piata 6 Martie din Sibiu, ,,casa negusto-
rilor” din Brasov, casa ,argintarului’
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Bucuresti. Biserica Sf. Elefterie
Vechi (1741— 1744), in curs de
¢ restaurare, dupa cutremurul
din martie 1977

din orasul Bistrita, cetatea Fagaras,
biblioteca Bathyaneum din orasul Alba
Iulia, biserica evanghelici din orasul
Sebes, biblioteca Teleki si palatul Tolda-
lagi din Tirgu Mures, numeroase biserici
de lemn din Maramures, precum s$i o
serie de cetati taranesti, printre care
Prejmer in judetul Brasov si Cilnic in
judetul Alba, manastirile Neamt, Dra-
gomirna, Slatina, Secu, cladirea cu tra-
peza (azi muzeul de la manastirea Dra-
gomirna), palatul fostului principe Ale-
xandru loan Cuza de la Ruginoasa linga
lasi, precum si renumitele biserici cu
fatadele pictate, Moldovita, Humor, Ar-
bore, Voronet, toate din Moldova.

Dar monumentele istorice, atit cele
urbane cit si cele din mediul rural, n-au
fost considerate ca unitati de-sine-sta-
tatoare, ci ca parti ale unui intreg, fruct
al spiritului creator si al experientei



artistilor de altidatd. De aici a rezultat
¢l restaurarca unora din capodoperele
mostenite de la fnaintasi ne-a obligat
i dim o atentie deosebitd si anturajelor
al cdror rol in cc priveste punerca in
valoarc a monumentelor cste de mare
importantd. Astfel, cchipele noastre de
restauratori au consacrat o parte consi-
derabili din activitateca lor problemelor
ridicate de anturajul monumentclor isto-
rice importante, cit si de restructurarca,
restaurarea si punerca in valoare a unor
centre istorice ordsenesti istoriceste con-
stituite.

In acest domeniuy, printre ansamblu-
rile monumentale care au ridicat proble-
mcle cele mai complexe de restaurare au
fost centrele istorice, Piata 6 Martic din
Sibiu, cartierul negustoresc Lipscani din
Bucuresti, si citeva din marile méndstiri,
cum au fost Decalu — jud. Dimbovita
si Hurezu — jud. Vilcea, precum si Neamt
si Moldovita in Moldova.

Lucririle, planificate si executate in
ctape anuale, au prezentat, de la un san-
tier la altul, aspecte foarte variate. Obiec-
tivele urmirite au fost totusi, in linii
generale, accleasi:

— restaurarca, in primul rind a monu-
mentelor valoroase din ansamblu sau,
in cazul ministirilor, a monumentului
principal biserica;

— restructurarca, cventual demante-
larea, din ansamblul monumental a con-
structiilor parazite, lipsite de interes;

— restaurarca constructiilor anexe con-
stituind cadrul istoric al monumentelor
principale;

— reconstructia — cu  titlu  exceptio-
nal — a unui anturaj adecvat, in cazu)
cind acesta a dispirut total sau partial.

Amploarea unora din acest gen de
lucriri, poate fi urmiriti Ja unul din
ansamblurile ccle mai importante resta-
urate:

Manistirea Ncamt, una din cele mai
vechi institutii monastice din Moldova,
suferise, de la intemcierca ci (ultimul
sfert al veacului XIV) si pind la incepu-
tul veacului XX, o seric de refaceri si
modificiri. Asa cum a reicsit din cerce-
tirile arheologice, prima biscrici ca si
ancxele ci au fost de lemn. Biserica dc
lemn a fost inlocuiti, in primii ani ai
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veacului XV, cu o biserici de zid dari-
matd in veacul urmitor de un cutrcmur.
In partea de nord a incintel, alituri de
biserica veacului XV, Stefan cel Mare a
pus de s-a zidit biserica, pistrati intreagi
pind azi, a cirei constructic a fost ter-
minatd in 1499 si carc este nu numai
cdificiul cel mai important din vremea
marelui domnitor, dar si unul din monu-
mentcle cele mai pretioase din  toatd
arhitectura medicevali moldovencasci. In
sfirsit, o noud biscrici in stil neoclasic
a fost construitd in 1796 pe locul biseri-
cil dispdrute din veacul XV. Din ansam-
blul edificiilor construite in lungul curti-
nelor, cele mai vechi sint turnul intririi,
ale céirui douii prime niveluri dateazi
din veacul XV, si turnul din coltul nord-
est. Celelalte constructii vechi, cu excep-
tia bucatarici, au fost inlocuite treptat
cu diverse anexe reficute la finele vea-
cului XIX si in veacul XX.

Incepute in 1927 si intrerupte in 1935,
lucririle de restaurare au fost reluate
si dusc la bun sfirsit in 1960. Dupi ce,
in prima ctapd, a fost inlaturat cu toate
precautiunile necesare stratul gros de
tencuiald cu care fatadele bisericii fuse-
serd acoperite in veacul XIX, paramen-
tul original din cirimidi zmaltuitd si
coloratd si frizele de discuri colorate de
sub cornisi — din fericire prea putin
atinse dec refacerile veacului XIX — au
fost completate. In 1961, acoperisurile .
bisericii si ale turlei, rezultate. din refa-
cerile veacului XIX, au fost suprimate si
inlocuite cu noi invelisuri, dupid modcle -
originalc ale ciror forme ne crau cunos-’
cute din tablourile votive ale bisericii,
unul pistrat si in pasajul boltit al turnu-
lui intririi.

Cele patru aripi ale wvastci incintc,
cuprinzind chilii, camere de oaspeti,
sali de muzeu, capele cte. erau precedate
spre curte de o galerie continud pe doud
niveluri, mirginitd de stilpi si balustrade
de lemn. Monotonia, lipsa de valoare
istorici, si starea de degradare in care se
giaseau, precum si contrastul dezagrea-
bil dintre aceste anexe si frumusctea
severd a bisericii lui Stefan cel Mare au
impus renovarea radicali a intregului
sir de clidiri din lungul zidului incintei.
Galeriile de lemn de la parter au fost
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inlocuite cu arcade de piatrd, in timp
ce cele de la etaj au fost reficute din
lemn. Pentru a inlitura monotonia dato-
ratd desfasuririi unor clemente uniforme,
succesiunea ritmatd a traveelor a fost
intreruptd in citeva locuri de sedri de
acces st de loggil cu arcade de pilatrd atit
la parter cit si la ctaj.

In sfirsit, pentru a degaja curtea de
tot ce ar {1 putut constitui contrast
neplicut st obstacol in vederea de ansam-
blu a intregului complex monumental,
biserica neoclasici a fost demantelata
sl reconstruitd ca o capeld in corpul cla-
dirilor aripel de risdrit a incintei. Fun-
datiile acesteia, precum si cele ale bise-
ricii de zid din veacul XV au fost puse
in cvidentd, astfel ¢d cle pot fi deslu-
site si intelese cu usurintd in cadrul
pajistel verzi a vastel incinte.

Faptele infitisate mai sus nu reprezintd
decit in parte imaginea rcald si amploa-
rca lucririlor de restaurare executate
incepind cu 1953 -— alituri de altele
proicctate si care isi asteapti rindul.
Ele denotd efortul general si  grija
autorititilor de stat si a specialistilor
pentru salvgardarea si punerea in va-
loare a operelor de artd create in trecut
de poporul romin.

RESCME

L’auteur présente succinctement certains princi-
pes et aspects de activité scientifique consacrée
a la conservation et a la restauration des monu-
ments historiques de Roumanie. La premiere
institution officielle chargée de la conservation
et la restauration des monuments hérités des
ancétres a été la Commission des Monuments
Putlics, fondée en 1892 et réorganisée aprés 1900
sous le nom de Commission des Monuments Histo-
riques.

Sous son égide, de remarquables restaurations
ont été effectuées a 1I'église princiére S{. Nicolae
de €urtea de Arges, au palais de Brincoveanu a
Mogosoaia, aux églises Sf. Ion Botezitorul de
Suceava, Sf. Treime de¢ Siret, Curtea Veche ct
Cretulescu de Bucarest.

Pour ces travaux et pour quelques autres on a
appliqué en général les principes de la restauration
historique promus par le Congrés des architectes
et des ingénieurs tenu & Rome en 1883, complétés
par de nouvelles recommandations a la suite des
débats du Congrés des spécialistes européens qui
a eu lieu en Greéce en 1931 et comprises dans le
document connu sous le nom de la Charte d’Athéne.

L’activité consacrée 4 la conservation et a la
restauration a été reprise sur un plan supérieur
& partir de 'année 1951.
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Les principes généraux qui ont servi de base
aux ¢tudes, aux projets et travaux de restaura-
tion de Roumanic ont ¢été les suivants:

1. La conservation, par des travaux de restau-
ration soigncusement exécutds, des éléments valeu-
reux ajoutés aux monuments le long des années
¢t la suppression de ceux sans intérét et sans signi-
fication historique, ou qui dénaturent l'aspect
aénéral du monument ancien.

2. Afin de restituer les monuments mutilés par
l'usure ou par des accidents, on a tenu compte
des documents incontestables et on a évité le plus
possible les restaurations par analogic avec d’autres
monuments contemporains gardés entiers.

3. Quand des nécessités impéricuses de conser-
vation ou d'utilisation rationnclle du monument
ont imposé qu’il soit complété avec de nouveaux
¢léments, ccux-ci n'ont été cxdeutés que lorsque
les formes originales étaient connues, d’apres le
modéele et avec les matériaux caractéristiques
pour cclui-ci. En ce cas, on a mis discréetement
en évidence les parties complétées par un moyen
appropri¢: linscription de la date sur la partie
ajoutée, la coloration du mortier sur la ligne de
démarcation entre la partic originale ct celle ajoutée,
ctc. Si les données concernant les formes originales
ont manqué ou bien si clles ont cu un caractére
douteux, on a complété — a titre exceptionnel —
en reproduisant d’une maniére schématique les
formes ancicnnes (épannclage), ou bien en trai-
tant les nouveaux éléments d’'une maniére neutre.
Les nouvelles parties importantes, demandées
par des exigences fonctionnclles ou par la protec-
tion des vestiges, ont été exécutées dans un esprit
moderne (ainsi que le demande la Charte de Venise
— 1964), mais tout en cherchant une harmonisa-
tion avec les parties originales, a 'aide des dimen-
sions, du rythme, de la couleur.

4. On a conservé in situ — dans la mesure du
possible — les ocuvres dc sculpture et de peinture
liées organiquement au monument, a l'exception
de celles dont le maintien sur place risquait d’entrai-
ner des dégradations, en ce cas clles ont été oOtées
ct dépositées dans des musées.

A partir de I'année 1953 on a consolidé, restauré
et intégré dans le circuit normal de la vie des
centaines d'édifices et d’ensembles architectu-
raux historiques du pays.

Toutefois, les monuments historiques n'ont pas
été considérés en tant qu’entités indépendantes
mais bien comme des parties d'un tout, c’est
pourquoi, écrit l'auteur ,,la restauration de ceriains
chefs-d’oeuvre hérités de nos ancétres mous a obligé
a accorder une atlention particuliéve aussi aux entou-
rages, dont le réle en ce qui concerne la mise en
valeur des monuments est de grande importance’.
En ce sens, l'auteur soutient son idée en I'illustrant
par un ensemblc restauré: le monastére Neamt
(XIV éme siécle), du départ. de Neamt.

Les falts montrés dans l'article représentent
en partie l'image réelle et I'ampleur des travaux
de restauration exécutés en Roumanie, expriment
I'effort général et le soin porté par les autorités
d’'I‘'tat et par les spécialistes pour la sauvegarde
et la mise en valeur des oeuvres d’'art créées au
cours des siécles par le peuple Toumain.



Politica de conservare si revitalizare a centrelor

istorice din Romania

xprimind relatii continui ale civi-
lizatici autohtone cu Occidentul
si Orientul, Rominia cuprinde valori
c')riginalc ale unei culturi milenare, dar
totdeauna proaspitd; legati de naturd,
dar folosind simboluri si elemente deco-
rative geometrice; cu mult echilibru,
dar, in acelasi timp, plind de viatd si
optimism. Arhitectura sa prezintd urme
ale cetitilor si sanctuarelor dace, vesti-
gii de civilizatie greacd si romani, monu-
mente laice si religioase, care au reusit
si topeasci in forme proprii influente
bizantine, gotice si orientale. Modeste
ca dimensiuni, dar de o necasemuiti fru-
musete, operele arhitecturale rominesti
se inscriu in rindul realizirilor de valoare
universald, atit prin claritatea sistemelor
constructive, prin functionalitate, mésgr.ﬁ
si proportii, cit si prin mesajul specific
pe care il manifesta. )
Datoritd populatiei legate puternic de
acest pimint, agezirile urbane care s-au
infiripat — la inceput ca tirguri si cetati
— au reusit si Infrunte valurile istories,
astfel incit ele constituie, astiizi, nucleul
traditional al multor orase actuale.
Dezvoltarea viguroasi a economiei na-
tionale — mai ales in ultimele trei dece-
nii — in care industria ocupi locul prin-
cipal, cresterea populatiei tarii §i urba?
nizarea rapidi au condus la mirirea si
reorganizarea oraselor, in cadrul planu.-
rilor de sistematizare a intregului teri-
toriu national. Politica consecventi de

- dr. arh. AURELIAN TRISCU __ _.

dezvoltarc armonioasi a tuturor locali-
tdtilor si un cadru legislativ bine conturat
creeazda premise favorabile pentru ca,
odati cu sistematizarea oraselor, valorile
arhitecturale existente si fie integrate
intr-un urbanism contemporan!. Fac-
torii care au in grijd apdrarea si valorifi-
carca patrimoniului cultural pornesc, in
aceasta actiune, de la premisa ci ansam-
blurile urbane de arhitecturd si centrele
istoriceste constituite reprezinti afirmarea
colectivitifilor din trecut sub raport
economic, social-politic si cultural. Retea-
ua de strizi, regimul de iniltime a con-
structiilor, caracterele arhitecturii civile
i de cult reflectd structura si evolutia
societdtii, actiunea interdependenti a
factorilor care au determinat istoria fie-
cirei asezdri. Ele constituie astfel ele-
mente definitorii ale specificului local
arhitectural si urbanistic si se afli sub
protectia legilor {irii noastre, ca mirtu-
riit ale trecutului istoric al poporului.

Ansamblurile de arhitecturi din cen-
trele istorice ordsenesti fac obiectul unor
madsuri speciale pentru a le salva integri-
tatea si a le asigura intretinerea, amena-
jarea si valorificarea. Se urmireste ca
aceste ansambluri si devini factori activi
ai vietii colective, cu functii multiple
reclamate de necesititile actuale ale
societatii, dar judicios distribuite in func-
tie de programul initial, de particulari-
tatile de structurd si de decoratie ale
fiecarei clidiri. Integrarea ansamblurilor
de arhitecturd urbani in structura ora-

35



k.\ o I
» ‘—b i

In vechea zona centrala a orasului
Bucuresti, o larga actiune de restaurare, asanare
si revitalizare a fondului arhitectural existent a
condus la accentuarea unor trasee pietonale din
cartierul comercial: a) strada Lipscani si Hanul
cu Tei (1833); b) pasajul acoperit Villancrosse ;
c) ulita Sf. Nicolae Selari, cu elemente pitoresti
de veche arhitectura oraseneasca.

sului contemporan exclude, ca atare,
asimilarea lor cu , cartiere-muzeu’’. Dar,
odatd cu scurgerea secoleler, structura
vechilor localitati a devenit improprie,
in raport cu noile functiuni si necesititi,
cu industrializarea si marirea mobili-
tatii, cu varietatea si complexitatea vie-
til contemporane. In acest sens, o aten-
tie deosebiti se acordd analizei vechii
structuri urbane si posibilitatilor de supra-
punere favorabild a noilor conditii. Sta-
bilirea unor relatii echilibrate intre tre-
cut si prezent contribuie la desfisurarea
unui dialog intre vechi si nou, la un
schimb armonios de valori, ceca ce repre-
zinta una dintre formele cele mai fecunde
ale activitatii umane.

Conditii si trasdturi caracteristice unor
anumite centre istorice ale oraselor noas-
tre, rezultate din studierea atenti a
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acestora, determind strategii variate de
abordare si rezolvare a conservirii, ame-



najdrii si revitalizarii zonelor respective.
Valoarea materiala, istorica si artistici
a fondului construit existent, precum si
gradul de omogenitate a ansamblului
si posibilitdtile sale de adaptare la noile
functiuni au o pondere importantd in
alegerea solutiilor.

Centre istorice din unele orase mari ca:
Tasi, Brasov, Cluj-Napoca sau din altele
mai mici ca: Sighisoara si Curtea de Arges
sint constituite din pretioase ansambluri
de arhitectura traditionalda. In actiunile
de sistematizare, asemenca centre sint
delimitate 1 analizate, urmarindu-se isto-
ria asezarii, elementele de structurd urba-
na, calitatea constructiilor existente, pre-
cum si semnificatiile acestora pentru
trecutul asezarii. Echipamentele nece-
sare sint completate, curtile sint dega-
jate si plantate, anumite constructil
capdtd noi functiuni, unele piete si strazi
sint redate pictonilor. Nucleul, in intre-
gime, este integrat in noua schemd a
planului general. Asanate si revitalizate,
aceste centre cu numeroase monumente
istorice si {rdsaturi caracteristice con-
tinud sd participe la desfasurarca vietii
actuale a orasului, atragind populatia
din celelalte cartiere. Ele aduc o contri-
butie importanta la personalizarca ora-
sului, la conturarea cadrului urban spe-
cific =

In alte orase, ca Pitesti si Constanta,
in care centrele istorice cuprind unele
vechi monumente, iar fondul general
construit este mai putin important,
aceste centre au fost reorganizate prin
construirea noilor zone centrale ¢i prin
realizarea unei noi compozitii a planului
general. Si aici, monumentele istorice
existente au fost puse in valoare, corelind
noile fronturi construite cu silueta si
proportiile  vechilor cladiri, asigurind
unghiuri favorabile de privire, amenajind
cadrul general cu dalaje, plantatii si
mobilier urban.

Zonele centrale ale unor orase ca Braila
si Sf. Gheorghe, constituite din construc-
tii realizate in majoritate in sec. XIX,
au valoare prin unitatea ansamblului
arhitectural din aceste vechi vaduri comer-
ciale. In fiecare din zonele acestea a avut
loc o actiune de renovare care pdstreaza
caracterul centrului ordsenesc, urmd-
rind posibilititi de asanare, conservare si

In centrulistoric al orasului Cluj-Napoca: a) stra-
dela comerciald orientatd ciatre casa Matei Corvi-
nul, din faza de trecere de la gotic la Renastere,
in care functioneazi acum o gcoald de arte plas-
tice si b) catedrale goticia Sf. Mihail (1349 — citre
1450) inconjurati de o zond verde amenajati.
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punere in valoare a fronturilor de interes

Istoric s1 urbanistic®.  Pornind de la
ideea refacerii unitatii urbanistice a
ansamblului, vitregit de interventiile suc-
cesive s-au renovat cladirile traditionale,
printre care se afla teatre, spatii comer-
ciale si locuinte. S-au construit noi locu-
inte si dotari in cladiri cu putine nive-
luri, subordonate siluetelor si ritmurilor
vechilor cladiri, in spiritul arhitecturii
locale.

In Bucuresti, studii speciale pentru
delimitarea zonei centrale a orasului au
stabilit centrul de interes cu o configu-
ratie spatial-urbanistici bine conturatd,
cu expresivitate estetica si o mare valoare
simbolica 4. In aceastd arie, interventii
pozitive au condus la valorificarea zonei
Curtea Veche-Lipscani, in care descope-
rirea vechiului palat domnesc, restaura-
rea unor monumente de arhitecturd ca
Hanul Tui Manuc si Hanul cu Tei, ca si
amenajarea unor cladiri din sec. X'VIII
XIX au accentuat caracterul istoric si
comercial, precum s1 animatia urbana.
De asemenea, in Piata Republicii, ope-
ratia urband de reorganizare a acestel
zone, prin care a fost realizat un nou
ansamblu arhitectural, a pus in valoare
palatul Republicii, vechea biserica restau-
ratda si galeriile Cretulescu, marcind legi-
tura cu frumosul parc central Cismigiu.
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Citadela din centrul isto-
ric al orasului Fagaras

a fost recent restau-
rata si amenajatda pen-
tru functiunea de
muzeu de arta si cazare
hoteliera. Inconjurat de
vechile santuri de api-
rare, pline cu apa, com-
plexul este pus in va-
loare de zona parc orga-
nizatd cu mici dotari
-~ de agrement.

Cercctarile intreprinse de arhitecti
urbanisti si alti specialisti in cadrul unor
colective pluridisciplinare evidentiaza ade-
seori elementele specifice ale unor ansam-
bluri din centrele istorice ordasenesti.
Sint propuse masuri pentru ca actiunile
de conservare, restaurare sl amenajare sa
fie grupate in zone unitare care reprezinta
sisteme omogene in viata orasului. Un
bun exemplu este in acest sens principala
arterd animata Stefan cel Mare din cen-
trul orasului lasi, care leaga Piata Unirii
(unde se afld statuia domnitorului Alexan-
drul Ion Cuza) cu Piata Palatului cul-
turii (de la inceputul sec. XX), grupind
de-a lungul el monumente de arhitectura
de mare importanta. Printre aceste monu-
mente, restaurate si puse in valoare prin
amenajari urbane, pot fi amintite bise-
ricile Sf. Nicolaec Domnesc (sec. XV) in
stil moldovenesc, Trei lerarhi (sec. XVII)
cu fatadele ei de piatra dantelatd, Sf.
Gheorghe (sec. XVIII) si Mitropolia (sec.
XIX) precum si casa Dosoftei (sec. XVII),
(Casa Asachi si palatele Roznovan si
Sturza (sec. XIX).

Integrarea unor vechi edificii in viata
actuala a orasului pretinde asigurarea
conditiilor corespunzatoare pentru vechi-
le functiuni, sau atribuirea de noi desti-
natii pentru fiecare cladire sau ansamblu.
Numeroase locuinte existente sint amena-



Cetatea Sighisoara, valoros ansamblu

jate — prin consolidiri si degajiri, prin
redistribuirea spatiilor interioare si imbu-
natdtirea instalatiilor — ca in cazul zone-
lor centrale din orasele Rimnicu Vilcea,
Arad s1 Timisoara ®. Alte cladiri vechi
sint amenajate cu succes pentru functiuni
comerciale, alimentatie publici si arti-
zanat. Functiuni sociale, culturale si
educative, ca muzee, biblioteci, spatii
pentru concerte si spectacole, ateliere
de creatie cte. gasesc un cadru corespun-
rator in vechi ansambluri istorice. Nume-
roase sint exemplele de astfel de amena-
jari in centrele istorice din Bistrita, Cra-
iova, Tirgu-Jiu. Functiunea de cazare
turistici este, de asemenea, folosita cu
bund eficientd economicd in operatiile
de reanimare a centrelor vechi. Cita-
dela din Fagaras, vechea cazarma din
Caransebes, hanuri din Bucuresti au fost
amenajate ca hoteluri cu o atmosferd
agreabild, de o tinutd aleasd, apreciata de
vizitatori.

La procesul amplu de conservare si
revitalizare a centrelor istorice participd,
pe lingd organisme politico-administra-
tive centrale si locale, Institutul de arhi-
tecturd din Bucuresti, institute de proiec-
tare centrale si judetene etc., care cuprind
desigur, in preocupdrile lor, atit zonele
centrale orasenesti, cit si complexe monu-

de arhitecturi medievala, constituie nucleul istoric al orasului
contemporan.

mentale, cum este monumentul triumfal
roman de la Adamclisi, sau cetati voie-
vodale, ansambluri arhitecturale valoroase
din mediul rural, precum si edificii izo-
late, vechi manastiri, case-culd, locuinte
fortificate, cetati taranesti etc.® Uniu-
nea arhitectilor din Roménia contribuie,
de asemenea, la promovarea si stimula-
rea valorificdrii  stiintifice a centrelor
istorice prin consultiri si dezbateri pro-
fesionale publice, expozitii $i premii anu-
ale de arhitecturd care privesc aceastd
ramura de activitate. Pe lingd conserva-
rea si restaurarea constructiilor din ansam-
blurile istorice, se acordd un interes deo-
sebit structurilor urbane specifice locu-
lui, pastrarii vechilor strazi si piete,
parcuri si scuaruri, monumente de artd
plasticd, eclemente naturale din vecind-
tate care marcheazd relatiile dintre edi-
ficii si situl in care au fost construite.
Vechile centre sint integrate in schema
generala de sistematizare a orasului, circu-
latia de tranzit este evitatd; pentru
orase cu o crestere rapidi a populatiei,
se realizeazd sisteme bipolare, stabilin-
du-se legituri organice intre vechiul
centru civic si centrul nou, cu noi dotiri
reprezentative.

Rezultatele pozitive obtinute pind in
prezent in domeniul conservirii si revi-
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Citeva dintre monumen-
tele de pe strada Stefan
cel Mare din Iasi, res-
taurate si puse in va-
loare, imbogitesc fron-

biserica  Trei  lerarhi

Dosoftei (sec. XVII), ¢)
Palatul  Culturii  (sec.
XX), d) Teatrul Nati-
onal (scc. XI1X)
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talizdirii centrelor istorice dovedesc efi-
cienta sociala si cconomicd a acestora.
Conservate s1 amenajate cu grijd, cen-
trele istorice ale vechilor asezdri — cetiti
domnesti, tirguri sau ordsele — repre-
zinta nuclee importante ale noilor orase

acestui bulevard
al orasului: a)

XVII), b) Casa
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de astizi, pastrindu-si bogatele semnifi-
catii, atmosfera caracteristica <1 scara
umand. Este firesc deci efortul pe care
il depun in continuare arhitectii, istori-
cil, edilii, oamenii de artd, organele de
decizie, pentru ca, in procesul general
de dezvoltare si sistematizare a oraselor,
<i fie apdrate, conservate si valorificate
vechile centre istorice, pentru a sublinia
continuitatea unei vechi civilizatii, valoa-
rea istoricd si artisticd a acestor centre
Vil care se Integreazd in contempora-
neitate, addaugindu-si noi elemente  si
trasituri de calitate.

NOTE

1 arh. Eugenia Greceanu, arh. Boris Griinberg,
arh.. Aurclian Triscu, Integration des valeurs archi-
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1 ,Studiul determinarii stiintifice a zonei cen-
trale istorice a orasului Bucuresti cuprinzind con-
structiile cu wvaloare istorica si arhitecturald’” —
arh. D. Cristea, arh. S. Popescu-Criveanu, dr.
arh. S. Voiculescu, dr. arh. M. Dordea, arh. A.
Moisescu, arheolog M. Nicorescu, coordonator dr.
arh. Gh. Curinschi.

5 dr. arh. Virgil Bilciurescu, Renovarca urband —
metodologie aplicatd, rev. ,,Arhitectura”, nr. 4/1973.

6 A se vedea si dr. arh. Alexandru Sandu, ,,Nevoia
de continuitate in constructia urbani — obser-
vatii privind preocupiri actuale Jde modernizare a
orasclor romancsti’” — referat prezentat in cadrul
Colocviului roman-francez de sociologie si sistema-
tizare mai/ 1978 si in rev. ,,Arhitectura’’, nr. 4/ 1978.

UME

RE

Exprimant les relations continues de la civilisation
autochtone avec 1'Occident et 1'Orient, la Rouma-
nie continent des valeurs origniales d'une culture
millénaire, mais toujours fraiche; liée a la nature,
mais utilisant des symboles et des éléments décora-
tifs géométriques; d'un grand équilibre, mais, en
méme temps pleine de vie et d'optimisme. Son
architecture présente des traces des fortesses et
des sanctuaires daces, des vestiges de civilisation

greeque et romaine, des monuments laiques ct
religieux,, qui ont réussi a fondre dans des formes
propres des influences byzantines. gothiques ct
orientales. De¢ dimensions modestes, mais d'une
beauté incomparable, les ocuvres d'architecture
roumaine s'inscrivent parmi les réalisation de
valeur universelle, tant par la pureté des systémes
constructifs. par la maniere fonctionnelle, la mesure
et les proportions, que par le message spécifique
qu’clles portent.

Les ensembles d’architecture des centres histo-
riques urbains font l'objet de mesures spéciales
destinées a sauver leur intégrité et a assurer leur
entretien, aménagement et utilisation. On cherche
a faire de ces ensembles des facteurs actifs de la
vie collective, ayant de multiples fonctions
réclamées par les nécessités actuelles de la société,
mais judicicusement distribuées en fonction du
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programme initial, des particularités de struc-
gure et de décoration de chaque batisse. L’inté-
tration des ensembles d’architecture urbaine exclut
dans la structure de la ville contemporaine
leur assimilation avec des ,,quartiers — musée’’.
Mais, les siecles passant, la structure des anci-
ennes localités est devenue impropre par rap-
port aux nouvelles fonctions et nécessités, a I'indus-
trialisation et a l'augmentation de la mobilité,
a la variété et complexité de la vie contemporaine.
En ce sens, on accorde une attention particuliere
a l'analyse de l'ancienne structure urbaine et aux
possibilités de superposition favorable des nouvelles
conditions. L'établissement de relations équili-
brées entre le passé et le présent contribue au
déroulement d’'un dialogue entre l'ancien et l'ac-
tuel, a 1'échange harmonieux de valeurs, ce qui
représente l'une des plus fécondes formes d’acti-
vité humaine.

Les centres historiques de quelques grandes
villes, telles: lassy, Brasov, Cluj-Napoca, ou bien
de villes plus petites: Sighisoara et Curtea de
Arges, sont constitués d'ensembles précieux
d’architecture traditionnelle. Au cours des actions
de systématisation, de tels centres sont délimités
ct analysés, tenant compte de I'histoire de 1'agglo-
mération, des éléments de structure wurbaine, de
la qualité des constructions existentes, ainsi que
de leurs significations pour le passé de la ville.

IEn d'autres villes, telles Pitesti et Constanta,
ou les centres historiques contiennent quelques
monuments anciens et le fonds général construit
est moins important, ces centres ont été réorga-
nisés par la construction de nouvelles zones centra-
les et la réalisation d'une nouvelle composition
du plan général en intégrant les monuments
existents.

Les zones centrales de villes comme Briila et
Sf. Gheorghe, constituées de constructions réali-
sées en grande partic au XIX éme siecle, repré-

In zona vechiului palat
domnesc din Bucuresti :
a) pastrindu-si functi-
unca initiala ~ Hanul
Manuc, restaurat, cu-
prinde astdzi un agreabil
hotel cu restaurant si
crama, b) portalul brin-
covenesc (1715) de la
biserica Curtea Veche

sentent une valeur par l'unité de l'ensemble d’ar-
chitecture de ces vieux centres de commerce.

A Bucarest, des études spéciales pour délimiter
la zone centrale de la ville ont établi le centre
d’intérét avec une configuration spatiale-urbaine




In perioada dintre cele doud razboaie mondiale,
s-au realizat in Bucuresti fronturile bulevarduluj

Magheru, care marcheazi unitate in varietate

Atencul Romdn  din
Bucuresti, cu sala sa de
concerte, edificat catre
sfirgitul sec. XIX, par-
ticipa la  ansamblul
arhitectural al pietei
Republicii

bien contourée, ayant une expressivité esthéti-
que ct une grande valeur symbolique. En cette
aire, des interventions positives ont permis la
mise en valeur de la zone Curtea Veche — Lip-
scani, ou la découverte de I'ancien palais voivo-
dal, la restauration de quelques monuments d’archi-
tecture, tels Hanul Manuc et Hanul cu Tei,
de méme que I'aménagement de quelques batisses
des siécles XVIII—XIX ont accentué le carac-
tere historique et commercial ainsi que l'anima-
tion urbaine. De méme, Place de la République,
I'operation urbaine de réorganisation de cette
zone, grace a laquelle on a réalisé un nouvel ensem-
ble d'architecture, a mis en valeur le Palais de
la République, l'anciennce église restaurée et les
galleries Cretulescu, tout en marquant la liaison
avec le beau parc Cigmigiu. On propess des mesures
pour que les actions de conservation, de restau-
ration et d'aménagement soient groupées dans
des zones unitaires, qui représentent des syste-
mes homogénes dans la vie de la ville. Un bon
exemple en ce sens est offert par l'artére animée
Stefan cel Mare, du centre de la ville de lassy, qui
relie la Place Unirii (ot se trouve la statue du
Prince Alexandru Ioan Cuza) a la Place du Palais de
la Culture (du commencement du XX —éme  siecle),
groupant le long de son parcours des monuments d’ar-
chitecturc de grande importance. Parmi ceux-ci,
restaurés et mis en valeur par des aménagements
urbains, on peut rappeler les églises Sf. Nicolae
Domnesc (du Prince) (XVeéme siecle), en style
moldave, Trei lerarhi (XVIIeme siécle) avec
ses facades cn pierre dentellée, Sf. Gheorghe
(XVILI éme siecle) et le Palais métropolitain (XIX
eme siecle), ainsi que la maison Dosoftei (XVIIéme

siecle), la maison Asachi et les Palais Roznovan
et Sturza (XIXeme siecle).

Les fonctions sociales, culturelles et éducatives,




Cetatea de pe deal este
clementul  major din
zona catre care se ori-
enteaza bulevardul
principal al orasului
Deva

tels les musées, bibliothéques, espaces pour concerts
et spectacles, ateliers de création, etc. trouvent
un cadre approprié dans les anciens ensembles
historiques. Nombreux sont les exemples de tels
aménagements dans les centres historiques de
Bistrita, Craiova, Oradea, Tirgu-Jiu. La fonction
d'hotellerie touristique est elle aussi utilisée, avec
une bonne efficience économique, au cours des
opérations de réanimation des vieux centres. La
citadelle de Fagaras, 'ancienne caserne de Caran-
sebes, des auberges de Bucarest ont été aménagées
en hotels ayant une atmosphére agréable, une
tenue distinguée, fort appréciée par les visiteurs.
Les résultats positifs obtenus jusqu’a présent dans
le domaine de la conservation et de la révitali-
sation des centres historiques prouvent leur effici-
ence sociale et économique. Conservés ct aména-
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Biserica Cretulescu
(1722, restauratd in
sec. XX) bine incadratd
intre noi edificii monu-
mentale

gés soigneusement, les centres historiques des
anciennes agglomérations — résidences princieres.
bourgades ou petites villes — représentent des nu-
clées importants des nouvelles villes d’aujourd’hui,
tout en gardant leurs riches significations, 1'at-
mosphere  caractéristique et 1'échelles humainc.
L'effort déposé par les architectes, les historiens,
les édiles, les hommes d’art, les organes de déci-
sion, est donc naturel, ceux-ci cherchant a proté-
ger, a conserver et utiliser les vieux centres histo-
riques, au cours du processus général de dévelop-
pement et de systématisation des villes. 1ls essa-
vent de souligner la continuité d'une ancienne civi-
lisation, la valeur historique et artistique de ces
centres vivants qui s’intégrent dans l'actualité,
tout en ajoutant de nouveaux €éléments et traits
de qualité.



Integrarea in patrimoniul cultural-istoric a unor noi
zone ale arhitecturii medievale de zid din Romania,
ca urmare a cercetarilor arheologice

dr. RADU POPA _____ _ .

ca mal mare parte a teritoriului

- Romanici face parte din acea zoni
curopeani in care, de la sfirsitul antichi-
titii clasice s1 pind in evul mediu, mani-
festirile din domeniul  arhitecturii au
constat din constructii delemn si pamint,
in cazurt de exceptie din piatrd legati
cu pimint. P’artile nordice ale tiril nu
au cunoscut nici in antichitate arhitee-
tura de zidirie propriu-zisi, din piatri
sau cirimidi legatid cu mortar, cle ficind
parte sub acest aspect dintr-o  vasti
zond curopcand a arhitecturii de lemn,
care sc intinde de la Rin pind in stepele
risdritence. Arhitectura din zid a reapirut
pe teritoriul Roménici in secolele X— X1,
ca urmarc in primul rind a progreselor
socictitii i maturizarii noilor relatii
feudale. Datiri mai timpurii propuse
pentru uncle monumente medievale, ca
fiind inci din sccolul al IX-lca, nu au
primit confirmdrile necesare. Evident,
in acecastd sumard schiti am {icut abstrac-
tic de monumentele antice tirzii, remano-
bizantine, carc datecazi din sccolul al
VI-lea si ale ciiror ruine se pistreazi
in sudul si sud-estul Roméaniei.

Pe de altd parte, imprejuriri istorice
potrivnice au dus la disparitia unui mare
numir de monumente, in diferite regiuni
ale tdrii si datind din ctapele timpurii
ale evolutici arhitecturii medicvale, pind
acolo incit multe zone nc pot aparc ca
pete albe pe o harti a monumentelor
medievale din Rominia. Dintre aceste
imprejuriri fac parte devastirile ultime-
lor valuri ale popoarclor migratoare,
in special ale maghiarilor, pecenegilor,
cumanilor si tdtarilor, apoi distrugerile
cauzate de invaziile otomane si de insta-
urarea in unele pcrioade a dominatici
turcesti In partile vestice si sudice ale
tarii, ca $i anumite fenomene de involu-
tic cunoscute de feudalitatea romineasca
dupi secolul al XIV-lea in regiuni intrate
sub stiipiniri striine, unde virfurile socic-
tafii romfnesti care au ridicat monumente

din zid pentru nevoile ler militare si spi-
rituale au decdzut ulterior In categoria
tarinimi libere sau aservite. Se pot adiuga
la aceste imprejuriri si transformadrile
repetate suferite de unele monumente
vechi, care au ficut si dispard trisiturile
lor originale sub haina insclitoare a
cpocilor tirzii.

Din tcate acest¢ motive, investigatia
arheologica a monumentelor medievale
din Romania are o greutate aparte, mai
ales pentru ctapa inceputurilor. Mai
mult decit in alte zone ale continentului,
dat fiind numirul foarte redus al infor-
matiilor scrise referitoare la inceputurile
istorieci medicvale rominesti, monumen-
tele recuperate pe cale arheologici aduc
informatii extrem de pretioase privind
caracterul si ctapele de maturizare a
rclatiilor feudale, aspectele civilizatici,
vechi si imprejuririle concrete ale apa-
ritici  statclor medicvale romanesti pe
scena politicd  a  rdsiritului  curopean.

In strinsd legituri cu interesele cerce-
tarii stiintifice, recuperarca pentru patri-
moniul cultural si istoric a unor monu-
mente $i mdsurile de conservare sau chiar
restaurare care sa asigurc prezenta aces-
tora, de aici inainte, in peisajul regiu-
nilor din trecutul cirora au ficut parte,
reprezintd un act de culturd pe care nu
il putem indeajuns sublinia.

* * .

In ordinea de preocupiri mai sus schi-
tatd, se cuvine si zibovim aici asupra
unor provincii istoricc rominesti din
nordul tirii, in care pind in urmai cu doui
decenii  intrcaga mostenire de arhitec-
turi medievali pdrca a s¢ rezuma la
monumente de lemn si pentru care cerce-
tarca de istoria artei si de istoria arhi-
tecturii ajunsesc la concluzia ¢i, pe durata
cvului mediu, singura formi de expri-
mare a socictitii rominesti, sub raportul
monumentelor, au fost constructiile din



lemn. Este vorba de ,tarile” (ferrac)
istorice roméanesti de la izvoarele Tisel
sau de pe cursul superior al Somesului
Mare, in nord-vestul Transilvaniei, cunos-
cute sub numele de Maramures, Oas,
Lapus sau Nisaud.

In realitate, dupd sapaturile initiate
in anit 1964-—1965 si care mai continua
si azi, s-a dovedit cd la nivelul cronolo-
gic al secolului al XIII-lea, in respecti-
vele regiuni a existat o arhitecturd roma-
neasca de zid '. Aceasta nu a fost o creatie
independentd, fara legatura cu curentul
general al epocii, de inlocuire a monumen-
telor de lemn si pamint prin monumente
de zid, iar realizarile in domeniul for-
melor si limbajului plastic au fost deter-
minate de curentele artistice vehiculate
din Europa centrald spre rasarit; monu-
mentele descoperite nu sint prin aceasta
mai putin semnificative pentru aprecie-
rea necesitatilor social-politice si spiri-
tuale ale societatii care le-a construit,
adoptind aceste forme de exprimare.
Este vorba de cetatui de refugiu, de rese-
dinte feudale si de capele de curte. Ast-
fel, la Giulesti, in judetul Maramures,
au fost scoase la lumina temeliile unei
mici biserici apartinind romanicului tir-
ziu si datind, dupa toate probabilititile,
de la sfirsitul secolului al XIII-lea sau
inceputul secolului al XIV-lea. Din aceasta
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Temeliile bisericii din
Giulesti — jud. Mara-
mures, in timpul cer-
cetarilor arheologice

vreme sint cele mai vechi elemente de
datare descoperite in sapatura. A fost
initial capela de curte a familiei de mici
feudali (cnezi) atestati de citre documen-
tele de cancelarie incepind cu anul 1317
si careia i-a fost recunoscuta, de catre
regalitatea maghiard, la mijlocul seco-
lului al XIV-lea, stapinirea asupra tutu-
ror satelor de pe valea Marei, cu centrul
la Giulesti 2. Decidderea ulterioard a fami-
liel in rindurile tirinimii libere a deter-
minat transformarea capelei in biserica
parohiald, mairiti treptat prin adiugiri
succesive din secolele XV—XVIII, pen-
tru ca in secolul al XIX-lea monumentul
sd dispara literalmente, pind si din amin-
tirea satului, dupa construirea unei noi
biserici parohiale.

Pe valea altui riu din acelasi Mara-
mures istoric, la Cuhea (azi Bogdan
Vodd), sapaturile arheologice au scos
la lumind ruinele, pastrate pe alocuri
pind la indltimea de 1 m, ale unei capele
de curte de dimensiuni mai mari datind
din prima jumatate a secolului al XIV-lea.
Prevazuta cu turn-clopotnitd, pe latura
de vest, biserica-sala de la Cuhea avea
altarul incheiat cu absidd poligonala si
a apartinut goticului timpuriu. $i pentru
acest monument ne este cunoscuta fami-
lia de ctitori din documente de cance-
larie, fiind vorba de Bogdanestii care



Biserica  din  Cuhca
(Bogdan Voda) — jud.
Maramures, dupa inche-
ierca sapaturilor arhe-
ologice si  degajarea
molozului

au detinut in.deceniile 4—6 ale secolu-
lui al XIV-lea demnitatea de voievod
al Maramuresului. Unul din membrii
familiei, in conflict cu autorititile regale
maghiare, a trecut dealtfel in 1359 la
rasirit de Carpati devenind acolo primul
domn independent al Moldovei 3.

Alte monumente similare ca semni-
ficatie din aceeasi regiune au fost cerce-
tate la Oneesti, unde se afld ruinele unui
turn-locuinta din zidarie de piatra?4,
sau asteaptd si fie investigate la Peri
(Hrusevo) unde se pastreaza ruinele unei
manastiri de familie °.

Problema conservarii si valorificdrii
din punctul de vedere al patrimoniului
a monumentelor pomenite se pune in
mod diferit. In cazul monumentului de
la Giulesti, deoarece nu s-au pastrat
decit temelii initial invizibile pe teren,
s-a recurs la solutia indltarii cu ziddrie
noui a acestor temelii pind deasupra
actualului nivel al solului. Pe teren a
rimas, dupd incheierea sapaturilor, un
marcaj al traseului zidurilor monumen-
tului dispérut, iar pietrele funerare desco-
perite au fost adidpostite in biserica pa-
rohiald noud, aflati in imediata vecinatate.

La Cuhea, unde zidurile s-au pdastrat
partial continind pietre cioplite de la
soclu si de la baza portalului, s-a adoptat
solutia consolidérii ruinei §i a acoperirii

ei cu o constructie de protectie din mate-
rial lemnos procurat la fata locului. In
amindoua cazurile, lucrarile au fost exe-
cutate in cadrul santierului arheologic
si este firesc ca asemenea operatii, care
nu solicitd competenta restauratorului
si studii speciale, sa fie ficute chiar de
catre arheolog inainte ca ruinele cercetate-
si dezvelite sa sufere degradari irepara-
bile. In amindoui cazurile citate, rezul-
tatul a constat din aparitia marturiilor
materiale ale unei anumite epoci din.
istoria Maramuresului, din integrarea unor
monumente.medievale romanesti de zida--
rie in contextul arhitecturii traditionale-
din lemn.

Regiunea Bihorului din vestul Roma-
niei, regiune cunoscutd si sub numele
de Crisana sau Tara Crisurilor, face parte:
dintre cele mai afectate zone sub aspec-
tul conservarii monumentelor anterioare:
secolului al XVI-lea. Reforma si campa-
niile turcesti, iar apoi in secolele XVIII—
XIX transformarea ruinelor in cariere-
pentru obtinerea materialelor de con--
structie, au dus aici la disparitia a 90%,
din monumentele apartinind romanicu--
lui, goticului si Renasterii. $i in aceasta.
zond, cercetarea arheologicd are menirea.
ca, paralel cu recuperarea stiintifica a
unor documente materiale de istorie si
de civilizatie, sd redea respectivele docu--
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Biserica din Giulesti — jud. Maramures; marcajul
temeliilor

mente peisajulul cdruia i-au apartinut.
Aceasta cu atit mai mult cu cit dezvol-
tarea impetuoasa si transformarile spec-
taculoase pe care le cunosc in ultimele
decenii toate aceste zone prin aparitia
a numeroase obiective si constructil cu
caracter industrial si social, accentueazi
nevoia conservarii si valorificarii pen-
tru prezent si pentru viitor a radicinilor
istorice.

La Sinnieolau de Beius, pe malul Cri-
sului Negru, sapaturi arheologice ini-
tiate in anul 1971 in preajma unui turn
din zid de caramida apartinind romani-
cului tirziu, datat pe criterii stilistice
in a doua jumatate a secolului al X1II-lea,
au dat la iveald temeliille unui complex
de monumente din secolele XI-XIV,
cu numeroase refaceri si transformari
succesive. Dupa cum lasa si se inteleaga
citeva documente tirzii, la Sinnicolau
de Belus si in satele invecinate a existat
o resedintd a familiei nobiliare Borsa,
familie care a jucat un rol de prima
marime in Bihor si chiar in afara grani-
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telor acestuia, inainte de a dispare de
]')c scenid in prima jumatate a sg‘(‘olului
al XIV-lea 8. Faptul ca zidurile din cira-
mida ale monumentelor identificate aici
pinda in prezent — capela dg curte, (1(')11':1
sau chiar trei manastiri familiare succesive,
biserici parohiald, CL‘tfxtqi(* de 1‘cfugiu,
probabil si o casi nobiliard, — au fost
construite deasupra unor temelit amena-
jate din bolovani de riu cu legaturd de
lut compactati in santurile de fundatie,
a salvat aceste temelii de la activitatea
distrugitoare a ciutatorilor de ciramida
din secolele XVIIT--XIX. A putut fi
astfel reconstituitd planimetria monu-
mentelor si, in intentia amenajarii unei
rezervatii arheologice la incheierea sipi-
turilor, planurile au fost marcate pe teren
prin construirea deasupra temeliilor a
unor ziduri inalte de 0,50—0,60 m, ale
caror creste si ramind deasupra solului
dupid astuparca sectiunilor si a suprafe-
telor arhcologice. Fragmentele de sculp-
turd monumentald descoperite in sipa-
turd si provenind de la decorul paramen-

Turnul romanic de la Sinnicolau de Beius — jud
Bihor




Temelii apartinind unei
succesiuni de trei monu-
mente din secolele XI,
XII si XIII, cercetate
la Sinnicolau de Beius

telor de cirimidi au fost depozitate
pentru a se amenaja cu ele un mic lapi-
darium in interiorul turnului, dupi con-
solidarea si restaurarea acestuia.

La Sinnicolau de Beius a aparut nece-
sitatea marcirii diferentiate a etapelor
succesive de existentd a unui monument.
Este vorba de o capeld de curte de la
sfirsitul secolului al XI-lea care a fost
transformatd in secolul al XlIl-lea, cu
refolosirea unei piarti a zidurilor, intr-o

4 — c. 2317

Zidarie de marcaj pe
temeliile monumentelor
din secolele XI—XIII
de la  Sinnicolau de
Beiug )

mult mal mare biserici de manastire a
aceleiasi familii pentru ca ulterior, dupi
distrugerea acesteia din urmad, in timpul
invaziei mongole din anii 1241 1242,
monumentul sia fie din nou micsorat
redevenind capeld de curte. Solutia adop-
tata a fost accea a marcajului cu mate-
riale de constructie diferite, bolovani
de riu pentru monumentul din secolul
al XI-lea cu cele doua faze de existentd
ale sale, ciramida recuperati din sipi-
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turd si asezatd pe lat pentru asezdmintul
monastic din secolul al XII-lea care
a avut si el doua faze de constructie,
caramida asezatda pe dunga pentru monu-
mentul din secolul al XIII-lea si, in
sfirsit, amestec de piatrda s ciramida
pentru marcarea portiunilor care au fost
folosite in toate etapele de existenta
a monumentului.

In partile nordice ale Bihorului, in
apropiere de satul Voivozi care se afla
ciatre izvoarele riului Bistra, in plina
zond de munte, pentru care s-a incercat
cindva acreditarea ideil c¢i a fost carac-
terizata printr-un habitat medieval roma-
nesc instabil, dispersat si mai nou decit
secolul al XIlIlI-lea, sapaturile arheolo-
gice au identificat si dezvelit un complex
de monumente din lemn si ziddrie cu
etape evolutive din secolul al XlI-lea
st pina la inceputul secolului al XV-lea.
Si in acest caz, documentele din secolul
al X1IV-lea ne incredinteazd cd, cel putin
in faza lui finala, complexul a avut carac-
ter monastic si a jucat rolul de centru
spiritual cu rang de protopopiat (arhi-
diaconat) de rit risaritean al satelor
romanesti din nordul Bihorului 7,

Datorita faptului ca vestigiile ramase
pe teren au fost invadate de piadure,
cercetarea a trebui sda inceapd cu defri-
sari. Dintre monumentele cercetate, cele
care au fost construite din lemn pe lica-
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Temelie din piatrd legata
cu lut apartinind unor
constructii din comple-
xul de la Voivozi — jud.
Bihor

suri sipate in stinci sau pe temelii de
piatrd legatd cu lut au trebuit si fie rea-
coperite dupid incheierea sipaturii, pen-
tru a se evita degradarea si pierderea
definitivi a vestigiilor. Consolidarea cu
ajutorul unui miez de beton a temeliilor
ridicate din bolovani legati cu lut, prin
scoaterea treptati a pietrelor si apoi
repunerea acestora la locul lor, reprezintd
o operatie delicatd care, cel putin la sta-
diul actual, depiseste posibilitatile unui
santier arheologic in sensul strict al cuvin-
tului. In schimb ruinele pastrate pe indl-
timea de aproape | m ale unei mici
biserici de ziddirie cu navda patrata si
altarul in formd de potcoavi, apartinind
romanicului si aflata in centrul comple-
xului, au putut fi consolidate si conser-
vate sub cerul liber. Cercetarea a stabilit
existenta unei faze mai vechi a necro-
polei din acel loc, probabil cu o bisericda
de lemn, astfel incit pentru monumentul
de zidarie recuperat si azi vizibil linga
Voivozi, la marginea unel sosele mon-
tane, o datare in prima jumatate a seco-
lului al XIII-lea pare a fi cea mai plau-
zibila la stadiul actual al cercetarilor.

In cadrul aceleiasi activitati de aco-
perire a petelor albe — cronologice si
teritoriale — de pe harta monumentelor
de arhitecturd medievali din Roménia,
cercetdrile arheologice din sudul Transil-
vaniei au dus la revizuirea unor datari



adoptate anterior pe criterii stilistice
in literatura de specialitate. Cel mai
spectaculos dintre rezultate a fost obti-
nut recent la Streisingeorgiu in judetul
Hunedoara, unde biserica parohiald cu
hramul Sfintul Gheorghe, inaltatd in
anii 1408— 1409, conform unei inscrip-
tilt si datata ceva mai timpuriu de citre
istoricii de artd si de arhitecturd ca fiind
de la sfirsitul secolului al XIII-lea, s-a
dovedit a fi din prima jumadtate a seco-
Iului al XTII-lea 8. Acest monument repre-
zintd in momentul de fatd cea mai veche
constructie medievala din tara pdstrata
in picioare si in stare de utilizare.

Mai mult, cercetarea arheologici a
stabilit ¢d monumentul de zid de la
Streisingeorgiu a fost construit din blocuri
de piatrd si din caramida pe locul unui
monument de lemn din secolul al XI-lea,
respectind riguros planul acestuia, cu o
navia mici apropiati de forma unui
patrat si cu un altar dreptunghiular.
Biserica a servit drept capela de curte
unei familii de mici feudali (cnezi) romani,
familie care apare in documentele de
cancelarie abia la sfirsitul secolului al
XIV-lea; din aceasti familie a facut
parte si un cneaz cu numele de Balea,
atestat de o inscriptie, din anii 1313-
1314, descoperita in altar cu prilejul
cercetdrilor din anii 19751976, pe stra-
tul de tencuiald pe care se afli si un
splendid ansamblu de picturi murale
scoase la iveald tot cu acest prilej.

Ruinele bisericii de la
Voivozi, dupd degajareca
molozului si  consoli-
darea zidurilor

In cazul monumentului cercetat la
Streisingeorgiu, situatia consolidarilor si
a restaurdrilor se complica extrem de
mult datoritd faptului cd aici construc-
torii medievali au folosit multe spolii
romane. Dealtfel, in sudul Transilvaniei
unde pind in plin ev mediu au stat in
picioare numeroase ruine romane relativ
bine conservate, multe monumente medie-
vale au fost inaltate din spolii romane
sau au fost amenajate prin refolosirea
unor materiale din constructii romane °.
Din aceasta rezultd si posibilititile excep-
tionale de valorificare in ansambluri uni-
tare a vestigiilor istorice datind din
epoci diferite si de integrare a monumen-
telor in circuite complexe, care si evi-
dentieze ridicinile antice ale civilizatiei
medievale si continuitatea de vietuire
pe aceste locuri.

Un rezultat inca mai important este
de asteptat, in acest sens, de la cerceti-
rile arheologice aflate in curs in cuprinsul
fostei capitale a provinciei romane Dacia,
de la Ulpia Traiana Sarmizegetusa (azi
Sarmizegetusa — judetul Hunedoara). Si
aici, actuala biserici parohiali roma-
neasca este construita abia in secolul
al XIX-lea, iar traditiile satului nu con-
serva stiri despre existenta unui monu-
ment de zid mai vechi. Dar documente
din secolul al XIV-lea ne incredinteazi
cd actualul sat exista in cuprinsul ora-
sulul roman, intre zidurile acestuia, cel
tirziu in secolele XII—XIII, purtind
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Capela de curte de la Streisingeorgiu — jud. Hune-
doara, dupa demolarca portiunilor adaugate in
sccolul al XIX-lea

atunci numele de Britonia st ca tot acolo
isi avea resedinta o familie nobiliarda
romancasca '°. Documentele ne oferd infor-
matil topografice destul de precise asu-
pra locului in care se afla curtea acestel
familii de cnezi, in vecindtatea careia
trebuie si se fi aflat si capela de curte,
ce mail exista incd in secolul al XVI-lea
cind din interiorul ei au fost publicate
inscriptii romane de catre invatati uma-
nisti.

Acestea sint citeva dintre realizarile
st preocuparile cercetarilor de arheologie
medievala din  RomAania, cercetari ale
caror inceputuri metodice nu sint mai
vechi de citeva decenii. Ele pledeaza
pentru strinsa legiaturd dintre investi-
gatia arheologicd si activitatea de conser-
vare si valorificare a patrimoniului cul-
tural si istoric, oferind garantii pentru-
rezultatele viitoare.

NOTE

! Radu Popa, Tara Maramuresului in veacul
al X1V-lea, Bucuresti, 1970, p. 223 si urm.

® Idem, Cnezatul Marei, Baia Mare, 1969, p.
28 -34; cf. si R. Popa — M. Zdroba, Ctitoria
cnezilor  giulesteni. Un  nou monument romanesc
de piatra din Maramures, in ,,Studii si cercetari
de istorie wveche”, 20, 1969, 2, p. 267—285.

4 Pentru cercetarile de la Cuhea, vezi R. Popa,
M. Zdroba, Santierul arheologic Cuhea. Un centru
voievodal din secolul al XIV-lea, Baia Mare, 1966.

' H. Daicoviciu, O. Bandula, I. Glodariu, Cerce-
tarile de la Oncesti, din Maramures, in ,,Studii si
cercetari maramuresene’’, I, Baia Mare, 1965.
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5 R. Popa, Tara Maramuresidui, p. 228.

S Bunyitay Vincze, A4 wvdradi piispokség torté-
nete, 111, Oradea, 1884, p. 389; Gyorffy Gyorgy, Az
Arpad-kori Magyaroyszdg torténeti fildrajza, 1ed. 11,
Budapesta, 1966, p. 671, sub Suplac. Cercetarile
de la Sinnicolau de Beius, la care in afara auto-
rului au mai participat si N. Chidiosan, A. Avram,
V. Radulescu si 1. Popovici, sint inca inedite.
7 R. Popa. Zur kirchlichen Organisation dey
Rumdnen in Nordsiebenbiivgen im Lichte des patri-
avchalischen Privilegiums wvon 1391, in ,,Ostkir.
chliche Studien’’, 24, 1975, 4, p. 309—317.

8 Idem, Streisingeorgin. Ein Zeugniss rumd-
nischer Geschichte des 11.— 14.  Jahrhunderts im
Siiden Transsilvaniens, in ,,Dacia’, N.S. XX,
1976, p. 37 si urm.

9 Vasile Dragut, 1echi monumente hunedovene,
Bucuresti, 1969; cf. si Virgil Vatasianu, Vechile
biserici romdnesti de piatra din judetul Hunedoara,
in ,.Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice —
sezctiunea pentru Transilvania’™, Cluj, 1929.

10 Documente  privind istoria Romdnier, C,
Transilvania, veacul X1V, vol. I, p. 239.

R ESUME

L’héritage de monuments historiques de la
Roumanic a été amoindri par les circonstances
hostiles, tout spécialement en certaines zones du
pavs et surtout en ce qui concerne les monuments
du Moyen-Age incipient. Des régions considérées
comme étant depuis toujours caractérisées par
une architecture en bois, ont connu au cours des
premiers sieécles de notre millénaire l'architecture
de magonnerie par des fondations de la féodalité
roumaine, avant que celle-ci ne déchoie en retom-
bant dans les rangs des paysans libres ou asservis.

Dans cette situation, la recherche archéologique
est en mesure d'enrichir le patrimoine culturel-
historique du pays avec de nouvelles zones d’archi-
tecture féodale de magonnerie, ayant l'obligation
de consolider, de conserver ou bien de marquer
sur le terrain les monuments ruinés ou disparus,
qui ont été découverts a l'aide des fouilles. De
nombreuses actions similaires, de petite ampleur
ct sans implications de haute spécialisation dans
le domaine des restaurations, peuvent et doivent
étre faites dans le cadre du chantier de fouilles
archéologiques, parallelement aux recherches. L'au-
teur discute quelques cas concrets, a la suite des-
quels on a trouvé au Maramures, dans le contexte
des monuments en bois, les ruines consolidécs
ou marquées sur le terrain de quelques monuments
féodaux de magonneric des XIIIeme et XIVéme
siecles (Giulesti et Cuhea). Des résultats semblables
ont €été obtenus griace aux recherches effectuées
au Bihor, a Sinnicolau de Beius (monuments
des Xléme—XIII éme siecles dont on a gardé
seulement les fondements) et a Voivozi (monument
de la premiere moitié du XI1II éme siecle).

Pour finir, on souligne le role de l'archéologie
dans la datation réelle des monuments, en évo-
quant le cas de la chapelle de cour de Streisingeor-
giu, départ. de Hunedoara, datée selon des crite-
res de style au X111 éme siecle, mais que les fouil-
les archéologiques ont prouvée comme existant
depuis la premiére moitié du XII éme siécle.



National si universal in colectiile muzeelor

etnografice

A u trecut aproape doui secole de cind
oblectele modeste dar pline de semni-
{icatic carc ilustrecazi viata oamenilor
simpli - unelte de munci, locuintd, mobi-
lier, obiecte de uz gospodiresc, costume,
podoabe - au devenit subiect de studiu
suscitind un real interes stiintific.

Treptat, etnografia a inceput si fice
recunoscutd ca o stiinti cu metode pro-
prii de cercetare; au loc discutii ample
asupra continutului e¢i, a raporturilor
cu alte discipline, a insemndtitii pentru
cunoasterca realitiitii social-culturale con-
temporanc. Si, chiar dacd discutiile n-an
incetat pind astiizi, fiind reluate la mai
toate congresele din ultimul timp: s
nici nu se poate vorbi despre un consens
general asupra problemelor complicate
pe care le presupune ctnografia, incepind
de la terminologie si sfirsind cu metodele
si domeniul de cercetare sau interpreta-
rea unor fenomenc %, se poate afirma cd,
indiferent de aceste aspecte, toate popoa-
rele sint preocupate in prezent de cunoas-
terca specificului si identititii lor cultu-
rale.

Numirul marc de cercetdtori ilustri
preocupati de problemele etnografiei, etno-
logici, antropologici culturale, folcloris-
ticii, demonstreazi, credem, pe deplin
importanta acordati tuturor aspectelor
implicate in aceste cercetdri?®.

in Romainia, oamenii de stiinti si
culturi s-au apropiat de domeniul etno-
grafiei de peste un sccol. Etapele par-
curse de etnografia romdincasci, care
explicd sl particularit:’ltilc.de_zvoltz'l.rii el
in tara noastri, nu constituie subicctul
acestui articol. Nu putem si trecem insi
peste numele unor deschizitori de drum,
cum au fost Alexandru Odobescu,

- __._... dr. GEORGETA STOICA

3. P. Hasdeu, siale unor harnici culegitori
ca Simion Florea Marian, Theodor Burada,
Tudor Pamfile s.a. Cam in acccasi peri-
oadd, savanti striini publicau lucriri
in care scotcau in evidentd aspecte ori-
ginale ale artel populare romdnesti .

Pericada cuprinsid intre a doua jumai-
tatc a secolului al NXIX-lea s1 primele
decenii ale sccolului al XX-lca consti-
tuie o perioadid de acumulare sistematica
a materialelor etnografice ® si de formare
a colectiillor muzeale.

Lucririle savantilor romidni George
Vilsan ¢, Simion Mechedinti ?, Romulus
Vuia ®, apirute in primele decenii ale
sccolului nostru, contributiile importante
la dezvoltarea ctnograficl rominestl apar
in acest context ca urmare fircasci a
activititii unor inaintasi si a conturirii
constiintel valorii domeniului respectiv,

Subliniind importanta cercetirilor etno-
grafice de teren in scopul cunoasterii
vietit de toate zilele, a indeletnicirilor
si obiceiurilor unui popor, George Vilsan
preciza, c¢i: ,Diversitatea de aspecte etnice
nie e o piedicd in raporturile nafionale. . .
Toate neamurile sint nobile si demne sd
trdtascd, prefuindu-si capitalul lor de fapte
eroice §1 obscure... A grada valoarea
popoarelor, a pune in frunte pc unele $i
a le decreta menite sd fie stapine, iar pe
altele la coadd si a le ardta capabile numai
de slugdric, ¢ o copildrie primejdioasd. . .
popoarele  sint  simple unitifi egale’ .

Plecind de la accleasi idei progresiste
si stiintifice, Simion Mechedinti sublinia
ci un popor poate {i caracterizat numai
prin munca si uneltele care-i sint speci-
fice, cd civilizatia $i cultura ,,...sin¢
cum nu s¢ poate mai legate’ 10,

Preocupidrile pentru etnografie — care
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in Romania au fost strins legate de preo-
cuparile pentru cunoasterea aspectului
estetic al creatiel taranesti — nu pot fi
separate de constituirea primelor colec-
til etnografice si ale primelor muzee cu
acest profil.

Staruinta depusa pentru infiintarea,
in 1906, si edificarea unei constructii
proprii, a ,,Muzeului National de Artd’’,
in care arta populard ocupa un loc impor-
tant, precum si seria de expozitii organi-
zate in strainatate (Berlin si Amsterdam,
1909; Viena, 1910; Roma, 1911; Munchen,
1912; Geneva, 1925; Paris, 1927; Bar-
celona, 1929:; Helsinki, Oslo, 1935; Bru-
xelles, 1935) vadesc procuparea pentru
cunoasterea si punerea in valoare a
specificului national in acea perioada.
Paralel se organizeaza in diferite orase
ale tarii o serie de muzee dintre care
amintim numai citeva: Cimpulung Mol-
dovenesc, Muzeul istoric si etnografic
din Sibiu, Muzeul Birsei, Muzeul secuiesc,
Muzeul etnografic al Ardealului din Cluj,
Muzeul etnografic al Maramuresului din
Sighet, Muzeul satului romanesc din

Bucuresti s.a.

54

populara)

De la constituirea primelor colectii
a existat o conceptie clard asupra patri-
moniului, pe baza cdreia selectionarea
pieselor s-a facut pe criteriile stiintifice
si documentare, al tipicititii si autenti-
citatii pentru a ilustra cit mai veridic
modul de viati al comunitatilor rurale
din perioadele respective. Deoarece o
oarecare tendinta catre selectionarea cu
precadere a pieselor cu pronuntat carac-
ter artistic s-a facut simtitd in unele
cazuri, ceea ce a influentat structura
unor colectii, acest neajuns s-a compensat
prin cercetarile sistematice organizate
in ultimele decenii, ca urmare a grijii
deosebite pe care o poartd statul socia-
list vestigiilor trecutului poporului nos-
tru. Calitatea de baza a colectiilor for-
mate in aceastd perioadd sau ulterior o
constituie ilustrarea specificului natio-
nal si spiritului creator al comunititilor
rurale care au trdit in spatiul carpato-
danubiano-pontic, demonstrarea continu-
itatii si unitdtii culturii populare, carac-
terul ei de document asupra vietii, pen-
tru o perioadd de peste trei secole. Pe



baza unci conceptii stiintifice inaintate,
formulatd in mod strilucit de Romulus
V'uia, muzeului i-a revenit sarcina ,,. .. de
adunare st pdstrare a obiectelor. .. de
adunarca materialului  culturii spirituale
a poporului, pastrat prin vin grai, spre
a forma astfel o arhivda a materialului
etnografic si folcloristic” 1'. Prin  infiin-
tarea acestei arhive se urmirea salvarca
pe de o parte a acestor ,,documente”
pentru posteritate, iar pe de altd parte,
constituirca unui documentar care si
fic pus la indemina cercetdtorilor pentru
,,. . .studiul neamului”.

Pentru dezvoltarca ctnografiel romi-
nesti, anii socialismului marchecazi o
ctapi noull. Sc organizeazi institute de
specialitate, cercetarile cunosc un avint
deosebit 12, se constituic colectii noi,
se infiinteazi ori sc¢ dezvolti muzeele
existente. O caracteristici a cercetarilor
o constituie cfortul de adincire teoreticd
a problemelor etnografice in lumina con-
ceptiei materialist-dialectice si istorice
despre viatd si societate.

Pc planul muzeografiei etnografice in
aceastd ctapd s-au obtinut succese remar-
cabile. Au fost alocate fonduri substan-
tiale pentru organizarea unor muzee si
expozitii moderne, dotate cu echipamen-
tul necesar, au fost pregitite cadre capa-
bile si transforme muzeul intr-o insti-
tutiec dinamici, vie, mereu prezentd in
configuratia culturald contemporani. Co-
lectiile muzeale au crescut an de an,
atingind cifre la care alti dati nici nu
puteam s3 ne gindim. Muzeul etnografic
a devenit in acelasi timp un factor activ
de educatie si a inceput si atragi anual
un numir tot mai mare de vizitatori.
Studiile asupra vizitatorilor relevd ci
structura grupurilor cuprinde astizi un
numir mare de tineri interesati in cunoas-
terea culturii popularc.

Legat de aceste cforturi si de succesele
obtinute, este firesc si vedem carc sint
problemele care s-au urmdrit prin cerce-
tarea, colectionarea, conscrvarea, ocro-
tirea si valorificarea stiinfifici sau cul-
turalda a patrimoniului etnograflc_, .si ne
punem citeva probleme cu privire la
continutul §i structura colectiilor, la
viitorul muzeului ctnografic in raport
cu modul de viatd contemporan.

Ce sint de fapt obiectele ctnografice?

Cit conscrvd cle din trecutul indepirtat
ca formd, ornament, functionalitatc sau
semnificatic? Se poate vorbi inci de un
prezent al acestor obiccte sau despre un
viitor? Ce pozitic ocupi ele pe scara valo-
rilor documentare, istorice, artistice si
ce scmnificatic au in definirea specifi-
cului etnic? Cit este national si cit este
universal incorporat in fiecarc obiect?
In ce misurd reflectd obiectele etnogra-
fice specificului etnic si transformairile
unci socictiti, ce imagine oferd cle asu-
pra unei culturi?

Marcel Mauss spunca ci: ,,Stiinfa etio-
logicd are drept {el observarea societdtilor,
st cunoasterea faptelor sociale. Ea inve-
gistreazd aceste faple, la mevoic le sta-
bileste statistica st publicd documente care
oferd maximum de certitudine®”.

Pornind de la accasti simpli defini-
tie aparc clar cd orice obiect legat de
viatd are valoarc de document si trebuie
colectionat pentru ca muzcul si poatid
oferi o imagine de ansamblu asupra unei
comunititi umane.

Din punctul nostru de vedere, prin
obicctele etnografice si de arti populari,
ficcare societatc manifestd maniera sa
proprie in raport cu altii, modul siu spe-
cific de a-si construi personalitatea prin
inglobarea valorilor trecutului si forta
creatoare a prezentului 4.

Arhitectura, uneltele, arta populard
ca parte componentd a culturii, in rapor-
turile cu etnia relevi bogate semnifi-
catii socio-istorice, estetice, axiologice,
fiind expresia creativititii istorice a unei
populatii anume. Din acest punct de
vedere, colectiile etnografice din muzeele
roménesti relevi cu claritatc o mare
unitate a culturii populare manifestati
intr-o diversitate de forme. Teritoriul
Roméniei se prezintd ca un ansamblu
cultural datoritd cdruia s-a pastrat iden-
titatea de limbd si a patrimoniului cultu-
ral propriu. In ciuda vicisitudinilor unei
istorii frimintate, aceasti caracteristicd
s-a manifestat cu pregnantd din cele mai
vechi timpuri si pind astdzi. Identitatea
populatici care a creat accasti culturd
facind parte astizi din istorie estc ates-
tata dc¢ numeroase documente de la
primele inceputuri pind in zilele noastre.
Problema care se pune in discutie este
aceea dec a sti dac uneltele, arhitectura,
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interiorul locuintei, portul popular, tra-
ditiile si obiceiurile pe care le intilnim
din abundenta in diferitele zone etnogra-
fice ale tarn demonstreaza firul neintre-
rupt al unel traditii, pot fi considerate
ca dovezi ale identitatii etnice. Exista
oare embleme, sau cel putin marci, pe
baza carora recunoastem in mod cert
apartenenta la o anumita etnie? se intrea-
ba J. Cusenier directorul Muzeului de
arte si traditii populare de la Paris 1.
Ca s1 cercetatorul francez, consideram
ca pentru secolele XVIII s1 XIX, pentru
care avem documentatie suficienta, cel
putin pentru unele aspecte cum sint
locuinta, unele categorii de unelte si
produse mestesugiresti, tesaturile de inte-
rior si portul popular, firi a mai lua in
considerare obiceiurile de peste an sau
cele legate de ciclul vietii, specificul etnic
apare evident. Marcile distinctive inde-
plineau in aceasta perioada functia semne-
lor de recunoastere si de identificare a
membrilor diferitelor comunititi. Se dez-
volta in aceasta perioada o adevaratd
gramaticd a formelor, culorilor si mate-
rialelor, un lexic si o sintaxd a motivelor
care decorau locuintele, uneltele, piesele
de imbricaminte etc. Elementele de circu-
latie mai larga, depdsind teritoriul unei
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tdri inglobate si ele in cultura populara
au fost preluate si interpretate intr-un
anumit mod, conform gustului si obice-
iurilor societdtii respective.
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Toate acestea exprimd prin continut
si prin forma, specificul vietii comuni-
tatilor rurale, oferind o imagine auten-
ticd, un adevarat portret al unui popor.

Unii cercetitori se intreabd de pildi
in ce masurd unele piese etnografice sint
creatie recentd, provenind din sec. al
XVIII-lea sau din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea, avind in vedere
cd nu s-au pastrat piese mai vechi pe
baza cirora si se poatd trage anumite
concluzii. Acest punct de vedere nu este
valabil deoarece in lipsa pieselor exista
o documentatie, specifica fiecirei tari,
cuprinzind documente arheologice, epi-
grafice, arhivistice, grafice etc. care pot
contribui la reintregirea imaginii pina
in timpuri foarte indepirtate 6. Pe baza
experientei multor cercetitori care au
incercat sa inteleagd si sd descifreze tre-
cutul si evolutia diferitelor aspecte ale
culturii populare proprii?” si mai ales
a eforturilor ficute de multi specialisti
romani in ultimele decenii ® putem afirma
i arta si cultura nationala isi au izvorul
in traditiile acumulate de-a lungul seco-
lelor, in ,zestrea” spirituald milenard,
cirora li s-au adiugat si li se adaugd
permanent noi si noi filoane. Timpii
istoriei ai acestei culturi reflectd intre-
pitrunderea strinsi dintre trecut i pre-
zent, valente ale triirii, atitudini si tra-

Colt de interior din
comuna Bumbesti, jud.
Maramures (in Muzeul
satului  si  de arta
populara)

saturi comune ale unei anumite popula-
tii, ,,...consolidate in confruntarvea cu
evenimentele si im prejurarile istorice, legale
de lupta pentru apararea fiintei natio-
nale...”” 1. In acest sens, analiza colec-
tillor din muzeele etnografice arata ca
L. ..sevele adinci ale existenter 1istorice
sint acelea carve, wrcind progresiv  prin
milenit, hranesc substanta culturii, sta-
bilindu-v identitatea, astgurindu-i fiinfa-
rea si divectia de inaintare, conferindu-i
acea amprentd specifica st acea pecete
revelatoare a autenticitatii care it decid
locul propriu, wvocea personald, in concer-
nul general al culturii popoarelor,in cirvcui-
tul culturii universale’” *°.

Amprenta autenticitatii unei natiuni,
a vietii ei spirituale se imprima culturii
edificate de natiune patrimoniului cultu-
ral national prin intermediul careia se
intra in universalitate. Asa cum scria
Octavian Goga: ,nu se intra in univer-
salitate decit pe poarta proprie” L.

Avind in vedere valoarea deosebita
a patrimoniului cultural al fiecarei tairi
sub dublul sau aspect de bun cultural
national si bun cultural care incorporeaza
valori mondiale, problema protectiei, con-
servarii §i valorificdrii acestuia capata o
actualitate stringenta in societatea con-
temporana.
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Aparitia unui numar mare de tari
independente dupa al Il-lea rdzboi mon-
dial, ca urmare a eliberarii lor de sub
dominatia diferitelor metropole, a avut
ca rezultat cresterea constiintel patri-
moniului national si a necesitatii conser-
varii lul. In scopul sprijinirii acestor tari
in acest domeniu ICOM a intocmit pen-
tru UNESCO un raport intitulat: ,,Stu-
dii asupra masurilor ce ar trebui luate
pentru a impiedica exportul, importul
si vinzarea ilicita a bunurilor culturale” 22,
In afara masurilor legislative preconi-
zate, raportul prevedea masurile prac-
tice sl pozitive, care trebuie adoptate
pentru ca tarile in curs de dezvoltare si
.contribuie in mod constructiv la studiul,
protectia si difuzarea patrimoniului lor
cultural.

Au trecut de atunci aproape doua
decenii si masurile luate intdresc tot mai
mult convingerea ca in sfera conservirii
patrimoniului, omenirea trebuie si inves-
teasca mai mult.

Trebuie organizate organisme natio-
nale specializate in prezervarea si conser-
varea, in supravegherea exportului valo-
rilor patrimoniului cultural national.
Colectiile muzeelor trebuie considerate
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inalienabile, cu exceptia cazurilor de
schimburi intre muzee din diferite tari
in interes cultural sau stiintific.

Un rol important in sublinierea spe-
cificului national in context mondial
revine muzeelor de etnografie. In momen-
tul de fata problemele ridicate de transfor-
marile rapide care au loc in lume face ca
infiintarea sau dezvoltarea muzeelor etno-
grafice sd capete un caracter de urgenta.

Acestor muzee le revine sarcina de a
studia cultura materiala, structurile soci-
ale, credintele, obiceiurile, arta populara
din cele mai vechi timpuri pind astazi
in scopul cunoasterii si sublinierii spe-
cificului etnic al raporturilor cu alte
comunitati, al aportului la imbogitirea
patrimoniului cultural mondial.

Muzeele etnografice trebuie si desfa-
soare o vastd activitate stiintifica si
educativd, si constituie o punte intre
specialisti si marele public pentru a-l
ajuta si inteleagd ci un obiect etnogra-
fic, oricit de banal la prima vedere, face
parte din patrimoniul cultural national
care implica in sine valoarea experientei
unui lung sir de generatii, a umanitatii.
Pe aceasta cale, muzeele vor atrage aten-
tia publicului pe de o parte asupra ori-



ginalititi patrimoniului ctnografic pro-
priu, asupra spiritului creator al po-
porului, subliniind pe de alti parte inter-
dependenta si convergenta civilizatiilor
dincolo de considerente rasiale sau de
alti naturi.

Tocmai de accca, discutind asupra
viitorului muzeclor etnografice, M.D.Mec.
Leod considera ¢ ecle au trei obligatii
de baza:

SFarstly, all of it schond be aviable
Sfor study and research. The only restric-
tions upon this aviabilily shoud be those
imposed by the phisical and staff cesour-
ces of the museum and the fragility of the
material. Muscums must therefore by study
center their collections must be activated
and not closed away where they are of no
use to anyone. Secondly, the material of
a useful proportion od if, shoud be availa-
ble to the general public, preferably in
informativ exhibitions qhich give accurate
impressions of the socielies from qhice
the material originaled and which increase
the visitor's understanding of those socie-
ties. (1t is to be hoped that such exhibitions
will also give the visilor some insight
into the working of his own society).
Finally, the staff of ethnographic museums
must actively purse reserch on their col-
lections or research which is relevant to
them in order to increase our general under-
standing of the life, of man in society,
and the way this 1s influenced by, and in
turn influences, his art and material
culture. Without such research the staff
will stultify and the colections become
viviually meaningless acumulations which
can odd nothing lo human understanding
and knowledge” 2.

Indeplinindu-si functiile in societate,
pe baza cunoasterii exacte a ceea ce tre-
buie si colectioneze, a ceea ce trebuie
si expuni si a modalititilor de a explica
publicului, muzeele vor deveni adevirate
centrec de conservare, cercetare, difuzare
a culturii in scopul cunoasterii intre
popoare, al cultivirii respectului reciproc,
al picii.

Asa cum scria si J. A. R. Wembach-
Rashid ,, T hemodern ethnographic muuseum
therefore should give priority to the acti-
vitles that will lead and encourage ils
visitor to:

1. forter a more national outlook and

approach to their problems thronalt inter-
ethnic tolerance and the understanding
other peoples cultures elc.

II. inculcate among nationals a sense
of pride in their own history and culture
wot through mere vmmotion, but through
reasonable and scientific sobricty” 2.

NOTE

1 La congresul Uniunii stiintelor antropologice
si etnologice de la Paris (1960), Moscova (1964),
Tokio (1968), in cadrul dezbaterilor asupra proble-
melor tcorctice si metodologice cercetitori de
renume au ridicat aceste aspecte: 1. P. Tolstor,
Les principause  problemes  theoviques de 1ethno-
graphic sovictique moderne, Pictro Scotti, Itnolo-
gia e antropologico-culturale, V. Laterani, Crise
et desintegration culturelle dans le processus d'ac-
culturation, L. Ishida, Historical Matcrialism and
american anthropology etc.

2 I. Vliadutiu, Etnografia romdincascd, Editura
stiintifici, Bucuresti, 1973, p. 18.

3 Dintre cercetitorii cruditi care au scris si
au pus in dezbatere in lumea stiintifici problemecle
la care nc referim citim numai citiva: L. H. Morgan,
LEdward Tyior, Fr. Boas, Fr. Gracbner, E. Durk-
heim, A. I.. Krober, M. Mauss, B. Marinovski,
S. P. Tolstor, S. A. Tokarev, M. Mead, Claude
Lévi-Strauss. André Leroi-Gourhan s.a.

1 Mentiondm in special pe A. Haberlandt si
Erich Kolbenheyer, profesori la universitateca din
Viena.

5 Ion Vlidutiu, op. cit., p. 70.

8 George Vilsan, O stiintd noud; Etnografia,
Institutul de arte grafice ,,Ardealul”, Cluj, 1927;
Idem, Menivea etnografici in Romania, Institutul
de arte grafice ,,Ardealul”, Cluj, 1927.

7 Simion Mchedinti, Aplicdri antropogeogra-
fice in sfera etnografiei, istoviel si a altor stiinfe,
in Simion Mehedinti, Opere alese, Editura stiin-
tificd, DBucuresii, 1967; Ibidem, Caracterizarea
etnograficd a wunui popor prin munca si uncliele
sale, Bucuresti, 1930; Idem, Coordonate etnogra-
Sice: civilizatia §i cultura, Academia Romind
»»Memoriile Sectiuniiistorice”, seria a I11-a, tom XI,
Mem. 4, ,Cultura nationali”, Bucuresti, 1930.

8 Romulus Vuia, Etnografie, etnologie, folclor,
Definitia si domeniul, Extras din ,,Lucririle Insti-
tutului de geogralie al Universititii din Cluj”,
vol. IV, Tiparul ,,Ardealul’”’, Cluj, 1930.

9 George Vilsan, Menirea etnografici in Romai-
nia, p. 34.

10 I1dem, Coordonate -ctnografice, civilizatia si
cultura, p. 12.

11 Romulus Vuia, op. cit.,, p. 15.

12 Ne referim la Institutul de ccrcetiri etnolo-
gice si dialectologice si la Institutul de istoria artei.

13 Marcel Mauss, Manuel d'ethnographic, Paris,
p. 7

1 Jean Cuisenier, L'art populaire en France,
Office du Livre, Paris, 1975.

15 Tbidem, p. 104.

18 Y. Creston, Les costumes breton, Paris, 1978.
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17 C. Rombert, Arhitecture des orvigines a mnos
jours, Paris, 1968; H. Biederman, Les civi-
lisations  wmégalithiques en  Europe, 4, Paris;
André Leroi-Gourhan, L’homme et la matiere,
Paris, 1943 si 1971; J. Gimpel, La révolution indus-
trielle du Moyen Age, Paris, 1975.

18 Paul Petrescu, Crealia plastica taraneascd,
Bucuresti, 1976; Idem, Motive decorative celebre,
Bucuresti, 1971; Nicolae Dunare, Ornamentica
traditionala comparatd, Bucuresti, 1979; Tancred
Béanateanu, Portul popular din vegiunea Marvamu-
ves; 1dem, Arta populara din novdul Transilvaniei,
Bucuresti, 1969; lon Vladutiu, Etnografia roma-
neasca, Bucuresti, 1973; Georgeta Stoica, Arhi-
tectura locuinter taranestt, 1974, Idem, Podoabe
populare vomanesti, Bucuresti, 1976.

1% Jon Rebreanu, Arta st cultura nationala.
Fondul psihosocial al artei in perspectiva idealulut
estetico-ideologic, in ,,Arta si ideologie”, Iasi, 1979,
p- 111

20 Idem, 102.

2t Octavian Goga, Discursuri, Bucuresti, p. 21.

2 Les problemes des musées dans les pays
en voir de développement rapide’”, Colloque orga-
nisé par le Conseil International des Musées, Neu-
chatel 17—25 juin 1962, 1964.

2 M. O. Mc. Leod, Future dirvections for ethno-
graphic museums, in ,,Zeitschrift fur Ethnologie”,
101, 1 und 2, Braunschweig, 1976, p. 217. ,, Mai
intii, toate ar trebui si permita studiul si cerceta-
rea. Singurele restrictii ar fi cele impuse de resur-
sele fizice si de personal ale muzeului si de fragi-
litatea materialului. De aceea, muzeele trebuie
sa fie un centru de studiu, iar colectiile lor trebuie
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sa fie activate si nu inchise intr-un loc unde sia
nu fie de folos nimanui. In al doilea rind, o buni
parte din material trebuie pus la dispozitia publi-
cului, de preferinta prin intermediul expozitiilor
informative care sa creeze impresii corecte asupra
societatilor din care provine materialul si care
sa mareasca intelegerea acelor societdti de citre
vizitator. (Se poate spera ca astfel de expozitii
vor ajuta vizitatorul si patrundd mai adinc cu
intelegerea in propria sa societate). In cele din
urma, personalul muzeelor etnografice trebuie
sd urmareascd activ cercetarea colectiilor sau sa
desfasoare o munca de cercetare legata de ele
pentru a ne mari intelegerea vietii in ansamblu,
a omului in socictate si a cailor prin care este influ-
entat si influenteaza la rindul lui arta si cultura
materiala. Fara o asemenca cercetare, personalul
muzeelor nu-si va indeplini menirea si colectiile
vor deveni niste acumulari fara sens, care nu vor
adduga nimic la intelegerea umana si la cunoas-
tere”.

# J. A. R. Wenibach-Rashid, Tomorrow’s
Museum of Ethnography, in ,,Zeitschrift fiur Ethno-
logie”, 101, 1 und 2, Braunschweig, 1976, p. 278.
,,Muzeul etnografic modern ar trebui de aceea
sa dea prioritate activitatilor care vor conduce
vizitatorul si-1 vor incuraja: I. sa promoveze
o conceptie mai nationala si sa abordeze proble-
mele prin toleranta inter-etnica si intelegerea
culturii altor popoare II. sa insufle cetatenilor
un simt al mindriei fatd de propria lor istorie si
culturd, nu doar prin simpld emotionare, ci printr-o
sobrietate stiintifica si rationala”.



RESUME

En Roumanie les hommes de science et de cul-
ture se sont intéressées au domaine de 1l'ethno-
graphic depuis plus d’'un siécle. La période com-
prise entre la seconde moitié du XIX éme siecle
et les premieres décennies du XX éme siecle a
constitué une période d'accumulation systé-
matique du matériel ethnographique ct de forma-
tion des collections des musées. En fait, les préoc-
cupations pour l'ethnographic — qui en Roumanie
ont été en relation étroite avec celles pour la con-
naissance de l'aspect esthétique de la création
paysanne — ne peuvent pas étre séparées de la
constitution des premiéres collections ethnogra-
phiques et des premiers musées ayant ce profil,

Les efforts déposés pour fonder en 1906 le ,,Musée
National d’Art”, ou l'art populaire occupait une
place importante, ainsi que la série d’expositions
organisées a l'étranger (Berlin et Amsterdam,
1909; Vienne, 1910; Rome, 1912; Minchen, 1912;
Geneve, 1925; Paris, 1927; Barcelonne, 1929;
Helsinki, Oslo, Bruxelles, 1935) prouvent l'intérét
accordé en cette époque a la connaissance et a
la mise en valeur du spécifique national.

Une conception claire concernant le patrimoine
a existé deés la constitution des premieres collec-
tions, et sur sa base la sélection des picces a été
faite selon des critéres scientifiques et documentai-
res, en cherchant les plus typiques pour illustrer
d’une fagon tres véridique le mode de vie des com-
munautés rurales de ces périodes. La qualité de
base des collections formées, en cette période ou
plus tard, est constituée par lillustration du spé-
citique national et de l'esprit eréateur des commu-
nautés rurales qui ont vécu dans l'espace carpatho-
danubien-pontique, la démonstration de la conti-
nuité et de 'unité de la culture populaire, son
caractere de document sur la vie, pour une période
de plus de 3 siecles.

Les années du socialisme marquent une étape
nouvelle pour le développement de I'ethnographie.
On organise des instituts de spécialité, les recher-
ches connaissent un essor particulier, on consti-
tue de nouvelles collections, on fonde des musées
ou l'on développe ceux existants. Une caractéris-
tique des recherches est constituée par l'cffort
d’approfondir du point de vue théorique les pro-
blémes ethnographiques a la lumiere de la concep-
tion matérialiste dialectique et historique sur la
vie et la société.

L’auteur répond ensuite a quelques problémes:
que gardent les objets ethnographiques du passé
lointain en ce qui concerne la forme, 'ornement,
leur fonction ou leur signification 7 Peut-on encore
parler d'un présent ou d'un futur de ces objets?
Quelle position occupent-ils sur Uéchelle des va-
s, historiques, artistiques et

leurs documentaire
quelle signification ont ils dans la définition du spé-
cifique ethnique? Quel est le rapport entre le
national et l'universel incorporé dans chaque
objet ? En quelle mesure les objets cthnographi-
ques reflettent-ils le spécifique ethnique et les
cransformations d’une société ? Quelle image d'une
culture offrent-ils ?

Ceramicd ncagra, comuna Marginea, jud. Suceava

Partant de la définiticn de Marcel Muass sur
I'objet de la science ethnographique, l'auteur
souligne que chaque objet en relation avec la vie
a la valeur d'un dozument et doit étre collecté.
Par Tlintermede des objets cthnographiques ¢t
d’art populaire, chaque société manifeste sa pro-
pre maniére cn rapport avec les autres, son moede
spécifique de construction de sa personalité en
englobant les valeurs du passé et la force créatrice
du présent. De ce point de vue, les collections
cthnographiques des musées roumains relévent
clairement la grande unité de la culture populaire
manifestée par une diversité de formes.

I'empreinte  d’authenticité d'une nation, de
sa vie spirituclle, s'imprime dans la culture ¢édi-
fice par la nation, dans le patrimoine culturel
national, par l'interméde duquel on entre dans
I'universalité.  Un role important revient aux
musées cthnographiques pour souligner le spéci-
tique national dans le contexte mondial. Ils doivent
dérouler une vaste activité scientifique et éduca-
tive, constituer un pont qui relie les spécialistes
au public, afin d'aider celui-ci a comprendre qu'un
objet ethnographique, le plus banal a premicre
vue, fait partic du patrimoinc culturel national,
qui implique en soi la valeur de I'expérience d'une
longue file de générations, de 'humanité. Ainsi,
tzs musées vont attirer l'attention du public sur
Voriginalité du propre patrimoine ethnographique,
sur l'esprit créateur du peuple, soulignant d’autre
part l'interdépendance et la convergence des civi-
lisations, au-dela de toute convidération raciale
ou d’'une autre nature.



Conservarea documentelor tehnicii populare —
atestate ale unei stravechi civilizatii

dr. CORNEL IRIMIE —

S ¢ cunoaste faptul ¢d documentele
ctnografice, in general, sint creatii
ale mintil $i activititilor practice ale
omului, menite si satisfacd  ecle mai
diferite necesititi de viatd, folosind in
acest scop materiale i tehnicl potrivite,
corespunzitoare stadiului de  dezvoltare
istoricd a unei comunitdti umance. Dintre
toate aceste documente materiale, uncl-
tele st instalatiile tehnice traditionale,
actionate de forta omului sau prin trac-
tiune animald, dar mai cu scamid cele
pusc in functiune de forta vintului si
a apei formeazd unul din cele mai impor-
tante capitole ale ctnografici contempo-
ranc.

Preocupiri in accastd directie au exis-
tat in Rominia inci de la finele secolu-
lui al XIX-lea si inceputul sccolului al
XX-lea, atit de ordin teoretic cit s1 prac-
tic, pentru ,salvarca” ¢ conservarca
acestui fel de documente materiale. In
perioada interbelicd  (1918--1944)  s-au
organizat doul importante muzce ctno-
grafice cu expunere in aer liber - Muzeul
etnografic al Transilvaniei la Cluj-Napoca
in anul 1929 si Muzeul satului romanesc
la Bucuresti in anul 1936, acesta din
urmi avind un caracter complex, socio-
logic.

Dupi 1944, preocupirile pentru cerce-
tarca civilizatiet si culturii populare roma-
nesti devin tot mai  sistematice, anul
1966 insemnind o cotiturd in acest dome-
niu, muzeografia ctnografici romincasci
afirmindu-se  atit  prin  cercetiri stiin-
tifice si colectit imbogitite, cit st printr-o
conceptie tematici modernd. Acest fapt
s-a cevidentiat in special, cu ocazia ,,Sim-
pozionului national cu participare inter-
nationali” !, pentru muzee ctnografice,
la care au fost prezenti specialisti din
26 de dr. Atunct s-a apreciat ¢d in
Rominia muzeele in aer liber constituie
un adevirat sistem, reprezentind  nu
numai intreaga suprafati a tiri cu
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sonele sale ctnografice, ¢i i intrcaga
problematicd  a civilizatici st culturii
populare traditionale, uncle muzee (Muzeul
catului din Bucuresti, Muzcul tehnicii
populare de la Sibiu si Muzeul pumicul-
turii si viticulturii de la Golesti-Pitesti),
prezentind  la  scari mnationald, istoria
culturii 1 civilizatici populare 2.

De fapt, in profilul tematic al tuturor
cclor 14 muzee si sectii ctnografice in
acr liber, la cit a crescut numdrul aces-
tora in ultimii ani, regisim preocuparca
constanti de prezentare a unor aspecte
ale tchnicii populare . Acest lucru a
apirut ca o nccesitate ce decurge atit
din realitate, cit si din cercetérile inter-
<1 multidisciplinare, din orientarea noua,
in ccea ce priveste obiectul si conceptele
de bazid, cit si metodele de investigatii
ale etnografiei romanesti.

Intr-adevir, orientarca spre problemele
de bazi ale ctnografici roménesti in ultima
perioadi intre care problema civiliza-
ticl tehnice populare ocupd un loc tot
mai important, a dus la depasirea fazei
preponderent  descriptivistd, spre opera-
tii de ordin comparativ si  chiar mai
mult  spre explicarca genezei fenome-
nclor, de integrare a cercetirilor in sens
multidisciplinar — a ,,omului total”’,
investigatii stiintifice in care analiza se
imbind cu sinteza, asa cum este formulatd
in ultimele studii in materic *. Bincinteles,
accasta inscamndi o cercetare in  care
fenomenele etnografice sint analizate in
functic de intreaga desfisurare istorici
a societdtii, ceca ce se aplici riguros <i
la studiul tehnicii populare.

Spatiul  carpato-danubiano-pontic, in
care s-a format poporul roman si unde
cl triieste neintrerupt, este plin de mirtu-
rii s documente arheologice, istorice,
toponimice s ctnografice, care dovedesc
practicarca unor ocupatii de Dbazd i
vechimea unor unelte, tehnici si procedece
de lucru, dovedind un inalt nivel de civi-



Moard cu trei ciuturi, Arcani jud. Gorj. Detaliu —
rotile orizontale (ciuturile)

lizatie si culturd pentru diferitele epoci
din trecut. Tocmai de aceea, muzeele
etnografice, si in special Muzeul tehnicii
populare de la Sibiu, si-au inscris ca linie
programatici cercetarea si salvarea de
la disparitie, in cadrul procesului de indus-
trializare si de modernizare, a acestor
vestigil, pentru a conserva acest capitol
important al patrimoniului cultural natio-
nal 3.

Definirea specificului etno-cultural si,
in general, caracterizarea unui popor sc
savirseste prin creatiile sale, prin diver-
sitatea de obiecte realizate, unelte si
procedee tehnice folosite. Este un adevar
pe care l-au afirmat si demonstrat unii
din inaintasii etnografiei romanesti, intre
care la loc de frunte se situeazi Simeon
Mehedinti ©.

Definind civilizatia drept ,,suma desco-
peririlor tehnice prin care omul s-a adap-
tat la mediul planetar” si relevind faptul
ca dezvoltarea civilizatiei tehnice cores-
punde cu cresterea numericda a uncltelor,
cu diferentierea lor tipologica si func-
tionald, cu lirgirea progresiva a razei

de actiune a acestora etc., Simeon Mehe-
dinti se dovedeste a fi un precursor al
celor mai moderne teorii in acest domeniu,
teorii pe care isi propun si le dezvolte
si sd le confrunte cu realititile romanesti
unii cercetitori actuali”. Adoptind defi-
nitia despre civilizatia tehnica populara
ca suma a procedeelor, proceselor, tehni-
cilor si instrumentarului aplicat activi-
tatilor umane de recoltare, cultivare, pre-
lucrare, vehiculare si — de ce nu? — a
modalitdtilor de valorificare sau consum,
intr-un studiu recent, se arata ca: , acest
concept raporteaza intreaga achizitie isto-
rica culturala a omenirii, rezultata din
dialogul sau multimilenar cu natura, la
arsenalul  cunostinfelor, deprinderilor si
mijloacelor de care s-a servit in acest scop,
intr-un progres permanent de gindire st
cunoastere, de observatie si manualitate,
de organizare a muncii st de specializare
a manifestarilor, efectul principal constind
in aparitia, generalizarea, diversificarea si
permanentul progres al uneltei, de la lopo-
rasul calapod al «culturilor de prund »,

Moard cu trei ciuturi, Arcani, jud. Gorj. Detaliu —
frontonul, pietrele si cosul de cereale
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Moara cu sase ciuturi, Galesoaia, jud. Gorj. Vedere
de ansamblu

la wnstalatiile complexe actionate de forta
animalelor, lndraulica si eoliana’ 8.
Dacd arheologia ca stiintd istoricd ope-
reazda cu documente materiale venind
dinspre trecutul indepartat spre prezent,
ctnografia procedeaza invers, cercetind
si punind in evidentd documente vii sau
prezente, sub forma de supravietuiri,
atit in cultura materiala cit si in constiinta
sociali a unei comunititi umane. Intre
cei doi poli, trecutul si prezentul, etno-
grafia is1 aduce contributia la comple-
tarea lantulul continuitdtii, prin nume-
roase eclemente de structurd morfolo-
gica si functionala, realizate prin tehnici
identice sau similare celor aplicate uncori
in trecut. Sint numeroase acele documente
care atestd, in acest sens, insusi procesul
de formare a poporului roméin si deve-
nirea lui ulterioara pe acest teritoriu.

G4

Astfel de documente aflam in cadrul
tuturor categoriilor de manifestari si
creatii de civilizatie si cultura, acest fapt
decurgind in mod logic din insasi dialec-
tica dezvoltdrii istorice; epocile istorice,
dar si etniile deosebindu-se una de alta
o prin ceea ce se produce, ci prin modul
cum se produce, cu ce mijloace de muncd’ ®.
Cercetarea documentelor tehnicii populare
ca elemente de continuitate ale unei vechi
civilizatii presupune cunoasterea aces-
tora.

In aceastd conceptie si in cadrul unei
clasificiri sistematice a uneltelor si insta-
latiilor tehnice- populare, clasificare ce
tine seama de materiile prime si de prin-
cipiile ergologice, trasaturile de unitate,
morfologico-stilistica si de continuitate
istorici sint evidente, in Romania, in
fiecare gen de creatie si in fiecare regiune
sau zond etnografica.

Unitatea si continuitatea se impun cu
si mai mare evidentd atunci cind aceste
,, documente” (unelte si instalatii tehnice
populare) sint studiate si prezentate pe
criteriul folosintei, cum s-a fiacut de
pilda in expozitia in aer liber a Muzeului
tehnicii populare de la Sibiu, atit in
cadrul grupelor tematice pentru obtine-
rea si prelucrarea materiilor prime pen-
tru alimentatie, imbracaminte, addpost,
transporturi etc. (pornind de la materiile
prime si materialele cele mai diverse:
lemn, lut, metal, textile, piatra etc.) 1°,
cit si atunci cind se face o clasificare
pornind de la inventia si difuzarea unor
principii ergologice, in ideea ca ,,progre-
sul social-istoric al oricarer unitati etnice
se exprimd, primordial, prin  progresul
mijloacelor de munca” . In aceasta pri-
vinta, o lucrare recentd trateazi, asa
cum arata titlul ei, insesi ,,evolutia si
tipologia in sistematica instalatitlor (ra-
ditionale din Romdnia” 12

Pornind de la om ca subiect si de la
materia primd ca obiect, evidentiind
miscarca ca factor major pendinte de
energia aplicatd (manuald, cu tractiune
animald, hidraulica sau eoliand), cerce-
tarile vizeaza prelucrarea informatiilor
obtinute in sens interdisciplinar, cele
etnografice fiind coroborate cu cele arheo-
logice, lingvistice si antropologice. La
acestea se adauga actiunile de conservare,



desfisurate de muzee, a ,,documentelor”
traditionale, care pun in evidenti con-
tinuitatea unor elemente caracteristice,
ale tehnicilor folosite in realizarea obiec-
telor, a structurii morfologice, a functio-
nalitatii si decorului, elemente ce le con-
fera valoare istoricd, de veritabil atestat
al unei stravechi civilizatii in spatiul
carpato-danubiano-pontic.

In primul rind, daci ne referim la
agriculturd cu ramurile sale de baza
(cultivarea propriu-zisa a pamintului,
viticultura, pomicultura etc.), ca ocupatie
de veche traditie, practicati neconte-
nit din neolitic si pind astizi, la ses si
pind la mari altitudini sub formd de agri-
culturd in terase, ne ofera, prin instru-
mentarul si procedeele folosite (fie ca e
vorba de sapa, plug etc.), imaginea unei
traditii multimilenare in care similitu-
dinea si chiar identitatea unor obiecte
de data destul de recentd cu cele rezultate
din sapaturile arheologice constituie dova-
da de netagaduit a acestei continuititi.

Pe linia istoriei tehnicii populare, unul
din capitolele importante il formeaza
cel al mijloacelor si procedeelor folosite
pentru prelucrat produsele agricole, zdro-
bitul si macinatul griauntelor cu unelte
actionate manual, de la care s-a trecut
la instalatii puse in miscare prin trac-
tiune animald, dar mai cu seama cu forta
apei (de ex. morile de apa cu roata ori-
zontald si cu palete cu transmisie directa,
al caror numar trecea in jurul anului
1950 de 3 000 exemplare in zonele legate
de Muntii Carpati, apoi cele cu roata
verticali fie cu aductiune superioara,
fie inferioard), la care se adauga morile
de vint cu constructie mobild cu pivot
central sau cele cu constructie fixa si
cu cupoli mobild etc. Vechimea acestor
instalatii (morile de apd sint atestate
arheologic si documentar pe teritoriul
Romaniei incd in secolul al II-lea e.n.),
solutiile tehnice aplicate diferentiat in
functie de conditiile locale, numarul lor
mare 3, ca si denumirile acestora si a
pirtilor lor componente (ex. roata, fus,
piatra, aripa etc.), sint dovezi perempto-
rii ale importantei pe care ele o au ca
atestate ale civilizatiei populare autoh-
tone, ca realiziri de inalt nivel in cadrul
conditiilor istorice date.

5 — c. 2517

Moara cu sase ciuturi, Galesoaia, jud. Gorj. Deta=
liu — rotile orizontale (ciuturile) si sistemul de
aductiune

La acelasi mare capitol al agriculturii
si prelucrarii produselor sale se numaira
uneltele si instalatiile pentru zdrobit
semintele si pentru stors uleiul, incepind
cu pisalogii si piua de mina pind la piuile
cu ciocane actionate de forta apei, cu
roatd si fus 14

In sectorul prelucrarii lutului, mode-
larea vaselor si a olariei in general, cu
mina sau la roatd, fie ci e vorba de cera-
mica neagra, ori de cea rosie cu decor
simplu de angoba, ori cu motive pictate,
sgrafitate sau aplicate, recunoastem cu
usurintd continuarea wunor tehnici de
formare, decorare, ardere in cuptoare,
identice cu cele daco-romane.

De o mare importantd prin vechimea,
structura si — am putea spune — efi-
cienta lor tehnicd, avind si insusiri este-
tice indiscutabile, sint, apoi, uneltele si



Pivd de haine si ulei, Talmacel, jud. Sibiu. Vedere
de ansamblu — in prim plan roata motrice cu
aductiune superioara

instalatiile pentru obtinut si prelucrat
fibrele textile vegetale si animaliere, fie
cd e vorba de furcile de tors, de , fringa-
tori” pentru cinepd, de pieptenii pentru
scirmanat lina, de uneltele pentru urzit
si tesut (de la razboiul vertical cu greutati,
pind la cel orizontal) si mal cu seamad
mnstalatiile de ingrosat (viltorile), si inde-
sat tesdturile din lina prin batere cu
ciocane de lemn actionate hidraulic (pivele
cu maie si cele cu ciocane cu coada),
instalatii a caror numire — deci si tra-
ditie — continud inca din cultura si limba
geto-dacilor (de ex. steaza), sau din
latina (piua).

Exemple ale maiestriel si iscusintel
tehnice giasim, din belsug, la capitolul
uneltelor si instalatiilor tehnice pentru
exploatat si prelucrat esentele lemnoase,
atit pentru constructii, cit si pentru marea
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diversitate de obiecte de uz necesare in
viata de toate zilele. Numeroasele colec-
tii muzeale si studiile efectuate ne indrep-
tatesc si vorbim de o adevarata civili-
zatie si artd a lemnului care a ajuns la
o mare inflorire la romani*. Pornind
de la cunoasterea proprietitilor intime
ale esentelor lemnoase, folosind uneltele
cele mai potrivite si tehnicile cele mai
variate (cloplit, crestat, pirogravat etc.),
aceastd civilizatie si artd a lemnulul
creatd de poporul nostru a dat nastere
unei mari diversitati de mestesuguri
specializate, demn de relevat fiind nume-
roasele instalatii de prelucrat esentele
lemnoase si in primul rind a joagarelor
de diferite tipuri.

Desi relativ mai putin numeroase,
uneltele si instalatiile pentru extragerea
si prelucrarea minereurilor au jucat un
rol hotaritor in dezvoltarea si progresul
tehnic in general, meritind a fi eviden-
tiate aici ,,steampurile” actionate de apa
si ale caror ciocane, numite ,sageti’”,
zdrobeau minereul aurifer in zonele Mun-
tilor Apuseni, cu mult inainte de venirea
romanilor in Dacia, unele din aceste
instalatii putind fi studiate ,,in situ”
pina in timpurile noastre 16,

S-ar putea cita incd numeroase alte
categoril de unelte si instalatii de veche
traditie care dovedesc o mare ingenio-
zitate si principii tehnice care-si afla
aplicatie, in forme superioare, in tehnica
moderna.

Desigur c¢a, adeseori, este vorba de
obiecte, unelte, instalatii tehnice cu carac-
ter universal, fapt care nu diminueazi
insd iimportanta lor ca argument in cadrul
dezvoltirii istorice, dimpotriva, ele dove-
dind o larga deschidere spre inovatie
si o puternica forti de asimilare a po-
porului roman.

La toate acestea trebuie si adiugim
importanta toponimiei istorice si a ter-
menilor speciali in legiturd cu tehnica
populard, in care denumirile principale-
lor unelte si instalatii, ca si a partilor
lor (ex. aratru, furcd, moard, roatd, pia-
trd, fus, aripd, fruntar, celariu, steazd etc.)
sint indiscutabil de origine autohtoni 17.

Vorbind despre Muzeul satului roma-
nesc, filozoful Mircea Eliade punea in
evidenta ca trisituri caracteristice ale



civilizatiel poporului romén ,, fundamen-
tala sa unitale”, ca sl continuitatea, care,
dupa el este ,un fapt de continuitate a
wnitatie stilistice, neavind nimic dogmatic
st auloritar, ci plind de ritm si miscare”,

dovedind o |, nesecatd putere de
st meistovita imaginatie’ 18,

Din cele aritate pind aici, se intelege
de la sine importanta pe care o au muzeele
etnografice din Romania, ca pastratoare
fidele ale unui patrimoniu atit de valoros,
constituit in cursul istoriel ca rezultat
al activititii creatoare a poporului, acti-
vitate conditionatd si promovata de folo-
sirea unor variate s$i ingenioase mijloace
tehnice, inventate, perfectionate si difu-
zate ca valori ale unei societdti in nein-
trerupt progres. In acest sens ,,etnogra-
fia capata nu numar dimensiuni st semni-
ficatii stitnfifice deosebite, dar si politice:
ea este chematd sd contribuie la organi-
zarea i progresul lumii moderne prin
stabilivea structurilor, functiunilor si dect
a rosturilor fiecarui popor in parte, dar
nuw 1zolat, ci in ansamblul mondial al tutu-
ror popoarelor, al tuturor nationalitifi-
lor” 19,

Dupi definirea conceptiei, a cadrului
istoric si dupa exemplificirile date, este
necesar si subliniem aici, inci o data,
faptul cd intreaga problematici legata
de cercetarea civilizatiei tehnice populare
a apirut ca preocupare modernd legatd
direct de actiunea de salvare §1 conser-

creatie

Piuda de haine si ulei,
Talmacel, jud. Sibiu.
Detaliu — fusuljsi cio-
canele pivei

vare, prin muzeele etnografice in general
si prin cele cu expunere in aer liber in
special, a acestul important patrimoniu
cultural national. Conservare in muzee
inseamna astizi, in Romadnia, a cerceta,
a sclectiona ce este tipic si specific, apoi
a prezenta, intr-o conceptie dialectica,
documentele respective, in asa fel incit
ele si ofere imaginea veridici a unei
realititi complexe in dinamica dezvol-
tarii istorice.

Rolul si importanta muzeelor de acest
gen, precum si prezentarea istoriei teh-
nicii populare prin marturia unor unelte
sl instalatii autentice, capdtd astizi carac-
terul unui comandament stiintific si
patriotic ce se poate realiza numai prin
conlucrarea mai multor discipline: ,, Este
din ce in ce mai limpede cd muzeografia
tehnologiei trebuie facutd si trebuie inte-
leasa ca o rodnica conlucrare intre arheo-
logie si etnografie in perspectivd istoricd
st sociologica. Astfel conceputd ea va fi
in stare sa constituie una dintre cele mai
pretioase si, poate, pentru viitorime, mai
emotionate mdrturii despre o perioadd
lungd din istoria strddaniilor omenesti.
Ea va fi atit mai utila cu cit vechile tehnici
sint azi pardsite si witate in era noud a
magsinilor auvlomatizate in care omul sim-
plu nu mai poate recunoaste nimic din
ceea ce stia despre unelte ca fiind prelun-
girt ale miinii omenesti. Pivghia, roata,
descoperire fundamentale ale omului pre-



istoric, folosite de omenire limp de mile-
nit, cu greuw mai pot fi recunoscute, doar
de s/)uzalzs/z st poate numai ca /mnu/)zu
in ansamblurile automate in cave locul
lor l-au luat impulsurile electronice’ 2.

Prezentarea vechilor ocupatii si meste-
suguri, ca si cca a obiectelor de arta
populard in care tehnologia este impli-
cata ca de , facto”, oferd in fiecare muzeu
luat in parte si in toate la un loc, insusi
imaginea istoriel cu tot ce a creat mal
de pret si specific poporul romin, acumu-
lirile respective constituind baza progre-
sului, evaluat prm diversitatea mijloa-
celor folosite in procesul muncii crea-
toare de valori.

Conservarea — si implicit — valorifica-
rea acestul patrimoniu se savirsesc desi-
gur cel mai propriu in cadrul muzeelor,
folosindu-se, in acelasi timp, si metoda
conservarii ,,in situ’”’ a unor monumente de
arhitecturd sau a unor instalatii tehnice?.

S-a spus, pe bund dreptate, ¢i o con-
servare ,,in situ” este cu atit mai efici-
entd cu cit monumentele de arhitectu ra

Moard plutitoare pe vase, de p2 riul Som>;, La ca-
cesti, jud. Maramurecs.

Detaliu — instalatia dz micinat. Frontul morii
ornament cu motive traditionale

si tehnicd populard pot primi ,,0 noud

functie, un nou sens de viatd... $i nu

mai apar doar ca vestigii muzeale ale unor
timpuri trecute. Reinviate, ele ocupa un
loc de onoare in societatea contem porana’ .

Spre deosebire de muzeele in aer liber,
conservirile ,,in situ” nu pot constitui o
retea sistematicd, ele jucind un rol com-
plementar in raport cu acestea. Atit
muzeele in aer liber cit si conservirile
in situ”’ trebuie sd respecte insd ,,prin-
cipiul reflectarii unitativ creafier materiale
st spirituale populare”, incepind cu selec-
tia obiectivelor #.

Dacd putem vorbi, pe bund dreptate,
de o adevarata scoald muzeologica etno-
grafici in Romania, incepind cu orienta-
rea stiintificd si continuind cu metodolo-
gia si tehnica de lucru, acelasi lucru se
poate afirma despre operatiunile de con-
servare sl restaurare, domeniu de acti-
vitate in care s-au obtinut atit rezultate
teoretice cit si practice, in special in ulti-
mii ani, datoritd masurilor de infiintare
a marilor laboratoare zonale si aplicarii
prevederilor Legii ocrotivii patrimoniului
cultural national care — prin oficiile spe-
cial infiintate si laboratoarele zonale
vizeaza studierea patrimoniului cultural
national in toate domeniile, in scopul
conservaril lui 24,

Datorita acestora a fost posibila abor-
darea unei metodologii care prevede
masuri diferentiate, atit pe genuri de
materiale cit si pe categorii de obiecte
pentru conservare si restaurare .

In incheiere, putem afirma c¢d cerce-
tarile stiintifice, bazate pe documente
materiale, ca si pe forme specifice ale
culturil spirituale, inclusiv ale artei popu-
lare, atestd continuitatea si unitatea ca
trdsaturi si coordonate majore ale po-
porului roman, exprimate in patrimoniul
sau cultural. Totodata, documentele etno-
grafice, in primul rind cele ale tehnicii
populare, constituie atestate de netiga-
duit ale puterii de creatie a poporului
roman, ale specificului siu etno-cultural
si a rolului sdu cultural, ale permanentei
in spatiul in care s-a format.
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RESUME

Les outils et les installations techniques tradi-
tionnelles actionnées par la force de I'homme ou
bien par traction animale, mais surtout ceux
mis en fonction par la force du vent et de l'eau
forment I'un des plus importants chapitres de 'et-
hnographie contemporaine. Des préoccupations
d’'ordre théorique aussi bien que pratique pour
la sauvegarde et la conservation de tels ,,docu-
ments” de la culture populaire ont existé en Rou-
manie dés la fin du XIXéme siécle. Pendant l'en-
tre-deux guerres on a organisé deux importants
musées ethnographiques en plein air — le Musée
Ethnographique de la Transylvanie a Cluj-Napoca
en 1929 et le Musée du Village roumain a Bucarest
en 1936.

[’année 1066 représente une tournure dans le
domaine des musées ethnographiques en plein
air. Ce fait a été mis en évidence a l'occasion du
,,Symposiu  national a participation internatio-
nale’”’, auquel ont pris part des spécialistes de
26 pays, qui apprécié qu'en Roumanie les musées
en plein air constituent un vrai systeme, car ils
ne représentent pas seulement l'entieére superfi-
cie du pays avec ses zones ethnographiques, mais
aussi bien l'entiére problématique de la civilisa-
tion et de la culture populaire traditionnelles.

Au cours des derni¢res années les musées et les
sections ethnographiques en plein air sont arrivés
a 14 unités.

La définition du spécifique ethno-culturel et — en
général — la caractérisation d’un peuple est assurée
par ses créations, par la diversité des objets réali-
sés, des outils et procédés techniques utilisés.

Si l'archéologie — en tant que science histori-
que — opeére avec des documents matériels qui
viennent d'un passé lointain vers le présent, 1'ethno-
graphie proceéde d'une maniere opposée, investi-
guant ¢t mettant en évidence des documents
vivants ou présents, qui survivent encore, aussi
bien dans la culture matérielle que dans la cons-
cience sociale d'une communauté humaine. Entre
les deux poles, le passé et le présent, I'ethnographie
apporte sa contribution pour compléter la chaine
de la continuité.

L'investigation des documents de la technique
populaire en tant qu’éléments de continuité d'une
civilisation ancienne supposc que leur existence
soit connue.

Partant de 'homme comme sujet et de la matiére
premiére comme objet, les recherches scientifi-

Steamp pentru zdrobit minereul aurifer, Gura
Cornii, Abrud, jud. Alba

ques sont concernées par la transformation de
ces matiéres premiéres, les investigations ethno-
graphiques étant ensuite corroborées avec celle
archéologiques, linguistiques et anthropologiques.
A celles-ci s’ajoutent les actions des musées, qui
conservent des ,,documents’ traditionnels. L’enti-
¢re problématique liée aux recherches sur la civi-
lisation technique populaire est apparue comme
une préoccupation moderne directement lide a
I'action de sauvetage et de conservation, assurée
par les musées ethnographiques en général et par
ceux en plein air en spécial, de certains outils,
d'installations techniques authentiques, de créa-
tions artistiques, d’architecture, etc. La conser-
vation et — implicitement — la mise en valeur
du patrimoine culturel national a profil cthno-
graphique est assurée, a l'extérieur des musées
aussi par la méthode de la conservation ,,insitu”
Une telle conservation est d’autant plus efficiente.
que les monuments d’architecture et de techni,
que populaire peuvent recevoir une nouvellei
fonction , une nouvelle raison d’étre et n’appa-
raissent plus simplement comme des vestiges des
temps révolus.

Par différence des musées en plein air, les conser-
vations ,,in situ’ ne peuvent pas constituer un
réseau systématique, ayant a jouer un role com-
plémentaire en rapport avec ceux-ci. Mais le
uns et les autres doivent respecter le principe de
réflexion de l'unité de la création matériclle et
spirituelle populaire.




Muzeul Tn aer liber al mediului rural elvetian

M. GSCHWEND .

B azindu-sc pe rezultatele cele mai
recente ale cercetdrilor din acest
domeniu, Muzeul in aer liber din Bal-
lenberg va trebui si fie o expozitie stiin-
tifici a celor mai caracteristice construc-
til rurale din tara noastrd, cu amenajirile
sioanexcle lor specifice. Vizitatorii pot
astfel sa cunoascd in mod concret diferi-
tele forme ale acestor constructil precum
si evolutia lor in decursul anilor. In ace-
lasi timp, ci se pot [amiliariza cu dife-
ritele maniere in care locuitorii satelor
obisnuiau si-si amenajeze locuintele si
constructiile necesare lueririlor agricole.

Iiste de Ta sine inteles ¢d in acest muzeu
vor {i reprezentate toate regiunile Elve-
tiel.

Pentru a organiza un astfel de muzeu,
este indispensabili o cunoastere precisi
st detaliatd a diverselor forme de locuinte
tarianesti. Sectia |, Cercetarca casei tari-
nesti din Elvetia™ care a fost creati de
Socictatea elvetiand a traditiilor populare
st care a fost condusi de dr. Max
Gschwend, urmireste, pe baza studiilor
incepute incd din 1919, punerca la punct
a unul inventar al mediului rural din
tara noastrd. Ea beneficiaza in acest scop
de ajutorul a numecrosi colaboratori anga-
jati cu normi intreagd san partiala.

Stabilirca grupurilor de case si de ferme
carc sint ¢i care mai trebuic si fie insta-
late la Ballenberg a avut la bazi anche-
tele, cereetirile si publicatiile  acestei
sectii, ca si lucririle stiintifice ale dirce-
torului ¢i. Dr. Max Gschwend a parti-
cipat activ la lucririle Comisici de stu-
diu a Muzcului in aer liber si a conceput
el insusi organizarca stiintifici a acestui
muzeu.

Prezentind principalele tipuri ale celor
mal caracteristice case tirinesti din dife-
ritcle tinuturi ale Elvetici, muzeul tre-
buic sd formeze un ansamblu bine ordonat
$1 s¢ va evita ca grupurile regionale si
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cuprindi mai multe constructii de ace-
lasi gen.

In mare, muzeul trebuie deci si prezinte
diferitele materiale utilizate, de exemplu,
pentru construirca peretilor $i a acoperi-
sului; trebuie sd prezinte diferitele impir-
tiri interioare ale caselor in functic de
epoca in care au fost construite, de intre-
buintarca lor sau de conditia sociald a
celor ce loculau in cle; trebuie, de ase-
mencea, sd arate diferitele stiluri adoptate
in decorarca lor. In plus, pe lingd spa-
tiile de locuit, se urmaireste reconstituirea,
in conformitate cu diversele intrebuin-
tari regionale, a tuturor clementelor care
fac, in general, parte din activitatea
agricoli, cum sint fintinile, rezervoarele si
bazinele, servind drept rezervid de api
in caz de incendiu, lese pe care se usuci
recolta sau finul, gridinile de zarzavaturi,
livezile, diferitele imprejmuiri din piatri
sau din lemn ectc. precum $1 vegetatia
din jur: pajistile, ogoarele sau viile.

,,Grupul rural” constituic cca mai micd
unitate a muzeului, ¢l corespunde dome-
niului rural asa cum cra cl, in general,
in satele noastre. Reconstituirea unui
grup rural in muzcu depinde de posibi-
litdtile ce ni se oferd. Urmind principiile
adoptate pentru conceptia generald a
muzeului, noi avem in vedere ferme
vechi  caracteristice regiunil respective.
Diverse descrieri, planuri si documente
vechi ne dau indicatiile necesare despre
modul in care erau amenajate cascle si
felul in care crau grupate. Putem astfel
sd le reconstituim in Muzeul in aer liber
cu toate ancxele lor; de fapt, nu cste
absolut nccesar ca aceste anexe si pro-
vind toate din acelasi domeniu sau din
acclasi loc; important este ca, prin tipul
si functia lor, si corespundd constructiei
principale cdreia i sint atasate. Si cum
in tara noastri nu mai existi ferme care
sd cuprinda incd toate constructiile ancxe



de odinioara, devine cu atit mai util si
aritim in Muzeul in aer liber din Bal-
lenberg gospodiriile agricole complete.
Aceste eclemente de detaliu nu pot fi
descrise decit cu ocazia prezentirii con-
structiilor din care fac parte. Astfel,
cititorul va gisi in explicatiile pe care
le dim in continuare ceea ce am consi-
derat ca fiind deosebit de semnificativ
in fiecare grup rural. Examinarea con-
structiilor ce pot fi oferite muzeului,
studierca lor tinind seama de planul de
ansamblu, discutarea si punerea la punct
a proiectelor privind instalarea lor la
Ballenberg, precum si supravegherea exc-
cutiel revin directorului stiintific si Comi-
siel  consultative stiintifice.

Mai multe grupuri rurale din acelasi
tinut constituie un ,,grup arhitectural”.
Intr-un asemenca grup, Muzeul in aer
liber urmareste si prezinte diferite forme
de ferme si de locuinte dintr-o regiune
determinatd, cu scopul de a ilustra carac-
terele dominante si grupindu-le in citune
si in satulete. Grupurile arhitecturale
sint repartizate in ansamblul terenu-
rilor din Ballenberg astfel incit si poati
profita la maximum de conditiile favo-
rabile pe care le oferd natura acestor
terenurl. S-a dat o importantd deose-
bita pastrarii privelistilor pitoresti, pre-
cum si conservarii zonelor cu arbori care
separa si protejeazd grupurile arhitec-
turale. Fiecare grup arhitectural dispune
de un spatiu suficient pentru a se putea
extinde in viitor.

Locul ales pentru Muzeul din Ballenberg
este intr-adevar extrem de favorabil.
El cuprinde mai multe paduri foarte
frumoase alcituite din stejari, fagi, tei
si conifere, unele terenuri fiind defrisate
si supuse unci exploatari agricole inten-
sive. Aceste spatii defrisate si separate
natural permit instalarea fiecarui grup
arhitectural intr-un loc adecvat. Drumuri
purtind vizitatorul de la un grup arhi-
tectural la altul ii oferd plicerea de a
admira frumusetile naturii, pregatindu-l
pentru a vedea un nou grup.

Desigur, pidurea va trebui sa fie exploa-
tatd. Lizierele vor fi adaptate genului de
vegetatie care creste in tinutul de unde
provine fiecare grup regional. Pentru
grupul din Tessin va trebui, de exemplu,
si se planteze castani si stejari pufosi

Grup arhitectural din Podisul elvetian bernez. In
fund ferma unui tiran cu mijloace modeste; in
prim plan ferma unui tiran instirit

pe care nu-i gasim pe colina din Bal-
lenberg. Garduri vii sau siruri de tufi-
suri vor separa unele grupuri rurale.
In plus, vor trebui plantati pomi fruc-
tiferi care au ficut intotdeauna mai
bogate imprejurimile fermelor. Cu aceasta
ocazie, specil vechi, care astizi nu mai
sint cultivate vor cipiata din nou impor-
tantd. Partea abrupta a terenului expusi
spre sud este foarte uscatd si acoperita
cu o iarba deasi. Ea seamind cu pisu-
nile din sudul Alpilor si s-a decis ca acolo
sa fie instalat grupul din Tessin.
Planul de ansamblu prevede amena-
jarea urmatoarelor grupuri:
1. Jura.
2. Podisul clvetian central (Argovie,
Soleure, Lucerne)
3. Podisul elvetian bernez sau Mittel-
landul bernez
4. Artizanatul tarinesc
Podisul clvetian occidental (Fri-
bourg, Vand, Geneéve);
6. Podisul elvetian oriental (Zirich,
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Hambar cu mai multe
ctaje, avind in partea
superioara stupi  de
paie. Casa de locuit din
Matten linga Interla-
ken, Oberlandul bernez
sub forma de bloc

Thurgovie, Schaffhause, Saint Gall);
7. Elvetia centralda (Lucerne, Unter-
valden, Schwyz, Zoug, Uri);
8. Tessin
9. Gritons
10. Oberlandul bernez
I'1. Valais
12. Elvetia crientala (Saint Gall, Ap-
penzell, Glarus);
13. Alpii
Plasarea grupurilor arhitecturale in
cadrul terenului de care dispunem urmeaza
aproximativ asezarea geografici a prin-
cipaleler tinuturi ale tari. Astfel, grupul
Jura este situat in partea de vest a coli-
nei  Ballenberg. Apol grupurile regiu-
nilor Podisului (Tara de Mijloc sau Mit-
telland) se intind in centrul terenului.
In sfirsit, la est sint plasate grupurile
arhitecturale din Alpi. In repartizarea
grupurilor in muzeu, s-a tinut cont in
primul rind de datele topografice ale
terenului  din  Ballenberg, astfel incit
mediul natural din fiecare din aceste
grupuri sa fie intr-o cit mai mare concor-
dantd cu peisajele din regiunea de ori-
gine. Relieful din Ballenberg favorizeaza
in mod fericit accastd adaptare regionald.

Planul general de amenajarc prevede
instalarea diferitelor grupuri rurale prin
dispunerea lor asa cum ar fi in realitate.
Totusi, distantele dintre constructii sint
intentionat lasate destul de mari, deoarece
nu se poate incd sti exact ce case vor fi
reconstituite in muzeu. Trebuie, de ase-
menea, sa se tind cont de riscurile de
incendiu, precum si de numarul mare
de vizitatori pe care se conteazd. Deci,
numarul si dispunerea obiectivelor indi-
cate in plan trebuie sa fie luate in consi-
derare din posibilititile existente. Acest
plan general constituie, intr-un cuvint,
1dealul pe care dorim sa-l atingem in
mai multe etape atunci cind se va ajunge
la realizarea finala si completd a Muzeu-
lui in aer liber din Ballenberg. Astfel,
planul cuprinde toate edificiile a caror
mnstalare in muzeu pare de dorit in lumina
cunostintelor stiintifice actuale pentru a
crea o imagine cit mai fideli a mediului
rural in istoria si traditiile tarn noastre.

Alaturi de casele cu intrebuintare mul-
tipla si de lpcuintele mari, se va rezerva
un loc important diferitelor constructii
de exploatare, printre care: sure si ham-
bare de diverse tipuri, ca si numeroase



alte constructii mici cum ar fi cuptorul
obignuit, uscitoria de fructe, putul, spili-
torul, spalitoria de rufe, pivnita cu lapte,
pivnita cv gheatd, grajdul pentru animalele
mici etc. Aceste constructii mici care erau
adesea utilizate in comun sint elemente
foarte caracteristice ale vietii din satele
noastre. Pastrarea lor constituie deci o
sarcind importantd pentru Muzeul mediu-
lui rural. Stabilirea edificiilor ce vor fi
plasate in fiecare grup regional este deja
prevazutd in proiectele Comisiei stiin-
tifice. Pentru a decide in fiecare caz
concret dacd o constructie poate fi inclusi
in muzeu, trebuie si se examineze daci
este suficient de reprezentativi pentru
regiunea si pentru epoca din care pro-
vine si, in acelasi timp, daci este edifica-
toare pentru dezvoltarea istorici a aces-
tul gen de constructie.

Cu ajutorul unor persoane interesate
de la fata locului si cu colaborarea arheo-
logilor si a ,,Heimatschutz-ului”’, noi
ne indreptam atentia asupra caselor
care, pentru un motiv sau altul, nu mai
pot fi mentinute acolo unde sint si pe
care ar fi interesant sd le conservim intr-
un muzeu. Deja la ora actuali avem
numeroase constructii care ne-au fost
date, imprumutate prin contract sau
cedate la un pret simbolic. Este cazul
aproape al tuturor unitatilor reconstruite
pind in prezent la Ballenberg. $i sperim
ca in viltor vor exista si alti proprietari
care vor dori si ne ofere case ce cores-
pund planului general al muzeului si
care vor putea fi incorporate cu folos.
De asemenea, va fi posibil sa se procedeze,
in anumite cazuri, la cumpariri mai
ales cind va fi vorba de edificii impor-
tante, de un mare interes stiintific pen-
tru muzeu.

La demontarea constructiilor ce se
transfera la Ballenberg, se procedeaza
cu multa grija, decarece valoarea lor este
cu atit mai mare cu cit s-au putut pastra
cit mai multe elemente datind din epoca
credril lor. Restaurarile ce se dovedesc
totusi necesare — ca de exemplu inlo-
cuirea pieselor prea deteriorate — sint
intreprinse cu multd precautie. Pentru
ca durata lor si fie prelungita cit mai
mult posibil, partilor din lemn 1i se aplicd
un tratament de protectie contra putre-
zirii si atacurilor insectelor. Toate aceste
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lucrari sint delicate si costisitoare. De
aceea, este necesar si se studieze de la
caz la caz in ce madsurd este posibil si
se reconstruiascd anumite parti aplicind
tehnicile moderne, de exemplu creind
fundatii bine izolate sau utilizind o zida-
rie mai bund, accasta desigur fird ca
aspectul general al edificiului si fie in
vreun fel modificat.

Odata reconstruite, casele sint dotate
cu mobild, obiecte de uz curent, unelte
si ustensile vechi. La toate acestea se
adauga care, pluguri si alte masini agri-
cole. Alegerea acestui material si amena-
jarea lui in interiorul si in jurul caselor
reprezinta o munca stiintifici importanta
caci casele, ca si mobilierul, trebuie si
fie in concordantd cu originea lor rurald;
aceste obiecte trebuie si fie caracteris-
tice pentru a putea evoca modul de viatd
si modelele de lucru din trecut. Intr-o
etapa ulterioard, va fi necesar si se
construiasca spatii speciale in care sd
se poatda expune in mod sistematic cele
mai interesante piese de mobilier, usten-
sile gospodaresti si unelte vechi.

Numerosi vizitatori interesati de cascle
muzeului i de obiectele de mobilier expuse
vor dori poate si le atingd, si le ia in
mind pentru a le vedea mai de aproape
si poate chiar si le pund in functiune,
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dar acest lucru nu este posibil intrucit
s-ar deteriora si nu se pot repara in per-
manentd, majoritatea acestor obiecte fiind
piese unice si de neinlocuit. Am fost deci
obligati si limitim accesul publicului la
anumite constructii, cum sint bucatariile
si anumite camere unde se poate patrunde
si sd barim intrarea in alte sili, permi-
tind vederea lor doar din ugd sau pe
fereastra. Vom fi, de aceea, foarte recu-
noscitori tuturor vizitatorilor pentru inte-
legerea pe care o vor manifesta fati de
aceste masuri si pentru comportarea pe
care vor avea amabilitatea s-o aibd,
ajutindu-ne si facem din Muzeul in aer
liber al mediului rural un loc unde fie-
care si poatd si se instruiascd si sa se
destindd cu plicere.

Am hotdrit astfel si ardtim cum sc
practicau vechile meserii, in care scop
am instalat citeva ateliere in spatii adec-

In casa oricirui taran cu mijloace modeste exista
un razboi de tesut inul

vate. Sub ochil vizitatorilor, mestesuga-
rii vor executa diverse obiecte, in orele
in care muzeul este deschis, si vor arita
metodele de lucru. Este totusi foarte
dificil sa oferi o imagine fideld despre
viata si munca de altidati a tdranilor.
Cu exceptia atelierelor despre care am
vorbit, casele nu mai sint insufletite de

76

locuitorii lor. Vizitatorul trebuie dect
si-si imagineze ci acestia si-au pdrdsit
nu de mult locuinta pentru a merge la
lucru. Si daci, fird o infrumusetare arti-
ficiali, vom reusi si cream in unititile
muzeului imaginea care si poatda sugera
publicului ¢i se poate trdi in aceste
case — la drept vorbind, intr-un mod
mai simplu decit sintem noi obisnuiti
astizi — si ci in asemenea ferme s-a
putut munci, atunci vom fi atins maxi-
mum din ceea ce este posibil. Este de
fapt motivul pentru care n-am vrut sa
supraincircim constructiile expunind obi-
ecte numeroase si de tot felul. Fiecare
lucru trebuie si-si giseasca locul acolo
unde era intrebuintat altidatd. In plus,
daci vom reusi ca gospodariile sd miroase
a fum, a fin si a pale, nu vom mai fi
atit de departe de realitate.

Impresia generald pe care o creeaza
un muzeu in aer liber este completatd
in mare mdsuri de mediul natural in
care sint instalate constructiile. De aceea,
ne dim silinta si creim in jurul unita-
tilor reconstruite la Ballenberg impreju-
rimi conform traditiei, cu plantatii de
arbori caracteristici, cu amenajari de
gradini reprezentative pentru diferitele
regiuni si in care vor putea fi vizute
plantele, legumele si florile ce se cultiva
de obicel in zona respectivd, cu barierele
caracteristice, fintini etc., fara sa uitam
decoratia florala a caselor. Stramosii
nostri erau maestri in arta integrari
caselor lor in mediu, astfel incit natura
si cultura formau un ansamblu armo-
nios. Noi vrem si ne inspiram din aceastd
artd pentru amenajarea Muzeului mediu-
lui rural elvetian. Dar mai sint necesari
citiva ani pentru ca fermele noastre si
fie corect implantate in natura.

Faptul c¢a acest muzeu este instalat
intr-un peisaj natural pe care nimic nu
l-a alterat ii dia o atractie cu totul deose-
bita. Astfel, din fericire aspectul lui nu
este sec, cum il au uneori muzeele. Toate
grupurile de constructii pot s fie dispuse
in mod placut, aerisit, in poieni frumoase
care se deschid intre minunate zone
forestiere, in care oglinda clard a micului
lac Wyssen dda o notd incintitoare de
prospetime. In aceastd naturd splendida,
vizitatorii pot profita de o fericitd rela-
xare.



RESUME

In se fcndant sur les résultats les plus récents
de la recherche en cette matieére, le Musée en plein
air de Ballenberg doit constituer unc expositicn
scientifique des batiments ruraux les plus caracté-
ristiques de notre pays, avec leurs aménagements
et leurs équipements particuliers. La section
,,Recherche sur la maison rurale en Suisse”, qui
a été créece par la Société suisse des traditions
populaires ct qui était dirigée par M. le Dr Max
Gschwend, poursuit, sur la base d'études commen-
cées en 1919 déja, la mise au point d'un inventa-
ire de I'habitat rural dans notre pays. Pour ce
travail, elle bénéficic de I'aide de nombreux colla-
borateurs a temps plein ¢t a temps partiel.

Dans son ensemble, le Muscée doit donc présenter
les différents genres des matériaux utilisés® par
exemple pour la construction des murs ou des
toitures; il doit faire connaitre les différentes
distributions intérieures des batiments suivant
leur époque de construction, suivant leur affec-
tation ou encore suivant la condition sociale de
leurs habitants; il doit aussi montrer les diffé-
rents styles adoptés pour leur décoration. En outre,
A cOté des locaux d’habitation, on entend reconsti-
tuer, suivant les différents usages régionaux, tous
les éléments qui font aussi généralement partie
d’une exploitation agricole tels que les fontaines,
les citernes, les étangs servant de réserve d’'eau
pour incendie, les chevalets pour le séchage de la
moisson ou du foin, les jardins potagers, les diffé-
rentes clotures en pierre ou en bois etc. de méme
que la végétation environante: les prés, les champs
labourés ou les vignes. o

Le ,,groupe rural’” constitue la plus petite nnité
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du Musée; il correspond au domaine rural tel
qu’il existait en général dans nos campagnes. La
reconstitution d'un groupe rural dans le Musée
dépend des possibilités qui s’offrent a nous. Selon
les principes adoptés pour la conception générale
du Musée, nous prenons en considération des fermes
anciennes caractéristiques de la région envisagde.
Des descriptions, des plans et des documents anciens,
nous donnent les indications nécessaires sur la
facon dont ces Dbatiments étaient aménagés ct
comment ils étaient groupés. Nous pouvons alors
les reconstituer dans le Musée en plein air avec
tous leurs batiments annexes; il n'est d’ailleurs
pas indispensable que ces annexes proviennent
toutes du méme domaine ou bien du méme endroit;
ce qui importe c’est que par leurs genre et leur
fonction ils correspondent bien au batiment princi-
pal auquel ils sont rattachés.

Plusicurs groupes ruraux d'une méme contrée
constituent un ,,Groupc architectural”’. Dans un
tel groupe, le Musée en plein air entend présenter
différentes formes de fermes et de logements d'une
région déterminée afin d'en illustrer les caracteres
dominants ct en les groupant en hameaux ou cn
petits villages.

Le territoire choisi pour le Musée a Ballenberg
est en effet extraordinairement favorable. Il com-
prend plusieurs trés beaux bois, composés de- ché-
nes, de tilleuls et de coniferes, entre lesquels une
exploitation agricole intensive a défriché de nom-
breuses clairiéres grandes ou petites.

Le plan d’ensemble prévoit 'aménagement des
groupes suivants:

1. Jura;

2. Plateau Suisse central ((Argovie, Soleure,
Lucerne);
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3. Plareau Suisse bernois ou Mittelland ber-
nois;

4. Artisanat campagnard;

5. Plateau Suisse occidental (Fribourg, Vand,

Genéve);

6. Plateau Suisse oriental (Zirich, Thurgovie,
Schaffhouse, Saint Gall);
Suisse centrale (Lucerne,
Schwyz, Zoug, Uri);

8. Tessin;

9. Grisons;

10. Oberland bernois;

11. Valais;

12. Suisse orientale (Saint Gall, Appenzell,
Glarus);

13. Alpes.

La situation des groupes architecturaux a
été fixée dans le terrain en suivant approximati-
vement la répartition des principales contrées de
notre pays.

Nous avons aussi décidé de rendre vie a d’anciens
métiers et nous avons installé quelques ateliers
dans des locaux appropiés. Pendant les heures
d’ouverture du Musée, des artisans fabriqueront
des objets sous les yeux des visiteurs et leur mon-
treront leurs méthodes de travail. 11 est cependant
tres difficile de donner une image fidele de ce qu’éta-
ient autrefoisla vie et les travaux dans nos cam-
pagnes. A l'exception des ateliers dont nous venons
de parler, les maisons ne sont plus animées par
leurs habitants. Il faut donc que le visiteur s'ima-
gine que ceux-ci viennent de quitter leur demeure
pour se rendre a leur travail. Et si, sans embel-
lissement factice, nous réussions a créer dans les
locaux du Musée l'impression d’'une vie imagi-
naire qui puisse suggérer au public que 'on peut
vivre dans ces maissons, — a vrai dire d'une mani-
ere. plus.simple que celle a laquelle nous sommes
habitués aujourd’hui, — et que l'on a pu travail-
ler dans de telles fermes, alors nous aurans atteint
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le maximum de ce qu'il est possible de faire. C'est
d’ailleurs pourquoi nous n’avons pas voulu surchar-
ger les locaux en v exposant des masses d’objets
de toutes sortes. Chaque chose doit trouver sa
place la ou elle était employée autrefois. Si nous
parvenons en outre a imprégner les maisons de
1'odeur de la fumée, du foin et de la paille, nous
ne serons plus bien loin de la vérité.

L'impression générale que donne un musée en
plein air est complétée d'une fagon importante
par l'environnement des batiments qui y sont
installés .C’est pourquoi nous nous effor¢ons de créer
autour des maisons reconstruites a Ballenberg
des abords conformes aux traditions, avec des
plantations d’arbres appropriés, des aménage-
ments de jardins représentatifs des différentes
régions et ou l'on verra les plantes, les légumes
et les fleurs qu’on a I'habitude d'y cultiver, avec
des barrieres caractéristiques, des fontaines, etc.,
sans oublier la décoration florale des maisons
elles-mémes. Nos ancétres étaient des maitres dans
I'art d'intégrer leurs demeures dans la campagne,
de telle sorte que nature et culture formaient alors
un ensemble harmonieux. Nous désirons nous
inspirer de cet art pour I'aménagement du Musée
de I'habitat rural suisse. Mais cela prendra encore
quelques années jusqu'a ce que nos fermes soient
correctement implantées dans la nature.

Ce qui donne un attrait tout a fait particulier a
ce musée c’est qu'il est installé dans un site naturel
que rien n’a altéré. Ainsi on n'y trouve fort heureu-
sement pas l'aspect trop sec que peuvent avoir
parfois les musées. Tous les groupes de batiments
peuvent y étre disposés de fagon agréablement
aérée dans les belles clairieres qui s’ouvrent entre
de merveilleuses zones forestiéres, ou la nappe
clairedu petit lac de Wyssen met une charmante
note de fraicheur. Et, dans cette magnifique nature,
les visiteurs peuvent profiter d'un heureux.délas-
sement. '



Probleme actuale ale valorificarii si conservari

patrimoniului natural

P entru a circumscrie aria problema-
ticii in dezbatere, precizim de la
inceput cii vom lua in considerare patri-
moniul natural in ansamblul siu, atit
pe cel real existent in colectii constituite,
cit s pe cel wirtual, aflat in naturi. Ambele
categorii de patrimoniu sc cer a {i valori-
ficate §1 conservate prin forme si mijloace
specifice, functic de categoria de picese
ce-1 alcdtuicste.

Ab initio, s¢ impune, credem, a fi
cnuntati ideca ¢i cele doud notiuni —
valorificare s conscrvare — nu  sint  si
nici nu pot fi opuse, contradictorii sau
antagonice, cum sint poate unii tentati
sa le considere, ci, dimpotrivi, cle se
afla intr-un raport dialectic, de intercon-
ditionare, una implicind-o pe cealalti.
Ele se cor a fi acceptate ca doud fatete
ale uneia s accleiasi medalii constituiti
de patrimoniul insusi, care trebuie pus
fn slujba unor nobile idealuri social-
culturale actuale si de viitor. De aceea,
nu putem si concepem azi, in conditiile
societiitii contemporane, o tezaurizare
a patrimoniului, indiferent de ce categorie
ar fi acesta — artd, istoric, stiintd, etno-
grafie — ca un scop in sine, firi a fi
pus la dispozitia societitii, a marelui
public, ciruia trebuie si-i satisfaci cerin-
tele crescinde de instruire, de delectare
activd. Cu atit mai mult aceastd tezauri-
zare in sine nu este posibild in conditiile
amplei si complexel revolutii tehnico-
stiintifice actuale, in societatea noastrd
socialistd in care sctea de cunoastere si
nevoia de crestere a constiintei si de for-
mare a unci personalitdti umane complexe,
multilateral dezvoltate devin obiectiv
neccsare.

Cu seriozitate si responsabilitate soci-
ali trcbuie insd privit si reversul meda-
liei de care aminteam mai sus, consti-
tuit de nevoia imperioasd a grijii asiduc
pentru conservarea tuturor categoriilor
de patrimoniu, supuse permanentei soli-
citiri a fenomenului de valorificare com-
plexi., Avem obligatia morald, incircatd
‘de profunde semnificatii patriotice, de
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a veghea, 21 de 21 si ccas de ceas, pentru
respectarca cu strictete a unor norme,
legi si reguli gencrale, dar si specifice de
conservarc care trebule luate in consi-
derare in amplul si multilateralul proces
de puncre in circuit stiintific st public,
a valorosulul nostru patrimoniu pentru
a putca transmite gencratiilor ce ne vor
arma toate comorile cultural-artistice
ale poporului nostru dar st pe cele cu
carc natura a hirizit pimintul Roma-
nici, toate inestimabilele maérturii ale
formirii si existentel noastre multimile-
nare pe aceste meleaguri, in zbuciumatul
spatiu carpato-danubiano-pontic.

Din considerentele enuntate mai sus
a apirut ca o necesitate obiectivd pro-
mulgarea unei legi privind ocrotirea patri-
moniulul cultural national intrati in
vigoarc in 30 octombrie 1974. Aceastd
lege prevede o seriec de misuri cc urma-
resc pe lingd ocrotirca si conservarea
patrimoniului existent si ciile de crestere
a acestuia, de valorificare stiintifici si
de punere in circuit public a bunurilor
ce constituie patrimoniul cultural natio-
nal, care apartin ,.prin valoarea st
semnificatia lor social-culturali — intre-
gului popor”. In continuare se arati
cd ,,Ocrotirea patrimoniului cultural nati-
onal este o necesitate imperioasi a pro-
gresului spiritual al tdrii, constituie parte
componenti a intregii activititi de inflo-
rire a civilizatiei socialiste si comuniste
in Romania”.

Incercind si ilustreze cit mai plastic
si mai sugestiv imensa importanti a
patrimoniului national al unui popor,
Romain Philippe Assogba il considera
cordonul ombilical al acestuia; patrimo-
niul natural si cultural ca eclement de
bazd ce constituie sarpanta principalid
a acestuia, intelegind desigur prin aceste
consideratii cd el reprezinti seva, oxige-
nul si argumentul peremptoriu de demon-
strare a nasterii, formdrii si dezvoltirii
viitoarc a unui popor, punctul de sprijin
cel mai solid si mai convingiter al drep-
tului la viatd si la libertatea de a. trii
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al acestula (,,Révolution ¢t protection
du patrimoine”, in , Muscum”, vol.
XXVII, nr. 4/1976, p. 214).

Este notoriu deja faptul ¢i imensa
majoritate a patrimoniului nostru cultu-
ral-stiintific national, rod al unor ample
actiuni de cercetare si colectare din naturd,
este detinut  de  institutii  specializate,
pe  primul  plan situindu-se muzeele.
Urmeazi apol uncle institute de specia-
litate si, in mal micd masurd, catedrele
universitare  ale facultitilor de  profil
sau de¢ persoane particulare.

Importante documente de partid, cum
sint Programul de fiurire a societitii
socialiste multilateral dezvoltate si inain-
tare a Rominici spre comunism, cuvin-
tarile secretarului general al partidului,
tovarasul Nicolac Ccausescu, la  intil-
nirile cu specialistii din domeniul cerce-
tdrii $1 proiectdrii, istoricele documente
ale Congresului al XIl-lea al P.C.R.,
intre care un rol marcant il detine ,,Pro-
gramul-directivi de cercetare stiintifica,
dezvoltare tchnologica si de introducere
a pregresulul tehnic in perioada 1981
1990 si directiile principale pind in anul
2000 acordd stiintelor naturii, stiinte-
lor biologice, cercetirii in aceste domenii
o atentie sporitd. Se reliefeazi in aceste
remarcabile documente importanta valo-
rificirii  rezultatelor cercetirilor  biolo-
gice <i folosirii metodelor biologici moderne
m domenii de importanti vitald cum sint:
industria, agricultura, medicina si pro-
tectia mediului inconjuritor, accasta din
urmd implicind cunoasterca structuril
ccologice a trii.

La progresul stiintelor biologice din
tara noastrd un substantial aport il aduc
si il pot spori in viitor si institutiile deti-
nitoarc de importante colectil, inesti-
mabile surse de informatii atit stiintifice
cit si practice.

Gésim in indicatiile cuprinse in docu-
mentele de partid mentionate nu numai
aprecieri de valoare asupra importantei
si rolului cercetirii biologice si colectiilor
muzeale, dar si jaloane orientative, de
perspectivii, comenzi sociale de mare
actualitate cirora toti factorii detiniitori
de asemcnea categorii de patrimoniu
trebuic si le rispundi cu. promptitudine
si eficientd.

Intrucit principala cale de constituire
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a patrimoniului natural rimine colecla-
rea din naturd, precizim cd accasta tre-
buic organizatd riguros stiintific, urmi-
rind totodati respectarea cu  strictete
a preceptelor ocrotirii naturii. Vom rea-
minti s1 cu acest prilej, desi am ficut-o
anterior, intr-o argumentare mult mai
ampld (,Principalele ¢ii de constituire
si dezvoltare a colectiillor muzeale de
stiintele naturii” in , Revista muzeclor
si monumentelor”™ -- Muzee, nr. 2/1978,
p- 14—18), cd este imperios necesar ca
cel ce captureazi din teren si-si fi fnsu-
sit, cu valoare de axiomi, codul etic
al colectirii din naturd. Orice incdlcare
a regulilor si principiilor acestui cod
duce la crearca unor dezechilibre nedorite
in ccosistcmele naturale, in biocenoze.

Riaspunsul corect la intrebirile: ce?
cit? cind? cum?, unde? colectim este
in misuri si-1 dea numai specialistul,
pasionatul cercetitor dar si iubitor si
ocrotitor al naturii, fnarmat cu o inalta
constiinti ccologici dar si cu temeinice
cunostinte asupra biologiei speciilor ce
constituic obiectul cercetirii si capturirii.
El trebuie si fie si un bun cunoscitor
al mctodelor de colectare si de preparare
a plesclor din teren.

Nevoia cresterii permanente a  valo-
rilor de patrimoniu natural, ce reprezintd
reale mirturil ale mediulul inconjuitor,
ale cxistentel trecute si prezente a unor
vietuitoare, care poate miine nu le vom
mai afla decit ca biodocumente in colec-
tiile si depozitele unor institutii, se pare
¢d este o problemd generald a unititilor
stiintifice care au atributii pe linia tezau-
rizaril si conservarii de piese din acest do-
meniu. latd de ce in publicatiile de speci-
alitate ale ICOM se aduce in dezbatere o
asemenca problematicii, autorii ce o sustin
militind pentru permanenta dezvoltare a
colectiilor si nevoia conservirii lor cores-
punzitoare in depozite stiintific organizate,
subliniind totodati obligativitatea pro-
tectiei naturii (,,Ethique des acquisi-
tions”, in ,,Nouvelles de 1'ICOM”, vol.
XXII, nr. 3/1969, p. 18—19).

Svdney Dillon Riplay (,,Le musée ct
Ie patrimoine naturel”, in ,,Muscum’’,
vol. XXV, nr. 1—2/1973, p. 10) arita
ca ,Muzecle de stiinfele naturiv ca insti-
tufii specializale sint considerate ca banci
de date, putind prevedea transformarea



mediului si salva un material martor al
acester transformdri. Colectitle muzeelor —
spune el — wvor fi din ce in ce mai wutile
vitlorului pentric a prevedea saw inrvegis-
tra schimbdrile suferite de medin”. Acelasi
autor ardta in continuare ci muzeul
cste un instrument de conservare dar
cd el nu trebuie si se limiteze la o simpli
actiune de stocare de obiecte si fapte,
ci,,...el frebuie sd facd un efort continuu
pendru a prezerva diverse clemente st medit
culturale st sd le apere contra efectelor
sau influentelor daundtoare. In sectorul
stitnfelor naturit, de exemplu, aceastd
reguld ni vreq sd insemne numat documen-
tatic privind medile nafurale, care riscd
sd dispard; muzeele - acest termen fiind
Inat in acceptia sa cea mai largd — inde-
plinesc o functie vitald studiind raportu-
rile cauzd-cfect intr-un mod care sd le
facd inteligibile publicului si sd-l deter-
miite sd actioneze pentru salvarea slingerii
specitlor animale st vegelale rare” .

Sc¢ reliefeazid pregnant ¢d una din
principalele misiuni ale muzeului de isto-
rie naturald este cercefarea biologict mediu-
dui inconjurdtor, ale cirui dovezi de trans-
formare si cvolutie el trebuie si le pis-
treze, subliniindu-se totodatd importan-
tele sale atributii pe linia educdrii opi-
nict publice in spivitul respectulut si dra-
zostel pentru natura inconjurdtoare, mediul
de viati al omului de azi si de miine,
de calitatea ciruia depinde insisi evo-
lutia viitoare a omenirii. Aci descifrim
sl nobila sa menire wmanitard.

Ca parte integrantid a valorosului nos-
tru patrimoniu cultural-stiintific credem
.cd putem considera si patrimoniul virtual,
existent in naturi, in stare vie, rezervd
potentiald, latentd, incomensurabild de
informatic, adescori chiar neglijati. Cu
deosebire,  rezervalitle  naturale, alituri
de zone intregi neexplorate inci, se con-
stituic ca rezerve de patrimoniu de o
Dogitie si diversitate de nebdnuit, care
sc astcapti a fi investigate §i pusce in
valoare. Acestea trebuie de urgentd luate
in studiu, unii din martorii necunoscuti
inci in colectii urmind a fi conservati
in patrimoniul national de valori, altit
fiind conservati, ca atare, in starc vie,
in cele mai bune conditii de mediu, de
pazi si sccuritate. Asa-zisa conservare
in situ”, frecvent utilizati pentru alte
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categoril de patrimoniu - istorie, arheo-
logie, etnografic— poate fi extinsd, fard
pericolul de a gresi, chiar §i la domeniul
stiintelor naturii. De accea, considerim
cd ideea organizirii unor musee, puncte
muzeale sau colectii vizitabile chiar in
incinta unor rezervatii naturale, ca si
crearea agsa-numitelor eco-muzee ar trebui
si fie atent studiatd §i si devind o rea-
litate viabild. Acestea ar constitui ade-
virate centre de instructi: si educatie
pentru diverse categorii de public; inte-
resate de problematica prezervirii natu-
rii i indcosebi pentru tinira generatic.
Indeosebi tinerii (de la cca mai. frageda
virsta — prescolarii) ar trebui si fie anga--
jati si antrenati concret in asemenea
actiuni de protectie a naturii, sd fie inar-
mati cu o constifn{d ecologicd avansata,
stiintific fundamentati, deoarecc ei vor
trebui sd militeze cu convingere si fermi-
tate pentru crearea unci opinii de masi
in sprijinul conservdrii medinlut ambrant.
Abordind, in continuare, cca dc-a
doua laturi a procesului de valorificare
si anume valorificarea cullural-cducatio-
nald a patrimoniului, considerdm nece-
sar si precizim c3d, desi colectiile stiin-
tifico-documentare sc¢ afli in poscsia
mai multor detindtori pe care ii aminteam
mai inainte, care le pot pdstra si valo-
rifica stiintific, singurcle institutii ‘care
indeplinesc st cca de-a doua menire a
patrimoniului nostru national, accea de
punere in civenil public, in scopul instrui-
rii si culturalizirii masclor, rimin insd
muzeele, dealtfel s1 cele mai  mari
tezaurizatoare de colectii stiintifice.
Reamintim totodatid cd, indeosebi in
ultimul deceniu, conceptul de muzeu a
fost revalorizat. Avem in vedere, in
primul rind, o optici novatoarc, moderni,
asupra misiunii sale sociale, devenit un
organism viu, dinamic, permanent recep-
tiv la comanda sociali a epocii in care
el Hinteazd si careiaiirispunde, cu promp-
titudine, prin  mijloacele sale proprii.
Intre aceste mijloace locul prioritar este
detinut de patrimoniul siu de valori,
constituit din picse autentice. Ele sint
instrumente absolut specilice doar aces-
tui gen de institutii cultural-stiintifice
care contribuic in mod considerabil la
cresterca capacititii informativ-formative
a tuturor activititilor muzcale prin forta
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lor de argumentare, de emotionare, prin
bogitia cantititii de informatic pe care
o implicd. Subliniind rolul si atributiile
muzeelor ca si importanta colectiilor,
marcle nostru om de stiintd s1 muzeolog
Grigore Antipa ardta cd: ,...muzecde
sint produse ale unor profundc necesitaf
culturale. . . clc constituind cele mat inscm-
nafe instifule de  cercetdri  stiinfifice si
de rdspindire a stitnler in toale clasele
soctelatie, reorganizindu-se anume  peniru
a putea corespunde acestor doud principale
rolur?”, aritind apoi ¢l ,,...necesttdtile
inedtaminiului de toale gradele st cate-
goritle care cauld a inlesit invdlarea stiin-
telor pozilive dupd obiecte concrete in locul
descri ptiuntlor abstracte si necesitatile edu-
catier st culturit populare care canld o
da cunostinfelor  stitntifice o rdspindire
cit mar largd in toalr paturile socieldtii
{oale accslea aw impins spre o organizare
sisfemalicd a colectiilor  penlru a pulea
covespunde scopurilor instructive st edu-
calive”

Calitatea actului Informativ-formativ
infiptuit de muzee este hotiriti de valoa-
rea picsclor, aceste originale, ,pasnice”
instrumente de convingere, ceea ce le
conferi muzeclor o personalitate proprie
in comparitlc cu alte institutii care au
si ele misiuni de informare st cducare.
Tocmai datoriti acestor minunate si
,magice’” instrumente de argumentare,
care-exercitd asupra vizitatorului o fasci-
natic cu totul originali, de¢ neasemuiti
forti de impresionare, datoriti limba-
jului  lor concret-senzorial, contactu-
lut direct al publiculul cu aceste argu-
mente peremptorii care griiesc mai con-
vingator decit cuvintele, muzeele nu au
fost si nu vor fi, dupd opinia noastra,
intr-o asa-zisi ,,concurenti” cu mass-
media si nicl cu alte institutii cu atribu-
tit de informare si educare a maselor.

Specificul  acestei multilaterale  acti-
vititi de rispindire a cunostintelor cultu-
ral-stiintifice este asigurat dect de pre-
zenta in sustinerea continutului de idei
a obicctului muzeal autentic, care asi-
gurd, in ultimd instantd, cficienta actu-
Iut educational. Utilizarca cu competentd
si maiestric, alituri de piesele originale si
a mijloacelor audio-vizuale ca argumente
cu valoare documentari, este de naturi
si sporecascil atractivitatea, accesibili-

tatea si decl eficacitatea actulul instruc-
tiv-formativ.

Numai astfel intrcaga activitate de
valerificare a patrimoniului national sc
va inscric pe majorcle coordonate poli-
tico-cducationale relevate in importante
documente de partid. Astfel, in Raportul
la Congresul al XII-lea al P.C.R., tovari-
sul Nicolac Ccausescu, secretarul gencral
al partidului nostru, ardta: ,,0 sarcind
de primd importanid o constifuie formarca
conce pliel strinfifice despre malerie, ini-
vers, socielate a comunistilor, a masclor
largi de oameni ai muncit’”’, subliniind
totodatd cd ,vor (rebui aplicate in mod
rigiros /m"'u{ml( legit cu privire la ocro-
firea  medinlur  Inconjurdlor, asigurarea
cchitlibridud naturit si ambianta corespun-
zdloare viefit poporulur anostru i prezent
st in wiitor”

Problematica complexd si ampli a
valorificirii patrimoniulul are, in princi-
pal, doud componente: confinuiul de idei
sl metodologia formelor de comumicare si
transmilere a acestuia. In ceea ce priveste
continutul activitiatii de valorificare,
acesta trebuie si asigure difuzarea in
mase a cunostintelor stiintifice, intre
care cele de ecolo gte sl cele privitoare L
protectia mcdzulm ambiant!  trebuic <
ocupe cea mal mare pondere, sarcini
specifice st proprit numai acestui gen de
mizee.

In acest sens Jan Jelinsk, un mare
muzcolog cchoslovac, remarca, intr-un
material apirut in revista ,,Museum’’
(vol. XXV, nr. 1—2/1973, p. 112--115),
intitulat ,,f\lueec et environnement’’, ci:
L problema mediului inconjurdtor a deu(’m{
o temd principald de actiune a muzeclor
din inlreaga lume, tar ecologia ca disci-
plind complexd intrd din ce in ce mar
mult in preocuparea de basd a muzcclor
de acest profil”.

Desigur ¢i nu trebuie si nu pot fi
ncglijate celelalte categorii de cunostinte
din domeniul astronomiei, cosmogoniei,
originii §1 evolutiei vietii si omulul de-a
lungul vremii etc. despre care am mai
amintit si cu alte prilejuri (,,Muzeele de
stiintele naturii —factori de educatie ateist-
stiintifici”, in ,,Revista muzeelor si monu-
mentelor” — Muzee nr. 4/1978, p. 51— 56).

In ceea ce priveste melodologia forme-
lor, cditlor si mijloacelor prin intermediul



carora  cfectudm  procesul  propriu-zis
de valorificare a colectiilor, de transmi-
tere a uriasel cantititi de informatie
implementatd in piescle componente ale
acestora, fird a ne opri asupra lor, tre-
buic s precizim c¢i numai o minutioasi
pregatire atit a continutului lor cit si
a formelor de exprimare muzeald, asi-
gurd calitatea mesajelor prestabilite, dar
sl conservarca si sccuritatea piesclor uti-
lizate pe parcursul desfasuririi lor.

In continuare, ne vom rezuma la enun-
tareca citorva reguli generale ce trebuie
luate in considerare in organizarca tutu-
ror formelor de activitate cultural-cdu-
cativi, vizind in ultimi instanti ocroti-
rea patrimoniului stiintific, pe care ne
permitem ¢4 le ridicim la rangul de
principii.

1. Respectarea tuturor itormelor de coi-
servare a patrimoniulul integrat in orice
formd sau mijloc de activitate instruc-
tiv-educativi.

2. Colaborarea consceventi dintre maze-
ograf, care concepe tematica unei actiuni
sau activitdti cultural-stiintifice (de la
cxpozitia de bazi sau temporard, la
conferinte sau cercuri stiintifice), conser-
vator, care arc menirca si vegheze asu-
pra ,,sinititii’ pieselor originale si arji-
fect (atunci cind acesta este implicat),
carc trebuic si fic convins ,apriori”
de imperioasa necesitate a asigurarii unor
conditii de¢ viati corespunzitoare patri-
moniului pe care-1 vehiculeazi si-1 imple-
menteazd actiunii respective, cu deose-
bire expozitiilor.

3. Controlul periodic al stirii de con-
servarc a bunurilor de patrimoniu care
constituic substanta, continutul unor acti-
uni organizate pentru public.

In cazul colectiilor detinute de per-
soane particulare, asupra cirora trebuic
si se extindi veghea noastri perma-
nentd, indeosebi ca urmare a respectarii
prevederilor Legii nr. 63/1974 privind ocro-
tirca patrimoniului cultural-national, pro-
blema valorificirii lor stiintifice si publice
se punc in general in mod aseminitor.
Facem insi mentiunca ¢l acestia trebuie
convinsi de necesitatea si importanta
prelucririi stiintifice a colectiilor. Trebuic
si 1i se demonstreze ¢i de fapt aceasta
contribuie la sporirca valorii intrinscce
a patrimoniului, la popularizarca colce-

tici, la cresterca consideratici st aprecie-
rii pozitive, nu numai a colectiei in sine,
ci chiar a colectionarului insusi.

Folosirea unor tchnici muzeografice
moderne de prezentare, indeoscbi a pie-
sclor de patrimoniu, este absolut obliga-
toric in conditiille in carc avem datoria
de a garanta integritatea si securitatea
acestora. Incepind cu insusirca si respec-
tarca unor reguli ce privesc manipularea
piesclor, ambalarca si transportul aces-
tora ca si cxpunerca si mentinerca lor
permanenti in conditiile unui micro-
climat corespunzitor si specific fiecirei
categorii de patrimoniu $1 incheind cu
grija  asidud  pentru supravegherca si
paza lui, toate acestea nu trebuie si mai
rimini la nivelul unor deziderate teore-
tice, ci cle trebule s se transforme in
convingeri si deprinderi practice intrate
in viata zilnicd a muzeografului si conser-
vatorului ca principalii factori responsa-
Dili (specializati) de viata sisoarta patri-
moniulul nostru national de valori stiin-
tifice.

Concluzia cu valoare de corolar pe
care trebuie si o retinem, in incheierca
tratirii problematicii constituirii si valo-
rificirii complexe a patrimoniului natio-
nal cste aceea ci ambele componente --
constiluire, valorificare - - sint strins core-
late si intr-o interdependenti continuit
si in mod obligatoriu, indisolubil legate
de cea de-a treia - conservarea, aceasta
mplicind pe de o parte pistrarca in
conditii optime a ceca ce existd in colec-
title constituite, dar si prezervarca naturii,
asigurati la rindul ¢1 de o meticuloasi
st corect organizati activitate de cerce-
tare si colectare,

Acelasi Sydnev Dillon Riplay, in arti-
colul amintit mai Tnainte, manifestind
un marcat interes pentru problemele
ocrotirii patrimoniului arita ci , Eres
exploririi st studiulil sistematic -~ desi-
gur numai atunci cind acestea sint pe
cale de a fi complete sau epuizate (n.ns.) —
se pare cd lrebuie sd-i urmese era conser-
vdrit si depistarii de dale”.

Intelegem, in gencral, prin conscrvarca
colectiilor ansamblul de misuri preven-
tive sl curative administrat acestora,
in scopul prelungirii maxime a existen-
tei lor in timp, impiedicarca, pe cit posi-
bil, a ,,mortii” totalc a obiectelor. Este,
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desigur, recomandabil ca  accentul  si
cadd pe mdsurile cu caracler preventiv,
dat fiind specificul domeniului, carac-
terul ireversibil al celor mai multe feno-
mene de deteriorare a piesclor din aceasti
categoric de patrimoniu, unele dificultati
in procurarca lor (indeosebi a vertcbra-
telor superioare), precum si reducerea
treptatd a posibilititilor de colectare in
scopul mentinerii echilibrului biologic si
conservirii naturii. Grija constantd i
permanentii atit pentru pdstrarca colec-
tillor actuale cit si pentru ocrotirca natu-
rii, a florei si faunei indeosebi, trebuice
sd fie parametrii prioritari care sd orien-
teze, in viitor, activitatea de conservare
a ceea ce detinem.

In principal, buna conservare a mate-
rialelor din aceste colectii depinde de
doud mari categorii de factori:

a) utilizareca metodelor, tehnicilor st
substantclor de preparare si de conser-
vare adecvate si specifice fiecarei categorii
de obiecte;

b) asigurarea unor conditii optime de
igiend, de pistrare a acestora.

O conditic generald, absolut indispen-
sabili unei bune conservirt (in special
cele conservate pe cale uscatd, natura-
lizate) este asigurarca unui microclimat
corespunzittor, respectiv a unui  corect
echilibru intre regimul teymic si cel al umi-
ditatir. Orice deranjare a acestul impor-
tant raport intre temperatura optimi
(specificd fiecirel categorii de plese) si
umiditatea relativd (in functic i ca de
o serie de alti factori  structura orga-
nicl a pieselor, spatiul de depozitare sau
expunere, anotimp, conditi de ventilare
cte.), influenteazi in mod negativ sta-
rea de conservare a diverselor colectii.

De aceca, un principiu important al
conservirii pieselor din acest domeniu
oste cel al mentinerii lor inlr-un mediu
st microclimal  stabil, fard oscilatit  de
temperaturd si umiditate, cu asigurarca
unci  bune  aerisiri, rezolvatd printr-o
ventilatie eficientd si permanenti. Aceste
oscilatil slibese capacitatea de rezistenta
a plesclor s1 faciliteazd instalarca unor
agenti de bilodegradare, dusmani necru-
titori ai colectiilor de acest gen. De
aicl izvordste in mod logic s$i imperios
necesar un alt principiu general al con-
servarii, controlul periodic, sisiemalic, al
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stirii de conservare a colectiilor, al con-
ditiilor constante de microclimat.

Este indeobste cunoscut cd principalii
factori de microclimat ce asiguri de-a
lungul vremii integritatea imensei majo-
rititi a piesclor, conservarea lor optima,
sint: temperatura, wmiditalea relativa si
lumina, la care sc adaugd venttlafia,
praful, diversi factori poluanii, o seric
de agenfi patogeni (microorganisme, ciu-
perci, alge, insccte etc.), modul de mani-
pulare a pieselor ctc. Toti acesti factori
actioncazd si se instaleazd in functie de
natura substratului, actiunea lor fiind
determinati deci de specificul categoricei
de obiecte asupra carora influenteaza,
de raportul stabilit intre diversi factori
de mediu (temperaturd, umiditate rela-
tivi, curenti de acr cte.), de modul de
organizare a depozitelor sau expozitiilor
ete. De retinut este si faptul ci acesti fac-
tori actioneazi intr-o strinsi corelatie,
raporturile dintre ei, favorizind sau impie-
dicind aparitia sau disparitia cfectului
nociv al ccluilalt.

Este indcobste cunoscut c¢i imensa
majoritate a colectiilor sc afli (chiar in
cazul muzeelor care nu prezintd in expo-
zitii decit un procent infim din patrimo-
niul de care dispun) in depozite, de obicel
organizate pe principii sistematice, lopo-
grafice sau tematice. De accea este nevoie
sii precizim ¢ regulile si principiile de
conservare de mai sus se cer a fi cu deo-
scbire rtespectate in cadrul depozitelor.
Mentionim cu preciadere necesitatea res-
pectarii atit a cerintelor unei congerviri
corecte cit si a securititii colectiilor mai
ales in cazul cind depozitele sint vizita-
bile. In conditiile in care nu expuncm
pentru public decit o micd parte a teza-
urului patrimonial, organizarca unor depo-
zite vizitabile, a unor cabinete stiinfifice
pe colectil, este o cerinti de mare actua-
litate, dar care impunc o griji sporitid
pentru pistrarca patrimoniului. Este inde-
oscbi datoria conservatorului dar in ace-
casi misurd si a muzeografului si vegheze
cu intransigenti asupra controlulul sti-
rii de conservare a colectiilor.

Luind in discutie problema conservi-
rii patrimoniului virtual, aceasta ar implica
cel putin trei aspecte si anume: riguroasa
respectare  a  principitlor unei  colectdri
stiintifice organizate din nalurd si asigu-



rarca $i respectarca stalulului rezervatitlor
naturale si monumentelor naturii, precum
sl tntenstficarea preocu parilor pentvy decla-
rarea de not reservatit si monumente ale
naturii.

In ceca ce priveste colecfiile particu-
lare, nici acestea nu pot si nu trebuie
sd fie ncglijate, ci, dimpotrivi, trebuice
exercitat un control periodic, sistematic,
asupra stdrii de conservare si a condi-
tillor de  securitate.  Detiniitorii  unor
asemenca  colectii trebule informati, ba
chiar instruiti pe asemenea probleme.
Este, desigur, sarcina muzeografilor si
conservatorilor din oficiile pentru patri-
moniul cultural national, nu numai si
cfectucze un  control periodic  asupra
acestor colectii, dar si-i si determine pe
posesorii lor sd-si insuseasci si si respecte
toate regulile de conservare despre care
aminteam mai sus.

Sesizind rolul crescind pe care muzecle
ca sl cercetarea biologicd le au in epoca
revolutici  tehnico-stiintifice contempo-
rane, W. Schifer arati cid: , Aceastd
conjuncturd aduce azi wmuzeele stvinfifice
in centrul atentici” si conchide: ,,Un
lucrie este clar: dacd epoca noastrd nu este
epoca muzeelor stitnfifice, care altd epocd
poate fi?” Acelasi autor subliniazi in
continuare cii: ,,fdrd existenta muszeelor
si fdrvd activitalea lor stiintificd particu-
lard, va [i imposibil sd se cultive nume-
roase domenii importante ale stiinfei. In
afard de aceasta wmuzeele sint mart rezerve
ale unei imense canlitdaty de documente
accesibile tuturor..."" (,,Le Musées et la
recherche” in ,,Actes de la Huitiéme
Conférence Général de I'ICOM”. Cologue
Munich. 29. 7--9.8/1968 Miinchen, 1970,
p- 15).

Opinii ale unor muzeografi autorizati,
de nivel mondial, asupra rolului si desti-
nului muzeelor ca si conditiile in care
s-a dezvoltat, in ultimii ani, prin grija
si sprijinul partidului si statului nostru,
reteaua muzeelor de acest profil din tara
noastrd, justifici intru totul optimismul
si increderea in cresterca menirii rolului
sl importantei muzeelor de stiintele natu-
rii in actiunea de constituire, valorificare
si conservare a patrimoniului. Ele s-au
impus in constiinta maselor, prin intreaga
lor activitate, prin valorile stiintifice

ce le detin ca si prin angajarca lor ple-
narid si responsabild in servirea nobilelor
idealuri cducational-formative puse in
fati de socletatea noastri.

RESUME

* L’auteur se réfere au patrimoine naturel en entier,

aussi bien celui réel, qui existe dans les collections
constitudes, que celui vivtuel, qui se trouve dans
la nature.

Des Uintroduction on énonce l'idée de linterdé-
pendance entre les deux notions — mise en valeur
ct conservation -- qui se conditionnent récipro-
quement et ne sont nullement opposées ou contra-
dictoires. On précise méme que dans les conditions
de la société moderne, contemporaine, en pleine
époque  de révolution technique et scientilique,
lorsque Lla faim” d’informations croit sans cesse,
on nc pourrait concevoir comme un but cn soi
une accumulation du patrimoine culturel, {at-il
d’art, d’histoire, d’ethnographie ou scientifique,
sans qu’il soit mis & la disposition du grand public.
D’autant plus cette accumulation ,,en soi” des
collections n’est pas possible dans la société socia-
liste, o la soif de connaissances et la nécessité
de former une personnalité humaine complexe,
développée d'unc mani¢re multilatérale, devient
objectivement ¢t impéricusement nécessaire. On
souligne toutcfois l'accent marqué qui doit étre
mis sur le processus de conservation de toutes
les catégories du patrimoine naturel, qui supposc
un soin ct une responsabilité morale, pénétrés de
profonds sentiments patriotiques, dans le cours
de la misc en valeur permancente, complexe et
multilatérale de celles-ci.

On rappelle la base légale qui établit ce rapport
dialectique entre la mise en valeur ct la conser-
vation, a savoir la loi 63/1974, concernant la pro-
tection du patrimoine culturel national.

On reléve cnsuite le fait que des documents de
grande importance du Parti et de I'Litat, les dis-
cours du sccrétaire général du DParti, le président
de la République, le camarade Nicolac Ceausescu,
contiennent de nombreuses indications ct orienta-
tions majeurcs concernant ce probléme. Ils regar-
dent surtout le role et I'importance des recherches
biologiques, qui sont d’aillcurs le principal moyen
de constitution ct de développement des collecti-
ons scientifiques, la nécessité d’'intégrer ces collec-
tions dans le circuit public, le permanent devoir
de conservation ct de protection des valcurs du
patrimoine naturel, afin de pouvoir les transmet-
tre non altérées aux générations futures.

L.¢ besoin d’augmentation continue des valeurs
du patrimoine naturel, qui représentent des témoins
réels du milicu et de ses incessantes transformations,
en premier licu sous l'influence de l'activité humai-
ne, preuves de I'existence passée et présente d'étres
vivants, qui demain n’existeront plus que — peut-
étrc — cn tant que ,,biodocuments’ dans les collec-
tions des musées, est un probléme général de toutes
les institutlons qui ont des attributions en maticre
d'accumulation et de conservation des piéces en
ce domaine.

Vu que le moyen principal de création et d’enri-
chissecment des collections de sciences naturelles
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st la collecte dans Ja nature, on précise qu'clic
doit étre organisée d'unce maniére scientilique,
respectant rigourcusement les préceptes de protec-
tion de la nature, ainsi que les principes du code
éthique de collecte, qui cherche des réponses cor-
rectes aux questions: quoi ¢ combien ? quand ? com-
ment ? d'ol1? collectons-nous.

Oninsiste tout spécialement sur le role des musdées,
en tant que principales institutions spécialisées
qui accumulent des collections, pour la sauvegarde
et la mise en valeur correcte, scientifique, des
valeurs du patrimoine.

Tenant compte de 1'optique nouvelle sur le musée
moderne, congu aujourd’hui comme un organisme
vivant, dynamique, toujours réceptif a la commande
sociale de son époque, I'autcur souligne I'importance
croissante des musées des scienses naturelles dans
la société contemporaine, leur contribution perma-
nente, active, a la solution de problémes d'impor-
tance capitale de 'humanité (les probléemes de l'ali-
mentation, de la protection du milieu ambiant, etc.).

On remarque les principales attributions de ces
institutions culturclles-scientifiques, a savoir: la
formation ct le développement des collections,
fruit des recherches scientifiques et de la collecte
dans la nature, leur étude ayant pour but leur mise
en valeur, en premier lieu pour assurer 'éduca-
tion scientifique ct écologique des masses.

Le role spécifique du musée des scicnces natures-
les qui éduque l'opinion publique dans 1’esprit
du respect et de la sensibilité pour la nature, le
milicu de vie de 'homme actuel et futur, milicu
de la qualité duquel dépend I'évolution de I'huma-
nité, démontre sa noble mission humanitairc.

On souligne le fait que l'efficience de l'acte ¢du-
cationnel accompli par les musées est due, cn
premier lieu, a la présence de l'objet original,
authentique, dans l¢ processus d’instruction, d'édu-
cation ct de délectation du public. C'est ce qui
confére a l'activité d’éducation organisée par les
musées un plus d'efficacité, une note particuliere,
propre a ces institutions disposant de ces instru-
ments magiques de conviction, d’instruction,
qui impressionnent ¢t émotionnent, a savoir les
piéces de musée originales.

L’autcur attire toutefois l'attention sur le fait
que le processus de sollicitation accrue, dans 'acti-
vité d’éducation, du patrimoine naturel, implique
le péril de dégradation de celui-ci, si I'on ne respecte
pas avec une rigueur extréme des régles importan -
tes de conservation, de manipulation et de séeu-
rité des pieces implémentées dans n'importe quelle
forme d'activité.

L’auteur continue en énongant quelques-unes
de ces reégles de conservation du patrimoine de
sciences naturelles, qui ont en premier licu un
caractére péventif, ct peuvent étre groupées
comme il rit:

a) l'utilisuion des méthodes, des techniques et
s ubstancp de préparation et de conservation adap-
tées et spécifiques pour chaque catégoric d’objets;

b) V'assurance de conditions optimales d’hygié-
ne, de conservation des objets, en premier licu
d’'un  microclimat correspondant et constant;

c) le respect — avec un rigueur extréme — des
régles de manipulation des piéces, d’emballage
et de ldésemb6 lagede sécurité;

d) contrdleac périodique de I'état de conserva-
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tion des collections, du microclimat correspondanr
i chaque catégoric de piéces, alin de prévenit
leur ,,maladic”’, d’empécher tout spécialemen
les processus de biodégradation.

On sc réfere aussi bien au patrimoine impliqué
dans les cxpositions publiques — de base ou tem-
poraire — qu’a cclui utilisé dans les actions cultu-
relles-éducatives ou se. trouvant dans les dépots
scientifiques.

Toutes ces régles doivent étre séverement res-
pectées, car clles constituent les paramétres prio-
ritaires de conservaticn des collections du domaine
des sciences naturclles, qu’il est toujours plus
difficile de constituer a cause de la disparition
progressive de certaines espéces de plantes ct d’an-
imaux. D’une part il est nécessaire de¢ diminuer
le plus possible les collectes dans la nature, surtout
pour les espéces rares ou cn cours de disparition.
D'autre part il y a l'impératif majeur de main-
tenir  1'équilibre écologique dans les systémes
naturcls commandement, des plus actuels de pro-
tection ct de conser vation de la nature.

Se référant au patrimoine virtuel existant dans
la nature, vivant, l'auteur souligne qu'il repré-
sente unc réserve incommensurable, potentielle,
latente, d'information, souvent négligée, mais dec
grande valeur scientifique et pratique.

Ce sont surtout les réserves naturelles qui, a coté
de zones entiéres encores inexplorées, constitucnt
des réserves de patrimoine d'unc richesse et d’une
diversit¢ insoupgonnables, qui n’attendent qu’'a
étre investiguées ct mises en valeur. Elles doivent
étre étudiécs en un rythme plus alerte, certains
témoins cncore inconnus dans les collections devant
étre conservés ct intégrés dans le patrimoinc récl
des valeurs scientifiques (espéces naturalisées,
préparées), d'autres devant étre conservés vivants,
dans les meilleures conditions de milicu, d’exis-
tence, de sécurité. C’est pourquoi on considére
que l'idée d’organiser des musées, des points ou
des collections qui peuvent étre visités dans le
périmétre des réserves naturelles, ainsi que la
création des éco-musées devrait étre exan:inée
plus attentivement et devenir une réalité viable.
I1s deviendraient des centres de recherche, d'instruc-
tion et d’éducation, surtout pour la jeune généra-
tion, méme pour les erfants des écoles maternelles.
Ceux-ci devraient étre engagés et cntrainés dans
des actions pratiques de protection de la nature
étant ainsi armés d'unc conscience écologique
avancée, active, ayant des bases scientifiques,
afin de pouvoir militer ¢t contribuer ecux-mémes
a la création d'une opinion de masse en faveur de
la conservation du milieu ambiant.

On ticnt compte aussi du patrimoine naturel
qui sc trouve dans les collections de particuliers.
On suggére la nécessité d’instruire ces derniers
afin d'cnregistrer leurs collections et respecter
des régles élémentaires pour les conserver, car leur
fragilité vis-a-vis des facteurs du milieu et des
agents polluants ou de la bio-dégradation est bicn
connue. On précise que dans les conditions de la
loi 63/1974 on peut contrdler périodiquement
ces collections, vérifiant leur état de conservation
et leur sécurité (avec l'accord de leurs déteneurs),
pouvant occasionnellement les intégrer dans le
circuit public.



Activitatea de restaurare-conservare inseamna
gindire stiintifica, Tnalta tehnicitate si dragoste

de munca

Muzeul de istoric al R. S. Romania, institutic
s tintificd cu o activitate si un prestigiu din ce in
ce mai marcant in viata cultural-cducativi si soci-
ald a patrici noastre, s-a preocupat de la infiinta-
rca sa de pastrarca si valorificarea in cele mai bunc
conditii a patrimoniului cultural national.

Considerind restaurarca i conservarca patri-
moniului muzeal o componentd principald a acti-
vititii muzcale si intelegind necesitatca desfisu-
rarii acestei munci pe baze tehnico-stiintifice,
conduccerea muzeului, cu sprijinul forurilor coordo-
natoare, a fiacut clorturi considerabile pentru
asigurarca conditiilor materiale necesare infiin-
tarii si dezvoltarii laboratorului zonal de restau-
rarc-COnscrvare.

in prezent, intr-un spatiu de cca 550 mp, amena-
jat cu cele mai modernc instalatii $i dotat cu apa-
raturd dec inaltd precizic gi tchnicitate, lucrcazd
un corp de specialisti bine pregatiti a caror acti-
vitate sc contureazi pc 5 profile: ceramicd — sti-
cla, metale (leroase-neferoase — pretioase), hir-
tic — pergament, textile si obiecte palcofaunis-
tice, avind la bazd cercetdrile i datele furnizate
de scctorul de investigatii fizico-chimice $i bio-
logice.

Cu ajutorul spectrografului Q) 24 dotat cu gencra-
tor UBI—1 si lasser-analizor LMA— 10 sc deter-
mini compozitia materialelor anorganice, prin
mctode  practic nedistructive. Spectrofotometrul
de absorbtie atomica SP — 90 A DPye L'picam
si spectrocolorimetrul Spekol permit obtinerca
datelor cantitative privitoare la compozitia mate-
rialelor. La aceasti aparaturd se mal adaugd pH-
metrul digital PHM— 52, microscopul mcf..alogra.
fic, stereomicroscoapele §i tot restul dotarii nece-
sare executirii in bunc condifii a unor analize ce
conduc la stabilirea parametrilor fizico-chimici.

ing. ARIANA STANESCU

Laboratorul de radiologic dotat cu Baltobloc
200/3 si laboratorul de difractie cu Dron—2, care
pe bazd de raze X furnizeaz3 date pentru a completa
informatlile precise privind natura materialclor
sau a produgilor de degradarc a obicctelor intrate
in restaurarc. La acestca se adaugi rezultatele
investigatiilor biologice ale laboratorului de conser-
vare-biologie, inzestrat cu instrumente de misuri
si control pentru stabilirea si urmirirea varia-
tiillor de microclimat, cu instalatii si aparaturi
pentru analiza biologicd si combaterea biodete-
riordrii. Investigatiile fizico-chimice si biologice,
testdrile de materiale, metode si comportament,
sint primele indicatii ce stau la baza metodologiei
de restaurare.

Activitatea de restaurare sc desfiyoard in mai
multe directii principale cuprinzind toati gama
de piese muzeistice: restaurarea si conservarca
bunurilor din patrimoniul cultural national (din
intreaga tard) in functie de necesititi si grad de
urgentd, prelucrarea materialului rezultat din
sapdturile arheologice, (pentru recuperarca de noi
valori i Imbogatirea colectiilor), controlul perma-
nent al obicctelor din expuncre (stare de sinitate,
transport, etalare, depozitare) cu semnalarca si
remedicrea delicientelor, in deplini conformitate
cu normele stiintifice.

In putinii ani scursi de la organizare, laborato-
Tul zonal dc restaurarc-conservare de la Muzeul
de istoric al R. S. Romdnia a obtinut o seric de
rcalizari dcosebite, din care semnalim citeva in
rindurile cc urmeazi.

Una din piescle de importanta nationali restau-
ratd in laboratorul de textile, este ,,Drapelul Regi-
mentului 36 Infanterie”, steag de lupta al regimen-
tului Vasile Lupu care a participat la primul rizboi
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Laboratorul de investigatii-difractie cu raze X

mondial. Piesa, din matase naturala cu pictura
pe ambele fete, a fost foarte deterioratd, cu pier-
deri mari din tesitura de matase si stratul pictural.
Dupa tratamente migaloase de curatire, s-au recu-
perat toate fragmentele existente de matase si
pictura, din pacate insd extrem de putine la numar.
Avind 2 fete, consolidarea a trebuit sda fie ficuta
direct pe suportul transparent, printr-o metoda
nou testatd in laborator. Pe ambele fete ale piesei,
s-a aplicat un tul de nylon pictat cu culorile dese-
nului initial care, fara a afecta originalitatea,
sugereazd aspactul initial al steagului, in scop
documentar.

De o valoare la fel de mare este ,,Steagul
Societatii Arcului al Plapumarilor si Tapiterilor”,
din doua fete detagabile de matase pictatd, prove-
nit din ,,Atelierul de tapiteri si primul magazin
de plipumairie din Bucuresti”. Gradul mare de
dificultate a restaurdrii acestui steag de breasli
a fost reprezentat de deteriordarile masive ale
picturii in ulei, cu cracluri si pierderi masive prin
pulverizarea pigmentului si a peliculei de aur.
Suportul de maitase extrem de fragilizat avea
scamosdri de fire si lipsuri mari din tesatura, inscrip-
tie si chenar. S-au efectuat curdtiri mecanice si
curdtirea umeda printr-o metoda inediti. In final,
lucrarea a cuprins consolidarea partilor compo-
nente pe suport (prin metodd reversibild) si apli-
carea tulului de protectie, vopsit printr-un proce-
deu deosebit in nuantele coloristice ale steagului,
in scopul unei bune vizibilitati. La restaurarea
picturii pe steag, s-a aplicat o metodd noua expe-
rimentatd pentru prima datd in acest laborator.
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Dificultitile neasteptate si necesitatea gasirii de
noi solutii apar necontenit pe parcursul procesului
de restaurare, indiferent de tehnica de material.

In laboratorul de metale a intrat in restaurare
un grup de piese de o deosebitd valoare: tezaurul
traco-getic, cultura La Téne, secolul TV ien.,
descoperit intr-un tumul — Movila lui Utd, in comuna.
Agighiol — Tulcea. Fragmentate la descoperire,
grav afectate ca urmare a unor interventii practi-
cate fard discernamint de nespecialisti, obicctele
(vasul phiald, coiful si cnemida) din argint, unele
chiar placate cu folie de aur, prezentau degradari
masive. Prin dislocari in fragmente si granule,
prin cresterea lungimii $i numarului fisurilor, prin
friabilizarea in masd a materialului recristalizat
in urma fenomenului de imbatrinire si prin efectele
unui avansat proces de coroziune intercristalina,
obiectele erau amenintate de distrugere. Pentru
remedierea neajunsurilor, s-a procedat initial la
indepartarea incarciturilor de material de adaos
prin deosebit de fine procedee mecanice si printr-o
curatire chimicd indeaproape controlatia. Fragmen-
tele au fost apoi neutralizate, declorurate si peli-
culizate pentru protectie. In final, la phiala s-au
consolidat fisurile si s-au completat zonele lipsa.
iar pentru coif, s-a confectionat un suport din mate-
rial neutru de forma impusi de fragmentele mai
mari existente, pe care s-au asamblat cu adeziv
reversibil.

Laboratorul de conservare-biologie

,,Carul votiv”” din bronz ornat cu fier — seco-
Iul VIII i.e.n., descoperit la Bujoru — Teleorman,
a ridicat probleme complexe de tratament chimic



Atelierul de restaurare textile

si de interventii mecanice. Stationareca indelungati
in sol si la umiditate, precum si cuplul bronz-fier
au creat conditii favorabile unui accentuat proces
de coroziune si a unei puternice mineraliziri. Pre-
zentind puncte de coroziune activd pe intreaga
suprafatd a tuturor partilor componente, eviden-
tiate dupd primele interventii mecanice, s-a impus
aplicarea mai multor tratamente chimice pe faze,
de curdtire, neutralizare, testare a clorurilor si
indelungi tratamente de stabilizare urmate de
patinare si conservare. In vederea reasamblarii
obiectului, s-au intreprins o serie de interventii
mecanice, decopertari prin percutie $i perforari
dificile in zonele de fier mineralizat. In final, au
fost confectionate din rdsina piesele pendulante
lipsd si s-a completat singura piesd ornament exis-
tentd. Deoarece specialistul in restaurare metale
intilneste deopotriva obiecte primitive de fier si
bronz, unelte agricole, casnice sau arme, fragmente
de armuri sau giuvaeruri $i monezi, utilajul folosit
este foarte variat. De la freza dentara cea mai deli-
catd la daltd, de la bisturiu si pila cea mai fina
a bijutierului la clestele si bomfaierul licdtusului,
de la menghind la stereomicroscop, toate sint folo-
site cu indeminare gi pricepere.

Desi ceramica este bine cunoscutd, restaura-
rea ei nu este cu nimic mai putin dificila. La ,,Vasul
de la Chirnogi”, datind din secolul II—1 i.e.n.,
deosebit prin decorul pastilat specific asezirilor
geto-dacice, restauratorii au intimpinat mari difi-
cultiti, deoarece pe de o parte lipsurile de mate
rial au reprezentat mai mult de 2/5 din suprafafa

vasului iar pe de altd parte, decorul a trebuit recon-
stituit cu grija in acelasi stil. De asemenea, la resta-
urarea vasului Asccs— cultura Cotofeni din epcca
de tranzitie neolitic — bronz descoperit la Bra-
net — Olt, asamblarca fragmentelor a trebuit
ficutd cu mare finete, pentru a nu pagubi cu nimic
frumusetea si originalitatea obiectului. Dificultd-
tile devin deosebit de mari atunci cind este vorba
de ceramica pictata, sau atunci cind umiditatea,
presiunea si aciditatea solului argilos creeaza depo-
zite dure de silicati si calcar, a cdror persistenta
pericliteaza materialul friabil si lipsit total de rezis-
tenta in prelucrare.

Hirtia, suportul utilizat de secole pentru inma-
gazinarea informatiei scrise sau grafice, este un
material fragil, putin rezistent la factorii de degra-
dare, foarte putin rezistent in timp, in special in
conditiile unui microclimat nefavorabil. Varieta-
tea tehnicilor de realizare a materialelor utilizate
pentru suport, scriere, tipdarire sau reprezentare
artisticd, determind o mare varietate de procedee
si metode, restauratorului revenindu-i dificultatea
alegerii metodclogiei celei mai adecvate. ,,Litur-
ghierul slavon” — secolul XVII, , Descrierea Mol-
dovei” de D. Cantemir, prima editie in limba romani
din 1825, ,,Manual de medicind” de Paul Kir
tiparit in 1559 — Brasov, sint numai citeva din
piesele-document restaurate in laboratorul muze-
ului.

Materialul paleo-faunistic ce prezinta un speci-
fic aparte in restaurare, printr-o muncd sustinutda
si bine documentata stiintific, poate da nagtere
unor surprinzitoare valori, cum este ,,Craniul
cu coronament de Megaceros Gigantheus” cu o
vechime de cca 30 mii ani sau ,,Depozitul de chih-
limbar” din paleolitic descoperit la Cioclovina_

O preocupare deosebit de importantd a labora-
torului 'de restaurare-conservare din Muzeul de
istorie al R. S. Romdnia o constituie formarea noi-
lor cadre, in spiritul intelegerii complete a rostu-
rilor acestei munci deosebite, complexe si pline
de raspundere. Forurile de resort din Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste au considerat acest
laborator un factor activ i competent pentru for-
marea specialistilor, atit prin asigurarea lectorilor
la cursurile teoretice, cit si prin stagiile de prega-
tire practica in diferite laboratoare.

Munca de restaurare-conservare din laborator
se completeazd cu activitatea din cadrul muzeu-
lui, ce urmireste permanent starea de conservare
a obiectelor de patrimoniu. Factor coordonator
al intregii activititi de conservare, laboratorul
depisteaza la timp eventualii factori de mediu
nocivi, fenomenele de degradare de orice naturi,
luind masuri operative si eficiente de stopare a
lor si de mentinere a unui microclimat optim.

Restauratorul-conservator este perfect constient
de raspunderea sa, manifestati pe plan moral,
juridic §i material, in cel mai deplin respect fati
de mostenirea inaintasilor si fati de generatiile
viitoare, cidci obiectul de muzeu va trebui trans-
mis intact in ceea ce priveste forma, structura si
mesajul cuprinse in el.

Activitatea de restaurare-conservare inseamni
gindire stiintifici, inalti tehnicitate si dragoste
de muncd. Dar ea mai inseamnd pasiune, vointi
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Laboratorul de investigatii-spectrografie

si abnegatie caci se bazeazd in primul rind pe ini-
tiativa creatoare, singura care in deplin acord cu
principiile restaurarii si conservarii poate stabili
solutia rapida si optimd in orice situatie. Nivelul
pregatirii tehnice de specialitate si calitatile artis-
tice se impletesc nemijlocit cu ddruirea, devota-
mentul si patriotismul care constituie latura
profund umanitard, ectica profesionala.

RESUME

Le Musée d'Histoire de la R. S. de Roumanie,
institution scientifique ayant une activité et un
prestige toujours plus marquant dans la vie cultu-
relle, éducative et sociale de notre patrie, s'est
préoccupé dés sa création de la conservation et
de la mise en valeur — dans les meilleures condi-
tions — du patrimoine culturel nationel.

Considérant que la conservation et la restaura-
tion du patrimoine muséal est une composante
principale de l'activité muséale et comprenant
qu’il est nécessaire de développer cette activité
sur des bases technico-scientifiques, la direction
du Musée d'Histoire de la R. S. de Roumanie,
avec le concours des autorités supérieures, a fait
des efforts considérables en vue d’assurer les con-
ditions matérielles pour la création et le dévelop-
pement du laboratoire de restauration-conserva-
iton-
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A présent, disposant d'un espace de 550 m?
aménagé avec les installations les plus modernes
ct doté d'un apareillage de haute précision et techni-
cité, un corps de spécialistes hautement qualifiés
déploient leur activité profilée en 5 dircctions: céra-
mique-verre, métaux (ferreux — non ferreux
précieux), papier — parchemin, textiles et objets
paléo-faunistiques, se basant sur les recherches et
les données fournies par le secteur d’investigations
physico-chimiques et biologiques.

L’activité de restauration se développe en plu-
sicurs directions principales, comprenant toute
la gamme de piéces de musée: la restauration -et
la conservation des valeurs du patrimoine culturel
national (du pays tout entier) en fonction des
nécessités et selon l'urgence, la sélection du maté-
riel resultant des fouilles archéologiques (afin
de récupérer de nouvelles valeurs et d’augmenter
les collections), le controle permanent des objet
exposés (état de santé, transport, €talage, mise
cn dépot scientifique), tout en signalant et rémeé-
diant les déficiences, selon les normes scientifiques.

La section de restauration-conservation du
Muséum d’Histoire se préoccupe tout spécialement
de la formation de nouveaux cadres, dans I'esprit
de la compréhension totale des sens de cette acti-
vité a part, si complexe et de grande responsabilité.
Les autorités de ressort du Comité de la Culture
et de I'Education Socialiste ont considéré ce labo-
ratoire comme étant un facteur actif ct compétent
pour la formation des spécialistes, en assurant tant
les cours théoriques, que les stages pratiques
dans divers laboratoires de profil.

L’activité de restauration-conservation du labo-
ratoire est complétée par celle soutenue dans le
musée, qui surveille constamment 1'état de conser-
vation des objets du patrimoine. En étant le fac-
teur coordonnateur de toute l'activité de conser-
vation, le laboratoire dépiste en temps utile les
éventuels facteurs nocifs du milieu ambiant, les
phénomenes de dégradation de n’importe quelle
nature, adoptant des mesurcs opératives ct effi-
cientes destinées a les stopper et a maintenir un
microclimat optimal.

Le restaurateur-conservateur est parfaitement
conscient de ses responsabilités, qui se manifes-
tent sur le plan moral, juridique et matériel, en
ayant le plus grand respect pour I'héritage des
prédécesscurs et pour les générations futures, car
I'objet de musée devra étre transmis intact tant
en ce qui concerne sa forme, que sa structure et
le message qu'il contient.

L’activité de restauration-conservation signifie
une conception scientifique, une haute technicite
et une grande passion pour le travail. Mais elle
suppose aussi de la ténacité et de l'abnégation,
car elle se base en premier lieu sur.-linitiative
créatrice, la seule qui puisse établir — en plein
accord avec les principes de la restauration ct de
la conservation — la solution rapide et optimale
dans toutes les situations. Le niveau de la quali-
fication technique de spécialité et les qualités
artistiques doivent s'unir avec le don de soi, le
dévouement et le patriotisme, qui constituent le
c6té profondément humanitaire, I'éthique profes-
sionelle.



Expozitie de restaurare, Bucuresti, 1980

Cerintele reale ale vestigiilor materiale de culturi,
expuse, datoritd structurii lor perisabile, vicisitu-
dinilor timpului, indelung solicitate de om si prea
putin protejate, concentreazi cforturile ultimilor
ani citre conservarea si restaurarca patrimoniu-
lui cultural.

Aceastd preocupare este revelator ilustrati de
tema adundrii generale ICOM, ce a avut loc in
toamna acestui an in Mexic: ,.Ocrotirca patrimo-
niului cultural mondial®.

In tara noastrd, aparitia Legii 63/1974, a ocro-
tirii patrimoniului cultural national, a determinat
schimbari calitative in continutul muncii cultu-
rale, activind retcaua institutiilor dc culturad atit
prin aportul oficiilor teritoriale de¢ patrimoniu-
corpuri multidisciplinare de experti — cit mai
ales prin acela al laboratoarclor zonale de restau-
rare.

Cele 11 laboratoare infiintate prin lege — patru
in Bucurcsti de cuprindere nationald — confirma
in ultimii ani dezvoltarea explozivi a acestui
scctor, sesizabila atit in numadrul cadrelor cit si
in calitateca muncii. Cu dcosebire s-au conturat §i
dezvoltat atelierele de restaurare textile, hirtie,
lemn, inregistrindu-se cregteri importante in ce
priveste restaurarca metalelor, ceramicii si pictu-
rii de sevalet.

Dar cu adevdrat nou poate fi considerat secto-

rul de investigatic stiintificd, existent in ficcare
laborator zonal. Pregitirea de bazd a chimistilor,
fizicienilor, Dbiologilor, inginerilor tehnologi, apli-
catd la problemele de ordin preponderent tehnic
ale procesului de restaurare, a permis analizarca
cu acuitate a materialelor folosite, efectuarca de
teste si verificari de metode, cercetéri privind
structura ascunsi a materialelor extrase din sipa-
turi. Toate acestea au asigurat restaurdrii funda-
mentarea stiintificd necesard privind deciziile de
diagnostic $i tratament, climinind coeficientul de
hazard si tentatia artizanala.
Rezultatele nivelului actual al muncii de resta-
urare se pot aprecia concret in actuala expozitic
de restaurare organizati de Consiliul Culturii si
Liducatici Socialiste la Muzeul de istorie al R. 5.
Romaénia, in cinstea Zilei internationale & muzeclor.
Ca gen dc¢ manifestare ca arc la noi doar doud
precedente. In 1976 Muzeul de artd al R. S, Romd-
nia a organizat o expozitic de restaurare cu rezul
tate din activitatea laboratorului propriu, punind
accent pc artele plastice majore, conform profi-
lului §i ponderii patrimoniale ale muzeului.

VIORICA NECULA —

O altd expozitic in directdi conexic cu activitatea
de conservarc-restaurare, si care s-a dovedit de
o utilitate incontestatild pentru intelegerca impor-
tantei conditiilor de pastrare a bunurilor cultu-
ral-artistice, a fost expozitia Centrului internatio-
nal dc restaurare de la Roma, organizatd in 1978
la DBucuresti, Cluj-Napoca si Timisoara.

Actuala cxpozitie este insi prima manifestarc
de acest gen cu caracter national care prezintd
obiecte restaurate in toate laboratoarcle zonale
si in multe din cele muzeale $i judetene.

Expozitia a urmirit in principal demonstrarca
prin argumente concretc a politicii statului nos-
tru de ocrotire a patrimoniului cultural national i,
in acest cadru, rolul restauririi de a restitui patri-
moniului national valorile aflate in pericol de picr-
dere.

LExpozitia contine cca 350 de obiccte restaurate:
in ultimii 3—4 ani. Acest recul de timp a fost
necesar pentru a verifica valabilitatea i justetea
tratamentclor aplicate. Se stie ci orice restaurare
corectd se confirma in timp. In acelasi timp ins,
nerespectarca principiilor de bazd ale restaurdrii
face ca timpul si se excrcite in defavoarca obiecc-
telor, tinzind ca prin procese diferentiate de imbi-
trinire si evidentieze zonele ,Jucrate”. Orice inter-
ventie nestipinitd indcajuns, stingace sau sub cota
valorici a materialelor originale iese in scurt timp
la iveald, perturbind imaginea obicctului, depre-
ciindu-i semnificatia si valoarea.

Aceste interventii comporti riscul introducerii
operei in jocul dependentei de laborator. Dealtfel
analiza stirii inainte dc restaurare a obiectelor
aflate in cxpozitie a confirmat ¢i in proportic de
80%, acestea au avut de suferit grave deteriordri
datorate unor interventii anterioare, grosicre,
nespecializate si cu vadite intentii cosmetice.

Demersul de organizare al expozitici a conceput
prezentarea obiectului restaurat, alituri si compa-
rat cu documentatia de imagine, pentru a da publi-
cului atit datele de la care a plecat restauratorul,
cit si uncle informatii despre ctape intermediare
ale {luxului tehnologic, aspecte din activitatea
laboratoarclor, speccialisti la lucru, cadre tinerc
aflate in formare.

Desi la prima vedere aspectul esential al expo-
zitiei este insolit, spectaculos, continutul de idei
al acesteia a fost gindit si fic informativ nu numai
pentru marele public ci si pentru publicul cunoscé-
tor.
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In expozitic ficcare caz de restaurarc a fost
insotit de un text succint, cuprinzind principalele
probleme pe care le-a ridicat rezolvarea lui, metoda
folositd si modul cum aceasti metoda s-a adecvat
formelor specifice de degradare prezentate de
obiect, materialelor constituente.

Prin efectul contrastant intre imaginea obicc-
tului inainte de restaurare si obiectul restaurat,
expozitia a fost capacitata si mentind vie atentia
selectiva a publicului atita timp cit acesta sa
poata inregistra mesajul textului scris. Din punc-
tul de vedere al demonstratiei pe concret, al specta-
culoaselor transformari petrecute de aceste obiecte,
intemeindu-si puterea de comunicare pe forta
imaginii, expozitia s-a constituit ca un eficient
mijloc de comunicare in masa.

Procesul de comunicare pe care si l-a asumat
s-a intemeiat doar in prima instanta pe captarea
atentiei, diversitatea obiectelor ca genuri si mate-
riale si rolul de protagonist al documentatiei stiin-
tifice aferente au canalizat publicul de la procesul
de observare la interpretari, acceptiri i mai ales
evaluari ale rezultatelor unei munci specifice, de
mare raspundere.

Am putea spune ci mentinerea expozitiei in
atentia publicului, tradusa prin numarul crescut
de vizitatori si prin intervalul relativ mare de
timp pe care si l-au petrecut in vizitarea ei, se
datoreazd nu numai elementelor de forma ale ame-
najarii ci constituie si un rezultat al interactiunii
dintre asteptarile publicului, obisnuintele sale
in materic de expozitii si specificul acesteia.

Ar fi deosebit de interesant dacda am putea masura
cistigul pe care l-am inregistrat prin aceastd expo-
zitie, impulsionind trecerea de la o faza de interes
si curiozitatea fati de domeniu la accea de a fi
deplin constienti de importanta lui. Eficienta expo-
zitiei s-a datorat in primul rind continutului in
obiecte. Prezentarea cit mai completa a structurii
laboratoarelor si diversitatii tehnicilor de lucru
a exclus o impartire pe domenii patrimoniale,
astfel incit materialul — suport al obiectelor — a
devenit criteriul de divizare alveolara a expunerii,
fiind prezentate sectoarele: pictura (ulei si tempera),
grafica, lemn, carte, portelan, sticla, metal,
ceramicd, textile.

In ce priveste textilele, laboratorul zonal al
Muzeului de istorie al R. S. Romania a demon-
strat o tehnica proprie de restaurare a steagurilor
pictate. Piese extrem de fragilizate, ajunse de multe
ori la stadiul sutelor de fragmente disparate, dato-
rita uzurii si sensibilitatii deosebite a suportului
de madtase, au fost supuse unui travaliu minutios
de recompunere si consolidare pe un suport dublu,
inert din punct de vedere chimic. Tehnica se adap-
teazd perfect nccesitatilor acestui gen de piese
si are un grad de reversibilitate adecvat.

In ce priveste tapiseria, colectivele de restaura-
tori, coordonate de specialistii Muzeului de artd
al R. S. Romania, exemplifica prin piesele prezente
In expozitie o metoda noud de restaurare bazata
pe reconstituirea integrala a vechii tehnici, prin
materiale adecvate ca structura, prelucrare, finete
si colorit, metoda adoptatd dupa procedeele folosite
im laboratoare din Cracovia si Lodz.

O altd tehnicd aplicata pentru prima data in
laboratoarele noastre, de asemenea pe baza schim-
bului de experientd cu specialistii din R. P. Polona
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IExpozitia de restaurare — vedere partiala

Steaguri pictate

Vesmint din sec. al XVIII-lea descoperit in sipiturile
de la Tismana
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Picturd de gevalet

si Franta, priveste restaurarca covoarclor orientale
cu noduri. Ea constd tot intr-o reconstituire prin
refacerea tramei si a nodurilor din lind sau matase,
respectind tehnica originald. Este folositd atit in
laboratoarele din Bucuresti, cit i la Sibiu, unde,
nu de mult, a fost organizati o microexpozitic de
covoare orientale, restaurate la laboratorul zonal
al Muzeului Brukenthal.

Obiectele textile de arti populard: scoarte,
cojoace, pieptare cu broderie textila $i ornamente
metalice, Lriie, catrinte etc., reprezintd munca de
restaurare de la laboratoarele Muzeului satului
si de arti populara, Muzeului judetean Suceava,
Muzeului de istorie a Transilvaniei din Cluj-Napoca.

Impunitoare prin rezultatele finale si gradul
sporit de dificultate al restaurdrii sint  texti-
lele arheologice. Intre acesteca complexul de
vesminte extras din sdpaturile de la Tismana,
datind din secolul al XVIII-lea, constituiec o carte
de vizitd onorantd pentru restauratorii Muzeului
de_istorie al R. S. Romania.

In sectorul metale au fost prezente noud labora-
toare. Laboratorul muzeului gazdda a prezentat
piese de exceptie: coiful si fiala din tezaurul de
la Agighiol, anul 400 i.e.n., carul votiv de la Bujoru,
secolul VIII i.e.n., cnemida romand descoperita
la Giulesti, secolele IT—1III e.n., fragmente de
armurda de bronz Lorica squamata, secolul 1l e.n.,
descoperita la Micia, bijuterii de aur si argint
descoperite la Voinesti, Cotnari, Cosoveni, Piua
Petrii.

Din lucridrile de restaurare realizate in atelie-
rele de la Posada au fost prezente arme de lupta
si fragmente de armuri, coifuri, arme de vinatoare
si de parada din secolele XVI— XIX, din colectiile
castelului Peleg. Etalarca s-a facut comparativ
pe panoplii alaturate avind ca reper de compara-
tie arme nerestaurate.

Laboratoarele din Cluj-Napoca, Succava, Pitesti
Sibiu, Craiova au prezentat sabii celtice rituale,
arme din perioada La Thene, unclte si vase de uz
dacice si romane, tezaure monetare.

Laboratorul Muzeului militar central a ectalat
o varietate mai largd de obiecte intre care o sabie
dreaptd celtica, conservatd prin metoda incluziu-
nii in material plastic, un mecanism de inchidere
a portii cetatii Craciuna-Birlad din epoca lui Stefan
cel Mare, un tun naval din bronz si fier de secol
al XVlIlI-lea, o statuie florentind din bronz din
perioada Renasterii.

Capitolul ceramicii, reprezentat cu piese din
toate epocile istorice, a demonstrat rolul important
al restaurarii in procesul descoperirii noilor valori.
Au fost ctalate piese provenind din santicrele de
la Racoviteni, Chirnogi, Micia, Popesti, Branet,
Pietroasele, Cascioarele, Miorcani — lazul Mare,
Cucuteni, Slatina, Locusteni, Isalnita, Cotofeni,
Socodor, Miagura — Porolissum, Feleac — Alba Tu-
lia, Sarmizegetusa. Acest sector exemplificd cele
doud manicere cunoscute de a restaura ceramica:
prin completari de contrast si prin completiri
integrate. A doua maniera este folositd, asa cum
reiese si din expozitie, in restaurarca ccramicii
ctnografice, a majolicii, portelanului i gresiei.

Sectorul carte-document a prezentat princi-
palele metode de restaurare a obiectelor din suport
papetar si pergament: carte veche (manuscrise
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si tiparituri) documente. scrisori ale unor scriitori
cte. Astfel laboratorul de patologie si restaurare
a dartii din cadrul Bibliotecii centrale de stat a
exemplificat metoda completarii suportului prin
turnare de pastia de hirtie, metoda restaurdrii la
dublu a manuscriselor si a completarii textelor
disparute, mctoda despicirii si consolidarii hirtici,
a lamindrii pe o singura fatd, metode de restaurare
a cusaturilor si legiturilor originale din piele.

L.aboratorul de restaurare al Directici  generale
a Arhivelor Statului a prezentat, pe lingd restau-
rari de carti, documente si sigilii, facsimile reali-
zate manual dupa documente, expuse alituri de
originale.  Dealtlel, replicile, copiile. facsimilele
mecanice si manuale sint din ce in ce mai larg
folosite in muzeele noastre. in ideca protejarii
originalelor i pentru studiul cercetitorilor.

in scctorul lemn au fost prezente ateliere din
laboratoarele Muzeului Brukenthal, Mazeului satu-
Jui si de artd populard, Muzeului de arta al R. s,
Roménia, cu picse de mobilier popular, mobili-r
de epoci, sculpturi cu si fard policromiec.

Atit piescle din lemn cit si sculptura in marmuri,
piatra, gips sau teracotd au suferit daunc nuimne-
roase la seismul din 1977, Formele de degradare
prezentate de obiecte erau dintre cele inai grave.
Au fost alese acele piese care demonstrau complexi-
tatea procesclor de restaurare, fiind confectionate
din materiale diverse (lemn de esente exotice,
marmura, metal, sidel, os, stucatura si policrome
in tempera $i ulei) si in tehnici diverse: sculptuora.
trafor, intarsii, marchetérie, incrustatii etc. Acestea
impun restauratorului o strinsa colaborare cu dome-
nitle conexe sl stapinirca unor solide cunostinte
de istoria tchnicii si a materialelor de-a lungul
epocilor artistice.

Sectorul de grafica artisticd, reprezentat de labo-
ratorul Muzeulu; de arta al R.S. Romania, labo-
rator in care sc formeaza cadrele tinere de profil
ale noiler laboratoare, a ctalat o diversitate de
lucriri in desen (cirbune, creion, penitd), acuarele,
aquaforte, aquatinta, xilogravuri, litogralii, afisc.
Remarcabilele rezultate privind redarea elastici-
tatii hirtici si mai ales folosirea cu acurateti a
procedeclor de albire pe care laboratorul le cerce-
teazd de mai multi ani, au confirmat inci o data
calitatea muncii din acest sector.

In tchnica tempera, sclectia a impus citeva lucriri
la care interventiile de restaurare, selective si
discrete sec imbind armonios cu pastrarea patinei.
Au fost prezente lucriri de secol al XVIlI-lea,
atit cu suprafete plane cit si cu volumetrie, care
au demonstrat capacitatca tinerilor restauratori
de a se adapta oricirui tip de lucriri, indiferent
de gradul de dificultate.

l.a sectorul picturd de sevalet au fost prezente
lucriri restaurate in laboratoarcle Mucscului de
artai al R. S, Romdnia, Muzeului de artd Cluj-
Napoca i Muzeului Brukenthal. Atit restaura-
torii experimentati cit si clevii acestora au expus
lucriri de pictura romanecasci de secol al X1IN-lea,
precum  sioopicturd din scolile italiand, olandezd
si flamandd din secolul al XV1l-lea.

IExpozitia a cuprins, intr-o formuli mai restrinsd,
siciteva dovezi ale muncii de investigatie stiin-
tilicd a biologilor, chimistilor si fizicienilor care
activeazd in laboratoarcle de restaurare. Ei au
prezentat mostre de daundtori biologici care actio-
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ncaza distructiv asupra materialelor de origine
organici (textile, hirtie, picle), culturi si preparate
care demonstreazd actiunca fungistatici a anu-
mitor substante, diferentiat aplicate in functie
de gradul de fragilitate a materialelor. De asemcenea,
prin fotografii, radiografii, buletine de analizd, spec-
trofotograme, diagrame, s-a incercat o demonstratic
pe baza de argumente a rolului investigatiei stiin-
tilice in autentificarea lucririlor de patrimoniu
si stabilirca datarii lor.

Desigur, continutul acestei expozitii este efectul
unci sclectii. Aceasta la rindul ei_este constrinsi
de {actori obicctivi si subiectivi. In dorinta de a
cvita o diaspord de probleme, s-a incercat marca-
rea specificului ficciirui tip de tehnicd, a fiecdrui
tip dc laborator de restaurare.

Se impun citeva observatii cu caracter general,
cu rol de concluzii. care au putut [i extrase dupd
parcurgerca cxperientei de crganizare a acestei
expozitii.

In primul rind coordonarca unitari a labora-
toarclor de citre un organism central si procesul
centralizat de formare o cadrelor sub directa indru-
mare a Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste
fac ca in toate laboratoarele restaurarca si par-
curgi ctapele obligatorii ale unui flux logic, cocrent
st eficient, angrenind in rezolvarca fiecirui caz
nu numai un restaurator ci rispunderea solidard
a unei cchipe pluridisciplinare de specialisti.

Inci o datd s-a dovedit importanta documenta-
tiei atit ca informatie precis consemnati in fise
si buletine de analiza cit g1 fotografii si respectiv
clisee, de¢ bunia calitate, exacte. complet pastrate
in bunc conditiuni.

S-a cvidentiat o dati in plus necesitatea stabi-
lirii acelor procedee si tehnici de etalare, gindite
din toate punctele de vedere, care sa crute obiec~
tele de solicitdri, cu atit mai mult pe cele resta-
urate, cindva traumatizate.

in acest sens mobilicrul expozitiilor de bazi si
al cclor temporare trebuic in totalitate revizuit
ca functionalitate, acces la piese, aspect estetic.
Sc impune colaborarea cu designeri si specializa-
rca unor arhitecti pentru stabilirea proportiilor
si unghiului optim de¢ vizualizare, inclinarca pinzei
fata de geam, pentru evitarca reflexelor de lumina,
alegerca culorii  ambientale, a materialclor de
paviment, a locurilor de odihnid pentru vizitatori.

Deschiderea citre public & domeniului privind
ocrotirca patrimoniului cultural §i inserarea lui
in practica sociald, formarea unei opinii de masa,
a unci atitudini pozitive orientate citre actiunile
de prevenire a degradarii vestigiilor de culturé,
ar putea fi impulsionata prin o [recventi mai mare
a unor astlel de expozitii, in care sa fic cuprinse
mai multe obizcte, sd fie reprezentate mai multe
laboratoare, mai multi restauratori.

Se cere conturatd mai precis activitatea de teren,
— preparativele muncii de laborator. culegerca
datelor privind conditiile sitului arheologic. micro-
climatul din  monumente, obiceiurile populare
de intretinere si conservare prin mijloace tradi-
tionale a obiectelor de artd populara.

Un aspect asupra caruia trebuie sd insistam
il constituic folosirea unui limbaj de specialitate
unic si controlat in toate laboratoarele.

Trebuie cvitatd diversitatea mare de terment
al caror inteles nu se suprapune totdeauna accle-



iasi notiuni. Toatc acestea constituic pentru noi
repere de viitor pentru rezolvarea cirora ne vom
mobiliza fortcle mai organizat si mai temeinic.
Considerdm actuala expozitic un pas important
pe accasti cale.

RESUME

Dans notre pays, 'adoptation de la loi 63/1974,
concernant la protection du patrimoine culturel
national, a déterminé des changements quali-
tatifs dans le contenu de lactivité cul-
turclle,  rendant  plus  actif  le  réscau  des
institutions de culture, tant par 'apport des offices
territoriaux du patrimoine — des corps multidis-
ciplinaires d’expert — que surtout par celui des
laboratoires zonaux de¢ restauration.

Les 11 Jaboratoires créés par la loi — dont qua-
tre & Bucarest ayant un rayon d’activité national --
confirment au cours des derniéres années le dévelop-
pement explosif de ce secteur, saisissable tant par
l¢ nombre des cadres que par la qualité du travail.
Ceux qui se sont développés le plus ont été les
ateliers de restauration des textiles, du papier,
du bois, mais on a cnregistré une croissance imper-
tante aussi dans la restauration des métaux, de la
céramique et de la peinture de chevalet.

Toutelois, c'est le secteur d’investigation scien-
tifique, cxistant dans chaque laboratoire zonal,
(ui doit étre considéré comme réellement nouveau.
La lormation de base des chimistes, des physiciens,
biologistes, ingénicurs technologues, appliquée aux
problémes surtout techniques du processus  de
restauration, a permis d’analyser avec acuité les
matériaux utilisés, d’effectucr des tests et des
vérifications de méthodes, des recherches sur la
structure cachée des piéces cxtraites des fouilles.
Tous ces facteurs ont assuré a4 la restauration les
bases scientifiques néeessaires aux décisions de
diagnostic et de traitement, éliminant le coeflicient
de hasard et la tentation artisanale.

Les résultats du niveau actuel de l'activité de
restauration peuvent étre appréciés concrétement
dans 'actuelle exposition de restauration organisée
par le Conscil de la Culture et de ’Education Socia-
liste avec le concours du Musée d’'Histoire de la
R. S. de Roumanic, 4 I'occasion du jour interna-
tional des musées.

L’exposition a visé en premier licu & démontrer
par des arguments concrets la politique de notre
Etat, protection du patrimoine culturel national ct,
dans ce cadre, le role de la restauration de resti-
tuer au patrimoine national les valeurs se trouvant
cn danger de destruction. L'exposition comprend
enviton 350 objects restaurés au cours des 3—4
derniéres années.

Au cours de lorganisation de l'exposition on
a congu la présentation de Vobjet restauré A coté
de — et en comparaison avec — la documentation
sous forme d'image, affin d'offrir au public aussi
bicn les données initiales connues par les restaura-
teurs, que certaines informations concernant les
étapes intermédiaires du flux  technologique, des
aspects de lactivité des laboratoires, des spécia-
listes au travail, des jeunes cadres en train de
formatfon.

Bien qu'a premiére vue 'aspect essentiel de Vexpo-
sition soit insolite, spectaculaire, son contenu

d’idées a ¢té congu de telle fagon qu'il soit infor-
matil, tant pour le grand public que pour les con-
naisscurs.

Dans I'exposition, chaque cas de restauration a
¢té accompagné par un texte succint, comprenant
les principaux problémes surmontés, la méthode
utilisée et par quoi elle s’est adaptée aux formes
spéeifiques de dégradation présentées par l'objet,
les matériaux constituants.

Grace a I'eflet contrastant entre I'image de 'objet
avant la restauration et 'objet restauré, l'exposi-
tion maintient éveillée 'attention sélective du public
le temps necessaire pour enregistrer le message
du texte derit. Du point de vue de la démonstra-
tion concréte, des spectaculaires transformations
subies par ces objets, appuvant sa force de communi-
cation sur la force de Pimage, I'exposition s'est
constitude ¢n un moyen de communication effi-
cient vers les masses.

Le processus de communication assumdé ne s'est
basé qu’en premiére instance sur le captage de l'at-
tenticn, car la diversité des genres et des maté-
riaux des objets ainsi que le role de protagoniste
de la documentation scientifique afférente ont
canalisé le public vers des interprétations, 'accep-
tion ct surtout vers des évaluations des résultats
d’'unc activité spéeifique, 3 grande responsabilité.

On pourrait dire que 1'exposition sc trouve tou-
jours dans l'attention du public, ce qui se traduit
par le nombre croissant de visiteurs et par la durée
assez longue de leur visite, fait da pas sculement
aux éléments de forme de son aménagement, mais
constitue a2ussi un résultat de Vinteraction entre
ce que le public attend, ce qu'il est habitué de
voir c¢n mati¢re d’expositions ct le spéeifique de
cette cxposition.

11 serait intéressant de pouvoir mesurer le béné-
fice enregistré par cette cxposition, en stimulant
le passage depuis la phase d’intérét ct de curio-
sité pour le domaine a celle d’étre pleinement cons-
cients de son importance. L’efficience de I'expo-
sition a été duc en premicer licu 4 son contenu en
objets. La préscntation aussi compléte que possible
de la structure des laboratoires et de la diversité
des techniques de travail a exclu la division en
domaines patrimoniaux; c’est pourquoi, le maté-
ricl — support des objets — est devenu le critére
de division alvéolaire de 'exposition, les secteurs
suivants (tant présentés: peinture (huile et tem-
pera), graphique, bois, livre, porcelaine, verre,
métal, céramique, textiles.

I.’exposition a compris, dans unc formule plus
restreinte, aussi quelques preuves de  lactivité
d’investigation scientifique des Dbiologistes, des
chimistes et des physiciens qui travaillent dans
Ies laboratoires de restauration. 1ls ont présenté
des échantillons de nuisibles biologiques, qui détrui-
sent les matériaux d'origine organique (textiles,
papier, cuir), des cultures ct des préparations qui
démontrent l'action fungistatique de  certaines
substances, appliquées de maniére différentielle
cn fonction du degré de [ragilité des matériaux.
De méme, a Taide de photos, de radiographies,
de Dbulletins d'analyse, de spectrophotogrammes,
de diagrames, on a essayé de démontrer, sur la
base d’arguments, le role de l'investigation scien-
tifique dans l'authentification des travaux de
patrimoine.
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Cea de-a Xll-a Conferinta generala

ICOM-MEXIC, 1980

l.a a XlI-a Conferinti internationald a celei
de-a X11-a Aduniri generale 1 C O M (International
Council of Muscums), de la Moscova din 1977,
s-a hotdrit ca urmitoarca conlerintd internatio-
nald si aibi loc in 1980 in capitala Mexicului.
lucrarile se vor desfisura intre 25 octombrie i
4 noicmbric  1980.

Grupate dupa afinititi de continut, manifestd-
rile solemne si analizele stiintiflice ale sutelor de
rapoarte vor avea ca scdii asigurate in Mexico
urmatoarcle institutii: Auditoriul national, Pala-
tul artelor frumoase, Muzcul national de antro-
pologic, Muzeul Alvar Garrillo Gil, Muzeul natio-
nal de istorie, Muzeul culturii, Muzeul de istorie
naturald, Muzeul lui San Carlos. Muzcul tehno-
logic C.I'.E., Pinacotcea Virreynal, Sala Manuel M.
Ponce de la Institutul de arte frumoase. Cea de
a X11-a Conlerinta gencrala 1C O M a retinut ca
temi centrala a lucrarilor sale s |, Muzeele si respon-
sabilitatea lor fatd de  patrimonivl mondial’’. In
cadrul acestei teme gencerale s-au formulat si pro-
gramat si citeva teme subsidiare, astfel:

L. Pentrie o politica a Muzeelor fatd de palvimo-
niel mondial, cu relerire la:

— muzeele si patrimoniul arheologic si istoric,
— muzeele si patrimoniul ctnogralic,
muzeele si patrimoniul  natural, stiintific,
industrial si tchnologic,
muzeele si patrimoniul artistic,
- muzeele si patrimoniul secolului ai XX-lea
2. "Punctele de contradictic, cu referiri la:
- Prezbrvarca patrimoniului mondial si pune-
rea sa la dispozitia celui mai mare numar,

- Protectia patrimoniului mondial si moderni-
tatea,

— Constituirca  patrimoniului  viitorului

3. Ltica personalului nnezeelor fata de patrimo-
niwl mondial, cu referire la:

— Politica de achizitii, de punere la dispozitie
a patrimoniunlui material. de relatii internationale.

ALt tema centrald ¢it i toate temele subsidiare
programate vor analiza si pune in discutic problema
esentiald a patrimoniului muzeal mondial.

Subliniem {faptul ¢d in desfisurarca programu-
lui sint prevazute trei reuniuni distinete ale mem-
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brilor comitetelor internationale din tirile Asiei,
Alricii si ale Americii Latine, care se vor desfi-
sura in zile diferite la Muzcul culturii.

" Dentru intregul grup al participantilor este pro-
gramatd o prezentlare speciald a Baletului folcloric
mexican, la Palatul artelor si a Fiestei mexicane.
Paralel cu lucririle de specialitate  desfasurate
in chip escential in comitete intcrnationale, timp
de noud zile se vor desfisura vizite in muzee,
centre artistice, stiintifice, artizanale, -culturale si
turistice din Mexico si din imprejurimile lui ime-
diate. Zilele de 1 si 2 noiembrie, cu prilejul desli-
surarii unor obiceiuri arhaice dec interes ctnogra-
fic dcosebit, legate de cultul mortilor, vor fi in
intregime consacrate unor excursii in afara ora-
sului, la Acolman — Tecutihvacan si la Tepotzo-
tlan. De asemenca, inainte, in timpul si dupa con-
ferinta. congresistilor 1i se ofera posibilitatea de
a cfectua cilitorii de studii, culturale si turistice,
in cele mai interesante localititi din tard, in gru-
puri organizate, dupd programc prestabilite si
pe cheltuiala participantilor.

Cu acclagi prile), Asociatia muzceelor americane
st Comisia nationald ICOM din Statele Unite au
proiectat si tipérit un program pentru luna octom-
bric 1980, inainte de deschiderca lucririlor confe-
rintei de la Mexico, in care sint previzute trei
ample itincrarii de ¢ite 9, 10 si 17 zile cu excursii
de mare interes stiintific, muzcogralic si turis-

tic, in calatorii cu autocarele si cu vaporul prin
cele mai mari. mai vechi si mai importante orase,
centre culturale si peisagii din accastd tard. liste
vorba de o calitorie pe coasta de est a Statelor
Unite si in orasele New York si Washington,
de un periplu pe magnificul drum de coastd care
se intinde de la San Francisco la Los Angeles si,
in finc, de o excursie pe cele doud coaste sioin
marcle oras de la miazizi — vest, Chicago. Lic-
care program cuprinde excursii organizate si vizite
in localititile implicate. vizite conduse in cele mai
insemnate muzee si monumente din aceste mari
orase si alte localititi mai mici. muzee ce stau in
fruntea listei care in S.UA. numiard peste 4000
unititi distincte de cele mai variate tipuri, cel mai
recent fiind consacrat zborurilor in Cosmos.

dr. GHEORGHE FOCSA
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