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darwinismul 
de ştiinţe 

şi muzeele 
naturale 

de AMELIA MARCUS 

I n general însă, Darwin pe care-l citesc tocmai acum, este admirabil. In acest 

'' 

domeniu teleologia încă nu a fost dărîmată, iar acuma aceasta s-a făcut. Afară 
de aceasta, pînă în prezent încă nu a existat o încercare atît de măreaţă de a 

demonstra dezvoltarea istorică în natura vie şi încă cu atît succes". 
Aceasta era părerea lui Engels despre Darwin. Intr-adevăr, apariţia darwi­

nismului a marcat o revoluţie radicală pentru gîndirea biologică şi pentru gîndire în 
general. Darwinismul a dovedit transformarea şi succesiunea speciilor, aşezînd pen­
tru prima dată biologia pe o bază riguros ştiinţifică. Concepţia darwinistă dă prima 
explicaţie ştiinţifică problemelor m3jore ale biologiei : originea şi transformarea 
vieţuitoarelor, originea omului, variabilitatea, ereditatea, adaptarea la mediu etc. 

Darwinismul a devenit baza tuturor domeniilor biologiei moderne. In toată 
expunerea lor, muzeele de ştiinţe naturale din ţara noastră reflectă principiile gene­
rale ale darwinismului. Intr-adevăr, atît în secţia evoluţionismului, cît şi în secţia 
care prezintă natura regiunii şi transformarea naturii de către om, ideea evoluţiei 
străbate ca un fir roşu. 

Considerăm însă că vizitatorii - şi în primul rînd elevii - pot primi un ajutor 
şi mai eficace din partea muzeelor de ştiinţe naturale pentru a înţelege complexitatea 
naturii vii şi pentru a-i intui legile. De aceea ne propunem să arătăm mai jos felul 
în care pot fi prezentate în expunere exemplele cele mai grăitoare care dovedesc 
evoluţia, adaptarea la mediu etc. 
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în primul rînd însă vom prezenta succint citeva din principiile generale ale 
darwinismului. 
Variabilitatea 

inzestrate cu o plasticitate naturală, organismele variază în funcţie de modifi­
cările mediului, variaţiile fiind fixate prin ereditate. 

in concepţia darwinistă, variaţiile sînt de mai multe tipuri : definite, nedefi­
nite, corelative, prelungite. 

Variaţiile definite se produc în cazurile în care majoritatea descendenţilor 
puşi timp de mai multe generaţii în condiţii identice - se modifică în acelaşi sens. 
Ele depind în primul rînd de condiţiile mediului ; Darwin nu le acorda însă o im­
portanţă prea mare pentru evoluţie, deoarece sînt mai puţin frecvente şi oferă un 
material redus pentru selecţie producindu-se în acelaşi sens. 

Variaţiile nedefinite se produc în sensuri deosebite şi reprezintă forma cea 
mai frecventă a variabilităţii individuale, ceea ce îl determină pe Darwin să le 
acorde un rol decisiv în procesul de evoluţie. Ele depind în primul rînd de natura 
organismului. 

Variaţiile corelative sînt produse de corelaţia morfo-fiziologică dintre organe 
sau de omologia anumitor organe. Darwin consideră că acest tip de variaţii, rezultat 
al variaţiilor definite sau nedefinite, joacă u~ rol important în procesul de transfor­
mare a speciilor. Selecţia poate influenţa modificarea corelativă a unor organe, 
accentuînd sau estompind anumite caractere. 

Variaţiile prelungite o dată apărute tind să reapară în acelaşi sens şi la gene­
raţiile următoare. in vederea păstrării şi chiar a accentuării acestor variaţii, Darwin 
pune un accent deosebit pe alegerea celor mai variabili indivizi şi pe menţinerea 
noilor condiţii de mediu create (în cadrul selecţiei artificiale). 

In stare naturală anumite specii sînt polimorfe, prezentînd un mare număr 
de variaţii individuale sau un polimorfism sexual. 

intr-un anumit teritoriu, speciile dominante produc cele mai multe şi mai 
conturate varietăţi. 

in orice caz, explicaţiile date de Darwin subliniază că factorul major care 
determină direct sau indirect variabilitatea este schimbarea condiţiilor mediului. 
Ereditatea 

Darwin înţelege prin ereditate asemănarea dintre descendenţi şi părinţi, ase­
mănare care nu este absolută, cu deosebirile inerente mai accentuate sau mai reduse 
care există, ceea ce face ca sfera noţiunii de ereditate să fie largă, incluzînd şi va­
riabilitatea. 

Ereditatea are un caracter profund contradictoriu : stabilitatea pe de o parte, 
labilitatea pe de alta. Datorită labilităţii eredităţii unele caractere se transmit par­
ţial sau nu se transmit de loc. 
Selecţia naturală 

Darwin consideră că la baza selecţiei naturale se află variaţiile nedefinite care 
pot fi dăunătoare, indiferente sau folositoare. Selecţia naturală elimină variaţiile 
dăunătoare, sortează ·şi acumulează variaţiile folositoare avînd ca rezultat perfecţio­
narea organismelor. in urma acţiunii selecţiei naturale, vieţuitoarele dobîndesc 
adaptări necesare propriului lor organism pentru perfecţionarea şi supravieţuirea 
speciei. O dată apărute şi fixate prin selecţie, variaţiile utile reapar şi se intensifică 
la descendenţi. Selecţia naturală este favorizată de o întreagă serie de factori. Astfel, 
un număr mare de indivizi ai unei specii permite în general apariţia variaţiilor şi 
implicit a celor utile. 

Un grad accentuat de variabilitate sporeşte de asemenea acţiunea selecţiei 
oferindu-i un bogat material asupra căruia să-şi exercite acţiunea. 

Un factor complex care acţionează asupra selecţiei este izolarea şi mărimea 
teritorială. Teritoriile restrînse, izolate, sînt caracterizate prin condiţii de viaţă rela­
tiv uniforme, număr redus de specii, între care se stabilesc relaţii mai simple şi ca 
atare evoluţia are un ritm mai lent. Teritoriilor largi le sînt caracteristice condiţii 
de viaţă variate, un număr de specii mai mare, între care se stabilesc relaţii com­
plexe. Toţi aceşti factori converg spre un ritm intens al evoluţiei. 

Darwin acordă importanţă şi unei laturi a selecţiei naturale şi anume selecţiei 
sexuale, punînd un accent deosebit pe dimorfismul sexual permanent (diferenţă de 
talie, penaj, colorit, excrescenţe) şi pe dimorfismul sexual periodic (pigmentaţie mai 
vie, ornamentaţie deosebită) care apare în epoca de înmulţire. Chiar dacă această 
latură a darwinismului este criticabilă, acuzată de mulţi de antropomorfism, pentru 
muzee dimorfismul sexual prezintă interes sub aspect expoziţional. 
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Darwin consideră, pe drept cuvînt, multiplele adaptări la mediu - . pe care 
le întîlnim atît la regnul vegetal cît şi la cel animal - ca dovezi are rolului ~r~ator 
al selecţiei naturale ; num_~i asţfel s~ expl~că ştiinţ_ifi~ modifi_cările ultr~spe_cial~zate 
în sensu{ adaptării la medu vcinate ş1 speciale de viaţa (acvatic-planctomc ŞI ab1sal-
arboricol, subteran, freatic etc.). . ~ . 

Adaptările de formă şi culoare a corpului au fost studiate de. catre Darw_1~ 
pentru a explica mecanismul complicat de adaptare la mediu sub acţiunea selecţ1e1 
naturale. 

Iată unele din principalele adaptări : Homocromia (permanentă sau schimbă­
toare), Imitaţia. Coloraţia de avertizare (aposematică sau alosematică). Mimetismul 
(Batesian, Mullerian sau Parazitar). 

Homoc1·omia permanentă uniformă, adică uniformitatea de culoare dintre 
corpul animalelor şi mediu este cea mai răspîndită. Homocromia permanentă crip­
tică P.xistă la animalele a căror poziţie faţă de lumină rămîne aceeaşi - ca de 
exemplu la unele insecte acvatice, peşti, mamifere din păduri etc. a căror regiune 
dorsală este mult mai pigmentată în raport cu cea ventrală. Homocromia permanentă 
de dezagregare constă în existenţa unor pete viu colorate alături de alte pete de 
culoarea mediului, care fac să se piardă din precizia conturului corpului care stă 
imobil. Acest tip de homocromie e des întîlnit la puii mamiferelor, ouăle şi puii 
păsărilor care cuibăresc pe sol etc. 

Homocromia schimbătoare sezonieră e întîlnită mai ales la vertebrate (păsări, 
mamifere) care devin albe iarna, iar cea ocazională determină schimbarea rapidă 
a culorii în funcţie de loc sau împrejurare. 

Imitarea culorii, formei şi chiar a excrescenţelor mediului este o altă adaptare 
la mediu în vederea apărării de duşmani. 

Unele animale se apără printr-o coloraţie de avertizare aposematică, prin care 
atrag atenţia dar, în acelaşi timp, posedînd venin sau ac înţepător creează duşmanu­
lui un reflex de „nu mă atinge" prin asociaţia între culoare şi durere. Lipsite de 
mijloace proprii de apărare alte animale au o cale alosematică de apărare, utilizînd 
însuşirile altor animale pentru propria lor securitate (cuibăritul lingă viespi la 
unele păsări etc.). 

Mimetismul batesian reprezintă imitarea formei, culorii şi chiar a comporta­
mentului unor animale înzestrate cu însuşiri naturale de apărare. E întîlnit mai ales 
în lumea insectelor. Mimetismul miillerian reprezintă asemănarea între mai multe 
specii aposematice, de exemplu bondarii, multe albine sau viespi seamănă între ele. 
Animalele care trăiesc parazitar dobîndesc o mare asemănare cu animalele pe care 
le parazitează, e mimetismul parazitar. 

Cum pot prezenta muzeele din ţara noastră principalii factori ai evoluţionis­
mului darwinist care stau la baza biologiei actuale, folosind material local ? 

Variabilitatea individuală poate fi prezentată ca temă aparte sau în cadrul 
expunerii generale, dacă spaţiul sau materialul insuficient nu permit individualiza­
rea temei. Dintre nevertebrate, moluştele pot oferi bune exemple de variabilitate in­
dividuală. Cepaea vindoboner.sis, foarte răspîndită la cîmpie, prezintă o întreagă tentă 
de culori a benzilor de pe cochilie, de la galben pînă la cafeniu. Helicella candicans, 
formă xerofilă, des întîlnită în toate regiunile uscate, poate avea cochilia variat 
colorată de la alb uniform, pînă la alb brăzdat de dungi cafenii închise. Aceeaşi 
variabilitate a coloritului şi a bandaţiei o putem prezenta prin diferitele specii ale 
familiei Limacidae. Limax cinereo-niger are o coloraţie care variază de la cenuşiu 
deschis pînă la negru de exemplu. 

Insectele au larg răspîndită variabilitatea de culoare. Dintre Himenopterele 
Tenthredinidae se pot expune, pentru a ilustra acest fenomen, Tenthredopsis nassata, 
T. litterata, Macrophya diversipes, M. rustica etc., dintre Vespidae specia Eumenes 
coarctatus etc. Fluturii prezintă şi ei multiple exemple de variabilitate individuală, 
de exemplu cei din Familia Pieridae. 

Păsările oferă de asemenea material pentru prezentarea variabilităţii. De 
exemplu Pelecanus onocrotalus prezintă atît de mari variaţii de talie încît multă 
vreme exemplarele de talie mică au fost considerate ca o specie diferită. Şorecarii 
(Buteo buteo şi Buteo lagopus) variază mult în ce priveşte coloraţia părţii ventrale, 
mai mult sau mai puţin pătată cu brun şi alb. 

In cazul mamiferelor variabilitatea de culoare poate fi prezentată la vulpe şi 
lup, cea de talie la iepuri etc. 

Şopîrlele Lacerta agilis chersonensis prezintă o mare variabilitate a colori­
tului şi a desenului dorsal, avînd două faze de colorit la masculi. Cei din regiunile 
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de stepă ale Olteniei, Munteniei şi Moldovei sînt coloraţi dorsal pregnant în verde cu 
pete longitudinale negre, mărginite cu linii mai deschise şi cu pete ocelare pe 
flancuri. Masculii din Dobrogea au o dungă dorsală brună cu pete negre, mărginite 
de două linii albe iar flancurile sînt verzi şi lipsite de pete. Femelele aparţinînd 
ambelor faze de colorit sînt asemănătoare între ele. 

Selecţia naturală ar merita să fie prezentată ca temă aparte ; dacă acest lucru 
nu e posibil, ea trebuie prezentată pe parcursul expoziţiei, succint, prin prezentarea 
homocromiei, dimorfismului etc. Dacă spaţiul o permite, ea poate fi cel mai bine 
prezentată prin intermediul adaptărilor la mediu. 

Astfel, liliecii s-au adaptat mediului aerian, orbetele (Spalax) şi cîrtiţa -
mediului subteran etc. Adaptarea la viaţa subterană duce la atrofierea sau dispariţia 
organelor vizuale, decoloraţia totală sau culoarea- ştearsă etc. Dintre nevertebrate 
pot fi prezentaţi unii lătăuşi (Amphipode) cu talie mai mare, din ape subterane. 

Parazitismul este deosebit de important şi instructiv ca prezentare muzeolo­
gică. Tubul digestiv se atrofiază sau dispare, organele speciale de fixare şi aparatul 
reproducător se dezvoltă exagerat etc. Viermii paraziţi oferă bune exemple în acest 
sens, de adaptare la modul de viaţă parazitar şi de evoluţie regresivă. 

Dimorfismul sexual poate fi reprezentat la multe grupe sistematice. Modificări 
periodice au păstrăvii de exemplu, la care masculii îşi schimbă total aspectul în 
perioada reproducerii : plătica (Abramis brama) şi moşul cu trei spini (Gasterosteus 
aculeatus) îşi schimbă şi ei aspectul în această perioadă, putînd fi prezentaţi prin 
exponate uscate şi colorate ulterior. Masculii de tritoni (Triturus cristatus) capătă 
in perioada de reproducere o creastă dorsală dinţată. ln lumea păsărilor există multe 
asemenea exemple, mai ales în grupul Anseriformelor, răţoii au primăvara o haină 
nupţială splendidă, cu totul deosebită de penajul femelelor, cu care se aseamănă 
în restul anului. 

Cele mai numeroase şi mai diferite exemple de dimorfism sexual permanent 
le întîlnim la insecte. 

Lepidopterele oferă multe exemple de dimorfism sexual, nu n..imai în privinţa 
coloritului ci şi în privinţa formei. Astfel, la reprezentan~ii genului Hybernia, mas­
culii au aripi, pe cînd femelele au numai rudimente de aripi, iar La specia Cheimato­
bia brumata femelele sînt total aptere. Şi viespile din familia Mutillidae (asemănă­
toare furnicilor) au femelele aptere, pe cînd masculii au aripi. Multe genuri din 
familia Scoliidae (viespi) prezintă aceleaşi fenomene. La genul Crabro (viespe) mas­
culii au metatarsul foarte mult lăţit faţă de cel al femelelor. Grupul de insecte care 
prezintă cel mai interesant şi variat dimorfism sexual în ce priveşte mărimea, orna­
mentaţia, excrescenţele etc. este cel al Coleopterelor. E bine cunoscută răgacea (Lu­
canus cervus) la care masculul are mandibulele foarte dezvoltate, un adevărat cleşte. 
Nasicornul (Oryctes nasicornis) mascul are o emergenţă cefalică proeminentă, ca un 
corn, pe cînd la femelă e abia vizibilă. Antenele masculului de croitor (Cerambyx 
cerdo) sint foarte lungi, depăşind mult lungimea corpului, pe cînd antenele femelei 
sînt foarte scurte. Toate exemplele date se referă la specii comune în ţara noastră, 
putînd fi prezentate în orice muzeu local. 

Printre amfibieni şi reptile dimorfismul sexual permanent e mai puţin vizibil. 
La broaşte numai masculii au saci vocali. Prezentarea lor cere multă grijă. Sacii 
vocali trebuie întîi umpluţi cu aer cu ajutorul unei pipete subţiri sau cu seringa, 
injectîndu-i apoi cu formol concentrat. Masculii broaştelor au degetul intern al 
membrelor anterioare vizibil mai umflat decît femelele. 

La păsări întîlnim numeroase cazuri de dimorfism sexual. Uneori talia este 
mai mare (în cazul răpitoarelor de zi femelele sînt mai mari, în general însă masculii 
au talie mai mare) alteori bogăţia, forma şi coloritul penajului de pe corp şi al cozii 
diferenţiază sexele, în general masculii fiind mai bine dotaţi sub acest aspect. 

Mamiferele din pădurile ţării noastre ne oferă un bogat material ilustrativ al 
dimorfismului sexual (cerbul, cerbul lopătar, căpriorul, mistreţul etc). 

Homocromia permanentă uniformă poate fi prezentată prin cîteva grupe de 
insect~. De exemplu dintre Cole_optere, Cassida viridis - care trăieşte pe frunzele 
de steJar - are culoarea verde, iar Lamia textor care trăieşte pe scoarţa sălciilor şi 
Acanthocinus aedulis - care trăieşte pe scoarţa stejarilor au culoarea substratului 
pe care trăiesc. Dintre Heteroptere, Palomena prasina are ~uloarea verde a frunzelor 
de stejar ye care o găsim, Rhaphigaster nebulosa e de culoarea scoarţei de copac. 
Unele lepidoptere, ca de exemplu Lymantria dispar, au de asemenea culoarea scoar­
ţei de copac. 
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Homocromia schimbătoare sezonieră poate fi ilustrată prin mamifere de la 
noi (nevăstuica, hermelina) sau prin păsări, care în timpul iernii au un penaj mult 
mai albicios şi şters (Podiceps cristatus, P. ruficollis, Larus ridibundus etc.). 

Homocromia schimbătoare ocazională este întîlnită la buratec (Hyla arborea). 
La preparare trebuie ţinut seama de faptul că în alcool sau formol această broscuţă 
îşi pierde coloritul, deci trebuie preparată uscat şi colorată. 

Imitaţia poate fi bine prezentată prin multiple exemple din lumea insectelor. 
Cele mai impresionante sînt lepidopterele Geometride (cotarii) ai căror adulţi imită 
foarte bine scoarţa, iar larvele imită rămurelele copacilor. 

Speciile genului Catocala imită prin desenul lor scoarţa copacilor, iar larvele 
de Sphinx ligustri imită perfect culoarea şi nervaţiunea frunzelor de liliac. 

Dintre Heteropterele acvatice, Ranatra şi Hydrometra imită culoarea şi forma 
plantelor acvatice. 

Tot de insecte ne putem servi pentru a ilustra mimetismul. Mimetismul bate­
sian poate fi exemplificat prin specii de Syrphidae, muşte care seamănă cu albinele 
sau cu viespile. De asemenea, unele specii de fluturi se aseamănă cu alte grupe de 
insecte mai bine apărate : Aegeria apiformis imită viespea comună, Paranthrene 
tabaniformis imită tăunul (Tabanus), Synanthedon ichneumoniformis imită Ichneu­
monidele, Synanthedon vespiformis imită viesr;,ea etc. La păsări, se pare că asemă­
narea dintre cuc şi uliul păsărar (Accipter nisus) trebuie interpretată ca un exemplu 
de mimetism batesian. 

Mimetismul milllerian poate fi exemplificat prin asemănarea dintre viespi 
etc. după cum am arătat la definirea lui. 

Mimetismul parazitar e întîlnit la fluturele Synanthedon formiceformis, ase­
mănător cu furnicile şi prin ploşniţa Nabis mirmecoides, ale cărei larve seamănă tot 
cu furnicile. 

* 
Puţinele exemple pe care le-am dat vor să demonstreze că muzeele de ştiinţe 

naturale au posibilitatea de a prezenta, prin material original, problemele majore ale 
darwinismului ca şi cazurile de adaptări fine la mediu. Nu am atins problemele evo­
luţionismului - legate de paleontologie - nici cele legate de selecţia artificială, 
deoareoo credem că atît ideile cît şi modul de prezentare în muzeu sînt bine cunos­
cute, ceea ce nu înseamnă însă că expunerea nu poate fi îmbunătăţită şi în aceste 
domenii. 

PE 3IO ME 

RE SUME 

AnTop ronopnT o TO:u, -rro, ;1;apnn11na.\l. ocnooa ncex ofirracTeii conpeJce11noit 
finoJior11n, 0TpR.iliO.CTCR D ~n,crro::nll.(IUI Myaoon OCTOCTD03llBilllfi noureii CTpanM, Rm; D 
OTANIO.X no 9OOJ[IO]~llOilH0J:\ry, Tot; li D OT;\e.'IO.X, IIOCDJUQ.eUHLIX upupO.JlO Rpnn n npo-
oOpo.aonBIIIUO npllpOJ];I.I 110Jl0D(mo;u. 

llanomno 061.I.Ute no:romonnn naponun:nrn, 11 IIOCIWJii.no npn:uopon npncnoco-
6J1011Hn 1; cpe.Jlo, ofi1..nc11r1111r.1x no. oc11ono aToro y11e11nn, nnTop non:nm.1nneT, 1m1no1n 
np1nrnpa'.\111 MmKno H.iI;JIOCTpIITono.TI. 8TH nn;rnnun. IlpmrnpLI nanTLI na conpe:-.rnnnoit 
(J>n,y111>1 nnweii CTpO.Ill>I II MoryT fiLITL npOJ{CTO.DJIOULI I\Q& ocofin-H TO~ra. ][JII[ n1,JIIOIIOIILI 
D 3ItCll03llQUIO npnpOŢ\lol 1,pn11. 

L'auteur montre que le darwinisme, base de tous Ies domaines de la bio­
logie moderne, est reflete dans toutes Ies expositions des musees de sciences 
naturelles de Roumanie, aussi bien dans Ies sections de l'evolutionnisme que 
dans Ies sections qul presentent la nature des regions et la transformation 
de la nature par l'homme. Apres une exposition des principes generaux du 
darwinisme et la presentation d'une serie d'adaptations fines au milieu, qut 
s'expliquent par la darwinisme, l'auteur montre quelles sont Ies pieces ori­
ginales, dans notre pays, qui exemplifient ces faits. Les exemples cites con­
cernent la faune actuelle et peuvent etre presentes soit comme un theme 
separe, soit dans le cadre de l'exposition de la nature de la region en question. 
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despre unele aspecte ale pe­
rioadei de trecere de la epo­
ca neolitică la epoca bronzu• 
lui in regiunile extracarpa-
tice ale R. P. R. *) I 

de PETRE I. ROMAN 

Din perioada de sfîrşit a culturilor neolitice din regii...nile extracarpatice ale 
R.P.R. ne sînt cunoscute o serie de resturi arheologice ce indică pătrunderea 
aci a unor populaţii străine. Asupra prezenţei şi semnificaţiei acestor popu-

laţii în cadrul culturii Cucuteni s-a vorbit cu diferite prilejuri. Un proces similar 
ne-au dezvăluit şi cercetările întreprinse în Dobrogea. Aci, încă de la începutul 
fazei B a culturii Gumelniţa, ar fi pătruns noi populaţii care au schimbat aproape 
total conţinutul vechii culturi, dind naştere unei culturi noi, la geneza căreia este 
postulat un substanţial aport sudic 1• 

Se cuvine aci precizat că încadrarea începutului culturii Cernavoda într-o 
vreme contemporană cu ultimele etape ale fazei Gumelniţa B (III b şi c după D. 
Berciu) şi deci şi cu fazele Cucuteni A-B şi B, s-a făcut pe baza slabei apariţii a 
elementelor de cultură Gumelniţa B în Dobrogea, sudul Moldovei, estul şi nord-estul 
Munteniei sau nord-estul Bulgariei şi nu pe baza unei observaţii stratigrafice cum 
s-a afirmat 2• Deci faza cea mai timpurie a culturii Cernavoda este contemporană 

*) Studiu pe marginea unor materiale aflate în m1tzeele din Constanţa, 
Muzeul naţional de antichităţi, Giurgiu, Olteniţa. 
1. D. Berciu, Contribuţii la problemele neoliticului în Rominia în lumina noilor cercetdrt, 

p. 93, 105, 135, 137. Pentru cultura Cernavoda Cf. şi „Materiale arheologice", VI, p. 99-103 ; 
VII, p. 51 ; Istoria Romîniei, voi. I, p. 76-77. 

2. D. Berciu, op. cit., p. 93 şi 130. 
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cu Gumelniţa B (III b şi c) din zonele în care cultura Gumelniţa continuă a se 
dezvolta, nu şi cu faza a IV-a a acestei culturi cwn reiese din tabelul cronologic 
publicat de D. Berciu în cîteva rînduri. Pe de altă parte, avînd în vedere conţinutul 
acestei culturi în momentul pătrunderii purtătorilor ei în Dobrogea, este greu de 
admis o deplasare a unor triburi de păstori - care se pare, după resturile păstrate, 
că folosesc de la început calul - dinspre spaţiul egeeo-anatolian spre Dunăre şi nu 
invers : adică o pătrundere din direcţia 1ltepelor nord-estice spre sud într-o vreme 
contemporană fenomenului c din cadrul 0:ulturii Cucuteni 3). Aceştia, asimilînd bunuri 
de cultură sudică, le-au transmis apoi spre nord pe spaţii vaste. 

Dacă purtătorii noii culturi s-au stabilit şi la apus sau nord de Dunăre, în estul 
Munteniei, în acelaşi timp sau mai tîrziu decît în Dobrogea, nu se poate preciza 
deocamdată. In estul şi nord-estul Munteniei nu s-au găsit încă aşezări care să 
depăşească faza B, a culturii Gumelniţa şi faptul este semnificativ pentru problema 
în discuţie. Pînă pe linia Olteniţa, se cunosc însă aşezări cu straturi bogate de cultură 
aparţinind fazei B a culturii Gumelniţa şi aceasta ne face să presupunem că, din 
zona afectată de ipurtătorii noii culturi, se exclude Muntenia centrală. 

ln cadrul aşezărilor gumelniţene s-au semnalat unele fragmente ceramice 
ornamentate cu şnurul 4). ln alte cazuri fragmentele ceramice erau lucrate din pastă 
amestecată cu -cochilii de melci pisate 5). Asemenea resturi, pe c.are I. Nestor a propus 
să le numim de .tip C pentru a avea o sincronizare cu evenimenteie petrecute în 
Moldova 6), reprezintă, acolo unde cultura Gumelniţa se dezvoltă în faza sa B, 
influenţe sau infiltrări .ale culturii Cernavoda în faza sa timpurie, fără ca ele să 
joace un rol la fel de mare pentru cultura Gumelniţa, ca de exemplu fenomenul C 
pentru cultura Cucuteni. Urmare unei asemenea influenţe par să fie şi unele 
morminte cu ocru, ce aparţin ultimei faze a culturii Gumelniţa, descoperite la Boian­
Vărăşti 7). 

La sfîrşitul fazelor Gwnelniţa B şi Cucuteni B, se produc noi perturbări în 
viaţa triburilor din regiunile de la sud şi răsărit de Carpaţi care, fără să însemne 
o întrerupere a vieţii .anterioare, marchează totuşi începutul unui nou orizont cultural 
şi cronologic. 

Din nordul şi centrul Moldovei ne sînt cunoscute .aşezările de la Horodiştea, 
Hăbăşeşti, Dolheştii Mari, Izvoare care au dat materiale mai bogate referitoare la 
epoca în discuţie. 1n ceea ce priveşte aşezarea de la Horodiştea remarcăm aci existenţa 
unui strat de cultură destul de gros 8), spre deosebire de celelalte aşezări, enumerate 
mai sus, unde resturile materiale apar sporadic. La Horodiştea elementul cel mai 
caracteristic îl constituie ceramica ornamentată prin impresiuni cu şnurul răsucit. 
Relativ numeroasă, faţă de alte aşezări din aceeaşi vreme, este şi categoria ceramică 
de factură cucuteniană (fie cu pictură păstrată, fie nepăstrată, fie nepictată dar cu 
ardere caracteristică marelui complex Cucuteni-Tripolie). Caracteristice sînt şi torţile 
prevăzute la bază sau partea superioară, cu o proieminenţă sau două. Ele apar atît la 
vase de factură cucuteniană, cît şi la cele .din pastă poroasă. Pentru aşezarea de la 
Horodiştea remarcăm faptul că ornamentul, compus din brîie crestate sau alveolate, 
nu apare decît pe un singur fragment ceramic sub forma brîului foarte mărunt, şi 
acest fapt, pe lîngă .altele, devine semnificativ cînd îl raportăm la alte aşezări. 

O privire fie şi fugară, aruncată asupra resturilor ceramice din aşezările de la 
Hăbăşeşti, Izvoare şi Dolheştii-Mari, ne .arată că, în general, ele se aseamănă şi că 
pot constitui o unitate culturală. Cornparîndu-le pe aceste.a însă cu cele din aşezarea 
de la Horodiştea, semnalăm o serie de deosebiri izbitoare : în primul rînd lipsa totală 
a şnurului în aşezările de la Hăbăşeşti, Izvoare, Dolheştii-Mari ; lipsa, sau rara apa­
riţie în celelalte aşezări, a tipului de strachină atît de frecventă la Horodiştea ; 
prezenţa, într-un număr mare - în cele trei aşezări -, a ceramicii ornamentate cu 
brîul in relief în general mărunt, dispus orizontal sau vertical şi apariţia ei în chip 
excepţional de rar la Horodiştea. Aceste deosebiri evidente ne duc la concluzia că 

3. In acest sens vezi şi VI. Dumitrescu, Cite:va precizări cu privire la sceptrele in forma de 
capete de cal din R.P.R. şi din U.R.S.S., în SCIV, VI, 3-4, 1955, p. 932-934. 

4. I. Nestor, în Probleme noi în lega.tură cu neoliticul în R.P.R., SCIV, I, 2, 1950, p. 217, menţio-
nează un vas tipic gumelniţean ca formă, ornamentat cu şnurul înfăşurat. 

5. Eugen Comşa, în „Materiale", VII, p. 68. 
6. I. Nestor, op. cit., p. 218. 
7. Eugen Comşa, în „Materiale", VI, p. 132 şi VIII, p. 208-210. 
8. Pentru Horodiştea cf. H. Dumitrescu, La station prehistorique de Hbrodistea sur le Prutn, 

Dacia, IX-X, 1941-1944, p. 127-163. 
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aşezările de la Hăbăşeşti, Izvoare, Dolheştii-Mari şi altele de acelaşi tip•), nu se 
încadrează în acelaşi orizont cronologic cu Horodiştea, fără ca prin aceasta să se 
excludă posibilitatea ca unele din resturile - cele mai puţine - de la Hăbăşeşti, cum 
ar fi de exemplu ceramica pictată, să se atribuie vremii aşezării de la Horodiştea. 
Cu alte cuvinte socotim că între aşezarea de la Horodiştea şi celelalte aşezări menţio­
nate, există o diferenţă cronologică, în sensul că aşezarea de la Horodiştea este mult 
mai timpurie decît marea majoritate a resturilor materiale de la Hăbăşeşti, Izvoare, 
Dolheştii-Mari. 

Stratigrafic s-a stabilit la Dolheştii Mari că orizontul cronologic - să-i spunem 
de tip Dolheşti după expresia folosită de Gheorghe Bichir 10) - suprapune morminteie 
cu amfore sferice 11 ). Nu avem insă nici o dov.adă asupra. raportului c1•onologic dintre 
cultura amforelor sferice şi orizontul Horodiştea. Se pare, dacă admitem că între 
Cucuteni B şi Horodiştea nu există nici o cezură, ultima continuînd-o pe prima, că 
mormintele cu amfore sferice urmează orizontului Horodiştea şi preced orizontul de 
tip Dolheşti, Hăbăşeşti-Izvoare. Deci, in nordul Moldovei şi probabil în centrul ei, 
am avea de a face cu următoarea succesiune cronologică: Cucuteni B - Horodiştea 
- morminte cu amfore sferice - Dolheşti (Hăbăşeşti - Izvoare - Uricani etc.). 

In ansamblu ceramica aşezărilor de tip Dolheşti este mult mai evoluată 
tipologi::: faţă de aceea de la Horodiştea şi ea presupune o perioadă care se plasează 
la începuturile epocii bronzului 12). Orizontul cronologic şi ,aspectul cultural de tip 
Dolheşti este probabil expresia unei sinteze de mai mulţi faeton şi în acest sens 
avem în vedere, în primul rînd, aspectul Horodiştea şi cultura amforelor sferice 13). 

Pentru sudul Moldovei sînt caracteristice aşezările de la Stoicani 14) şi 
Folteşti 15), dar în special ultima unde, ca şi h Horodiştea, constatăm existenţa unui 
strat de cultură destul de gros şi bogat în resturi arheologice. Materialul arheologic 
care abundă este şi în cazul de faţă ceramica deosebit de variată ca forme şi decor. 
Incă de la început, autorii săpăturilor au semnalat la Folteşti existenţa probabilă 
a două nivele de locuire : unul mai vechi şi altul mai nou care se apropie de cultura 
Giina III - Schneckenberg. 

Certă este aşa dar şi pentru sudul Moldovei, existenţa a cel puţin două 
orizonturi cronologice. 

Sincronice materialelor de tip Horodiştea par să fie, la Folteşti şi Stoicani, în 
primul rînd resturile ceramice ornamentate cu şnurul sau pictate. Da;::ă pentru 
aşezările de tip Horodiştea putem sesiza şi antecedente genetice locale, cele de tip 
Folteşti I se pot explica nuniai admiţîndu-se o deplasare spre sud-vest a triburilor 
usatoviene, determinată probabil de o presiune a purtătorilor mormintelor cu ocru 
de tip „iamna" care vor fi pătruns, în acelaşi timp, pe teritoriul din nord-estul 
Munteniei, sudul Moldovei şi probabil nordul Dobrogei 16). Multe morminte tumulare, 
cum ar fi de exemplu M-20 de la Brăiliţa 17), aparţin fără lndoială aspectului 
Folteşti I. 

Cît de mare a fost aria, din Muntenia şi Dobrogea, afectată de purtătorii cul­
turii Folteşti I şi ai mormintelor cu ocru contemporane, este greu de precizat atîta 
timp cît nu avem cartografiate toate descoperirile existente. In regiunile ocupate 
de purtătorii noii culturi ei trebuie să fi suprapus fie faza B a culturii Gumelniţa, 
fie f;:;za timpurie a culturii Cernavoda. Semnificative, pentru aria de răspîndire spre 

9. Aşezări din această vreme -se mai semnalează la Uricani (M. Dinu, în „Materiale", V, p. 
252-254) ; resturi sporadice la Tîrpeşti (Silvia Marinescu-Bilcu, în „Materiale", VIII, 
p. 236 şi fig. 7/15-16) ; Rădăşeni (V. Ciurea, Apercu des antlquites prehistoriques du depar­
tement de Baia, Dacia, III-IV, 1927-1932, pi. 2/4,6), 

10. Gh. Bichir, Zur friihen Bronzezeit in Siidosttranssilvanlen und der Moldau, Dacia, N. S., 
VI, 1962, p. 111. 

11. M. Dinu, în „Materiale", VI, p. 219 ; VII, p. 124 ; idem, Contribuţii La problema culturtt 
amforelor sferice pe teritoriul Moldovei, în „Arheotogta Moldovei", I, p. 47. In sensul 
acestei observaţii stratigrafice credem că pledează şi vasele descoperite la Gîrceni (Adrian 
Florescu şi Marilena Florescu în, .,Materiale", VI, p. 224 şi fig. 3), Valea Lupului (M. Dinu, 
în „Materiale", VI, p. 205-206 şi fig. 4 de la p. 206) sau Cacova (H. Schroller Die Stein -
und Kupferzeit Siebenbilrgens, Berlin, 1933, p. 28/1 a-b) care ca vreme corespund aşezărilor 
de tip Dolheşti - Izvoare - Hăbăşeşti şi presupun un fond al amforelor sferice din care 
au luat naştere. 

12. M. Dinu, în „Materiale", VI, p. 215 şi VII, p. 124. 
13. Cf. Gh. Bichir, op. cit., p. 112. 
14. Pentru referirile la Stoicani cf. M. Petrescu-Dîmboviţa, în „Materiale", I, p. 112-116, ŞI 

p. 161-166. 
15. M. Petrescu-Dîmboviţa şi colaboratorii, în SCIV, II, 1, 1951, p. 249-266. 
16. Ibidem. p. 263-266. 
17. N. Harţuchi şi T. Dragomir, în „Materiale", III, p. 141-142 şi fig. 12/2 a-c. Autorii atribulP. 

vasul culturii Usatovo (Ibidem, p. 144). 
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11 

Cultura Cernavoda (1-8 faza 1; 2-7, 9- 11 faza III). Fragmentele provin de la 
Cernavoda (1, 3-8, 10) fiind reproduse după D. Berciu şi 2, 9, 11 de fa Slobozia (r. Giu,:giu). 
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vest şi sud-vest a purtătorilor culturii Folteşti I şi pentru întrepătrunderile culturale 
pe care ei le au. cu triburile locale sau devenite locale, sint şi următoa-rele fapte. 
lncă mai de mult, I. Nestor a definit - şi mai tirziu a îmbogăţit cu noi fapte. şj 
sincronizat totul cu evenimentele petrecute în Moldova - o anumită serie de mate­
riale stre.ine bandceramicii, pe care le-a numit Gumelniţa D IHJ. D. Berciu a reluat 
şi dezvoltat această idee, cons1derînd că Gumelniţa D este o continuare a culturii 
Gumelniţa şi i-a dat denumirea de Gumelniţa IV = Gumelniţa D (I. Nestor) şi a 
paralelizat-o cu Cucuteni D (IV) şi Sălcuţa IV 10). In ceea ce ne priveşte socotim cu 
totul normal ca acele urme materiale descoperite în aria ocupată de purtătorii cul­
turii Folteşti I (din Muntenia) şi aparţinind acestei culturi, să poarte denumirea de 
Folteşti I. Există într-adevăr la Sălcuţa 20) şi chiar în Muntenia la Retevoieşti 21 ) 

unele resturi arheologice care ne indică o prelungire în timp a culturilor Gumet­
niţa - Sălcuţa peste limita aşezărilor gumelniţene din valea Dunării de exemplu. 
Aceste resturi însă, deşi mai evoluate şi uneori contaminate de influenţe străine, 
sînt pur gumelniţene sau sălcuţene, nu „străine", sînt o continuare a culturilor Gu­
melniţa-Sălcuţa şi numai ele trebuie să se numească Gumelniţa IV-Sălcuţa IV. 
D. Rosetti a postulat de altfel posibilitatea ca purtătorii culturii Gumelniţa să se fi 
retras spre locurile mai ascunse, mai deluroase, din calea presiunii triburilor de 
plstori 22). Aceasta ne arată că purtătorii culturii Folteşti I n-au atins regiunile mai 
nordice ale Munteniei şi probabil nici cele vestice şi centrele unde cultura Gumelniţa 
continuă să se dezvolte în forme mai mult sau mai puţin tradiţionale. Cît priveşte 
linia Dunării - de la Hîrşova spre vest - alte date sint şi ele de natură să limiteze 
zona ocupată de purtătorii culturii Folteşti I şi cei ai unor morminte tumulare cu 
ocru. In nivelurile superioare ale aşezării I (sectorul A) de la Cernavoda „apar frag­
mente ceramice cu o pastă ce conţine multă scoică, cu suprafeţele foarte poroase, 
ornamentate cu şnurul înfăşurat sau răsucit. Cronologic ele se situează la orizontul 
culturii Usatovo"23). Sebastian Morintz, în urma săpăturilor de la Olteniţa (punctul 
Renle) şi Chirnogi, a scos la iveală aşezări în care ceramica este ornamentată cu 
şnurul înfăşurat sau răsucit în felul celei de la Folteşti sau Stoicani. De la Boian 
provin două fragmente ceramice, cu multă scoică în pastă, ornamentate cu şnurul 
înfăşurat 2'). Eugen Comşa r, publicat mai multe fragmente ceramice, descoperite 
la Greaca, ornamentate cu şnurul răsucit şi înfăşurat pe care le-a atribuit Gumei­
niţei C 25

). Din săpăturile efectuate la Vădastra, provin de asemenea unele fragmente 
ceramice ornamentate cu şnurul răsucit şi înfăşurat 26). Toate aceste resturi aparţin 
însă culturii Cernsvcda şi prezenţa aşezărilor cernavodene la nord de Dunăre ne 
arată că purtătorii culturii Folteşti I n-au ajuns la Dunăre în regiunea de la sud 
şi vest de Hîrşova fo acelaşi timp, ni se dezvăluie nu numai o mişcare de populaţie 
de la est la vest ci şi de la sud la nord a purtătorilor culturii Cernavoda care vor fi 
împins şi ei, ca şi cei ai culturii Folteşti I, triburile gumelniţene spre nord. Fireşte 
c[1 nu se exclude mei procesul asimilării parţiale sau totale ; certă este însă consta­
tarea după care cultura Gumelniţa nu-şi încheie evoluţia peste tot în acelaşi timp. 

Schimbările survenite in tehnica de ornamentare cu şnurul (pe lingă cel înfă­
ş11rat - cum era cunoscut în nivelele inferioare ale aşezării I de la Cernavoda 
apărînd şi cel răsucit), asemănările izbitoare în felul de dispunere a şnurului pe 
ct:ramica de la Chirnogi, de exemplu, şi de la Folteşti, ne face să presupunem că 
~ceste modificări in cultura Cernavoda se datoresc influenţei şi contactului nemijlocit 
rntre purtătorii culturilor Cernavoda şi Folteşti I, undeva în cîmpia Munteniei. 

. R_:cap~tulînd, put~~ afirma că, în timp ce în Moldova de nord şi centrală îşi 
contmua existenţa aşezanle de tip Horodiştea, ce par a nu indica şi depLasări mai 
mari de triburi, în sud, la Dunărea inferioi:>.ră, se petrec mari frămîntăn care provoacă 
deplasarea, în sensuri inverse, a purtătorilor culturilor Usatovo (Folteşti I) şi Cerna­
vo~a, în dauna culturii Gumelniţa care îşi mai continuă un timp evoluţia în locuri 
mai retrase. 

18. I. Nestor, Zur Stellung Cernavoda's in der rumiintschen Jungsteinzeit extras din Schuch-
hardt-Festschrift, _Berlin, 1940, p. 19 ; Idem, Probleme nat ... , p. 217-218. 

19-20. D. Berc1u, op. cit., p. 86, 309 şi urm. 
21. Dorm Popes~u şi 1?· V. Rosetti, in „Materiale", VI, p. 708 şi fig. 5. 
22. D. V. Rosetti, Movi!e!c funerare de !a Gurbaneşti în Materiale" VI p 809 
23. ,,Materiale", VII, p. 51-52. ' " ' ' · · 
24. Unul di!:'t:e fragm_ente a fost publicat in „Dacia", II, 1925, pi. XXXIX/7. Al doilea fragment 

se afla m depozitul M.N.A. sub nr. inv. I 2270. 
25. SCIV, VI, 3~, 1955, p. 428 şi fig. 12/1-11, de la aceeaşi pagină. 
26. Se păstrează m depozit.ul M.N.A. (nr. inv. III 4411 şi III 19J4). 
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Culc ura Ceniavod(I (1, fa:a ll; 2-7 faza III). Fra9mc11telc µroi·in de la Chirnogi (1)
1 

Cerua l:oda (2, J. 7 şi .-.inl reproduse dupJ D. Bcrciu) şi Slobo.:ia (-1-6). 
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Cele cîteva fragmente ceramice de la Folteşti, puse in legătură de către desco­
peritori cu un eventual nivel mai nou contemporan culturii Glina III Schneckenberg, 
sînt mult prea reduse numeric pentru a permite concluzii mai largi. Situaţia exis­
tentă în Muntenia şi Dobrogea lămureşte însă în mare măsură evenimentele petrecute 
in sudul Moldovei. Descoperiri, mai vechi sau mai noi, făcute la Garvăn 27

), Tino­
sul 2a), Glina 29), Cernavoda 30), Boian 31), Sultana 32), Căscioare 33), Gumelniţa 34) etc. 
au scos la iveală o ceramică unitară şi foarte caracteristică. Vasele sînt făcute din 
pastă de obicei aspră la pipăit şi în conţinutul a.cesteia se găsesc bucăţele de calcar 
pisat, nisip sau pietricele. ln general scoica lipseşte ca degresant, fapt foarte semnifi­
cativ dacă avem în vedere faptul că ne găsim parţial într-o fostă arie Cernavoda, a că­
rei caracteristică este folosirea masivă în pasta vaselor a scoicilor pisate. De altfel se 
observă că, după Cucuteni B, scoica este folosită cu precădere numai în cultura Cer­
navoda. In Moldova se preferă calcarul pisat, nisipul şi pietricelele. Materialele sînt 
din păcate fragmentare şi reconstituirea formelor este dificilă. Se pot semnala stră­
cliinile cu profil în formă de S cu umăr crestat, sau - foarte rar - străchinile cu 
marginea lată de tip Horodiştea; vasele de mari dimensiuni cu corp bombat, gît 
cilindric, gura trompetiformă, prevăzute cu torţi în bandă lată care nu sînt străine 
de amforele sferice ; borcane cu umăr retras, marginea uşor aplecată spre exterior ; 
castroane în formă de pilnie. Ornamentarea vaselor este, de asemenea, foarte carac­
teristică : impresiuni de forme diferite (triunghiulare, pătrate, circulare, virgule, 
ovale, neregulate) ; crestături cu scoica zimţată ; impresiuni cu unghia ; linii incizate 
sub formă cte X, uneori cu capetele îndoite ; proieminenţe izolate sau - mai rar -
mici pastile ; impresiuni cu vîrful degetului. In cazuri excepţional de rare întîlnim 
şnurul - cînd apare este răsucit - sau ornamentul compus din brîie în relief. 

In unele ornamente (impresiuni de forme diferite, crestături) sau forme (va­
sele cu marginea aplecată şi umăr retras sau străchini cu marginea lată), găsim 
ascendente la Horodiştea şi se pare, după cum se va vedea mai jos, că la mijloc sînt 
numai ascendente genetice, deoarece în Muntenia nu regăsim elementele esenţiale de 
la Horodiştea decît rar şi în forme evoluate. Aşa dar resturile din Muntenia încadrate 
!n acest orizont cronologic sînt ulterioare în timp orizontului Horodiştea şi Folteşti I. 
Corespondenţe, nu absolut similare în toate cazurile dar evidente, pentru ceramica 
din Muntenia ad enumerată, întîlnim şi într-o anumită categorie ceramică de la 
Folteşti ") şi Stoicani 30) şi chiar de la Hăbăşeşti 37), Izvoare 38), Dolheştii Mari 3'). Acest 
fapt a fost dej.:, semnalat m&i de mult de I. Nestor 40) şi M. Petrescu-Dîmboviţa 41 ). 

Existenţa, aşa dar, în Muntenia şi Dobrogea a unui orizont cronologic şi cul­
tural, unitar şi distinct de ceea ce cunoaştem pină aici în aceste provincii, cu bune 
paralele într-o anumită categorie ceramică din aşezările din Moldova, ne determin,'i 
să presupunem că şi în Moldova (cel puţin în sudul şi probabil numai în sudul ei) 
trebuie să separăm, tipologic, o etapă sincronică acestui orizont în cadrul căreia or­
namentul executat cu şnurul este pe cale de dispariţie, iar ornamentul cu briie în 
relief - crestate sau alveolate - abia începe să apară ca să se generalizeze după 
aceea. In această etapă, caracteristice trebuie să fie - ca şi în Muntenia - ornamen­
tele imprimate cu un băţ. Un asemenea orizont nu se poate însera decît între etapa 
Horodiştea - Folteşti I şi etapa de tip Dolheşti, corespunzînd ca vreme culturii am­
forelo1· sferice din nordul şi centrul Moldovei. Pentru această contemporaneitate ple-

27. Eugen Comşa, Contribuţii ta harta arheologică a Dobrogei de N. V., SCIV, IV, ~. 1953. 
p. 749-750 şi fig. 1/1-9. 

28. Fragmentele se găsesc in depozitul M.N.A. (nr. inv. I. 16.841-16.842). 
29. I. Nestor, în Dacia, III-IV, 1927-1932, fig. 9/2 şi fig. 12/1,15. 
30. A. LangsdorfI şi I. Nestor, Nachtrag zu Cernavoda, PZ, XX, 1929, fig. 2/1, 4--5, 11, 13, 16 ; 

,.Materiale", V, 1959, fig. 7 /2, de la pag. 105 ; VI, p. 99 şi 101 ; D. Berciu, op. cit., fig. 18/5, 10. 
31. Dacia, II, pi. XXXVIII/1-3,5 ; XXXIX/2-3, 4, 9-12, 14 şi 15 şi Eugen Comşa, în „Materiale", 

VII, p. 61. 
32. Dacia, I, 1924, pi. XXVIII/IO, 16-17, 26-28 şi pi. XXIX/1-2. 
33. Dacia, II, 1925, fig. 34/3. 
34. Ibidem, fig. 27/5 ; 43/3-4, 6 ; 44/3, 7, 9. D. V. Rosetti, care a săpat după aceea la Gumelniţa, 

afirmă că ar fi surprins chiar un strat din această vreme (op. cit., p. 811). 
35. M Petrescu-Dîmboviţa, şi colaboratorii, op. cit., fig. 3/4. 
36. M. Petrescu-Dîmboviţa, op. cit., fig. 49/1,5 de la p. 113 şi fig. 4/10-11 de la p. 163. 
37. VI. Dumitrescu, Hăbăşeşti - monografie arheologică, pi. CXXVI/7-9 şi pi. CXXVII/2-4. 
38. R. Vulpe, Izvoare, fig. 277/1-4. 
39. M. Dinu, în „Materiale", VII, fig. 3/1,5--6 de la p. 123. 
40. I. Nestor, Probleme noi ... , p. 217-218. 
41. M. Petrescu-Dîmboviţa, Date not asupra înmormîntăritor cu ocru în Moldova, SCIV, I, 2, 

1950, p. 121. 
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Fig. 3. - Cultura 
Cernavoda III (1-3); 
cultura Folteşti II 
(4-17). Resturile pro­
vin de la Cernavoda 
(1-3, 6, 10, 15, re­
produse după D. 
Berciu), Gumelniţa 
(4, 5, 7, 9, 13, repro­
duse după VI. Du­
mitrescu), Boian (8, 
17) Sultan (11, 14, re­
produse după I. An­
drieşescu), Glina (16. 
reprodus după I. 
Nestor). 

I I I I 

15 

V 
" 

16 

dează atît unele elemente de decor întîlnite în orizontul Folteşti II, cit şi mormîntul 
cu cistă de piatră descoperit de D. V. Rosetti la Gumelniţa avînd ca inventar „un vas 
caracteristic etapei D" ' 2). Tipologic el este o punte firească de legătură între restu­
rile de tip Horodiştea-Folteşti I şi Dolheşti. Socotim că, pînă la descoperirea unei 
aşezări reprezentative care să nu implice confuzii cu alte culturi în denumire, putem 
folosi denumirea de Folteşti II pentru acest orizont cultural, înţelegîndu-se prin el 
însă în special resturile pe care le-am descris mai sus. Ca element caracteristic, 
foarte larg răspindit mai apoi, reţinem că din acest orizont trebuie să excludem cera­
mica ornamentată cu brîie sau să considerăm că aci abia apare cu totul sporadic, iar 
ornamentul cu şnur dispare treptat. Resturi ale acestui orizont şi aspect cultural gă­
sindu-se pe o mare întindere din Muntenia (pînă la Dunăre). Moldova de sud, Dobro­
gea, Oltenia, este de admis că acum s-a făcut o mare breşă în cultura Cernavoda, 
purătorii acestei culturi fiind împinşi probabil spre sud sau spre est. Pentru 
D. Berciu, resturile de tip Folteşti II din Dobrogea, Muntenia şi Oltenia ar repre­
zenta o fază a culturii Cernavoda - respectiv faza II-a 43• Realitatea arheologică 
n'..l confirmă însă atribuirea unor asemenea aşezări culturii Cernavoda. Tipologic, 
resturile materiale ale aşezărilor pe care noi le numim de tip Folteşti II iar D. Ber­
ciu Cernavoda II, nu se pot deriva din primele etape ale culturii Cernavoda, iar 

42. D. V. Rosetti, op. cit., p. 812. 
43. D. Berciu, Contribuţii..., p. 133, 135, 484 şi Istoria Rominiei, vei. I, p. 77. 

2 - Revisld n1uzcek1r nr. 4 321 

https://biblioteca-digitala.ro



aşezările celor două culturi, deşi foarte apropia_te în.tr~ ele, nu se suyrai;>un. ln le~ă­
tură cu această extensiune stă se pare şi maxima mtmdere a purtatonlor mormm­
•telor tumulare cu ocru pînă în Oltenia şi Bulgaria, care vor fi pus capăt - a_colo 
unde ele se mai păstrează - t.:timelor aşezări gumelniţene şi sălcuţene întîrziate. 
Pătrunzînd adînc pe teritoriul ocupat mai înainte de culturile Cern:3-voda, Gume~­
niţa sau Sălcuţa, triburile purtătoare ale aspectului_ cultural Folet~ti II au perr~us 
.vehicularea pe spaţii mari a bunurilor culturale sudice spre nord şi a celor nordice 
departe spre sud. _ . . . . . . . • 

Am arătat mai sus ca pentru geneza mvelulm Folteşti II nu avem mdicn m 
cîmpia Dunării. Numai orizontul Folteşti I nu explic~ n~ci el, decit P3l~ţi1:l,_ ge_neza 
nivelului următor deoarece multe elemente de cultura dm valea Dunarn 1ş1 gasesc 
paralele la Horodiştea sau în amforele sferi~e. Pătru_nderea purtăt_oril_or ci:lturii am­
forelor sferice în nordul şi centrul Moldovei, pare sa ne dea explicaţia aht a depla­
sării spre sud a purtătorilor aspectului Folteşti, cit şi a prezenţei, în cimpia Dunării, 
a unor elemente de cultură ce îşi au geneza în aspectul Horodiştea. Prezenţa la Sme­
eni, într-o perioadă aproximativ contemporană cu acest orizont cultural, a unor 
morminte cu catacombe''), implică şi pătrunderea unor noi triburi purtătoare a mor­
mintelor tumulare cu ocru. 

O contemporaneitate parţială, întrepătrundere şi influenţă reciprocă, între cul­
tura Coţofeni timpurie sezisată la Celei") şi nivelele tîrzii ale aspectului Folteşti II 
este dovedită printr-o serie întreagă de analogii unele mergînd pînă la identitate. 

Incă mai de mult I. Nestor a subliniat importanţa elementelor Gumelniţa D 
pentru geneza culturii Glina III. Asupra acestui fapt atrăgea atenţia şi M. Petrescu­
Dîmboviţa. In lumina faptelor semnalate pe parcursul acestui articol, noi socotim că 
,,reanalizarea" resturilor numite Gumelniţa D - renalizare iniţiată de I. Nestor -
trebuie adîncită mergîndu-se pînă la descompunerea conceptului de Gumelniţa D în 
elementele sale componente şi anume : Cernavoda, Folteşti I, II şi Gumelniţa întîr­
ziată (IV). O asemenea concepţie, indicaţiile referitoare la importanţa „Gumelniţei D" 
pentru geneza culturii Glina III, izbitoarea asemănare între ceramica de tip Folteşti 
II şi cea de tip Schneckenberg A precum şi faptul că descoperirile de la Mihai Vodă 
duseseră la depistarea unei etape timpurii Glina III - contemporană cu Schnecken­
berg A ' 0

) - ne-au făcut să considerăm că nivelul Folteşti II se situează într-o peri­
oadă anterioară nivelului Glina III timpuriu (Mihai Vodă) - Schneckenberg A şi că 
el constituie „etapa iniţială a culturii Glina III". D. Berciu va numi această etapă 
şi Preglina III sau Protoglina III 47). Nu trebuie însă scăpat din vedere faptul că as­
pectul Folteşti II este doar unul din elementele componente ale culturii Glina III. 

Se creează, aşa dar, în cadrul acestui orizont cronologic, o mare unitate cultu­
rală care a cuprins cel puţin sudul Moldovei, Dobrogea, Muntenia, un timp oareca­
re şi Oltenia. Acestei marii arii îi sînt specifice mormintele tumulare cu ocru şi în 
interiorul ei se produce o largă vehiculare de bunuri culturale. Această unitate - ce 
se integrează în perioada de tranziţie - explică o parte din elementele comune cultu­
rilor Glina III - Schneckenberg, Co~ofeni, Cernavoda tîrzie şi culturile epocii bron­
zului timpuriu din Moldova. Sub impulsul unor influenţe diverse şi prin asimi­
larea unor fonduri locale, sau devenite între timp locale, diverse, unitatea culturală 
se va sparge curînd, începînd procesul de cristalizare a culturilor epocii bronzului 
timpuriu. 

Ce spun în această privinţă datele arheologice existente pînă în prezent ? ln 
valea Dunării muntene, la Rasa şi Dorobanţu 48), Clinciu 49), Ghizdan, :;o), Sf. Gheor-

44. Săpăturile au fost efectuate de Victor Teodorescu (N. I. Simache şi Victor Teodorescu, rn 
,,Materiale", VIII, p. 278-279). 

45. D. Tudor, Expectatus Bujor şi A. Matrosenco in „Materiale", VII, fig. 4, p. 481. In acest sens 
pledează şi inventarul unor morminte de la Smeeni, cum bine a observat Victor Teodo­
rescu (loc. cit., p. 280). 

46. Sebastian Morintz şi Gh. Cantacuzino, în „Materiale", V, p. 634 ; Sebastian Morintz, in 
,,Materiale", VI, p. 770. 

47. D. Berciu, Contribuţii ... , p. 133, 139. Pentru d-sa Protoglina III este egală cu resturile Cer-
navoda II. 

48. N. Anghelescu, în SCIV, VI, 1-2, 1955, p. 317 şi fig. 6/1-3. 
49. C. Preda, în „Materiale", IX (în pregătire). 
50. D. _Berc1u, Gh. Rădul~scu, Gabriel Mihăiescu şi M. Ionescu, în „Materiale", VII, p. 292, 293 

ŞI fig. 1/1-3 ; 4/1-2. 

https://biblioteca-digitala.ro



ghe 51), Slobozia 52), Cernavoda 5a), Tangîru 54) apare o ceramică legată direct nu de 
aspectul Folteşti II de aci, a cărui asimilare se va fi produs, ci de cultura Cernavoda. 
Acestei etape îi corespund aşezări întinse cu straturi groase de cultură 55) şi cu mai 
multe nivele. Ocupaţia de bază rămîne tot păstoritul, dar se dezvoltă şi agricultura, 
fapt dovedit de descoperirPa unor rîşniţe de piatră şi a unor brăzdare din corn 
de cerb. Purtătorii acestei faze a culturii Cernavoda îşi îngropau morţii în gropi 
simple, fără turnul, şi îi presăr:m uneori cu o~ru roşu. Caracteristica acestei faze este 
ceramica ornamentată cu brîie în relief dispuse orizontal (la începutul fazei şi ver­
tical), sau cea canelată pe suprafaţa exterioară sau interioară. Ornamentul executat 
cu şnurul este rar. Ca forme întîlnim străchinile sau castroanele, vasele „sac", va­
sul fructieră cu picior gol, vasele cu corp bombat şi canelat. Tipică este şi plastica 
antropomorfă. In general figurinele, reprezentînd fie bărbaţi, fie femei, au în locul 
capului o cavitate pentru fixat un cap de lemn sau lut. Prezenţa acestei ceramici, ce 
indică, aşa după cum a sesizat D. Berciu, puternice legături cu sudul, nu se poate 
explica decît printr-o revenire a purtătorilor culturii Cernavoda la Dunăre, după o 
etapă in care ei fuseseră împinşi mai spre sud. Aceasta presupune asimilarea elemen­
telor de ·cultură Folteşti II. In regiunea înca~rată de punctele amintite mai sus, ele­
mentele de cultură Glina III apar foarte sporadic şi în număr redus. Aceasta ne-a 
făcut să presupur.em că în valea Dunării „cultura Glina III este o apariţie mai 
tîrzie". Nu este exclus ca aşa zisele elemente de cultură Glina III din valea Du­
nării să fie în realitate bunuri comune culturii Glina III şi fazei tîrzii a culturii 
Cernavoda. 

ln restul Munteniei, corespunzînd acestei etape, se dezvoltă cultura Glina III 
care are la bază în primul rînd un aport Folteşti II, la care se adaugă asimilarea fon­
dului local gumelr.iţean, puternica influenţă sudică 50) şi unele influenţe central eu­
ropene, venite peste Transilvania 57), prin intermediul unor elemente care nu sînt 
străine de aspectele culturale de la sud şi est de Carpaţi. 

ln nordul şi centrul Moldovei se dezvoltă acum aşezările de tip Dolheşti sincronice 
probabi! numai fazei Schneckenberg A. Acelaşi complex cultural, în compoaenţa că­
ruia intră o ceramică ornamentată în special cu brîuri alve::ilate sau crestate şi im­
presiuni de diferite forme, îl întîlnim şi la Folteşti sau Stoicani. Acest complex, co­
respunzind cs. vreme culturii Glina III - Schneckenberg (faza A) 58) cu care este în­
rudit, precum şi ultimei faze a culturii Cernavoda, credem că se poate numi Folteşti 
III - Dolheşti şi în cadrul. lui întîlnim deja mai toate elementele specifice epocii 
bronzului - el stînd, după afirmaţiile lui Gh. Bichir 59), la baza aspectului cultural 
reprezentat de nivelul II de la Mindrişca. 

* Fără îndoială că una din problemele importante ale perioadei de tranziţie spre 
epoca bron7.ului este aceea a mormintelor cu ocru. S-a publicat un destul de bogat 
~aterial osteologic, dar din păcate mormintele cu ocru conţin puţine obiecte de 
inventar. 

U11 studiu de sinteză asupra mormintelor cu ocru a întocmit Vlad Zirra cG). Noi 
înşine am avut o preocupare identică şi ne-am dat seama că momentan este încă 
dificil de luat în discuţie întregul complex al acestor morminte. Unele concluzii se 
impun însă şi noi le vom enumera pe scurt. 

51. Eugen Comşa şi Sebastian Morlntz în SCIV, IV, 3-4, 1953, p. 761. In 1960, împreună cu 
Sebastian Morintz, am întreprins noi cercetări de suprafaţă în acest punct. 

52. Informaţii de la Gh. Rădulescu şi M. Ionescu de la Muzeul raional Giurgiu. 
53. Ne referim la materialele din sectoarele c şi d (cf. ,.Materiale", VI, p. 101, 103 şi fig. 2/2,4. 6, 

,de la p. 100 ; fig. 3-4 de la p. 100-101 ; fig. 5/1,3-12, de la p. 102 ; VII, p. 53 şi fig. 2/1,5, 
7;-9 de la p. ~2 ;_ D. Berciu, op. cit., p. 135, 137 ; idem, în Istoria Romîniei, voi. I, p. 77 şi 
fig. - 15/2,4 şi ftg. 16/1,3-5. 

54. D. Berciu, Contribuţii ..• p. 484. 
55. ,.Materiale", voi. VI, p. 101. Pentru elementele de cultură caracteristice acestei faze vezi 

,.Materiale" : V, fig. 7/1 de la p. 105 ; VI, p. 101, 103 şi fig. 2/2, 4, 6 de la p. 100, fig. 5/1,3-11, 
de la pag. 102 ; VII, p. 53 şi fig. 2/1,5, 7-9 de la p. 52 ; D. Berciu, op. cit., p. 137 şi fig. 
~7/1-3 ; idem, în Istoria Romîniei, voi. I, fig. 15/3, 4 şi fig. 16/1,3. 

56. Printre aceste elemente pot fi socotite pe lingă vasele askos şi torţile sub formă de „mosor" 
(v. Gh. Bichir, op. cit., p. 94 şi Margareta Constantiniu şi Panait I. Panait, o aşezare din 
epoca bronzului la Roşu, în „Cercetări arheologice în Bucureşti", p. 308). 

57. Aşa pot fi explicate elementele Trichterbecher de la Mihai Vodă (cf. Sebastian Morintz şi 
Gh. Cantacuzino, op. cit., p. 634). 

58. M: Petres_cu-Dîmboviţa şi colaboratorii, op. cit., p. 250, 252, 266. Descoperitorii au în vedere 
-msă existenţa a două orizonturi cronologice nu mai multe. 

59. Gh. Bichir, op. cit., p. 114. 
60. VI. Zirra, Kultura pogrebenii s ohro! v zakarpatsk1h oblastiah R.N.R. M.I.A. Kişiniov 1960, 

p. 97-120. . 
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Tabel cronologic (orig.) 

in primul rînd, termenul de „cultură" - deseori folosit - pentru designarea 
mormintelor „cu ocru", ni se pare impropriu deoarece aceste morminte nu formea­
ză o unitate ele aparţinînd diferitelor culturi deja cristalizate sau în curs de cristaliza­
re. Impropriu este şi termenul de „morminte cu ocru" atunci cînd se extinde asupra 
tuturor mormintelor din perioada de tranziţie spre epoca bronzului, sau chiar de la 
:nceputul epocii bronzului. O statistică sumară ne arată că 35 - 400/o din ele nu au 
acest element. Dacă obiceiul de a presăra ocru roşu peste cadavre nu indică neapărat 
un cont8ct cu purtătorii culturilor stepelor nord-pontice, tumulii funerari presupun 
- cel puţ.in în etapa iniţială - o infiltrare de populaţie dinspre est spre vest. O pă­
trundere de mai mari proporţii s-a petrecut la nivelul orizonturilor Folteşti I şi II, 
ch1pă care se constată o stabilitate mai îndelungată. 

incuraja1.oare, pentru dezlegarea problemelor ridicate de mormintele datate 
in perioada de tranziţie spre epoca bronzului sau la începutul epocii bronzului, este 
şi posibilitatea de a le lega de diferitele aspecte culturale din această perioadă. S-a 
arătat că pentru cultura Cernavoda, sînt caracteristice mormintele plane. Unele mor­
,r,inte 1umulare aparţin culturilor Coţofeni 61), Glina III 02) sau chiar Monteoru 63). O 
legătură directă între aspectul Folteşti I şi mormintele tumulare cu ocru a fost sur­
prinsă lc1 Brăiliţa 04

). Nu acelaşi lucru s-a putut face pentru aspectul Horodiştea. 
Pentru Folteşti II, mormintele de la Smeeni 05), unele morminte de Ia Brăiliţa 66) sau 

61. Gh. Bich1r, Cercetări arheologice pe grindurile din apropierea Comunei Cîrna, în „Mate-
riale", V, p. 276-278 şi fig. 5/1-2 şi fig. 6. 

62. VI. Zirra, op .. cit., p. 110 şi D. Berciu, Contribuţii ... , p. 150. 
62. VI. Zirra, op. cit., p. 110 şi D. Berciu, Contribuţii ... , p. 150. 
63. VI. Zirra, op. cit., p. 103. 
64. N. Harţuchi şi T. Dragomir, op._ cit., p. 141-142 şi fig. 12'/2 a-c ; N. Harţuchi, în „Mate­
riale", V, p. 228-229. I. T. _Dragomir, Necropola tumulară. de ia Bră.i!iţa, în „Materiale", v, 

p. 684-685, 689-690 ŞI fig. 7. 
65. Aşa cum am arătat mai sus, socotim încadrarea mormintelor de la Smeeni (faza 1 şi 2) -

de către Victor Teodorescu (op. cit., p. 280) - cit se poate de reală. Prin invenlarul lot 
unele morminte de aci - M. 12 şi 13 - (ipidem, fig. 3), se încadrează în aspectul -Fol· 
teşti II. 

66. In această categorie credem că intră M. 18 care conţinea un vas askos ornamentat în .ace­
laşi mod ca şi cel de la Cirn_a (cf. Gh. Bichlr, op. cit., fig. 5/1 cu I. T. Dragomir, op. cit., 
fig. 5;2). Un fragment ceramic, cu un ornament asemănător, a fost descoperit şi la Cer­
navoda .<cf. A. Langsdorff şi I. Nestor, op. cit., fig. 2/13), el apărind frecvent în cultura 

. Coţofem - (V. M. Roska, Thesaurus anttquitatum Transsi!vanicarum, tom. I, Praehtsto­
rica, fig. 242/13), 
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Stoicani - unde taie un nivel de tip Folteşti I - documentează destul de sigur 
legătura între o parte a mormintelor cu sau fără ocru, plane sau tumulare, cu acest 
orizont cultural. O parte din mormintele din centrul Moldovei, ce conţin inventar, 
par a se ataşa unei perioade mai tîrzii, contemporană cu orizontul Dolheşti - Fol­
teşti n:.:. -· Cernavoda tîrzie - Glina Ill - Schneckenberg (Faza A) - Coţofeni tîr­
ziu. Spre această vreme ne conduc atît ceştile cu toartă supraînălţată din movilele 
funerare de 12 Corlăteni, Glăvăneştii Vechi, Holboca cu bune analogii la Stoicani -
cit şi vasele de la Valea Lupului 67) şi Gîrceni "8) unde asimilarea unui fond cultural 
al amforelor sferice pare evidentă. Un orizont de morminte din această vreme se 
surprinde şi mai spre sud : la Stoicani 60 ) şi Brăiliţa 70

). 

Dac:a mormintele tumulare „cu ocru", vor deveni treptat un bun cultural co­
mun pen.ru cele mai multe culturi, în faza iniţială de pătrundere, ele trebuie să fi 
fost legate numai de un anumit aspect cultural. Acest aspect cultural va fi fost cel 
usatovian de la Folteşti (faza I), dar singur nu poate să explice totuşi marea afluenţă 
de păstori nord-pontici în regiunile noastre. Este deci de presupus că multe movile 
funerare, contemporane orizontului Folteşti I, sînt expresia unei mişcări a păstorilor 
din stepele extrausatoviene care au antrenat şi pe purtătorii culturii Usatovo spre 
apus 71 ). Documentarea arheologică actuală arată că pătrunderea lor s-a făcut trep­
tat şi nu fără o puternică opoziţie din partea purtătorilor culturilor Cernavoda, Gu­
melniţa sau Horodiştea (Cucuteni D.). Aceeaşi documentare arheologică mai indica 
!;'i o treptată integrare a păstorilor nord-pontici în mediile culturale locale. Viitoa­
rele cercetări în acest domeniu vor trebm - după părerea noastră - să continue 
munca de depistare a legăturilor existente între diferite morminte cu sau fără 
ocru - tumulare sau plane - şi diferitele aspecte culturale din perioada de tranziţie 
spre epoca bronzului sau de la începutul acestei epoci. 

67. M. Dinu, în „Materiale", VI, fig. 4, de la p. 206. 
68. Adrian :norescu şi Marilena Florescu, op. cit., fig. J de la p, 224. 
69. M. Petrescu-Dîmboviţa, în „Materiale", fig. 53/1 = 58/1. 
70. Ne referim la M. 8 (cf. I. T. Dragomir, op. cit., fig. 5/1 şi p. 679-680) şi M. 24 (N. Harţuchi, 

toc. cit., fig. 7/2, p. 228-229). 
·11. VI. Zirra (op. cit., p. 115) socoate că spaţiul de desprindere al purtătorilor mormintelor tu­

mulare este în dreapta Niprului în regiunea Kievului). 

PE310iU}~ 

RE SUME 

AnTOp 1,accm1a1.1nueT O ~IUTeplltlJll,111,IX C:tC)\llX, HOTOpuo OTIIOCJJTCJI ne li nepuo;~y 
noa1\11ero nooJIHTn, n o ·rox, 1:0-r;)pJ.Io 11pn11n:\;io,m1r nop11o~y nepexOAI\ 1: 6ponaouo:uy, 
CTllPI\JICh YCTBIIODIITI. OTIIOCUTt'.11,ll)"IO XPOIIO.ilOI'lllO .)TUX npo,rpreTon. 

ÂDTOp 0TII0CIIT tfUl;J)" C l\)',l'l'aypr.1 l~)'H)'Ten1., mu: li IIOpDLiit nepno.rt 1, .. :11.T}'J)I.I 
'C.{epnunoJ{n Jt IWUl{Y IIC0:IIITU. 

Ilepexo;~nI.Iit nepll0j~ pa·.J;\e.l'C'II Jill ;{on OCIIOJIIIJ.IX :JT0.11ll. Ilepo1.1ii Dli:JIIO•JHCT 
1,;0:Hll:ICJrn Xopo~Ull[l'JI - (JJO."li.TCIUJ. 1, cpC;J.IIOIOIO ([Hlay i.:y."1!,T)"PI.I 'C.Jep110.00~1a 11 •ieTocp-­
T}"IO 1,y.l'J,TYP ry:\lc.:1t„11HllQ - Cn."'J. 1,y1(11. HTopoii nepuo;( :>TO 1,y.:i1 Typa Npyr.ilblX ,nuf,op, 
1,;0~111J1mrn (Jrn.-ii..To1111•1_. II u 1,y.1i.T)"Jllt I~o1(01[te111.. Ocnooy GponaonoH anoxn cocTnn.1n10T 
I<Y'1hT)'pll h'.01101Irn111,-l'.11111u III <I>u:in i\lnxaii I1011u, 11oa;11111ii nep110;1 1<ylf1,Typ1,1 'Jepna• 
no;\n H 1m~111:umc ,1>0.;Ji.Te11n·L HI - Jlo!I1,xe1111.. II. 

llporeOcrnnn C oxpoii 110 IIP(l](CTllD.']JIIOT cofioii li:m,ym--.ilnOo ClUIOCTOJITC."I' nym 
H)'~l'hTYPY· Onn np11110µ_.l'CiliUT pna:11111111.I.\I CTDIIOIUlll(II.UCH 11.iHI yme Ct]1op~111po11au1u1n1c11 
KFibTypau. 

L'auteur traite des vestiges materiels ne relevant pas du milieu neo!i:hique 
local tardif et de ceux de la periode du passage a l'epoque du bronze, en 
essayant d'etablir une chronologie relative de ces vestiges. 

L'auteur attribue le phenomene C de la culture Cucuteni ainsi que la 
premiere phase de Ia culture Cernavodă a la fin du Neolithique. 

La periode de transition proprement dite est divisee en deux etapes prin­
cipales, Ia premiere englobant le complexe Horodiştea-Folteşti I, la phase 
moyenne de la culture Cernavodă et la IV-e phase des cultures Gumelniţa­
Sălcuţa, la deuxieme comprenant la culture des amphores spheriques, le 
complexe Folteşti II et la cultu re Coţofeni. La base de l'cpoque du b conze 
englobe Ies cultures Coţofeni-Glina III (phase Mihai Vodă), Cernavoda tardive 
et le complexe Folteşti III - Dolheşti II. 

~es, tombes a l'ochre ne constituent pas une unite culturelle ; elles sont 
attnbuees aux differentes cultures cristallisees ou "n cours de formation. 
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tezaurul medieval de la Şuşiţa 

de LUCIAN ROŞU 
,i G. POPILIAN 

C u cîtva timp în urmă, Muzeul regional al Olteniei din Craiova şi Muzeul „Por­
ţilor de Fier" din Turnu-Severin au primit informaţii că la şcoala din satul 
Păsărani, comuna Şuşiţa, raionul Filiaşi, s-ar afla nişte monede şi o serie de 

alte obiecte din argint, găsite de elevi. DepLasîndu-ne la faţa locului, am constatat 
că este vorba de un mic tezaur care datează din .a doua jumătate a secolului al 
XIV-lea. 

Comuna Şuşiţa este ,aşezată la circa cinci kilometri spre nord de gara Butoeşti 
a căii ferate Filiaşi-Tr.-Sevcrin, într-o regiune de dealuri împădurite. 

Pe teritoriul comunei Şuşiţa mai fuseseră sesizate şi alte urme arheologice. 
în punctul „Via lui Făget" lî.ngă „Ogaşul Fometanilor" a fost descoperit întîmplător 
un topor de piatră. Ceramică foarte corodată şi bucăţi de chirpic ars s-au găsit în 
punctul numit de localnici „La Metereze". Aci, pe botul unui deal, există o aşezare 
din epoca fierului, întărită cu un val de pămînt. 

Tezaurul despre care este vorba în această notă, a fost găsit de ciţiva copii, pe 
valea Şuşiţei, în punctul numit „La frasinul lui Stegăresou". Nu s-au putut recuper;; 
decît cinci monede de argint, trei butoni şi patru fragmente de brăţări. Cei trei 
butoni făceau parte dintr-o diademă sau colan, rup1. pentru a fi împărţit între des­
coperitori. Cercetîndu-se locul descoperirii nu s-.a mai putut găsi nimic deoa,rece 
apele rupseseră malu:! în, care fusese îngropat tezaurul. In prezent toate obiectele 
găsite la Şuşiţa se află în colecţiile Muzeului regional al Olteniei din Craiova. 

Cele cinci monede se prezintă astfel : 
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1. Av. Ţarul aşezat pe 
tron ; în mina dreaptă ţine 
sceptrul cu floarea de crin, 
Iar în stinga un sul. Pe 
braţele laterale ale tronu­
lui se află cite o floare de 
crin. Legenda : 
tW CPAYMMJ,P U' 66Jir 

Rv. Bustul lui Christos 
cu capul nimbat,.,cu mina 
dreaptă binecuvintează, iar 
cu stinga ţine evanghelia : 
dedesubtul bustului, o ra­
mură, in cimp IC. XC. Le­
genda + I W CPAYMMW lP 
66JirBP 
Ar. g = 1,18 gr. d = 20 mm 

2. Av ca la precedenta 
Legenda. I W [CPAt.I]MMW 
U' 66JI 

Rv. ca la precedenta. 
+ I W CPAt.IMMW J.l> 66JIB 
Ar. g = 1,22 gr. d = 20 mm 

Av. ca la precedenta. 
3. Legenda IW CPAt.IMMW 
U> [ ..... 

Rv. ca la precedenta 
Legenda [ -r I W CPA '--1 )· 
MMW lP 66,Jl 
Ar. g = 1,07 gr d = 19 mm 

4. Av. la ca precedenta 
Legenda: IW CPAYfM)MltP 
J.l> 66Jlf 

Rv. ca la precedenta. 
Legenda. tW CPAt.IMMJ,PLP 
66JlfBP 
Ar. g = 1,17 gr. d = 18 mm 

5. Av ca la precedenta. 
Legenda: IW CPAt.IMMJ,P LP 
66JirB 

Rv. ca la precedenta 
Legenda :1\/11 C:PAt.IMMW I.P 
FHWrDP 
Ar. g = 1,13 gr. d -= 18 mm. 

OBIECTE DE ARGINT 

1. Brăţară de argint. 

Avers: sus 1-3 ; jos 4-.5 

Revers : sus 1-3 ; jos 4-5 

Corpul brăţării, lung de 11 cm., este format din cinci sîrme împletite din 
argint. Capătul este o pl-acă arcuită din argint de iormâ trapezoidală, înrămată prin 
lipire, cu două sîrmuliţe împletite din acelaşi material. in cîmp se află patru rînduri 
de butoni dispU-5i în număr crescînd de l-a 1 la 4. Aceşti butoni sînt înfăşuraţi ln bază 
de sirmuliţe împletite. Pe lstura mică a plăcii se află un buton simi],a,r celo~·lalţi, 
dar mult mai mare (fig. 1 a + b). Brăţara aceasta este identică cu brăţara din tezae­
rul de la Gogoşu 1• 

2. Brăţara de argint (două fragmente). 
Corpul brăţării, lung de 9 cm. este alcătuit din bare mici de argint, legate 

două cîte două prin benzi subţiri tot de argint, c-are înfăşoară aceste bare. Pe brăţară 

. '. Al. _Bărcăcilă „Tezaurul medieval de ta Gogoşu-Mehedinţi". Extras din „Cronica Nu-
mismatică ŞI Arheologică" Buc. 1939 nr. 113-114 şi D. Berciu şi Eug. Comşa „Săpăturile arheolo­
gice de la Balta Verde şi Gogoşu" (1949 şi 1950) în „Materiale şi cercetări arheologice, voi. II, 
pag. 456. 
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Fig. 1 (a) Fig. 1 (b) 

Fig. 2 Fig. 3 

Fig. 4 Fig. 5 

sint dispuse cinci rînduri de butoni. Capătul brăţării este o plăcuţă de argint, în 
formă de triunghi cu vîrful rotunjit, terminat cu o tortiţă prin care se introduce 
un cîrlig de la capătul celălalt al brăţi>.rii. Plăcuţa este înconjurată de o sîrmă subţire 
impletită si de un şirag de butonaşi. Un alt şir de butonaşi imparte plac.a în două 
cîmpuri. In fiecare cîmp se află cîte trei butoni (fig. 2). 

3. Trei bumbi şi un inel care făceau parte dintr-o diademă. 

a) Doi bumbi din argint, lucraţi în filigram. Lungimea : 14 mm. Bumbii sînt 
aşezaţi pc o sîrmă. Au forma a două flori cu şase petale, puse cap la cap. Fiecare 
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petală este îr:conjurată de o sîrmuliţă împletik"t în două, iar pe mijlocul fiecărei 

petale s.înt doi butonaşi (fig. 3). 
b) Bumb de argint luorat in filigram. Lungimea : 30 mm. Are acee~i formă 

ca cei doi bumbi descrişi mai sus, cu deosebirea că între cele două flori există un 
inel care are şase proeminenţe dispuse la distanţe egale. (Fig. 4). 

c) Inel de argint care făcea parte dintr-un bumb ca cel de mai sus. (Fig. 5). 
Intreg tezaurul este datat de monedele bătute de Sracimir, ţarul Buigariei 

(1365-1396). 

Intensificarea circulaţiei monetare din Ţara Romînească, a fost cauzată de 
dezvoltarea economică şi de înviorarea schimbului de mărfuri. Moneda care pare 
să fi circul2.t cu mai multă intensitate în această vreme este perperul care imită 
moneda bizantină. Spre sfîrşitul domniei, Vladislav-vl.aicu bate monede proprii\ 
marcînd -şi în acest fel independenţa statului său şi dezvoltarea la care se ajunsese. 
VladisJ.av-Vlaicu încurajează activitatea unor negustori din 2.fara hotarelor. ln anul 
1368 el confirmă negustorilor br.aşoveni un privilegiu mai vechi. 

Alături de monedele romîneşti însă, circulau şi monede bulgăreşti, în special 
<:ele emise de ţarul SDa-eimk. Asemenea tezaure s-au mai descoperit: la Flămînda '1 

(se află în colecţiile muzeului din Tr.-Severin) - format din aproape 1 200 mc,nedt', 
emise de Sracimir şi de domnii Ţării Romîneşti, - precum şi la Gogoşu - format 
din 238 de monede, şi la Balş unde s-au găsit 269 monede romineşti şi bulgăreşti. 

Domnii Ţării Romîneşti din a doua jumătate a secolului al XIV-lea au avut 
legături politice şi de rudenie cu ţarii bulgari (Vladi.slav-Vlaicu era cumnat cu Sra­
cimir). Legăturile de rudeme aveau în acea vreme şi o importantă semnificaţie poli­
tică. Incercarea domnilor Ţării Romîneşti de a face front comun cu statele feudale 
din sudul Dunării împotriva pericolului tur<'esc, a avut ,ca efect strîngerea relaţiilor 
c-u aceste state, în toate domeniile. Existenţa atîtor monede bulgăreşti din secolul al 
XIV-lea in ţ-1,ra noastră este deci o urmare firească a acestor l2gături. 

PE3I01UE 
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conpoue1111n1: py:ul,IIICROro rOCY.JJ.ll-PJI lli10.;(UC.1BDO. B;in.1t1:y; '.\ICiK,[IS .U.D)')UI rocy;1.11pcT­
llll)lH YCTO.II0Dll,iUICh TCCIILIO OTIIOIIICIIJIJ[ li DDHJ(Y neoiixo;(IOIOCTII 0U1,C)J.IIIIIITL cnon 
cn.111.1 nep(']{ yrpoaoii Typer1.1rnro 11m11ecTu11n. 

Les auteurs decrivent un petit tresor medieval qui se trouve au Musee 
regional de l'Oltenie a Craiova. Ce tresor, trouve â Şuşiţa (district de Fi­
liaşi), date de la deuxieme moitie du XIV-e siecle et se compose de 5 pieces 
de monnaie, 3 boutons et 4 fragments de bracelets, tous en argent. Les au­
teurs donnent une description detaillee des objets, le tresor etant date par 
Ies monnaies, frappees par le czar de Bulgarie Stratchimir (1365-1396). D'au­
tres tresors decouverts en Oltenie (a Gogoşu, Balş et recemment â Flămînda) 
contiennent des monnaies de la frappe de Stratchimir, celui-ci etant le beau­
frere du prince de la Valachie Vladislav-Vlaicou. Les relations etroites entre 
leurs pays s'expliquent aussi par Ia necessite de faire front commun contre 
le danger ottoman. 

' Istoria Romîniei, voi. II, pag. 348 
' Informaţii M. Davidescu 
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unele consideraţii cu privire 
la noile locuinţe ale ţărănimii 
colectiviste 

de B. ZDERCIUC 
şi N. UNGUREAU 

C ercetările întreprinse de muzeele etnografice s-au concretizat în formarea unui 
bogat şi valoros patrimoniu muzeal şi într-o amplă documentaţie rezultată din 
observaţiile di.recte de pe teren. Acest patrimoniu, referitor cu precumpănire 

la aspecte şi procese din trecutul de v~aţă al poporului, oglindeşte mu.Hii.La,teral ta­
bloul dezvoltării istorice, unitatea culturii noastre populare - exprimată într-o 
mare diversitate de forme, genuri şi manifestări - şi reliefează geniul creator al 
poporului romîn în cele mai var,1ate domenii : unelte de muncă şi ocupaţii, port şi 
ţesături, ceramică etc. 

In condiţiile construcţiei socialiste, cultura maternală şi spirituală a ţărănimii, 
ca rezultat al noii baze social-economice, a cunoscut radicale transformări ce se ma­
nifestă în ridicarea nivelu1ui de viaţă, în înflorirea culturii şi artei populare, gre:Eată 
pe o bogată tradiţie, continuată şi valorificată din plin în elementele sale cele mai 
semnificative. Studierea acestor transformări şi aspecte noi ocupă, în prezent, un 
ioc de seamă în activitatea şttinţifică a unor institute academice, precum şi în cea 
a muzeelor cu profil etnografic 1

• 

1 tn primăvara anului 1964 Muzeul satului a întreprins o cercetare specială pentru iden­
tificarea unor complexe de locuire actuale în vederea organizării unui sector în aer liber al 
satului socialist. Ca studii speciale consacrate noilor locuinţe, a se vedea, intre altele, Paul 
H. stahl, Case noi ţărăneşti, în S.C.I.A., seria artă plastică, tom. 11, nr. 1/1964, p. 15-33 ; 

B. Zderciuc şi A. Pănoiu, Frumosul în casa coiectivistuiut, Indrumătorul Cultural, nr. 10/1962, 
p. 52-54 ; referiri la problemă se găsesc şi în alte. articole şi studii. 
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Dintre diferitele manifestări de cultură materială pQPuJară care ilustrează în 
mod pregnant noile reaLităţi soai,al-econ1?rnice din_ ţar:a noastră, noul n:ocI. de viaţă 
al ţărănimii colectiviste, ne propunem sa prezentam m cele ce urmeaza c1tev.a ob­
servaţii cu privire la locuinţe. 

Fenomen cultural complex, locuinţa se impUJ1e atenţiei noastre din mai rnuJte 
motiv,e. 

In primul rînd, locuinţa actuală reprezintă un indice concludent .al bunăstării 
şi belşugului, al nivelului material şi cultural in contLnuă creşter,e, ce se înregis­
trează în toate satele patrJei noastre. Aceasta îşi găseşte ex.presia atît în rnonumen­
talitaitea noLlor locuinţe, cit şi în ritmul şi caracterul de masă în care .are loc, la 
sate construcţia lor. ,,ln ultimii 13 ani - arăta tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej 
în e'.xpunerea făcută la sesiunea solemnă a Marii Adunări Naţionale din 22 august 
1964 _ au fost ridicate la sate, din fondurile proprii ale ţărănimii, nouă sute de mii 
de case noi". Unele sate s-au înnoit complet, păstrînd doar cîte o casă veche pentru 
a sluji ca termen de comparaţie între trecut şi prezent. Aşa de exemplu, în satul 
Păuleşti, din raionul Satu-Mare, singura casă veche care a mai rămas a fost transfor­
mată de curînd în casă muzeu, care ilustrează starea de înapoiere a ţăranului de altă 
dată „gradul de exploatare la care era supusă ţărănimea săracă în anii regimului bur­
ghez~-moşieresc" '· In satul Vîlcele, raionul Rm. Sărat, reg. Ploieşti, 85 la sută din 
case sînt noi ; în comuna Hotarele, reg. Bucureşti, din 1 400 de case, 1 300 sînt con­
struite în anii regimului democrat-popular. Seria exemplelor ar mai putea fi mult 
extinsă. 

Interesul pentru studiul locuinţei rezultă şi din faptul că în ansamblul feno­
menelor de cultură populară ea reprezintă o ex.presie concentrată, o sinteză, 'tn 
care se reflectă cu o maximă potenţ;are simţul practic şi estetic, echilibrul dintre 
preocuparea pentru conforit şi gustul pentru frumos de care dă dovadă poporul nos­
tru muncitor. 

Pe de altă parte, analizată pr-Lr1 prisma multiplelor Laturi ale talentului crea­
tor pe care le solicită dim. plin - prtceperea de a construi, îndemînarea de a orga­
niza un interior plăcut şi confor,tabil dintr-o mare diversitate de obiecte : mobLlier, 
ţesături şi cusături, obiecte de folosinţă şi de podoabă, - locuinţa reprezintă dome­
niul în care pot fil urmărite cele mai vartate aspecte ale procesului de afirmare a 
noului, ale relaţiei dintre tradiţie şi inovaţie în arta populară. Cercetarea etnografică, 
în general, şi cea a muzeelor de profil, în special, poate desprmde nenumărate învă­
ţăminte şi concluzLi, în legătură cu direcţiile în care trebuie orientată, cu precă­
dere, munca de cercetare ştiinţifică, cu sectoarele în care trebuie accentuată preocu­
parea pentru achiziţii, din cauza rapidităţii cu care se transformă unele categorii de 
obiecte şi totodată - iar acesta este un lucru deosebit de important - se pot st:i­
bili, cu mai multă c1ar.iJtate, domeniHe în care se cere o intervenţie mai eficientă cu 
priv,ire la sprijLnirea şi îndrumarea procesului de creaţie în arta popuJară con-­
temporană. 

Fireşte că nu vom putea ouprinde în rindurile de faţă toată ampJ.oarea şi 
complexitatea problemelor pe care le implică cercetarea locuinţei populare contem­
porane, procesul de transformare fiind în plină desfăşurare. Pe de altă parte, ne­
fiind cercetat tot terLtoriuJ ţărtli, nu dispunem de date suficiente oare să permită ana­
lize det-ailate şi concluzii gener.al valabăJe privind tipoJ.ogtl,a şi stLlul arhitectonic al 
noilor oase, structura interiorului lor etc. Ne vom mărgini doar la prezentarea ace­
lor aspecte şi probleme care rp,ar să constituie tendinţe şi trăsături ale arhitecturii 
populare actuale aşa cum ni se pre:zlintă aceasta, în momentuJ de faţă, în diferite 
regiuni ale ţării şi la procesul dezvoltării locuinţelor ţărăneşti actuale realizate prin 
efortul creator şi contribuţia meşterilor populari•. 

1. Locuinţa, expresie a situaţiei social-economice a ţărănimii colectiviste. 
Ceea ce impresionează în mod direct la noile locuinţe ţărăneşti din orice regiune a 
ţării, este preocuparea deosebLtă de a se asigura condiţii confortabile pentru viaţa 

2. T. Bader - Casa-muzeu. din PăuLeşti, Revista Muzeelor, nr. 3/1964, p. 297. 
. 3. Locuinţe construite de baza proiectelor tip concepute şi recomandate de serviciile re­

g10nale de construcţii, arhitectură şi sistematizare vor constitui obiectul unei analize separate. 
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de familie. Fie că se dezvoltă pe oriwntală sau pe verticală, planul lo~ui~ţelor. ac_: 
tuale se amplifică, creşte numărul încăperilor. 1n gener~ casele c~sţrwte 1_n 1:ltim11 
ani cupDind de la 4 la 6 şi chiar mai_ multe Ca.J?ere a~1~d. rostun ş1 fu?-cţ1urn s~e­
cialirete : dormitor, cameră de oaspeţi, sufragene, bucatane etc. Trece m d?men_1ul 
amintirilor locuinţa cu o singură încăpere, cu vatră_ liberă _şi ţes!, cu pat d:n sem­
duri acoperit cu rogojină, locuinţă în care-şi desfaşura viaţi:, -~n trecut,_ J?i1:re~ga 
familie onicît de numeroasă ar fi fost. Ca urmare a dezvoltar11 pianulw mtenor, 
prin în'.mulţirea numărului de în1;ăperi~ SE: II:odifică proporţiile d_e ~nsamblu ~e ~o­
cuinţei, raportul dintre diferite dli1llensi~1 ~1 volume:., De ace~a, mdiferen! d.?"ca s~~ 
construite pe un singur nivel sau pe doua mvele (casa cu_ etaJ sau cu do1;1a ~m~un) 
locuinţele ţărăneşti actuale au o înfăţişare monumentala, la care co~tnbme mtr-o 
măsură apreciabilă şi o serie de alte elemente cu caracter ~0;1-structi'-'. sau decora­
tiv : prispa cu balustradă, colonetele, arcadele de sub cormşa, matenalul de con• 
strucţie etc. . 

Casele sînt în general luminoase, cu ferestre mari. Electrificarea satelor, în 
afara avantajelor economice şi social-culturale, a sporit confortul în noile locuinţe. 

1n interior, orgalilÎzat potrivit destinaţiei încăperilor, vom întîlni frecvent mo­
bilier „de oraş", instalaţii moderne de iluminat, încălzit şi preparat hrana, aragaz, 
aparate de radio şi televizoare, ţesături şi obiecte de decor procurate din reţeaua 
comerţului de stat sau cooperatist. 1n toată ţar.a, la împodobirea interiorului se fo­
losesc însă şi ţesături şi alte obiecte utilitare şi decorative lucrate in casă, fie mai 
vechi, fie recente. 

Prin întreaga sa arhitectură interioară şi exterioară, prin rapiditatea cu care 
ia locul caselor din trecut, noua locuinţă oglindeşte condiţiile de viaţă superioare 
din satul colectivist, posibilităţile materiale în continuă creştere, cerinţele şi exigen­
ţele sporite ale ţărănimii colectiviste. Colectivizarea agriculturii şi generalizarea 
noilor relaţii sodale în viaţa satului, bazate pe proprietatea obştească de tip coope­
ratist, influenţează puternic însăşi structura generală a gospodăriei ţărăneşti. Con­
strucţiile gospodăreşti anexe nu mai au aceeaşi pondere ca în regimul proprietăţii 
individuale. Ţăranul colectiv,ist investeşte .acum cheltuieli incomparabil mai mici ca 
în trecut în domeniul construcţiilor .anexe, concentrîndu-şi principala atenţie asupra 
locuinţei. 

2. Legătura cu tradiţia. In saltul incontestabil pe care-l realizează sub toate 
raporturile faţă de trecut - plan complex, modificări în sistemul de iluminat încăl­
zit şi organizarea interiorului, material şi tehnică de construcţie, decoraţie etc.'- casa 
colectivistului continuă şi valorifică de regulă tradiţia şi experienţa locală în dome­
niul arhitecturii populare 5• Fenomenul este evident în zona de coline din sudul Car­
paţilor Meridionali (ţinuturile Gorjului, Vîlcii, Muscelului, Buzăului), pe _Valea Bis­
triţei, în MoJdova de Nord (zonele Rădăuţi şi Cimpulung), Maramureş, Munţii Apu­
seni, zona Făgăraşului şi a Sibiului, Ţara Haţegului. Exemple se pot da, bineîn­
ţeles, şi din zonele de cîmpie: regiunea Bucureşti, Dobrogea etc. Fenomenul valo­
rificării şi dezvoltării tradiţiei poate fi urmărit şi studiat atît în ceea ce priveşte 
o serie de elemente ale planului, cit şi sub raportul ornamentaţiei. Avem în vedere, 
fireşte, elementele definitorii. Complexul de locuire actual de la Hotarele sau Vidra, 
regiunea Bucureşti, de pildă, se restructurează pe baza tipului de locuinţă răspîn­
dit în această regiu,ne cu decenii în urmă, respectiv casa cu două camere şi sală 

pe mijloc, cu prispa mărginită de stilpi de-a lungul întregii faţade. Casa este orien­
tată, în general, cu latura îngustă spre stradă (linie).1n continuare, spre curte, ~e 
adaugă la planul casei, o bucătărie avînd în spate o cămară, apoi bucătăria de vară 
cu cuptorul pentru pîine şi o magazie deasupra căreia se construieşte pă­
tulul. Uneori, în prelungire, se construieşte şi un adăpost pentru animale. 
ln dreptul bucătăriei ş1 pătulului acoperişul se prelungeşte în faţă sub formă de 
polată, fonnînd ceea ce în terminologia locală se numeşte şopron. întregul complex 
a cărui lungime variază între 16 şi 40 m, se află sub acelaşi acoperiş. Prispa din că-

4. în raport cu înălţimea, meşterii din Ţicleni, raionul Tg. Jiu, denumesc locuinţele : casa 
joasă, casă trei sferturi şi casă înaltă. _ . . 

5. ln acest sens studrnl citat al lui Paul H. Stahl cuprinde o serie de constatan ş1 obser­
vaţii concludente. 
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Casă nouă din 
satui Stejarui, 
comuna 
Farcaşa, 
regiunea 
Bacău 

Casă nouă 
cu etaj, 
comuna 
Ţideni, 
regiunea 
oitenia 

rămidă, mărginită de stilpi şi balustndă, cuprinde toată faţada sau numai o parte 
a ei. Intrarea în casă se face prin sală. ln unele cazuri, de pe prispă se poate intra 
direct în bucătărie. ln general, camerele comunică între ele prin uşi interioare. Sînt, 
desigur, cîteva variante, la Vidra mai ales, care însă nu aduc modificări esenţiale 
faţă de constatarea expus;\ mai sus. 

ln organizarea complexului descris, care se generalizează într-o serie de aşe­
zări ~rale din regiunea Bucureşti, am putea considera fără teamă de a greşi, că s-a 
pormt de la structura vechiului tip de gospodărie, care avea construcţiile aşezate 
pe un singur rînd, pe linia lungă a curţii. 
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Să luăm un alt exemplu de pe valea Bistriţei. După pr,imul război mondial 
a început să se dezvolte în zonă casa cu două nivele, pornind de la locuinţa semi­
înaltă cu cerdac pe mijloc. Locuinţele actuale au dezvoltat acest tip în două variante 
mai răspîndite: în prima, la parter, se află două-trei încăperi - camera de locuit, 
cămara şi pivniţa, - iar la etaj două camere de locuit cu tindă pe mijJ.oc. Prispa se 
află la etaj, iar cerdacul, redus ca dimensiuni, protejează intrarea în tindă. Acope­
rişul acestei case poate fi în patru sau în două ape. In cea de~a doua variantă, spa­
ţiul locuibil se extinde la primul nivel, cupr,inzînd patru-cinci încăperi, inclusiv cer­
dacul care se închide cu geamur,i. La etaj, deasupra cerdaculuri, se construieşte o 
singură încăpere. Acoperişul în această variantă este cons,truit, de obicei, în pa-

tru ape. h" t" . d 1 . ţv . 1 f V • 1 t" . Un exemplu de dezvoltare a vec 1lor 1pun e ocum a m- o era ş1 co ec 1v1ş-
tii maramureşeni, care transformă pr;ispa (şatra) de la tipul de casă „în vinclu", în 
verandă. 

Legătura cu tradiţia se constată şi în folosirea elementelor decorative mai 
ales în zonele în care predomină arhitectura în lemn, ca de pildă, Maramureş,' nor­
dul Moldovei, Valea Bistriţei, zona Tg. Neamţului etc. Stîlpi ciopliţi sau crestaţi, 
ornamentaţia cu elemente traforate se întîlnesc frecvent la noile locuinţe. Deco­
raţia se concentrează, ca şi în trecut, la faţada locuinţei, - prispă, stilpi, cerdac, -­
grinzi, cadrul ferestrelor, uşi etc. 

In ceea ce priveşte interiorul, dacă în toată ţara se pot întîln,i încă în locuin­
ţele colectiviştilor, obiecte de mobilier şi mai ales ţesături vechi sau lucrate după 
tradiţia locului, tipurile tradiţionale de organizare interioară sînt vizibil părăsite, 
;,doptîndu-se sisteme de organizare în raport cu noile planuri amplificate şi cu di­
ferenţierea funcţiunilor şi destinaţiei încăperilor. Doar în cîtev.a zone se bucură de 
o frecvenţă mai mare vechiul tip de interior, atît sub raportul categoriilor de obiec­
te, cit şi în ceea ce priveşte modalităţile de organizare. Avem în vedere zone din 
nordul Moldovei (cu deosebire Rădăuţi şi Cîmpulung), Maramureşul, Făgăraşul ş.a. 

Urmărrind să relevăm continuitatea arhitecturii populare noi pe linia tradi­
ţiei artistice a poporului nostJ)U, am dat cîteva pilde în legătură cu modul în care 
se concretizează acest fenomen, luînd ca bază tipurile tradiţionale cele mai evoluate 
pe care le...au cunoscut zonele respective. Dealtfel, cele mai reuşite rezolvări în arru­
tectura satului actual se înscriu, după părerea noastră, în acest cadru în care nu se 
face abstracţie de tradiţia locului. Insă procesul dezvoltării locuinţei ţărăneşti ac­
tuale şi formele pe care le îmbracă acest proces sînt mult mai complexe. In satele 
patriei noastre apar mult mai multe tipuri de case, unele pe linia tradiţiei popu• 
lare locale, altele construite sub influenţa arhitecturii orăşeneşti sau aduse din alte 
zone. Fenomenul circulaţiei „modelelor" de casă, a procedeelor constructive şi deco­
rative este deosebit de accentuat. Cei care vehiculează aceste modele sînt, ,pe de o 
parte meşterii, periodic angajaţi şi pentru lucrări la oraşe sau la mani depărtări, iar 
pe de altă parte chiar proprietarii, care în dorinţa de a construi o casă cum nu se 
mai găseşte în sat împrumută modele din alte părţi. 

Totuşi, ceea ce predomină în dezvoltarea arhitecturii populare din zilele noas­
tre este legătura cu tradiţia locului, fapt care asigură locuriinţei ţărăneşti contem­
porane o remarcabilă diversitate zonală exprim,ată în forme superioare celor cu­
noscute în trecut. 

3. Materialul şi tehnica de construcţie. In construcţia noilor locuinţe capătă 
o răspîndire tot mai largă folosirea materialelor durabile : cărămidă, ciment - pen­
tru edificarea corpului casei, - şi ţigla pentru acoperiş. Este drept că într-o serie de 
zone muntoase continuă şi astăzi construirea caselor din lemn de diferite esenţe, folo­
sindu-se pentru acoperiş, şindrila. Dar şi aci încep să pătrundă în arhitectura ţără­
nească cărămida şi ţigla, iar în regiunile de coline şi de şes aceste materiale se foJo­
sesc aproape cu exclusivitate. 

Introducerea noilor materăale a ridicat o serie de probleme în faţa meşterilor 
populari între care şi necesitatea unei specializări mai accentuate. In condiţiile tre• 
cutului cînd locuinţele se construiau din lemn, pămînt bătut sau lipit, meşterul con­
structor efectua toate lucrările, iar în unele cazuri însuşi proprietarul putea să-şi 
facă un adăpost. Astăzi, locuin,ţa se construieşte pe faze, de meşteri specializaţi : 
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zidari, dulgheri, zugravi, fiecare efectuînd o anumită serie de lucrări. Zidarii fac şi 
planurile construcţiilor, iar zugravii recomandă diferite soluţii decorative. Proprie­
tarul casei poate da, cel mult, mÎJlă de lucru pentru munci nespeoiahzate. In con­
strucţia noilor locuinţe intervine acum şi un aspect cu totul nou : ajutorul acordat 
de gospodări,ile colective, fie în materiale, fie cu echipe de meşteri care sînt orga­
nizate în cadrul acestor gospodării. 

Adeseori, echipele de meşteri - zidari sau zugravi - nu se limitează numai 
la satele de baştină, ci trec şi în alte localităţi învecinate şi chiar în alte regiuni. 
Meşterii zugravi din Bolintin.ul, de piJdă, efectuează lucrări într-un mare număr de 
sate clin regiunea Bucureşti. Cu prilejul cercetăriLor făcute în primăvara anului 
1964, la Drăguş-Făgămş, ni s-a semnaLat f.aptuJ că lucrările de zugrăveală se fac aci 
în multe cazuni de meşteri care vin din părţile Vîloii şi chiar din zonele sudice ale 
ţării. Faptul are efecte importante în răspîndirea unor motive decorative, a tehni­
eilor de lucru şi chiar a unor tipuri de locuinţe. In legătură cu specializarea mai 
atragem atenţia asupra unui fenomen. In decorarea exteriorului noilor case se folo­
sesc în mod curent 1a prispă colonete cu capite1uri de diferite profile în secţiune : 
poligonale, în formă de cerc etc. In unele cazuri aceste colonete sî.nt făcute din cără­
midă chiar de meşterii zidari. In cele mai multe cazuri însă, ele se cumpără gat,a 
făcute din diferite centre specializate : Chitila şi Titu (pentru reg. Bucureşti), Tg. 
Jiu pentru nordul zonei Gorjului etc. La Bucerdea, raionul Alba, se folosesc la 
prispă stîlpi de piatră, ciopliţi de meşteri specializaţi din partea locului. 

4. Decorul locuinţelor. Continuînd şi dezvoltînd elementele ornamentale tra­
diţionale şi vechile tehnici decorative, în înfrumuseţarea interiorl.lJl.ui şi exteriorului 
locu~nţelor cucereşte tot mai mult teren culoarea. Casele noi ţărăneşti se vopsesc în 
diverse culori : maro, gri, galben, verde, roşu-cărămiziu, alb, albastru etc. Uneori, 
tot exteriorul este vopsit în aceeaşi culoare, exceptînd colonetele şi cadrul din jurul 
ferestrelor. Alteori, pe colţurHe caselor, vertical, sau în partea superioară a pereţilor, 
se execută brîuri. ornamentale din motive geometrice a căror culoare se diferenţi3ză 
de ouJ.oarea fondul'llli, în unele cazuri armonizîndu-se, în altele dÎJld efecte destul de 
stridente. Un fenomen izolat îl constituie decorarea excesivă a locuinţei la exterior 
cu peisaje, arbori, păsări, f•1ord, figuri omeneşti şi chiar scene de vînătoare, de pes­
cuit etc. Decoraţia exteriorului cu brîuri colorate de motive geometrice are o rela­
tivă răspîndire în nordul Moldovei şi în reg. Bacău. Aici decoraţia prin culoare, 
coexistă cu o abundentă ornamentaţie prin traforaj. 

Am prezentat mai sus unele consideraţii în legătură cu noua arhitectură pop~t­
lară rominească. Ceea ce se desprinde, ca o concluzie generală, este faptul că noile 
locuinţe ale ţănanifor ,colectivişti reflectînd condiţiile superioare de viaţă, constituie 
totodată o afirmare pe plan superior a talentului creafor al poporului nostru, pe baza 
moştenirii sale artistice atît de bogate şi de originale. 

PE 8IO l\IE 

RE SUME 

Ho ocnone 11a6;i10;:{0III1it, C_!t;0;fQ.llllr.IX D 1,ypce PIIJ:tO. HCC,'leJ);ODllHHlt no CTpa.ne, 
U.DTOpI,I 110]:{'lăpKIIDftlOT m11po1me pB.JDIITIIO ffillJIHll(IlOro CTpOIITOJILCTDB D cenn.x­
cne;,;cTOIIO noo1.11ue1111J.IX MaTepIIBJibllLIX D03MOiKIIOCTCii JWJIJJCI,TIIDIIOro 1;peCTLIIIICTDn. 

_n CT3Th0 JlO.l;IIOpKIIDBCTCJI, 'ITO JlODWI KpecThHIICGQ.fi BPXHTOKTypo, OTDO'lllfi 
Tp000DllllJUDI conpo:ue1111oro KO~ll)0pTB - 60JJhWOJI 3'1IJJWI IlJI0inBJl;h, ;unoro cneTa, 
Oorri.wan npo•1110CTL,, AOGOpO.TIIDULJii DU,JJ; - IIDJlfiOTCII DLJCOGH:\I 3TQJIO'.\I poaoHTIUI 
OOl'OTOit CTp011Te,ri.11oli Tpn.~Hl{IIII PY>ILIIICKOro 11npo;1n, IICIIOJihaODOIIIIII IIBIIOOllee 
.JUB'lllTCJlhllbIX oe 3JIO:\IOIITOD. 

Snr la base d'observations et de constatatlons faites snr le terrain, Ies au­
teurs montrent l'essor remarquable de la construction de logements â Ia cam­
pagne, comme une consequence de l'accroissement des moyens materiels de Ia 
paysanerie collectlvisee. 

Les auteurs soulignent la falt que par la satisfactlon des exigences du con­
fort moderne de Ia vie en familie - espace agrandi, Iuminosite, durabilite, 
aspect agreable -, Ia nouvelle archltecture paysanne represente une etape 
superieure dans le developpement de Ia riche tradition architectonique du 
peuple roumain, qu'il met en valeur par ses elements Ies plus significatlfs. 
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o tapiserie 
ropa11 in 
de Artă 

tema „Eu­
colecţia Muzeului 

al R. P. R. 

cu 

de VIORICA DENE 

"Incă de la sfîrşitul secolului al XVII-lea, ca urmare a intensificării rela:iilor 
comerciale, culturale şi artistice cu Orientul apropiat şi cu Orientul îndepărtat 
in Europa gustul pentru exotic se răspîndeşte din ce în ce mai mult în litera­

tură, în teatru, în ornamentarea interioarelor, - pictura de şevalet, tapiseria şi ce­
ramica folosind cu predilecţie aceste teme. 

Astfel, opera din Paris reprezintă Î!1 1735 baldul „Indiile galante", pe muzi<::'i 
de Jean Philippe Rameau, iar mari pictori ca Jean-Antoine ·watteau, inspirîndu-se 
din culegerile documentare despre China şi din ceea ce s~ar putea denumi .azi „tea­
trul de operetă" al vremii, execută tablouri .avînd ca temă aceste ţinuturi îndepăr­
tate, care exercitau o deosebită atracţie în ţărlle europene. 

Curtea lui Ludovic al XTV-lea comandă manufacturilor franceze de tapiserii 
pie~e cu peisaje exotice, în care exuberanţa vegetaţiei, nouiA.tea costumelor şi ciudă­
ţenia moravurilor, pe lîngă coloritul bazat pe tonuri calde, aduc o notă de inedit şi 

de voioşie. 

Manufactur.a Gobelins ţese un ciclu de tapise:-ii intitulat „Indiile", motiv care 
se va repeta timp de 40-50 de ani. 

Manufactura din oraşul Beauvais va folosi subiecte din lumea turcă, indiană 
sau chineză, cartoanele fiind adesea datorate cunoscutului Fran!;ois Bouche, 
mania şi în Rusia atelierele de tapiserii vor lucra cicluri avînd ca subiect India. 
mania şi în Rusia atelierele de tapiserii vor lucra cicluri avînd ca subiect India. 
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Curînd însă, motivelor exotice folosite pină atunci, li se adaugă ~Iţele, care 
dovedesc încercarea de .a reprezenta în imagini şi celei.alte regiuni ale Asiei, precum 
şi lumea africană şi cea ,americană. Se ajunge nstfel l::i cicluri consacrate celor patru 
continente cunoscute .atunci, care vor fi intitulate „Cele patru părţi ale lumii". Aceste 
tapiserii vor predomma în producţia manufacturilor europene din ultimul pătrar al 
secolului al XVII-iea şi cel din secolul următor. In manufacturile flamande se va 
ţese în mai multe rînduri acest ciclu, iar în Franţa, în anul 1786 şi, mai tîrziu, între 
anii 1789-1791, se vor lucra la Beauvais două cicluri cu această temă. Atelierele din 
Italia, Germania şi Rusia vor adopta de asemenea acest subiect. 

Printre pictorii care au desenat cartoane cu această temă, cei mai cunoscuţi 
sînt: în Tările de Jos - Guerit Maes, David Teniers II, Maximilian de Haase, Lud­
wig van Schoor ; în Franţa - Charles Le Bru:1, Jean-Jacques Le Barbier ; în It~lia 
- Giovanni Sagrestoni. Meşterii tapiseri care au ţesut în Franţa piese cu acest subiect 
au fost Lemonnicr şi Dubois. iar în 'fările de Jos - Geraert l'eermans, Frnns Peer­
mans, Judocus de Vos, Jacob şi Frans van der Borght, fraţii Baert. Ceea ce este inte­
resant' de remarcat este faptul că ac:J.ese3. modelele circulau de la o ţară l.a alta, dat 
fiind marea .afluenţă de comer,zi pentru tapiserii înfăţişînd cele patru continente şi 
astfel este greu să se precizeze originea tapiseriilor din acest ciclu, atunci cînd ele nu 
sînt semnate. 

Tema „Cele patru părţi ale lumii", cuprinzînd Europa, Asia, Africa şi America, 
a fost reprezentată fie separat în cite o tapiserie, fie cite două continente împrE-ună 
într-o singură tapiserie. 1n genere continentele erau înfăţişate alegoric, sub forma 
unor femei frumoase, cu diferite .atribute, astfel : Europa er.a o regmă cu sceptrul în 
mînă ; A.~ia, ca o femeie .albă din harem, avînd uneori alături o cămilă, simbol al 
caravanelor care făceau legătura comercială cu celelalte continente; Africa era u 
negresă întovărăşită de elefanţi sau de crocodili ; America era reprezentată fie prin­
tr-o femeie .albă, fie printr-una avînd chipul indienelor din America Centrală sau de 
Sud. Alteori, continentele erau simbolizate fiecare prin îndeletnicirile lor principale, 
iar citeodată Europa era înfăţişată conform mitologiei, ca răpită de Zeus. 

1n secolul al XIX-lea, împăratul Napoleon comandă pentru a împodobi caste­
lele sale, a încadra uşile saloanelor sau a acoperi canapelele şi fotoliile din camera sa 
de lucru, tapiserii cu acest subied, atît de căutat în acea vreme. 

Frumuseţea compoziţiei .scenelor ca şi măiestria execuţiei tehnice contribuie la 
punerea în v:tlo,are .a temelor. Acestea erau luate uneori din documente, dar adesea 
se bazau pe imaginaţia autorilor de cartoane, care suplineau lipsa de cunoştinţe geo­
grafice, sociologice şi etnografice, prin alegorii. In consecinţă, tapiseriile care for­
mează ciclul cunoS<.'ut sub de:1umirea „Cele patru părţi ale lumh" constituie o sinteză 
între elemente reale şi imaginare, alegoria, foarte frecventă în arta secolului XVIII, 
devine un auxiliar aproape indispensabil al :S<'enelor reprezentate. 

Tratat mai întîi în manufacturile franceze, acest subiect este reluat în tapise­
riile flamande. Contactul nemijlocit pe care acest neam de corăbieri îl are cu popu­
laţiile celorlalte continente, explică predilecţi.a flamanzilor pentru subiecte cu carac­
ter exotic. 

Dintre autorii de cartoane cel care evocă cel mai pregnant atmosfera Africii, 
Asiei şi Americii este Ludwig v.an Schoor, C!!.re reuşeşte să fixeze în linii genernle 
specificul fiecărui continent. 

Muzeul de Artă al R.P.R. a expus recent în cadrul Galeriei de artă universală 
-:- în ~al~ arte!or decorative a Ţărilor de Jos - o tapiserie care face parte din acest 
ciclu, mtitulata „Europa", ţesută în 1713 de meşterul tapisier Judocus de Vos după 
cartonul lui Ludwig van Schoor. ' 

Pictorul, originar din oraşul Anvers (în limba flamandă Antwerp), lucrează 
în jurul .anului 1700 pentru atelierele din oraşul său nc1tal, ca şi pentru cele din Bru­
xell~•. o ~erie de cartri.ane de tapiserii. Meşterul tapisier Jost, Jos.se sau, cum este 
mai bine cunoscut, Judocus de Vos, aparţine unei renumite familii de ţesători care 
numără meşteri pricepuţi, renumiţi încă din secolul al XV-iea. Judocus de Vos con­
tinuă tradiţia -atelierului bruxelez condus de strămoşii săi, desfăşurînd o activitate 
prodigioasf1. Faime> .. atelierului său întrece cu mult ne .aceea a celorlalte ateliere d.Ln 
oraşul Bruxelles. Cu fiul său, Jan Frans de Vos, se încheie seria talentaţilor tapisieri 
din familia de Vos. 

Despre activitatea din primii ani ai lui Jc.docus de Vos se cunosc puţine .amă­
nunte : în 1705 i s-au acordat privilegii, iar renumele său este atît de mare incit 
Carol al VI-lea, regele Germaniei (tatăl Mariei Tereza), C8,~a de Habsburg, .nobili 
englezi şi iSpanioli îi comandă tapiserii. El este autorul unei remarcabile tapiserii care 

3 - Revisld muzEelor nr. 4 337 

https://biblioteca-digitala.ro



ilustrează victoria ducelui de Malborough la Blenheim (Bavaria), al unui ciclu de 
scene din Noul Testament, al celui intitulat „Inclinaţiile omului" şi ,al celui care glo­
rifică viaţa lui Alexandru cel Mare. Tot el ţese o serie de douăsprezece tapiserii des­
tinate lui Ramon Perellos y Rocafull, piese care poartă semnătura sa. Iniţialele R. P. 
din colturile bordurii si motivul crucii de Malta arată d\. destinatarul acestei comenzi 
este un· aristocrat spaniol decorat cu Ordinul Cavalerilor de Malta. 

Către începutul secolului XVIII, Ju,docus de Vos execută tapiseriile destinate 
unei .garnituri de douăsprezece scaune şi un ciclu compus din zece piese, avînd ca 
subiect cucerirea Tu.nisului de către C-3rol al V-lea. In ultima tapiserie din acest ciclu, 
şi anume în oea intitulată „Prădarea oraşului Tunis", el s-:>. reprezentat îmbrăcat 
[n albastru, avînd o beretă pe cap. Este unu1 din puţinele portrete de meşteri tapisieri 
oare există ţesute în tapiserii. 

Ciclul „Cele pa/iru părţi ale lumii" pare a fi fost ţesut de el de mai multe ori. 
Cel care datează de la sfîrşitu:l secolului al XVIl-lea, nu poartă semnătura sa; dar 
după 1700 el începe să-şi semneze lucrările. Piesa .ap,arţinînd Muzeului de Artă al 
R.P.R. este semnată şi se ştie din documente că a fost ţesută în anul 1713. Se presu­
pune că ea a fost cumpărată pentru fostul psl.at regal din Bucureşti, după anul 1923, 
de la un magazin de obiecte de artă din Milnchen, întrucît piesa afl.ată în Ge.rmania 
fn 1923 şi reprodusă în studiul lui Heinrich Găbel despre tapiserii (Wandteppiche, 
vol. I. p. 11, reprod. nr. 301) este absolut identică cu cea din colecţia muzeului nostru. 

O tapiserie cu acelaşi subiect, d-2.r semnată şi de autorul c.artonului, Ludwig van 
Schoor, este semnalată de revista Connoisseur, în luna iunie 1964, ca fiind de vînzare 
imp.reună cu celelalte trei piese din acelaşi ciclu, la c,~a de obiecte de artă S. Franses 
din Londra. Tapiseria „Europa", reprodusă în revistă, este similară ou cea din colec­
ţia romînească, '.:'U o uşoară diferenţă de dimensiuni: prima arc înălţimea 3,420 m şi 
lăţimea 5,480 m, Lar a ,doua .are înălţimea de 3,800 m şi lăţimea de 5,680 m ; piesa din 
colecţia MuzeuJui de Art.a al R.P.R. este semnată numai de tapisier şi are alătur.i 
marca 0,ra!)ului Bruxelles, pe cînd cea din Londra poartă şi semnătura lui Ludwig 
van Schoor. 

Piese izol.ate din ,acest ciclu se găsesc în diferite colecţii vieneze, la Muzeul de 
artă decorativă din Praga şi într-un castel din Ceho..~lovacia, iar în Germania, la 
Charlottenburg şi la Colonia, dar unele reprezintă cite două continente în aceeaşi 
tapiserie. In majoritatea lor ele au fost ţesute în diferite ateliere din Bruxelles sau 
Amsterdam. 

După Ju.docos de Vos, în atelier.ul lui Alexander Baert din Amsterdam, se ţes•.• 
la începutul secolului XVIII .această suită după cartcanele lui Ludwig van Schoor, 
piesa intitulată „Europa" semănînd destul de mult cu cea care face obiectul prezen­
tului studiu. 

Tapiseria „Europa" din patrimoniul Muzeului de Artă al R.P.R. este una dintre 
piesele cele mai valoroase ale colecţiei de tapiserii flamande, care cuprinde tapiserii 
datînd din secolele XVI, XVII şi XVIII. 

Intr-un peisaj îr.ve!'zit, cu copaci în st.înga şi în dreapta scenei principale şi cu 
cîteva clădiri în stilul arhitecturii clasice în fundal, se desfăşoară alegoria Europei 
(repr. nr. 1). Aproape ,în mijlocuil scenei, sub un copac, din c:ire s-a improvizat un 
baldachin. pe o estra-dă pe care sînt aruncate coroane .regale şi papale şi flori, stă o 
tînără femeie îmbrăcată în costumul secolului al XVIII-lea. Ea are o rochie aurie. 
lare; decoltată, prinsă în jurul gîtului cu un colan ~u pietre scumpe şi cu ,agrafe pe 
mîneci. In picioare poartă sandale romane. Tînăra femeie este alegoria Minervei, zeiţa 
inţelepciunii şi .artelor, care personifică ,::>.ici continentul nostru. In mi.na dre::iptă 
ţine un sceptru pe care îl întinde unei alte femei (repr. nr. 2). Aceasta, îmbrăcată 
într-un costum mai sobru - rochie albastră in falduri, ma:1t.ie roşie pe umeri -
ţine în mina stîngă un sceptru şi calcă peste o tolbă cu săgeţi şi diferite arme. Deasu­
pra capului ,acestei femei, care simbolizează Franţa, un '.rultur cu o ramură de m;is­
lin în cioc îşi întinde proteguitor aripile (rcpr. nr. 3). Alături se vede o altă femeie, 
cu un coş cu fructe, şi un bărbat sprijinit pe un butoiaş răsturnat, din care curge apă 
cu peşti - elemente simbolizînd rîurile şi bo,găţi.;,. Franţei. In dreapta scenei, lîngă 
Europa, se află Cupi,don călare, cu atributele lui, avînd in sp::ite o adevărată panoplie 
şi o armură de cavaler, de tip secolul XVII. In dreapta scenei, cam pe acelaşi plan cu 
cele două personaje, care întruchipează abundenţa, o regină cu sceptrul în mînă, ur­
mată de o doamnă din nobilime şi de un paj care-i ţine mantia -roşie ce-i acoperă 
rochia aurie, sunbolizează Anglia. In faţa ei, leul britanic (repr. nr. 4). In extrem1 
dreaptă, printre copaci, se vede statuia zeului Termine, zeul gr,aniţelor. 
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Fig. 2 Fig. 4 

In prim plan, se află diferite obiecte care simbolizează sculptura (bustul unui 
bărbat), picturn (o paletă cu pensule), arhitectura (un echer), literatura (cărţi), artele 
manuale (un cleşte), geografia (globul te.restru), timpul (un ceas). O bufniţă (simbolul 
inţelepciunii), cărţi şi aPme completează acest plan. 

Bordura, foarte lată, are în partea superioară, la centru, inscripţia „Europa", 
în limba latină cu caractere de tipar. Pe bentiţa cafenie a bordurii părţii inferioare, 
în stînga, se află marca oraşului Bruxelles - două litere B într-un scut, iar în 
dreap .a se află semnătura meşterului Judocus de Vos, în majuscule de tipar. Marca 
oraşului are literele de culoare, maro, iar scutul e de culoare cărămizie ; semnă­
tura este ţesută în galben. 

ln ceea ce priveşte culoarea 03 se bazează pe o predominanţă de tonuri. gal­
ben-verzui, roşu, cărămiziu şi albastru, întîlnindu-se şi tonuri de verde, brun , alb 
şi roz. Cromatica ·m:ti temperată se deosebeşte de aceea a celorlalte trei piese ale 
ciclului, caracterizate printr-o paletă strălucitoare de culori contr,astante. 
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Compoziţia amplă, cu o cw:si perfectă pendulare a person,aj~lor, care au tră­
sături distincte, deşi nu reprezintă decît alegorii, respectă întocmai cartonu! c":re a 
servit la executarea unei prime tapiserii cu acest subiect la Bruxelles, Lil Jurul 
anului 1700. 

Scena, fără să fie prea încărcată, foloseşte unele elemente - obiecte sau fiinţe 
umar.e - pentru a completa prin aceste alegorii semnificaţia personajelor princi­
pale. Influenţa picturii de şevalet, care se exercită în arta tapiseriei începînd din 
secolul XVII, se observă în faptul că autorul c,arto,mlui a coborît linia orizontului, 
indicînd puternic adîncimea spaţiului. El dovedeşte cunoştinţe temeinice de perspec­
tivă liniară, de construcţie a pla.r1Ului compoziţiei şi de grup.are a elementelor 
acesteia. Tot ca urmare a influenţei picturii de şevalet, pictorul şi tapisierul caută 
5ă obtină valorile tonale folosind degr.adeuri. De asemenea, atît unul cît şi celălalt 
se remarcă în ştiinţa redării diferenţiate a stofelor costumelor sau a materialelor 
care intră în compoziţia celorlalte obiecte. 

Spre deosebire de ceea ce era destul de frecvent în manuf.acturile flamande, 
in care tapisierii îşi îngăduiau interpretări şi, deci, derogări de la carton, Judocus 
de Vos ,se distinge tocmai printr-o scrupuloasă redare a modelului folosit. Calităţile 
de meşteşug, probitatea profesională, se verifică de ,altfel şi în delicateţea şi fineţea 
grăuntelui tapiseriei, obţinut prin folosire.a unor lînuri fi.ne, din calcularea ef€ctelor 
de lumină şi umbră asupra tapiseriei şi din calitatea coloritului. Toate acestea fac 
ca tapiseria „Europa" din colecţia muzeului nostru să fie o piesă reprezentativă pen­
tru înaltul nivel artistic atins de ace.a.st;'.\ artă 1~ începutul secolului al XVIII-lea. 
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L'auteur decrit l'une des plus belles tapisseries flamandes de la collection 
du Musee d'Art de la R.P.R., intitulee L'Europe. Cette piece fait partie du 
cycle „Les quatre colns du monde" et fut tissee en 1713 a Bruxelles par Ie 
maître tapissier Judocus de Vas, d'apres le carton de Ludwig van Schoor. 

L'article soullgne Ies qualites artistlques de la tapisserie apres avoir mon­
tre l'lnteret que Ies autres continents avalent eveille au XVIII-e siecle, falt 
qui s•est reflete aussi dans Ies themes des tapisserles executees dans Ies ma­
nufactures europeennes. 
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CENTENARUL 
MUZEULUI 
NAŢIONAL 

DE 
ANTICHITĂŢI 

Secolul al 19-lea, în deosebi a doua. 
lui jumătate, a însemnat pentru cul­
tura romînească un moment de mare 
înflorire. 

,,Marile evenimente istorice din a­
ceastă perioadă - revoluţia din 1848, 
Unirea, transformările sociale din 
timpul lui Cuza şi războiul pentru in­
dependenţă au creat condiţii mai 
favorabile dezvoltării capitalismului în 
Romînia. Procesul înlocuirii orînduirii 
feudale cu cea capitalistă a determinat 
transformări corespunzătoare în su­
prastructură. Concomitent cu formarea 
bazei economice a capitalismului a luat 
naştere o nouă suprastructură politică, 
juridică şi ideologică. In această peri­
oadă s-au creat statul şi dreptul bur­
ghez, s-a organizat şi lărgit învăţămîn­
tul conform cerinţelor noii orînduiri, 
s-au înfiinţat numeroase societăţi şi 
instituţii culturale, s-au dezvoltat filo­
zofia, morala, arta, literatura bur­
gheză" 1• 

Dintre aceste instituţii culturale, mai 
multe se înfiinţează la Bucureşti, în 
deceniul al cincilea şi al şaselea ai 
veacului. Prima facultate - de drept 
- se înfiinţează în 1859. Şcoala naţio­
nală de medicină şi farmacie, înfiin­
ţată în 1857, se transformă în Faculta­
tea de medicină, în anul 1869. După ce 
în anul 1860, luase fiinţă Universitatea 

1. P. Constantinescu-Iaşi, în Istoria Romt­
niei, voi. IV, Bucureşti 1964, p. 685. 

de DORIN POPESCU 

din Iaşi, sub guvernul lui Kogălni­
ceanu şi prin grija domnitorului Cuza, 
după patru ani ia naştere Universita­
tea din Bucureşti, avînd aceleaşi fa­
cultăţi ca şi la Iaşi : drept, filozofie (li­
tere) şi ştiinţe 2• 

Prin transformarea Societăţii lite­
rare, înfiinţată în 1866 şi numită în 
1867, Societatea Academică Romînă •, 
ia fiinţă (în 1879), Academia Romînă. 

In aceşti ani de vie activitate cultu­
rală şi de organizare a instituţiilor de 
învăţămînt şi de cultură, se înfiinţeazii 
şi muzeul al cărui centenar s-a serbat 
la 23 noiembrie 1964. 

Cu o sută de ani în urmă, la 23 no­
iembrie 1864, Alexandru Ioan I, domil 
al Principatelor Unite Romîne, emitea 
un decret prin care se aproba un regu­
lament „pentru administrarea şi orga­
nizarea Muzeului de Antichităţi din 
Bucureşti". 

Decretul este contrasemnat de N. 
Cretzulescu, ministrul justiţiei, culte­
lor şi instrucţiunii publice şi poartă 
numărul 1648 din 23 noiembrie 1864. 

Articolul 2 al regulamentului men­
ţionat prevede organizarea în Bucu­
reşti a unui „muzeu de antichităţi, se­
parat de Biblioteca Centrală, cu urmă­
toarele secţiuni : fecţiunea numisma­
tică şi eraldică particulară, secţiunea 
istorică generală, secţiunea istorică ro­
mînă cu subsecţiunea eclesiastică ~i 
secţiunea curiozităţilor". 

2. Ibidem, p. 695-696. 
3. Ibidem, p. 714. 
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Alexandru Odobescu (1834-1895) 

Prin acelaşi regulament se stabileşte 
personalul muzeului, care va fi compus 
dintr-un conservator, doi custozi şi oa­
meni de serviciu. ln ce priveşte direc­
ţiunea muzeului, aceasta este încredin­
ţată unui „comitet arheologic compus 
din profesorul de istorie antică de la 
facultatea de litere, bibliotecarul cen­
tral şi trei membri onorifici numiţi de 
<lomn după prezentaţiunea Ministeru­
lui justiţiei, cultelor şi instrucţiunii 
publice". 

,,Preşidenţia Comitetului de arheo­
logie se încredinţează pe viaţă primu­
lui şi mai mare donator şi fondatore al 
muzeului de antichităţi". 

Prin decretul următor - nr. 1649 din 
25 noiembrie - generalul N. Mavros 
,,primul şi cel mai mare donator şi fon­
dator al muzeului de antichităţi este 
denumit pe viaţă preşedinte al Comi­
tetului Arheologic din Romînia". 

Prin articolul 2 al aceluiaşi decret 
,,d-nii Alex. Odobescu, Vasile Alexan­
drescu şi A. T. Laurian sînt numiţi 
membrii onorifici ai acestui Comitet a. 

Regulamentul de organizare prevede 
că „îndatoririle membrilor Comitetu-

Grigore Tocilescu, director ai Muzeu­
lui între anii 1881 - 1909. 

lui Arheologic sînt onorifice", iar con­
servatorul va trebui să aibă „o garan­
ţie ipotecară de minimum zece mii de 
galbeni". 

1n cele 27 de articole ale Regula -
mentului sînt precizate normele de or­
ganizare şi .funcţionare ale muzeului, 
de la principii de bază pînă la amă­
nunte prin care se prevede, de pildă, 
că „fumarea este oprită în sălile mu­
zeului". 

Cele mai importante articole sînt 
cuprinse în capitolul III al Regula­
mentului, în care se specifică atribu­
ţiile membrilor Comitetului Arheologic. 

Aceste atribuţii rezumă de fapt sar­
cinile ce-i revin noii instituţii şi îi 
fixează profilul. Ne permitem să le 
menţionăm pe scurt, deoarece ele cu­
prind în acelaşi timp şi norme de or­
ganizare ale cercetării arheologice şi 
ale conservării monumentelor. 

Astfel, atribuţiile Comitetului Arheo­
logic prevăd - în ordinea indicată -
în afară de conducerea Muzeului de 
antichităţi, ,.clasarea" antichităţilor, 
îmbogăţirea muzeului, inventarierea 

https://biblioteca-digitala.ro



George Murnu, director al Muzeului 
între anii 1909-1910 

colecţiilor, organizarea cercetărilor. 
conservarea şi restaurarea monumen­
telor, colecţionarea şi studiul monede­
lor şi al medaliilor. 

Decretele şi regulamentul menţionat 
au făcut asUel să ia fiinţă una din cele 
mai vechi instituţii de cultură din ţara 
noastră, muzeu şi în acelaşi timp in­
stituţie de cercetare, care timp de 100 
de ani a jucat un rol deosebit de im­
portant în formarea şi dezvoltarea ar­
heologiei romîneşti. 

inceputurile arheologiei noastre sint 
însă mai vechi decît înfiinţarea Muzeu­
lui de antichităţi. 

Ştiinţa arheologică luase în secolele 
XVIII şi XIX un avînt deosebit în nu­
meroase ţări din Europa şi chiar din 
alte continente. Arheologia este însă 
nu numai o ştiinţă care se ocupă cu 
lucrurile vechi, dar şi o ştiinţă foarte 
veche. inceputurile ei datează încă din 
antichitatea greco-romană. 

Interesul pentru monumentele anti­
chităţii devine din ce în ce mai mare 
începînd din timpul Renaşterii. Acelaşi 
interes îl găsim şi în ţările romîneşti 

Vasile Pârvan, director al Muzeului 
între anii 1910-1927 

încă la cronicarii din secolul XVII şi 
XVIII, în opera lui Dimitrie Cantemir, 
precum şi în preocupările Şcolii ar­
delene 4

• 

Incă din 1836 paharnicul Săulescu, 
profesor la Academia Mihăileană, în­
demnat de indicaţiile lui Miron Costin 
şi Dimitrie Cantemir, studiază ruinele 
de la Gherghina 5• 

in curînd încep să apară în Princi­
pate o seamă de pasionaţi colecţionari, 
pe care Alexandru Odobescu avea să-i 
numească anticari, războindu-se cu ei 
în polemici ascuţite. Stimulaţi mai ales 
de descoperirea, în 1837, a celebrului 
tezaur de la Pietroasa, aceştia caută să 
descopere antichităţi în cetăţile vechi 
ale căror ruine se vedeau încă, pentru 
a-şi face colecţii bogate de monumente. 
Unul din cei mai vechi şi activi dintre 
aceşti colecţionari, a cărui activitate 
„arheologică" se plasează între anii 
1831-1842, a fost Mihalache Ghika, 

4. I. Nestor, în Istoria Romîntet, vol. I, 
Bucureşti, 1960, p. XLVII. 

5. R. Vulpe, Muzeul Naţional de Anticltt­
tăţi în Boabe de grîu, I, nr, 3, 1930, p. 133. 
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fratele domnitorului Alexandru Ghika 
şi ministrul de interne al acestuia. 
Cumnatul său, Nicolae Mavros, directo­
rul general al carantinelor de pe malul 
Dunării, îşi formează şi el o bogată 
colecţie, care avea să servească drept 
nucleu al viitorului Muzeu de antichi­
tăţi. Aceleaşi preocupări de colecţionar 
le are şi maiorul Dumitrie Papazoglu 
care, profitînd de o comandă grănice­
rească pe linia Dunării oltene, devine 
şi el un pasionat colecţionar 6• 

Cunoscutul om de litere progresist 
Cezar Bolliac devenise colecţionar în­
repînd din 1845, publicînd şi un Iti­
nerariu arheologic, continuat cu o Că­
lătorie arheologică şi o serie de arti­
cole în rubrica arheologică a gazetei 
sale Trompeta Carpaţilor 1• 

Activitatea acestor „anticari", la care 
se adaugă şi alţii, a avut fără îndoială 
un aspect dublu. Pe de o parte a dus 
la distrugerea unor monumente, în 
deosebi în cuprinsul castrelor romane 
din Oltenia şi Muntenia 8, pe de altă 
parte însă, această activitate a dus şi 
la salvarea unor monumente, care ar fi 
fost expuse p1eiru, monumente ce, 
pînă la urmă, au ajuns în colecţiile 
unui muzeu şi, în parte, au provocat 
înfiinţarea acestuia. 

In 1874 se înfiinţează catedra de ar­
heologie la Universitatea din Bucu­
reşti, pe care o ocupă marele învăţat 
şi scriitor Alexandru Odobescu, primul 
arheolog romîn de formaţie ştiinţifică, 
întemeietorul ştiinţei arheologice romî­
neşti. 

Muzeul de antichităţi a avut şi el o 
perioadă de existenţă premergătoare, 
în care a purtat numele de Muzeul 
Naţional. Acest muzeu, care este cel 
mai vechi din Bucureşti, a fost înfiin­
ţat în anul 1834. 
Incă din acest an, Nicolae Mavros 

primise însărcinarea oficială de a face 
cercetări arheologice şi de a descrie 
unele antichităţi. Iniţiativa creării Mu­
zeului naţional pare a fi pornit însă de 
la Mihalache Ghika, pe atunci vornic 
al departamentului dinnăuntru. Astfel, 
pe baza unei hotărîri date de domnito­
rul Alexandru Ghika, muzeul a fost 
înfiinţat, fiind adăpostit în localul 
Şcoalei naţionale Sf. Sava. 

Muzeul naţional, care avea să se 
transforme în 1864 în Muzeul de anti­
chităţi, a fost un muzeu mixt, con-

s. D. Tudor, în A. I. Odobescu, Istoria 
Arheologiei, Bucureşti, 1961, p. 22-23. 

7. Ibidem, p. 23. 
8. D. Tudor, Oltenia romînă, Bucureşti, 

1958, p. 10. 

ţinînd în afară de colecţiile sale arheo­
logice, un mare număr de piese apar­
ţinînd ştiinţelor naturii şi în deosebi 
zoologiei, nucleu al actualului muzeu 
,,Grigore Antipa". 

Totuşi, interesul pentru antichităţile 
naţionale creşte din ce în ce mai mult, 
atît în cercul unor intelectuali entu­
ziaşti, cît şi în ale oficialităţii. In anul 
1837 se dau dispoziţii precise ca toate 
obiectele antice descoperite pe terito­
riul principatului să fie trimise de or­
ganele locale la Muzeul naţional, ele 
fiind socotite bunuri ale statului. 

Cu toate măsurile ce se iau şi cu 
toate circulările ce se dau în vederea 
salvării şi depozitării la muzeu a mo­
numentelor arheologice, secţia arheo­
logică se dezvoltă foarte greu şi ră­
mîne în urma celei de ştiinţe naturale. 
Aceasta se datoreşte şi faptului că la 
conducerea muzeului se perindă spe­
cialişti în ştiinţele naturii. 

Propunerea pe care o face Eforia 
Şcoalelor în anul 1859, de a se „forma 
muzeul de antichităţi şi numismatică", 
şi de a fi numit conservator al acestui 
muzeu omul de litere şi pasionat cer­
cetător în domeniul arheologiei, Cezar 
Bolliac, rămîne fără rezultat din cauza 
rivalităţii dintre doi demnitari. 

Cînd însă, în anul 1862, generalul 
Nicolae Mavros donează Muzeului na­
ţional importanta sa colecţie, echili­
brul între cele două secţii se schimbă 
şi devine clară necesitatea creării unui 
muzeu care să aibă un profil net isto­
rico-arheologic. 

Intr-adevăr, chiar numai colecţia 
Mavros putea să formeze nucleul unui 
astfel de muzeu. Ea consta din circa 
4 OOO de monede ,şi medalii, dintr-un 
mare număr de statui, busturi şi re­
liefuri, vase greceşti, antichităţi egip­
tene etc. 

In anul 1864 se pune din nou pro­
blema înfiinţării unui muzeu de anti­
chităţi, separat de secţia de ştiinţe na­
turale şi, după cum am văzut, de data 
aceasta problema se rezolvă favorabil. 

In 1859 Muzeul naţional se mutase 
din localul Eforiei într-o casă particu­
lară, casa Hiotu. Ulterior muzeul a fost 
instalat în două camere ale Universi­
tăţii, iar în anul 1864 muzeul ocupa 
trei camere în aceeaşi clădire în care 
piesele arheologice aveau să rămînă 
pînă în 1931. 

Dezvoltîndu-se din ce în ce mai mult 
Muzeul de antichităţi a ajuns să ocupe 
în aripa din stînga a vechii Universi­
tăţi, şase săli şi un larg coridor în care 
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Ioan Andrieşescu, director ai Muzeutui 
între anii 1928-1935 

erau adăpostite numeroase monumente 
de piatră. Colecţiile sale se înmulţesc 
rapid atît prin donaţii, cît şi prin des­
coperiri. lntr-una din sălile sale este 
expus celebrul tezaur de 'aur „cloşca 
cu pui", descoperit la Pietroasa, care 
intrase în posesia statului încă din 
1841. Datînd de la sfîrşitul secolului 
IV, tezaurul de la Pietroasa este unul 
din cele mai importante tezaure arheo­
logice din Europa. 

Printre diferitele donaţii ce s-au fă­
cut muzeului, menţionăm colecţiile 
maiorului Papazoglu, cele ale lui Cezar 
Bolliac, sau Mihail Kogălniceanu şi 
altele. 

In 1890 a fost achiziţionată colecţia 
Beldiceanu, formată din diferite obiec­
te descoperite în cunoscuta aşezare 
neolitică de la Cucuteni. O altă colec­
ţie şi anume colecţia Buţureanu, for­
mată din obiecte datînd din orîndui­
rea comunei primitive, a fost cumpă­
rată de muzeu în 1915. 

Credem că nu este lipsită de interes 
nici menţionarea celor trei mumii e­
giptene donate muzeului. care au 

constituit mult timp şi constituie şi azi 
un punct de atracţie pentru vizitatori. 

In afară de donaţii şi achiziţii prin 
cumpărare, la creşterea colecţiilor Mu­
zeului de antichităţi a contribuit vh 
activitate arheologică, organizată de 
directorii muzeului, printre care au 
fost arheologi eminenţi, savanţi de 
mare renume, ca - pentru a nu a­
minti decît pe cei dispăruţi - Grigore 
~ocilescu, George Murnu, Vasile Pâr­
\'an şi Ioan Andrieşescu. 

Incepînd cu numirea lui Grigore 
Tocilescu, în anul 1881, ca director al 
muzeului, această instituţie devine din­
tr-un fel de „depozitariu", cum fusese 
numită la un moment dat secţia arheo­
logică a vechiului Muzeu naţional, un 
institut de cercetări ştiinţifice, unul 
din cele mai vechi din Romînia, în 
care se îmbina munca vie de cercetare 
cu aceea de depozitare şi conservare. 

Activitatea îndelungată şi deosebit 
de rodnică a lui Tocilescu, a însemnat 
fundamentarea cercetării arheologice 
de teren, care avea să se dezvolte în­
continuu, în ciuda unor condiţii ade­
seori neprielnice, pentru a ajunge la 
culmea atinsă în zilele noastre şi la 
dezvoltarea muzeului de arheologie, 
care avea să devină cel mai bogat din 
ţară. 

Tocilescu a făcut cercetări mai ales 
în Dobrogea, provincie atît de bogată 
în monumente arheologice, studiind un 
mare număr din acestea, dintre care şi 
măreţul monument triumfal de la 
Adamclisi, adunînd la muzeu sute de 
piese epigrafice, sculpturale şi arhitec­
tonice, care formează o bogăţie de ne­
închipuit a colecţiilor sale. Impreună 
cu asistenţii săi, între care excelentul 
topograf P. Polonic, el a făcut săpături 
şi în diverse castre romane din Olte­
nia şi Muntenia. 
După moartea lui Grigore Tocilescu, 

Muzeul de antichităţi a fost condus 
puţin timp de către de curînd deceda­
tul, venerabilul academician George 
Murnu, talentatul traducător al epo­
peelor homerice. 

Anul 1910 marchează pentru muzeu 
un jalon hotărîtor în dezvoltarea sa. 
In acest an e numit director al muzeu­
lui Vasile Pârvan. Personalitate de 
frunte a ştiinţei romîneşti, pasionat 
cercetător şi eminent cunoscător al an­
tichităţii, organizator energic şi entu­
ziast, Vasile Pârvan imprimă arheolo­
giei romîneşti un ritm de dezvoltare, 
care a continuat şi după prematura sa 
dispariţie. 
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Vasile Pârvan, (în mijloc), cu un grup 
de colaboratori, la una din primele 
campanii de săpături (la Histria). 

Luptînd cu lipsa de înţelegere a ofi­
cialităţii, cu lipsa mijloacelor mate-
1 iale, Vasile Pârvan a desfăşurat pînă 
în 1927, anul morţii sale, o activitate 
ştiinţifică şi organizatorică bogată. Sub 
conducerea lui, vor începe în curînd 
săpături arheologice în marile aşezări 
antice din Dobrogea, între care cele 
mai importante au fost cele de la His­
tria şi Ulmetum. Tot Vasile Pârvan . a 
fondat, în 1924, revista de arheologie 
Dacia, care a devenit cunoscută în lu­
mea întreagă. 

Sub conducerea lui, activitatea ar­
heologică devine din ce în ce mai in­
tensă în prima jumătate a deceniului 
al treilea. 

Ajutat de o seamă de elevi şi co­
laboratori, Pârvan organizează nu­
meroase săpături arheologice în aşezări 
neolitice şi geto-dacice, punînd baz~Je, 
împreună cu Ioan Andrieşescu, cerce_ 
tărilor în domeniul comunei primitive. 

Unul din meritele principale ale ma­
relui savant este fără îndoială crearea 
unei şcoli arheologice romîneşti, care 
i-a continuat opera. 

Din nenorocire, activitatea entuziastă 
a lui Pârvan a fost brusc întreruptă de 
moartea care l-a răpit la vîrsta de 45 
de ani. 
După moartea sa, direcţia muzeului 

a fost încredinţată lui Ioan Andrieşes­
c u, primul profesor din ţara noastră 
i:,entru arheologia comunei primitive. 

Andrieşescu a avut mult de luptat 
cu nepăsarea cercurilor oficiale în do­
rinţa sa de a continua opera începută 
de Vasile Pârvan. 

Sub direcţia sa, muzeul s-a mutat, în 
anul 1931 în aşa-numita casă Macca, 
în care pînă atunci funcţionase Bi­
blioteca pedagogică. 

Localul, în care se găseşte şi astăzi 
Muzeul naţional de antichităţi, a fost 
pus la dispoziţia muzeului din ordinul 
lui Nicolae Iorga, pe atunci preşedinte 
al Consiliului de Miniştr,i. 

Tot Nicolae Iorga a dispus separarea 
secţiei eclesiastice a muzeului şi mu­
tarea ei în casa Cretzulescu din strada 
Ştirbei Vodă. Această preţioasă _colec­
ţie, care crescuse paralel cu secţia ar-­
heologică, încă de la înfiinţarea muzeu­
lui a funcţionat mai mulţi ani sub 
nu~ele de Muzeul de artă religioasă, 
dar sub direcţia Muzeului naţional de 
an tic hi tă ţi. 
Astăzi piesele care formau aceste co­

lecţii, dintre care unele de mare va­
loare, ca de exemplu frescele de la 
Curtea de Argeş, tîmpla de la Arnota, 
potire de argint, cărţi r~ligio~se legaJe 
în metal preţios etc., smt pastrate m 
Muzeul de arţă al R. P. Romîne şi în 
Muzeul de artă brîncovenească de la 
Mogoşoaia. 

Ziua de 23 August 1944 a însemnat şi 
pentru Muzeul naţional de antichităţi 
începutul unei ere noi. Marile eveni­
mente istorice care au schimbat soartit 
poporului romîn au găsit muzeul în e­
vacuare la Deva. unde se mutase în 
primăvara anului 1944, pentru a fi ferit 
de bombardamentele aeriene. 

Intors în Bucureşti în toamna ace­
luiaşi an, muzeul îşi reia activitate-:· 
In 1948, muzeul trece pentru o scurta 
perioadă de la Ministerul Educaţiei la 
Ministerul Artelor, iar în 1949 la Aca­
demia Republicii Populare Romîne. 

Incepînd cu această dată muzeul or­
ganizează anual expoziţii care cuprind 
rezultatele cele mai importante ale să­
păturilor arheologice din anul prece­
dent. 

In 1953 se redeschide expoziţia per­
manentă a muzeului în vechiul local, 
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în care etajul este transformat şi se 
renunţă la expoziţiile anuale care se 
organizau în aşa-numita casă Belu din 
curtea Academiei. 

Incadrarea muzeului în sistemul de 
organizare al Academiei R.P.R. - la 
început în cadrul Institutului de isto­
rie şi filozofie, apoi separat - a avut 
ca urmare un avînt nemaivăzut al ar­
heologiei romîneşti. Atît muzeul cit şi 
ştiinţa arheologică romînă particip~ 
din plin, sub conducerea Academ1e1 
R.P.R., la marele avînt al ridicării ni­
velului ştiinţific în patria noastră. Vo­
lumul cercetărilor arheologice, execu­
tate în fiecare an, devine din ce în ce 
mai mare. Mijloacele materiale puse la 
dispoziţia muzeului, care îndeplineşte 
din ce în ce mai mult rolul unui insti­
tut de cercetări ştiinţifice, permit des­
făşurarea unor mari campanii de să­

pături arheologice. 
Numărul cercetătorilor din cadrul 

muzeului creşte rapid, ajungînd să fie 
de 5-6 ori mai mare decît înainte de 
război, după cum şi volumul cercetă­
rilor a crescut în aceeaşi proporţie. 

Muzeul continuă să aibă rolul dublu 
de muzeu şi de institut de cercetări 

ştiinţifice. Cercetările de teren încep 
să fie judicios planificate după criterii 
ştiinţifice în care se ţine seama de 
principiul unei cercetări din ce în ce 
mai egale în timp şi spaţiu, precum 
şi de urgenţa şi importanţa probleme­
lor. 

Astfel, regiuni ale ţării noastre pu­
ţin cunoscute din punct de vedere ar­
heologic, ca de exemplu regiunile Mol­
dovei, sînt astăzi dintre cele mai bine 
explorate. 

Perioade istorice pentru care nu a­
veam decît puţine informaţii, au fost 
adîncite din punct de vedere al cer­
cetării, astfel încît ele apar într-o lu­
mină cu totul deosebită. Cităm în a­
ceastă privinţă epoca paleolitică, sau 
perioada atît de importantă pentru 
istoria noastră, aceea a formării limbii 
şi poporului romîn. 

Marile săpături care s-au făcut în 
cetăţile dacice din munţii Orăştiei şi 
din alte regiuni ale ţării au făcut să 
ne apară frumoasa civ.ilizaţie dacică în 
toată bogăţia ei. 

Ca o realizare de mare importanţă 
menţionăm şi dezvoltarea ramurii feu-

dale a arheologiei noastre. Cercetări 

numeroase şi obiective feudale, printre 
care cităm în primul rînd pe cele de la 
Suceava, au adus contribuţii noi la 
cunoaşterea vieţii pe teritoriul ţării, 

începînd cu perioada de formare a 
feudalismului şi pînă în plină epocă 

feudală. 

Această vastă activitate de cercetări 
a muzeului ca şi a întregei arheologii 
romîneşti este confirmată, la 1 mai 1956, 
de către forurile superioare, vechiul 
muzeu fiind transformat în Institutul 
de arheologie al Academiei R.P.R. Ex­
poziţia şi depozitele muzeale formează 
astăzi o secţie în cadrul acestui insti­
tut, secţie căreia i se păstrează numele 
de Muzeul naţional de antichităţi. 

In urma marelui număr de săpături 
arheologice executate în fiecare an. 
colecţiile muzeului au sporit în ultimul 
timp într-un ritm vertiginos, îmboga­
ţindu-se cu materiale datînd din toate 
epocile, începînd cu paleali ticul infe­
rior şi pînă în plină epocă feudală. 

Toate aceste colecţii cuprind un număr 
de peste 100 OOO piese. Expoziţia, fără 

a fi prea mare ca spaţiu, este deosebit 
de bogată, însumînd 6 OOO de exponate 
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RESUME 

A l'occasion du centenal~e.de l'~mission 
du Decret pour „l'~dmm1strat10_n . et 
l'organisation du Musee des Ant1qu1tes 
de Bucarest• par le prince . Alexandru 
Ioan cuza l'auteur presente_ une 
synthese de~ actlvites et de l'experlence 
centenaires de cette iJI!portante mstltu• 
tion scientiflque roumame. . 

Dans !'article on montre la provenance 
et la situation des _collections av~nt. et 
apres l'octrol du Decre_t en i.o, ~ ... u- e 
1864 ainsi que Jeur developpement au 
cou~s des annees suivantes, et p:u~ part1-
cullerement durant Ies vingt_ a_nne!'s qul 
se sont ecoulees depuis la L1bcrat1on. 
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DIN 
ISTORIA FORMĂRII 
$1 DEZVOLTĂRII 
MUZEULUI TEHNIC 

C 
înd eram student, la Şcoala poli­
tehnică din Charlottenburg, am 
trăit acolo atmosfera plină de în­
sufleţire şi entuziasm, prilejuită de 
înfiinţarea Muzeului tehnic de la 

Mi.inchen. în acest muzeu, printre 
obiectele de cea mai mare valoare isto­
rică tehnică, era expusă încă de la în­
ceput şi „moara romînească cu făcaie", 
străbuna turbinelor de apă Pelton. Eram 
mîndru de recunoaşterea în străinătate 
a geniului creator tehnic al poporului 
romîn, mai ales că la Muzeul transpor­
turilor din Berlin, înfiinţat cam în ace­
laşi timp, cel dintîi exponat de mare 
însemnătate istorico-tehnică era un va­
gonet de mină, din lemn, prevăzut cu 
un ac (macaz) ; se arăta acolo că inven­
ţia acului de cale ferată a fost făcută, 
pe la anul 1600, de muncitorii valahi de 
la minele de aur din Munţii Apuseni. 

A fost firesc ca în anul 1908, cînd am 
terminat studiile şi cînd am înfiinţat 
pentru muncitori şcoala serală de elec­
tricieni şi mecanici, să caut şi să adun. 
împreună cu elevii mei, tot ceea ce ră­
măsese de la vechile instalaţii tehnice 
de la noi ş-i care aveau valoare istorică, 
didactică, în vederea creării muzeului 
tehnic. 

Primele două maşini cu aburi din 
ţara noastră montate în 1849 la „Stabili­
mentul Fîntînilor" de pe malul Dîmbo­
viţei, la Mihai Vodă, aveau 14 CP fie­
care şi, de la răsăritul şi pînă la apusul 
soarelui, acţionau pompele care ridicau 
apa Dîmboviţei şi o distribuiau, aşa cum 

de Prof. ing. DIMITRIE LEONIDA 

era - nefiltrată prin conducte la 
cîteva cişmele şi case particulare. Din 
această instalaţie nu mai ramasese ni­
mic. în muzeu se află numai reprodu­
cerea unei gravuri, dintr-o revistă ştiin­
ţifică din acea vreme, înfăţişînd maşina 
cu aburi de la instalaţia pentru alimen­
tarea cu apă a oraşului Bruxelles, exe­
cutată în acelaşi timp, de aceeaşi 
întreprindere, cu maşini de aceeaşi mă­
rime, deci la fel cu acelea din Bucureşti. 

Intre fiarele vechi din curtea fabricii 
Assan, am găsit atunci şi am adus în 
muzeu cilindrul primei maşini cu aburi 
folosit în industria rornînească. Această 
maşină fusese adusă de la Viena în anul 
1853, o dată cu cazanul ei, ca să acţio­
neze prese de ulei şi pietre pentru mă­
cinatul grînelor. Transportul de la 
Viena la Giurgiu, cu şlepul pe Dunăre, 
a durat două săptămîni, şi apoi patru 
săptămîni, cu carele, de la Giurgiu la 
Bucureşti, după ce s-au întărit mai în­
tîi toate podurile de pe acest drum. Ve­
cinii se speriaseră de înălţimea coşului 
şi numai după o iarnă geroasă, cînd a 
îngheţat Dîmboviţa, şi morile de apă nu 
mai funcţionau, oamenii au început să 
macine la „moara cu foc" constatînd cu 
mirare că făina nu se ardea ! Cit de 
puţină consideraţie se dădea în vremu­
rile acelea „fiarelor vechi", o dovedeşte 
distrugerea anterioară a celei mai mari 
părţi din maşină ; chiar cilindrul urma 
să fie sfărîmat pentru turnătorie. Nu­
mai atunci cînd l-am cerut pentru mu­
zeu, proprietarul şi-a dat seama de 
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valoarea lui ; de aceea, dăruindu-l, mi-a 
cerut printr-o scrisoare, care se află în 
arhiva muzeului, că dacă s-ar desfiinţa 
muzeul să-i restitui cilindrul. De aci se 
vede cît de mare era convingerea pe 
atunci, chiar la ingineri, că toate înfăp­
tuirile dezinteresate aveau o viaţă 
scurtă. 

Concesiunea gazului aerian din Bucu­
reşti, acordată lui Gottereau în 1868 pe 
timp de 40 de ani, a contribuit pen­
tru acea vreme, la dezvoltarea ilumi­
natului public şi particular. Această 
concesiune nu era la început o afacere 
rentabilă, lucru dovedii de trecerea ei, 
pe rînd, lui Mehedinţcanu şi Negropon­
te, de la aceştia unei societăţi franceze, 
apoi unei societăţi engleze şi în cele din 
urmă „Companiei de Gaz de la Bucu­
reşti". Mai tîrziu insă concesiunea gazu­
lui aerian a împiedicat introducerea 
iluminatului electric, din cauza drep­
tului exclusiv al concensionarului pen­
tru folosirea străzilor la aşezarea con­
ductelor, de orice fel ar fi fost ele. 
Trecînd prin muzeu, în sectorul cel 
mai însemnat, acela al vechilor maşini 
din ţara noastră, fiecare obiect este le­
gat de o părticică nu numai a progre­
sului tehnic în general, dar şi a dez­
voltării economice şi culturale a ţării. 
Este o mărturie a dorinţei înaintaşilor 
noştri pentru introducerea la noi a ul­
timelor invenţii şi perfecţionări tehnice 
din lume. Aşa, să ne amintim că prima 
centrală electrică a fost construită de 
Edison la New York în 1882, anul în 
care lampa sa electrică cu incandes­
cenţă corespundea cerinţelor practice. 
Şi înainte Brush executase cîteva in­
stalaţii electrice, cu dinamuri inventate 
de el, dar acestea nu alimentau decît 
lămpi electrice cu arc, mai multe, mon­
tate în serie, fiecare circuit electric în­
chizîndu-se chiar în dinam. Lămpile cu 
arc, cu lumina lor orbitoare, nu puteau 
să folosească la iluminatul camerelor 
dar erau potrivite pentru iluminatul să­
lilor mari şi cel exterior. Tot în anul 
1882 s-a executat şi în Bucureşti prima 
centrală electrică cu dinamuri Brush, 
montate într-o magazie de pe calea 
Victoriei, unde astăzi este biblioteca 
universitară. Centrala alimenta lămpile 
electrice cu arc din grădina palatului 
Şi, prin cea dintîi linie pentru transpor­
tul energiei electrice din ţara noastră, 
exteriorul Teatrului Naţional, grădina 
Cişmigiu şi palatul Cotroceni. O altă 
centrală mică Brush a fost instalată în 
acelaşi an la atelierele căilor ferate de 

la Gara de Nord. Dar, durata exploa­
tării centralei din Calea Victoriei a fost 
scurtă, deoarece Compania de Gaz a in­
tervenit şi a reuşit, folosind poliţia, să 
suprime acest frumos început. Cele două 
dinamuri Brush ale primei centrale 
electrice din ţara noastră sînt în mu­
zeu. 

Numeroasele incendii de la teatrele 
din străinătate, provocate de flăcările 
becurilor de gaz aerian, folosite la ilu­
minatul sălilor şi scenelor, au impus in­
troducerea iluminatului electric la tea­
tre. In Bucureşti, Compania de Gaz a 
instalat, în anul 1884, la Teatrul Na­
ţional o centrală electrică. Această cen­
trală alimenta şi palatul. Instalaţia a 
fost executată sub supravegherea unui 
asistent al lui Edison. ln muzeu se află 
dinamul Edison şi maşina cu aburi care 
îl acţiona. Astăzi pare curios raportul 
dintre dimensiunile acestor maşini, cu 
dinamul atît de voluminos faţă de pu­
terea lui şi faţă de maşina cu aburi, de 
construcţie verticală, care îl acţiona prin 
curea. 

Cam din aceeaşi vreme cu maşin:, 
centralei de la Teatrul Naţional, este şi 
mica maşină cu aburi orizontală, cu săl­
tăraş simplu. Aducerea acesteia în mu­
zeu este legată de un an cu multe fur­
tuni, cînd am fost însărcinat cu verifi­
carea instalaţiei paratrăsnetelor de la 
Banca Naţională. ln urma reparaţiilor 
şi schimbărilor ce se făcuseră, paratrăs­
netele nu mai aveau nici o legătură cu 
pămîntul, defecţiune ce s-a remediat 
imediat. Drept recompensă mi s-a dat 
această maşină, pe care o văzusem de­
montată într-un colţ dintr-o pivniţă a 
băncii. 

De la centralele electrice particulare 
se află în muzeu o maşină cu aer cald, 
în care se ardea cocsul cumpărat de la 
Compania de Gaz. Se ştie că acest sis­
tem de maşini de forţă, a căror idee a 
avut-o Stirling încă din 1816, nu a avut 
o realizare practică decît în 1833 şi a 
fost prima oară folosită în America în 
1848. Nu s-au putut răspîndi din cauza 
randamentului slab şi a volumului 
mare pe care-l ocupau. 

Prima instalaţie electrică comunală a 
fost executată în anul 1888 la abator, 
unde iluminatul electric a fost impus 
din cauza atmosferei pline cu aburi din 
sălile unde se lucra. De la această in­
stalaţie am găsit în 1908 şi se păstreaz~ 
în muzeu, un dinam Siemens Halske ŞI 
un tablou de distribuţie. Are mare în­
semnătate acest tablou de lemn pe care 
sînt montate unele dintre primele apa-
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rate şi instrumente electrice. Ca sigu­
ranţe serveau fîşii tăiate dintr-o tablă 
de plumb şi fixate cu şuruburi. Sigu­
ranţele nu erau acoperite şi dacă, din 
întîmplare, s-ar fi topit la intensităţi 
mari de curent pe cînd electricianul ar 
fi fost în apropiere, el ar fi fost stropit 
de picăturile de plumb fluid. Probabil 
ca să evite aceasta, electricianul folosea 
fîşii supradimensionate, adică suprima 
tocmai scopul siguranţei. Tot aşa se în­
tîmpla cu întrerupătoarele. Acestea 
avînd mişcare lentă, la întrerupere, se 
produceau flăcări, care ar fi ars mina 
celui care le manevra. Poate ca să evite 
acest neajuns, se cobora tensiunea dina­
mului înainte de întrerupere. Este cu­
rios că tocmai lemnul de la tabloul de 
distribuţie, care ar fi luat foc, a fost 
păstrat mereu. Atunci cînd se schimbau 
aparntele, găurile rămase se astupau cu 
dopuri de lemn cum se vede pe tablou. 

Cu ocazia marilor serbări din grădina 
Cişmigiu, din 1881, s-au folosit efectele 
frumoase produse de jocurile de apă şi 
lumină. De la instalaţia „fîntînilor lu­
minoase" se păstre&ză în muzeu prima 
maşină cu ardere internă adusă în ţara 
noastră, aşa incompletă cum am găsit-o, 
precum şi două proiectoare electrice. 
Instalaţia era plasată sub nivelul 
apei. Proiectoarele aruncau lumina ver­
tical, în sus, spre ţîşniturile de apă, tre­
cînd mai întîi prin sticle colorate. Ca­
mera în care se afla instalaţia electrică, 
nefiind destul de etanşă, a trebuit sii 
fie părăsită. 

Alimentarea cu apă potabilă a Capi­
talei a preocupat mereu administraţia 
comunală. insă numai după războiul 
independenţei s-a tre·cut la realizarea 
marilor lucrări tehnice ale Capitalei : 
rectificarea Dîmboviţei, alimentarea cu 
apă potabilă, construirea centralei hi­
draulice de la Grozăveşti, reţeaua de 
~anale. Lucrările au început în 1880, 
iar centrala hidraulică Grozăveşti s-a 
pus în funcţiune în 1889. Apa Dîmbo­
viţei a fost captată la Arcuda, trecută 
prin filtre deschise şi adusă prin canale 
subterane la rezervorul de la Cotro­
ceni. De aci era pompată în instalaţia 
de la Grozăveşti şi distribuită în re­
ţeaua conductelor subterane. Am descris 
în Buletinul Societăţii Politehnice în 
revistele „Energia" şi „Munca C.F'.R:' 
etc., încercările şi realizările din trecut. 
Faţă de cele descrise acolo, regret că 
neştiutorii au distrus, într-o vreme cînd 
nu eram la muzeu, dioramele, mache­
tele şi obiectele, pe care acum nu le ve­
dem decît în figurile acelor publicaţii. 

La centrala hidraulică Grozăveşti 

energia era produsă de patru turbine 
Girard, prin care trecea apa Dîmbovi­
ţei captată la Ciurel. Căderea de apă 
obţinută era de peste 7 m. in lipsa 
unor date referitoare la debitul Dîm­
boviţei, evaluarea puterii rezultate din 
această cădere de apă a fost atît de 
exagerată, încît se credea că va fi su­
ficientă nu numai pentru pomparea 
apei şi pentru producerea energiei elec­
trice necesară iluminatului bulevarde­
lor, Cişmigiului şi şoselei Kiseleff, dar 
şi pentru alimentarea unei linii de 
tramvai electrice, ceea ce a determinat 
alegerea tensiunii de 600 V curent con­
tinuu. După punerea în exploatare a 
centralei s-a constatat însă că puterea 
nu era suficientă nici pentru pomparea 
apei şi a trebuit să se introducă maşini 
cu aburi. Din instalaţia ,propriu zisă 
nu s-a mai păstrat decît rotorul tur­
binei Girard, un angrenaj ce lega 
arborele turbinei de acela al maşinii cu 
aburi, maşina cu aburi de 125 CP cu 
săltăraş dublu Rider, precum şi cele 
două dinamuri acţionate de această 
maşină. Se mai află din această insta­
laţie. expusă în parc în spaţiul rezer­
vat muzeului, o parte a unuia din 
grupurile de cîte 7 pompe cu pistoane 
orizontale. Instalaţia, în ansamblul ei, 
este înfăţişată în muzeu printr-o ma­
chetă. 

Deschizîndu-se bulevardele de la Co­
troceni la şoseaua Mihai Bravul în 
1889, neexistente la acordarea conc'esiu­
nii gazului, ele au fost luminate cu 
lămpi cu arc, alimentarea făcîndu-se la 
început de la centralele provizorii (E­
forie şi M01I1etăria Statului). Compania 
de Gaz neso:otind interdicţia ,primă­
riei, a instalat pe bulevarde lămpi de 
gaz aerian. Inginerul Giulini, pe atunci 
directorul apelor, mi-a povestit de 
crunta bătălie de pe ,străzi dintre gă­
zari şi agenţii comunali, comandaţi de 
el, unii voind să aprindă lămpile cu 
gaz, iar ceilalţi împiedicîmdu-i, pentru 
ca primăria să nu fie nevoită să plă­
tească consumul gazului aerian. In cele 
din urmă, Compania de Gaz a trebuit 
să demonteze lămpile instalate. Pentru 
ca toţi locuitorii să-şi dea seama de 
frumuseţea iluminatului electric, a fost 
executată şi expusă o instalaţie provi­
zorie, la şosea, cu un dinam acţionat de 
o maşină cu aburi semistabilă Oerlikon, 
care alimenta cîteva lămpi cu incandes­
cenţă, agăţate într-un pom. A fost un 
mare succes, judecind după suma înca­
sată de la intrări în expoziţie. Mf s-a 
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Dinamul 
Brush al 
primei 
centrale 
electrice 
din 
(ara 
noastră. 

spus că multă lume sta în faţa pomu­
lui aşteptînd mereu ca acesta sa se 
apri~dă. căci nu putea să-şi închipuie 
ca Iampile arzînd nu vor aprinde şi po­
mul. tn mu.zeu se află maşina semista­
bilă Oerlikon folosită la acea expo­
ziţie. 

Vizitînd cu elevii şcolii atelierul 
tramvaielor electrice de pe bulevard, 
am văzut, scos afară, un motor de 
tramvai, care m-a surprins, fiind iden­
tic cu electromotorul folosit prima oară 
la tracţiune de Werner Siemens. Acela 
fusese montat pe o mica locomotivă 
electrică, care ducea trei vagonaşe pe o 
linie circulară, la expoziţia de la Ber­
lin di111 1879. La muzeul din Milnchen 
acest electromotor se află la mare loc 
de cinste, fiind considerat ca unul din­
tre cele mai însemnate obiecte din mu­
zeu. Deşi ştiam că tramvaiul electric 
de pe bulevardele de la Cotroceni la 
şoseaua Mihai Bravul a fost unul din­
tre cele dintîi din Europa, înaintea ce­
lor din Paris, Londra, Berlin, Viena etc., 
totuşi nu mi-am închipuit că în 10 ani 
nu s-au făcut progrese. Vedeam aceeaşi 
construcţie deschisă, aceeaşi acuplare 
c~ osia vagonului prin lanţ, etc. Ce­
rind motorul pentru muzeu am fost re­
fuzat căci era pregătit să fie expediat 
Ia Bruxelles, cum ceruse directorul ge­
neral al întreprinderii, care inspectase 
filiala din Bucureşti şi şi-a dat seama 
de î111semnătatea acestei piese. A tre­
buit intervenţia energică a primarului 
de atunci, doctorul Istrate creatorul 
Parcului Libertăţii şi mare· colecţionar, 
care, înţelegîndu-mă şi a\"ind posibili-

4 - Revista muzeelor nr . 4 

tatea să-şi impună punctul de vedere 
faţă de conducerea societăţii, a reuşit 
ca acest obiect, atît de preţios din punct 
de vedere tehnic, să ajungă Ia muzeul 
nostru. Pentru demonstrarea progrese­
lor făcute, alături de acest motor, se 
află în muzeu un motor de tramvai 
electric din Bucureşti, din 1912. Este 
de construcţie închisă ermetic, legat 
prin roţi dinţate cu osia roţilor vago­
nului. 

ln domeniul transporturilor, de mare 
însemnătate istorică tehnică sînt prime­
le automobile din tara noastră. Auto­
camionul Seqiolet este prevăzut cu o 
maşină de aburi cu foarte mare presiu­
ne (80 atm.). Fusese cumpărat de pri­
măria Capitalei ca să remorcheze că­
ruţele cu gunoaie dintre rampa (aflată 
pe locul U111de acum este Institutul Me­
dico-legal) şi gropile de gunoaie de la 
periferia Capitalei. Cînd a înce.put să 

funcţioneze zguduia atît de tare casele 
şubrede de la marginea oraşului incit 
locuitorii au cerut suprimarea lui. Cum­
părat la licitaţie de un mecanic, acesta 
mi l-a dăruit împreună cu unele piese 
de la un al doilea autocamion Serpo­
Jet, pe care-l demontase. 

Primul automobil de turism care a 
fost adus la noi în ţară, prevăzut cu •> 
maşină cu ardere internă, a aparţinut 
industriaşului Gh. Assan. A avut nr, 
1. Este de tipul primelor automobile la 
care motorul este acuplat cu osiile prin 
Janţuri, schimbarea vitezei se făcea 
prin curele directe sau încrucişate etc . 
ln muzeu se mai află şi ceea ce s-a mai 
găsit de la primul automobil electric 
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al lui Furnarache. Are electromotorul, 
dar lipsesc aparatele. 

Din instalaţiile ulterioare ale centra­
lei hidraulice Grozăveşti, se află Îlll mu­
zeu rotorul turbinei de aburi Sulzer, 
montat în 1906. Era acuplat cu o pom­
pă centrifugă. Partea de joasă ,presiu­
ne a acestei turbine fiind de reacţiune, 
distanţa dintre lopeţile mobile ale roto­
rului şi cele fixe de pe stator este aşa 
de mică, încît era nevoie de o încălzire 
cu aburi, durînd aproape o oră, îna­
inte de punerea în mişcare. La Groză­
veşti, neg1ijîndu-se această precauţie, 
lopeţile rotorului s-au atins de acelea 
ale statorului rezultînd o „salată de lo­
peţi", ceea ce se vede la acest rotor. 

Mult mai veche este turbina Laval 
din muzeu, care a funcţionat la fabrica 
de chibrituri di.n Cluj. Este de primul 
tip al acestor turbine cu acţiune. A vca 
o viteză de 30 OOO învîrtituri pe minut. 
Pentru reducerea vitezei, după cum se 
vede, era nevoie de angrenaje, care 
ocupau cu mult mai mult spaţiu decît 
turbina. Aburul era introdus în turbilllă 
prin mai multe dil:::e, care se manevrau 
de mecanic cu mina, după nevoie. 

A fost uşor, atunci cînd am conceput, 
proiectat şi supravegheat montarea şi 
exploatarea instalaţiilor noi electro­
mecanice ale Capitalei, şi mai ales, mai 
tîrziu, cind am condus modernizarea 
centralelor Filaret şi Grozăveşti, să trec 
muzeului elementele principale care se 
înlocuiau . O machetă, executată de ele­
vii şcolii de electricieni şi mecanici, a­
rată cum era la început centrala ter­
mică de la Grozăveşti, care multe de­
cenii a fost cea mai mare centrală ter­
moelectrică din ţară. In muzeu se află 
un cazan secţionat Babcock Wilcox, de 
400 m 2 suprafaţă de încălzire, care ,pro­
ducea aburi la presiunea de 15 atm. şi 
350° C. La cazan se ardea păcură. Se văd 
diferite sisteme de injectoare de păcură : 
Turconi, Wolf. Anton Dumitrescu etc . 
Cazanul fiind secţionat, se observă uşor 
elementele ce-l alcătuiesc: focarul, tu­
burile (ţevile) fierbătoare, rezervorul, 
supraîncălzitorul, economisorul, instala­
ţia pentru alimentarea cu apă etc. Se 
mai află în muzeu prima turbi111ă de 
aburi din această centrală, A.E.G. d~ 
1000 kW, la care, avînd partea superi­
oară ridicată, se poate urmări drumul 
aburului prir. turbină. S-a montat în 
muzeu şi o secţiune a instalaţiei de dis­
tribuţie cu pupitrul de comandă, apara­
tele electrice de joasă tensiune montate 
pe panouri de marmură sau pe stelajul 
dindărătul lor, precum şi întreaga apa-
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ratură de tensiune înaltă, montată în 
chilii •pe patru etaje, în compartimente 
din plăci izolatoare Duro. Se mai află 
şi rotorul unei turbine de 4 OOO kW ce 
fusese montat mai tîrziu la Grozăveşti. 

Jn muzeu se află şi elementele primei 
instalaţii de la centrala termoelectrică 
Filaret. llllstalaţia de distribuţie era 
mult mai înghesuită decît aceea de la 
Grozăveşti. Comanda maşinilor se făcea 
de la coloane cu : instrumente, pîrghli 
de comandă a întrerupătoarelor şi ro­
ţile ce acţionau regulatoarele de ten­
siune. Şi aci, ca şi la Grozăveşti, apa­
ratele şi instrumentele de joasă tensiu­
ne sînt mOl!ltate pe panouri de mar­
mură. Aparatele de înaltă tensiune sînt 
montate pe stelaje de fier. Din cauza 
înghesuirii aparatelor, şi mai ales a şi­

nelor de distribuţie, s-a întîmplat ca şo­
bolanii care săreau de pe o bară pe alta, 
să producă scurtcircuite. De la alterna­
toarele acestei instalaţii se păstrează 
părţi din stator şi rotor. In stare de 
funcţionare este o maşină Diesel, acu­
plată cu un dinam, care producea cu­
rentul continuu necesar excitaţiei şi Ul> 

grup electromotor sincron - dinam de 
curent .continuu. Mai sînt expuse dife­
rite elemente ale acestor instalaţii. 

Pel!ltru instruire au însemnătate mo­
delele în mişcare, executate ca lucrări 
de diplomă de elevii şcolii de electri-
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cieni şi mecanici pe care am condus-o. 
Modelul maşinii cu aburi sistem Cor-­
!iss, dă posibilitatea deranjării inten­
ţionate a organelor de distribnUe /ra­
nelelor). Cine învaţă trebuie să reme­
dieze distribuţia, desenind mai mtîi 
diagrama schtmbărtlor de presiune din 
cilindru, faţă de mişcarea .pistonului, 
admiţînd o anumită presiune a aburu­
lui. Cunoscîndu-se numărul de învîrti­
turi se calculează puterea maşinii. 

Lucrarea de diplomă a unui fost elev 
explică funcţionarea maşinilor cu ar­
dere internă, cu patru timpi (tacte), 
observîndu-se mişcarea ventilelor, a 
pistonului şi variaţia presiunii gazelor, 
arătată rr:,rin linii luminate pe dia­
gramă. 

Un alt elev în dorinţa de a în­
trece pe colegii săi, a executat modelul 
maşinii Diesel tip Sulzer. A executat 
desenele, modelele pentru turnătorie şi 
a prelucrat toate piesele. Este o lucrare 
de o deosebită valoare didactică. Cei doi 
cilindri, secţionaţi în planuri diferite, 
permit urmărirea mişcării ventilelor şi 
pistoanelor; de asemenea sînt secţionaţi 
compresorul de aer şi pompa de corn -
bustibil. 

In sala pentru încercarea maşinilor, 
un mare ajutor la lucrări îl dă grupul 
alcătuit dintr-o maşină electrică de cu­
rent continuu. cuplată cu o maşină tri­
fazică sincronă şi cu o maşină trifazică 
asincronă; fiecare dintre ele funcţio­
nînd ca generator sau motor. 

Numeroase maşini, aparate şi instru­
mente găsite sau construite de elevi, în 
prima perioadă de funcţionare a mu­
zeului, permit urmărirea evoluţiei con­
strucţiilor. Sînt răspîndite prin diferi-­
tele sectoare ale muzeului. 

Cu obiecte din muzeu am participat 
la expoziţii din ţară şi din străinătate, 
obţinînd, de pildă, Grand Prix atît la 
Paris în 1937 cit şi la Barcelona în 1929. 
Relieful ţării în -scara 1 : 100 OOO, exe­
c_utat cu aceeaşi exactitate ca hăr­
ţile respective ale Institutului geo­
grafic al AI'matei, cu cele 10 OOO de 
puncte luminoase, făcea ca o mare mul­
ţime de vizitatori să se găsească per­
manent în faţa acestei hărţi. Şi mai 
atrăgătoare şi instructivă va fi .prezen­
tarea acestui relief în clădirea defini­
tivă a muzeului. Jocuri continue de pro­
iecţii şi lumini, însoţite de eX,plicaţiile 
~ate. prin magnetofon, în oricare din 
limbile cele mai folosite, va înfăţiş'l, 
a_~a ci:m trebuie, tot farmecul şi bogă­
tule tarii noastre. 

Grea şi dureroasă a fost soarta aces­
tui muzeu sub regimurile politice tre-
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cute. In 1908, cînd voiam să înfiinţez 
şcoala de electricieni şi mecamc1 şi 
muzeul tehnic la încrucişarea bulevar­
delor, pe locul destinat atunci palatu­
lui munici,pal, se afla o clădire dărăpă­
nată, avînd pe o tablă inscripţia „Bursa 
Muncii - Şcoala Industrială". Era vor­
ba de o şcoală de ucenici, la care aceş­
tia nu veneau. căci era prea departe de 
fabricile şi locuinţele lor. Acolo am pu-­
tut să încep şi cursurile şcolii pe care 
am înfiinţat-o şi am găsit şi adăpost 
pentru „vechiturile" ,pe care le adu­
nam. Un an mai tîrziu, o mare bucurie, 
atît de rară atunci : ajutorul de 
primar, m-a rugat să mut imediat 
şcoala şi „vechiturile" într-o clădire lă­
sată prin testament primăriei, cu con­
diţia de a fi folosită pentru instruirea 
şi cultura muncitorilor. Bucuria era cu 
atît mai mare cu cît aflam pentru pri­
ma oară că un inginer, Chiru, a iubit 
şi s-a gîndit la muncitorii noştri, atît 
de desconsideraţi atunci. Graba mutării 
era justificată de atacul în justiţie al 
urmaşilor inginerului Chiru. care ară­
tau că primăria nu s-a ocupat nici o­
dată de soarta muncitorilor. Fiind a­
tunci în serviciul comunei, ca inginer 
electrician, şcoala şi muzeul au primit 
numele de „comunale", ceea ce primă­
ria, prin justiţie, mi-a interzis ulterior 
să mai spun. Clădirea din strada Pri­
măverii, lingă Piaţa Amzei, era fru­
moasă, spaţioasă, aşa că la etaj era 
şcoala iar la parter şi subsol muzeul. 
La acesta elevii şcoalei în zilele de du­
minică dădeau explicaţii publicului şi 
făceau experienţe. Dar bucuria nu a 
durat decît trei ani, pînă cînd la ser­
barea de fine de an a şcoalei, primarul 
(care era inginer) a anunţat că şcoala 
şi muzeul se desfiinţează, deoarece s-a 
dat altă destinaţie clădirii. Un mare 
protejat al politicienilor de atunci, care 
vizitase muzeul, a vrut să se mute din 
provincie la Bucureşti şi să locuiască în 
această clădire, care i-a plăcut. Singura 
soluţie era să fie numit directorul unei 
şcoli, care nu putea să fie decît o şcoală 
inferioară de comerţ, cum mai erau în 
Capitală. Şi astfel, contrar testamentu­
lui, primăria a trecut atunci clădirea 
Ministerului Instrucţiei Publice. Dar 
guvernul s-a schimbat. Cînd am al­
cătuit .proiectele marilor lucrări elec­
tromecanice comunale, am dovedit ren­
tabilitatea pentru comună a tramvaie­
lor electrice. Tocmai această rentabili­
tate a făcut pe primar să înfiinţeze So­
cietatea Comunală de Tramvaie. Noul 
primar a atacat energic concesia dată 
acestei societăţi şi mi-a dat ordinul să 
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încetez imediat cu lucrările centraiei 
termoelectrice de la Grozăveşti, care 
trebuia să furnizeze energia electrică 
tramvaielor. Dar la insistenţa mea, a 
consimţit ca înainte de executarea or­
dinului să viziteze instalaţiile. Eram 
tocmai în perioada încercărilor. Reco­
mandîndu-i personalul pentru conduce­
rea exploatării, toţi elevi ai şcolii mele, 
tineri, a rămas pe gînduri şi mi-a cerut 
ca să aduc din străinătate maiştri bă­
trîni, cu experienţă, neadmiţînd ca o 
lucrare care costase mult să fie încre­
dinţată unor „copii". L-am rugat ca în 
aceeaşi seară să viziteze şcoala şi mu­
zeul. Venind, nu am pus elevilor decît 
întrebări în legătură cu instalaţiile de 
la Grozăveşti. A rămas atît de surprins, 
încît, aflînd de desfiinţarea şcolii, a fost 
determinat să intervină la Ministerul 
Instrucţiei Publice ca să renunţe la ce­
darea clădirii. Intervenţia nu a reuşit. 
Mi-a dat atunci altă clădire, rămasă de 
la e~proprierea bulevardului, care as­
tăzi se numeşte Magheru. Acolo s-au 
mutat şcoala şi muzeul. Era atît de ne­
încăpătoare încît multe maşini mari au 
fost ex.puse afară, în curtea neîngrijită 
încă multă vreme. 

In 1928, împlinindu-se 20 de ani de 
la înfiinţarea şcolii, am orgal!lizat „pri­
ma expoziţie a electricităţii din Romî­
nia" în pavilioanele din Parcul Liber­
tăţii. rămase de la expoziţii anterioare. 
In acest parc marile industrii şi bănci 

construiseră pavilioane, care le aparţi­
neau, pentru a fi folosite la expoziţii. 

Unul din aceste pavilioallle, chiar în 
centrul expoziţiei, mi-a fost acordat 
pentru muzeu. Acolo, spaţiul fiind des­
tul de mare, am instalat nu numai mu­
zeul tehnic dar şi „Muzeul romînesc", 
aşa că vizitatorii, după ce-şi dădeau 

seama de bogăţiile naturale ale ţării 

noastre, treceau în sălile în care li se 
arăta cum pot să fie folosite prin teh­
nică aceste bogăţii. In acest pavilion 
muzeul a fost adăpostit pînă în anul 
1935. Atunci, la una din „Lunile Bucu­
reştiului", primăria, voind să reproducă 
o parte din vechiul oraş, cu hanul Ma­
nuc, a avut nevoie şi de suprafaţa ocu­
pată de pavilionul muzeului. Mi s-a 
propus atunci un schimb cu actualul 
pavi!iol!l. Această schimbare era conve­
nabilă, căci clădirea era mai încăpă-
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toare şi construită pe un cadru de be­
ton armat. deci mai rezistentă. 

In tot intervalul dintre anii 1909 şi 
1944 a trebuit să duc o luptă aproape 
continuă pentru menţinerea muzeului. 
Primeam mereu ordine de evacuare; 
am fost dat în judecată şi procesele au 
ajUll1s pînă la Curtea de Casaţie. 

Totul s-a schimbat însă fundamental, 
o dată cu venirea regimului de demo­
craţie populară. Mulţi dintre foştii mei 

. elevi, toţi muncitori care cunoscuseră 
şcoala şi muzeul, erau comunişti. Con­
ducătorii partidului au vizitat muzeul 
şi fără să cer sau să mi se făgăduiască 
ceva, m-am pomenit la muzeu cu arhi­
tecţi şi constructori; a început reparaţia 
clădirii, în care pătrundea ploaia, mi 
s-a restituit macheta cu relieful ţării, 

care, reîntoarsă de la Paris, era păstra­
tă în lăzi la un depozit, Îlll rele condiţii. 

Muzeul, refăcut şi mărit, a devenit 
,,Muzeul Tehnic al R.P.R.", îndepli­
nindu-şi astăzi din plin menirea lui de 
şcoală vie a ştiinţei şi tehnicii pentru 
toţi, de conservator al obiectelor de în­
semnătate istorică tehnică din ţara 

noastră şi de panteon pentru slăvirea 

oamenilor mari ai ştiinţei şi tehnicii 
de pretutindeni, dar mai ales de la noi. 
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RE SUME 

L'ingenieur Dimitrie Leonida evoque, 
dans la forme de souvenirs personnels, 
Ies clrconstances de la naissance et au 
developpement du Musee technique de 
Bucarest, au cours de plusierus dizaine 
d'annees. 

A vec la presentation de chaque p;ece 
importante, l'auteur decrit egalement 
quelques aspects du progres technlque 
en Roumanie. 
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RESTAURAREA ŞI CON­
OBI-SERV AREA UNOR 

ECTE METALICE DES­
COPERITE LA BASARABI 

de IMG, IOM ISTUDOR • _,,_. na: 
, :s• cm 

Cu prilejul săpăturilor pentru degajarea monumentelor rupestre descoperite în 1957, în 
cariera de cretă de la Basarabi, -- ele umplutura (sterilul) provenită de la o carieră din 
vechime, M,u descoperit şi o serie de obiecte metalice, din fier. 

Aceste obiecte, în majoritate tesle, topoare, tîrnăcoape, serveau probabil vechilor lo­
cuitori la extragerea şi prelucrarea cretei. Datorită condiţlilor în care au stat sute de ani, 
obiectele se prezentau puternic corodate. Sub crusta de cretă ce le înconjura, stratul de oxid 
atingea grosimi pînă la 10 mm. 

Coroziunea înaintată a fost favorizată de structura fizică a obiectelor respective ca 
urmare a tehnologiei de prelucrare adoptate, cît şi de porozitatea şi permeabilitatea ridicată 
a umpluturii de cretă faţă de agenţii corozivi : aerul şi umiditatea (1). 

Ca factori activi în procesul de coroziune electrochimică, pe lîngă cei enumeraţi mai 
sus un rol a jucat şi PH-ul la suprafaţa de reacţie a metalului cu mediul, precum şi conţi­
nutul în săruri solubile (cloruri, azotaţi etc.) determinate în amestecul de oxizi format pe 
obiecte. Existenţa carbonatului de calciu a protejat într-o oarecare măsură metalul împo­
triva coroziunii prin tendinţa de creare a unui PH apropiat de cel neutru. 

Pe de altă parte mediul permeabil creat de umplutura de cretă, a permis pătrunderea 
umidităţii ce a antrenat totodată şi sărurile solubile cc au favorizat atacul în profunzime al 
metalului. 

Cîteva consideraţii tehnice asupra obiectelor 

Stabilirea tehnicii de lucru a obiectelor am considerat-o necesară, atît pentru istorici 
- ca unul din criteriile de apreciere a epocii de fabricaţie - cit şi pentru restauratori şi 
conservatori pentru lămurirea unor procese de degradare. 

Din lipsa aparaturii pentru analiză parţial nedestructivă am supus analizei metalo­
grafice numai două din obiecte : 
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1. obiectul nr. 5 (teslă) : analiză destructivă 1). 

2. obiectul nr. 4 (teslă) : analiză parţial nedestructivă. 
Rezultatul analizei metalografice este identic pentru ambele piese, ca urmare a 

aplicării aceleiaşi tehnologii de prelucrare 2). 

După cum se poate vedea pe figură, obiectul analizat este format din ferită (soluţie 
solidă de carbon în Her CI. ) cu puţină ,perlită (eutectoid din ferită şi cementită). Această 
structură corespunde unui oţel cu un conţinut în carbon de 0,1-0,15 la sută. 

Existenţa incluziunilor de zgură demonstrează aplicarea unei tehnologii rudimentare 
ln obţinerea metalului din minereu : minereul amestecat cu cărbune (mangal) era încălzit 
pînă la obţinerea unei paste (fier pudlat) cu o viscozitate suficient de mare care să nu per­
mită eliminarea în întregime a zgurii formate. 

MetaluJ o dată obţinut a fost prelucrat prin deformare plastică (forjare) după cum 
rezultă din forma alungită a particulelor de zgură. Obiectele prezintă de asemenea defecte 
de fabricatie datorită surplusurilor de material ce au provenit în timpul forjării, surplusuri 
ce nu s-au sudat bine prin ciocănire, mărind porozitatea obiectului. Această structură a favo­
rizat procesul de coroziune pr4n uşurarea pătrunderii către interior a factorilor corozivi. 

Restaurarea şi conservarea obiectelor 

ln cele ce urmează vom reda metodele folosite de noi la restaurarea şi conservarea 
acestor obiecte prin metode recunoscute şi aplicate în marile muzee din străinătate. 

Pentru curăţire s-au utilizat metode mecanice şi electrolitice descrise în literatură 
(2, 3, 4). ~ 

După operaţiile prealabile de fotografiere 3) şi cîntărire, obiectele au fost supuse unei 
curăţiri mecanice cu ajutorul unor obiecte ascuţite, a unor dăltiţe, şi prin folosirea unor perii 
din pai şi sîrmă moalte. Cînd ,curăţirea mecanică a devenit anevoioasă, obiectele au fost supuse 
electrolizei timp de 1-3 ore, după care s-au spălat cu apă de robinet şi s-au supus unei 
noi curăţiri mecaT1ice. Operatiile de curăţire mecanică şi electrolitică s-au alternat de mai 
multe ori pînă la obţinerea unui obiect bine curăţat de crusta de oxid. 

încercările preliminare efectuate după acest sistem fiind reuşite ne-au îndreptăţit să 
aplicăm tratamentul întregii serii de obiecte descoperite. 

Curăţirea electrolitică s-a realizat prin introducerea obiectului într-o baie de hidroxid 
de sodiu (NaOH) 5 la sută utilizînd drept anozi doi electrozi de otel inoxidabil (fig. 3). Drept 
sursă de curent s-a utilizat un redresor cu seleniu de 24 volţi şi 10 amperi (fabricaţie Elec­
trorn;ignetica Bucureşti). 

Drept cuvă (baie de electroliză) s-a utilizat un cristalizator de sticlă pentru obiectele 
mai mici şi un vas din polietilenă pentru cele mai mari. (Se poate folosi orice alt vas, chiar 
din fier). 

Caracteristici.Je procesului au fost : 
distanţa dintre anozi ( +) şi obiectul legat la catod (-) circa 5-10 cm, 
densitatea de curent JO A/dm2, 

durata totală a procesului de electroliză 15-25 ore. 
ln cazul obiectelor mai mari densitatea de curent pe dm2 a fost mai mică de 10 

A/dm2, fiind limitată de caracteristicile redresorului. Ea nu a scăzut însă sub 3 A/dm2 ; în 
acest caz operaţia a decurs mai lent, ceea ce •a condus la un timp de electroliză mai ridicat. 

Prin curăţirea electrolitică particolele de rugină se desprind mult mai uşor de pe 
obiecte datorită bulelor de hidrogen ce se dezvoltă pe obiect şi care exercită o actiune 
mecanică de dislocare a oxidului, concomitent cu acţiunea de reducere catodică a oxidului 
de fier : 

F220:i + 6H +=,= 2 Fe + 3 H20 
Fe+++ + 3e = Fc 

1 Met?t!:3- destructivă_ constă tn aceea că prelevează obiectul de o părticică din el ne­
cesară şlefutr11 pentru anahză. Metoda parţial nedestructivă constă în şelufirea obiectului pc 
o SUJ)rafaţă mică şi _studierea microscopică directă ,sau !' replicii luată cu un verni special. 
Şlefm_rea locală a ob1ectulu1 se face cu o aparatură specială, pe cale electrolitică, de care nu 
am dispus. 0~1ctul nr. __ 4 a fost şlefuit local prin metode uzuale, pe care nu le-am extins 
la celelalte obiecte, nefund recomandabile. 

' Analiza metalografică a fost efectuată de catedra de Metalografie fizică din I.P.G.G., 
cu concl!rsul tov. lector ine;. Marcu Marcel. 
, '_in general se obişnuieşte ca obiectele metalice acoperite cu straturi groase de oxid 

(m special cele arheologice) să fie cercetate înainte de restaurare cu ajutorul razelor X (radio­
!\rafle) pent__ru !' observa form~ obiectului, eventuale fisuri, precum şi alte amănunte ce pot 
fi de folos m timpul procesului de restaurare. Studiul radiografic al obiectelor considerate in 
această lucrare nu a fost realizat. 
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Sus: (stînga, dreapta). Obiect îna­
inte şi după restaurare. 

Jos : Structura metalografică a 
obiectului analizat. 

După spălarea sodei cu apă de robinet (pînă la reacţia 
obiectele au fost spălate cu apă distilată la cald, schimbînd 
reacţia negativă cu azotatul de argint 5). 

negativă cu fenolftaleină 4), 

apa de cîteva ori, pînă la 

In continuare obiectele au fost supuse uscării prin încălzire timp de 4 ore la 120° 
într-o etuvă electrică, după care s-a trecut la acoperirea cu o p_eliculă protectoare împotriva 
coroziunii atmosferice. 

Intrncît după operaţia de curăţire a unor obiecte, a 'fezultat o patină argintiu-cenuşie 
faţă de altele cu o patină neagră cenuşie, primele au fost supuse unei patinări printr-o oxi­
dare chimică (,,brunare-neagră") cînd metalul se acoperă cu o peliculă fină de oxid de fier 
aderent ce are pe lîngă rolul decorativ şi un rol ele protecţie anticorozivă. 

Tratamentul a constat in încălzirea obiectelor la fierbere (120-140°) într-o soluţie 
alcalină după reţeta 11 ). 

apă _. 
hidroxid de sodiu 
azotat de sodiu 

1 litru 
800 grame 
20 grame 

' Soluţia de fenolftaleină 0,1% în alcool de 500/o dă în prezenţa substanţelor alcaline o 
culoare roşie sau roz după cantitatea de alcalii prezente. 

' Soluţia de azotat de argint 20/o în apă distilată dă în prezenţa urmelor de cloruri o 
tulbureală albă de clorură de argint. 

• După Jan Korecky (5) ; soluţia este puternic corozivă şi se manipulează cu mare 
atenţie. 
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Durata operaţiei variază în funcţie de calitatea metalului tratat şi a fost cuprinsă între 
30 şi 60 minute. 

S-au obţinut astfel o patină neagră uniformă cu calităţi anticorozive. Obiectele au 
fost supuse în continuare unei spălări cu apă multă de robinet (la rece şi la cald) pînă Ja 
reacţia neutră cu fenolftaleină, apoi cu apă distilată pînă la reacţia neutră cu azotatul de 
argint. 

Uscarea s-a făcurt în modul descris mai sus. 

Acoperirea cu pelicule de protecţie organice 

Ultimul tratament suferit de obiecte a fost acoperirea lor cu o peliculă de protecţie 
de natură organică, peliculă ce a fost depusă pe toate obiectele după uscarea lor perfectă. 

în acest scop literatura recomandă soluţii pe bază de produse naturale sau sintetice 
dintre care cităm : ceară de albine, parafină, diverse ceruri sintetice, nylon solubil, polime­
tacriJ.aţi, derivaţi de celuloză etc (2, 3, 4, 6, 7). 

Aceste pelicule ce izolează obiectele de mediul înconjurător nu opresc, dar împiedică 
mult desfăşurarea procesului de coroziune. 

Pentru a se preta la tratarea obiectelor de muzeu substanţele pelicogene trebuie să 
posedă o serie de proprietăţi'). Noi am folosit pentru impregnare o soluţie de polimetacrilat 
de metil (plexiglas) 2 la sută în benzen,). Această peliculă are o aderenţă bună la metal, 
o reţinere mică de pr.1f şi proprietăţi mecanice superioare cerurilo1. Operaţia s-a făcut prin 
pemularea obiectelor, cu soluţia preconizată, imediat după uscarea lor, urmată de o încăl­
zire uşoară a obiectelor pentru a grăbi evapora.rea solventului şi a împiedica condensarea 
umidită\ii pe ele. 

Operaţia s-a repetat insistîn<l în punctele mai poroase sau fisurate, ,astfel că la sfîrşit 
obiE:ctele au căpătat o peliculă semimată. 

Cu toate insistenţele depuse pentru tratarea obiectelor mai dE:gradate s-a constatat 
că soluţia nu a pătruns rprin toţi porii sau fisurile. 

In aceste cazuri s-a recurs la o impregnare în vid prin utilizarea unei instalaţii simple, 
obiectele fiind de dimensiuni relativ mici 0

). 

l n timpul funcţionării trompei de apă se formează vid în instalaţie şi respectiv în 
porii obiectului 10). 

vperaţ1a de vidare a porilor nu durează prea mult fiind limitată de fierberea solu­
ţiei în momen~ul atingerii în aparat a unei presiuni egale cu tensiunea de vapori a soluţiei 
Ia temperatura respectivă 11). 

ln acest moment se restabileşte presiunea atmosferică în instalaţie prin deschiderea 
uşoară a clemei, cînd solu\ia va pătrunde în porii obiectului. 

Obiectul se scoate din recipientul de vid, se scurge de soluţie şi se usucă la cald. 
Operaţia se poate repeta după caz. Cu toate aceste precauţii luate, peliculele depuse nu vor 
putea preveni procesul de coroziune dacă ele vor fi conservate necorespunzător, datorită 
permeabilităţii lor (scăzute dealtfel) Ia umiditate şi oxigen. 

De aici rezultă necesitatea de a păstra obiectele iia o umiditate cit mai scăzută 12), 

în vitrine etanşe (8). 

* 
Mulţumim pe această cale colectivului laboratorului de Metalurgie fizică din I.P.G.G. 

pentru sprijinul dat în rezolvarea unor probleme analitice. 

• 
7 După Hana Jedrezejenska (7) soluţia de impregnare trebuie să prezinte proprietăţi 

hidrofobe, de ungere, de umezire, stabilitate chimică, inerţie faţă de metale, să fie reversibilă 
şi să nu modifice aparenţa obiectului. 

• Soluţia de plexiglas se obţine prin dizolvarea şpanului de plexiglas în dicloretan 
şi diluare ulterioară cu benzen. 

' Instalaţia de impregnare în vid se compune din : trompă de apă, vas de trompă, 
manometru (pentru verificarea etanşeităţii aparaturii) şi recipientul de vid (care poate fi un 
exicator de vid, probat). 

" Pres_iunea atinsă depinde de etanşeitatea instalaţiei, calitatea trompei de apă, tem­
peratura apei de la robinet şi punctul de fierbere al soluţiei utilizate. 

• • 
11 Dacă_ operaţia se_ continuă solventul va distila din apa :at. soluţia se va concentra, 

v1scoz1tatea e1 va creşte iar pătrunderea în pori devine mai anevoioasă. 
" Umiditatea relativă ce oferă o siguranţă mare nu depăşeşte 300/o. 
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Obiectele tratate în felul arătat mai sus sînt păstrate provizoriu, pînă Ia depunerea 
lor în vitrine corespunzătoare, în vase de sticlă etanşe, în prezenţă de silicagel (cu conţinut 
de săruri de cobalt) pentru absorbirea urmelor de umiditate. 

Numai un asemenea ansamblu de măsuri va putea conduce la o conservabilitate ridi­
cată a obiectelor. 
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PE3IO ME 

RE SUME 

An Top ]\CTRJlbllO OIIHCbIDReT onepartnH no l\lOTR.ilil0rputfm•rnc1w)IY llllUJlltaY 1 

l\leXO,lllttteCROit li 3.iICKTPHqecKoit O'IHCTlte, 11011111u1ponn.111uo Il)"TO\[ XU)lll'-ICCIWrO 
ORHC.iICIIHJI H JIOitpLITHIO aO.IQHTIIOit oprn.111ttrnc1mti n;ien1mii, ROTOploD[ 11o;i;oopr.111c1, 
acen:emn.rn OPY.!'\HJI, 11nit~e11111,rn n cTapo,1 ;\IC.'IOno:u Knp1,epe n Eneapu61,. ]lofipyJliKO.. 

Ilpu o.nn;iuae )'CTU,IIOBR.;IJI, 'ITO nnii,f'\CIIIIJ.10 IIPCJ:PICTI,I COCTOJIT Ha tJ,ep11Ta H 
no6o;r11,111oro IWJIHlfCCToo. nup11Tn. aJicKTpoana 11po11aoo]J.11.1cJI n uanno c rHrtJlnTo,1 
OHHCII naTpnn (HnOII) 5% IICilOl[r ayn 0.;[CJ,TpOJJ;I,I ][;) nepmnnemnteit CTD;;JJI D BIIOl{e; 
onopnl{IIJI npOJ{O,IiKQJIBCb ,llO 2,j lfftCOU nnn NU.mJ{oro IIPC]{,rnTn. 

IIRTlllllf]IODllnne ll]IOJlaoeJJOCI. nyTC" 1'1111Jl'ICIIHJI ( 11]111 TC.\111ep11Type 120 - 140) 
D ll{O]1O 1IIIO,( pncToopc (runpnT OGHCH IUlTPHJI 800 r., aaOTIIOHHCm,Iit IIBTpHlt 20 r. 
DOil,1,1 1 JIIITP); npo~O;Ii-GHT0.ill.DOCT1, 3TOii ouepnI{l11( - !{O l•ro 11ncn ( Jl mt•IOCTOO 
3ft.W.IITIIOii llJICUl~H HCUO:iL.aODBJlll JIOCTDOP UO.illUIOTOl,pll,'l(l-Ttl, 2% n iionaoJIO 
D llCltOTOPLlli: CJiy'ln.nx IlCTÎhl npOIIIITGII u nasyyi\lC. 

L'auteur donne une description detaillee des operations d'analyse metallographique, de 
nettoyage mecanique et electrolytique, de patinage par oxydation chimique suivie de recou­
vrement avec pellicule de protcctlon organique, dont ont ete trai_tes Ies outils en fer decou­
verts a Basarabi en Dobroudja, dans une ancienne carriere de cra1e. 

Les pieces soumises â J'analyse se sont averees etre composees de ferrite et d'un peu 
de perlite. L'electrolyse a ete effectuee dans un bain d'hydroxyde de soude (NaOH) 50/o, avec 
des electrodes d'acier inoxydable â I'anode, et a dure jusqu'â 25 heures pour chaque objet. 
La patinage a ete obtenu par !'ebullition (120°-140') dans une solution alcaline (hydroxyde de 
soude 800 g, azotate de soude 20 g pour 1 litre d'eau) jusqu'â 1 heure. Comme pellicule de 
protection on a utillse une solution de polymetacrylate de metyle (plexlglass) 20/o dans du 
benzene, ou par impregnatlon dans le vide. 
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DESPRE CONSERVAREA 
ŞI RESTAURAREA FOSI­
LELOR 

de CAROL BORSICZKY 

Foarte multe regiuni ale ţării sînt acoperite de straturi neogene (miocene, pliocene, 
dar mai ales cuaternare). Majoritatea fosilelor descoperite - şi ele nu sînt puţine - pro­
vin din aceste depozite geologice. Nu există muzeu de ştiinţe naturale în ţară care să nu 
păstreze fosile provenite din ele. Desigur că tocmai aceste straturi ascund încă mult mate­
rial paleontologic. Este deci recomandabil ca personalul ştiinţific şi tehnic al muzeelor să 
cunoască tehnica scoaterii din sol şi a restaurării acestor valori paleontologice. 

Vom descrie în primul rînd unele materiale pe care le-am experimentat şi care 
sint în acelaşi timp întăritoare, conservante şi bune pentru lipit oasele. 

1) Nitrolacul. Se găseşte sub această denumire în comerţ în diverse purităţi. Cel 
mai indicat este cel incolor. Se întrebuinţează ca material primar pentru preparat lacuri 
colorate şi incolore, pentru mobile. feronerii etc. Este un lichid vîscos. In această stare 
lipeşte bine oasele etc. Se fabrică din nitrocelulo~ă, acetonă, acetat de butii, toluen şi 
butanol. Este inflamabil şi toxic. Jn strat subpre se usucă în cîteva minute, iar în interio­
rul osului, clupă aclîncimea în care a pătruns, în 2-5 ore. Numai în os uscat pătrunde bine, 
cu atît mai adînc, cu cit este mai mult subţiat. Poate fi subţiat cu „diluant" (în limbai 
comercial „tiner"). 

2) Soluţie de celuloid. Este recomanclată pentru restaurări peleontologice de specia­
liştii clin l-\. P. Ungară. Insuşirile ei nu prea diferă de cele ~le nitrolacului. Se prepară ast­
fel : la 700 g acetonă pură adăugăm 70 g. celuloicl transparent. După clizolvare, comple­
Lăm pînă la 1 kg cu acetat de amil. In soluţie atît ele subţiată nu poate fi folosită pentru 
lipit, peutru acest scop o preparăm cu mai mult celuloid. (Celuloid curat obţinem spălînd 
filme ele fotografiat în apă calclă, pînă ce s-a îndepărtat emulsiunea ambelor fete si filmul 
a devenit transparent. Se fabrică însă filme şi din· alte materiale, neinflamabile· ca· celuloi­
dul şi care nu se dizolvă în acetonă. Să facem deci o probă cu filmele înainte de între­
buir.\arc). 

3) Aracet (vinacet, adevin). Este un material nou sintetic. Are o largă întrebuinţare 
în construcţii pentru fi~area zugrăvelilor. Este o emulsiune apoasă a acetatului de polivinil. 
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Se fabrică de industrii chimice (de ex. la Rîşnov). In comerţ nu-l gas1m. Am experimentat 
îndelung acest material şi am găsit că este ideal pentru întărirea, conservarea şi lipirea va­
selor. Aracetul este un lichid vîsco,, de culoare albă. După uscare devine transparent. Pe 
suprafaţa obiectelor netede, stratul de aracet este semilucios. O dată uscat nu se mai di­
zolvă în apă ci numai în alcool sau acetonă. Un strat udat mai mult timp se moaie niţel şi 
se albeşte. După uscare recapătă transparenţa. Aracetul pătrunde şi în os jilav, o calitate 
foarte importantă pe teren. Stratul uscat de aracet este elastic, nu crapă. Se subţiază cu 
apă rece, ck•ci poate fi transportat în stare concentrată şi diluat la loeul de întrebuinţare. 
Nu este nici inflamabil nici toxic. Se usucă la suprafaţă mai încet ca nitrolacul, de ase­
menea în interiorul osului. Aracetul nu influenţează culoarea osului. 

4. Şelac, soluţie. Se prepară din solzi-plăcuţe solide ele şelac propriu-zis. Este sucul 
unor copaci din Incli·a estică, care acoperă ramurile lor, în primul rinei a copacului Eracon 
bacciforum, provocat de nişte păduchi. Se întrebuinţează larg la industria ele mobile pentru 
polizat etc. 

. Soluţia se prepară clizolvîndu-se acest material în spirt. Sînt mai multe calităţi în 
comerţ, chiar şi sintetice. De preferat este şelacul în solzi ele culoare cît mai deschisă. Cu 
toate acestea închide culoarea osului. Este rigid. Lasă pe osul neted, ca şi nitrolacul, un 
strat lucios, nenatural. 

Efectul tuturor acestor materiale asupra osului este : 1) conservant, fiindcă închid po­
rozilăţiie, izolind astfel osul de mediul înconjurător, de umiditate, bacterii, praf ; 2. întăritor 
prin aceea că pătrund în pori, fisuri, pereţii celulelor, pe care le umple. După uscare-întărire 
formează deci o schelăne interioasă foarte deasă. Cu cit structura osului este mai fină, com­
pactă, cu atît mai mult trebuie di-luată soluţia ca să poată îmbiba complet osul. Astfel pre­
parat osul devine atît detare, rezistent, incit poate fi manipulat şi restaurat fără riscul 
spargerii sau fărîmiţării. 

Amintesc aici două materiale cu desăvîrşire contraindicate pentru întărire-conservarea 
oaselor : cleiul de tîmplărie, nu poate pătrunde suficient în os, fiindcă chiar în soluţie subţire 
şi caldă se răceşte repede devenind gelatinos şi nu mai curge, nu mai intră în aclîncime. 
Pe suprafaţa osului pelicula de clei crapă în bucăţi, marginile se încovoaie în sus, de-a lun­
gul crăpăturilor, rupînd din os. Fiind un material organic se alterează, se mucegăieşte. Gli­
cerina nu se usucă niciodată, nu întăreşte de:::i osul, în schimb ca şi cleiul de tîmplărie în­
chide culoarea osului. 

Amintesc aceste materiale fiindcă am mai văzut oase tratate cu ele, constatînd şi efec­
tele sus-amintite. 

Munca pe teren judicios executată pregăteşte şi uşurează restaurarea în atelier. 
Dacă se prevede necesitatea muncii mai îndelungate pe teren - în cazul scheletelor 

mai mari, sau a unui punct fosilifer bogat, este foarte indicată construirea unui acoper4; 
---- cît ele primitiv - peste locul respectiv. Acesta fereşte atît lucrătorii cit şi fosilele de 
intemperii, soare, ploaie, care ar îngreuna, întîrzia sau chiar ar zădărnici temporar munca 
începută. 

Razele solare directe distrug oasele cu atît mai repede şi ireparabil cu cit ele au fost 
mai degradate şi mai ude. Uscarea lor se face numai la umbră, dar şi aci cît mai lent. La 
uscare forţată - chiar la umbră - ele se pot îndoi, deforma, crăpa. Vara, cînd bate un 
vinl cald, acoperim şi ţinem la umbră oasele sau le si i'mpachetăm uşor ca să frînăm uscarea 
lor. In primul rînd cele subţiri, ca omoplatul, craniul, pot fi compromise. De asemenea de­
fensele proboscidienilor, care totdeauna sînt foarte lărîmicioase şi se cojesc uşor, la fel ca şi 
dinţii în general. Chiar dacă un os sau dinte pare uscat cinel îl scoatem din sol, el nu este 
niciodată complet us<.:at şi trebuie ferit de soare. 

încetinim uscarea şi prin tratarea cu soluţie conservantă, care trebuie aplicată la 
fiecare os scos din pămînt ime::liat ce constatăm că pătrunde în el. începem întotdeauna cu 
soluţie mult diluată, continuînd apoi cu o soluţie ceva mai groasă ş.a.m.cl. 

Este ele mare importanţă identificarea vîrstei stratului geologic în care s-au desco­
perit fosilele. Fotografierea pieselor „în situ" - clupă dezvelirea pînă la baza __ lor, nu (rebm~ 
omisă. Prelucrarea ştiinţifică a descoperirii nu este altfel completă. Fotografule - dm mai 
multe direcţii - sau cel puţin schiţe bune orientează şi restauratorul în munca lui. Este 
deci indicat ca paleontologul, geologul şi restauratorul să colaboreze pe teren, cel puţin la 
început. Scoaterea fosilelor urmează după aceste pregătiri. 

Piesele mai mici, dar importante (de exemplu cranii) este indicat să fie ridicate „in 
situ", împreună cu solul înconjurător. Astfel nu pierdem nici o părticică clin fosilă, putem 
începe dezvelirea în atelier ori cînd, lucrînd pe îndelete. Piesa se va usca în condiţiuni 
optime, nemişcată, parţial eventual şi întărită în mediul ei original. Dacă pămîntul, uscîn­
clu-se între timp, a devenit prea tare, îl udăm unde dorim să lucrăm. 
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Ridicarea „in situ" o executăm cu metoda descrisă mat JOS, la ridicarea oaselor mari, 
cu diferenţa că aci şi blocul de sol face parte din piesa de ridicat, pe care o punem apoi 
într-o ladă potrivită, pregătită la timp. 

Greutăţi considerabile provoacă ridicarea, transportarea şi restaurarea pieselor mari. 
Nu vom apuca un os mai mare, lung, de un capăt ca să-l smulgem din pămint. Aşa 

riscăm să se sfărime în mina noastră, fiindcă nu ştim în ce stare este pe parrt:ea cea1aJrtă. La 
oase mari, grele, procedăm după cum urmează : întrebuinţînd o lopăţică, şpaclu, bisturiu şi 
pensulă mare, eliberăm osul pînă la baza lui fără a-1 mişca. II curăţim bine şi îl îmbibăm cu 
solu[ia de întărire pină la refuz (Intrucît soluţiile pe bază de celuloid nu pot fi aplicate decît 
la oase uscate, trebuie să aşteptăm prea mult. De aceea preferăm aracetul şi vom descrie 
metodele de folosire a acestui matertaJ). 
Săpăm apoi sub os cîteva „tunele" la distanţe de 15-20 cm, în care introducem cite un 

băţ mai lung oa grosimea orului. Apoi fixăm aceste suporturi pe cite o şipcă suficient de 
rezistentă şi mai lungă ca osul, pusă paralel cu acesta. Nu vom întrebuinţa cuie pentru 
acest scop, fiindcă trepidaţiile provocate de loviJturile ciocanului vor distruge 
osul. Le vom fii-a leg~ndu-le cu sî-rmă moale, sfoară sau faşă de tifon. Am 
format astfel o targă. Pentru asigurarea la transport vom închide apoi totul într-o carcasă 
de gips în felul următor : îndepărtăm cu o cîrpă udă resturile de ,aracet, udăm fîşii de 
hîrtie de împachetat, sau ziare, pînză şi acoperim strins osul în mai multe sti;aturi, cuprin­
zînd şi o parte a beţelor verticale. Trecem pe cît posibil prin „tuneluri" şi pe partea cea­
laltă. Apoi ungem toată faşa cu un strat de gips cel mult de 1--3 cm grosime. Gipsul îl 
preparăm într-un vas (sau ½ minge mare) de cauciuc, punînd în apă ipsosul (şi nu invers) şi 
îl aplicăm cu şpaclul. Lucrăm destul de repede ca potiiunile întinse pe os să se lege între 
ele. După ½-1 oră gipsul s-a întărit. Acum detaşăm piesa de sol şi în porţiunile dintre 
„tuneluri". Ridicăm piesa, sub ea aplicăm de asemenea hîrtii şi apoi gips. In vehiculul de 
transport întindem un strat gros de paie, fîn, frunze sau crăci, ca să ,amortizeze şocucrile. 

La piese voluminoase ca defense, cranii mari, omoplaţi etc., metoda este similară 
însă mai greu de executat. Aci vom întrebuinţa scînduri înguste cu care formăm o platformă 
sub piesă. Le asamblăm pe capetele lor cu cite o scîndură fixată cu şuruburi (şi iarăşi nu 
cu cuie). 

Şi piese mai puţin voluminoase, prost conservate, Ic transportăm sau cu solul încon­
jurător sau împachetate în gips. Este totdeauna avantajos dacă le îmbibăm anticipat cu 
aracet. 

Piesele mici le înfăşăm în hîrtie sau chiar în vată. In nici un caz nu Je punem gră­
madă î-n lăzi sau rucsac, căci riscăm degradarea lor. 

Adesea găsim oasele rupte în bucăţi. Este bine ca să le îmbibăm înainte de a le 
mişca şi după uscare împachetăm fiecare fracţiune separat şi apoi toate la un loc. Astfel 
uşurăm munca de restamare în atelier. 

Oasele - mai ales cele provenite din peşteri - sînt adesea acoperite cu un strat 
calcaros. îl putem îndepărta clupă cum urmează : 

Curăţim osul cit mai bine, fără să forţăm desprinderea crustei calcaroase. Apoi îl 
cufundăm într-o soluţie compusă din 1 parte (de greutate) de acid acetic şi 4 părţi apă. 
Lăsăm osul acoperit cu soluţie pînă ce nu mai spumegă, apoi îl scoatem, îndepărtăm crusta 
devenită fărîmicioasă - şi spălăm osul în mai multe ape, pînă ce a dispărut mirosul acid. 
II uscăm ,apoi şi ill întărim cu aracet. Dacă osul a fost fărîmicios, de§r,adat, ii îmbibăm 
şi uscăm chiar înaintea băii acide şi după baie din nou. 

Eliberarea oaselor din carcasa de gips trebuie făcută în scurt timp după sosirea lor 
în atelier, fiindcă sub acest înveliş ele pot să mucegăiască şi să se degradeze mai departe. 
Indepărtarea carcasei o executăm cu bonfaier sau cu un alt fierăstrău cu dinţi mici, care nu 
provoacă trepidaţii. Tăiem porţiuni mai mici pe rînd cu mare atenţie, ca nu cumva să 
depăşim stratul de hîrtie inlrînd în os. 

Osul liberat îl uscăm lent şi complet, îl îmbibăm apoi cu soluţie şi după completa 
uscare poate urma restaurarea -- dacă este cazul. 

Astuparea crăpăturilor, completarea micilor Hpsuri şi modelarea părţilor care lipsesc 
le executăm cu gips preparat special pentru acest scop, în felul următor : 

Spargem în bucăţi mici, circa 200 g clei de tîmplărie de cît mai bună calitale (de 
culoare deschisă) şi-l punem într-un kg de apă caldă. După un timp cleiul s-a îmbibat cu 
apă, s-a muiat şi parţial s-a şi dizolvat. Punem atunci vasui pe un foc slab şi amestecăm 
apa tot timpul pînă ce cleiul s-a dizolvat. Adăugăm .Ja ,această soluţie 15-20 picături de 
formol care împiedică alterarea. La apa în care punem apoi ipsosul de modelaj adăugăm 
circa 5-20 la sută din solu\ia de clei, după nevoie. 

Cleiul întîrzie legarea gipsului, cu cît mai mult clei adăugăm cu atît mai tîrziu leagă 
gipsul. Astfel avem tot timpul să executăm modelajul necesar. Chiar după legarea, întărirea 
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gipsului, cit timp acesta este ud, îl putem rade, îl putem completa şi finisa. După uscare 
devine mai tare ca gipsul preparat numai cu apă. 

Dacă dorim să accelerăm întărirea gipsului, adăugăm în apă dextrină dizolvată 
separat în apa caldă. Cu cit adăugăm mai multă clextrină, cu atît mai repede se întăreşte 
gipsul. Şi acesta se poaite prelucra încă foarte bine înainte de uscare. O dată uscat este 
foarte tare. 

Piese mici, ca de exemplu falangele animalelor nu prea mari, .. dinţii simpli etc. le 
putem modela din ipsos cu aracet în loc de apă. Preparăm <lin ele o pastă foarte groasă, 
omogenă oare nu se mai hpeşte decît foarte puţin pe degete. Modelăm repede cu degetele. 
După întărire, care urmează în foarte scurt timp, putem finisa cu bisturiu, pilă, şmirghel, 
glaspapir. Piesele astfel moclelate sînt extrem de tari după ce ~--au uscat. 

Oasele sparte în mai multe bucăţi le lipim îr.cepînd de la fracţiunea cea mai mare, 
după ce le-am tratat cu aracet şi le-am uscat. PenLn.. a continua asamblarea aşteptăm pînă 
ce s-a lipit bine porţiunea asamblată. Dacă au rămas goluri - fracţiunea respectivă pier­
zîndu-se, completăm cu gips. Unde suprafeţele î.:tre două fracţiuni se ating numai în cîteva 
puncte fiindcă s-au fărîmitat, nu va ţine lipitura numai cu aracet. Facem atunci o pastă 
moale cu aracet şi ipsos, ungem cu ea ambelr:, feţe de lipit, împreunăm cit mai exact şi ţinem 
osul în această poziţie pînă la întărirea lipiturii. Ne putem ajuta la menţinerea în poziţia 
justă cu sfoară, sîrmă subţire, faşă, cu care ţinem strîns fracţiunile. 1n cazul oaselor lungi 
ie punem în picioare într-un colţ, cît Limp este 11ecesar (poate citeva ore). Apoi înclepărtăm 
ipsosul în plus şi finisăm piesa. 

Dacă dintr-un os lipseşte o bucată mică, o moclelărn aclăugînd suficient ipsos în clei 
pe locul respectiv. Eventual fixăm în el o bucată, doi.:ă de sîrmă de lungimea necesară ca 
sprijin pentru gips. 

Dacă dorim să expunem în muzeu un os, el nu trebuie să fie numai interesant sau 
important ştiinţific ci şi estetic. De aceea să fie completate lipsurile, să fie pus pe un pos­
tament frumos, etichetat. Oase rupte, fildeşi fără vîrf, mandibule mari fără condili şi 
simfiză nu sînt puncte estetice intr-un muzeu. 

Este adevărat că la modelarea porţiunilor mari cu care dorim să întregim un os, 
este necesar să-i cunoaştem forma şi dimensiunile pe care ni le indică adesea chiar osul 
ele completat. Putem afla şi din cărţi indicaţii, sau putem avea chiar un os similar mai mare 
s:m mai mic în muzeu. In acest caz fericit, putem calcula dimensiunile porţiunii de modelat. 
De exemplu : dorim să restaurăm un femur de mamut la care lipseşte rotula superioară. 
Osul are lungimea de 130 cm. Posedăm un alt femur mai mare, care pînă la rotulă are 145 
cm lungime iar rotula lui arc diametrul maxim, adică la mijloc, de 25 cm. Vrem să aflăm 

. 25 
ce dimensiuni trebuie să aibă rotula de modelat. Formula este: --=0,1724Xl30=22,4 cm. 

45 
Dacă ştim ce dimensiuni şi formă vrem să modelăm, este necesar să desenăm, even­

tual clin mai multe unghiuri, această bucată în mărime naturală. Desenul ne va servi drept 
control în tot timpul modelării. 

Modelarea o executăm în felul următor : fixăm osul în poziţia verticală în aşa fel 
încît partea de modelat să fie sus. Sfredelim în os cîteva găuri în care fixăm cu clei făcut 
cu ipsos şi aracet sînne groase, sau la oase foarte mari chiar bucăţi de fier beton de lungime 
şi formă ceva mai mică <lecit bucata de modelat. Acestea le legăm între ele cu sîrma mai 
subţire, formînd o plasă destui] de deasă Controlăm cu desenul dacă nu am depăşit contu­
rurile, respe.ctiv dacă este încă loc pentru un strat de gips, gros de circa 2 cm. Intindem 
apoi pe această schelărie un strat de tifon, cîlţ sau cîrpe înmuiate în zeamă de ipsos. După 
citeva minute modelăm forma definitivă peste ,acest strat, pînă la nivelul osului. După ce 
gipsul (preparat cu clei) s-a întărit, finisăm cît mai îngrijit fără a uita să controlăm dimen­
siunile clupă desen. 

Restaurarea este mai anevoioasă la defensele - mai ales la cele mari, - de probo­
cidieni. Rar vom aduce acasă un fildeş integru. 1n acest caz îl vom îmbiba din cînd în cinci 
cu aracet (sau nitrolac) fiindcă sub stratul de smalţ, fildeşii sînt extrem de fărîmicioşi şi 
trebuiesc manipulaţi cu multă grijă. Ei sînt însă deobicei rupţi în mai multe bucăţi, le 
lipseşte vîrful, sau partea din alveolă, sau bucăţi din mijloc. 

1n primul rînd vom lega în multe locuri fiecare fracţiune cu o sfoară nu prea groasă, 
însă foarte strîns. Le asigurăm astfel ca să nu se desfacă în lungime. Le îmbibăm apoi din 
ambele direcţii, mai ales sub smalţ, cu aracet. Cîteva zile la rînd continuăm această întărire. 
După completa uscare (în 5-6 zile) le aşezăm pe podea şi le asamblăm ca să vedem cum 
urmează să le fixăm între ele. l1nim două cite două fracţiunile prin cite o fîşie îngustă de 
hîrtie colorată, care ne va indica poziţia exactă cînd le lipim cu ocazia asamblării definitive. 
Dacă sînt multe fracţiuni, le şi prevedem cu cîte un număr. Dacă ele nu sînt prea lungi (sub 
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40 cm) le perforăm la centru - ţinîndu-le între genunc?i - cu o ţ~avă dinţ_'.1tă de găurit 
pereţi şi cu un ciocan mai mic, ca să nu pr~vo~ăm şoc~n prea P?t:rmce. Dup__a 12e~:forare le 
astupăm pe o parte cu un dop ele lut, turnam m gaura aracel pma la refuz, mtarmd astfel 
foarte bine fiecare fracţiune. După uscare îndoim în forma dorită o bară de fier beton sufi­
cient de lungă, pe care înfigem pe rînd fracţiunile, corectăm bara la nevoie, pînă ce fild_eşul 
este pregătit pentru asamblarea definitivă. Incepînd de la bază spre vîrf fixăm pe rînd frac­
tiunile cu ipsos preparat cu aracet, turnînd şi în canalul de lingă bară din această pastă 
~oale. Inainte de lipirea a două fracţiuni aşteptăm cîteva ore ca să se întărească. Un fildeş 
astfel restaurat stă liber în orice poziţie, îl fixăm doar cu partea inferioară pe un postament 
solid. Dacă lipseşte vîrful defensei, bara o lăsăm suficient de lungă ca să putem modela 
în jurul ei vîrful, pe o plasă de sîrmă cum am descris-o mai sus. 

Dacă fildeşul este rupt în fracţiuni mai mari care nu pot fi perforate, asamblăm cu 
mai multe bare de fier înfipte în fracţiuni, cît mai mult. • 

Astfel de piese mari nu pot fi mutate de la locul lor decît prin ridicare în aer. Dacă 
sînt trase sau împinse cu postamentul lor pe podea, Lrepidaţiile provocate le pot distruge. 

Dacă avem de completat un os subţire (omoplat, oase craniene etc.) recurgem la una 
din următoarele metode : în cazul poziţiei verticale formăm o plasă potrivită -· ca grosime 
şi formă - cu partea de completat, bine ancorată în os. Ţinem apoi o hîrtie mai groasă 
lipită pe o parte a plasei şi întindem pe cealaltă parte a plasei un strat de gips, acoperind 
plasa şi moclelînd suprafaţa. După întărire, luăm hivtia de pe plasă (gipsul nu se lipeşte decît 
slab pc hîrtie) şi modelăm şi clin partea unde a fost hîrtia. Dacă vrem să completăm un os 
în poziţie orizontală (omoplat mare, craniu) formăm plasa de sîrmă respectivă, punem sub 
locul de modelat un strat de argilă mulată în forma suprafeţei dorite. De sus aplicăm pe 
ca prin plasa de sîrmă un strat de gips, acoperind şi plasa şi modelăm şi suprafaţa supe­
rioară pînă la nivelul osului. După întărire ridicăm piesa în poziţie verticală, îndepărtăm 
placa ele e1rgi.Jă şi finisăm suprafeţele culcînd osul pe partea modelată. 

Lutul de modelaj ne face servicii bune şi atunci cînd un os prezintă găuri, crăpături 
pe mai multe feţe, aşa că lichidul întăritor curge afară. Astupăm provizoriu cu lut deschi­
zăturile nedorite, pînă ce am terminat cu întărirea osului. 

Oasele mai mici (dinţi etc.) le cufundăm complet în lichidul întăntor, le şi întoarcem 
în el pînă nu mai ies bule de aer. Apoi le punem pe un grătar peste vasul respecth· ca să 
se scurgă surplusul de lichid (totdeauna suficient de diluat). 

Părţile completate din ipsos vor fi albe. Acest lucru poate fi eventual supărător din 
punct de vedere estetic. Nu este contraindicat dacă le dăm o tentă uşoară în nuanţa osului 
rC'spectiv. fără a camufla părţile -artificiale, care trebuie să fie totdeauna vizibile. Imitarea 
structurii 5i coloritului osului ne-o putem permite, eventual, în cazul crăpăturilor, care nu 
sînt ele fapt lipsuri. ci locuri inestetice. Ameliora.rea albulm strident la părţile de gips o 
putem face cu apa in care am dizolvat material din roca în care a fost găsit fosilul, sau cu 
culori de acu~m?lă şi anume după ce gipsul s-a uscat aproape complet. Ca ultimă finisare 
acopL•rim şi aceste locuri cu un strat subţire de aracet. 

Expunerea în muzeu urmează- deci după ce piesa este perfect pusă la punct. Acest 
lucru tn•buie urmărit şi cu cele păstrate în depozitele ştiinţifice. 

Fixarea pieselor pe postament sau suport este o sarcină a restauratorului, înainte de expu-
11l'l'l'. Piesele - nui cu seamă cele mari - nu trebuie să fie expuse fără postamen(, din 
mai multe motiw. Ele ar arăta ca tablourile fără ramă, iar cu ocazia mutării din diferite 
motin· pirsl'le grele sînt serios expuse deteriorării. Dacă sini bine fixate pe suport nu ·mai 
s înt în pl'ricol în astfel de ocazii. 

Suporturilr pot fi foarte variate, totuşi ele trebuie să fie de un stil unitar. Ele să 
lie ~ît _mai puţin voluminoase, dar şi în ~cela.şi timp cît. mai ;tabile. De aceea la piese foarte 
man smt de preferat postamentele metalice, la care piesele se fixează cu benzi tot metalice 
c?ptuşite cu pîslă ~te. Proiectare:i. lor nu este un lucru uşor şi trebuie executată de produ~ 
catarul lor, con~ultmd restauratorul. Pe platforme simple, în dimensiuni potrivite şi finisate 
frumos se pot fixa fel de fel de piese, chiar cu ajutorul unui pat de gips estetic colorat în 
corn:ordanta cu postamentul, care la rîndul lui se armonizează cu mobilierul muzeului. Pie­
sele din vitrine - expunerea cea mai recomandabilă -- necesită eventual numai un sprijin 
estetic care să le ţină în pozi!ia cea mai avantajoasă. 

Piesele mici ca nevertebratele, dinţi etc. trebuie să fie fixate pe plăcuţe, fie prin 
lipire cu aracet, fie cu sîrme subţiri. 

Menirea restauratorului nu se termină aici. E: trebuie să supravegheze piesele expuse, 
intervenind imediat dacă se iveşte undeva o degradare, o stricăciune. O piesă stricată, expusă 
în văzul vizitatorilor este un punct inestetic şi trebuie evitat. 

îndrumările de mai sus au numai menirea de a iniţia pe cei ce vor conserva şi restaura 
fosile, perfecţionarea putîndu-sP obtine numai prin practică. 

https://biblioteca-digitala.ro



EVIDENŢA ŞTIINŢIFICĂ ŞI 
ORGANIZAREA 
TIEI DE PORT 

• V 

ZEUL DE ARTA 
POPULARĂ AL 

COLEC­
LA MU-

R.P.R. 

de SMĂRĂNDITA STANCIU 

lmbogăţirea continuă a colecţiilor mUZ€elor cu noi mărturii despre natura, 
istoria, arta, etnogr.afia ţării şi păstrarea acestora în cele mai bune condiţiuni e6te 
una din sarcinile primordiale ale muzeelor. 

Concomitent cu creşterea patrimoniului lor de documente, muzeele acordă o 
atenţie sporită evidenţei obiectelor aflate în colecţii, evidenţă prin care se urmă­
reşte, pe de o parte, asigurarea păstrării patrimoniului naţional ca proprietate socia­
listă, pentru a nu se pierde, înstrăina sau deteriora, iar pe de altă parte, dezvăluirea 
valorii şi importanţei obiectelo,r ca documente autentice menite să servească în cer­
cetarea fenomenelor de ştiinţele naturii, etnografie, istorie, artă. Determinarea ştiin­
ţifică şi artistică (în cazul colecţiilor de artă) a obiectelor de muzeu este impusă şi 

de folosirea for ca material de studiu sau în acţiunile cultural-educative ale 
muzeelor. 

Muzeul de artă populară al Republicii Populare Romî.ne posedă o importantă 
colecţie de obiecte etnografice cu caracter artLstic ce .alcătuiesc o parte din patrimo­
niul artistic al ţării noastre. Aceste colecţii sînt prezentate în expoziţii şi organizate 
după criterii ştiinţifice în depozite, fiind puse la dispoziţia cercetătorilor şi creato­
rilor pentru studierea şi valorificarea creaţiei artistice populare. ln organizarea 
colecţiilor de ,artă populară s-a ţinut seama de categoria din care fac parte prin 
destinaţia lor şi de materia primă din care sînt confecţionate. Pe baza acestor criterii 
s-au format următoarele colecţii : port popular, textile de interior din materiale vege­
tale (bumbac, in, cînepă), scoarţe şi ţesături de lînă, ceramică, unelte de muncă, ele­
mente de arhitectură, mobilier şi obiecte de uz casnic, grupate la colecţia - lemn, os, 
fier - obiecte legate de credinţe şi obiceiuri şi colecţia de valorificare a artei populare 
în creaţii noi. Pe lîngă acestea, muzeul mai deţine o importantă colecţie provenind 
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din alte ţări pe baza schimbului de obiecte şi colecţii cu muzee din străinătate, prin 
donaţii etc. 

In cele ce urmează ne vom ocupa de felul cum se întocmeşte şi se ţine evi­
denţa, cum este organizată ştiinţific colecţia de port, una din cele mai mari şi impor­
tante colecţii ale muzeului şi care prezintă probleme multiple. 

După reorganizarea muzeului pe baze ştiinţifice în anul 1949, numai colecţia 
de port ,a fost îmbogăţită cu peste 6 OOO piese noi, ajungînd în prezent la circa 10 OOO 

obiecte. 
Printre diferitele forme de evidenţă pe care ie ţin muzeele, roll.lil principal îl 

ru registrul inventar, în care se consemnează existenţa materială a obiectului şi 
creşterea colecţiilor şi fişele ştiinţifice individuale de obiect. Pe fişe sînt înscrise 
toate datele necesare pe baza căror,a colecţiile pot fi folosite în m1.1JI10a ştiinţifică şi 
cultur,al-educativă a muze~lor. Totalitatea fişelor alcătuieşte ca.talogul ştiinţific. 

Din momentul intrării unui obiect în patrimoniul muzcuJui şi pînă la integra­
rea lui în colecţia din care face parte, el parcurge mai multe etape de evidenţă con­
tabil-administrativă şi ştiinţifică : întocmirea actului de vînzare-cumpărare, care stă 
la baza evidenţei contabile, redactarea fişei de teren, care cuprinde datele pentru 
evidenţa ştiinţifică, a borideroului de acte pentru comisia de achiziţii, care apreciază 
calitatea artistică şi vailoarea obiectelor aduse, Jnscrierea Jn registrul inventar şi 

marcarea obiectului cu numă.ntl de ordine, întocmirea fişelor de evidenţă primară 
pentru cartotecile auxili,are (tematice, geogr,afice etc.), întocmirea fişei ştiinţifice pen­
tru catalogul ştiinţific, integrarea obiectului în tabelul de corelaţii. 

Muzeul are registre i:1Ventar pentru fiecare colecţie in parte, obiectele fiind 
numerotate în ordinea intrării şi puriînd simbolul specific co~ecţiei (T. - pentru 
colecţia port, S. - scoarţe, C. - ceramică, L. - lemn etc.). 

ln registru se trec datele contabile (numărul de inventar, data şi numărul actu­
lui de primire, a procesului-vePbal de evaluare, valoarea), precum şi datele necesare 
identificării obiectului (denumire, descriere concisă, dimensiuni, tehnică, localitatea 
de provenienţă etc.). 

Registrele inventar se păstrează la gestionar ca document, i,ar pentru lucru la 
colecţie se folosesc alte forme de evidenţă : fL5a de evidenţă primară, etiohete de 
dulapuri, fişe de dulap sau de raft eic. Toate a~te forme auxiliare de evidenţă sînt 
în strînsă legătură cu modul în care este org,anizată colecţia în depozite. 

Pentru a avea o evidenţă precisă a obiectelor pe categorii, pe regi1.1J11i sau zone, 
muzeul nostru practică evidenţa colecţiei prin fişele de evidenţă primară (fişa obiec­
tului). care cup,rinde numărul de inventar, denumirea obiectului, zona etnografică, 
loca1itatea (regiune, raion, com1.1J11ă, sat), numărul depozitului, al dulapului şi al raf­
tului. 

La depozitul de port avem în .prezent două rînduri de fişe de evidenţă pri­
mară, pe categorii de obiecte şi pe regiuni şi zone etnografice. Aceste forme au n 

marc importanţă în munca de zi cu zi, ele uşurînd considerabil munca de evidenţă 
şi studiere a colecţiei. Cartotecile s.înt foarte folositoare şi pentru cercetătorii din 
af.ara instituţiei, pentru creatorii care folosesc obiectele de artă populară ca izvor de 
inspiraţie, dîndu-le indicaţii asupr.a materialului existent în colecţia muzeului. 

Organizarea colecţiitlor, punerea lor La îndemîna cercetătorilor, folosirea lor în 
activitatea cultural-educativă se face pe baza cunoaşt'!rii conţinutului ştiinţific al fie­
cărui obiect, conţinut reflectat în mare măsură în catalogi;l ştiinţific al colecţiilor. 

Redactarea fişei ştiinţifice de obiect se face de <:ătre personalul de speci,alitqte. 
în cazul obiectelor colectate pe teren, fişa este redactată de muzeograful care ,a făcut 
achiziţia şi a întocmit fişa de teren, în care sinL incluse datele necesare prelucrării 
ştiinţifice ulterioare a obiectului. 

De justa_ întocmire a fişei de teren d~inde şi redactarea fişei ştiinţifice. Fiş.a 
de ter~ cupr~nde t~a_te dateJe legate de obiect, denumirea lui literară precum şi 
termen_n locah folos1ţ1, modul de folosire a obiectului şi circulaţia lui, tehnica de 
c~m;ecţ10nare, pr~um şi datele personale ale creatorului obiectului, ale posesorului 
ş1 mformatorulu1. 
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Prin cercetarea pe care o întreprinde o dată cu achiziţionarea obiectelor, mu­
zeograful culege şi date care oglindesc structura social-economică a localităţii res­
pective, istoricuJ, condiţiile de trai şi cultura colectivităţii. ln felul acesta colecţiile 
muzeului ilustrează procesul istoric în care au apărut şi au fost create obiectele res­
pective, reflectind viaţa şi tradiţiile poporului. Toate aceste date prelucrate şi foarte 
concise servesc la redactarea exactă şi corectă a fişei ştiinţifice. 

Pe lingă datele generale inscrise şi în registrul inventar (denumire, prove­
nienţă, valoare, număr de inventar, dimensiuni, materiale, tehnică şi stare de conser­
vare), fişa de obiect are şi alte rubrici bine definite. Se dau indicaţii ,asupra modului 
de utilizare şi a faptului dacă obiectul mai este în uz sau nu, amănunte asupra teh­
nicii, a uneltelo.r folosite, a timpului de muncă necesar, precum şi a Jocului şi datei 
confecţionării. Intr-o rub.rică specială se consemnează interesul etnografic pe care-l 
prezintă obiectul. Completarea acestei rubrici implică de multe ori cercetări mai 
ample, Starea de conservare şi restaurare se completează pe scurt, întrucît pentru 
restaurare există fişe speciale. Descrierea obiectului se face pe baza analizei formei, 
ornamentelor, culorii, indidndu-se totodată şi sursa de inspiraţie. Se mai înregis­
trează date cu privire la proprietar, meşter şi informator, precum şi date despre 
istoricul obiectului înainte şi după intrarea în muzeu, bibliografia cercetată etc. Fişa 
ştiinţifică este însoţită de o fotografie a obiectului cu indicarea numărului clişeului 
şi, după caz, de schiţe, desene de detaliu etc. 

In legătură ou evidenţa ştiinţifică, ca o formă a acesteia iniţiată de Muzeul 
de artă populară al R.P.R., trebuie să menţionăm core.Laţia. Tabelele de corelaţii 
cuprind numărul obiectelor dintr-o anumită categorie, raportate La regiuni şi zone 
etnografice. Acest sistem de corelare este folosit la toate colecţiile în afară de colecţia 
de ceramică, unde corelaţia se face nu pe regiuni sau zone, ci pe centre de producţie. 
Astfcl, de exemplu, pentru cămăşi, cunoaştem din care zone avem material şi cîte 
exemplare din fiecare. De asemenea, în aceste tabele de corelaţii apar zonele din 
care nu există obiecte în colecţia noastră. Centralizatorul corelaţiilor ne dă o imagine 
\·ie asupra pieselor reprezentative din fiecare regiune. 

Datele de pe tabelele de corelaţii urmează să fie transpuse pe hărţi pentru a 
avea în permanenţă, în faţa ochilor, situaţia colecţiei. Aceste corelaţii 5Înt foarte 
importante pentru cu,noaşterea exactă a componenţei colecţiei existente şi mai ales 
pentru planificarea muncii de creştere a acestora. In afară de aceasta, corelaţiile 
oferă un bogat material comparativ pentru studiu, scoţînd în evidenţă genuri de 
artă, tipuri de obiecte. In corelaţii se pot urmări ariile de răspîndire a anumitor 
(orme şi genuri de artă populară precum şi relaţiile şi influenţele interzonale. Inter­
pretarea corelaţiilor, cu condiţia ca ,acestea să fie complete, permite muzeografilor să 
descopere în cifre statistice semnificat.ii mult mai adînci. 

Unii activişti muzeali au tendinţa să minimalizeze impo.rtanţa ştiinţifică a ope­
raţiilor de evidenţă a obiectelor, considerînd-o ca o .activitate minoră, subapreciind şi 
munca de cercetare necesară pentru .n se ajunge la o bună evidenţă. 

Evidenţa ştiinţifică a colecţiilor este prima treaptă spre studierea complexă 
n materialul11i ce-l oferă un muzeu. 

Pentru fiecare colecţie s-a studiat tipul de mobilier necesar şi am căut9t să 
amenajăm depozitele în consecinţă. Fără a avea încăperi special construite pentru 
păstrarea obiectelor de artă, o preocupare .a fost aceea de a asigura condiţiile strict 
necesare pe care trebuie să le îndeplinească un depozit de textile. Colecţiei de port 
i s-a afectat o parte din parterul muzeului, constînd din patru săli. Spaţiul va fi 
mărit pe măsuira creşterii colecţiei de obiecte. In depozite se menţine o temperatură 
şi umiditate constantă, atît vara cit şi iarna, pentru a nu supune obiectele la dife­
renţe mari de temperatură, care acţionează asupra fibrei textile. In timpul iernii 
încăperile sînt încălzite. Higrometrele şi termometrele instalate în fiecare sală permit 
u,rmărirea umidităţii şi temperaturii din depoztie. Regimul de lumină s-a obţinut 
prin folosirea geamurilor mate la ferestre şi a perdelelor de doc, care nu permit să 
pătrundă direct razele solare. Menţinerea curăţeniei în depozite fereşte obiectele de 
praf şi de alţi agenţi distrugători. O atenţie specială se acordă luptei contra dăună-
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tarilor prin curăţirea obiectelor, aerisirea periodică a celor din lînă şi blană, precum 
şi prin menţinerea în dulapuri a unui mediu toxic cu naftalină şi detex.an. 

Pentru păstrarea colecţiilor şi organizarea ştiinţifică a depozitelor au fost nece­
sare cîteva feluri de mobilier, impuse de forma şi natura obiectelor. Diversele cate­
"orii de obiecte ce alcătuiesc colecţia de port sînt păstrate în dulapuri special amena­
~te. Din experienţa noastră am constatat că cele mari nu sînt practice şi de ac~a 
&m folosit dulapuri de dimensiuni mici care se pot minui uşor şi ,grupa după cerin­
ţele organizării depozitelor, fiind adaptabile la orice spaţiu. Au fost confecţionate 
astfel dulapuri prevă:wte cu bară pentru umeraşe, în care se păstrează cămăşi, 
cojoace, haine groase ; cu raft şi bară pentru costume ; cu sulu.ri mobile pe care s~nt 
înfăşurate maramele ; cu cîrlige pentru agăţat fote, vîlnice, oprege ; iar pentru ce1e­
lalte categorii de obiecte se folosesc dulapuri cu poliţe. Pentru păstrarea po­
doabelor muzeul dispune de dulapuri cu sertare împărţite în compartimente 
de diferite mărimi. 1n .afară de acestea, dulapu.rile au fost prevăzmte cu orificii aco­
perite cu pînză, disp_use l,a baza şi în acoperişul dulapului, care permit aerisi.rea 
permanentă în interiorul dulapului, pînza oprind eventualele impurităţi şi pra.fu,! ce 
ar putea pătrunde o dată cu curentul de aer. 

Astfel organizate, depozitele constituie un laborator de lucru pentru muzeo­
grafi şi cercetători. 

Organizarea depozitelor este de primă importanţă pentru viaţa ştiinţifică a 
muzeului. Prezentîm:l în mod sistematizat colecţia, depozitele sînt o continuare a 
expoziţiei de bază a muzeului, permiţînd cunoaşterea în amănu,nt şi aprofundarea 
problemelor. 

Prin natu.ra sa, colecţia de port a Muzeului de artă populară a impus o dublă 
organizare : morfologică şi ,pe complexe, care se exprimă prin formarea .a două mari 
grupe - piese de port izolate şi ansambluri de costume. 

Organiza.rea rpe compllexe ridică probleme ,generale de tipologie a costumului, 
de unitate în totalitatea costtunului, oferind o privire de ansamblu asupr,a portului 
popular. Totodată se respectă şi principiul muzeografic de a nu dezmembra com­
plexele, care formau o unitate pe terer.. Menţinerea ansamblurilor de costume uşu­
rează şi munca în organizarea expoziţiilor, oferind costumele gata formate. 

Organiza.rea morfologică ajută la stabilirea şi urmărirea tipologiei şi varian­
telor pieselor componente ale costumului popular, la analiza artistică a stilului regio­
nal şi zonal, oferă material compa.rativ în cadrul unei anumite catego.rii de obiecte. 

1n baza criterillllui morfologic piesele de port au fost grupate pe categorii : 
că,măşi, catrinţe, fote, vilnice, opa:-ege, şorţuri, brîie-bete, pantaloni, găteala capului, 
podoabe, haine groase şi cojoace, încălţăminte, piese anexe. In cadrul fiecărei 
categorii obiectele au fost aranjate pe provincii istorice, regiuni administrative şi 
zone etnografice. tn a:liară <le această clasificare generală, s-a făcut şi o ga:-upare a 
obiectelor după criterii artistice, elementul de bază în clasificare constituindu-l 
ornamentul. Piesele cu o valoare artistică deosebită - unicatele - au fost luate în 
evidenţă specială. 

Fiecare obiect .încadrat în grupa din e,a.re .face parte are o etichetă de carton 
pe care este scrisă cota obiectului, adică numărul dulapului şi raftului pe oare se 
află. Pe uşile duLapurilor, în exte.rior, au fost aplicate etichete cu indicaţia provinciei 
Lstorke, a regiunii administrative şi ,a zonei etnografice iar în interior lista cu nume­
rele de inventar ale obiectelor cuprinse în duil.ap şi ordinea lor. La dulapurile cu cos­
tume, în liste sînt trecute obiectele grupate pe costume, cu numerele tuturor pieselor 
componente. 

Această evidenţă este de mare importanţă pentru menţinerea ordinei în depo­
rite, pentru înlesnirea mînuirii materialului de către personalul ajutător, pentru 
găsirea cu uşurinţă a unui anume obiect solicitat. Ea se impune mai ales în c,azul 
unei circulaţii mari a obiecte1or din colecţie provocată de organizarea expoziţiilor 

din ţară şi străinătate şi de colaborarea permanentă cu alte instituţii. 
In momentul de faţă la Muzeul de artă populară al Republicii Populare Ro­

mîne se studiază noi posibilităţi de perfecţionare a sistemelor de conservare şi păs­

trare a obiectelor, de îmbunătăţire a formelor de evidenţă. 
Intreag,a activitate ştiinţifică şi cultural-educativă a mi.lZeului nostru se ba­

iează, în primu~ rind, pe colecţii. Organizarea ştiinţifică a acestora reprezintă o 
reală contribuţie la lărgirea posibilită-ţi 1 or de cunoaştere a creaţiei artistice a poporu­
lui nostru. 
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muzeul 
regional 
din 
Oradea 

de NICOLAE CHIDIOŞAN 

,i IVAN ORDENTLICH 

In vara acestui an, la Mu­
zeul regional Crişana s-au re­
deschis, în cadrul expoziţiei 
permanente, secţiile consacra­
te orînduirii sclavagiste, a pe­
rioadei de trecere la feudalism 
şi a orînduirii feudale. Pînă 
la reorganizare. existau aceste 
secţii din anul 1958. 
Cercetările întreprinse în 

ultimii ani, bogatul material 
colectat şi achiziţionat, pre­
cum şi punerea la dispoziţie a 
unor condiţii materiale op­
time au impus reorganizarea 
secţiilor. 

Din colecţiile de documen­
te cunoscute, s-au extras ma­
joritatea documentelor, care 
se refereau la istoricul regiu­
nii Crişana. Dintre acestea 
s-au selecţionat cele mai sem­
nificative. 

In prezentarea evenimente­
lor istorice s-a ţinut cont de 
unele caractere ale regiunii. 
dar ele au fost prezentate în 
ansamblul general al istoriei 
patriei noastre. 

Tematica expoziţiei în for­
ma sa definitivă se prezintă 
astfel : 

I. Orînduirea sclavagistă : a) 
For:marea statului dac ; b) Cu­
cerirea romană şi dacii liberi 
de pe teritoriul regiunii Cri­
şana. 

II. Perioada de trecere la 
feudalism : a) Populaţia locală 
d~co-romană ; b) Popoarele 
migratoare ; c) Formarea po­
porului romîn şi a limbii ro­
mîne. 

III. Orînduirea feudală : 1. 
Feudalismul timpuriu : a) 
Populaţia autohtonă şi cuceri­
rea Transilvaniei de către ma­
ghiari ; b) Viaţa economică, 
socială şi politică ; c) Monu­
mente arhitectonice din regiu­
nea Crişana ; 2) Feudalismul 
dezvoltat ; a) Viaţa economi­
că ; b) Viaţa socială - Răs­
coala de la Bobîlna ; c) Ceta­
tea Oradiei ; d) Războiul ţă­
rănesc condus de Gh. Doja ; e) 
Ari:n?ta şi organizarea ei ; f) 
Unificarea voievodatelor ro­
mine sub Mihai Viteazul ; g) 

Cucerirea şi ocupaţia turceas­
că ; h) Arta şi cultura ; i) 
Umanismul şi renaşterea la 
Oradea 3) Feudalismul în des­
trămare : a) Viaţa economi­
că ; b) Ocupaţia austriacă ; c) 
Clasele sociale şi lupta de 
clasă - Mişcarea condusă de 
Francisc Rakoczi II ; d) Ma­
rea răscoală populară condusă 
de Horea, Cloşca şi Crişan. 

Pe baza acestei tematici, s-a 
trecut la realizarea planului 
grafic, muncă în care am an­
trenat şi doi graficieni din 
Oradea. 

In funcţie de materialele 
triate s-au fixat suprafeţele şi 
modalităţile de expunere. Pen­
tru ca expoziţia să fie cit mai 
instructivă şi atractivă s-au 
folosit multiple procedee gra­
fice de expunere. 

De exemplu, în prezentarea 
hărţilor s-au folosit aproxima­
tiv zece variante. Aceasta s-a 
realizat nu numai prin diver­
sitatea mărimilor a culorilor, 
a locului de prezentare - în 
vitrine sau pe panouri - ci şi 
prin realizarea grafică a aces­
tora. Harta Dacia în epoca IUi 
Bureblsta - Decebal (Istoria 
Rominiei voi. I, planşa XI) 
este prezentată în culori, a­
vînd ca emblemă un cap de 
dac. Harta Voievodatelor ro­
mineşti din Transilvania în se­
colul X a fost prezentată pe 
un panou independent, în cu­
lori, avînd în dreptul celor 
trei voievodate marcate, (Me­
numorut. Gelu, Glad) desena­
te stilizat, siluete costumate. 
Hărţile care prezintă monu­
mentele arhitectonice din re­
giunea Crişana sînt executate 
pe panouri de mari dimen­
siuni. Ele sînt realizate prin­
tr-un contur stilizat, iar în 
dreptul localităţilor s-au apli­
cat fotografiile decupate ale 
monumentelor. Pe harta dru­
murilor comerciale din seco­
lele XIII-XIV, pentru marca­
rea tîrgurilor, vămilor şi va­
durilor comerciale din regiu­
nea Crişana, s-au folosit mo­
tive simbolice, decupate şi co-

lorate. Ca simbol central, s-a 
prezentat în contur o căruţă 
şi un negustor medieval. Pre­
zentînd o hartă în cadrul sub­
temei „Circulaţia monetară m 
regiunea Crişana în perioadele 
feudalismului dezvoltat• s-a 
decupat conturul stilizat al Eu­
ropei şi, în interior, în dreptul 
statelor de unde au parvenit 
monede în regiunea Crişana, 
s-a fixat moneda respectivă. 
Cu linii realizate din şnururi 
de diferite culori s-au unit 
monedele, respectiv statele, cu 
punctul marcat, Oradea. 

Drept materiale complimen­
tare s-au folosit şi desene, 
compoziţii colorate, inspirate 
din stampe originale. In exe­
cutarea acestora s-au folosit 
metode variate. 

Stampa cetăţii şi oraşului O­
radea din 1598, ocupă un pere­
te întreg în cadrul temei „Ce­
tatea Oradiei". Ea a fost mă­
rită de şase ori faţă de gra­
vura originală, păstrată în ar­
hivele muzeului. - iar apoi a 
fost colorată. Hîrtiei i s-a dat 
o transparenţă gălbuie. Dese­
nul astfel realizat a fost fixat 
între două sticle, într-o ramă 
prevăzută cu tuburi fluores­
cente, care luminează întrea­
ga suprafaţă a compoziţiei. 
Lingă vitrina cu unelte agri­

cole din secolele XIV-XVI, pe 
baza unor stampe originale, 
s-au executat desene care re­
dau scene din munca cîmpu­
lui, explicînd totodată şi mo­
dul de folosire a unor unelte 
care sînt expuse în vitrină. 
Execuţia grafică este bicoloră 
şi respectă caracterul de epo­
că al desenului. Alte stampe 
ac, fost folosite pentru reali­
zctrea unor compoziţii colorate 
sau au fost prezentate sub 
formă de fotocopii. 

Pe baza unei documentaţii 
bogate, puse la dispoziţia ar­
tiştilor plastici, s-au executat 
desene, compoziţii, ilustrări 
grafice. In realizarea acestora 
s-a ţinut seama întotdeaun~ 
de respectarea trăsăturilor 
specifice ale fiecărei epoci -
costumaţie, unelte, arme etc. 
s_-~ căutat ca şi stilul compo­
z1ţ11lor să se apropie de ma­
niera şi caracterul desenelor 
de epocă. 

S-au executat compoziţii Iii 
temele : registrul de la Ora­
dea (proba fierului roşu). răs­
coala de la Bobîlna. războiul 
ţărănesc condus de Gh. Doja. 
monumentele de arhitectură 
din perioada feudalismului 
dezvoltat etc. 

Pentru prezentarea costume­
lor de epocă, s-au executat de­
sene în ulei, oe plăci de lemn 
reproducind fidel îmbrăcămin~ 
tea vremii la diversele clase 
sociale. 

In expoziţie figurează şi ma­
chete, mulaje etc., care între­
gesc şi ele expoziţia. Dintre 
acestea amintim macheta ce­
tăţilor Biharia, Oradea, a bor­
deiului din secolul XIII, mula-
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jul unui basorelief din ceta­
tea Oradiei. 

ln ansamblu materialul gra­
fic prezentat sub diferite for­
me a fost, în toate cazurile, 
încadrat organic în complexul 
expunerii, făcînd parte inte­
grantă din tema fixată, com­
pletind doar înţelegerea mate­
rialului. 

Modul de prezentare a docu­
mentelor a constituit o pro­
blemă dificilă . Pentru elimi­
narea unei expuneri monoto­
ne, documentele au fost re­
date în majoritatea lor cu ca­
ractere de epocă şi au fost 
prevăzute cu iniţiale colorate. 
Prin scriere şi alte metode 
grafice, s-a căutat să se imite 
stilul documentelor medieva­
le, în scopul de a reda şi sub 
această formă atmosfera epo­
cii. Prin această prezentare 
s-a făcut distincţie între do­
cumentele propriu-zise şi res­
tul textelor explicative. In 
majoritate<\ cazurilor, docu­
mentele au fost însoţite de 
mate1·ial ilustrativ, fotografii 
etc. , evitînd şi prin aceasta 
expunerea unilaterală. ' 

In realizarea expoziţiei, un 
rol important l-a jucat pro­
ectarea mobilierului. Pe cit 
a fost posibil, am căutat să 
obţinem neutralitatea elemen­
telor de mobilier, o vizibilitate 
maximă şi protecţia materiale­
lor. ln acelaşi timp, am cău­
tat să obţinem o linie mo­
dernă, spaţiozitate, pentru ca 
interioarele mobilierului să 
poată fi folosite la maximum. 

s-a conceput un tip nou de 
vitrine din metal nichelat şi 
sticlă, cu socluri de lemn de 
culoare închisă avînd drept 
fundal plăci de aglomerat 
lemnos, acestea fiind materia­
le ideale pentru procedeele 
tehnice de expunere preconi­
zate de noi. Pentru a întreru­
pe monotonia liniei superi­
oare de expunere, s-au adop­
tat la vitrine două dimen­
siuni, una avind înălţimea de 
196 cm iar cealaltă de 98 cm. 
Ţinînd cont de material şi de 
spaţiu, cele două tipuri de vi­
trine au fost alternate. Deasu­
pra vitrinelor mici au fost 
montate panouri cu documen­
te. hărţi, texte explicative etc. 

In vitrine s-a adoptat urmă­
torul stil de aranjare : pe cit a 
fost posibil, am eliminat raf­
turile care, în general, împie­
dică vizibilitatea, majoritatea 
obiectelor fiind fixate pe fun­
dalul de aglomerat. Pentru 
obiectele de dimensiuni mari 
s-au folosit suporturi indivi­
duale. 

Un alt procedeu a fost fo­
losirea în fundalul vitrinelor 
a petelor de culoare. ca un fel 
de umbră stilizată, mărită 
mult, a obiectului. Aceasta a 
ajutat la prezentarea distinctă 
şi diferenţiată a materialelor 
sau a complexelor diferite, in 
cadrul aceleiaşi vitrine. De 

Vitrină cu materiale din ne­
cropola dacică de la Oradea­
So!ca, 

Vitrine cu unelte şi obiecte 
ale breslaşilor din sec. XVIII. 

exemplu, în vitrina în care se 
prezintă obiectele popoarelor 
migratc,are, din secolele IV-VI, 
s-au separat. prin tonuri de 
culoare diferite, obiectele a­
parţinătoare goţilor (galben 
deschis) de cele ale hunilor 
(galben cenuşiu) şi de ale ge­
pizilor (vernil gălbui) . 

Prin acest procedeu s-a ob­
ţinut şi posibilitatea eviden­
ţierii unor materiale de im­
portanţă deosebită. 

ln compunerea petelor de 
culoare s-au ales culori tem­
pera, pentru a nu provoca 
stridenţe . Tonurile alese au 
fost perfect sincronizate atît 
in cadrul aceleiaşi vitrine, cit 
şi cu culorile fundalurilor vi­
trinelor apropiate. S-a preco­
nizat folosirea grupelor de cu­
lori unitare, variate însă pe 
săli. 

Pentru expunerea pieselor 
izolate şi de mare importanţă, 
s-au folosit postamente de 
lemn, de culoare apropiată 
suporturilor de vitrină, iar 
piesele au fost acoperite cu o 
carcasă protectoare de sticlă. 

La aranjarea cărţilor, re­
gistrelor, monedelor s-au uti­
lizat şi vitrine-mese. De exem­
plu, prezentînd monede din 
secolele XVII-XVIII (tezaure, 
monede izolate din diferite 
ţări). s-a folosit o vitrină-masă 
cu postamente, variind în 
înălţime şi formă, colorate în 
tonuri apropiate. 

In suprafaţa de expunere, 
un spaţiu relativ mare este 
ocupat de materialele prezen­
tate pe panou. Acestea au fost 
confecţionate din lemn în mă­
rimi diferite. Pentru a se evita 
decalajul de adîncime între 
vitrine şi panouri, cele din 
urmă au fost prevăzute cu un 
suport-chenar de 15 cm. Pro­
tejarea materialelor s-a reali­
zat prin acoperirea lor cu sti­
clă. Panourile au fost fixate 
direct pe pereţi cu gheare me­
talice . In general, pe aceste 
panouri s-au expus documente, 
fotocopii , fotografii , stampe, 
texte explicative etc. 

Pentru a da un caracter cit 
mai instructiv expoziţiei şi 
pentru a contribui la o mai 
uşoară perceptibilitate şi cu­
noaştere a materialelor, fie­
care vitrină, panou şi vitrină­
masă este prevăzută cu un 
,,text-titlu". De exemplu : 
„Obiecte din epoca migraţiei 
popoarelor, secolele IV-VI", 
„Marea răscoală populară din 
1784 de sub conducerea lui Ho­
rea, Cloşca şi Crişan" etc. 

Metodele muzeografice va­
riate folosite în organizarea 
expoziţiei au un singur scop, 
acela al realizării unitare şi 
practice a planului tematic e­
laborat. 
Prezentăm cîteva din reali­

zările diferitelor teme din ex­
poziţie. 

Dacii liberi pe teritoriul re­
giunii Crlş1na (secolul 11-111, 
e,n,). 

Acestei teme i s-a rezervat 
o vitrină, pentru expunerea 
materialelor din necropola de 
incineraţie dacică de la Ora­
dea-Salca (vezi M.C.A., val. 
VII, pag. 159). ln partea supe­
rioară. sub titlul vitrinei, este 
expusă fotografia platformei 
superioare a cuptorului ri­
tual. In jurul fotografiei am 
montat mai multe vase şi 
fragmente ceramice care au 
fost găsite pe platformă. Lo­
cul de găsire al acestor;i a 
fost indicat pe fotografie cu 
ajutorul unor şnururl colorate. 
Am scos în evidenţă, in mod 
deosebit, fragmentele cerami­
ce romane . ln mijlocul vitri­
nei este fixat un text despre 
credinţele şi ritul de înmor­
mîntare la daci. In partea 
inferioară este prezentat, uni­
tar, inventarul unui mormînt 
dacic, situind alăturat şi dese­
nul profilului acestui mormînt. 
Pe suprafaţa postamentului vi­
trinei s-au grupat fragmente 
de ceramică dacică , găsite în 
necropolă . Fundalul colorat 
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unitar în cărămiziu, subliniază 
unitatea complexului prezen­
tat. tn aceeaşi vitrină, pe o 
platformă de culoare galbenă, 
s-au fixat monede imperiale 
romane (97-249 e.n.), găsite pe 
teritoriul regiunii Crişana. 

Pe aceeaşi platformă este re­
produsă fotografia mărită a 
monedei împăratului Traian. 

Prezentarea monedelor, ală­
turi de materialul ceramic de 
factură romană găsit pe plat­
forma cuptorului, confirmă 
textul general de prezentare, 
unde se amintesc relaţiile co­
merciale dintre Dacia Romană 
şi dacii liberi. 

Formarea poporului romîn şi 
a limbii romîne : 

Prezentarea acestei teme nu 
se poate face separat de în­
treaga desfăşurare a istoriei 
mileniului I, e.n. Ea a trebuit 
prezentată ca un fenomen fi­
resc al evoluţiei istorice, pe 
teritoriul patriei noastre. A­
ceastă temă a fost realizată 
muzeografic, în felul urmă­
tor : pe un panou a fost ex­
pusă harta Transilvaniei cu 
Voivodatele romîneşti din se­
colul X. lntr-o vitrină mică 
am expus materialele prove­
nite din aşez,uea şi cimiti­
rul romîne,~, descoperite la 
Oradea, la Fabrica de bere, în 
anii 1960-1961. Ca material 
complimentar, s-a folosit de­
senul colorat al profilului 
unui cuptor şi al unei gropi 
de provizii, descoperite în să­
pătura amintită. Ca o rezol­
vare muzeografică deosebită, 
amintim prezentarea a patru 
morminte, prin desene pe 
plăci de plexiglas, fixate oblic 
pe spatele vitrinei. Inventarul 
mormintelor a fost plasat pe 
aceste plăci. Pe suportul vi­
trinei se află un text explica­
tiv despre populaţia autohto­
nă. Fundalul este şi de data 
aceasta colorat unitar. 

Deasupra vitrinei mici s-a 
fixat macheta cetăţii de pă­
mînt de la Biharia. Alăturat, 
într-o vitrină mare s-au ex­
pus inventarele cîtorva mor­
minte găsite la Biharia. S-a 
folosit şi aici o metodă de 
prezentare nouă. Pe fundalul 
vitrinei s-a desenat în culori 
silueta unei femei îmbrăcate 
în costum de epocă, - prezen­
tată la mărime naturală. ln 
faţa acesteia. la o distanţă de 
zece centimetri, pe o placă de 
plexiglas s-a schiţat conturul 
unui schelet executat la ace­
eaşi dimensiune cu desenul. 
Inventarul mormîntului a fost 
fixat pe această placă în po­
ziţiile prezumtive de găsire -
brăţară la încheietura mîinii. 
catarama oe ultimele vertebre, 
mărgele în jurul vertebrelor 
de la gît, inelele de tîmplă în 
jurul craniului. Transparenţa 
plexiglasului permite vizibili­
tatea fundalului deci a cos­
tumului, usurînd astfel înţe­
legerea utilizării obiectelor. In 
aceeaşi vitrină s-a dat în fas-

cimil o pagină din Cronica lui 
Anonymus unde aminteşte de 
Voievodatele romîneşti şi un 
text explicativ despre Voie­
vodatul lui Menumorut şi Ce­
tatea Bihariei. 

In continuare, pe un panou 
s-a prezentat harta R.P .R. cu 
formaţiunile statelor din seco­
lele X-XIII. Deasupra vitri­
nelor se află un citat din Is­
toria Romîniei (Voi. I, pag. 
808), despre formarea poporu­
lui şi a limbii romîne. 

- Războiul ţărănesc din 1514, 
condus de Gh. Doja. 

Pe un panou s-au montat 
următoarele materiale : por­
tretul lui Gh. Doja, un text 
general despre cauzele şi des­
făşurarea răscoalei, harta des­
făşurării răscoalei, extrase din 
mărturii contemporane despre 
exploatarea ţăranilor şi tira­
nia nobililor, un fragment din 
cuvîntarea lui Gh. Doja către 
popor. o compoziţie ilustrînd 
răscoala ţăranilor în părţile 
Cheresigului (de aici au por­
nit răsculaţii, conduşi de preo­
tul sărac Laurenţiu, împotriva 
cetăţii din Oradea) şi fotocopia 

gravurii reprezen tind marti­
riul lui Gh. Doja. 

ln vitrina alăturată sînt 
expuse arme folosite de răs­
culaţi - coase îndreptate, să­
bii, lănci, topoare confecţio­
nate de fierari. 

ln vitrina de perete s-au ex­
pus exemplare din Tripartitu­
mul lui Verboczy, unul fiind 
deschis la articolele care pre­
văd legarea de glie pe veci a 
ţăranilor, un paloş şi o secure 
de decapitare, cit şi un text 
care vorbeşte despre cauzele 
şi urmările înfrîngerii răs­
coalei. 

In noua secţie organizată, 
am căutat să redăm ca o chin­
tesenţă, toate rezultatele cer­
cetărilor acumulate în cunoaş­
terea istoriei patriei noastre 
şi în mod special a regiunii 
Crişana. ln redarea muzeogra­
fică a acestor date, am căutat 
noi metode de rezolvare, con­
ştienţi fiind că astăzi muzeele 
se adresează nu unei pături 
restrînse, ci întregului popor, 
dornic să-şi cunoască în ade­
vărata lumină trecutul său is­
toric. 

învăţămintele 

organizării 

unei expoziţii 

de PAUL DRAGOMAN 

Pentru un muzeolog, organi­
zarea unei expoziţii temporare 
constituie rodul unei munci 
complexe şi multilaterale. In 
cadrul unei expoziţii, materia­
lul ştiinţific variat şi colectat 
cu preţul a numeroase efor­
turi, este prezentat în scopul 
de a-l face cunoscut maselor. 

La muzeul nostru s-a orga­
nizat o expoziţie temporara 
despre cucerirea spaţiului cos­
mic. Cînd am început pregă­
tirile nu aveam la îndemînă 
nici un material documentar. 
De aceea a trebuit să fixăm 
cu minuţiozitate tot ceea ce 
urma să facem. Vom releva 
a1c1 etapele mai importante 
din procesul organizării. 

Expoziţia a fost pregătită şi 
realizată de un colectiv for­
mat din patru membri, şi anu­
me din trei muzeografi şi un 
grafician. 
Lucrările de organizare au 

solicitat o activitate neîntre­
ruptă de 10 luni. 

Bibliografia referitoare la 
tematica expoziţiei a fost bo­
gată : (circa 300 de reviste şi 
25 volume de specialitate). 

Materialul grafic expus a 
fost desenat şi pictat pe baza 
documentaţiilor strînse de 
graficienii antrenaţi în co­
lectiv. 

Nu am pierdut nici o clipă 
din vedere principiul că prin 
îmbinarea conţinutului ştiinţi-
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fle cu caracterul instructiv, 
didactic, ca şi prin noutatea 
şi tehnica modernă a organi­
zării, expoziţia va trebui să 
exercite o influenţă rodnică 
asupra vizitatorilor, devenind 
şi un mijloc de sprijinire a 
învăţămîntului din şcoală, un 
mijloc eficient de consolidare 
a concepţiei materialist-dia­
lectice despre lume şi viaţă. 

S-a întocmit o machetă la o 
scară precisă, raportată la spa­
ţiul sălii de expoziţie, pentru 
ca astfel să putem studia di­
ferite modalităţi şi soluţii teh­
nice, prin fixarea obiectelor 
în spaţiu. Forma pe care am 
considerat-o cea mai potrivită 
pentru transmiterea mesajului 
ideologic al expoziţiei noastre 
nu s-a născut dintr-odată şi 
nici uşor, el a necesitat multe 
încercări şi eforturi. 

In organizarea unei expoziţii 
trebuie să ai în vedere folo­
sirea cit mai deplină a posi­
bilităţilor vizuale, evitînd afi­
şarea unor texte prea lung!. 
Aceasta nu înseamnă însă că 
textul ar fi o problemă lip­
sită de Importanţă. Organiza­
torul rezolvă problema core­
laţiei dintre diversele părţi ale 
expoziţiei, formularea judi­
cioasă a unor concluzii în le­
gătură cu obiectele expuse 
sau interpretarea aspectelor 
ideologice, cu ajutorul etiche­
telor şi al textelor explicative. 
Vizitatorii nu au nevoie de 
etichete şi texte lămuritoare 
prolixe. Explicaţiile trebuie s.!. 
fie simple, concise, chiar la­
pidare, dar cuprinzătoare, pen­
tru a nu obosi atenţia vizi­
tatorilor. 

Coordonarea muncii a fost 
îngreunată de faptul că expo­
ziţia nu a prezentat un proces 
încheiat, ci unul care se află 
abia la începutul dezvoltării 
sale, fiind mereu marcat de 
alte evenimente şi cuceriri şti­
inţifice. 

Date fiind aceste condiţii 
obiective, întreaga documenta­
ţie a fost redactată în mod 
concis şi selectiv. In general, 
documentaţia ·trebuie să con­
ţină atît planul tematic, teh­
nic şi decorativ, cit şi textul 
complet al expoziţiei. O ast­
fel de documentaţie exprimă 
în limbajul expoziţiei mate­
rialul literar, la fel ca şi sce­
nariul unui film. 
Deşi sala pe care am avut-o 

la dispoziţie este mare şi lu­
minoasă, totuşi, din cauza 
structurii ei arhitectonice, nu 
am considerat-o potrivită pen­
tru realizarea temei noastre. 
Tocmai de aceea profilul ei a 
fost schimbat în funcţie de 
conţinutul expoziţiei. In inte­
riorul sălii am creat noi încă­
peri, noi spaţii, separate prin 
pereţi provizorii, care au asi­
gurat un mediu şi o atmosferă 
corespunzătoare temei, oferind 
un cadru apt pentru caracte­
rul specific al expoziţiei. Ten­
dinţa noastră a fost aceea de 

a transmite conţinutul concret 
şi ştiinţific al materialului ex­
pus, prin intermediul unor 
soluţii tehnice noi. Am avut 
mereu în vedere rolul facto­
rilor spaţiali, adică acel prin­
cipiu muzeologic modern, po­
trivit căruia nu trebuie să lu­
crăm cu spaţii fragmentate şi 
mărunte, ci cu un spaţiu uni­
tar, omogen, care asigură ex­
poziţiei o privire sintetică de 
ansamblu. 
!nălţimea de 6 metri a sălii 

ne-a permis să dăm plafonului 
un aspect de bol tă cerească. 
Buna executare, ca şi asigu­
rarea bolţii, au impus întoc­
mirea unei machete a noului 
plafon din interiorul sălii, pen­
tru a se putea urmări fixarea 
pieselor boltite de lemn şi 
modul în care trebuie rezol­
vate unele lucrări de îmbina­
re şi de structură. Astfel a 
fost pregătit scheletul de lemn 
al bolţii pe a cărui faţă inte­
rioară s-a fixat un înveliş de 
carton mucava şi apoi s-a a­
plicat o pînză vopsită. Pe fir­
mament am marcat constela­
ţiile care corespund poziţiei 
noastre geografice. 

Mai întîi am pulverizat praf 
de argint pentru demarcarea 
Căii Laptelui. Am utilizat pro­
cedeul ce ni s-a părut cel mai 
bun, elaborat şi realizat de 
unul din membrii comisiei şti­
inţifice. Din toată harta astro­
nomică s-au întocmit matriţe 
proporţionale, adică originale 
negative reduse la scară pe 
plăci, care au fost pe urmă 
proiectate pe bolta cerească, 
pe fiecare metru pătrat. Lo­
cul imaginilor astronomice 
proiectate a fost marcat cu 
cretă şi apoi am lipit pe el 
stele confecţionate din mate­
riale lucioase. Deşi prin fixa­
rea lor la o anumită distanţă 
am reuşit să dăm iluzia de­
părtării reale, totuşi conside­
răm că acest lucru s-ar fi pu­
tut realiza în condiţii mai 
bune, dacă am fi aplicat pla­
nul nostru iniţial. Potrivit a­
cestui plan locurile stelelor 
semnalate pe firmament ur­
mau să fie marcate prin găuri. 
In funcţie de luminozitatea 
stelelor bolta cerească ar ti 
fost presărată de găuri mai 
mari sau mai mici. In dosul 
acestora urmau să fie insta­
late becuri de baterie colorate, 
racordate în circuit, astfel in­
cit să poată fi aprinse şi stin­
se printr-un singur întrerupă­
tor. Planul nu a fost realizat, 
din cauza riscurilor de incen­
diu pe care le-ar fi prezentat 
un eventual scurt circuit. O 
clădire corespunzătoare face 
însă posibilă realizarea acestei 
idei. 
Aşezînd macheta, în mări­

me naturală, a primului sate­
lit artificial nu în spaţiul de 
expoziţie, ci atîrnînd-o de 
boltă, fapt care ne-a permis 
să-l prezentăm ca şi cînd ar fi 

in plină mişcare pe traiectoria 
lui cosmică, am exploatat în 
cea mai mare măsură posibi­
lităţile oferite de firmamentul 
confecţionat. 

In general, potrivit noilor 
principii ale tehnicii de orga­
nizare a expoziţiilor, obiectele 
nu trebuie prezentate static, 
rupte de ambianţa lor şi în­
tr-o ordine geometrică inex­
presivă, rigidă, ci în mod di­
namic, ca fenomene în miş­
care, ce-şi schimbă poziţia cu 
necesitate legică. Prin mun­
cile de proiectare şi organi­
zare am dorit să ne confor­
măm tematicii, folosind mobi­
lier şi instalaţii care să se în­
cadreze organic în ansamblul 
expoziţiei. Am construit pereţi 
provizorii, care au înconjurat 
sala cu nişte linii ondulate 
moderate. Aplicarea liniilor 
ondulate la mobilier a mărit 
cu aproximativ 6-7 m supra­
faţa de expoziţie, factor im­
portant pentru toate expozi­
ţiile de muzeu. Peretele pro­
vizoriu, de care am amintit, a 
fost un schelet de lemn înalt 
de 250 cm care pînă la 80 cm 
de la duşumea a fost tapisat 
cu piele artificială, iar pe res­
tul de 170 cm cu carton ondu­
lat. Cele două materiale au 
fost separate printr-o bandă 
metalică nichelată, lată de 
2 cm, iar partea de sus a pa­
ravanului a fost marcată de o 
bandă tot nichelată, largă de 
1 cm. In partea superioară a 
peretelui au fost făcute nişe 
de diferite forme şi, pe alocuri, 
proeminenţe cilindrice, în in­
teriorul cărora au fost expuse 
obiectele. 

Realizarea acestui plan a lă­
sat liber centrul sălii de ex­
poziţie, ceea ce, pe de o parte, 
a făcut ca accesul vizitatorilor 
să fie mai uşor, iar, pe de 
altă parte, a asigurat posibili­
tăţi excepţionale· ca motto-ul 
expoziţiei să poată fi prezen­
tat în mijlocul încăperii, în­
tr-un cadru proeminent. Pe un 
stativ confecţionat din tub me­
talic nichelat, înalt de 250 cm, 
reprezentînd traiectoria rache­
tei, am aşezat o placă de sti­
clă şlefuită de 110 X 75 cm, 
avînd o formă neregulată. Pe 
jumătatea superioară a acestei 
plăci a fost pictată o siluetă 
simbolizînd zborul în Cosmos. 
Pe partea de jos a plăcii de 
sticlă am scris un citat din 
Ţiolcovski cu litere de lemn 
de 2 cm, vopsite în cafeniu. 

O deosebită grijă am acordat 
alegerii culorilor, pentru a fi 
adaptate la tematica generală 
a expoziţie!. Albastrul închis 
al bolţii cereşti, albastrul cu 
reflexe de cobalt şi cenuşiul 
peretelui au reuşit să dea o 
deosebită pregnanţă mesajului 
expoziţiei. Nişele au fost tape­
tate cu ţesături de 10 culori 
diferite, în nuanţe închise, o­
ferind vizitatorilor condiţii in­
comparabil mai bune de privit. 
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Nu este lipsit de interes să 
amintim că am utilizat mate­
riale de calitate bună în can­
tităţi suficiente. lmbinînd ma­
terialele mai simple cu mase 
plastice sau metalele aspec­
tuoase, cu sticlă şi cu pînze 
colorate, am dorit să subli­
niem şi pe această cale im­
portanţa obiectelor expuse ŞI 
a temei. 

Atît tema, cit şi aranjamen­
tul expoziţiei au impus utili­
zarea unor efecte de lumină 
moderate şi, în acelaşi timp, 
expresive. De aceea am exclus 
complet lumina naturală, în­
trebuinţînd numai lumină de 
neon. Rostul sistemelor de ilu­
minat este acela de a eviden­
ţia într-o măsură cit mai mare 
obiectele expuse. Prin urmare, 
accentul trebuie pus nu pe 
becuri, sau pe corpurile de 
iluminat, ci pe efectele de lu­
mină. Sursele luminoase au 
fost montate în nişele cu o­
biecte, astfel incit culorile de 
pastel ale acestora au avut o 
strălucire deosebită, iar lumi­
na revărsată din interior a 
fost suficientă pentru a asi­
gura vizibilitatea în sala de 
expoziţie. 

Atît problemele în legătură 
cu ştiinţele naturii, cit şi noile 
noţiuni referitoare la zborul 
cosmic, au fost ilustrate, fă­
cute atractive şi interesante 
prin utilizarea mecanismelor. 
Cu ajutorul acestor instalaţii 
tehnice care sînt prezentate în 
mişcare, am ilustrat de exem­
plu viteza luminii, diferenţa 
de mişcare dintre rotaţia pă­
mîntului şi iuţeala satelitului 
plasat pe orbită sau transmi­
terea prin televiziune a părţii 
invizibile a lunii. 

Utilizînd material fotografic 
am putut să confirmăm auten­
ticitatea conţinutului ştiinţific 
al expoziţiei, fapt care are o 
deosebită putere de convinge­
re asupra vizitatorilor. 

Fotografiile colorate şi lumi­
nate din spate au reuşit nu 
numai să sublinieze semnifi­
caţia obiectelor expuse, ci, în 
acelaşi timp, au servit prin 
inventivitatea şi diversitatea 
lor la captivarea vizitatorilor. 

Am folosit toate posibilită­
ţile pentru a asigura textelor 
explicative un Joc bine ales, 
urmărind ca acestea să fie în­
totdeauna subordonate mate­
rialului expus. Plăcuţele de 
sticlă au fost atîrnate cu agra­
fe metalice pe peretele tapi­
sat al nişelor cu obiecte ex­
puse, cu un anumit unghi de 
înclinaţie pentru a putea fi 
uşor citite, ferindu-le de re­
flexele stînj eni to are ale sur­
selor luminoase. 

O altă particularitate, care a 
pus în evidenţă caracterul nou 
al expoziţiei noastre, a fost 
acompaniamentul muzical. Am 
imprimat pe bandă de magne­
tofon bucăţi muzicale, apro­
piate de atmosfera expoziţiei. 

Difuzoare ascunse, montate în 
sală, transmiteau muzică de la 
un magnetofon amplasat în­
tr-o nişă, situată în afara sălii, 
aproximativ trei sferturi de 
oră, în timp ce vizitatori! ur­
măreau materialul expus. 

In cei 2 ani cit a stat des­
chisă, expoziţia a fost vizitată 
de circa 40 OOO de persoane. 
Şcolile medii au organizat lec­
ţii practice de astronomie în 
expoziţie, iar personalul mu­
zeului a ţinut conferinţe, cu 
teme legate de cosmonautică, 
în întreprinderi şi instituţii. 
Expoziţia a fost în permanenţă 
ţinu tă la zi cu noile succese 
ale cosmonauticii, completîn­
du-se cu fotografii şi texte. 

muzeul 
din 

Organizînd această expoziţie 
modernă, am considerat că cel 
mai important obiectiv al nos­
tru este cel instructiv-educa­
tiv. Am năzuit să realizăm a­
cest scop prin cele mai indi­
cate metode pentru ca, astfel, 
vizitatorii să-şi însuşească con­
ţinutul ştiinţific al expoziţiei, 
a cărei menire a fost aceea de 
a le îmbogăţi considerabil 
cultura şi de a le consolida 
concepţia ştiinţifică despre 
lume şi viaţă. Măsura în care 
am izbutit să înfăptuim acest 
ţel, rezultă în modul cel mai 
clar din însemnările pe care 
le-au făcut în cartea muzeu­
lui atît specialiştii şi vizitato­
ri! din ţară, cit şi cei din stră­
inătate. 

foişorul de foc 

de RALUCA SIMIONESCU 

Cei care vizitează „Muzeul 
pompierilor" notează cu spon­
tană sinceritate în caietul de 
impresii, opinii şi păreri de 
bine pentru deschiderea aces­
tui muzeu neobişnuit, cu o 
tematică interesantă şi aproa­
pe de preocupările fiecărui 
om, într-o clădire singulară şi 
aparte ca tip de construcţie. 
,,Muzeul pompierilor" este adă­
postit de un edificiu specific 
destinaţiei : foişorul de foc, 
post de observaţie, punct de 
strajă al pompierilor, a cărui 
înălţime, depăşită astăzi mult 
de noile construcţii, copleşea 
odinioară întreaga panoramă a 
Bucureştiului. 

Ideea de a organiza aici 
această nouă unitate a Mu­
zeului de istorie a oraşului 
Bucureşti, realizată în cola­
borare cu Direcţia P.C.I., des­
pre istoria luptei duse de oa­
meni, veacuri îndelungate, îm­
potriva forţei distrugătoare a 
focului, este de fapt foarte fi­
rescă şi de aceea foarte bună. 

Vechea clădire a suferit în 
acest scop cîteva importante 
modificări în repartizarea sa 
interioară - s-a etajat spaţiul 
care cuprindea înainte un 
uriaş cazan de apă - şi astfel, 
muzeul îşi prezintă exponatele 
în şase săli, de la etaj ul 6 pînă 
la parter. 

Primele săli - etajele 6, 5 şi 
4, reconstituite printr-un ma­
terial sugestiv, şi care reuneş­
te informaţii importante, mo­
mente din istoria luptei împo­
triva focului, din vremuri in­
depărtate, ajungînd pînă în 
zilele insurecţiei armate din 
august 1944. 

Vizitatorului i se prezintă în 
prima sală, surprins într-o lu­
crare în ceramică executată 
după unul din cele mai vechi 
documente iconografice, mo­
mentul de mare cotitură al 
istoriei umanităţii : înfricoşat 
la început de forţa necunoscu­
tă, neînţeleasă a focului, omul 
a învăţat el însuşi să o produ­
că. Şi, o dată cu aceasta, trep­
tat, cu preţul altor strădanii 
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îndelungate, oamenii au în­
ceput să-şi facă ucenicia de 
stăpîni ai forţei stihinice de­
clanşate acum de ei înşişi. In­
treaga această ucenicie, lucru 
relevat cu pregnanţă de expo­
ziţie, este legată de cutezanţa 
minţii omeneşti, de ingeniozi­
tatea sa, de dăruirea sa pentru 
viaţa altor oameni. 

Exponatele primei săli nu 
sînt prea numeroase, dar ele 
marchează cu claritate mo­
mentele cele mai importante 
ale apariţiei şi evoluţiei mij­
loacelor de stingere a incen­
diilor, începînd cu burdufurile 
de piele - siphones - de pe 
timpul Romei republicane, cu 
utilajul folosit în Dacia roma­
nă, continuînd cu ideea pro­
ducerii jetului de apă proiec­
tat de la distanţă şi, pe măsu­
ra dezlegării tainelor focului, 
cu descoperirile lui Lavoisier, 
Lomonosov şi B. Franklin, pă­
rintele paratrăznetului. 

Cele 3 săli superioare, care 
evocă istoria luptei omului 
împotriva focului, oferă cu o 
mare plasticitate, prin distri­
buirea şi prezentarea expona­
telor, o tulburătoare cronică 
scrisă cu lumini şi umbre. 
Alături de prezentarea cuceri­
rilor, la început modeste, în 
domeniul mijloacelor de luptă 
împotriva focului, de evocarea 
eroismului pompierilor profe­
sionişti şi voluntari, expoziţia 
înfăţişează participarea pa­
triotică a pompierilor la lupte­
le duse de poporul romîn pen­
tru eliberare şi independenţă. 

!n vremuri de luptă pom­
pierii, străji devotate a celor 
mulţi, au rămas credincioşi 
poporului. Pagini impresio­
nante evocă bătălia pompieri­
lor din Dealul Spirii, de la 13 
septembrie 1848, cînd poporul 
Bucureştiului şi ostaşii garni­
zoanei oraşului, au creat revo­
luţiei un final eroic, evocat 
pe larg în cuprinsul muzeului. 

Exponatele acestui punct 
central din muzeu scot, între 
altele, în evidenţă influenţa 
politică pe care ofiţerii revo­
luţionari, apropiaţi lui Bălces­
cu, au avut-o în rîndurile os­
taşilor roatei de pompieri. 
Alte pagini îi prezintă pe pom­
pieri, în haina de ostaşi-artile­
rişti, luînd parte la operaţiu­
nile militare ale războiului de 
independenţă. 

lntre acestea, umbre grele, 
dense se aşază în cronica 
pompierilor, prin evocarea 
unor mari catastrofe colective 
care au avut loc în Romînia, a 
incendiilor care au provocat 
pagube nemaipomenite şi ne­
numărate jertfe, şi prin re­
constituirea fundalului istoric 
al Romîniei burghezo-moşie­
reşti în care incapacitatea 
cercurilor conducătoare mai 
putea concura doar cu nepă­

sarea şi dezinteresul lor. Ex­
poziţia prezintă zestrea săra­

că, rudimentară din punct de 
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vedere tehnic a pompierilor, 
care, deseori, au acoperit cu 
vieţile lor lipsa mijloacelor de 
luptă împotriva focului. Din 
documentele timpului răzbat 
pînă la noi ecourile dezastre­
lor care constituie acte de 
acuzare împotriva proastei 
gospodăriri a ţării, sub regi­
mul burghezo-moşieresc. ln 
cuprinsul etajului 4 sînt evo­
cate tragedii ca cele de la 
Moreni, Buzău, Costeşti, dar 
în acelaşi timp şi figurile unor 
ostaşi căzuţi în flăcări la da­
torie. Fiecare text, fiecare 
exponat din această sală re­
ţine atenţia încordată a vizi­
tatorului. 

Apoi, în sala a 4-a, îşi are 
sfîrşit trecutul. O hartă lumi­
nată evocă luptele care s-au 
dat pentru izgonirea şi nimi­
cirea fasciştilor, în zilele ne­
muritoare ale insurecţiei ar­
mate din august 1944. Sînt in­
dicate aici locurile în care, 
la operaţiunile militare oe 
au avut loc pe teritoriul ca­
pitalei, subunităţile Batalionu­
lui de pompieri Bucureşti au 
luptat alături de celelalte uni­
tăţi ale armatei şi de forma­
ţiile de luptă patriotice, pen­
tru lichidarea rezistenţei fas­
ciste. Incepînd cu sala a 3-a 
vizitatorul are senzaţia că a 
păşit pe pămîntul siguranţei, 
în care tehnica cea mai mo­
dernă, pregătirea multilatera­
lă cea mai corespunzătoare, 
măsurile ştiinţifice de preve-

nire, vin să întregească neîn­
fricarea pompierilor, paznici 
ai vieţii omeneşti şi ai bunu­
rilor poporului. 

In cadrul expoziţiei trecerea 
aceasta este realizată într-un 
mod atît de sugestiv, încît ea 
este vizibilă de la prima pri­
vire. ln să lile 4-5 şi 6, care 
prezintă rezolvarea problemei 
pazei contra incendiilor în 
anii puterii populare, sînt fo­
losite cele mai diverse metode 
şi mijloace de expunere : dia­
pozitive, panouri luminate, 
diafilme cu imagini sugestive, 
machete foarte bine executate, 
foarte clare etc. 

Atrag atenţia machetele cî­
torva tipuri de maşini de 
luptă împotriva incendiilor, 
fabricate în Republica Popu­
lară Romînă, între care auto­
tunul al cărui jet de apă poa­
te dărîma şi zidurile. 

Ultimele trei săli nu consti­
tuie numai un izvor de infor­
mare bogată asupra multiple­
lor aspecte ale activităţii pom­
pierilor, ci şi o şcoală practică 
pentru fiecare cetăţean, pen­
tru constructori, pentru ingi­
neri şi muncitori c:iin diferite 
ramuri de muncă, despre mă­
surile de prevenire a incen­
diilor. 
Adăugaţi la această expozi­

ţie, organizată foarte unitar, 
şi foarte expresiv am spune, 
un ghidaj competent, mh're­
sant, şi veţi înţet~ .. :e interesul 
şi admiraţia vizitato,·i'.o~. 

muzeul de artă 
din laşi 

de VIRGINIA VASILOVICI 

Pentru ieşeanul contempo­
ran sau pentru oaspetele de 
astăzi al capitalei moldovene 
vizitarea Muzeului de artă a 
devenit un obiectiv atrăgător, 
instructiv şi recreativ, nelipsit 
din ghidul turistic al oraşului. 

Intemeiat în anul 1860, sub 
domnia lui Alexandru Ioan 

Cuza, prin stăruinţa lui Mi­
hail Kogălniceanu, Gh. Asachi 
şi Gh. Panaiteanu, Muzeul de 
artă din Iaşi, printre cele mai 
vechi din ţară, îşi inaugurează 

galeria alături de Şcoala de 
arte frumoase, în localul pri­
mei Universităţi. Colecţia ini­
ţială era alcătuită, în majori-
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tatea sa. din donaţiile pasiona-
ţilor colecţionari moldoveni 
Sofronie Vîrnav, Costache 
Negri, Constantin Dasiade ş.a. 

Lipsa unui local propriu, re­
petatele strămutări, dezin tere­
sul oficialilor au făcut ca zes­
trea colecţiei să nu spo­
rească ci, dimpotrivă, să dimi­
nueze valoarea unor lucrări 
care s-au degradat, mai ales 
din cauza intemperiilor. 

Anii puterii populare au 
deschis un capitol cu pers­
pectivă amplă şi pentru exis­
tenţa acestui muzeu. 

El a fost instalat în anul 
1957, alături de alte unităţi 
muzeale, în Palatul adminis­
trativ, cei" mai important edi­
ficiu al oraşului, devenit Pa­
lat cultural. Pentru amenaja­
rea modernli a spaţiului de 
expunere s-au alocat fonduri 
considerabile şi altele la fel 
de importante pentru îmbogă­
ţirea patrimoniului artistic. 
Sfera de preocupări s-a extins 
potrivit cerinţelor unei insti­
tuţii cu profil educativ pre­
cum şi de cercetare şi valorifi­
care a artei. Muzeul a depă­
şit astfel modestul stadiu al 
unui depozit de bunuri. 

Activitatea muzeului o oglin­
deşte în principal expoziţia 
de_ bază, prin conţinutul şi 
prm felul ei de organizare. 

!n actualul palat, Muzeul de 
Artă ocupă o suprafaţă impor­
tantă, fiindu-i rezervate pen­
tru expunere 16 săli şi un hol. 
Expoziţia permanentă cu­

prinde un sector de artă romî­
nească, grupată cronologic pe 
epoci şi pe autori în 12 săli ; 
un sector de artă universală, 
dispusă pe şcoli - italiană, 
spaniolă, flamandă, olandeză 
- în patru săli, şi un sector 
de mulaje după sculpturi din 
Vechiul Orient şi Grecia An­
tică, desfăşt:rate pe hol. Sînt 
prezentate aproximativ 570 
obiecte de pictură, sculptură 
şi grafică cu predominanţa 
picturii. 

Munca de depistare şi de 
achiziţionare a obiectelor mu­
zeale a constituit o latură im­
portantă a activităţii noastre. 
Cercetările întreprinse pe raza 
regiunii, precum şi în alte 
puncte, ne-au orientat spre o 
serie de lucrări interesante, 
valoroase, care au fost atrase 
la muzeu. Ca rezultat al aces­
tei munci colecţia de obiecte 
s-a mărit, numărînd în pre­
zent de patru ori mai multe 
piese decît în anul 1944. 

Sectorul artei contemporane, 
desfăşurat în două săli vaste, 
în curs de dezvoltare, s-a con­
stituit prin achiziţiile anuale 
din expoziţii regionale sau di­
rect de la artişti. Nu ne-am li­
mitat numai la prezentarea 
şcolii moldovene ci am intro­
dus aici, ca şi pentrn etape 
anterioare din evoluţia artei 
romîneşti, realizări ale celor 
mai importanţi creatori autoh-

toni. Aici figurează lucrăd de 
H. Catargi, D. Ghiaţă, C. Ba­
ba, A. Ciucurencu, L. Grigo­
rescu, I. Irimescu, B. Caragea, 
D. Anghel, O. Han ş. a. Din 
rîndul şcolii moldovene sînt 
bine ilustraţi pictorii N.Popa, 
Cămăruţ, Mihăilescu-Craiu, 
Bouşcă, C. Agafiţei, P. Hîrto­
peanu, m11i tinerii Dan Hat­
manu, Iulia Hălăucescu, A. 
Podoleanu, sculptorii E. Bîr­
leanu, V. Condurache, grafi­
cianul L. Petrovici ş. a. 

Muzeul şi-a atras o mare 
popularitate şi prin expoziţiile 
temporare organizate la sediu 
în ultimii ani. Expoziţiile „la­
şul din trecut şi de astăzi, o­
glindit în artă", ,.Comemorati­
v1. Ştefan Dimitrescu", ,.Come­
morativa Otto Briese" ş. a. au 
fost întimpinate cu căldură şi 
vădit interes de vizitatori. Din 
anul 1963 o nouă sală din cen­
trul oraşului - Sala Victoria 
-- a fost pusă la dispoziţia mu­
zeului pentru expoziţii de artă 
din ţară şi pe peste hotare, 
care s-au succedat în ultima 
vreme cu regularitate, consti­
tuind adevărate evenimente 
plastice. Amintim „Expoziţia 
Nicolae N. Tonitza". ,.Expozi­
ţia Max Lingner" (din R.D.G.), 
,.Expoziţia de pictură contem­
porană engleză" şi recent, ,.Ex­
poziţh Ion Sima", 

Pentru perioada 1953-1964 
muzeul numără 50 expoziţii 
temporare organizate la se­
diu şi în afară ; 10 colaborări 

la cele deschise de către Uniu­
nea Artiştilor Plastici din 
Iaşi ; 18 colaborări la cele 
trimise de alte unităţi. 

Ne mîndrim de asemenea că 
lucrări din colecţia noastră au 
figurat la diferite retrospecti­
ve din ţară (tablouri de N. 
Grigorescu, Şt. Luchian, O. 
Băncilă, I. !ser, Şt. Dimitres­
cu, N. N. Tonitza, M. Bunes­
cu), precum şi la expoziţii ro­
mîneşti din străinătate (ta­
blouri de N. Grigorescu, O. 
Băncilă, H. Catargi, C. Baba, 
I. Irimescu, B. Caragea, Dan 
Hatmanu ş. a.). 

Un număr important de 
conferinţe, însoţi te de proiec­
ţii sau reproduceri, ţinute la 
întreprinderi, şcoli, cămine, 
case de cultură şi la unităţi 
militare au urmărit să fami­
liarizeze masele cu fenomenul 
plastic, să popularizeze opera 
unor artişti romîni şi străini. 
La acestea s-au adăugat şi 
ghidajele-lecţii prezentate în 
muzeu, pe bază de programări 
prealabile, la studenţi şi elevi, 
îmbrăţişînd o etapă din istoria 
artei, un curent, o şcoală sau 
un artist. 
Numărul tot mai mare de 

vizitatori, de la un an la altul 
(în 1961 - 61 244 ; în 1962 -
66 500 ; în 1963 - 80 607) consti­
tuie proba elocventă că pres­
tigiul acestei unităţi a crescut 
în rîndul poporului şi că sfe­
ra prietenilor muzeului se 
măreşte continuu, 

muzeul memorial 
,,Vasile Alecsandri" 

de ION CIUCHI 

Mirceştiul e mai mult decît 
numele unui sat. Trezeşte re­
zonanţa acelei lire care, de 
aici, a răsunat puternic un se­
col întreg. 

Pe aceste meleaguri a trăit 
şi creat „acel rege al poeziei" 
pe care Sadoveanu l-a văzut 
ridicat „într-un nimb de di­
vinătate", acel om „albit în 

slujba patriei", cum se expri­
mă metaforic pana ilustră a 
acad. D. Panaitescu-Perpessi­
cius în „Elogiul Mirceştiului". 

De la gară, într-un sfert de 
oră, drumul te duce în faţa 
porţii pe care, odinioară, a in­
trat şi ieşit „pustnicul" din 
Mirceşti. Parcul cu arbori care 
şi-au cîrmit fruntea peste mai 
bine de un veac străjuiesc, cu 
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uriaşele coroane, casa cu ve­
derea spre Siret. 

Astfel, nu numai casa, dar 
şi Mirceşti ul cu peisaj ul său 
minunat, e un muzeu întreg 
în care te întimpină de ori­
unde paşii poetului, raza nu­
melui său. Şi în aceasta stă 
inefabilul vizitării Mirceştiului 
şi a casei lui Alecsandri. Aici 
respiri din abundenţă, exta­
ziat, ca într-un vis, ambianţa 
primului mare minuitor al 
unui fierbinte şi răsunător 
condei. Casa odihnitoare - ŞI 
ea bătrînă de amintiri - cu 
ferestre largi şi verandă de 
sticlă în faţă, se păstrează în­
tocmai de pe vremea lui Alec­
sandri. De această casă ca şi 
de Mirceşti, pe poet l-au le­
gat toată viaţa puternice sen­
timente, cum însuşi mărturi­
seşte în scrisoarea din 10 oc­
tombrie 1887, adresată lui AL 
Papadopol Callimach : .,Săr­
man ul bordei ! Mult e drăgă­
laş, chiar pus în comparaţie 
cu castelurile cele mai feeri­
ce ! In el mă simt ca într-un 
calup potrivit cu talia mea şl 
gusturile mele ; în el am lu­
crat pe Despot Fintina 
Blanduziei - Ovidiu - Pas­
telurile - Legendele - Dum­
brava Roşie etc. şi sint dar 
legat de zidurile lui prin nu­
meroase suveniri scumpe ini­
mii mele". 
Această casă, în care au po­

posit mulţi mari contemporam 
ai poetului, a devenit muzeu 
la 9 iunie 1957. 

Cinci săli spaţioase sint des­
tinate expoziţiei literare, iar 
două odăi sint mobilate în în­
tregime cu mobilierul poetu­
lui, reconstituindu-se astfel 
dormitorul si camera de lucru 
pină în detaliu. Expoziţia lite­
rară pune în evidenţă şi pre­
zintă metodic, pe etape, per­
sonalitatea scriitorului. Vizita­
torul intră în biografia ilus­
trată a lui Alecsandri cu o fi­
rească emoţie ; la intrare ii 
intimpină, pe fond de catifea 
roşie, la dimensiunile unui pe­
rete, portretul bardului în 
ramă aurită, lucrat în culori 
vii de către pictorul ieşean 
D. Stahi. In continuare sînt 
prezentate principalele mo­
mente din viaţa şi activitatea 
creatoare şi politică a poetu­
lui. Părinţii şi copilăria lui 
Alecsandri, anii de studii în 
ţară şi în Franţa : lupta lui 
împotriva reacţiunii din ţară 
prin : teatru, presă, întruniri 
şi societăţi cu caracter revo­
luţionar ; revoluţia de la 1848 
şi exilul ; încercarea de a crea 
o poezie modernă la romini în 
urma descoperirii şi publicării 
genialelor creaţii populare -
eveniment hotăritor şi adevă­
rată piatră de hotar pentru 
dezvoltarea ulterioară a poe­
z1e1 romîneşti ; Alecsandri, 
creatorul dramaturgiei naţio­

nale ; lupta lui pentru Unire 
J;;i misiunile lui politice sub 

domnitorul Cuza ; demascarea 
oligarhiei politice a timpului 
său în urma detronării lui 
Cuza şi retragerea lui la Mir­
ceşti ; cintăreţ al naturii şi 
muncii plugarilor ; cintăreţ al 
virtuţilor militare ale ostaşilor 
romini în războiul pentru in­
dependenţa Rominiei din 1877 ; 
răsunetul lui Alecsandri în 
lume ; legăturile lui cu cei 
mai mari scriitori din Europa ; 
opera lui peste hotare şi stu­
diile dedicate lui ; marile crea­
ţii dramatice din apusul vieţii; 
sfirşitul ; elogiile marilor cla­
sici romini aduse bardului ; 
preţuirea lui în zilele noastre 
- sint principalele etape ale 
reconstrucţiei ştiinţifice a per­
sonalităţii lui Alecsandri pe 
care muzeul o realizează prin 
cele peste 1 200 de reproduceri 
şi facsimile, prin tablouri, 
stampe, texte, scrisori, revis­
te, documente, manuscrise ori­
ginale, ediţiile complete ale 
operei, mărturii etc. 

Ajuns la sfirşitul filmului 
vieţii lui Alecsandri, vizitato­
rul trece - în circuit - în 
dormitor şi camera de lucru. 
Se poate vorbi acum de un 
punct culminant al vizitei. 
Pină şi draperiile de la feres­
tre, care păstrează o umbră 
densă în dormitorul mobilat, 
sint rămase din vremea poe­
tului. In mijloc e o masă ro­
tundă, mare, de sufragerie, a­
coperită cu o faţă de masă 
din lină fină, iar în jurul ei 
fotolii de asemenea originale. 
Pe masă : un album de fami­
lie, scrumiere din scoică, e­
vantai ul Paullnei Alecsandri şi 
alături, aninată pe un scaun. 
haina ei de doliu folosită după 

moartea poetului. Intr-un colţ 
e un şifonier cu oglindă de 
cristal, de-a lungul pereţilor 
canapele şi două paturi, unul 
dintre ele acoperit cu o scoar­
ţă ţărănească. Din toate se 
degajă simplitatea, modestia şi 
bunul simţ ce-l caracterizau 
pe Alecsandri. 

De aici, vizitatorul trece în 
camera de lucru în care vede 
masa de lucru cu mapa, lu­
pele, presa de birou, cintăra­
şul (pentru scrisori) sigiliul 
poetului şi alte obiecte ; albu­
me cu fotbgrafii de familie şi 
cunoscuţi ca, de pildă, foto­
grafiile de la Iancu Alecsandri, 
fratele său, sau de la renu­
mitul poet provensal Fr. Mis­
tral ; servieta de ministru, e­
tajera cu cărţi rare, planurile 
casei făcute de arhitecţi stră­
ini şi refuzate de Alecsandri 
s•1b pretextul că lui ii trebuia 
o casă simplă „bordei" care 
să nu distoneze cu colibele 
ţăranilor şi nicidecum un Ver­
sailles în Mirceşti ; cutia cu­
pei primită la concursul de la 
Montpellier din 1878, banchete, 
o canapea, soba la gura că­
reia stătea visind în nopţile 
lungi de iarnă ; tot în această 
cameră se mai află puţinul ce 
a mai rămas din marea biblio­
tecă a lui Alecsandri şi costu­
mul său folosit în timpul cit 
a fost reprezentant diplomatic 
al Rominiei la Paris (1885-1890). 
Datorită frumuseţii peisaju­

lui Mirceştiului şi a renume­
lui ciştigat de aceste melea­
guri prin ecoul prelung lăsat 
peste veac de numele lui Alec­
sandri, casa-muzeu este cerce­
tată de mii şi mii de vizitatori 
din ţară şi de peste hotare. 

actuale Expoziţia „Aspecte 
din viaţa satului socialist 

Bucureşti" al regiunii 

de GEORGETA STOICA 

,1 DIHUTĂ GHEORGHE 

In vara acestui an Muzeul 
satului a organizat o expoziţie 
care ilustrează transformările 
profunde petrecu te în econo-

mia, relaţiile sociale, cultu­
ra şi arta satelor colectivizate 
din regiunea Bucureşti. 

In alegerea regiunii Bucu-
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reşti s-a ţinut seamă de faptul 
că procesul de transformare 
este aci deosebit de pregnant 
- această regiune fiind prin­
tre primele regiuni complet 
colectivizate (a doua pe ţară), 

că ea are o mare pondere 
în producţia agricolă a ţării 

şi, în sfîrşit, de faptul că va­
lorile de cultură populară din 
regiunea Bucureşti sînt în ge­
neral foarte puţin cunoscute, 
ea bucurîndu-se mai puţin de 
atenţia cercetătorilor din tre­
cut. 
Intitulată „Aspecte actuale 

din viaţa satului socialist al 
regiunii Bucureşti" expoziţia 

cuprinde două părţi : 
I. O parte introductivă in 

care se face o prezentare isto­
rică, geografică şi social-eco­
nomică a regiunii Bucureşti ; 

II. Cea de-a doua parte tra­
tează trei probleme importan­
te ale transformării socialiste 
a satelor şi anume : transfor­
mări în baza materială, ridi­
carea nivelului de viaţă a ţă­

rănimii colectiviste şi viaţa 

social-culturală. 

Partea I cuprinde, în afa­
ra textului introductiv cu ca­
racterizarea etnografică a vie­
ţii, culturii şi artei populare 
din regiunea Bucureşti, o har­
tă a Republicii Populare Ro­
mine cu delimitarea regiunii, 
pe care sînt notate numărul 
familiilor de colectivişti, su­
prafaţa totală a terenului gos­
podăriilor colective ; un grafic 
referitor • la situaţia de clasă 

a ţărănimii înainte de elibera­
re şi repartiţia pămintului pe 
cotegorii sociale, -documente şi 
fotografii grăitoare pentru via­
ţa satului in trecut. 
Urmează apoi imagini din 

timpul reformei agrare, care 
marchează lichidarea rămăşi­

ţelor feudale în agricultură şi 

crearea premiselor pentru tre­
cerea la înfăptuirea revoluţiei 
socialiste, punctarea celor mai 
importante momente din pro­
cesul de transformare a agri­
culturii pe drumul socialismu­
lui - de la Hotărîrea C.C. al 
P.M.R. din 3-5 martie 1949 
privind colectivizarea agricul­
turii pînă la Sesiunea Extraor­
dinară a Marii Adunări Na­
ţionale din aprilie 1962 cu pri­
vire la colectivizarea comple­
tă a agriculturii. 

Sugestiv, viu, interesant, cu 
conţinut bogat de documente 
referitoare la repartiţia forţe­

lor de producţie pe categorii 
social-economice înainte de 
eliberare, de fotografii artisti­
ce cu imagini generale şi par-

ţiale de sat, scene de muncă, 
construcţii noi şi grafice ilus­
trînd creşterea productivităţii 
muncii la diferite culturi, aşa 

a fost conceput capitolul inti­
tulat „ trnnsformări în baza 
materială". 

Urmărind sublinierea supe­
riorităţii nivelului de trai al 
colectiviştilor, capitolul con­
sacrat acestui aspect cuprinde 
grafice şi documente care de­
monstrează creşterea venitu­
rilor ţărănimii în regiunea 
Bucureşti, aspecte din gospo­
dării colective cu repartiţia 
producţiei după zile-muncă, 

imagini de case şi interioare 
noi, documente grăitoare pen­
tru schimbarea modului de 
viaţă. La capitolul „viaţa so­
cial-culturală" firul tematic se 
desfăşoară pe două planuri. Pe 
de o parte, se pot urmări 

obiectivele social-culturale ri­
dicate în anii puterii populare 
în Regiunea Bucureşti, imagini 
de şcoli, cămine culturale, bi­
blioteci, aspecte de la diferite 
manifestări culturale ale echi­
pelor de artişti amatori ca ele­
mente noi apărute în viaţa sa­
tului, pe de altă parte, o pre­
zentare bogată de obiecte care 
definesc specificul creaţiei ar­
tistice populare. 

ln legătură cu conţinutul 
acestei părţi s-au ridicat pro­
bleme deosebite întrucit, dat 
fiind caracterul de actualitate 
al expoziţiei, se cerea o justă 

rezolvare a raportului dintre 
tradiţie şi noua creaţie artisti­
că populară. 

Pornind de la faptul că arta 
populară nouă se constituie 
pe temelia solidă a creaţiei 

tradiţionale, pe care o conti­
nuă şi o dezvoltă, la selecţio­

narea exponatelor s-au avut 
în vedere mai multe criterii, 
fiind prezentate în expoziţie 

patru categorii de obiecte : 
1. Obiectele tradiţionale 

realizate la un nivel artistic 
superior - costum de Vlaşca, 
Tr. Măgurele, Ilfov, Zimnicea, 
scoarţe cu alesături şi alte 
obiecte artistice din trecut 
care constituie izvoare de in­
spiraţie valoroase pentru crea­
ţia nouă şi documente preţioa­
se pentru reconstituirea unor 
costume dispărute. 

2. Obiecte cu forme, compo­
ziţii ornamentale şi cromatică 
nouă cu valoare artistică, care 
ocupă în prezent un loc im­
portant în viaţa ţărănimii din 
regiunea Bucureşti. 

3. Creaţii ale unor centre şi 

ateliere meşteşugăreşti specia­
lizate, care produc obiecte de 

artă populară sau valorifică 
tradiţia - ceramica din Pisc 
şi Odobeşti. 

4. Obiecte create de 
UCECOM, Ministerul Industriei 
Uşoare, Uniunea artiştilor 

plastici, care folosesc ca sursa 
de inspiraţie arta populară a 
regiunii. Prezenţa acestei gru­
pe de obiecte sugerează, pe de 
o parte, legătura artiştilor 

profesionişti cu arta populară, 
iar pe de altă parte, sublinia­
ză linia de dezvoltare a obiec­
telor de artă populară de la 
un caracter utilitar, specific 
pentru trecut, către unul evi­
dent decorativ. Prin aceasta 
se marchează în expoziţie 

ideea continuării artei popu­
lare în forme noi, integrate 
condiţiilor vieţii actuale, for­
marea unei noi concepţii es­
tetice. 

Pentru concretizarea ideilor 
tematice în expoziţie s-au 
ales cele mai potrivite mijloa­
ce tehnico-muzeografice, cu 
ajutorul cărora să se realizeze 
scopul propus - cunoaşterea 

vieţii satelor din regiunea 
Bucureşti. Exponatele folosi­
te documente, grafice, 
hărţi, fotografii, obiecte de 
artă populară, - sînt încadra­
te organic de o grafică inspi­
rată, modernă, expresivă, fru­
moasă, cu configuraţii de cu­
loare intercalate de pete albe, 
foarte dinamică şi bine armo­
nizată cromatic. 

La capitolul referitor la 
transformările din baza mate­
rială, pentru sublinierea teh­
nicii de producţie înapoiate şi 

a uneltelor de muncă din tre­
cut, din agricultură şi alte 
ocupaţii, s-au expus obiecte 
ca : plug de lemn, rariţă, gra­
pă de mărăcini, tăvălug pen­
tru treierat, coş orb şi vîrşă 

pentru pescuit, unelte meşte­

şugăreşti. 

ln antiteză, prin imagini fo­
tografice mari, expuse pe pa­
nouri, sînt prezentate scene 
de muncă, actuale, cu unelte 
tehnice superioare, mecaniza­
te, caracterul ştiinţific al agri­
culturii socialiste, ceea ce re­
flectă saltul şi progresele 
realizate în viaţa ţărănimii co­
lectiviste. 

Reflectind toată complexita­
tea manifestărilor de viaţă şi 

cultură a ţărănimii colectivis­
te, particularităţile etnografi­
ce ale fenomenelor, expoziţia 

reuşeşte să dea o imagine su­
gestivă asupra bogăţiei şi fru­
museţii vieţii noi pe care o 
trăieşte ţărănimea colectivis­
tă din regiunea Bucureşti. 
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Expoziţia „Valorificarea 
artei populare in arta 
decorativă" 

de MARCELA FOCŞA 

La Muzeul de artă populară 
al Republicii Populare Romîne 
s-a deschis, cu ocazia celei 
de-a XX-a aniversări a elibe­
rării patriei noastre, o expozi­
ţie cu tema „Valorificarea ar­
tei populare în arta decorati­
vă". Ea urmăreşte să sublinie­
ze valoarea pe care o are 
creaţia populară pentru dez­
voltarea unor forme de artă 

decorativă originale, proprli 
artei romîneşti, precum ş1 

progresele care s-au făcut in 
această direcţie în ul timii 20 
de ani. 

De douăzeci de ani, atît 
UCECOM-ul prin secţia ei de 
artizanat, cît şi Uniunea artiş­
tilor plastici şi industria uşoa­
ră depun eforturi susţinute 

pentru păstrarea şi valorifica­
rea bogatelor tradiţii artistice 
populare. 

ln ceea ce priveşte creaţia 

artiştilor profesionişti, pe linia 
orientării artei decorative că­

tre folclor, ca unul din izvoa­
rele sale fireşti, s-au afirmat 
o serie de artişti ale căror lu­
crări sînt interesante nu nu­
mai prin valorificarea ele­
mentului tradiţional, ci şi prin 
viziunea lor modernă şi prin 
cristalizarea pe bază folclorică 
a unor moduri proprii de ex­
presie plastică. 
Dacă rolul hotărîtor în dez­

voltarea artei decorative le 
revine artiştilor plastici, in­
dustria este cea care propagă 
în mase bunul gust şi stabi­
leşte un anumit stil al frumo­
sului cotidian. 

ln cadrul Ministerului In­
dustriei Uşoare, valorificarea 
creaţiei populare s-a făcut 

pentru bunurile de larg con­
sum - ţesături din bumbac, 
imprimeuri, porţelan. Proiec­
tanţii, care lucrează în dife­
ritele întreprinderi, fiind cei 

mai mulţi membri ai Fondu­
lui plastic, au ridicat simţitor, 
în această perioadă, calitatea 
producţiei din punct de vede­
re artistic. 
Expoziţia noastră se sprijină 

în consecinţă pe următoarele 
materiale: I. Produsele coope­
raţiei ; 2. Produsele întreprin­
derilor Ministerului Indus­
triei Uşoare ; 3. Creaţii ale 
artiştilor plastici şi ale stu­
denţilor de la Institutul de 
arte plastice. 

Exponatele sînt grupate după 
două criterii principale : după 
unitatea de la care provin şi 

după tematica lor. 
UCECOM-ul fiind sectorul 

de creaţie care continuă direct 
tradiţiile populare este pre­
zentat la început. Sînt expuse 
ţesături, broderii, împletituri, 
ceramică şi lucrări în lemn 
ale celor mai importante cen­
tre şi unităţi : Breaza /regiu­
nea Ploieşti), Marginea (regiu­
nea Suceava), Arta casnică 

(Sibiu), Arta aplicată (Bucu­
reşti) etc. Se remarcă printre 
alte produse ţesătur!le de 
paie şi fire de bumbac, servi­
ciul de fructe împletit din ră­
chită şi nylon, ceramica nea­
gră din Marginea, miniaturile 

jucării, după ceramica 
populară, precum şi ţesăturile 

pentru confecţii şi interior. 
Lucrările de artă decorativă 

ale artiştilor plastici şi ale 
studenţilor din institutele de 
arte plastice sînt grupate in 
linii mari pe genuri : cerami­
că, porţelan, sticlă, tapiţerie, 

metal, piele. ln acelaşi cadru 
sînt prezentate şi prototipurile 
create de proiectanţii din di­
feritele centre de creaţie ale 
Ministerului Industriei Uşoare, 
care fac parte din U.A.P. sau 
din Fondul plastic. 

Aceste lucrări se remarca 
prin diversitatea materialelor 

prelucrate, a tehnicilor folo­
site, a ideilor decorative. Ele 
valorifică, de asemenea, toate 
genurile şi complexele artei 
populare : ceramică, lemn, 
scoarţe şi textile, metal, bro­
derii, costume. 
Dacă unii artişti, într-o serie 

de lucrări sînt foarte aproape 
de sistemele ornamentale, de 
tehnicile sau de spiritul artei 
populare, în cele mai multe 
cazuri aceste elemente sînt 
interpretate cu îndrăzneală şi 
libertate pe linia artei decora­
tive actuale, fiecare artist cău­
tînd un mod de exprimare 
propriu. 
Alături de artişti consacraţi, 

care în ultimii douăzeci de ani 
au adus o contribuţie însem­
nată la dezvoltarea artelor de­
corative romîneşti, se afirmă 
numeroşi tineri. Printre aceş­
tia trebuie menţionaţi şi stu­
denţii Institutului de arte 
plastice din Bucureşti, din 
secţia de ceramică condusă de 
Mac Constantinescu, şi cea de 
textile condusă de Pană 
Buescu. 

In domeniul creaţiei între­
prinderilor Ministerului Indus­
triei Uşoare, care participă la 
această expoziţie, s-au remar­
cat colectivele de proiectanţi 
de la „Mătasea Populară"­
Bucureşti, ,.Centrul de crea­
ţie In şi Cînepă Unirea"-Bucu­
reşti, Intreprinderea „Dacia"­
Bucureşti şi Intreprinderea 
,Bumbacul11-Timişoara. 

' Pentru a pune mai mult în 
evidenţă importanţa pe care o 
au lucrările de artă plastică 
inspirate din folclor pentru 
înfrumuseţarea mediului de 
viaţă, în 3 săli deosebite ex­
ponatele sînt prezentate şi 
pe complexe : 1. ţesături pen­
tru confecţii, îmbrăcăminte şi 
accesorii ; 2. obiecte folosite 
în interior (draperii, mobilier, 
lămpi, servicii diferite, cutii 
pentru microsioane etc.) ş1 3. 
lucrări destinate copiilor (îm­
brăcăminte, jucării, panouri 
decorative etc.). 

ln fiecare sală s-a căutat să 
se realizeze din punct de ve­
dere expoziţional ansambluri 
unitare şi armonioase, prin 
care exponatele să fie puse în 
valoare. ln măsura în care ne­
cesităţile de expunere au per­
mis-o, pe tot parcursul expo­
ziţiei exponatele sînt însoţite 

de fotografiile obiectelor au­
tentice din care s-au inspirat. 
lnchinată celei de-a 20-a ani­

versări a marii noastre sărbă­
tori, această expoziţie este o 
mărturie evidentă a progrese­
lor făcute pe linia dezvoltării 

unei arte decorative, înteme­
iată pe valorificarea unor tra­
diţii artistice străvechi, care 
au fost prelucrate cu talent şi 

măiestrie de cei mai valoroşi 

reprezentanţi ai artei noastre 
decorative actuale. 
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l 
Cel de-al 

j 

VII-iea · ··~ 

Co·n9re1 

internaţional 

al ,tlinţelor 

antropolo9ic• 

,1 etnolo9lce 

Intre 3-10 august 1964 s-au 
desfăşurat la Moscova, în clă­
direa Universităţii Lomonosov, 
lucrările celui de-al VII-iea 
Congres internaţional al ştiin­
ţelor antropologice şi etnolo­
gice, la care au participat pes­
te 2 500 delegaţi (academi­
cieni, cadre universitare, cer­
cetători ştiinţifici, muzeologi 
şi alţii) din toate continentele 
globului. 
Ţara noastră a luat parte la 

Congres cu o numeroasă dele­
gaţie de specialişti din ca­
drul Academiei R.P.R., din 
învăţămîntul superior şi de la 
muzee (antropologi, etnografi, 
folclorişti, arheologi şi isto­
rici) prezentînd 47 de comu­
nicări şi referate. 

Eveniment ştiinţific interna­
ţional de mare importanţă, 
Congresul a constituit de fapt 
un complex de manifestări. In 
decurs de opt zile au fost pre­
zentate peste 900 comunicări şi 
referate, s-au ţinut numeroase 
simpozioane pe probleme de 
mare actualitate, s-au proiec­
tat multe zeci de filme, au 
luat zilnic cuvîntul sute de 
delegaţi ş.a.m.d. 

In domeniul ştiinţelor antro­
pologice, delegaţia R.P.R. a 
prezentat o serie de lucrări 
de valoare : Cercetări antro­
pologice de tip complex în 
două sate cu profil demogra­
fic diferit : Nucşoara şi Cîm­
pu lui Neag, regiunea Hune­
doara (Acad. prof. dr. Ştefan 
Mileu) ; Structura antropolo­
gică a populaţiilor neolitice 
din Romînia (prof. univ. o. Ne­
crasov, membru corespondent 
al Academiei R.P.R., M. Cris­
tescu şi S. Antoniu-Sandu) ; 
Despre prezenţa paleoliticului 
în Romînia. Una din primele 
etape ale procesului de uma­
nizare (prof. dr. C. S. Nico­
lăescu-Plopşor, membru cores­
pondent al Academiei R.P.R.). 
Au mai prezentat comunicări 
la diferite secţii de antropolo­
gie : Th. Enăchescu, H. Dumi-

6* 

trescu, C. Rîşcuţia, G. Maxi­
milian, D. Nicolăescu-Plop­
şor ş.a. 

Prin aceste comunicări şi 
prin discuţiile purtate, dele­
gaţia de antropologi romîni a 
repurtat un succes remarcabil. 

La secţia de „Teorie şi me­
todologie" unde cele mai mul­
te comunicări au prezentat 
delegaţiile S.U.A. (14) şi 
U.R.S.S. (9) au fost abordate 
cele mai diverse teme : de la 
probleme teoretice generale 
(cum ar fi despre „Structura­
lism, structură socială şi struc­
tură etnică") pînă la cele de 
metodă şi tehnică de lucru 
(ex. .,Despre filmul etnogranc 
ca material de bază pentru 
analiză"). 

La secţia „Forme şi institu­
ţii sociale" au figurat trei lu­
crări romîneşti susţinute de 
V. V. Caramelea, R. Vulcănes­
cu şi P. A. Georgescu. 
Următoarele patru secţii ale 

Congresului - secţia „Cultură 
materială", secţia ,,Paleoetno­
grafie" (etnografie arheologi­
că), secţia „Etnobotanică şi 
etnozoologică" şi secţia „Etno­
lingvistică" prezintă un 
mare interes pentru ştiinţa 
etnografică. 
Comunicările prezentate la 

secţia „Cultura materială" de 
către C. Irimie, P. H. Stahl şi 
I. Vlăduţiu s-au bucurat de 
atenţie şi aprecieri deosebite. 

La alte secţii - secţia de 
,,Etnografie arheologică" şi sec­
ţiile „Etnobotanică" şi .,Etno­
zoologie" au fost citite o serie 
de comunicări de către cu­
noscuţi oameni de ştiinţă şi 
cercetători romîni care stu­
diază epocile străvechi din 
istoria ţării noastre : O. Ne­
crasov, V. Dumitrescu, D. 
Berciu, E. Comşa, G. Diaconu, 
G. Cantacuzino, C. Mateescu, 
E. Bujor, M. Comşa, s. Comă­
nescu ş.a. 

In trei secţii ale Congresu­
lui s-au dezbătut probleme 
speciale de folclor (secţia 
,,Poezie orală populară", sec­
ţia „Muzică populară", şi sec­
ţia „ Teatru şi dansuri popu­
lare"). Şi în aceste probleme 
participarea ţării noastre a 
fost meritorie. Au prezentat 
comunicări : prof. univ. Dr. 
M. Pop, (Elemente comune ŞI 
caractere naţionale proprii 
poeziei epice la popoarele re­
giunii carpatice), E. Comişel, 
A. Bucşan şi E. Balaci, I. Mu­
şlea. 
Deşi ţara noastră are o artă 

populară bogată şi variată, cu 
valoare estetică şi istorică in­
contestabilă, la secţia „Arte 
Populare" s-a prezentat o sin­
gură comunicare din partea 
delegaţiei Republicii Populare 
Romîne, de către Corina Ni­
culescu. Problema genurilor 
artei romîneşti, a căilor sale 
de dezvoltare ş.a.m.d. ar fi In­
teresat cercuri largi ale Con­
gresului. 

La secţia „Etnografie apli­
cată", s-au dezbătut următoa­
rele teme : Despre cercetările 
de etnografie aplicată în le• 
gătură cu întrebuinţarea apa­
ratelor de energie solară (Me­
xic) ; Despre situaţia femeii 
în familie şi în societatea mo­
dernă (Italia) ; Etnografia mi­
nerilor (R.D.G.) ; Rolul etno­
grafiei în cercetarea culturii 
contemporane (Polonia) ; No­
ţiunea de „operă populară" şi 
aplicarea acesteia etc. 

O secţie importantă în ca re 
au prezentat lucrări aproape 
numai ţările europene a fost 
cea de „Geografie etnică". 
Aici, delegaţia noastră şi-a a­
dus aportul printr-o activă 
participare la discuţii. In cen­
trul preocupărilor acestei sec­
ţii a stat problema atlaselor 
etnografice şi a metodei de 
elaborare a acestora. 

Un număr de 8 secţii au re­
unit comunicări privind pro­
bleme de istoria culturii şi de 
viaţă socială de pe teritoriul 
diferitelor continente sau 
părţi ale acestora, secţiile 
purtînd şi titulaturi în conse­
cinţă : Africa, Australia şi 
Oceania, Extremul Orient şi 
sud-asiatic, Asia occidentală, 
Arctica şi Subarctica, Ameri­
ca de Nord, America de Sud 
şi Centrală, Europa. 

La secţia „Europa" partici­
parea delegaţiei romîne a fost 
substanţială, ocupînd, prin co­
municările prezentate, aproa­
pe o zi întreagă. Au expus 
comunicări FI. B. Florescu, V. 
Butură, P. Petrescu, N. Dună­
re, Georgeta Stoica şi R. 
Maier. 

La fel ca la celelalte secţii, 
şi aici comunicările au fost 
urmate nu numai de întrebări 
şi răspunsuri, ci au dat naş­
tere la discuţii la care dele­
gaţia noastră a participat din 
plin, completînd şi susţinînd 
unele teze, dar şi combătînd, 
documentat, altele atunci cînd 
a fost cazul. 
Merită subliniat faptul că 

cel de-al VII-iea Congres in­
ternaţional al ştiinţelor an­
tropologice şi etnologice a cu­
prins şi o secţie de „Muzeo­
logie". 

Temele abordate în diferite­
le comunicări şi referate la a­
ceastă secţie au fost cuprin­
zătoare în ceea ce priveşte 
munca muzeelor : de la pro• 
bleme de principiu privind or­
ganizarea muzeelor, la cele 
referitoare la colectarea şi 
conservarea obiectelor, la for­
mele de popularizare ş.a.m.d. 

La această secţie delegaţia 
noastră a participat perma­
nent cu un observator (Gh. 
Focşa, directorul Muzeului sa­
tului), care a şi prezentat o 
comunicare ce a stîrnit un 
larg interes : ,.Muzeul Satului 
şi problema muzeelor etnogra­
fice în aer liber. La aceeaşi 
secţie s-au mai prezentat de 
către delegaţia romînă şi co-
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municări privitoare la conser­
varea patrimoniului muzeal 
(M. Mihalcu, G. Pallade, A. 
Drăgănescu). 
Deşi muzeologia romînească 

s-a afirmat şi ea, alături de 
celelalte discipline la Congres, 
s-ar fi putut prezenta un nu­
măr mai mare de comunicări 
cu rezultate şi probleme din 
experienţa atlt de bogată a 
ultimilor ani. 

Ultima parte a lucrărilor 
celui de-al VII-iea Congres 
internaţional al ştiinţelor an­
tropologice şi etnologice au 
constituit-o simpozioanele şti­
inţifice. Baza de discuţii a a­
cestor simpozioane au for­
mat-o lucrările prezentate în 
secţii şi o serie de referate şi 
comunicări pregătite şi susţi­
nute anume. 

S-ar putea spune că din 
punct de vedere al tematicii 
simpozioanele au încercat, p& 
de o parte, să ducă la anu­
mite sinteze, iar pe de altă 
parte, să stabilească o linie 
pentru dezvoltarea cercetări­
lor viitoare. Ele au cuprins nu 
numai o mare varietate de 
probleme, ci au relevat şi 
preocuparea pentru probleme 
de metodologie şi de ordin 
practic, aplicativ, pornind tot­
deauna de la cercetări con­
crete, de teren. In acest sens, 
in cadrul Congresului s-au fă­
cut aprecieri pozitive privind 
ştiinţa romînească, cu reali­
rile ei noi, dar şi în ceea ce 
priveşte tradiţiile sale pro­
gresiste, în această direcţie, 
menţionîndu-se şcoala romî­
nească de antropologie (înce­
pînd cu Fr. Rainer), şcoala 
romînească de sociologie cu 
metoda de cercetare monogra­
fică complexă (D. Gusti) şi 
folcloristica romînească. 

Membrii delegaţiei romîne 
au căutat să cuprindă cit mai 
mult din program, urmărind, 
in cadrul celor trei sectoare 
principale - antropologie, et­
nografie şi folclor - mai cu 
seamă lucrările acelor simpo­
zioane în care erau implicate 
fie probleme de ordin gene­
ral şi actual, fie probleme ce 
interesau direct istoria şi cul­
tura poporului romîn. 

In cadrul tematicii generale 
a simpozioanelor, etnografia a 
oferit un larg cîmp pentru 
dezbaterea unor probleme 
fundamentale (etnografie a­
grară, lucrarea de plan euro­
pean privind uneltele agrico­
le, etnografia vieţii urbane şi 

industriale, problemele de et­
nogeneză, atlasele etnografi­
ce, problema culturii popu­
lare în regiunile carpatice etc.). 
Membrii delegaţiei R.P.R., au 
reţinut o serie de concluzii şi 

lnvăţăminte care s-au desprins 
din munca şi experienţa al tor 
ţări în ceea ce priveşte cerce­
tarea, în special pentru ela­
borarea atlaselor etnografice. 

Se poate aprecia că discu­
ţiile în simpozioane şi cele din 
secţii au avut un caracter con­
structiv, de informare recipro­
că şi de lămurire a probleme­
lor ce frămîntă cercetătorii 
din diferite ţări. 

ln afară de lucrările plena­
re, apoi în secţii şi în cadrul 
6impozioanelor, activitatea 
Congresului a cuprins gale de 
filme, care rulau permanent 
în două săli speciale. Delega­
ţia R.P.R. a prezentat aci o 
serie de filme etnografice în 
culori, din care unele în pre­
mieră, realizate de studioul 
,,Alexandru Sahia", cum ar fi: 
„Sîmbra oilor", ,,Meşteşug 
milenar", apoi „Muzeul satu­
lui&.!, ,,Ceramică'', ,,Creaţii de 
artă populară", ,,Lucrări de 
artă în lemn", 12recum şi fil­
mul documentar „Căluşul" 
realizat de Institutul de etno­
grafie şi folclor al Academiei 
R.P.R. Unele filme au com­
pletat comunicări ţinute la 
Congres (Muzeul satului, Meş­
teşug milenar etc.). Filmele 
s-au bucurat de aprecieri una­
nime, cerindu-se adeseori re­
programarea lor. 
Merită o menţiune specială 

şi expoziţia de publicaţii a 
Congresului, la care ţara noas­
tră a figurat cu un bogat ma­
terial de tipărituri realizate în 
anii puterii populare. 

La încheierea lucrărilor pro­
priu-zise ale Congresului, şefii 
delegaţiilor participante au 
subliniat munca rodnică şi 
rezultatele obţinute de Con­
gres, datorită spiritului con­
structiv de colaborare, remar­
cînd, de asemenea, bunele 
condiţii create de către gazde 
pentru desfăşurarea lucrări­
lor. Dintre cuvîntările rostite. 
au reţinut atenţia - între al­
tele - cea a academicianului 
Keldîş, preşedintele Acade­
miei de Ştiinţe a U.R.S.S., cea 
a academicianului S. P. Tol­
stov, preşedintele celui de-al 
VII-iea Congres internaţional 
al ştiinţelor antropologice şi 
etnologice, a prof. univ. 
H. Vallois, fost preşedinte al 
celui de-al VI-lea Congres care 
s-a ţinut cu patru ani în urmă 
la Paris şi membru fondator 
al Uniunii internaţionale a 
ştiinţelor antropologice şi et­
nologice. Aceştia, ca şi alţi 
vorbitori, au subliniat impor­
tanţa crescîndă a ştiinţelor 
antropologice şi etnologice nu 
numai pentru studiul originii 
şi dezvoltării omului creator 
de cultură şi civilizaţie, dar şi 
pentru studiul transformărilor 
ce se petrec în viaţa actuală, 
pentru afirmarea specificului 
naţional în cultură şi împotri­
va teoriilor retrograde referi­
toare la inferioritatea rasială, 
antropologia şi etnologia fiind 
chemate, în ultima instanţă, 
să servească astfel cauzei 
umanismului. 

Ca atare, adunarea generală 
a dezbătut şi votat o serie de 

rezoluţii menite să asigure 
dezvoltarea acestor ştiinţe 
pentru promovarea ideilor 
măreţe ale păcii şi înfrăţirii 
între popoare, pornind de la 
cunoaşterea, respectul şi sti­
ma reciprocă a specificului 
etnic şi a patrimoniului cultu­
ral. Viitorul Congres se va 
ţine la Tokio, în 1968. Reţinem 
ca deosebit de importantă şi 
hotărîrea de a se edita o re­
vistă internaţională a artelor 
populare. 
După Congres au avut loc 

unele manifestări instructive 
şi interesante (excursii ştiinţi­
fice, vizitări de muzee şi ex­
poziţii organizate special în 
cinstea acestui eveniment in­
ternaţional). Astfel de la Mos­
cova, majoritatea delegaţilor 
s-au deplasat la Leningrad, 
unde au avut loc serbările le­
gate de cea de-a 250-a aniver­
sare a înfiinţării Muzeului de 
antropologie şi etnografie al 
Academiei de Ştiinţe a 
U.R.S.S. La Leningrad au fost 
vizitate colecţiile unice ale 
Ermitajului, Muzeului de etno­
grafie „Mikluho Maklai", ale 
Muzeului popoarelor U.R.S.S. 
şi altele. După Leningrad, 
delegaţia R.P.R. împreună cu 
alte delegaţii, a vizitat capita­
la Letoniei, Riga, cu muzeele 
şi monumentele sale de cul­
tură. Remarcăm aci expoziţia 
specială de istorie, ca şi cea 
de istoria costumului, organi­
zate de Muzeul de istorie şi 
etnografie, apoi vizitarea atrt 
de instructivă a Muzeului et­
nografic în aer liber. Călăto­
ria de studii a delegaţiei 
R.P.R. s-a încheiat tot la Mos­
cova, unde au fost vizitate 
principalele muzee şi monu­
mente, începînd cu cele din 
Kremlin, apoi Muzeul de isto­
rie, Muzeul Puşkin, Galeriile 
Tretiakov ş.a.m.d. 

* 
Succinta prezentare a lucră­

rilor celui de-al VII-iea Con­
gres internaţional al ştiinţelor 
antropologice şi etnologice şi 
activitatea desfăşurată de dele­
gaţia Republicii Populare Ro­
mine permit sublinierea cîtor­
va concluzii. 

Cele 47 de comunicări romî­
neşti nu numai că au impre­
sionat prin conţinutul lor 
ştiinţific, dar ele au relevat 
talentul poporului nostru, tre­
cutul său istoric bogat, cultu­
ra sa populară atît de origi­
nală. 

Congresul al VII-iea al ştiin­
ţelor antropologice şi etnolo­
gice a însemnat, în acelaşi 

timp, un important schimb de 
experienţă, ale cărei învăţă­
minte pot fi valorificate în 
dezvoltarea viitoare a antro­
pologiei şi etnografiei din ţara 
noastră. 

CORNEL IRIMIE 
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Se împlinesc în acest an 
două veacuri şi jumătate de 
existenţă a Muzeului de antro­
pologie şi etnografie al Acade­
miei de ştiinţe a U.R.S.S., -
unul dintre marile muzee de 
specialitate ale lumii, impor­
tant centru şi lăcaş al culturii. 
Numeroasele generaţii de lu­
crători şi colaboratori ai aces­
tui muzeu, prin truda şi sîrgu­
inţa lor neobosită, prin am­
ploarea activităţii lor, au adus 
contribuţii de seamă la dez­
voltarea mişcării muzeistice 
din Rusia, la dezvoltarea şti­
inţei etnografice, la educarea 
maselor. 

Denumirea sa actuală mu­
zeul o are abia din anul 1879 '· 
Existenţa sa datează însă din 
cel de-al doilea deceniu al se­
colului al XVIII-iea. Creat din 
dispoziţia ţarului Petru I, în 
anul 1714 în oraşul Petersburg, 
sub denumirea de Kunstkame­
ra, muzeul a avut la bază co­
lecţiile personale ale ţarului. 
In anul 1719 muzeul capătă o 
clădire specială cu etaj, colec­
ţiile sale fiind alcătuite din 
materiale antropologice şi et­
nografice. Situaţia de muzeu 
complex dăinuie mai bine de 
un secol, pînă în 1836, cînd se 
desprind muzeele cu profil a­
parte - biologic etc., rămînînd 
în clădirea fostei Kunstkame-

1 Istoria Muzeului de antro­
pologie şi etnografie din Le­
ningrad este amplu prezentată 
în cîteva studii dintre care 
menţionăm: T. V. Staniuko­
vici : Muzei antropo!oghii i 
etnografii za 250 Jet, în „Sbor­
ntk Muzeia antropologhii i et­
nografii", tom. XXII, Moscova­
Leningrad, 1964, p. 5-150; T.V. 
Staniukovici, Kunstkamera Pe­
tersburgskoi Akademii, Mosco­
va-Leningrad, 1953 ; L. P. Po­
tapov, Muzei antropo!oghii i 
etnografii AN S.S.S.R., in 
,,Sovetskaia Etnografia'', nr. 4, 
1964. 

re numai Muzeul de etnogra­
fie şi Muzeul de anatomie. A­
cestea au fost unificate în 
anul 1879 căpătînd denumirea 
de Muzeul de antropologie şi 
etnografie sub care este cu­
noscut şi în prezent. 

Caracteristic dezvoltării aces­
tui muzeu, prosperării sale 
continue în decursul întregu­
lui sfert de mileniu de cînd 
există, este participarea activă 
şi rodnică la îmbogăţirea pa­
trimoniului muzeal precum şi 
la întreaga muncă cultural-e­
ducativă şi ştiinţifică desfăşu­
rată de muzeu, a oamenilor 
luminaţi ai vremii, învăţaţi et­
nografi, antropologi sau repre­
zentanţi ai unor discipline în­
rudite. Sînt ilustre în etnogra­
fia şi istoria rusă numele ce­
lor ce au contribuit prin mun­
ca lor nemijlocită sau prin în­
drumări şi sprijin la dezvolta­
rea muzeului : G. F. Miller, 
V. Tatişcev, S. P. Kraşeninni­
kov, I. P. Gmelin, P. S. Pal­
las, L. I. Şrenk, K. M. Ber, 
V. G. Bogoraz, L. I. Şternberg, 
V. I. Anucin ş.a. Relevăm că 
aceasta s-a reflectat în mod 
deosebit de favorabil asupra 
formării şi îmbogăţirii patri­
moniului ştiinţific al muzeu­
lui. De altfel, tocmai bogăţia 
fondului de materiale ştiinţi­
fice situează Muzeul de antro­
pologie şi etnografie din Le­
ningrad m rîndul celor mai de 
seamă muzee de specialitate. 
Ca urmare a unei activităţi 
consecvente de achiziţionare 
de piese, Muzeul de antropo­
logie şi etnografie din Lenin­
grad a ajuns să aibă în pa­
trimoniul său în anul 1962 
peste 145 OOO de obiecte etno­
grafice privind în principal 
cultura şi felul de trai al po­
poarelor din alte ţări, precum 
şi peste 75 OOO de piese antro­
pologice şi circa 380 OOO de 
piese arheologice. 
Achiziţionate pe bază de cri­

terii ştiinţifice, de multe ori 
de către oameni de speciali­
tate sau din discipline apropia­
te etnografiei, piesele aflate în 
prezent în colecţiile acestul 
muzeu constituie mărturii ale 
culturii materiale şi spiritua­
le a diferitelor popoare de pe 
glob, mărturii de o excepţio­
nală valoare ştiinţifică. 

O însemnată parte a mate­
rialelor etnografice aflate în 
colecţiile Muzeului de antro­
pologie şi etnografie din Le­
ningrad au o deosebită valoa­
re pentru tezaurul universal 
al culturii, datorită faptului că 
au fost achiziţionate acum un 
secol-două sau chiar mai mult, 
adică într-o perioadă cînd în 
cultura şi felul de trai al mul­
tor popoare se păstrau încă 
puternic aspectele tradiţionale 
cu caracterele lor specifice şi, 
în consecinţă, materialele re­
prezintă mărturii ale culturii 
străvechi a popoarelor res­
pective. 

Muzeul de antropologie şi 
etnografie din Leningrad 
(după L. P. Potapov). 

Tebum - figurină bărbă­
tească din lemn, din co­
lecţia lui N. N. Mikluho­
Maklai (după N. N. Ml­
kluho-Maklal). 
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Materialele etnografice, an­
tropologice etc. au ajuns în 
muzeu în bună parte ca ur­
mare a unor acţiuni dirijate 
de achiziţionare. Aceste acţi­
uni s-au realizat cu concursul 
specialiştilor ce au luat parte 
la diverse expediţii de cerce­
tare ştiinţifică precum şi a că­
lătorilor ruşi din secolele 
XVIII-XIX. Este de relevat in 
această privinţă că, încă în 
cadrul expediţiei ştiinţifice în­
treprinse între 1733-1743 de 
către Academia de ştiinţe rusă 
în Siberia şi Kamciatka, adu­
cerea materialelor etnografice 
s-a făcut pe baza unui plan 
de culegere. Un mare număr 
de materiale etnografice cu 
privire la popoarele de pe 
Volga, din Mongolia etc. intră 
în fondurile muzeului în cea 
de-a doua jumătate a secolu­
lui al XVIII-iea, adunate în 
cursul expediţiilor de cerceta­
re ştiinţifică întreprinse de 
Academia de ştiinţe. 

Materiale reflectînd cultura 
şi felul de trai al multor popu­
laţii băştinaşe din diverse 
Insule ale Oceaniei (insula 
Paştelui, insulele Marchize, 
Sandwich, Hawai etc.), precum 
şi al unor populaţii din nordul 
Americii, California, Brazilia, 
insulele Aleutine etc. au ajuns 
în fondurile muzeului din Pe­
tersburg aduse de către călă­
torii ruşi ce au întreprins, în 
primele decenii ale secolului 
al XIX-iea, călătorii în jurul 
lumii (I. F. Kruzenstern, I. F. 
Liseanski, F. P. Litke, M. N. 
Staniukovici, F. F. Belling­
shausen, M. L. Lazarev, O. E. 
Kotzebue), de către specialişti, 
lucrători ai muzeului, trimişi 
anume să adune asemenea ma­
teriale (I. G. Voznesenski). A­
ceeaşi valoare ştiinţifică şi 
aceeaşi însemnătate pentru 
studiile de etnografie o au ŞI 
materialele intrate în colecţii­
le muzeului aduse şi de alţi 
călători ruşi sau oameni de 
ştiinţă din secolul trecut şi de 
la începu tul veacului nostru, 
din America de Sud (G. I. 
Langsdorf), din Africa (V. V. 
Iunker, A. Kohanowski, A. 
Gudzenko ş.a.), din Australia 
şi Oceania (N. N. Mikluho-Ma­
klai) ş.a. Multe materiale de 
mare însemnătate etnografică 
au fost aduse din diverse ţări 
şi de către diplomaţii ruşi, oa­
meni de afaceri, oameni de 
ştiinţă etc. Preţioase materia­
le etnografice, antropologice, 
arheologice au intrat în colec­
ţiile Muzeului de antropologie 
şi etnografie din Leningrad în 
anii puterii sovietice. 

Valorificarea materialelor 
din colecţiile muzeului, folosi­
rea lor în munca cultural-e­
ducativă a constituit o preo­
cupare permanentă a lucrăto­

rilor acestui muzeu încă din 
primii săi ani de existenţă. A­
ceasta s-a înfăptuit prin orga­
nizarea de expoziţii, tipărire 

de cataloage etc. Este de re­
marcat faptul că lucrătorii a­
cestui muzeu au aplicat încă 
din secolul al XVIII-iea, me­
tode de lucru caracteristice 
activităţii muzeale. In prezent, 
sălile de expoziţie ale Muzeu­
lui de antropologie şi etnogra­
fie se întind pe trei etaje a­
vînd opt secţii permanente şi 
trei expoziţii tematice tempo­
rare. Muzeul desfăşoară o bo­
gată activitate de propagare a 
cunoştinţelor etnografice, an­
tropologice, arheologice, nu 
numai cu ajutorul expoziţiilor 
permanente ci şi prin ţinere 
de lecţii tematice, conferinţe, 
comunicări etc. Pe lingă mu­
zeu activează cercuri de tineri 
iubitori ai muzeului - cercuri 
de etnografie, arheologie. Nu­
mărul celor ce au vizitat ex­
poziţiile muzeului în anul tre­
cut s-a ridicat la peste 200 OOO 
de persoane. 

La acestea trebuie adăugat 
că Muzeul de antropologie şi 
etnografie desfăşoară o mun­
că sistematică de valorificare 
a materialelor etnografice, an­
tropologice, arheologice pe ca­
lea tiparului, introducîndu-le 
în acest fel în circuitul cerce­
tării ştiinţifice. De altfel este 
de reţinut şi faptul că strînsa 
legătură pe care a avut-o Mu­
zeul de antropologie şi etno­
grafie cu instituţiile ştiinţifice 
şi de învăţămînt ale vrem11 
caracterizează întreaga sa ac­
tivitate. In afara studiilor pe 
teme anumite, apărute în di­
verse reviste de specialitate, 
colecţiile muzeului sînt valo­
rificate în paginile publicaţiei 
muzeului', din care pînă în 
prezent au apărut douăzeci şi 
două de volume. In aceast::i 
privinţă relevăm importanţa 
deosebită ce o are pentru cer­
cetarea ştiinţifică publicarea 
unor descrieri amănunţite a 
colecţiilor privind etnografia 
diverselor popoare. ln acest 
fel au fost descrise, în ultimii 
ani, mai multe colecţii între 
care menţionăm, colecţia de 
materiale adunate de P. S. 
Pallas de la popoarele de pe 
Volga, colecţia adunată de 
v. v. Iunker de la popoarele 
Africii, colecţia materialelor 
etnografice adunate de F. P. 
Litke, precum şi colecţiile a­
dunate de călătorii ruşi în 
Alaska şi California, colecţia 
de materiale din insula Paşte­
lui, colecţia de materiale adu­
nate de la băştinaşii austra­
lieni, colecţia de materiale din 
Hawai, colecţia de materiale 
din insulele Marchize şi altele. 
Materialele aflate în Muzeul 
de antropologie şi etnografie 
au servit şi pentru alcătuirea 
de studii ştiinţifice apărute în 
publicaţia amintită a muzeului. 

Cu bogate şi rodnice rezul­
tate întîmpină Muzeul de an-

' Sborntk Muzeia antropoto• 
ghtt i etnografii. 

tropologie şi etnografie din 
Leningrad cea de-a 250-a ani­
versare a sa. Este neîndoios că 
activitatea muzeului va căpăta 
în viitor o dezvoltare şi mai 
mare pentru a-şi putea îm­
plini în condiţii şi mai bune 
menirea sa de lăcaş al culturii 
populare. 

ION VLĂDUJIU 

Numărul 3 din 1963 al revis­
tei „Museum", editată de 
U.N.E.S.C.O., prezintă o serie 
de muzee din ţările africane, a 
căror activitate este ilustrată 
printr-un bogat material do­
cumentar şi numeroase repro­
duceri fotografice. 

Lupta eroică a popoarelor 
africane împotriva colonialis­
mului, pentru dobindirea li­
bertăţii şi independenţei con­
stituie unul din cele mai im­
portante evenimente ale vre­
murilor noastre. 

In cadrul măsurilor de ordin 
cultural noile guverne ale ţă­
rilor africane, eliberate de sub 
dominaţia colonială, acordă o 
deosebită atenţie muzeelor, 
prevăzind alocaţii bugetare 
considerabile acestor insti­
tuţii. 

Este de remarcat numărul 
relativ mare al muzeelor în 
ţările mici din Africa Tropica­
lă, unde aproape în fiecare 
ţară funcţionează unul sau 
mai multe muzee cu profiluri 
diferite. Cele mai numeroase 
sint muzeele etnografice, care 
atrag atît pe turiştii străini, 
cit şi populaţia băştinaşă. Ele 
oglindesc frumuseţea artei 
populare, trecutul şi prez'i'n tul 
ei, felul de viaţă, tradiţiile şi 
obiceiurile popoarelor africane. 

Muzeele de istorie naturală, 
care prezintă fauna şi flora 
ţării respective, sînt şi centre 

https://biblioteca-digitala.ro



importante de studiu, cerceta­
re şi conservare. 

De relevat că U.N.E.S.C.O. 
s-a ocupat direct de muzeele 
din Africa. In acest scop au 
fost trimişi experţi care au 
discutat probleme legate de 
planurile noilor muzee şi de 
modernizarea celor existente. 
O serie de muzee au primit 
utilaj ştiinţific precum şi bur­
se în vederea formării de noi 
cadre locale. 

Pentru anii 1963-1964 
U.N.E.S.C.O. a preconizat şi 
un proiect experimental în ve­
derea pregătirii de specialişti 
pentru muzeele africane. Pro­
iectul a fost experimentat în 
oraşul Jos (nordul Nigeriei), 
în colaborare cu Ministerul ln­
văţămîntului din această re­
publică. 

Realizarea proiectului a în­
ceput în octombrie 1963 şi; în 
decursul unui an academic, 
s-au ţinut cursuri cu următoa­
rele teme: metode de adminis­
trare, documentare (mai ales 
fotografiere şi înregistrare), 
pregătirea expoziţiilor ş! me­
tode de conservare a expona­
telor. 

Se mai preconizează un mu­
zeu mobil experimental, care 
să fie folosit în Africa în 
scopul lărgirii influenţei mu­
zeelor în raioanele învecinate. 

In sfîrşi t, în lunile august­
septembrie a.c. a avut loc un 
seminar regional cu tema „Ro­
lul muzeelor în Africa de azi". 
Seminarul s-a desfăşurat în 
oraşul Jos, iar participanţii au 
avut posibilitatea să facă cu­
noştinţă cu proiectul experi­
mental în funcţiune şi să vi­
ziteze unele muzee din Nige­
ria. Dintre muzeele africane, 
prezentăm mai jos Muzeul na­
ţional al Republicii Niger. 

In centrul oraşului Niamey, 
capitala Republicii Niger, în­
tr-un vast parc prin care trec 
apele liniştite ale fluviului 
Niger se află Muzeul naţional. 

Parcul constituie un cadru 
admirabil pentru varietatea de 
teme prezentate în diferite 
secţii ale muzeului. 

Muzeul naţional înfăţişează 
vizitatorilor indigeni şi străini 
comorile culturii şi artei ni­
geriene, precum şi bogăţiile 
naturale ale acestei ţări. El 
cuprinde următoarele secţii 
(în ordinea amplasării în 
parc): 

a. Standul pentru vînzarea 
produselor de artizanat. 

b. Voliera cu păsări. 
c. Acvariul. 
d. Muzeul de tip clasic. 
e. Mica grădină zoologică. 
f. Muzeul în aer liber. 
La standul destinat vînzării 

diferitelor obiecte de artizanat 
se pot găsi coşuleţe, arme, bi­
juterii etc., lucrate cu un vă­
dit respect faţă de tehnica 
tradiţională. Obiectele sînt 
confecţionate în atelierele ce 
funcţionează pe lingă muzeul 
în aer liber, de către meşteri 

veniţi din toate colţurile ţă­
rii, care sin t iniţiaţi în tainele 
şi metodele de lucru tradiţio­
nale ale artei populare nige­
riene. Vizitatorul are astfel 
posibilitatea să facă cunoştin­
ţă cu frumuseţea, originalita­
tea şi varietatea artei popu­
lare de pe întreg cuprinsul 
republicii, iar muzeul îşi înde­
plineşte şi sarcina de a pro­
mova meşteşugurile artistice 
seculare. 

Nu departe de standul cu 
obiecte de artizanat se află o 
volieră nu prea mare, unde 
vizitatorul face cunoştinţă cu 
speciile de păsări care trăiesc 
în Niger. 

O frumoasă clădire adăpos­
teşte acvariul, realizat de per­
sonalul ştiinţific african din 
muzeu. Deşi acvariul are di­
mensiuni reduse, el prezmtă 
principalele specii de peşti 
care populează fluviul Niger. 
Pentru a veni în ajutorul vizi­
tatorului, fiecare specie de 
peşte este reprezentată pe 
planşe, însoţite de ample ex­
plicaţii referitoare la caracte­
risticile fiecărei specii. 

Identificarea peştilor din 
acvariu se face şi cu ajutorul 
cataloagelor de mină, care 
stau la dispoziţia publicului 
vizitator. 

In tr-o clădire de 20 x 10 m 
construi tă pe un schelet me­
talic, este organizat un muzeu 
pavilionar, cu o mare sală de 
expunere, depozit şi atelier de 
restaurare. Sînt expuse colecţii 
de mineralogie, piese arheolo­
gice, etnografice, entomologi­
ce, ornitologice şi alte expo­
nate găsite pe teritoriul repu­
blicii. 

ln grădinile care înconjoară 
muzeul pavilionar se transmit 
continuu cîntece vechi popu­
lare, pentru ca noile generaţii 
să le cunoască şi să le înveţe 

totodată. In aceste grădini sînt 
amplasate şi cuşti cu diferite 
animale, care, desigur, for­
mează embrionul unei viitoa­
re Jirădini zoologice. 

Ahimalele amfibii n-au fost 
nici ele uitate, rezervindu-li-se 
un mare bazin, despărţit în 
trei compartimente. 

In tr-o vil cea situa tă mai 
spre marginea parcului este 
amplasat muzeul în aer liber, 
care ocupă o suprafaţă de pes­
te două hectare. Aici sînt pre­
zentate tipurile caracteristice 
de aşezări rurale, modul âe 
viaţă şi particularităţile cultu­
rale ale diferitelor triburi şi 
grupe etnice care trăiesc în 
Republica Niger. 

Fiecare aşezare, cort sau 
casă, reconstituită autentic în 
muzeu, are mobilierul com­
plet şi dă impresia unei aşe­
zări ir. plină activitate. 

A fost reconstituită o aşezare 
de pescari Sorkawa, identică 
cu cele care se găsesc de-a 
lungul fluviului Niger, cu in­
ventarul caracteristic în timpul 
sezonului de pescuit : vatra 
pentru afumat peşte, diferite 
plase, harpune, bărci uşoare 
făcute din trunchiuri de co­
paci etc. 
Lingă această aşezare se află 

un sat nomad format din mai 
multe corturi în care trăiesc 
triburile tuaregilor 1), Primul 
dintre aceste corturi, făcut din 
împletituri, este folosit de tri­
bul tuareg Kel-air. 

Se remarcă apoi, prin fru­
museţea lui, cortul comun al 
tribului Wogo, montat pe una 
din insulele fluviului Niger. 
Acest frumos cort este ridicat 

1) Tuaregit sînt organizaţi şi 
astăzi în triburi. Majoritatea 
tor trăiesc pe ambele maluri 
ale fluviului Niger. 

Depozit pentru grîne din satul unui trib. (După „Museum" 
nr. 3 din anul 1963). 
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şi folosit numai cu ocazia unei 
căsătorii, căci în el au loc 
toate petrecerile legate de 
acest ritual. Interiorul cortului 
este amenajat cu împletituri 
multicolore, iar pe un pat des­
tul de larg sînt aşezate diferi­
te covoare. 

ln muzeu au fost reconsti­
tuite şi locuinţe rurale auten­
tice ale unui trib hausa 2), 
Aşezarea este compusă din : 
casa de convorbire a şefului 
negru, o perdea semisferică 
împotriva ţînţarilor, patru 
case de locuit, bucătăria co­
mună, un grajd comun, două 
pod uri, coteţe de păsări etc. 
şi este înconjurată de un garo 
executat din împletituri. Tră­
sătura caracteristică a cullurii 
hausite este înalta dezvoltare 
a producţiei meşteşugăreşti. 

Muzeul de costume întregeş­
te şi îmbogăţeşte partea etno­
grafică a Muzeului naţional 
nigerian. Clădirea care-l adă­
posteşte este construită în stil 
modern, păstrînd însă elemen­
tele stilurilor tradiţionale 
hausa şi banco. 

Pentru expunerea costume­
lor de război şi ceremoniale 
s-au amenajat vitrine de sticlă 
şi vitrine construite în perete. 
1n vitrinele de sticlă sînt ex­
puse costume pe manechine, 
care se învîrtesc automat in 
faţa vizitatorului. 

In vitrinele construite in pe­
rete sînt expuse costumele 
care necesită mai mult spaţiu 
de expunere în lăţime. Pe 
viitor, aceste colecţii vor fl 
schimbate periodic, pentru ca 
publicul vizitator să poată face 
cunoştinţă cu toată varietatea 
tipurilor de costume din Niger. 

ELENA IONESCU 
,1 LIUDMILA POPESCU 

!) Triburile hausa trăiesc in­
tre Niger şi !acu! Ciad, dar 
sate hausite izolate sînt îm­
prăştiate pină !a Ni!. 

Aspect a! muzeului sub ceru! 
!ibe1· : aşezare de pescari din 
tribu! Sarkowa şi co!ibe a!e 
tribului songhay. (După „Mu­
seum" nr. 3/63). 

Ţară cu un trecut bogat 
Poloma păstrează, în cele pes­
te 200 de muzee ale sale, nu­
meroase documente şi mate­
riale de istorie, etnografie, 
folclor, remarcabile opere de 
pictură, sculptură etc. care a­
testă lupta de veacuri a po­
porului pentru libertate şi in­
dependenţă, pentru o cultură 
naţională proprie. 

ln afara muzeelor cu carac­
ter naţional, funcţionează mu­
zee regionale, orăşeneşti şi 
unele cu profil special, ca de 
exemplu Muzeul Instrumente­
lor Muzicale de la Poznan, 
Muzeul Marinei de Război de 
la Gdynia, Muzeul Mării la 
Gdansc, Planetariul Copernic 
de la Katovice, Muzeul Poştei 
şi Telecomunicaţiilor şi Mu­
zeul Arhidiocesian de la Wro­
claw ş.a. Există o preocupare 
tradiţională pentru valorifica­
rea muzeistică a monumente­
lor de arhitectură medievală -
castele, biserici, pieţe ale unor 
oraşe vechi, cu o bogată va­
rietate de stiluri arhitectonice. 
In majoritatea cazurilor, mu­
zeele orăşeneşti sînt situate în 
vechile pieţe (oraşul medieval 
avea un centru format din­
tr-o piaţă, unde se afla sfatul 
negustorilor), instalate in clă­
dirile fostelor primării, ade­
vărate monumente de arhitec­
tură, care poartă patina bur­
gurilor medievale. Exponatele 
sint aici însăşi mobilierul ori­
ginal, diverse obiecte care au 
aparţinut demnitarilor, inclu­
siv faimoşii „stilpi ai infa­
miei" şi uneltele de tortură, 
steagurile diferitelor bresle, 
acte şi documente privitoare la 
dezvoltarea oraşului. 
Ocupaţia hitleristă a distrus 

enorm de mult şi, în special, 
ce era mai valoros. Astfel că 
după Eliberare, poporul polo­
nez a construit mult şi aceas­
ta se continuă şi astăzi în 
ritm susţinut. Ceea ce se re­
marcă în mod deosebit este 

gnJa statului pentru ca aceas­
tă reconstruire să se facă 
după un plan judicios ce are 
în vedere refacerea oraşelor 
ţinind cont de caracterele 
specifice, de stilul clădirilor, 
de redarea întocmai a vechi­
lor monumente de artă, con­
stituind din acest punct de 
vedere o realizare de seama 
în domeniul conservării mo­
numentelor. 

Grija pentru organizarea ş1 
păstrarea patrimoniului mu­
zeistic, pentru prezentarea lui 
ştiinţifică, folosirea documen­
telor originale, de primă 
mină, a schiţelor şi planuri­
lor care facilitează cunoaşte­
rea materialelor expuse -
toate converg spre reliefarea 
temelor tratate. 

Desigur că problematica 
muzeelor poloneze este vastă 
şi prezintă multe aspecte inte­
resante şi cîteva notări nu 
pot epuiza nici pe departe 
această multitudine de pro­
bleme. De aceea vom căuta 
să prezentăm cîteva oraşe cu 
instituţiile lor muzeale, pen­
tru a ne da seama de varieta­
tea şi preocupările muzeelor 
din ţara prietenă. 
Varşovia are 22 de muzee, 

remarcîndu-se Muzeul Naţio­
nal cu o bogată colecţie de 
artă antică (egipteană, grea­
că, romană), o mare galerie de 
pictură poloneză, incepînd cu 
sec. XIII, şi pictură străină 
(italiană, franceză, olandeză, 
germană, rusă), Muzeul de Is­
torie a Mişcării Revoluţionare 
Poloneze, Muzeul Armatei Po­
loneze, Muzeul de Istorie a 
Varşoviei, Muzeul V. I. Lenin, 
Muzeul Adam Mickiewicz, Mu­
zeul de Arheologie, Muzeul 
Tehnic, aflat în clădirea Pala­
tului Culturii şi Ştiinţet, şi 
altele. De asemenea adevărate 
galerii de artă sint în palatul 
Lazienki refăcut in stil origi­
nal după război, (care conţine 
numeroase monumente istori­
ce neo-clasice, palat fondat în 
sec. XVIII, din iniţiativa re­
gelui Stanislas August Ponia­
tovski) şi in palatul de la Wi­
lanowa (situat în apropiere de 
Varşovia), un frumos monu­
ment baroc, construit la sfirşi­
tul sec. XVII. 
Oraşul Cracovia, fosta capi­

tală a statului polonez, se re­
marcă în mod deosebit prin 
complexul muzeal de pe coli­
nele Wawel (castelul regal în 
stilul Renaşterii cu o bogată 
colecţie de arme, de pictură, 
monumente istorice, obiecte 
de artă), apoi Muzeul Czar­
toryski cu o frumoasă galerie 
de pictură străină. Casa cele­
brului pictor polonez Jan Ma­
tejko, Muzeul de Istorie a 
Cracoviei, Muzeul de Arheolo­
gie, Muzeul Etnografic, Mu­
zeul de Ştiinţe Naturale şi al­
tele. O menţiune specială me­
rită construcţia Barbacan, o 
fortăreaţă medievală din sec. 
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XV, şi mina de sare de Ia 
Wieliczka (la 13 km de Cra­
covia), un adevărat muzeu ae 
artă al minerilor. In subteran 
se află tăiată în sare o capelă 
datînd din sec. XVII, o sală 
imensă ornată şi sculptată nu­
mai în sare care este opera 
minerilor din secolele XIX 
şi XX. 

O unitate muzeală de interes 
internaţional este Muzeul 
Martirilor de la Auschwitz 
(Oswiecim) care produce o im­
presie deosebită asupra vizita­
torilor. Prezentarea unui film 
documentar despre ororile 
înfăptuite de hitlerişti, prece­
dă vizitarea muzeului. Co­
lecţii de documente autentice, 
facsimile, fotografii, ghida.iul 
ştiinţific şi competent, între­
gesc imaginea dureroasă, zgu­
duitoare, a faptelor. ln vitrine 
mari sînt expuse obiecte per­
sonale ce au aparţinut foştilor 
internaţi. Celulele de pedeap­
să, zidul împuşcaţilor şi cre­
matoriile dezvăluie în faţa în­
tregii omeniri crimele înfăp­

tuite de nazişti în timpul ce­
lui de-al doilea război mon­
dial, fiind un act necruţător 

de acuzare. 
Oraşul Wroclaw are 6 muzee 

şi numeroase monumente isto­
rice. Centrul vechi al oraşu­

lui, arhitectura caselor în sti­
lurile renaşterii şi baroc îi 
dau un aspect original. Muzeul 

cu o bogată colecţie de artă 
religioasă, din Silezia, docu­
mente şi cronici medievale. 

In afara acestora, în Wro­
claw se află Muzeul Poştelor 
ş1 Telecomunicaţiilor cu sec­
ţiile : istorie, teletehnică şi 
filatelie, Muzeul de Arheolo­
gie, Muzeul Sileziei, cu o ga­
lerie de pictură poloneză, o 
colecţie de artă sileziană, o 
secţie de etnografie sileziană 
şi Grădina Botanică, fondată 
încă din sec. XVIII. 

In oraşul Poznan sînt 6 
muzee. Original şi deosebit 
este interesantul Muzeu al In­
strumentelor Muzicale, unde 
sînt păstrate instrumente mu­
zicale naţionale poloneze şi 
instrumente muzicale ale dife­
ritelor popoare din cele mai 
vechi timpuri şi pînă astăzi. 

Muzeul de artă are săli spa­
ţioase afectate galeriei de pic­
tură poloneză şi europeană. 
Aici sînt expuse şi exemplare 
ale picturii şi sculpturii 
abstracţioniste. Mai sînt orga­
nizate : Muzeul de Istorie al 
Mişcării Revoluţionare, Muzeul 
Armatei (cu interesante colec­
ţii de arme poloneze din seco­
lul X), Muzeul de Arheologie 
şi Muzeul Istoric din Pozilan. 

Şi în acest oraş se remarcă 
bogăţia monumentelor istori­
ce, refăcute după război, clă­
diri aparţinînd secolelor XVI-

Castelul cavalerilor teutoni de la Malbork (sec. XIII-XV). 

de Istorie a oraşului se află 
într-o clădire cu arhitectură 
orăşenească gotică, edificiu 
datînd din sec. XIII-XV. 

Ostrovul Tumski, este un 
adevărat complex muzeal de 
artă feudală. Aici se află Uni­
versitatea, un superb edificiu 
baroc, cu celebra Aulă Leo­
poldină, Muzeul Archidiocesian 

XVIII, de diferite stiluri ar­
hi tectonice. 

Aceste însemnări consem­
nează numai cîteva exemple 
din multitudinea aspectelor pe 
care ni le oferă Polonia, din 
acest punct de vedere muze­
istic. 

G. MAKSUTOVICI 

Pentru un naturalist, ca şi 
pentru oricare vizitator, Gră­
dina zoologică de pe colinele 
Kalemegdanului belgrădean 
se aseamănă cu „lumea vie a 
animalelor" lui Brehm. Situa­
tă într-un parc natural, pe o 
întindere apreciabilă, această 
instituţie muzeală îţi oferă ci­
teva ore de adevărată delec­
tare şi, în acelaşi timp, un 
prilej de a cunoaşte animale 
din fauna altor continente. 

Indicatorul de la intrare ne 
conduce mai întîi spre locul 
unde sînt amenajate ,·olierele 
păsărilor. Privirea îţi este a­
trasă de la început de stră­
lucitorii papagali. Splendide 
culori şi cu ce gust asortate ! 
Modele vii care pot stîrni pe 
drept uimirea pictorilor. Ara 
chloroptera îşi domină seme­
nii prin frumuseţea aproape 
de neînchipuit a portului. 
Capul, gîtul şi guşa acoperite 
cu pene roşii rubinii, coaste­
le, partea superioară a picioa­
relor şi aripilor, verzi ca apa 
mării, iar restul corpului al­
bastru intens ca cerul. Şi alte 
două specii de Cacatua îţi a­
trag luarea aminte. Una cu 
întregul penaj de un alb ima­
culat avind drept garnitură 
moţul galben pal şi cealaltă -
o combinaţie plăcută de al­
bastru viu şi galben auriu. 
Nici speciile mici nu sînt mai 
prejos. Melopsittacus undula­
tus concurează cu succes spe­
ciile mari. 
Paşii ne sînt conduşi spre 

domeniul elefanţilor. Familia 
este compusă din pui şi cei 
doi părinţi. Elefantul tată se 
impune prin înălţimea lui de 
peste 3 m. Ei sînt prietenoşi 
şi se declară foarte mulţumiţi 
la atenţiile „comestibile" ale 
vizitatorilor. 
După ce străbatem teritoriul 

frumos amenajat al iepurilor 
ajungem la cabanele mlădioa­
sei căprioare, muflonului, ela­
nului şi bizonului. 
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Ne oprim în continuare la 
cămila cu două cocoaşe, pro­
prietara unui lac a cărui apă 
este consumată cind rezerva 
din cele două cocoaşe e pe 
sfirşite şi la cei doi crocodili 
(Alligator mississipiensis). Gră­
dina zoologică din Belgrad 
găzduieşte speciile cele mai 
mari de şerpi (Python molu­
rus şi Boa imperator. Cel mal 
mare bazin din parc aparţine 
focii care oferă privirilor un 
stil de înot plin de graţie şi 
supleţe. Pentru a da impresia 
apei de mare bazinul este con­
struit din piatră albastră. 

ln puternic contrast cu foca, 
deşi vecin cu ea, este hipo­
potamul, care cintăreşte 2 OOO 
de kilograme. 

Trecem apoi prin faţa locu­
inţelor animalelor carnivore 
care ne urmăresc atente de 
după gratii. Privim pe rî~_II 
puma, tigrul, leopardul, cn­
nele dingo, leul, hiena, urşii 
albi şi negri. 

La altitudine, pe o frumoasă 
colină, este amenajată reşe­
dinţa de vară a urşilor bruni 
şi negri. Aici se joacă în voie, 
fac tot felul de nebunii, spre 
încintarea vizitatorilor. Pe o 
altă pantă este amenajată lo­
cuinţa urşilor albi şi din Ti­
bet. 

cucerindu-ne prin drăgălă­
şenia lor, maimuţele sint ani­
malele care ne reţin cel mai 
mult. Jucăuşe şi poznaşe ne 
oferă fermecătoare spectacole 
de lungă durată, iar spre a 
ne numi pe drept cuvînt spec­
tatori luăm loc în tribunele 
instalate în faţa lor. Specta­
colele sint fără sfirşit şi tri­
bunele veşnic pline. 

Pentru sezonul rece anima­
lele sint ţinute în încăperi 
special amenajate, unde pot fi 
privite la fel de bine ca şi 
vara cind stau în aer liber. 

Fişier 

extern 

D. M. 

Cu ocazia împlinirii a 2717 
ani de la fondarea Romei, re­
vista „Capitolium" a ţinut să 
consacre în întregime unul din 
numerele sale - Capitoliului, 
încredinţînd redactarea artico­
lelor unora dintre cei mai re­
numiţi specialişti care au pu­
blicat studii asupra Romei. 
Capitoliul a rămas fără între-

394 

rupere de la începuturile sale 
istorice şi pînă astăzi centrul 
vieţii civile a comunităţii ro­
mane. Gaetanina Scana sem­
nează articolul cuprinzînd is­
toria Capitoliului şi a institu­
ţiilor sale, din Evul Mediu 
pînă în zilele noastre. Carlo 
Pietrageli şi Armando Schia­
vo, bazîndu-se pe vechile de­
sene şi documente, descriu as­
pectul Capitoliului în Evul 
Mediu în timpul Renaşterii, ca 
şi proiectele din 1565-1569 a­
parţinînd lui Michelangelo, 
privitoare la edificiul Capito­
liului. Deosebit de interesante 
sînt informaţiile lui Michelan­
gelo Cagiano De Azevedo şi 
Valeno Marian! asupra colec­
ţiilor capitoline. Constituirea 
colecţiei de antichităţi a Capi­
taliului datează de la anul 
1471, ea fiind socotită cea mai 
veche colecţie publică din 
lume. Ceea ce apare deosebit 
în colecţia sculpturilor antice 
a Capitoliului este prezentarea 
acestora sub toate aspectele 
prin care un critic poate exa­
mina o operă de artă. Instala­
rea lor în palatul proiectat de 
Michelangelo corespunde in­
terpretării pe care Renaşterea 
a dat-o lumii antice, dar răs­
punde în acelaşi timp şi exi­
genţelor vremurilor moderne. 
Sculpturile muzeului provin 
din Roma şi din împrejurimi, 
ceea ce conferă colecţiilor un 
caracter unitar de adevărat 
Thesauru~ romanitatis. Nu­
cleul galeriei de pictură s-a 
format în 1748, cu un număr 
de lucrări provenind din pi­
nacoteca casei Sachetti. Una 
dintre principalele caracteris­
tici ale muzeului capitolin îl 
constituie varietatea colec­
ţiilor sale. Alături de colecţia 
Castellani, de vase greceşti, 
se află o bogată colecţie de 
obiecte de teracotă ca şi sculp­
turi antice de un mare interes 
iconografic. Amintim de ase­
menea colecţia obiectelor de 
cult oriental, porţelanurile de 
China, statuetele de Saxa ca Şi 
mobilierul compus din piese 
din Evul Mediu şi piese mo­
derne, toate de o binecunoscu­
tă valoare artistică. Din punct 
de vedere istoric materialul 
epigrafie este de asemenea de 
o importanţă excepţională. 

* 
ln 1450 din porunca lui Fran-

cesco Sforza, florentinul An­
tonio A verlino construia la 
Milano în stil romanic şi go­
tic renumitul castel fortărea­

ţă. In urma unei recente res­
taurări, una din anp1 a fost 
transformată în muzeu stîr­
nind interesul istoricilor şi 

iubitorilor de artă. Castelul 
adăposteşte sculpturi gotice, 

bronzuri, fildeşuri, tapiserii 
rare, piese de ceramică, o re­
numită colecţie de instrumen­
te muzicale şi interesante ta­
blouri executate de pictori 
flamanzi, olandezi, lombarzi 
(sec. XVII-XVIII). 

* 
La sfîrşitul anului trecut ca­

pitala Senegalului, Dakarul, a 
găzduit Congresul de artă 
africană. Participanţii din lu­
mea întreagă şi-au confrun­
tat aici punctele de vedere 
asupra dinamismului şi vitali­
tăţii artei negre. Un deosebit 
interes a stîrnit atl'.nci muzeul 
existent la Dakar, cu încercă­
rile sale de a înnoi metodele 
muzeografice în scopul res­
pectării caracterului funcţio­

nal al operelor de artă. 
In prezent, muzeul din Da­

kar este bine cunoscut specia­
liştilor prin colecţiile sale 
apreciabile prezentînd drumul 
parcurs de arta acestui conti­
nent în conştiinţa universală. 
Aşezat în mijlocul unei gră­
dini cu o vegetaţie luxuriantă, 
muzeul este înconjurat de un 
grilaj ornat cu măşti africane. 
Din momentul în care păşeşte 
dincolo de poarta străjuită de 
statuete, o primă surpriză vine 
să întîmpine pe vizitator : 
muzica africană îl va întovă­
răşi de-a lungul galeriilor 
creînd ambianţa necesară re­
punerii obiectelor în contextul 
lor original. Compus numai 
din două etaje, muzeul rămî­
ne valoros datorită colecţiilor 

celebre nu atît prin numărul 
cit prin calitatea lor. Intr-o 
largă galerie străbătînd pri­
mul etaj de la un cap la al­
tul, asistăm la o interesantă 
evocare a artei africane. Măş­
tile sînt însoţite de fotografii 
prezentînd diverse faze ale 
ceremoniilor în care sînt pur­
tate. 

Astfel în domeniul muzeo­
grafic, Dakarul - avînd prin 
excelenţă caracteristicile unui 
expozeu etnografic - pune în 
studiu o galerie de un tip cu 
totul nou unde obiectele de 
artă sînt aşezate pe cit posi­
bil în decorul lor. Ele sînt 
prezentate într-un anumit 
unghi de lumină, într-un ca­
dru adecvat în care imaginea 
îmbinîndu-se cu muzica, ca­
pătă ritm şi mişcare. 

Toate acestea fac ca muzeul 
din Dakar să fie un adevărat 
,,muzeu dinamic". 

A. N. 
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CRONICA 
ln cursul anului 1964, în 

cadrul acordului cultural 
cu străinătatea, mai multe 
delegaţii de muzeografi 
s-au deplasat în ţările ve­
cine pentru studiu şi 
schimb de experienţă : 

- în luna ianuarie 1964, 
Cornel Irimie, şef de sec­
ţie la Muzeul Brukenthal 
din Sibiu a făcut o depla­
sare în cîteva oraşe din 
R. F. Germană pentru a 
susţine conferinţe de popu­
larizare a artei populare 
romîne. De asemeni, a sta­
bilit legături în vederea 
organizării unei expoziţii 
de xilogravură şi pictură 
romînească pe sticlă ; 

- tot în luna ianuarie 
1964, Mircea Popescu, cri­
tic de artă, vicepreşedinte 
al Consiliului artelor plas­
tice din C.S.C.A. s-a docu­
mentat, pe lingă alte pro­
bleme, şi asupra modului 
de organizare al muzeelor 
din Anglia; 

- între 13-27 iulie 1964, 
Lupu Nicolae, director~! 
Muzeului Brukenthal dm 
Sibiu şi Grosu Corin, mu­
zeograf principal la Mu­
zeul literaturii romîne, au 
făcut o călătorie de studii 
şi schimb de experienţă în 
R. S. Cehoslovacă, avînd 
ca obiectiv principal stu­
dierea modului de organi­
zare a expoziţiilor muzea­
le, depozitelor şi arhivelor, 
precum şi organizarea ş1 
planificarea cercetării ştiin­
ţifice ; 

I 

- între 29.VIll-1.IX.1964, 
Iacob Vasile, consultant în 
C.S.C.A. şi Firu Ion, direc­
torul Muzeului regional al 
Olteniei s-au deplasat în 
R.D.G. pentru studierea 
condiţiilor de trai a ani­
malelor din grădinile zoolo­
gice, a modului de prezen­
tare şi a sistemelor de ex­
punere în cadrul muzeelor 
de ştiinţele naturii ; 

- Ia Congresul interna­
ţional al Limes-ului roman 
de la Bad-R.F.G., ţinut în 
zilele de l-14.IX.1964, a 
participat Radu Florescu 
din C.S.C.A. ; 

- între l-15.IX.1964, Stoi­
ca Ortansa, restaurator­
grafică Ia Muzeul de Artă 
al R.P.R., împreună cu 
Urdăreanu Elena, restaura­
toare la ace\aşi muzeu, au 
făcut o călătorie în R.P.U. 
pentru studiul modalităţi­

lor de restaurare a graficii 
şi a picturii de şevalet ; 

Comisia muzeelor ştiinţifice şi Centrul de perfec­
ţionare a cadrelor din C.S.C.A. au organizat, între 
5-29 oct. a.c. un curs de perfecţionare a cadrelor de 
naturalişti din muzee. La acest curs au participat 30 
de muzeografi şi îndrumători şi 16 restauratori din 
întreaga ţară. Problemele de specialitate din dome­
niul biologiei au fost prezentate de oameni de ştiinţă 
din cadrul Academiei R.P.R., cadre didactice din în­
văţămîntul superior, membri ai Comisiei muzeelor 
ştiinţifice, specialişti de la Muzeul de istorie naturală 
,,Grigore Antipa· şi alte muzee din ţară (Oradea, 
Ploieşti, Focşani, Constanţa etc.). Au ţinut cursuri 
prof. dr. acad. E. Pora, dr. M. Băcescu, membru co­
respondent al Academiei R.P.R., prof. dr. I. Tarnavschi, 
con.f. univ. M. Ieniştea, V. Puşcariu, ing. M. Ba­
dea ş.a. Probleme de muzeografie şi de activitate cul­
tural-educativă au fost prezentate de tov. Liviu Şte­
fănescu, secretarul Comisiei muzeelor ştiinţifice şi de 
tov. Gh. Bănică, şeful corpului de control din C.S.C.A. 

Restauratorii au lucrat în laboratorul de taxidermie 
al Muzeului de istorie naturală „Gr. Antipa", sub ln­
drumarea tov. Semen Nicolae şi Nadra Emil, şefii 
atelierelor de restaurare de la Muzeul „Gr. Antipa" 
şi Muzeul Banatului. 

Tot în cadrul acestui curs au fost vizitate muzeele 
din Craiova şi Tulcea, purtîndu-se discuţii asupra ex­
punerii din secţiile de ştiinţele naturii, nou reorga­
nizate, şi s-a organizat o deplasare de 5 zile în Delta 
Dunării cu aplicaţii practice asupra cercetării pe te­
ren, colectării şi preparării materialului. 

In zilele de 9, 10 16, şi 17 noiembrie 1964 au avut 
loc şedinţe de lucru pe secţii ale Comisiei muzeelor 
ştiinţifice din Comitetul de Stat pentru Cultură şi 
Artă. Au fost discutate problemele legate de situaţia 
actuală şi perspectivele de dezvoltare a reţelei de 
muzee şi au fost analizate tematicile muzeelor din 
Bacău, Roman şi Focşani (ştiinţele naturii), Muzeul 
romîno-rus, Muzeul din Bicaz şi Muzeul „1907" de la 
Roşiorii de Vede (Istorie), Muzeul tehnicii populare 
din Dumbrava Sibiului, muzeele etnografice regionale 
în aer liber din Timişoara şi Craiova (etnografie), 
Muzeul memorial „Alexandru Sahia• din Mănăstirea 
(case memoriale). 

In cadrul secţiei de ştiinţele naturii au participat la 
discuţii : Dr. M. Băcescu, membru corespondent al 
Academiei R.P.R., preşedintele Comisiei muzeelor, 
Acad. Prof. E. Pora, Prof. univ. Dr. Ilie Radu, mem­
bru corespondent al Academiei R.P.R., Prof. Dr. C. 
Macarovici, Prof. V. Puşcariu, Conf. Univ. M. Ieniş­
tea, Conf. Unlv. Onoriu Raţiu, V. Marcheş, Radu Di­
mitrie, Margareta Moşneagă, Ion Firu, Tiberiu Iurc­
sak, I. Dragoman, I. Antonescu, I. Spătaru. 

tn cadrul secţiei de istorie au participat Ia discuţii : 
Dr. C. S. Nicolăescu-Plopşor, membru corespondent 
al Academiei R.P.R., Prof. Univ. M. Petrescu-Dîmbo­
viţa, Prof. Univ. I. Ionaşcµ, Prof. Univ. Gr. Ionescu, 
Dr. Octavian Floca, Prof. Marius Moga, N. Lupu, 
Radu Florescu, Victor Raţă, I. Ardeleanu, I. Anto­
nescu, Radrian Daicoviciu, Gh. Protopopescu, A. Mol­
doveanu. 

ln cadrul secţiei de etnografie au participat la dis­
cuţii : Prof. Univ. Dr. Mihai Pop, şeful secţiei etno­
grafie din cadrul Comisiei muzeelor ştiinţifice, Liviu 
Ştefănescu, secretarul Comisiei muzeelor ştiinţifice, 
Gh. Focşa, T. Bănăţeanu, Prof. Marius Moga, Bobu 
Florea Florescu, Paul Stahl, Romulus Vulcănescu, Ion 
Vlăduţiu, Cornel Irimie, Boris Zdercluc, Ion Firu. Oc­
tavian Bandula, Nicolae Simache, Ion Dragomir, Caius 
Teodorescu, Ion Bodor, Georgeta Stoica, Ion Miro­
nescu, Simion Gavrilă, Constantin Iliescu. 

ln cadrul secţiei de muzee şi case memoriale au 
participat la discuţii : acad. Panaitescu-Perpessicius, 
Liviu Ştefănescu, secretarul Comisiei muzeelor ştiin­
ţifice, Dumitru Almaş, Mircea Chiriac, Lucian Roşu, 
Boris Zderciuc, Matei Ionescu, M. Sfîrlea, Corin 
Grosu, Alexandru Popa, Niţă Anghelescu. 
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- pe linia schimbului de 
experienţă şi a studierii 
modului de organizare al 
muzeelor din R.P.U. s-au 
deplasat, în zilele de 8-23 
X 1964, Radu Florescu, con­
sultant în C.S.C.A. şi Flo­
rian Georgescu, directorul 
Muzeului de istorie a ora­
şului Bucureşti ; 

- între 16-26.X.1964, Ma­
tei Alecsescu, directorul 
Muzeului ştiin_ţelor experi­
mentale din Bucureşti şi 
Antonescu Iulian, directo­
rul Muzeului regional din 
Bacău s-au deplasat in 
R.D.G. pentru documentare 
asupra activităţii şi forme­
lor de popularizare a ob­
servatoarelor astronomice, 
planetariilor şi muzeelor 
de istorie ; 

- la Conferinţa naţională 
a muzeelor maghiare din 

14-20.X.1964, de la Buda­
pesta, au participat dr. Bă­
cescu Mihai, membru co­
respondent al Academiei 
R.P.R., preşedintele Comi­
siei muzeelor ştiinţifice şi 
Ştefănescu Liviu, secreta­
rul Comisiei muzeelor ştiin­
ţifice ; 

- între 30.Xl.-8.XII.1964, 
Buzdugan Iuliu, consultant 
în C.S.C.A. şi Ionescu 
Teodor, şef de secţie la 
Muzeul Brukenthal din Si­
biu, au studiat în R.D.G. 
modul de organizare al ga­
leriilor de artă plastică ; 

- între 5-26.Xl.1964, Co­
rina Nicolescu, şeful sec­
ţiei de artă feudală la Mu­
zeul de Artă al R.P.R. s-a 
deplasat în Iugoslavia pen­
tru documentare asupra 

artei feudale, precum şi 
pentru a susţine o serie 
de conferinţe despre arta 
feudală din ţara noastră ; 

- între 14.Xl.-14.XII.1964, 
Vasilovici Virginia, muzeo­
graf la Muzeul de artă din 
Iaşi, s-a deplasat în R. P. 
Bulgaria pentru documen­
tare în ceea ce priveşte 

reproducerile de artă plas­
tică; 

- între 18.IX.-6.X.1964, 
Canarache Vasile, directo­
rul Muzeului de arheologie 
a Dobrogei şi Roşu Lucian, 
redactor şef al Revistei 
Muzeelor, au participat la 
Congresul F.I.J.E.T. de la 
Atena, consacrat problemei 
popularizării monumente­
lor istorice prin turism. 
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Indexul articolelor publicate în 
anul 1964 în „Revista Muzeelor" 

STUDII ŞI CERCETARI 

BACESCU lUIHAI - Rolul muzeelor în cercetarea naturii 
patriei (pag. 17) 

BANAŢEANU TANCRED şi OLGA HORŞIA - Formarea şi 
dezvoltarea comunei Bisoca (reg. Ploieşti) şi evoluţia 
formelor sale social-economice (p. 34) 

BERCIU D. - Mărturii ale unei străvechi culturi recent des­
coperite pe teritoriul patriei noastre (p. 107) 

CRISTACHE PANAIT IOANA - vezi Ştefănescu Liviu şi 
Ioana Cristache Panait 

DENE VIORICA - O tapiserie cu tema „Europa" în colec­
ţia Muzeului de Artă al R.P.R. (p. 336) 

DIACONU GHEORGHE şi N. I. SIMACHE - Cercetări ar-
heologice Ia Tîrgşoru-Vechi (p. 24) 

HORŞIA OLGA - vezi Bănăţeanu Tancred şi Olga Horşia 
M. IONESCU - vezi Păunescu Al. şi Rădulescu Gh. 
MANTU ELENA - Originea vieţii şi prezentarea ei în mu-

zee (p. 132) 
MARCUS AMELIA - Darwinismul şi muzeele de ştiinţe 

naturale (p. 309) 
NICOLAESCU-PLOPŞOR C.S. - Contribuţia instituţiilor 

muzeale Ia cunoaşterea străvechilor aşezări omeneşti pe 
teritoriul R.P.R. (p. 21) 

OPREA PETRE - Date noi cu privire Ia activitatea artisti­
că. a lui C. D. Rosenthal şi N. Popescu (p. 29) 

PAUNESCU AL., GH. RADULESCU şi M. IONESCU - Cer­
cetări arheologice în raionul Giurgiu (p. 108) 

PETRESCU PAUL - Rolul muzeelor de etnografie şi artă 
populară în orientarea creaţiei de artă populară (p. 44) 

POPILIAN G. - vezi Lucian Roşu şi G. Popilian 
RADULESCU GH. - vezi Al. Păunescu, Gh. Rădulescu şi 

M. Ionescu 
ROMAN PETRE - Despre unele aspecte ale perioadei de 

trecere de Ia epoca neolitică Ia epoca bronzului, în re­
giunile extracarpatice ale R.P.R. (p. 314) 

ROŞU LUCIAN şi G. POPILIAN - Tezaurul medieval de Ia 
Suşiţa (p. 326) 

ŞTEFANESCU LIVIU şi IOANA CRISTACHE-PANAIT -
Aplicarea reformei agrare din 1864 în fostul judeţ 
Ilfov (p. 115) 

UNGUREANU N. - vezi B. Zderciuc şi N. Ungureanu 
VLADUŢIU I. - Unele probleme actuale privind formarea 

şi dezvoltarea colecţiilor etnografice (p. 126) 
ZDERCIUC B. şi N. UNGUREANU - Unele consideraţii cu 

privire Ia noile locuinţe ale ţărănimii colectiviste (p. 330) 

ISTORIA MUZEOGRAFIEI ROMINEŞTI 

LEONIDA D. - Din istoria formării şi dezvoltării Muzeului 
tehnic (p. 354) 

POPESCU DORIN - Centenarul Muzeului naţional de anti­
chităţi (p. 343) 
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ACTIVITATEA CULTURAL-EDUCATIVA 

ALECSESCU MATEI - Activitatea cultural-educativă la 
Muzeul ştiinţelor experimentale (p. 148) 

COSMA VIOREL - Muzeele din regiunea Bucureşti şi acti­
vitatea de masă (p. 144) 

CHIŢU HORTENSIA - vezi Haşdeu Titus şi Hortensia 
Chiţu 

FORMAGIU IADVIGA şi PAUNCEV MILCANA - Expozi­
ţii de artă populară în centre muncitoreşti (p, 58) 

GEORGESCU FLORIAN - Organizarea muncii educatiye 
de masă în instituţiile muzeale (p. 51) 

HAŞDEU TITUS şi HORTENSIA CHIŢU - Muzeul Cetăţii 
Bran şi prietenii săi (p. 61) 

LUPU NICOLAE - Rolul expoziţiei de muzeu în educarea 
ştiinţifică şi patriotică a maselor (p. 55) 

PAUNCEV MILCANA - vezi Formagiu Iadviga şi Pauncev 
Milcana 

,::, ,::, O:'.; - Despre îndrumare şi îndrumători (p. 139) 

PASTRAREA PATRIMONIULUI MUZEAL 

BORSICZKY CAROL - Despre conservarea şi restaurarea 
fosilelor (p. 364) 

ISTUDOR ION - Metode pentru copiat incizii sau reliefuri 
de pe materiale diverse (p. 150) 

- Restaurarea şi conservarea unor obiecte metalice des­
coperite la Basarabi (p. 359) 

MOLDOVEANU AUREL - Coroziunea obiectelor metalice 
şi mijloacele de apărare împotriva ei (p. 153) 

NICOLESCU CORINA şi FLORICA VIRJOGHIE - Cerce­
tarea şi restaurarea ţesăturilor în cadrul Muzeului de 
Artă al R.P.R. (p. 65) 

PANTELIMON GEORGETA - Restaurarea unui colţ de 
mamut fosilizat (p. 162) 

STANCIU SMARANDIŢA - Evidenţa ştiinţifică şi organi­
zarea colecţiei de port la Muzeul de artă populară al 
R.P.R. (p. 369) 

VIRJOGHIE FLORICA - vezi Nicolescu Corina şi Florica 
Vîrjoghie 

MUZEE, EXPOZIŢII ŞI COLECŢII 

ALBU PAMFIL - Popas la Lupşa (p. 247) 
BACESCU MIHAI - Muzeul de istorie naturală „Gr. Anti­

pa" între anii 1944-1964 (p. 205) 
BALAN CONSTANTIN şi EUGEN COMŞA - Reflectarea 

principalelor evenimente din istoria capitalei, în Muzeul 
de istorie a oraşului Bucureşti (p. 78) 

BANAŢEANU TANCRED - Realizări şi sarcini ale Muzeu-
lui de artă populară al R.P.R. (p. 226) 

TAMAS BECZY - Colecţia oologică Dobay (p. 167) 
BADER T. - Casa muzeu din Păuleşti (p. 297) 
BODOR GHEORGHE - Muzeul etnografic al Moldovei din 

Iaşi (p. 235) 
BORDI ANDRAS - Muzeul regional de artă Tg. Mureş 

(p. 229) 
ANTONESCU IULIAN - Ani de muncă rodnică în muzeele 

regiunii Bacău (p. 25i!) 
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ARDELEANU I. - Muzeul Doftana (p. 263) 
ARGHEZI BARUŢU T. - Marea expoziţie naţională (p. 299) 
CIUCHI ION - Muzeul memorial „Vasile Alecsandri" 

(p. 381) 
COMŞA EUGEN - vezi Bălan Constantin şi Eugen Comşa 
CHIDIOŞAN N. şi I. ORDENTLICH - Muzeul regional din 

Oradea (p. 375) 
DANCUŞ GHEORGHE - Muzeul etnografic al Transilvaniei 

(p. 243) 
DINUŢA GH. - vezi Georgeta Stoica şi Dinuţă Gh. 
DRAGOMAN PAUL - Invăţămintele organizării unei expo­

ziţii (p. 377) 
DUMITRESCU VLADIMIR - Cel mai vechi muzeu din Ca-

pitală : Muzeul naţional de antichităţi (p. 208) 
FLOCA OCTAVIAN - Muzeul reigonal Hunedoara (p. 286) 
FLOREA CONSTANTIN - Muzeul Unirii (p. 233) 
FLORESCU FLOREA BOBU - Colecţia de etnografie şi 

artă populară a Muzeului de la Goleşti (p. 85) 
FLORESCU RADU - Urme străvechi şi istoria lor (p. 255) 
FOCŞA GHEORGHE - Muzeul satului, astăzi (p. 220) 
FOCŞA MARCELA - Expoziţia „Valorificarea artei popu-

lare în arta decorativă" (p. 383) 
GEORGESCU FLORIAN - Manifestări sărbătoreşti ale Mu­

zeului de istorie a Oraşului Bucureşti (p. 218) 
GROSU CORIN - Muzeul memorial „I. L. Caragiale" din 

Ploieşti (p. 87) 
GUŞIŢA L. - Evocarea personalităţii lui T. Vladimirescu 

(p. 275) 
HAMRICH GEORGETA - Cinstire memoriei luimnoase a 

lui Ilie Pintilie (p. 238) 
IACOB VASILE - Acvariul Muzeului „Delta Dunării" din 

Tulcea (p. 77) 
- Muzeul Delta Dunării (p. 262) 

IONESCU TEODOR - O nouă expunere la Galeria de Artă 
(p. 281) 

IRIMIE CORNEL - Secţia de etnografie şi artă populară 
(p. 283) 

IURCSAK TIBERIU - La Tinca, pe malul Crişului Negru 
(p. 292) 

MAXY M. H. - Muzeul de Artă al R.P.R. (p. 211) 
MAKSUTOVICI G. - O prezentare muzeală a istoriei pe­

trolului romînesc (p. 273) 
MOLDOVEANU AUREL - Muzeul militar central (p. 215) 
MONORANU OCTAV - Realizări muzeale în regiunea Su­

ceava, în anii puterii populare (p. 247) 
MOGA MARIUS - Muzeul regional al Banatului (p. 294) 
MOŞNEAGA MARGARETA - O nouă expunere la secţia 

de ştiinţele naturii a Muzeului Oltenia (p. 73) 
NAGLER C. - Muzeul de ştiinţele naturii din Focşani 

(p. 254) 
NISTOR NICOLAE - A III-a expoziţie bienală de artă 

populară (p. 301) 
I. ORDENTLICH - vezi N. Cbidioşan şi I. Ordentlich 
POPESCU S. - vezi Sarafolean G. şi S. Popescu 
POP CONSTANTIN - vezi Protopopescu George şi Pop 

Constantin 
PROTOPOPESCU GEORGE şi POP CONSTANTIN - Mu­

zeul de istorie din Cluj (p. 240) 
POSTOLACHE FLORICA - Muzeul de artă din Constan­

ţa. (p. 261) 
POPILIAN G. - Muzeul comunal din Orlea (p. 278) 
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SARAFOLEAN G. şi S. POPESCU - Expoziţia „20 de ani 
de la eliberarea patriei" (p. 195) 

SIMIONESCU RALUCA - Muzeul din Foişorul de foc 
(p. 379) 

SIRBU IULIAN - Muzeul memorial „Mihai Eminescu" din 
lpoteşti (p. 174) 

- ln memoria lui George Enescu (p. 231) 
SFIRLEA M. - Omagiu lui Iosif Vulcan (p. 290) 
STOICA GEORGETA şi DINUŢA GH. - Expoziţia „Aspec­

te din viaţa satului socialist al regiunii Bucureşti" (p. 382) 
TALPEANU MATEI - vezi Moşneaga Margareta şi Matei 

Tălpeanu 
UNGUREANU NICOLAE - Muzeul regional de istorie din 

Galaţi (p. 170) 
- lnsemnări despre muzeele din regiunea Argeş (p. 279) 

V ASILOVICI VIRGINIA - Muzeul de artă din Iaşi (p. 380) 

CRONICA, RECENZII, INSEMN ARI 

BANAŢEANU TANCRED - Muzeele etnografice din R.S.F. 
Iugoslavia (p. 188). 

FLOCA OCTAVIAN - ,,Apulum" publicaţie a Muzeului din 
Alba-Iulia (p. 91). 

FOCŞA GHEORGHE - Muzee etnografice în aer liber din 
U.R.S.S. (p, 184). 

GEORGESCU VLAD - Muzeele sovietice bulgare şi ma­
ghiare prezentate în „Museum" (p. 91). 
- ,,Vlastivendy Casopis", nr. 1-3/1963, 

IRIMIE CORNEL - Cel de-al Vii-lea congres internaţional 
al ştiinţelor antropologice şi etnologice (p. 387) 

IONESCU ELENA ŞI LIUDMILA POPESCU - Muzeele 
Africii (p. 390) 

ISPAŞOIU ELIZA - Expoziţia comemorativă „Mihail Emi­
nescu" (p. 183). 

LORINŢ FLORICA - Anuarul Muzeului etnografic al 
Transilvaniei 1957-1958 (p. 90). 

MAKSUTOVICI G. - Muzeele din R. P. Polonă (p. 392) 
PELEANU GEORGETA - Expoziţia „N. N. Tonitza" (p. 180). 
POPESCU DORIN - Săpăturile arheologice din anul 1936 

efectuate în colaborare de către Academia R.P.R. şi 
muzee (I) (p. 190). 

STOICA GEORGETA - Muzeul etnografic din Plovdiv 
(p. 186). 

POPESCU LIUDMILA - vezi Ionescu Elena şi Liudmila 
Popescu 

VLADUŢIU I. - A 250-a aniversare a Muzeului de antro-
pologie şi etnografie din Leningrad (p. 389) 

M. A. - Transportarea Giocondei (p. 189) 
M. D. - La grădina zoologică din Belgrad (p. 398) 

Tot în cursul anului 1964 au apărut: 

x x x - Cuvînt nîainte (p. 3). 
CONDURACHI EMIL - Urez Revistei muncă rodnică şi 

succes (p. 13). 
DAICOVICIU CONSTANTIN - Un preţios mijloc de în­

drumare (p. 10). 
MILCU ŞTEF AN - Un cuvînt de simpatie Revistei Muzee­

lor (p, 9). 
OPRESCU GEORGE - O iniţiativă valoroasă (p. 12). 
OŢETEA ANDREI - Pentru progresul comun al istorio­

grafiei şi muzeografiei (p. 11). 
PANAITESCU PERPESSICIUS D. - Tribună a unui activ 

şantier cultural al ţării (p. 14). 
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