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darwinismul si muzeele
de stiinte naturale

‘de AMELIA MARCUS

domeniu teleologia inci nu a fost dirimati, iar acuma aceasta s-a ficut. Afara

de aceasta, pind in prezent inci nu a existat o incercare atit de mirea{i de a
demonstra dezvoltarea istoricd in natura vie §i incd cu atit succes®.

Aceasta era pirerea lui Engels despre Darwin. Intr-adevir, aparifia darwi-
nismului a marcat o revolutie radicald pentru gindirea biologicd si pentru gindire in
general. Darwinismul a dovedit transformarea §i succesiunea speciilor, asezind pen-
tru prima data biologia pe o baza riguros stiinfificd. Concepf{ia darwinistd dd prima
explicatie stiintificd problemelor majore ale biologiei: originea si transformarea
vietuitoarelor, originea omului, variabilitatea, ereditatea, adaptarea la mediu etc.

Darwinismul a devenit baza tuturor domeniilor biologiei moderne. In toati
expunerea lor, muzeele de stiinte naturale din tara noastra reflecta principiile gene-
rale ale darwinismului. Intr-adevar, atit in sectia evolufionismului, ¢it si in sectia
care prezintd natura regiunii si transformarea naturii de cidtre om, ideea evolutiei
strabate ca un fir rosu.

Consideram insa ca vizitatorii — si in primul rind elevii — pot primi un ajutor
si mai eficace din partea muzeelor de stiinfe naturale pentru a intelege complexitatea
naturii vii i pentru a-i intui legile. De aceea ne propunem sa ardatim mai jos felul
in care pot fi prezentate in expunere exemplele cele mai griitoare care dovedesc
evolutia, adaptarea la mediu etc.

l n general insi, Darwin pe care-l1 citesc tocmai acum, este admirabil. In acest
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fn primul rind insi vom prezenta succint citeva din principiile generale ale
darwinismului.
Variabilitatea

Inzestrate cu o plasticitate naturald, organismele variazi in funcfie de modifi-
cirile mediului, variatiile fiind fixate prin ereditate.

in concepfia darwinistd, variatiile sint de mai multe tipuri: definite, nedefi-
nite, corelative, prelungite.

Variatiile definite se produc in cazurile in care majoritatea descendentilor —
pusi timp de mai multe generatii in conditii identice — se modificd in acelasi sens.
Ele depind in primul rind de condifiile mediului ; Darwin nu le acorda insa o im-
portan{i prea mare pentru evolufie, deoarece sint mai pufin frecvente si oferd un
material redus pentru selectie producindu-se in acelasi sens.

Variatiile nedefinite se produc in sensuri deosebite si reprezintd forma cea
mai frecventd a variabilititii individuale, ceea ce il determind pe Darwin si le
acorde un rol decisiv in procesul de evolutie. Ele depind in primul rind de natura
organismului.

Variatiile corelative sint produse de corelaiia morfo-fiziologicd dintre organe
sau de omologia anumitor organe. Darwin considerd ca acest tip de variatii, rezultat
al variatiilor definite sau nedefinite, joacd un rol important in procesul de transfor-
mare a speciilor. Seleclia poate influenta modificarea corelativd a unor organe,
accentuind sau estompind anumite caractere.

Variatiile prelungite o datd apirute tind s3 reapard In acelasi sens si la gene-
ratiile urmatoare. In vederea pastririi si chiar a accentuiirii acestor variatii, Darwin
pune un accent deosebit pe alegerea celor mai variabili indivizi §i pe mentinerea
noilor condifii de mediu create (in cadrul selectiei artificiale).

In stare naturald anumite specii sint polimorfe, prezentind un mare numir
de variatii individuale sau un polimorfism sexual.

Intr-un anumit teritoriu, speciile dominante produc cele mai multe si mai
conturate varietati.

In orice caz, explicatiile date de Darwin subliniazi ci factorul major care
determind direct sau indirect variabilitatea este schimbarea conditiilor mediului.
Ereditatea

Darwin infelege prin ereditate aseminarea dintre descendenti §i parin{i, ase-
minare care nu este absolutd, cu deosebirile inerente mai accentuate sau mai reduse
care existd, ceea ce face ca sfera notfiunii de ereditate sa fie larga, incluzind si va-
riabilitatea.

Ereditatea are un caracter profund contradictoriu : stabilitatea pe de o parte,
labilitatea pe de alta. Datoriti labilitd{ii ereditdtii unele caractere se transmit par-
tial sau nu se transmit de loc.

Selectia naturala

Darwin considerd ci la baza selectiei naturale se afld variatiile nedefinite care
pot fi diunitoare, indiferente sau folositoare. Selectia naturald elimind variatiile
diunitoare, sorteazi si acumuleazi variatiile folositoare avind ca rezultat perfectio-
narea organismelor. In urma actiunii selectiei naturale, viefjuitoarele dobindesc
adaptdri necesare propriului lor organism pentru perfectionarea §i supravietuirea
speciei. O datd aparute si fixate prin selectie, variatiile utile reapar §i se intensifica
la descendenti. Selecfia naturald este favorizatd de o intreagi serie de factori. Astfel,
un numdr mare de indivizi ai unei specii permite in general aparif{ia variatiilor si
implicit a celor utile.

Un grad accentuat de variabilitate sporeste de asemenea acfiunea selectiei
oferindu-i un bogat material asupra caruia sa-si exercite acfiunea.

Un factor complex care actioneazi asupra selectiei este izolarea si mairimea
teritoriald. Teritoriile restrinse, izolate, sint caracterizate prin condifii de viata rela-
tiv uniforme, numar redus de specii, intre care se stabilesc relalii mai simple §i ca
atare evolutia are un ritm mai lent. Teritoriilor largi le sint caracteristice conditii
de viatd variate, un numair de specii mai mare, intre care se stabilesc relatii com-
plexe. To{i acesti factori converg spre un ritm intens al evolutiei.

Darwin acordd importantd si unei laturi a selectiei naturale si anume selectiei
sexuale, punind un accent deosebit pe dimorfismul sexual permanent (diferent{i de
talie, penaj, colorit, excrescente) si pe dimorfismul sexual periodic (pigmentatie mai
vie, ornamentatie deosebitd) care apare in epoca de inmultfire. Chiar daci aceastd
laturd a darwinismului este criticabila, acuzatd de multi de antropomorfism, pentru
muzee dimorfismul sexual prezintd interes sub aspect expozitional.
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Darwin considerd, pe drept cuvint, multiplele adaptiri la mediu — pe care
le intilnim atit la regnul vegetal cit si la cel animal — ca dovezi are rolului creator
al selectiei naturale ; numai astfel se explicad stiintific modificarile ultrqspeplall_zate
in sensud adaptarii la medii variate si speciale de viatd (acvatic-planctonic $i abisal-
arboricol, subteran, freatic etc.). .

Adaptirile de form3 si culoare a corpului au fost studiate de cétre Darw_lq
pentru a explica mecanismul complicat de adaptare la mediu sub actiunea selectiei
naturale.

Iati unele din principalele adaptiri: Homocromia (permanentd sau schimbéd-
toare), Imitaia. Colorajia de avertizare (aposematicd sau alosematicd). Mimetismul
(Batesian, Miillerian sau Parazitar).

Homocromia permanenti uniformii, adici uniformitatea de culoare dintre
corpul animalelor si mediu este cea mai rispinditd. Homocromia permanenti crip-
tici existi la animalele a cdror pozijie fatd de luminid rdmine aceeasi — ca de
exemplu la unele insecte acvatice, pesti, mamifere din paduri etc. a cdror regiune
dorsald este mult mai pigmentatd in raport cu cea ventrald. Homocromia permanentia
de dezagregare consti in existenta unor pete viu colorate alaturi de alte pete de
culoarea mediului, care fac si se piardd din precizia conturului corpului care sta
imobil. Acest tip de homocromie e des intilnit la puii mamiferelor, oudle §i puii
pasarilor care cuibiresc pe sol etc.

Homocromia schimbitoare sezonierd e intilnitd mai ales la vertebrate (pdsiri,
mamifere) care devin albe iarna, iar cea ocazionali determind schimbarea rapida
a culorii in functie de loc sau imprejurare.

Imitarea culorii, formei si chiar a excrescentelor medijului este o altd adaptare
la mediu in vederea aparirii de dusmani.

Unele animale se apiard printr-o coloratie de avertizare aposematicd, prin care
atrag atentia dar, in acelasi timp, posedind venin sau ac inf{epator creeazd dusmanu-
lui un reflex de ,nu mi atinge“ prin asociatia intre culoare si durere. Lipsite de
mijloace proprii de aparare alte animale au o cale alosematici de apérare, utilizind
insugirile altor animale pentru propria lor securitate (cuibdritul lingd viespi la
unele pasari etc.).

Mimetismul batesian reprezinti imitarea formei, culorii si chiar a comporta-
mentului unor animale inzestrate cu insusiri naturale de apédrare. E intilnit mai ales
in lumea insectelor. Mimetismul miillerian reprezintid aseméinarea intre mai multe
specii aposematice, de exemplu bondarii, multe albine sau viespi seamini intre ele.
Animalele care trdiesc parazitar dobindesc o mare aseminare cu animalele pe care
le paraziteazi, e mimetismul parazitar.

Cum pot prezenta muzeele din tara noastrd principalii factori ai evolujionis-
mului darwinist care stau la baza biologiei actuale, folosind material local ?

Variabilitatea individuald poate fi prezentati ca tema aparte sau in cadrul
expunerii generale, dacd spafiul sau materialul insuficient nu permit individualiza-
rea temei. Dintre nevertebrate, molustele pot oferi bune exemple de variabilitate in-
dividuali. Cepaea vindobonersis, foarte raspindita la cimpie, prezintd o intreaga tenta
de culori a benzilor de pe cochilie, de la galben pind la cafeniu. Helicella candicans,
formi xerofild, des intilnitd in toate regiunile uscate, poate avea cochilia variat
coloratd de la alb uniform, pind la alb brizdat de dungi cafenii inchise. Aceeasi
variabilitate a coloritului si a bandatiei o putem prezenta prin diferitele specii ale
familiei Limacidae. Limax cinereo-niger are o coloratie care variazi de la cenusiu
deschis pina la negru de exemplu.

Insectele au larg raspinditid variabilitatea de culoare. Dintre Himenopterele
Tenghredinidae se pot expune, pentru a ilustra acest fenomen, Tenthredopsis nassata,
T. litterata, Macrophya diversipes, M. rustica etc., dintre Vespidae specia Eumenes
coarctatus etc. Fluturii prezinti si ei multiple exemple de variabilitate individuali,
de exemplu cei din Familia Pieridae.

Pasirile oferd de asemenea material pentru prezentarea variabilitdfii. De
exemplu Pelecanus onocrotalus prezinti atit de mari variatii de talie incit multd
vreme exemplarele de talie micd au fost considerate ca o specie diferitd. Sorecarii
(Buteo buteo 5i Buteo lagopus) variazd mult in ce priveste coloratia partii ventrale,
mai mult sau mai putin pdtatd cu brun si alb.

In cazul mamiferelor variabilitatea de culoare poate fi prezentati la vulpe si
lup, cea de talie la iepuri etc.

Sopirlele Lacerta agilis chersonensis prezinti o mare variabilitate a colori-
tului §i a desenului dorsal, avind doui faze de colorit la masculi. Cei din regiunile
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de stepd ale Olteniei, Munteniei i Moldovei sint colorati dorsal pregnant in verde cu
pete longitudinale negre, marginite cu linii mai deschise §i cu pete ocelare pe
flancuri. Masculii din Dobrogea au o dungd dorsald brund cu pete negre, marginite
de doui liniy albe iar flancurile sint verzi si lipsite de pete. Femelele apar{inind
ambelor faze de colorit sint aseminétoare intre ele.

Selecfia naturald ar merita si fie prezentatd ca temd aparte ; dacd acest lucru
nu e posibil, ea trebuie prezentatd pe parcursul expozitiei, succint, prin prezentarea
homocromiei, dimorfismului etc. Dacd spafiul o permite, ea poate fi cel mai bine
prezentatd prin intermediul adaptarilor la mediu.

Astfel, liliecii s-au adaptat mediului aerian, orbetele (Spalax) si cirtifta —
mediului subteran ete. Adaptarea la viata subterand duce la atrofierea sau disparifia
organelor vizuale, decoloratia totald sau culoarea- stearsd etc. Dintre nevertebrate
pot fi prezentati unii 13tausi (Amphipede) cu talie mai mare, din ape subterane.

ParaZitismul este deosebit de important si instructiv ca prezentare muzeolo-
gica. Tubul digestiv se atrofiazd sau dispare, organele speciale de fixare si aparatul
reproduciior se dezvoltd exagerat etc. Viermii paraziti oferd bune exemple in acest
sens, de adaptare la modul de viati parazitar si de evolufie regresiva.

Dimorfismul sexual poate fi reprezentat la multe grupe sistematice. Modificﬁ‘ri
periodice au pastrivii de exemplu, la care masculii isi schimb3 total aspectul in
perioada reproducerii : plitica (Abramis brama) si mosul cu trei spini (Gasterosteqs
aculeatus) isi schimbi si el aspectul in aceastd perioadd, putind fi prezentati prin
exponate uscate gi colorate ulterior. Masculii de tritoni (Triturus cristatus) capata
in perioada de reproducere o creastd dorsald dintatd. In lumea pésarilor existd multe
asemenea exemple, mai ales in grupul Anseriformelor, rifoii au primavara o haind
nuptiald splendidd, cu totul deosebiti de penajul femelelor, cu care se aseamind
in restul anului.

Cele mai numeroase si mai diferite exemple de dimorfism sexual permanent

le intilnim la insecte.

Lepidopterele oferd multe exemple de dimorfism sexual, nu numai in privinta
coloritului ci si in privinta formei. Astfel, la reprezentan‘ii genului Hybernia, mas-
culii au aripi, pe cind femelele au numai rudimente de aripi, iar la specia Cheimato-
bia brumata femelele sint total aptere. $i viespile din familia Mutillidae (asemani-
toare furnicilor) au femelele aptere, pe cind masculii au aripi. Multe genuri din
familia Scoliidae (viespi) prezintd aceleasi fenomene. La genul Crabro (viespe) mas-
culii au metatarsul foarte mult 1a{it fatd de cel al femelelor. Grupul de insecte care
prezintd cel mai interesant i variat dimorfism sexual in ce priveste marimea, orna-
mentatia, excrescenfele etc. este cel al Coleopterelor. E bine cunoscuta rdgacea (Lu-
canus cervus) la care masculul are mandibulele foarte dezvoltate, un adevarat cleste.
Nasicornul (Oryctes nasicornis) mascul are o emergentd cefalici proeminentd, ca un
corn, pe cind la femeld e abia vizibild. Antenele masculului de croitor (Cerambyx
cerdo) sint foarte lungi, depdsind mult lungimea corpului, pe cind antenele femelei
sint foarte scurte. Toate exemplele date se referd la specii comune in tara noastra,
putind fi prezentate in orice muzeu local.

Printre amfibieni si reptile dimorfismul sexual permanent e mai putin vizibil.
La broaste numai masculii au saci vocali. Prezentarea lor cere multi grijai. Sacii
vocali trebuie intli umplufi cu aer cu ajutorul unei pipete subtiri sau cu seringa,
injectindu-i apoi cu formol concentrat. Masculii broastelor au degetul intern al
membrelor anterioare vizibil mai umflat decit femelele.

La pasdri intilnim numeroase cazuri de dimorfism sexual. Uneori talia este
mai mare (in cazul ripitoarelor de zi femelele sint mai mari, in general insd masculii
au talie mai mare) alteori bogéitia, forma si coloritul penajului de pe corp si al cozii
diferentiaza sexele, in general masculii fiind mai bine dotati sub acest aspect.

Mamiferele din padurile {irii noastre ne oferid un bogat material ilustrativ al

dimorfismului sexual (cerbul, cerbul lopitar, cipriorul, mistretul etc).
. Homocromia permanenid uniformi poate fi prezentati prin citeva grupe de
insecte. De exemplu dintre Coleoptere, Cassida viridis — care triieste pe frunzele
de stejar — are culoarea verde, iar Lamia textor care tridieste pe scoarfa silciilor si
Acanthocinus aedulis — care traieste pe scoarta stejarilor, au culoarea substratului
pe care tréiesc. Dintre Heteroptere, Palomena prasina are culoarea verde a frunzelor
de stejar pe care o gidsim, Rhaphigaster nebulosa e de culoarea scoartei de copac.
Unele lepidoptere, ca de exemplu Lymantria dispar, au de asemenea culoarea scoar-
tei de copac.
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Homocromia schimbitoare sezonieri poate fi ilustrati prin mamifere de la
noi (nevistuica, hermelina) sau prin pasari, care in timpul jernii au un penaj mult
mai albicios si sters (Podiceps cristatus, P, ruficollis, Larus ridibundus etc.).

Homocromia schimbitoare ocazionali este intilnitd la buratec (Hyla arborea).
La preparare trebuie finut seama de faptul cé@ in alcool sau formol aceastd broscuta
isi pierde coloritul, deci trebuie preparatd uscat si colorata.

Imitatia poate fi bine prezentatd prin multiple exemple din lumea insectelor.
Cele mai impresionante sint lepidopterele Geometride (cotarii) ai ciror adulti imita
foarte bine scoarta, iar larvele imitd rimurelele copacilor.

Speciile genului Catocala imitd prin desenul lor scoarta copacilor, iar larvele
de Sphinx ligustri imitid perfect culoarea si nervatiunea frunzelor de liliac.

Dintre Heteropterele acvatice, Ranatra si Hydrometra imiti culoarea §i forma
plantelor acvatice.

Tot de insecte ne putem servi pentru a ilustra mimetismul. Mimetismul bate-
sian poate fi exemplificat prin specii de Syrphidae, muste care seamani cu albinele
sau cu viespile. De asemenea, unele specii de fluturi se aseamind cu alte grupe de
insecte mai bine apidrate: Aegeria apiformis imitd viespea comuni, Paranthrene
tabaniformis imitd tiunul (Tabanus), Synanthedon ichneumoniformis imitid Ichneu-
monidele, Synanthedon vespiformis imitid viespea etc. La pésari, se pare cd asema-
narea dintre cuc si uliul pasirar (Accipter nisus) trebuie interpretati ca un exemplu
de mimetism batesian.

Mimetismul miillerian poate fi exemplificat prin asemadnarea dintre viespi
etc. dupd cum am aritat la definirea lui.

Mimetismul parazitar e intilnit la fluturele Synanthedon formiceformis, ase-
mandtor cu furnicile si prin plosnita Nabis mirmecoides, ale cirei larve seamini tot
cu furnicile.

*

Putinele exemple pe care le-am dat vor si demonstreze cd muzeele de stiinte
naturale au posibilitatea de a prezenta, prin material original, problemele majore ale
darwinismului ca si cazurile de adaptéri fine la mediu. Nu am atins problemele evo-
lutionismului — legate de paleontologie — nici cele legate de selectia artificiali,
deoarere credem cd atit ideile cit si modul de prezentare in muzeu sint bine cunos-

cute, ceea ce nu inseamni insi c3 expunerea nu poate fi imbunitititd si in aceste
domenii.

PE3IOME

ApTop ronopmT 0 TOM, YTO, AAPBHUMAM, OCHOGA BceX obmacreii conpevenmoif
GHOIOTHN, OTPRKACTEN I DRCMODIMIIII MY308B CCTOCTBOJUOINI NANreil CTPAlLI, KAK B
OTCIAX 10 DDOTIIMONNAMY, Tak M B OT/CIaX, MOCHIIRILIX IIPHPO/I0 KPAL N mpe-
00pOIODLNHI0 IPHPORLI  UETODCROM,

Homo:snp ofune moxo:Kenus OpBIINIMA N JECKONLIO IPMMCPOD NPHCHOCO-
Gaeni K cpefe, 00LACHOIIBIX MO OCUOBC DTOTO YUEHII, ABTOP MOKAILIBACT, KAKAMN
MPUMEPAMIT MOKIIO IIIIOCTPITODATL 9TH sInaemisi. IIpmMepnl nasTLl 1 COupeMenmoii
oYLl Hanreif ¢TPAIULI M MOTYT OLITL MPOCTABACILI KAK 0CO0NsI TOMNM N BEIIOTCILL
D DKCIOSHMIKIO IPHPOALI Kpas.

RESUME

L’auteur montre que le darwinisme, base de tous les domaines de la blo-
logie moderne, est reflété dans toutes les expositions des musées de sciences
naturelles de Roumanie, aussi bien dans les sections de 1'évolutionnisme que
dans les sections qui présentent la mature des régions et la transformation
de la nature par I’homme., Aprés une exposition des principes généraux du
darwinisme et la présentation d'une série d’adaptations fines au milieu, qui
s’expliquent par la darwinisme, I’auteur montre quelles sont les piéces ori-
ginales, dans notre pays, qui exemplifient ces faits. Les exemples cités con-
cernent la faune actuelle et peuvent &tre présentés soit comme un théme
séparé, soit dans le cadre de I’exposition de 1a nature de la région en question.
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despre unele aspecte ale pe-
rioadei de trecere de la epo-
ca neolitici la epoca hronzu-
lui in regiunile extracarpa-

tice ale R.P.R.*)

de PETRE 1. ROMAN

in perioada de sfirsit a culturilor neolitice din regiunile extracarpatice ale

R.P.R. ne sint cunoscute o serie de resturi arheologice ce indicd patrunderea

aci a unor populatii strdine. Asupra prezentei si semnificatiei acestor popu-
latii in cadrul culturii Cucuteni s-a vorbit cu diferite prilejuri. Un proces similar
ne-au dezviluit si cercetdrile intreprinse in Dobrogea. Aci, incd de la inceputul
fazei B a culturii Gumelnita, ar fi patruns noi populafii care au schimbat aproape
total continutul vechii culturi, dind nastere unei culturi noi, la geneza careia este
postulat un substantial aport sudic!.

Se cuvine aci precizat cd incadrarea inceputului culturii Cernavoda intr-o
vreme contemporand cu ultimele etape ale fazei Gumelnita B (III b si ¢ dupa D.
Berciu) si deci si cu fazele Cucuteni A-B si B, s-a fiacut pe baza slabei aparitii a
elementelor de culturd Gumelnita B in Dobrogea, sudul Moldovei, estul si nord-estul
Munteniei sau nord-estul Bulgariei si nu pe baza unei observatii stratigrafice cum
s-a afirmat? Deci faza cea mai timpurie a culturii Cernavoda este contemporania

*) Studivu pe marginea unor materiale aflate in muzeele din Constanta,

Muzeul national de antichitdti, Giurgiu, Oltenita.
1. D. Berciu, Contribufii la problemele neoliticului in Rominia in lumina noilor cercetdrt,
p. 93, 105, 135, 137. Pentru cultura Cernavoda Cf. si ,,Materiale arheologice“, VI, p. 99—103 ;

VII, p. 51; Istoria Rominiei, vol. I, p. 76—117.
2. D. Berciu, op. cit.,, p. 93 si 130.
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cu Gumelnita B (IIL b si ¢) din zonele in care cultura Gumelnita continud a se
dezvolta, nu §i cu faza a IV-a a acestei culturi cum reiese din tabelul cronologic
publicat de D. Berciu in citeva rinduri. Pe de altd parte, avind in vedere continutul
acestei culturi in momentul patrunderii purtitorilor ei in Dobrogea, este greu de
admis o deplasare a unor triburi de pastori — care se pare, dupé resturile pastrate,
ci folosesc de la inceput calul — dinspre spatiul egeeo-anatolian spre Dunére si nu
invers : adicid o pétrundere din directia stepelor nord-estice spre sud intr-o vreme
contemporana fenomenului ¢ din cadrul ~ulturii Cucuteni?). Acestia, asimilind bunuri
de culturd sudicd, le-au transmis apoi spre nord pe spatii vaste.

Dacd purtitorii noii culturi s-au stabilit si la apus sau nord de Dunire, in estul
Munteniei, in acelasi timp sau mai tirziu decit in Dobrogea, nu se poate preciza
deocamdati. In estul si nord-estul Munteniei nu s-au gasit incd agsezédri care sa
depaseasca faza B+ a culturii Gumelnita si faptul este semnificativ pentru problema
in discutie. Pind pe linia Olteni‘a, se cunosc insd ageziri cu straturi bogate de cultura
apartinind fazei B a culturii Gumelnifa si aceasta ne face sd presupunem ca, din
zona afectatd de purtatorii noii culturi, se exclude Muntenia centrala.

In cadrul agezdrilor gumelnitene s-au semnalat unele I{ragmente ceramice
ornamentate cu snurul 4). In alte cazuri fragmentele ceramice erau lucrate din pastd
amestecatd cu cochilii de melci pisate ). Asemenea resturi, pe care I. Nestor a propus
sd le numim de .tip C pentru a avea o sincronizare cu evenimenteie petrecute in
Moldova ¢), reprezintd, acolo unde cultura Gumelnifa se dezvoltd in faza sa B,
influente sau infiltrari ale culturii Cernavoda in faza sa timpurie, fard ca ele sa
joace un rol la fel de mare pentru cultura Gumelnifa, ca de exemplu fenomenul C
pentru cultura Cucuteni. Urmare unei asemenea influente par sd fie §i unele
morminte cu ocru, ce apar{in ultimei faze a culturii Gumelnitfa, descoperite la Boian-
Varasti 7).

La sfirgitul fazelor Gumelnita B §i Cucuteni B, se produc noi perturbari in
viata triburilor din regiunile de la sud si rasdrit de Carpati care, fird si insemne
o intrerupere a vietii anterioare, marcheaza totusi inceputul unui nou orizont cultural
si cronologic.

Din nordul si centrul Moldovei ne sint cunoscute asezédrile de la Horodistea,
Hibisesti, Dolhestii Mari, Izvoare care au dat materiale mai bogate referitoare la
epoca in discutie. In ceea ce priveste asezarea de la Horodigtea remarcéim aci existenta
unui strat de culturd destul de gros®), spre deosebire de celelalte aseziri, enumerate
mai sus, unde resturile materiale apar sporadic. La Horodistea elementul cel mai
caracteristic il constituie ceramica ornamentatd prin impresiuni cu snurul rasucit.
Relativ numeroasa, fatd de alte asezari din aceeasi vreme, este §i categoria ceramica
de factura@ cucuteniana (fie cu pictura pastratd, fie nepastrata, fie nepictata dar cu
ardere caracteristicd marelui complex Cucuteni-Tripolie). Caracteristice sint si tortile
previzute la bazi sau partea superioard, cu o proieminenti sau doui. Lle apar atit la
vase de facturd cucuteniani, cit si la cele din pasld poroasd. Pentru asezarea de la
Horodistea remarcidm faptul cid ornamentul, compus din briie crestate sau alveolate,
nu apare decit pe un singur fragment ceramic sub forma briului foarte marunt, si
acest fapt, pe lingé altele, devine semnificativ cind il raportim la alte aseziri.

O privire fie si fugard, aruncatd asupra resturilor ceramice din asezarile de la
Habasesgti, Izvoare §i Dolhestii-Mari, ne arati cd, in general, ele se aseaminia §i cd
pot constitui o unitate culturalid. Comparindu-le pe acestea insd cu cele din asezarea
de la Horodistea, semnaldm o serie de deosebiri izbitoare : in primul rind lipsa totala
a snurului in agezdrile de la Habisesti, Izvoare, Dolhestii-Mari ; lipsa, sau rara apa-
rifie In celelalte agezari, a tipului de strachina atit de frecvenii la Horodistea ;
prezenta, intr-un numir mare — in cele trei asezdri —, a ceramicii ornamentate cu
briul in relief in general marunt, dispus orizontal sau vertical si aparifia ei in chip
excepfional de rar la Horodislea. Aceste deosebiri evidente ne duc la concluzia ca

3. In acest sens vezi si V1. Dumitrescu, Citeva preciziri cu privire la sceptrele in formd de
capete de cal din R.P.R. §i din U.R.S.S., in SCIV, VI, 3—4, 1955, p. 932—934.

4. 1. Nestor, In Probleme noi in legdturd cu neoliticul in R.P.R., SCIV, I, 2, 1950, p. 217, mentio-
neazd un vas tipic gumelnitean ca formai, ornamentat cu snurul infisurat.

5. Eugen Comsa, in ,,Matertale”, VII, p. 68.

6. I. Nestor, op. cit., p. 218.

7. Eugen Comsa, In ,,Materiale”, VI, p. 132 si VIII, p. 208—210.

8. Pentru Horodistea cf. H. Dumitrescu, La station préhistorique de Horodistea sur le Pruth,
Dacia, IX—X, 1941—1944, p. 127—163.
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agezirile de la Hib#gesti, Izvoare, Dolhestii-Mari §i altele de acelasi tip®), nu se
incadreaza in acelasi orizont cronologic cu Horodistea, fird ca prin aceasta si se
excluda posibilitatea ca unele din resturile — cele mai pufine — de la Habasesti, cum
ar fi de exemplu ceramica pictatd, sd se atribuie vremii agezirii de la Horodistea.
Cu alte cuvinte socotim cd intre agezarea de la Horodistea §i celelalte agezdri mentio-
nate, existd o diferen{d cronologicd, in sensul ca agezarea de la Horodistea este mult
mai timpurie decit marea majoritate a resturilor materiale de la Habdagesti, Izvoare,
Dolhestii-Mari.

Stratigrafic s-a stabilit la Dolhestii Mari cd orizontul cronologic — sa-i spunem
de tip Dolhesti dupid expresia folosita de Gheorghe Bichir ') — suprapune morminteie
cu amfore sferice ). Nu avem insa nici o dovada asupra raportului cronologic dintre
cultura amforelor sferice si orizontul Horodistea. Se pare, dacd admitem cd intre
Cucuteni B si Horodistea nu existd nici o cezurd, ultima continuind-o pe prima, ca
mormintele cu amfore sferice urmeaza orizontului Horodistea §i preced orizontul de
tip Dolhesti, Habasesti-Izvoare. Deci, in nordul Moldovei si probabil in centrul ei,
am avea de a face cu urmatoarea succesiune cronologici : Cucuileni B — Horodistea
— morminte cu amfore sferice — Dolhesti (Hibagsesti — Izvoare — Uricani etc.).

In ansamblu ceramica asezarilor de tip Dolhesti este mult mai evoluatd
tipologic fatd de aceea de la Horodistea si ea presupune o perioadd care se plaseazd
la inceputurile epocii bronzului '?). Orizontul cronologic si aspectul cultural de tip
Dolhesti este probabil expresia unei sinteze de mai mul{i factor: §i in acest sens
avemn in vedere, in primul rind, aspectul Horodistea i cultura amforelor sferice 3).

Pentru sudul Moldovei sint caracteristice agezdrile de la Stoicani®) si
Foltesti '3), dar in special ultima unde, ca si la Horodistea, constatam existenta unui
strat de cultura destul de gros si bogat in resturi arheologice. Materialul arheologic
care abunda este §i in cazul de fatd ceramica deosebit de variatd ca forme si decor.
Incd de la inceput, autorii sidpiturilor au semnalat la Foltesti existen{a probabild
a doua nivele de locuire : unul mai vechi si altul mai nou care se apropie de cultura
Glina III — Schneckenberg.

Certd este agsa dar si pentru sudul Moldovei, existenta a cel putin doud
orizonturi cronologice.

Sincronice materialelor de tip Horodistea par sa fie, la Foltesti §i Stoicani, in
primul rind resturile ceramice ornamentate cu snurul sau pictate. Dacd pentru
asezarile de tip Horodistea putem sesiza §i antecedente genetice locale, cele de tip
Foltesti I se pot explica numai admi{indu-se o deplasare spre sud-vest a triburilor
usatoviene, determinatd probabil de o presiune a purtdtorilor mormintelor cu ocru
de tip ,iamna“ care vor fi patruns, in acelasi timp, pe teritoriul din nord-estul
Munteniei, sudul Moldovei si probabil nordul Dobrogei '¢). Multe morminte tumulare,
cum ar fi de exemplu M-20 de la Brailifa'’), apartin fiard indoiald aspectului
Foltesti 1.

Cit de mare a fost aria, din Muntenia s$i Dobrogea, afectatd de purtatorii cul-
turii Foltesti I si ai mormintelor cu ocru contemporane, este greu de precizat atita
timp cit nu avem cartografiate toate descoperirile existente. In regiunile ocupate
de purtatorii noii culturi ei trebuie s3 fi suprapus fie faza B a culturij Gumelnita,
fie faza timpurie a culturii Cernavoda. Semnificative, pentru aria de raspindire spre

9. Asezidri din aceastid vreme se mai semnaleazid la Uricani (M. Dinu, in ,,Materiale“, V, p.
252—254) ; resturi sporadice la Tirpesti (Silvia Marinescu-Bilcu, in ,,Materiale”, VIII,
p. 236 si fig. 7/15—16) ; Ri3diseni (V. Ciurea, Apercu des antiquités préhzstorlques du déPdT-
tement de Baia, Dac1a III—IV, 1927—1932, pl. 2/4,6).

10. Gh. Bichir, Zur friihen Bronzezeit in Sﬁdosttranssilvanien und der Moldau, Dacia, N. S,
VI, 1962, p. 111.

11. M. Dinu, in ,,Materiale”, VI, p. 219 ; VII, p. 124 ; idem, Contributii la problema culturii
amforelor sferice pe teritoriul Moldovei, in ,,Arheologia Moldovei“, I, p. 47. In sensul
acestei observatii stratigrafice credem cd pledeazi si vasele descoperite la Girceni (Adrian
Florescu si Marilena Florescu in, ,,Materiale”, VI, p. 224 si fig. 3), Valea Lupului (M. Dinu,
in ,,Materiale”, VI, p. 205—206 si f1g 4 de la p. 206) sau Cacova (H. Schroller Die Stein —
und Kupferzezt SiebenbUTgens, Berlin, 1933, p. 28/1 a-b) care ca vreme corespund asezirilor
de tip Dolhesti — Izvoare — Hébi$e<t1 si presupun un fond al amforelor sferice din care
au luat nasgtere.

12. M. Dinu, in ,,Materiale”, VI, p 215 si VII, p. 124.

13. Cf. Gh. Bichir, op. cit.,, p. 112

14. Pentru referirile la Stoicani cf. M. Petrescu-Dimbovita, in ,,Materiale”, I, p. 112—116, §i
p. 161—166.

15. M. Petrescu-Dimbovita si colaboratorii, in SCIV, II, 1, 1951, p. 249—266.

16. Ibidem. p. 263—266.

17. N. Hartuchi si T. Dragomir, in ,,Materiale”, III, p. 141—142 sl fig. 12/2 a-c. Autorii atribuie
vasul culturii Usatovo (Ibidem, p. 144).
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Cultura Cernavoda (1—8 faza I; 2—
Cernavoda (1, 3—8, 10
(r. Giurgiu),

7, 9— 11 faza III). Fragmentele provin de la
) fiind reproduse dupd D. Berciu $t 2, 9, 11 de la Slobozia
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vest si sud-vest a purtédtorilor culturii Foltesti I §i pentru intrepdtrunderile culturale
pe care ei le au cu triburile locale sau devenite locale, sint i urméitoarele fapte.
Incd mai de mult, I. Nestor a definit — si mai tirziu a imbogid{it cu noi fapte sj
sincronizat totul cu evenimentele petrecute in Moldova — o anumita serie de mate-
riale strdine bandceramicii, pe care le-a numit Gumelnita D '¥). D. Berciu a reluat
si dezvoltat aceastd idee, considerind cd Gumelnita D este o continuare a culturii
Gumelnita si i-a dat denumirea de Gumelnita IV = Gumelnita D (I. Nestor) si a
paralelizat-o cu Cucuteni D (IV) si Sdlcuta IV '), In ceea ce ne priveste socotim cu
fotul normal ca acele urme materiale descoperite in aria ocupatd de purtatorii cul-
turii Foltesti I (din Muntenia) si apartinind acestei culturi, s& poarte denumirea de
Foltesti I. Exista intr-adevar la Salcuta?’) si chiar in Muntenia la Retevoiesti?')
unele resturi arheoclogice care ne indicid o prelungire in timp a culturilor Gumel-
nita — Sédlcuta peste limita asezarilor gumelnitene din valea Dunirii de exemplu.
Aceste resturi insd, desi mai evoluate §i uneori contaminate de influente straine,
sint pur gumelnitene sau sélcutene, nu ,strdine“, sint o continuare a culturilor Gu-
melnita-S3lcuta s$i numai ele trebuie sd se numeascid Gumelnifa IV-Salcufa IV.
D. Rosetti a postulat de altfel posibilitatea ca purtatorii culturii Gumelnita sa se fi
retras spre locurile mai ascunse, mai deluroase, din calea presiunii triburilor de
pastori ??). Aceasta ne aratd ci purtdtorii culturii Foltesti I n-au atins regiunile mai
nordice ale Munteniei si probabil nici cele vestice si centrele unde cultura Gumelnita
continué sd se dezvolte in forme mai mult sau mai putin traditionale. Cit priveste
linia Dundrii — de la Hirsova spre vest — alte date sint si ele de naturd sid limiteze
zona ocupatd de purtdtorii culturii Foltesti I si cei ai unor morminte tumulare cu
ocru. In nivelurile superioare ale asezirii I (sectorul A) de la Cernavoda ,,apar frag-
mente ceramice cu o pastd ce contine multd scoicd, cu suprafetele foarte poroase,
ornamentate cu snurul infisurat sau rasucit. Cronologic ele se situeazd la orizontul
culturii Usatovo“®). Sebastian Morintz, in urma sipéaturilor de la Oltenita (punctul
Renie) si Chirnogi, a scos la iveald agezdri in care ceramica este ornamentatd cu
snurul Infisurat sau rasucit in felul celei de la Foltesti sau Stoicani. De la Boian
provin doua fragmente ceramice, cu multi scoicd in pastd, ornamentate cu snurul
infisurat )), Eugen Comsa =z publicat mai multe fragmente ceramice, descoperite
la Greaca, ornamentate cu snurul rdsucit si infisurat pe care le-a atribuit Gumel-
nitei C%). Din sdpdturile efectuate la Vidastra, provin de asemenea unele fragmente
ceramice crnamentate cu snurul rasucit §i infdsurat %), Toate aceste resturi apartin
Insa culturii Cernavcda s§i prezenta asezirilor cernavodene la nord de Dunidre ne
aratd ca purtatorii culturii Foltesti I n-au ajuns la Dunire in regiunea de la sud
si vest de Hirsova In acelasi timp, ni se dezviluie nu numai o miscare de populatie
de la est la vest ci i de la sud la nord a purtitorilor culturii Cernavoda care vor fi
impins si ei, ca §i cei ai culturii Foltesti I, triburile gumelnitene spre nord. Fireste
cét nu se exclude nici procesul asimilarii parfiale sau totale ; certi este insi consta-
tarea dupd care cultura Gumelnita nu-si incheie evolutia peste tot in acelasi timp.
Schimbdrile survenite in tehnica de ornamentare cu snurul (pe linga cel infa-

$ul:a1§ — cum era cunoscut in nivelele inferioare ale asezarii I de la Cernavoda —
aparind si cel rdsucit), asemanarile izbitoare in felul de dispunere a snurului pe
ceramica de la Chirnogi, de exemplu, si de la Foltesti, ne face si presupunem ci
aceste modificari in cultura Cernavoda se datoresc influentei si contactului nemijlocit
intre purtétorii culturilor Cernavoda si Foltesti I, undeva in cimpia Munteniei.
. R_ecap'itulind, putem afirma c#, in timp ce in Moldova de nord si centrald isi
continud existenta agezarile de tip Horodistea, ce par a nu indica si deplasiri mai
mari de triburi, in sud, la Dunirea inferioara, se petrec mari framintéri care provoaca
deplasarea, in sensuri inverse, a purtitorilor culturilor Usatovo (Foltesti I) si Cerna-

vod_a, in dauna culturii Gumelnita care isi mai continud un timp evolutia in locuri
mai retrase,

18. I. Nestor, Zur Stellung Cernavoda’s in der rumdnischen Jungsteinzeit, extras din Schuch-
hardt-Fespschrift, Berlin, 1940, p. 19 ; Idem, Probleme noi..., p- 217218,

19—20. 1_). Berciu, op. cit., p. 86, 309 si urm.

2221 ]I))o%n Pl:opc:st*»pun;l Dl lV.fRosetti, in ,,Materiale”, VI, p. 708 si fig. 5.

- D. V. Rosetti, Movilele funerare de la Gurbdnesti, i o

23. ,Materiale*, VII, p. 51—52. St In »Materialet, VI, p. 805.

24. Unul dintre fragmente a fost publicat in ,2Dacia”, II, 1925, pl. XXXIX/7. Al doil ment
se afld in depozitul M.N.A. sub nr. inv.,I 2270. ’ ' P /1. Al flea fragmen

25. SC1v, VI, 3—4, 1955, p. 420 si fig. 12/1—11, de la aceeasi pagina.

26. Se pastreazd in depozitul M.N.A. (nr. inv. IIT 4411 si III 1934).
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Cultura Cernavoda (I, faza II; 2—7 faza II). Fragmentele provin de la Chirnogi (1),
Cernavoda (2, 3, 7 i sint reproduse dupd D. Berciu) §i Slobozia (4—6).
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Cele citeva fragmente ceramice de la Foltesti, puse in legdturad de catre desco-
peritori cu un eventual nivel mai nou contemporan culturii Glina III Schneckenberg,
sint mult prea reduse numeric pentru a permite concluzii mai largi. Situafia exis-
tentd in Muntenia si Dobrogea lamureste insd in mare méisurd evenimentele petrecute
in sudul Moldovei. Descoperiri, mai vechi sau mai noi, facute la Garvan "), Tino-
sul ), Glina ), Cernavoda ), Boian3!), Sultana ), Cascioare 3%), Gumelnita 3) etc.
au scos la iveald o ceramicd unitard si foarte caracteristicd. Vasele sint facute din
pasti de obicei asprd la pipiit si in continutul acesteia se gisesc bucatele de calcar
pisat, nisip sau pietricele. In general scoica lipseste ca degresant, fapt foarte semnifi-
cativ dacd avem in vedere faptul cd ne gasim partial intr-o fostd arie Cernavoda, a ca-
rei caracteristici este folosirea masiva in pasta vaselor a scoicilor pisate. De altfel se
observd ci, dupd Cucuteni B, scoica este folositd cu precddere numai in cultura Cer-
navoda. In Moldova se preferd calcarul pisat, nisipul si pietricelele. Materialele sint
din picate fragmentare si reconstituirea formelor este dificild. Se pot semnala stra-
chinile cu profil in formd de S cu umair crestat, sau — foarte rar — strachinile cu
marginea latd de tip Horodistea ; vasele de mari dimensiuni cu corp bombat, git
cilindrie, gura trompetiforma, prevazute cu torti in banda latd care nu sint straine
de amforele sferice ; borcane cu umar retras, marginea usor aplecati spre exterior;
castroane in formi de pilnie. Ornamentarea vaselor este, de asemenea, foarte carac-
teristica : impresiuni de forme diferite (triunghiulare, patrate, circulare, virgule,
ovale, neregulate) ; crestidturi cu scoica zimfatd ; impresiuni cu unghia ; linii incizate
sub formid de X, unecri cu capetele indoite ; proieminente izolate sau — mai rar —
mici pastile ; impresiuni cu virful degetului. In cazuri excepfional de rare intilnim
snurul — cind apare este risucit — sau ornamentul compus din briie in relief.

In unele ornamente (impresiuni de forme diferite, crestdturi) sau forme (va-
sele cu marginea aplecati si umair retras sau strachini cu marginea latd), gasim
ascendente la Horodislea §i se pare, dupd cum se va vedea mai jos, cd la mijloc sint
numai ascendente genetice, deoarece in Muntenia nu regisim elementele esentiale de
la Horodistea decit rar si in forme evoluate. Asa dar resturile din Muntenia incadrate
n acest orizont cronologic sint ulterioare in timp orizontului Horodistea si Foltesti I.
Corespondente, nu absolut similare in toate cazurile dar evidente, pentru ceramica
din Muntenia aci enumeratd, inlilnim si intr-o anumild categorie ceramicd de la
Foltesti %) si Stoicani ) si chiar de la Habasesti?), Izvoare *), Dolhestii Mari %). Acest
fapt a fost deja semnalat masi de mult de I, Nestor %) si M. Petrescu-Dimbovita 41).

Existenta, asa dar, in Muntenia §i Dobrogea a unui orizont cronologic $i cul-
tural, unitar si distinct de ceea ce cunoastem pind aici in aceste provincii, cu bune
paralele intr-o anumitd categorie ceramicd din asezirile din Moldova, ne determini
sd presupunem cd si in Moldova (cel putin in sudul si probabil numai in sudul ei)
trebuie si separam, tipologic, o etapa sincronicd acestui orizont in cadrul careia or-
namentul execulat cu snurul este pe cale de disparifie, iar ornamentul cu briie in
relief — crestate sau alveolate — abia incepe si apard ca sid se generalizeze dupa
aceea. In aceasta etapd, caracteristice trebuie sd fie — ca si in Muntenia — ornamen-
tele imprimate cu un ba{. Un asemenea orizont nu se poate insera decit intre etapa
Horodistea — Foltest] I si etapa de tip Dolhesti, corespunzind ca vreme culturii am-
forelor sferice din nordul si centrul Moldovei. Pentru aceasti contemporaneitate ple-

27. Eugen Comsa, Contributii la harta arheologicd a Dobrogei de N. V., SCIV, IV, 3—4, 1953.
p. 749—750 si fig. 1/1—9. -

28. Fragmentele se gisesc in depozitul M.N.A. (nr. inv. 1. 16.841—16.842).

28. I. Nestor, in Dacia, III—IV, 1927—1932, fig. 9/2 si fig. 12/1,15.

30. A. Langsdorff si I. Nestor, Nachtrag zu Cernavoda, PZ, XX, 1929, fig. 2/1, 4—5, 11, 13, 16 ;
»Materiale“, Vv, 1959, fig. 7/2, de la pag. 105; VI, p. 99 si 101 ; D. Berciu, op. cit., fig. 18/5, 10.

31. Da\c,ilc;, 11, 1(:;} XXXVIII/1—-3,5 ; XXXIX/2—3, 4, 9—12, 14 §i 15 §i Eugen Comsa, in ,,Materiale”,

» D. 61,

32. Dacia, I, 1924, pl. XXVIII/10, 16—17, 26—28 §i pl. XXIX/1—2.

33. Dacia, II, 1925, fig. 34/3.

34. Ibidem, fig. 27/5; 43/3—4, 6 ; 44/3, 7, 9. D. V. Rosetti, care a sipat dupi aceea la Gumelnita,
afirmd cd ar fi surprins chiar un strat din aceasti vreme (op. cit,, p. 811).

35. M Petrescu-Dimbovifa, sl colaboratorii, op. cit., fig. 3/4.

36. M. Petrescu-Dimbovita, op. cit., fig. 49/1,5 de la p. 113 si fig. 4/10—11 de la p. 163,

37. V1. Dumitrescu, Hdbdgesti — monografie arheologicd, pl. CXXVI/7—9 si pl. CXXVII/2—4.

38. R. Vulpe, Izvoare, fig, 277/1—4.

39. M. Dinu, in ,,Materiale”, VII, fig. 3/1,5—6 de la p. 123.

40. I. Nestor, Probleme noti..., p. 217—218.

41. MigsPi’etres;:z}xl-Dimbovita, Date mnot asupra inmormintdrilor cu ocru in Moldove, SCIV, I, 2,

, P. .
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Fig. 3. — Cultura
Cernavoda III (1-3);
cultura Foltesti II
(4—17). Resturile pro-
vin de la Cernavoda
(1—3, 6, 10, 15, re-
produse dupd D.
Berciu), Gumelnita
@4, 5 17,9, 13, repro-
duse dupa V1. Du-
mitrescu), Boian (8,
17) Sultan (11, 14, re-
produse dupa I. An-
driesescu), Glina (16,
reprodus dupa I.
Nestor).

deaza atit unele elemente de decor intilnite in orizontul Foltesti II, cit si mormintul
cu cistd de piatrd descoperit de D. V. Rosetti la Gumelni{a avind ca inventar ,un vas
caracteristic ‘etapei D“ *2). Tipologic el este o punte fireascd de legdtura intre restu-
rile de tip Horodistea-Foltesti I si Dolhesti. Socotim c&, pind la descoperirea unei
agezari reprezentative care si nu implice confuzii cu alte culturi in denumire, putem
folosi denumirea de Foltesti II pentru acest orizont cultural, intelegindu-se prin el
insd in special resturile pe care le-am descris mai sus. Ca element caracteristic,
foarte larg rdspindit mai apoi, refinem ci din acest orizont trebuie sd excludem cera-
mica ornamentata cu briie sau sd consideram ca aci abia apare cu totul sporadic, iar
ornamentul cu snur dispare treptat. Resturi ale acestui orizont si aspect cultural ga-
sindu-sc pe o mare intindere din Muntenia (pind la Dunire). Moldova de sud, Dobro-
gea, Olienia, este de admis cid acum s-a ficut o mare bresd in cultura Cernavoda,
purdtorii acestei culturi fiind impingi probabil spre sud sau spre est. Pentru
D. Berciu, resturile de tip Foltesti II din Dobrogea, Muntenia si Oltenia ar repre-
zenta o fazd a culturii Cernavoda — respectiv faza II-a 3. Realitatea arheologicd
nu confirma insd atribuirea unor asemenea aseziri culturii Cernavoda. Tipologic,
resturile materiale ale agezirilor pe care noi le numim de tip Foltesti II iar D. Ber-
ciu Cernavoda II, nu se pot deriva din primele etape ale culturii Cernavoda, iar

42. D. V. Rosetti, op. cit.,, p. 812.
43. D. Berciu, Contribufil..., p. 133, 135, 484 si Istoria Rominiei, vcl. I, p. 77.

2 — Revisla muzeelor nr. 4 321
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asezirile celor doud culturi, desi foarte apropiate intre ele, nu se suprapun. In lega-
turi cu aceastd extensiune sti se pare si maxima intindere a purtdtorilor mormin-
4elor {umulare cu ocru pind in Oltenia i Bulgaria, care vor fi pus capit — acolo
unde ele se mai pastreazi — ultimelor aseziri gumelnifene $i salcutene intirziate.
Pitrunzind adinc pe teritoriul ocupat mai inainte de culturile Cernavoda, Gumel-
nita sau Silcuta, triburile purtdtoare ale aspectului cultural Foletsti II au permis
wvehicularea pe spatii mari a bunurilor culturale sudice spre nord si a celor nordice
departe spre sud.

Am aritat mai sus c3 pentru geneza nivelului Foltesti II nu avem indicii in
cimpia Dunirii. Numai orizontul Foltesti I nu explicd nici el, decit parfial, geneza
nivelului urmétor, deoarece multe elemente de culturd din valea Dunérii isi gasesc
paralele la Horodistea sau in amforele sferice. Patrunderea purtatorilor culturii am-
forelor sferice in nordul si centrul Moldovei, pare sd ne dea explicatia atit a depla-
s3rii spre sud a purtitorilor aspectului Foltesti, cit §i a prezentei, In cimpia Dunarii,
a unor elemente de culturd ce isi au geneza In aspectul Horodistea. Prezenta la Sme-
eni, intr-o perioada aproximativ contemporand cu acest orizont cultural, a unor
morminte cu catacombe *), implicd si pitrunderea unor noi triburi purtitoare a mor-
mintelor tumulare cu ocru.

O contemporaneitate partiald, intrepatrundere si influentd reciprocé, intre cul-
tura Cofofeni timpurie sezisati la Celei *) si nivelele tirzii ale aspectului Foltesti II
este doveditd printr-o serie intreagi de analogii unele mergind pind la identitate.

Incd mai de mult I. Nestor a subliniat importanta elementelor Gumelnifa D
pentru geneza culturii Glina III. Asupra acestui fapt atrdgea atentia si M. Petrescu-
Dimbovita. In lumina faptelor semnalate pe parcursul acestui articol, noi socotim ca
,.reanalizarea“ resturilor numite Gumelnita D — renalizare initiata de I. Nestor —
trebuie adincitd mergindu-se pini la descompunerea conceptului de Gumelnita D in
elementele sale componente si anume : Cernavoda, Foltesti I, II si Gumelnita intir-
ziatd (IV). O asemenea conceptie, indicatiile referitoare la importanta ,,Gumelnitei D*
pentru geneza culturii Glina III, izbitoarea aseminare intre ceramica de tip Foltesti
II §i cea de tip Schneckenberg A precum si faptul cd descoperirile de la Mihai Voda
duseserd la depistarea unei etape timpurii Glina III — contemporani cu Schnecken-
berg A %) — ne-au ficut si considerdm cd nivelul Foltesti II se situeazi intr-o peri-
oadé anterioard nivelului Glina III timpuriu (Mihai Vodi) — Schneckenberg A si ci
e.l constituie ,etapa inifiald a culturii Glina III*. D. Berciu va numi aceasti etapi
si Preglina III sau Protoglina III 4%). Nu trebuie insi scapat din vedere faptul ca as-
pectul Foltesti II este doar unul din elementele componente ale culturii Glina IIL.

5 Se creeazd, asa dar, in cadrul acestui orizont cronologic, o mare unitate cultu-
1‘a]a.care a cuprins cel putin sudul Moldovei, Dobrogea, Muntenia, un timp oareca-
re $1'Ol1enia. Acestei marii arii ii sint specifice mormintele tumulare cu ocru si fin
mtt:erlorul eiuse produce o largéd vehiculare de bunuri culturale. Aceasti unitate — ce
se 1ntcg}‘eaza in perioada de tranzitie — explici o parte din elementele comune cultu-
rllor. Gllma II.I — Schneckenberg, Cotofeni, Cernavoda tirzie si culturile epocii bron-
zului timpuriu din Moldova. Sub impulsul unor influente diverse §i prin asimi-
larea unor fonduri locale, sau devenite intre timp locale, diverse, unitatea culturali
se va sparge curind, incepind procesul de cristalizare a culturilor epocii bronzului
timpuriu.

Ce spun in aceastd privinti datele arheologice existente pini in prezent? In
valea Duniirii muntene, la Rasa si Dorobantu %), Clinciu ), Ghizdaru %), Sf. Gheor-

44. Sapaturile au fost efectuate de Victor Teodorescu (N. I. Simache §i Vietor Teodorescu, in
s»Materiale”, VIII, p. 278—279).

45. D. Tudor, Expectatus Bujor §i A. Matrosenco In ,,Materiale“, VII, fig. 4, p. 481, In acest sens
pledeazd §i inventarul unor morminte de la Smeeni, cum bine a observat Victor Teodo-

. Srgscu (loc. cit., p. 280).

. Sebastian Morintz si Gh. Cantacuzino, in ,,Materiale” H i i 1

 Materialen, VI ; 0 s , ale“, V, p. 634 ; Sebastian Morintz, in

. D.n]:‘?gglau,HContnbutu..., p. 133, 139. Pentru d-sa Protoglina III este egald cu resturile Cer-

48. N. Angheleécu, in SCIV, VI, 1—2, 1955, p. 317 si fig. 6/1—3.

49. C. Preda, in ,,Materiale”, I}'i (in' preéétire), st fie. 6/

50. D. Berciu, Gh. Ridulescu, Gabriel Mih&i i iale”
Dgeln, Gh. 4/1_2‘;3 , Siescu §i M. Ionescu, in , Materiale“, VII, p. 292, 293
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ghe 1), Slobozia ??), Cernavoda ), Tangiru?’) apare o ceramici legata direct nude
aspectul Foltesti II de aci, a cdrui asimilare se va fi produs, ci de cultura Cernavoda.
Acestei etape ii corespund aseziri intinse cu straturi groase de culturi %) si cu mai
multe nivele. Ocupatia de bazd ramine tot péistoritul, dar se dezvoltd si agricultura,
fapt dovedit de descoperirea unor risnite de piatrd §i a unor brazdare din corn
de cerb. Purtitorii acestei foze a culturii Cernavoda isi ingropau mortii in gropi
simple, fard {umul, si ii pres3rau uneori cu ocru rosu. Caracteristica acestei faze este
ceramica ornamentatd cu briie in relief dispuse orizontal (la inceputul fazei si ver-
tical), sau cea canelatd pe suprafafa exterioard sau interioard. Ornamentul executat
cu snurul este rar. Ca forme intilnim strichinile sau castroanele, vasele ,sac“, va-
sul fructiera cu picior gol, vasele cu corp bombat si canelat. Tipicd este si plastica
antropomorfa. In general figurinele, reprezentind fie barbati, fie femei, au in locul
capului o cavitate pentru fixat un cap de lemn sau lut. Prezenta acestei ceramici, ce
indic3, asa dupd cum a sesizat D. Berciu, puternice legituri cu sudul, nu se poate
explica decit printr-o revenire a purtitorilor culturii Cernavoda la Dunire, dupid o
etapi in care ei fuseserd Impinsi mai spre sud. Aceasta presupune asimilarea elemen-
telor de culturd Foltesti II. In regiunea incadratd de punctele amintite mai sus, ele-
mentele de culturd Glina III apar foarte sporadic $i in numar redus. Aceasta ne-a
ficut si presupunem cd in valea Dunirii ,cultura Glina III este o aparitie mai
tirzie“. Nu este exclus ca asa zisele elemente de culturd Glina III din valea Du-
narii si fie in realitate bunuri comune culturii Glina IIT si fazei tirzii a culturii
Cernavoda.

In restul Munteniei, corespunzind acestei etape, se dezvolti cultura Glina III
care are la bazi in primul rind un aport Foltesti II, la care se adaugéi asimilarea fon-
dului local gumelnitean, puternica influentd sudicd ®®) si unele influente central eu-
ropene, venite peste Transilvania®?), prin intermediul unor elemente care nu sint
strdine de aspectele culturale de la sud si est de Carpati.

In nordul si centrul Moldovei se dezvoltd acum agezdrile de tip Dolhesti sincronice
probabii numai fazei Schneckenberg A. Acelasi complex cultural, in componenta c3-
ruia intrd o ceramicd ornamentatd in special cu briuri alveolate sau crestate si im-
Presiuni de diferite forme, il intilnim si la Foltesti sau Stoicani. Acest complex, co-
respunzind ca vreme culturii Glina III — Schneckenberg (faza A) %) cu care este in-
rudit, precum $i ultimei faze a culturii Cernavoda, credem c3 se poate numi Foltesti
IIT — Dolhest1 i In cadrul lui intilnim deja mai toate elementele specifice epocii
bronzului — el stind, dupd afirmatiile lui Gh. Bichir %), la baza aspectului cultural
reprezentat de nivelul II de la Mindrisca.

*

Fira indoiald cd una din problemele importante ale perioadei de tranzifie spre

epoca bronzului este aceea a mormintelor cu ocru. S-a publicat un destul de bogat
material osteologic, dar din pacate mormintele cu ocru contin putine obiecte de
inventar.
_ . Un studiu de sintezd asupra mormintelor cu ocru a intocmit Vlad Zirra ). Noi
Ingine am avut o preocupare identicid $i ne-am dat seama ci momentan este inci
dificil de luat in discutie intregul complex al acestor morminte. Unele concluzii se
impun insé si noi le vom enumera pe scurt.

51. Eugen Comsa si Sebastian Morintz in SCIV, 1V, 3—4, 1953, p. 761. In 1960, impreun3d cu
Sebastian Morintz, am Intreprins noi cercetari de suprafati in acest punct.

52, Informatii de la Gh. Rddulescu §i M. Ionescu de la Muzeul raional Giurgiu.

53. Ne referim la materialele din sectoarele ¢ $i d (cf. ,,Materiale, VI, p. 101, 103 si fig. 2/2,4, 6,
de la p. 100 ; fig. 3—4 de la p. 100—101; fig. 5/1,3—12, de la p. 102 ; VII, p. 53 si fig. 2/1,5,
7—9 de la p. 52 ; D. Berciu, op. cit.,, p. 135, 137 ; idem, in Istoria Rominiei, vol. I, p. 77 st
fig. — 15/2,4 si fig. 16/1,3—5.

54. D. Berciu, Contribufii... p. 484,

55. ,,Materiale“, vol. VI, p. 101. Pentru elementele de culturd caracteristice acestei faze vezi
nMateriale” : V, fig. 7/1 de la p. 105 ; VI, p. 101, 103 si fig. 2/2, 4, 6 de la p, 100, fig. 5/1,3—11,
de la pag. 102 ; VIIL p. 53 si fig. 2/1,5, 7—9 de la p. 52 ; D. Berciu, op. cit.,, p. 137 si fig.
17/1—3 ; idem, in Istorie Rominiei, vol. I, fig. 15/3, 4 si fig. 16/1,3.

56. Printre aceste €lemente pot fi socotite pe 1inga vasele askos §i tortile sub formi de ,,mosor"
(v. Gh. Bichir, op. cit,, p. 94 si Margareta Constantiniu si Panait I. Panait, O agezare din
epoca bronzul_ui la Rosu, in ,,Cercetdri arheologice in Bucuregti“, p. 308).

57. Asa pot fi explicate elementele Trichterbecher de la Mihai Voda (cf. Sebastlan Morintz si
Gh. Cantacugino, op. cit,, p. 634).

58. M. Petrescu-Dimbovita si colaboratorii, op. cit., p. 250, 252, 266. Descoperitorii au in vedere
insd existenta a doui orizonturi cronologice nu mai multe.

59. Gh. Bichir, op. cit.,, p. 114.

60. VIiJ Z;;'ra}l,zoxultura pogrebenii s ohroi v zakarpatskih eblastiah R.N.R. M.I.A. Kisiniov 1960,

2* 323
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In primul rind, termenu] de ,culturi“ — deseori folosit — pentru designarea

mormintelor ,,cu ocru“, ni se pare impropriu deoarece aceste morminte nu formea-
za o unitate ele apar{inind diferitelor culturi deja cristalizate sau in curs de cristaliza-
re. Impropriu este i termenul de ,,morminte cu ocru“ atunci cind se extinde asupra
tuturor mormintelor din perioada de tranzifie spre epoca bronzului, sau chiar de la
inceputul epocii bronzului. O statistici sumarid ne arati ci 35 — 40% din ele nu au
acest element. Dac3 obiceiul de a presara ocru rosu peste cadavre nu indicd neapéarat
un contact cu purtdtorii culturilor stepelor nord-pontice, tumulii funerari presupun
— cel putin in etapa initiald — o infiltrare de populatie dinspre est spre vest. O pa-
trundere de mai mari proportii s-a petrecut la nivelul orizonturilor Foltesti I si II,
dupd care se ccnsilati o stabilitale mai indelungata.

Incurajaloare, pentru dezlegarea problemelor ridicate de mormintele datate
in perioada de tranzifie spre epoca bronzului sau la inceputul epocii bronzului, este
$i posibilitalea de a le lega de diferitele aspecte culturale din aceastd perioadi. S-a
aratat cd pentru cultura Cernavoda, sint caracteristice mormintele plane. Unele mor-
ininte {umulare apartin culturilor Cofofeni ®), Glina III ?) sau chiar Monteoru %), O
legatura directa intre aspectul Foltesti I si mormintele tumulare cu ocru a fost sur-
prinsd la Bréallifa ™). Nu acelasi lucru s-a putut face pentru aspectul Horodistea.
Pentru Foltesti II, mormintele de la Smeeni %), unele morminte de la Briilita %) sau

61. Gh. Bichir, Cercetdri arheologice pe grindurile din apropierea Comunei Cirna, in ,,Mate-
riale", V, p. 276—278 si fig. 5/1—2 si fig. 6.

62. VI. Zirra, op. cit., p. 110 si D. Berciu, Contributgii..., p. 150.

62, V1. Zirra, op. cit, p. 110 §i D. Berciu, Contributii...,, p. 150.

63. V1. Zirra, op. cit., p. 103.

64. N. Hartuchi si T. Dragomir, op. cit.,, p. 141—142 si fig. 12'/2 a—c ; N. Hartuchi, in ,,Mate-

riale, V, p. 228—229. 1. T. Dragomir, Necropole tumulard de la Brdilifa, in »Materiale, V,
p. 684—685, 689—690 si fig. 7.

65. Asa cum am ardtat mai sus, socotim incadrarea mormintelor de la Smeeni (faza 1 §i2) —

de catre Victor Teodorescu (op. cit., p. 280) — cit se poate de reald. Prin invenlarul lot
untg}eIImormlnte de aci — M. 12 i 13 — (ibidem, fig. 3), se incadreazi in aspectul -Fol-
testi II.

66. In aceastd categorie credem cj intrd M. 18 care continea un vas askos ornamentat in ace-
lagi mod ca si cel de la Cirna (ef. Gh. Bichir, op. cit., fig. 5/1 cu I. T. Dragomir, op. cit.,
fig. 5/2). Un fragment ceramic, cu un ornament asemindtor, a fost descoperit si la Cer-
navoda (cf. A. Langsdorff si I. Nestor, op. cit., fig. 2/13), el apidrind frecvent in cultura

. Cotofeni — (V. M. Roska, Thesaurus antiquitatum Transsilvanicerum, tom. I, Praehisto-
rica, fig. 242/13).
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Stloicani — unde taie un mivel de tip Foltesti I — documenteaza deslul de sigur
legdtura intre o parte a mormintelor cu sau fird ocru, plane sau tumulare, cu acest
orizont cultural. O parte din mormintele din centrul Moldovei, ce contin inventar,
par a se atasa unei perioade mai tirzii, contemporana cu orizontul Dolhesti — Fol-
testi III —- Cernavoda tirzie — Glina II1 — Schneckenberg (Faza A) — Cotofeni tir-
ziu. Spre aceastd vreme ne conduc atit cestile cu toartd suprainaliatd din movilele
funerare de le Corldteni, Glivanestii Vechi, Holboca cu bune analogii la Stoicani —
cit si vasele de la Valea Lupului ) si Girceni®) unde asimilarea unui fond cultural
al amforelor sferice pare evidentd. Un orizont de morminte din aceastd vreme se
surprinde si mai spre sud: la Stoicani®) si Brailita ).

Daca moermintele tumulare ,,cu ocru“, vor deveni treptat un bun cultural co-
mun peniru cele mai multe culturi, in faza initiala de patrundere, ele trebuie sa fi
fost legate numai de un anumit aspect cultural. Acest aspect cultural va fi fost cel
usatovian de la Foltesti (faza I), dar singur nu poate si explice totusi marea afluenta
de pastori nord-pontici in regiunile noastre. Este deci de presupus cd multe movile
funerare, contemporane orizontului Foltesti I, sint expresia unei miscari a pastorilor
din stepele extrausatoviene care au antrenat si pe purtdtorii culturii Usatovo spre
apus ). Documentarea arheologicid actuald aratd cd patrunderea lor s-a facut trep-
tat si nu fird o puternicid opozitie din partea purtitorilor culturilor Cernavoda, Gu-
melnita sau Horodistea (Cucuteni D.). Aceeasi documentare arheologicd mai indica
si o treplatd integrare a pastorilor nord-pontici in mediile culturale locale. Viitoa-
rele cercetiri in acest domeniu vor trebur — dupd parerea noastrd — sid continue
rnunca cde depistare a legidturilor existente intre diferite morminte cu sau fara
ocru — tumulare sau plane — si diferitele aspecte culturale din perioada de tranzitie
spre epoca bronzului sau de la inceputul acestei epoci.

67. M. Dinu, in ,,Materiale“, VI, fig. 4, de la p. 206.

68. Adrian Florescu si Marilena Florescu, op. cit.,, fig. 3 de la p. 224.

69. M. Petrescu-Dimbovita, in ,,Materiale, fig. 53/1 = 58/1.

70. Ne referim la M. 8 (cf. I. T. Dragomir, op. cit., fig. 5/1 si p. 679—680) si M. 24 (N. Hartuchi,
loc. cit., fig. 7,2, p. 2286—229).

71. V1. Zirra (op. cit.,, p. 115) socoate cd spatiul de desprindere al purtidtorilor mormintelor tu-
mulare este In dreapta Niprului in regiunea Kievului).

PE3IOME

ADTOP PACERAILINNCT 0 MATCPIMILILIX CACNNAX, KOTOPLIC OTIOCHTEN NC K ICPHO;LY
1OIIEro MeOAHTA, I 0 TOX, KOTIPLIC HPINUNITOALT NePHOAY TOPOXOan K (polloenomy,
CTAPASICH YCTRUOBITL OTHOCHTEILMYIO XPOIOJAOTNMIe ITHX IPEIMETON.

ApTop oTHOCUT hasy C KYIr.yphl IK¥KyTellh, Kok M Hepnbif HEPHOX K ALTYPLI
Yepuapojn K Rouiy UCOINTA.

Ilepexo;inuiii 1epimo;y pasielcn ua ;lsa ocuonnnix 9rana. Ilepuniii nkalouaet
KoMiiere Xopomuuri — QolsTeurs 1, cpeanono Guiy gyamTypusl Uepiuapoana n uersep-
TYW RyasTyp I'yMexonuua — Caz. kyna. Bropoii mepnoj( 910 kyai Typa kpyravix amdop,
koyutese Qoavtourr, II M kyawTypn Konoden:. Ocuopy Gponsonoii amoxi coctanmmor
EyanTypa Nonodenn-Nanna I Guan Muoxaii Boxa, modumif nepuoy wy:unTypnt Yepna-
poan u koyuiaexe @oanwremrs HI — Jlom, xeur, II.

Ilporedomsur ¢ oxpoii ne npejerapnoT codoil KAKYI0-1H60  cAMOCTONTET MyI0
EYALTYPY. OUN NPHUAKTICKAT PATTILIM CTAUODIINMCIL IIN Yike cdopMuponavumen
KYIBTYpPaM.

RESUME

L’auteur traite des vestiges matériels ne relevant pas du milieu néolithique
local tardif et de ceux de la période du passage a I’époque du bronze, en
essayant d’établir une chronologie relative de ces vestiges.

L’auteur attribue le phénoméne C de la culture Cucuteni ainsi que la
Premiére phase de la culture Cernavodi a la fin du Néolithique.

. La période de transition proprement dite est divisée en deux étapes prin-
cipales, la premiére englobant le complexe Horodistea-Foltesti I, la phase
moyenne de la culture Cernavodi et la IV-e phase des cultures Gumelnifa-
Silcuta, la deuxiéme comprenant la culture des amphores spheriques, le
complexe Foltesti II et la culture Cotofeni. La base de I’époque du b.onze
englobe les cultures Cotofeni-Glina III (phase Mihai Vodi), Cernavoda tardive
et le complexe Foltesti III — Dolhesti II.

Les tombes a I'ochre ne constituent pas une unité culturelle ; elles sont
attribuées aux qifférentes cultures cristallisées ou an cours de formation.
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tezaurul medieval de la Susita

de LUCIAN ROSU
si G. POPILIAN

u citva timp in urma, Muzeul regional al Olteniei din Craiova si Muzeul ,Por-

tilor de Fier“ din Turnu-Severin au primit informafii cd la scoala din satul

Pasidrani, comuna Susita, raionul Filiasi, s-ar afla niste monede si o serie de
alte obiecte din argint, gisite de elevi. Deplasindu-ne la fata locului, am constatatl
ci este vorba de un mic tezaur care dateazi din a doua jumaitate a secolului al
XIV-lea.

Comuna Susifa este asezatd la circa cinei kilometri spre nord de gara Bufoesti
a caii ferate Filiagi—Tr.-Severin, intr-o regiune de dealuri impadurite.

Pe teritoriul comunei Susifa mai fuseserd sesizate si alte urme arheologice.
In punctul ,Via lui Figet" lingi ,,Ogasul Fometanilor” a fost descoperit intimplator
un tcpor de piatrd. Ceramica foarte corodatd si bucidti de chirpic ars s-au gasit in
punctul numit de localnici ,,La Metereze“. Aci, pe botul unui deal, existi o agezare
din epoca fierului, intaritd cu un val de pamint.

Tezaurul despre care este vorba in aceastid notéd, a fost gasit de citiva copii, pe
valea Susitei, in punctul numit ,,La frasinul lui Stegirescu”. Nu s-au putut recupers
decit cinci monede de argint, trei butoni si patru fragmente de bratari. Cei trei
butoni faceau parte dintr-o diademi sau colan, rupl pentru a fi impéartit intre des-
coperitori. Cercetindu-se locul descoperirii nu s-a mai putut gisi nimic deoarece
apele rupsesera malul in.care fusese ingropat tezaurul. In prezent toate obiectele
gasite la Susita se afla In colectiile Muzeului regional al Olteniei din Craiova.

Cele cinci monede se prezintd astfel :
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1. Av. Tarul asezat pe
tron ; in mina dreaptad tine
sceptrul cu floarea de crin,
far in stinga un sul. Pe
bratele laterale ale tronu-
lui se afla cite o floare de
crin. Legenda :
tw CPAYUNMIP IP BBJII

Rv. Bustul lui Christos
cu capul nimbat, cu mina
dreaptd binecuvinteazi, iar
cu stinga tine evanghelia :
dedesubtul bustului, o ra-
murd, in cimp IC. XC. Le-
genda + | w CPAYUMIP IP
BBJITBP
Ar. g =118 gr. d = 20 mm

2. Av. ca la precedenta.
L!.ée%eéiﬂa lw [CPAYIMIP Avers: sus 1—3; jos 4—5

Rv. ca la precedenta.
+ iw CPAUYUMIPIP BBJIB
Ar.g=122gr. d =20 mm
Av. ca la precedenta.
l:_ils [Legenda 1w CPAYIMIP
Rv. ca la precedenta
Legenda [+ 1w CPAUY).
UMIP [P BBJ1
Ar.g=107gr d = 19 mm
4. Av. la ca precedenta
Legenda : yw CPAY[UIMIP
P BBJIT
Rv. ca la precedenta.
Legenda : i\wW CPAYUMIPLP
BBJITBP
Ar.g=117gr.d =18 mm
5. Av ca la precedenta.
Legenda : i1W CPAYUMIP 1P
BBJIIB
Rv. ca la precedenta
Il;.ggclelr}%:i):lw CPAYUMIP IP
J - —3; jos 4—5
Ar.g =113 gr. d = 18 mm. Revers : sus 1—3; jo

OBIECTE DE ARGINT

1. Bratard de argint.

Corpul bratarii, lung de 11 c¢cm., este format din cinci sirme impletitz dir
argint. Capatul este o placd arcuiti din argint de {orma trapezoidala, inramata prin
lipire, cu doud sirmulite impletite din acelasi material. In cimp se afld patru rinduri
de butoni dispusi In numar crescind de la 1 la 4. Acesti butoni sint infasurati la baza
de sirmulife impletite. Pe latura mici a placii se afld un buton similar celorlalti,
dar mult mai mare (fig.1a + b). Bratara aceasta este identica cu brifara din lezau-
rul de la Gogosul

2. Bratara de argint (douda fragmente).

Corpul bratarii, lung de 9 c¢m. este alcituit din bare mici de argint, legate
doud cite doud prin benzi subtiri tot de argint, care infisoara aceste bare. Pe britari

. ! Al. Béarcicild ,,Tezaurul medieval de la Gogosu-Mehedinti“. Extras din ,,Cronica Nu-
mismaticd §i Arheologicid“ Buc. 1939 nr. 113—114 si D. Berciu si Eug. Comsa ,,Sdpiturile arheolo-
gice ;ises la Balta Verde si Gogogu® (1949 si 1950) in ,,Materiale si cercetdri arheologice, vol. II,
pag. .
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Fig. 2 Fig. 3

Fig. 4 Fig. 5

sint dispuse cinci rinduri de butoni. Capatul bratarii este o placutd de argint, in
formad de triunghi cu virful rotunjit, terminat cu o tortiti prin care se introduce
un cirlig de la capatul celalalt al bratarii. Placuta este inconjurati de o sirmi sublirc

impletitd si de un sirag de butonasi. Un alt sir de butonasi imparte placa in doua
cimpuri. In fiecare cimp se afli cite trei butoni (fig. 2).

3. Trei bumbi si un inel care faceau parte dintr-o diadema.

a) Doi bumbi din argint, lucrati in filigram. Lungimea : 14 mm, Bumbii sint
asezati pe o sirma. Au forma a doud flori cu sase petale, puse cap la cap. Fiecare
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petald este inconjuratd de o sirmulita impletiti in doud, iar pe mijlocul fiecarei
petale sint doi butonasi (fig.3).

b) Bumb de argint lucrat in filigram. Lungimea: 30 mm. Are aceeasi forma
ca cei doi bumbi descrisi mai sus, cu deosebirea cid intre cele doud flori exista un
inel care are sase proeminente dispuse la distante egale. (Fig. 4).

c) Inel de argint care ficea parte dintr-un bumb ca cel de mai sus. (Fig. 3).

Intreg tezaurul este datat de monedele batute de Sracimir, tarul Buigariei
(1365—1396).

Intensificarea circulatiei monetare din Tara Romineascd, a fost cauzata de
dezvoltareg economici si de inviorarea schimbului de marfuri. Moneda care pare
si fi circulat cu mai multd inlensitate in aceasti vreme este perperul care imita
moneda bizantind. Spre sfirsitul domniei, Vladislav-Vlaicu bate monede proprii?,
marcind si in acest fel independenta statului sdu si dezvoltarea la care se ajunsese.
Vladislav-Vlaicu incurajeaza activitatea unor negustori din afara hotarelor. In anul
1368 el confirma negustorilor brasoveni un privilegiu mai vechi.

Alaturi de monedele rominesti insa, circulau si monede bulgaresti, in special
cele emise de tarul Sracimir. Asemenea tezaure s-au mai ¢escoperit : la Fliminda?
(se afld in colectiile muzeului din Tr.-Severin) — format din aproape 1200 monede,
emise de Sracimir §i de domnii Tarii Rominesti, — precum si la Gogosu — format
din 238 de monede, si la Bals unde s-au gasit 269 monede rominesti si bulgaresti.

Domnii Tarii Rominesti din a doua jumé&tate a secolului a] XIV-lea au avut
legaturi politice si de rudenie cu tarii bulgari (Vladislav-Vlaicu era cumnat cu Sra-
cimir). Legaturile de rudenie aveau in acea vreme si o importanti semnificatie noli-
tica. Incercarea domnilor Tarii Rominesti de a face front comun cu statele feudale
din sudul Dundrii impotriva pericolului turcesc, a avut ca efect stringerea relatiilor
cu aceste state, in toate domeniile. Existen{a atitor monede bulgaresti din secolul al
XIV-lea in tara noastri este deci o urmare fireasci a acestor legituri.

PESIOME

ADTOPLI OIINCLIBAIOT HeF0ILIHO0l{ cpe{uenekoDLIN Kaay, NAXOUHICII B 00 I0CTIMOM
Mysee Oareuun v Lipaiiose. Kanx, maiinennotii v Ilymnmne, p. Ouianaurs,- oTIOCHTE
K0 propoii noxopme XIV-ro pexa u coctout ia 5 Mouer, 3 aniomor u 4 GparMenTon
OpacaeTon; pee MpeaMETHI cepedplnie. Fan ARTHPODAN MOTICTAMIT YCKAIICHILIMM I1PI
doarapekoM mape Cpawimmpe (1365—1396). Jpyrie uaifgennpie o QaTellmy KInALI
p I'orouty, Bamur i uexanno p O AdMLIj(e~ TAKKE COMCPRAT MOICTLI Iapa Cpuauingipa,
COBPOMOIIINE PYMBIIICKOro rocyaapsn Baauciaann Baaliky; Me:kay ApyMsa rocyjanper-
DAMH YCTAWODIINCL TECHLIO OTHONIONINI I DDMJY 11e0 X0 HMOCTH 0L eINUNTL COOW
CHILI MEPEJY YIPodoii TYPEIKOro HAUIECTBHII.

RESUME

Les auteurs décrivent un petit trésor médiéval qui Se trouve au Musée
régional de I’Olténje a Craiova. Ce trésor, trouvé a Susgita (district de Fi-
liagi), date de la deuxiéme moitié du XIV-e siécle et se compose de 5 piéces
de monnaie, 3 boutons et 4 fragments de bracelets, tous en argent. Les au-
teurs donnent une description détaillée des objets, le trésor étant daté par
les monnaies, frappées par le czar de Bulgarie Stratchimir (1365—1396). D’au-
tres trésors découverts en Olténie (2 Gogosu, Bals et récemment i Fliminda)
contiennent des monnaies de la frappe de Stratchimir, celui-ci étant le beau-
frére du prince de la Valachie Vladislav-Vlaicou. Les relations étroites entre
leurs pays s’expliquent aussi par la nécessité de faire front commun contre
le danger ottoman.

* Istoria Rominiei, vol. 1I, pag. 348
3 Informatii M. Davidescu
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unele consideratii cu privire
la noile locuinte ale taranimii
colectiviste

de B. ZDERCIUC
si N. UNGUREAU

~ ercetarile intreprinse de muzeele etnografice s-au concretizat in formarea unui
(/ bogat si valoros patrimoniu muzeal si intr-o amplid docwrnentatie rezultati din
observatiile directe de pe teren. Acest patrimoniu, referitor cu precumpinire
la aspecte si procése din trecutul de viaji al poporului, oglindeste multilateral ta-
bloul dezvoltadrii istorice, unitatea culturii noastre populare — exprimati intr-o
mare diversitate de forme, genuri si manifestiri — si reliefeazd geniul creator al
poporului romin in cele mai variate domenii : unelle de munca si ocupatii, port si
tesdturi, ceramica etc.

In conditiile constructiei socialiste, cultura materiald si spirituald a tarinimii,
ca rezultat al noii baze social-economice, a cunoscut radicale transforméri ce se ma-
nifestd in ridicarea nivelului de viatd, in inflorirea culturii si artei populare, grefata
pe o bogati ‘tradifie, continuatd si valorificatda din plin in elementele sale cele mai
semnificative. Studierea acestor transformari si aspecte noi ocupd, in prezent, un
ioc de seami in activitatea stiintificd a unor institute academice, precum si in cea
a muzeelor cu profil etnograficl.

t Tn primdvara anului 1964 Muzeul satului a intreprins o cercetare speciali pentru iden-
tificarea unor complexe de locuire actuale in vederea organizirii unui sector in aer liber al
satului socialist. Ca studii speciale consacrate noilor locuinte, a se vedea, Intre altele, Paul
H. Stahl, Case noi tdrdnegti, in S.C.I.A., seria artd plasticd, tom. 11, nr. 1/1964, p. 15—33;
B. Zderciuc si A. Panoiu, Frumosul in casa colectivistulul, Indrumitorul Cultural, nr. 1071962
©. 52—54 ; referiri la problemi se gasesc si in alte articole si studii.
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Dintre diferitele manifestiri de culturi materiald populard care ilustreazd irJ
mod pregnant noile realitdfi social-economice din ';a1:a noastrd, noul m'odnde viata
al tirinimii colectiviste, ne propunem si prezentim in cele ce urmeazi citeva ob-
servajii cu privire la locuinte. . o ) '

Fenomen cultural complex, locuinta se impune atentiei noastre din mai multe

mve.
mott in primul rind, locuinta actuald reprezintd un indice concludent al bun&starii
si belsugului, al nivelului material si cu.ltur.a} in uconthué crestere, ce se inregis-
treazid in toate satele patriei noastre. Aceasta i5i gaseste expresia atit in monumen-
talitatea noilor locuinte, cit si in ritmul si caracterul de masd in care are loc, 1a
sate, constructia lor. ,In ultimii 13 ani — aréta tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej
in expunerea ficuti la sesiunea solemnd a Marii Adundri Nafionale din 22 august
1964 — au fost ridicate la sate, din fondurile proprii ale {irinimii, noui sute de mii
de case noi“. Unele sate s-au innoit complet, pastrind doar cite o casd veche pentru
a sluji ca termen de comparatie intre trecut si prezent. Asa de exempluy, in satul
Piulesti, din raionul Satu-Mare, singura casa veche care a mai rdmas a fost transfor-
mata de curind in casd muzeu, care ilustreazi starea de inapoiere a tdranului de altd
dati, ,gradul de exploatare la care era supusia {irinimea siraci in anii regimului bur-
ghezo-mogieresc**. In satul Vilcele, raionul Rm. Sirat, reg. Ploiesti, 85 la sutd din
case sint noi; in comuna Hotarele, reg. Bucuresti, din 1400 de case, 1300 sint con-
struite in anii regimului democrat-popular. Seria exemplelor ar mai putea fi mult
extinsa.

Interesul pentru studiul locuintei rezultd §i din faptul cd in ansamblul feno-
menelor de culturd populari ea reprezintd o expresie conceniratd, o sintezd, in
care se reflecti cu o maximi potenfare simful practic si estetic, echilibrul dintre
preocuparea pentru confort si gustul pentru frumos de care dd dovadd poporul nos-
tru muncitor.

Pe de alti parte, analizata prin prisma multiplelor laturi ale talentului crea-
tor pe care le solicitd din plin — priceperea de a construi, indeminarea de a orga-
niza un interior placut si confortabil dintr-o mare diversitate de obiecte : mobilier,
{esaturi si cusaturi, obiecte de folosint{d si de podoabd, — locuinf{a reprezintid dome-
niul in care pot fi urmarite cele mai variate aspecte ale procesului de afirmare a
noului, ale relatiei dintre traditie si inovatie in arta populari. Cercetarea etnografica,
in general, §i cea a muzeelor de profil, in special, poate desprinde nenumirate invi-
taminte §i concluzii, in legdturd cu directiile in care trebuie orientatd, cu preca-
dere, munca de cercetare stiin{ificd, cu sectoarele in care trebuie accentuatd preocu-
parea pentru achizi{ii, din cauza rapiditdtii cu care se transformi unele categorii de
obiecte gi totodatd — iar acesta este un lucru deosebit de important — se pot sta-
bili, cu mai multd claritate, domeniile in care se cere o interventie mai eficientad cu
privire la sprijinirea $i indrumarea procesului de creatie in arta populard con-
temporana.

Fireste cd nu vom putea cuprinde In rindurile de fatd toatd amploarea si
complexitatea problemelor pe care le implicd cercetarea locuintei populare contem-
porane, procesul de transformare fiind in plind desfigurare. Pe de alti parte, ne-
fiind cercetat tot teritoriul {irii, nu dispunem de date suficiente care sa permitd ana-
lize detailate si concluzii general valabile privind tipologia si stilul arhitectonic al
noilor case, structura interiorului lor etc. Ne vom mairgini doar la prezentarea ace-
lor aspecte si probleme care par si constituie tendinfe gi trdsaturi ale arhitecturii
populare actuale asa cum ni se prezinti aceasta, in momentul de fatd, in diferite
regiuni ale tirii si la procesul dezvoltiirii locuintelor tirdnesti actuale realizate prin
efortul creator si contributia mesterilor populari?®.

1. Locuin{a, expresie a situatiei social-economice a f{irinimii colectiviste.
Ceea ce impresioneazd in mod direct la noile locuinte {irdnesti din orice regiune a
tarii, este preocuparea deosebitd de a se asigura conditii confortabile pentru viata

2. T. Bader — Casa-muzeu din Pdulegti, Revista Muzeelor, nr. 3/1964, p. 297.
. 3. Locwnie construite de baza proiectelor tip concepute si recomandate de serviciile re-
gionale de constructii, arhitecturd si sistematizare wvor constitul obiectul unei analize separate.
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de familie. Fie ci se dezvoltd pe orizontald sau pe verticald, planul locuir}telor'ac'-.
tuale se amplifici, creste numdarul incaperilor. In general casele cqnsfcruite in qltlmu
ani cuprind de la 4 la 6 §i chiar mai multe camere avigd_ rosturi si fup.ctlum spe-
cializate : dormitor, camerd de oaspeti, sufragerie, bucatirie _etc. Trece in dpmen}ul
amintirilor locuinta cu o singurd incapere, cu vatrd libera si tesf, cu pat d}n scin-
duri acoperit cu rogojina, locuin{d in care-si desfasura vrat%, in trecut,' mtregga
familie, onicit de numeroasd ar fi fost. Ca urmare a dezvgltaru planului interior,
prin inmuljirea numdrului de incaperi, se momf1ca proportiile d_e qnsa.mblu a.le }o—
cuintei, raportul dintre diferite dimensiuni si volume. De aceea, indiferent daca S}ntl;
construite pe un singur nivel sau pe doud nivele (casa cu etaj sau cu doga 1_'1nc}ur1)
locuintele tardnesti actuale au o Infafisare monumentala, la care coptrlbule intr-o
misura apreciabild si o serie de alte elemente cu caracter 9opstmct1w{ sau decora-
tiv: prispa cu balustrad3, colonetele, arcadele de sub cornisd, materialul de con-
structie etc. .

Casele sint in general luminoase, cu ferestre mari. Electrificarea satelor, in
afara avantajelor economice §i social-culturale, a sporit confortul in noile locuinte.

in interior, organizat potrivit destinatiei inciperilor, vom intilni frecvent mo-
bilier ,de oras“, instalatii moderne de iluminat, incdlzit §i preparat hrana, aragaz,
aparate de radio si televizoare, tesituri si obiecte de decor procurate din reteaua
comertului de stat sau cooperatist. In toatd tara, la impodobirea interiorului se fo-

losesc insd §i tesdturi §i alte obiecte utilitare si decorative lucrate in casd, fie mai
vechi, fie recente.

Prin intreaga sa arhitecturd interioard si exterioara, prin rapiditatea cu care
ia locul caselor din trecut, noua locuintd oglindeste conditiile de viatd superioare
din satul colectivist, posibilitatile materiale in continui crestere, cerintele si exigen-
tele sporite ale tdranimii colectiviste. Colectivizarea agriculturii si generalizarea
noilor relatii sociale in viata satului, bazate pe proprietatea obsteascd de tip coope-
ratist, influenteazi puternic ins3si structura generald a gospoddiriei taranesti. Con-
structiile gospodiresti anexe nu mai au aceeasi pondere ca In regimul proprietafii
individuale. Taranul colectivist investeste acum cheltuieli incomparabil mai mici ca
{n trecut in domeniul constructiilor anexe, concentrindu-si principala atentie asupra
ocuintei.

2. Legitura cu traditia. In saltul incontestabil pe care-1 realizeazi sub loate
raporturile fatd de trecut — plan complex, modificdri in sistemul de iluminat, incil-
zit §i organizarea interiorului, material i tehnica de constructie, decoratie etc. — casa
colectivistului continud si valorificd de reguld traditia si experienta locali in dome-
niul arhitecturii populare 5. Fenomenul este evident in zona de coline din sudul Car-
patilor Meridionali (f{inuturile Gorjului, Vilcii, Muscelului, Buziului), pe Valea Bis-
tritei, in Moldova de Nord (zonele Rddiuti si Cimpulung), Maramures, Muntii Apu-
seni, zona Fagirasului si a Sibiului, Tara Hategului. Exemple se pot da, binein-
teles, si din zonele de cimpie : regiunea Bucuresti, Dobrogea etc. Fenomenul valo-
rificarii si dezvoltérii traditiei poate fi urmairit si studiat atit in ceea ce priveste
o serie de elemente ale planului, cit si sub raportul ornamentatiei. Avem in vedere,
fireste, elementele definitorii. Complexul de locuire actual de la Hotarele sau Vidra,
regiunea Bucuresti, de pilda, se restructureazd pe baza tipului de locuintd raspin-
dit in aceastd regiune cu decenii in urmai, respectiv casa cu doud camere si sala
pe mijloc, cu prispa marginitd de stilpi de-a lungul intregii fatade. Casa este orien-
tati, in general, cu latura ingusti spre stradi (linie).In continuare, spre curte, se
adaugi la planul casei, o bucédtirie avind in spate o cdmard, apoi bucitdria de vara
cu cuptorul pentru piine §i o magazie deasupra cireia se construieste pa-
tulul. Uneori, in prelungire, se construieste si un addpost penfru animale.
In dreptul buc#tiriei s1 p#tulului acoperisul se prelungeste in fatd sub formd de
polatd, formind ceea ce in terminologia locald se numeste sopron. Intregul complex

& carui lungime variaza intre 16 si 40 m, se afld sub acelasi acoperis. Prispa din cé-

4. In raport cu iniltimea, mesterii din Ticleni, raionul Tg. Jiu, denumesc locuinfele : casa
joasa, casid trei sferturi si casd inaltd.

5. in acest sens studiul citat al lui Paul H. Stahl cuprinde o serie de constatiri §i obser-
vatii concludente.
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Casd noud din
satul Stejarul,
comuna
Farcaga,
regiunea
Bacdu

Casd moud
cu etaj,
comuna
Ticlenit,
regiunea
Oltenia

rimid3, mirginiti de stilpi si balustradd, cuprinde toatd fatada sau numai o parte
a ei. Intrarea in casi se face prin sald. In unele cazuri, de pe prispd se poate intra
direct in bucitirie. In general, camerele comunici intre ele prin usi interioare. Sint,
desigur, citeva variante, la Vidra mai ales, care insd nu aduc modificdri esentiale
fatd de constatarea expusii mai sus.

In organizarea complexului descris, care se generalizeazd intr-o serie de ase-
zari rurale din regiunea Bucuresti, am putea considera fird teama de a gresi, cd s-a
pornit de la structura vechiului tip de gospodirie, care avea constructiile agezate
pe un singur rind, pe linia lungd a curtii.
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S3 Iuidm un alt exemplu de pe valea Bistritei Dupd primul razboi mondial
a inceput si se dezvolte in zona casa cu doua nivele, pornind de la locuinta semi-
inaltd cu cerdac pe mijloc. Locuintele actuale au dezvoltat acest tip in doud variante
mai rispindite: in prima, la parter, se afli doui-trei incidperi — camera de locuit,
cimara si pivnita, — iar la etaj doud camere de locuit cu tindd pe mijloc. Prispa se
afla la etaj, iar cerdacul, redus ca dimensiuni, protejeazid intrarea in tinda. Acope-
risul acestei case poate fi in patru sau in doud ape. In cea de-a doua variantd, spa-
tiul locuibil se extinde la primul nivel, cuprinzind patru-cineci incaperi, inclusiv cer-
dacul care se inchide cu geamuri. La etaj, deasupra cerdacului, se construieste o
singura incdpere. Acoperisul in aceastd variantd este construit, de obicei, in pa-

tru ape. .
Un exemplu de dezvoltare a vechilor tipuri de locuin{i ni-1 oferd si colectivis-

tii maramureseni, care transformd prispa (satra) de la tipul de casd ,,in vinclu®, in
veranda.

Legitura cu tradifia se constatd si in folosirea elementelor decorative, mai
ales in zonele in care predomind arhitectura in lemn, ca de pild3, Maramures, nor-
dul Moldovei, Valea Bistritei, zona Tg. Neamfului etc. Stilpi cicpliti sau crestati,
ornamentatia cu elemente traforate se intilnesc frecvent la noile locuinte. Deco-
ratia se concentreaza, ca si In trecut, la fatada locuinfei, — prispd, stilpi, cerdac, --
grinzi, cadrul ferestrelor, usi etc.

In ceea ce priveste interiorul, daci in toati tara se pot intilni inci in locuin-
{ele colectivigtilor, obiecte de mobilier §i mai ales fesdturi vechi sau lucrate dupa
tradifia locului, tipurile traditionale de organizare interioard sint vizibil p#rasite,
adoptindu-se sisteme de organizare in raport cu noile planuri amplificate si cu di-
ferentierea functiunilor si destinatiei inciperilor. Doar in citeva zone se bucuri de
o frecven{d mai mare vechiul tip de interior, atit sub raportul categoriilor de obiec-
te, cit si In ceea ce priveste modalitdtile de organizare. Avem in vedere zone din
nordul Moldovei (cu deosebire Radauti si Cimpulung), Maramuresul, Figirasul s.a.

Urmarind si releviam continuitatea arhitecturii populare noi pe linia tradi-
tiei artistice a poporului nostru, am dat citeva pilde in legdturd cu modul in care
se concretizeazd acest fenomen, luind ca bazi tipurile traditionale cele mai evoluate
pe care le-au cunoscut zonele respective. Dealtfel, cele mai reusite rezolvari in arhi-
tectura satului actual se Inscriu, dupd parerea noastrd, in acest cadru in care nu se
face abstractie de traditia locului. Insd procesul dezvoltirii locuintei {irdnesti ac-
tuale si formele pe care le imbracd acest proces sint mult mai complexe. In satele
patriei noastre apar mult mai multe tipuri de case, unele pe linia tradifiei popu-
lare locale, altele construite sub influenta arhitecturii ordsenesti sau aduse din alte
zone. Fenomenul circulatiei ,,modelelor“ de casd, a procedeelor constructive §i deco-
rative este deosebit de accentuat. Cei care vehiculeazi aceste modele sint, pe de o
parte mesterii, periodic angajati si pentru lucréri la orase sau la mari departari, iar
pe de altd parte chiar proprietanii, care in dorinta de a construi o casd cum nu se
maj giseste in sat imprumutd modele din alte par{i.

Totusi, ceea ce predomind in dezvoltarea arhitecturii populare din zilele noas-
fre este legatura cu tradifia locului, fapt care asigurd locuintei taranesti contem-
porane o remarcabild diversitate zonald exprimatd in forme superioare celor cu-
noscute in trecut.

3. Materialul si tehnica de constructie. In constructia noilor locuinte capata
o réspindire tot mai largad folosirea materialelor durabile : cirdmid4, ciment — pen-
tru edificarea corpului casei, — si f{igla pentru acoperis. Este drept c3i intr-o serie de
zone muntoase continud si astdzi construirea caselor din lemn de diferite esente, folo-
sindu-se pentru acoperis, sindrila. Dar si aci incep si patrundi in arhitectura tira-
neascd cardmida si tigla, iar In regiunile de coline si de ses aceste materiale se folo-
sesc aproape cu exclusivitate.

Introducerea noilor materiale a ridicat o serie de probleme in fata mesterilor
populari intre care si necesitatea unei specializiri mai accentuate., In conditiile tre-
cutului cind locuinfele se construiau din lemn, pidmint bitut sau lipit, mesterul con-
structor efectua toate lucririle, iar in unele cazuri insusi proprietarul putea sd-si
facd un adipost. Astiizi, locuinta se construieste pe faze, de mesteri specializati:
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zidari, dulgheri, zugravi, fiecare efectuind o anumitd serie de lucrari. Zidarii fac si
planurile constructiilor, iar zugravii recomanda diferite solutii decorative. Proprie-
tarul casei poate da, cel mult, mind de lucru pentru munci nespecializate. In con-
structia noilor locuinte intervine acum si un aspect cu totul nou : ajutorul acordat
de gospodariile colective, fie in materiale, fie cu echipe de mesteri care sint orga-
nizate in cadrul acestor gospodirii.

Adeseori, echipele de mesteri — zidari sau zugravi — nu se limiteazid numai
ia satele de bastina, ci trec §i in alte localitdti invecinate si chiar in alte regiuni.
Mesterii zugravi din Bolintinul, de pild4, efectueazi lucréri intr-un mare numar de
sate din regiunea Bucuresti. Cu prilejul cercetarilor ficute in primivara anului
1964, la Dragus-Faginas, ni s-a semnalat faptul cid lucrarile de zugridvealad se fac aci
in multe cazuni de mesteri care vin din partile Vileii gi chiar din zonele sudice ale
tarii. Faptul are efecte importante in rispindirea unor motive decorative, a tehni-
cilor de lucru si chiar a unor tipuri de locuinte. In legiturd cu specializarea mai
atragem atentia asupra unui fenomen. In decorarea exteriorului noilor case se folo-
sesc in mod curent la prispa colonete cu capiteluri de diferite profile in sectiune :
poligonale, in formi de cerc etc. In unele cazuri aceste colonete sint ficute din cird-
midi chiar de megterii zidari. In cele mai multe cazuri ins3, ele se cumpira gata
ficute din diferite centre specializate : Chitila si Titu (pentru reg. Bucuresti), Tg.
Jiu pentru nordul zonei Gorjului etc. La Bucerdea, raionul Alba, se folosesc la
prispd stilpi de piatrd, ciopliti de mesteri specializati din partea locului.

4. Decorul locuinfelor. Continuind si dezvoltind elementele ornamentale tra-
ditionale si vechile tehnici decorative, in Infrumusefarea interiorului si exteriorului
locuintelor cucereste tot mai mult teren culoarea. Casele noi tdrdnesti se vopsesc in
diverse culori: maro, gri, galben, verde, rosu-caramiziu, alb, albastru etc. Uneori,
tot exteriorul este vopsit in aceeasi culoare, exceptind colonetele si cadrul din jurul
ferestrelor. Alteori, pe colfurile caselor, vertical, sau in partea superioarda a peretilor,
se executd briuri ornamentale din motive geometrice a caror culoare se diferentiazi
de culoarea fondului, in unele cazuri armonizindu-se, in altele dind efecte destul de
stridente. Un fenomen izolat il constituie decorarea excesivd a locuintei la exterior
cu peisaje, arbori, pasari, flor, figuri omenesti si chiar scene de vinétoare, de pes-
cuit etc. Decoratia exteriorului cu briuri colorate de motive geometrice are o rela-
tivd raspindire in nordul Moldovei si In reg. Bacdu. Aici decorajia prin culoare,
coexista cu o abundentd ornamentatie prin traforaj.

Am prezentat mai sus unele consideratii in legdturd cu noua arhitecturs popl-
lard romineasca. Ceea ce se desprinde, ca o concluzie generald, este faptul ci noile
locuinfe ale {dranilor colectivigti reflectind conditiile superioare de viatd, constituie
totodatd o afirmare pe plan superior a talentului creator al poporului nostru, pe baza
mostenirii sale artistice atit de bogate si de originale.

PESIOME

Ha ociope madamozenmii, cReMoIMX B Kypee Paxe HccTeqopamnait mo crpanue,
ABTOPHL NMOTUEPKNDAIOT IUIPOKO® DPOIBHTHO KHIHU(IOT0 CTPONTOILETBA D CEJIAX-
CAGCTBIG MODLIMICHNLIX MATOPIANLILIX BO3MOKUOCTEH KOMITOKTHDION0 KPECTLALUCTIA.

B craroe HOIYSPRUDBAETCH, YTO NHODAN KPOCTLANCKAI APXHTOKTYpPG, OTDOULMN
TPOJOD AHIAM coppoMONIOre KoMbpopra — GoXLLIAMA KAAMT TUIOWIGKL, MIOTO CDOTA,
GOMLIUMI TPOMNOCT L, ACKOPATHDILIN B — JIBAMAGTCST DBBHICOKMM 9TOIOM POAIDHATHI
OoraToil cTponTenLUOli TPATMIN PYMBIICKOr0 IAPOJS, MCHOJLIODAIMI Nallolee
JO8YHTCALALIX 6@ JIEMENTOD.

RESUME

Sur la base d’observations et de constatations faites sur le terrain, les au-
teurs montrent I’essor remarquable de la construction de logements a la cam-
pagne, comme une conséquence de l’accroissement des moyens matériels de la
paysanerie collectivisée.

Les auteurs soulignent la falt que par la satisfaction des exigences du con-
fort moderne de la vie en famille — espace agrandi, luminosité, durabilité,
aspect agréable —, la nouvelle architecture paysanne représente une étape
superieure dans le développement de la riche tradition architectonique du
peuple roumain, qu’il met en valeur par ses éléments les plus significatifs.
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o tapiserie cu tema ,Eu-
ropa” in colectia Muzeului

de Arta al R.P.R.

de VIORICA DENE

Tnca de la sfirsitul secolului al XVII-lea, ca urmare a intensificarii rela*iilor
comerciale, culturale si artistice cu Orientul apropiat i cu Orientul indepartat
in Europa gustul pentru exotic se riaspindeste din ce in ce mai mult in litera-

turi, in teatru, in ornamentarea interioarelor, — pictura de sevalet, tapiseria si ce-
ramica folosind cu predilecfie aceste teme.

Astfel, opera din Paris reprezintd in 1735 baletul ,Indiile galante”, pe muzicd
de Jean Philippe Rameau, iar mari pictori ca Jean-Antoine Watteau, inspirindu-se
din culegerile documentare despre China si din ceea ce s-ar putea denumi azi ,tea-
trul de operetd“ al vremii, executi tablouri avind ca tema aceste {inuturi indepér-
tate, care exercitau o deosebitd atracfie in tarile europene.

Curtea lui Ludovic al XIV-lea comandi manufacturilor franceze de tapiserii
piese cu peisaje exotice, in care exuberanta vegetatiei, noutatea costumelor si ciuda-
tenia moravurilor, pe lingd coloritul bazat pe ionuri calde, aduc o notia de inedit si
de voiosie.

Manufactura Gobelins {ese un ciclu de tapiserii intitulat ,,Indiile”, motiv care
se va repeta timp de 40-50 de ani.

Manufactura din oragul Beauvais va folosi subiecte din lumea -turc#, indiani
sau chinezd, cartoanele fiind adesea datorate cunoscutului Frangois Boucher
mania si in Rusia atelierele de tapiserii vor lucra cicluri avind ca subiect India.
mania si in Rusia atelierele de tapiserii vor lucra cicluri avind ca subiect India.
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Curind insa, motivelor exotice folosite pind atunci, li se adauga gl.tele, care
dovedesc incercarea de a reprezenta in imagini si celelalte regiuni ale Asiei, precum
si lumea africand si cea americand. Se ajunge astfel la cicluri consacrate cglor patru
conlinente cunoscute atunci, care vor fi intitulate ,,Cele patru péarti ale lumii”. Aceste
tapiserii vor predomina in productia manufacturilor europene din ultimul péatrar al
secolului al XVII-lea si cel din secolul urmator. In manufacturile flamande se va
tese in mai multe rinduri acest ciclu, iar in Frania, in anul 1786 si, mai tirziu, intre
anii 1789—1791, se vor lucra la Beauvais doud cicluri cu aceastd tema. Atelierele din
Italia, Germania §i Rusia vor adopta de asemenea acest subiect.

Printre pictorii care au desenat cartoane cu aceastd temad, cei mai cunoscufi
sint : in Tarile de Jos — Guerit Maes, David Teniers II, Maximilian de Haase, Lud-
wig van Schoor ; in Franta — Charles Le Brun, Jean-Jacques Le Barbier ; in Italia
— Giovanni Sagrestoni. Mesterii tapiseri care au tesut in Franta piese cu acest subiect
au fost Lemonnier si Dubois, iar in Tirile de Jos — Geraert [’eermans, Trans Peer-
mans, Judocus de Vos, Jacob si Frans van der Borght, fratii Baert. Ceea ce este inte-
resant de remarcat este faptul ci adesea modelele circulau de la o tard la alta, dat
fiind marea afluentd de comer.zi pentru tapiserii infatisind cele patru continente si
astfel este greu si se precizeze originea tapiseriilor din acest ciclu, atunci cind ele nu
sint semnate.

Tema ,,Cele patru pdrti ale lumii“, cuprinzind Europa, Asia, Africa si America,
a fosi reprezentald fie separat in cite o tapiserie, fie cite doud continente impreund
intr-o singura tapiserie. In genere contineniele erau infatisate alegoric, sub forma
unor femei frumoase, cu diferite atribute, astfel : Europa era o regina cu sceptrul in
mini ; Asia, ca o femeie albd din harem, avind uneori alidturi o camild, simbol al
caravanelor care fiaceau legitura comerciald cu celelalte continente; Africa era u
negresa intovaridsiti de elefanti sau de crocodili ; America era reprezentati fie prin-
tr-o femeie albi, fie printr-una avind chipul indienelor din America Centrald sau de
Sud. Alteori, continentele erau simbolizate fiecare prin indeletnicirile lor principale,
iar citeodati Europa era infifisatd conform mitologiei, ca ripiti de Zeus.

In secolul al XIX-lea, imparatul Napoleon comandi pentru a impodobi casie-
lele sale, a incadra usile saloanelor sau a acoperi canapelele si fotoliile din camera sa
de lucru, tapiserii cu acest subiect, atit de cAutat in acea vreme.

Frumusetea compozitiei scenelor ca si maiestria executiei tehnice contribuie la
punerea in valoare a temelor. Acestea erau luate uneori din documente, dar adesea
se bazau pe imaginatia autorilor de cartozne, care suplineau lipsa de cunostinfe geo-
grafice, sociologice si etnografice, prin alegorii. In consecinta, tapiseriile care for-
meazd ciclul cunoscut sub denumirea ,,Cele patru pdrti ale lumir” constituie o sinteza
intre elemente reale si imaginare, alegoria, foarte frecventa in arta secolului XVIII,
devine un auxiliar aproape indispensabil al scenelor reprezentate.

3 Tratat mai intli in manufacturile franceze, acest subiect este reluat in tapise-
riile flamande. Contactul nemijlocit pe care acest neam de coribieri il are cu popu-
ltatiile c:ce_lorl.alte continente, explicd predilectia flamanzilor pentru subiecte cu carac-
er exotic.

o Dintre autorii de cartoane cel care evocid cel mai pregnant atmosfera Africii,
Asiei si Americii este Ludwig van Schoor, care reuseste si fixeze in linii generale
specificul fiecirui continent.

_ Muzeul de Artd al R.P.R. a expus recent in cadrul Galeriei de arti universala
— in §a]q arte}or decorative a Tarilor de Jos — o tapiserie care face parte din acest
ciclu, intitulatd ,,Europa”, tesutd in 1713 de mesterul tapisier Judocus de Vos, dupi
cartonul lui Ludwig van Schoor.

Pictorul, originar din orasul Anvers (in limba flamandi Antwerp), lucreazi
in jurul anului 1700 pentru atelierele din orasul siu natal, ca si pentru cele din Bru-
xelles. o <erie de cavtnane de tapiserii. Mesterul tapisier Jost, Josse sau, cum este
mai bine cunoscut, Judocus de Vos, apartine unei renumite familii de tesdtori care
numard mesgteri priceputi, renumiti inci din secolul al XV-lea. Judocus de Vos con-
tinud traditia atelierului bruxelez condus de strimosii sii, desfisurind o activitate
prodigioasd. Faima atelierului siu intrece cu mult pe aceea a celorlalte ateliere din
orasul Bruxelles. Cu fiul sju, Jan Frans de Vos, se incheie seria talentatilor tapisieri
din familia de Vos.

Despre activitatea din primii ani ai lui Judocus de Vos se cunosc putine ama-
nunte : in 1705 i s-au acordat privilegii, iar renumele sdu este atit de mare incit
Carol al VI-lea, regele Germaniei (tatdl Mariei Tereza), casa de Habsburg, nobili
englezi si spanioli ii comanda tapiserii. El este autorul unei remarcabile tapiserii care
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ilustreaza victoria ducelui de Malborough la Blenheim (Bavaria), al unui ciclu de
scene din Noul Testament, al celui intitulat , Inclinatiile omului“ si al celui care glo-
rificd viata lui Alexandru cel Mare. Tot el tese o serie de doudsprezece tapiserii des-
tinate lui Ramon Perellos y Rocafull, piese care poartd semnitura sa. Initialele R. P.
din colturile bordurii si motivul erucii de Malta arati ¢ destinatarul acestei comenzi
este un aristocrat spaniol decorat cu Ordinul Cavalerilor de Malta.

Catre inceputul secolului XVIII, Judocus de Vos executd tapiseriile destinate
unei garnituri de doudisprezece scaune $i un ciclu compus din zece piese, avind ca
subiect cucerirea Tunisului de citre Carol al V-lea. In ultima tapiserie din acest ciclu,
si anume In cea intitulatd ,,Prddarea orasului Tunis”, el s-a reprezentat imbracat
in albastru, avind o bereta pe cap. Este unul din putinele portrete de mesteri tapisieri
care existd tesute in tapiserii.

Ciclul ,,Cele patru pdrti ale lumii” pare a fi fost tesut de el de mai multe ori.
Cel care dateazi de la sfirsitul secolului al XVII-lea, nu poartd semnéatura sa; dar
dupi 1700 el incepe sé-si semneze lucrarile. Piesa apartinind Muzeului de Arti al
R.P.R. este semnati si se stie din documente ci a {ost fesutd in anul 1713. Se presu-
pune ci ea a fost cumparati pentru fostul palat regal din Bucuresti, dupa anul 1923,
de la un magazin de obiecte de artd din Miinchen, intrucit piesa aflati in Germania
fn 1923 si reprodusi in studiul lui Heinrich Gobel despre tapiserii (Wandteppiche,
vol. 1. p. 11, reprod. nr. 301) este absolut identicd cu cea din colectiag muzeului nostru.

O tapiserie cu acelasi subiect, dar semnata si de autorul cartonului, Ludwig van
Schoor, este semnalata de revista Connoisseur, in luna iunie 1964, ca fiind de vinzare
impreund cu celelalte trei piese din acelasi ciclu, la casa de obiecte de artd S. Franses
din Londra. Tapiseria ,Europa®, reprodusa in revisti, este similari cu cea din colec-
tia romineascd, cu o usoard diferentid de dimensiuni: prima are inadltimea 3,420 m si
latimea 5,480 m, iar a doua are iniltimeca de 3,800 m si Jatimea de 5,680 m ; piesa din
colectia Muzeului de Aria al R.P.R. este semnatd numai de tapisier si are aldturi
marca orasului Bruxelles, pe cind cea din Londra poarti si semnitura lui Ludwig
van Schoor.

Piese izolate din acest ciclu se gisesc in diferite colectii vieneze, la Muzeul de
artd decorativi din Praga si intr-un castel din Cehoslovacia, iar in Germania, la
Charlottenburg si la Colonia, dar unele reprezinti cite doui continente in aceeasi
tapiserie. In majoritatea lor ele au fost fesute in diferite ateliere din Bruxelles sau
Amsterdam.

Dupa Judocos de Vos, in atelierul lui Alexander Baert din Amsterdam, se fes:
la inceputul secolului XVIII aceastd suitd dupid cartcanele lui Ludwig van Schoor,
piesa intitulata ,,Europa” seminind destul de mult cu cea care face obiectul prezen-
tului studiu.

Tapiseria ,,Europa® din patrimoniul Muzeului de Artd al R.P.R. este una dintre
piesele cele mai valoroase ale colectiei de tapiserii flamande, care cuprinde tapiserii
datind din secolele XVI, XVII si XVIIIL

Intr-un peisaj inverzit, cu copaci in stinga si in dreapta scenei principale si cu
citeva clidiri in stilul arhitecturii clasice in fundal, se desfisoarid alegoria Europei
(repr. nr. 1). Aproape in mijlocul scenei, sub un copac, din care s-a improvizat un
baldachin. pe o estradi pe care sint aruncate coroane regale si papale si flori, sta o
tindrd femeie Imbracatd in costumul secolului al XVIII-lea. Ea are o rochie aurie,
lare decoltatd, prinsd in jurul gitului cu un colan cu pietre scumpe si cu agrafe pe
mineci. In picioare poartd sandale romane. Tindra femeie este alegoria Minervei, zeita
fntelepeciunii si artelor, care personificd e2ici continentul nostru. In mina dreapta
tine un sceptru pe care il intinde unei alte femei (repr. nr. 2). Aceasta, imbracati
fntr-un costum mai sobru — rochie albastri in falduri, mantie rosie pe umeri —
tine in mina stingd un sceptru si calca peste o tolba cu ségefi si diferite arme. Deasu-
pra capulm acestei femei, care simbolizeazd Franta, un vultur cu o ramuri de mis-
lin in cioc isi intinde proteguitor aripile (repr. nr. 3). Alaturi se vede o altd {femeaie,
cu un cos cu fructe, si un barbat sprijinit pe un butoias rdsturnat, din care curge api
cu pesti — elemente simbolizind riurile si bogdfiz Frantei. In dreapta scenei, linga
Europa, se afld Cupidon célare, cu atributele lui, avind in spate o adevirati panoplie
si o armura de cavaler, de tip secolul XVII. In dreapta scenei, cam pe acelasi plan cu
cele doud personaje, care Intruchipeazi abundenta, o regini cu sceptrul in mina, ur-
mata de o doamnd din nobilime si de un paj care-i tine mantia rosie ce-i acopera
rochia aurie, simbolizeazd Anglia. In fata ei, leul britanic (repr. nr. 4). In extrema
dreaptd, printre copaci, se vede statuia zeului Termine, zeul granitelor.
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In prim plan, se afli diferite obiecte care simbolizeazi sculptura (bustul unui
barbat), pictura (o paletd cu pensule), arhitectura (un echer), literatura (carti), artele
manuale (un cleste), geografia (globul terestru), timpul (un ceas). O bufnifa (simbolul
intelepciunii), carti si arme completeazi acest plan,

Bordura, foarte latd, are in partea superioard, la centru, inscriptia , FEuropa’,
in limba latind cu caractere de tipar. Pe bentifa cafenie a bordurii partii inferioare,
in stinga, se afld marca orasului Bruxelles — doud litere B intr-un scut, iar in
dreap.a se afld semnitura mesterului Judocus de Vos, in majuscule de tipar. Marca
oragului are literele de culoare, maro, iar scutul e de culoare cirimizie; semni-
tura este fesutd in galben.

In ceea ce priveste culoarea ea se bazeazi pe o predominanti de tonuri.gal-
ben-verzui, rosu, caramiziu si albastru, intilnindu-se si tonuri de verde, brun, alb
$i roz. Cromatica mai temperatd se deosebeste de aceea a celorlalte trei piese ale
ciclului, caracterizate printr-o paletd stralucitoare de culori contrastante.
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Compozitia ampld, cu o cvesi perfectd pendulare a personajglor, care au tra-
saturi distincte, desi nu reprezintd decit alegorii, respectd intocmai c-artonu} care a
gervit la executarea unei prime tapiserii cu acest subiect la Bruxelles, in jurul

anului 1700. .
Scena, fara si fie prea incarcatd, foloseste unele elemente — obiecte sau fiin{e
umare — pentru a completa prin aceste alegorii semnificafia personajelor princi-
pale. Influenta picturii de sevalet, care se exercitd in arta tapiseriei incepind din
secolul XVII, se observid in faptul ci autorul cartoaului a coborit linia orizontului,
indicind puternic adincimea spatiului. El dovedeste cunostinie temeinice de perspec-
tivd liniara, de constructie a planului compozitiei si de grupare a elementelor
acesteia. Tot ca urmare a influentei picturii de sevalet, pictorul si tapisierul cautd
sa obtind valorile tonale folosind degradeuri. De asemenea, atit unul cit si celdlalt
se remarcd in stiinta redarii diferentiate a stofelor costumelor sau a materialelor

care intrd in compozifia celorlzalte obiecte.

Spre deosebire de ceea ce cra destul de frecvent in manufacturile flamande,
in care tapisierii isi ingdduiau interpretari si, deci, derogari de la carton, Judocus
de Vos se distinge tocmai printr-o scrupuloasa redare a modelului folosit. Calititile
de mestesug, probitatea profesionald, se verifici de altfel si in delicatetea si finetea
grauntelui tapiseriei, obf{inut prin fclosirea unor linuri fine, din calcularea efectelor
de luminid si umbra asupra tapiseriei si din calitatea coloritului. Toate acestea fac
ca tapiseria ,,Europa“ din colectia muzeului nostru sa fie o piesa reprezentativd pen-
tru inaltul nivel artistic atins de aceasti arta la inceputul secolului al XVIII-lea.
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PE3IOME

-

ADPTOp ONMCLIDACT OMII M3 KPACHDOHILIX (DIAMMOUICKIX I'0GEICHOD K3 KO ACKIHI
Myaoen nexyecre PHP. JTor roGeaen ¢ Haipeusem <«Eppona» fpisieTes HacToulo
nueas «Yernipe yacTH cpeTu» I Onia coTkan B 1718-M rony n Bploccexe macrepom
I0noxyce ge Bok mo dckmnay Jlienonnxa sau lllopa.

CTATL M MOJUEPRUDACT XYI0ACCTRONIIbIC ocoGenmIocTH rofexena, & Takiko §0ILII0H
HIITOPOC, KOTOPLII JIPYIHe YACTH YHOMSHYTOro IMKIQ uoasdopamirch p XIIl-oMmnere,
YTO OTPAINIOC. HA TEMATHEC ro0eIciuoB cPATOTANNLIX B epponeiickux ManydarTypax.

RESUME

L’auteur décrit I’une des plus belles tapisseries flamandes de la collection
du Musée d’Art de la R.P.R., intitulée L’Europe. Cette piéce fait partie du
cycle ,Les quatre coins du monde" et fut tissée en 1713 4 Bruxelles par le
maitre tapissier Judocus de Vos, d’aprés le carton de Ludwig van Schoor.

L’article souligne les qualités artistiques de la tapisserie aprés avoir mon-
tré I’intérét que les autres continents avaient éveillé au XVIII-e siécle, fait
qui s’est reflété aussi dans les thémes des tapisseries exécutées dans les ma-
nufactures européennes.
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CENTENARUL
MUZEULUI
NATIONAL
DE )
ANTICHITATI

ESSEEEEEEEEEEEEEEseeenssmmey de DORIN POPESCU

Secolul al 19-lea, in deosebi a doua
lui jumadatate, a insemnat pentru cul-
tura romineascd un moment de mare
inflorire.

,»Marile evenimente istorice din a-
ceastd perioadd — revolufia din 1848,
Unirea, transformirile sociale din
timpul lui Cuza si rézboiul pentru in-
dependentd -— au creat conditii mai
favorabile dezvoltdrii capitalismului in
Rominia. Procesul inlocuirii orinduirii
feudale cu cea capitalistd a determinat
transformari corespunzatoare in su-
prastructura. Concomitent cu formarea
bazej economice a capitalismului aluat
nagtere o noud suprastructurd politica,
juridicd si ideologicd. In aceastd peri-
oadd s-au creat statul si dreptul bur-
ghez, s-a organizat §i largit invatamin-
tul conform cerinfelor noii orinduiri,
s-au infiintat numeroase societdti si
institu}ij culturale, s-au dezvoltat filo-
zofia, morala, arta, literatura bur-
gheza“ 1,

Dintre aceste institufii culturale, mai
multe se infiinfeazd la Bucuresti, in
deceniul al cincilea $i al saselea al
veacului. Prima facultate — de drept
— se infiinfeazd in 1859. Scoala matio-
nald de medicind si farmacie, infiin-
tatd in 1857, se transformi in Faculta-
tea de medicind, in anul 1869. Dupi ce
in anul 1860, luase fiintd Universitatea

1. P. Constantinescu-Iasi, in Istoria Romi-
niet, vol. IV, Bucuresti 1964, p. 685.

din Iasi, sub guvernul lui Kogilni-
ceanu si prin grija domnitorului Cuza,
dupd patru ani ia nastere Universita-
tea din Bucuresti, avind aceleasi fa-
cultati ca si la Iasi: drept, filozofie (li-
tere) si stiinte 2.

Prin transformarea Societdtii lite-
rare, infiintatd in 1866 si numiti in
1867, Societatea Academicd Romind?,
ia fiintd (in 1879), Academia Romind.

In acesti ani de vie activitate cultu-
rald si de organizare a institutiilor de
invatamint si de culturd, se infiinteazi
si muzeul al cidrui centenar s-a serbat
la 23 noiembrie 1964.

Cu o sutid de ani in urma, la 23 no-
iembrie 1864, Alexandru Ioan I, domil
al Principatelor Unite Romine, emitea
un decret prin care se aproba un regu-
lament ,,pentru administrarea si orga-
nizarea Muzeului de Antichitati din
Bucuresti“.

Decretul este contrasemnat de N.
Cretzulescu, ministrul justitiei, culte-
lor si instructiunii publice si poartad
numarul 1648 din 23 noiembrie 1864.

Articolul 2 al regulamentului men-
tionat prevede organizarea in Bucu-
resti a unui ,,muzeu de antichitati, se-
parat de Biblioteca Centrald, cu urma-
toarele sectiuni: rsectiunea numisma-
ticd si eraldica particulard, sectiunea
istorica generald, sectiunea istoricad ro-
mind cu subsectiunea eclesiasticd i
sectiunea curiozitatilor*.

2. Ibidem, p. 695—696.
3. Ibidem, p. 714,
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Alexandru Odobescu (1834—1895)

Prin acelasi regulament se stabilegte
personalul muzeului, care va fi compus
dintr-un conservator, doi custozi §i oa-
meni de serviciu. In ce priveste direc-
tiunea muzeului, aceasta este incredin-
tatd unui ,,comitet arheologic compus
din profesorul de istorie antica de la
facultatea de litere, bibliotecarul cen-
tral si trei membri onorifici numiti de
domn dupad prezentatiunea Ministeru-
lui justitiei, cultelor si instructiunii
publice®.

»Presidentia Comitetului de arheo-
logie se incredinteazid pe viatd primu-
lui $i mai mare donator si fondatore al
muzeului de antichitati®.

Prin decretul urmator — nr. 1649 din
25 noiembrie — generalul N. Mavros
»brimul si cel mai mare donator §i fon-
dator al muzeului de antichitafi este
denumit pe viajd presedinte al Comi-
tetului Arheologic din Rominia“.

Prin articolul 2 al aceluiagi decret
,»d-nii Alex. Odobescu, Vasile Alexan-
drescu si A. T. Laurian sint numifi
membrii onorifici ai acestui Comitet*.

Regulamentul de organizare prevede
cd ,indatoririle membrilor Comitetu-

(rrigore Tocilescu, director al Muzeu-
lui intre anii 1881 — 1909.

lui Arheologic sint onorifice“, iar con-
servatorul va trebui sa aiba ,,0 garan-
tie ipotecard de minimum zece mii de
galbeni®.

In cele 27 de articole ale Regula-
mentului sint precizate normele de or-
ganizare si -funcfionare ale muzeului,
de la principii de bazd pind la amai-
nunte prin care se prevede, de pild3,
cd ,,fumarea este opritd in salile mu-
zeului“.

Cele mai importante articole sint
cuprinse in capitolul III al Regula-
mentului, in care se specificd atribu-
tiile membrilor Comitetului Arheologic.

Aceste atribufii rezuma de fapt sar-
cinile ce-i revin noii institufii si ii
fixeazd profilul. Ne permitem sa le
menfiondm pe scurt, deoarece ele cu-
prind in acelasi timp i norme de or-
ganizare ale cercetdrii arheologice si
ale conservirii monumentelor.

Astfel, atributiile Comitetului Arheo-

logic prevdd — in ordinea indicata —
in afard de conducerea Muzeului de
antichitafi, ,.clasarea“ antichitatilor,

imbogatirea muzeului, inventarierea
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George Murnu, director al Muzeului
intre anii 1909—1910

colectiilor, organizarea cercetarilor.
conservarea §i restaurarea monumen-
telor, colectionarea si studiul monede-
lor si al medaliilor.

Decretele si regulamentul menfionat
au ficut astfel s3 ia fiintd una din cele
mai vechi institufii de culturd din tara
noastra, muzeu si in acelasi timp in-
stitufie de cercetare, care timp de 100
de ani a jucat un rol deosebit de im-
portant in formarea si dezvoltarea ar-
heologiei rominesti.

Inceputurile arheologiei noastre sint
insd mai vechi decit infiinfarea Muzeu-
lui de antichitati.

Stiinta arheologicd luase in secolele
XVIII si XIX un avint deosebit in nu-
meroase tari din Europa si chiar din
alte continente. Arheologia este Insi
nu numai o stiin{a care se ocupia cu
lucrurile vechi, dar si o stiin{d foarte
veche. Inceputurile ei dateazi inca din
antichitatea greco-romana.

Interesul pentru monumentele anti-
chita{ii devine din ce in ce mai mare
incepind din timpul Renasterii. Acelasi
interes il gasim si in {irile rominesti

Vasile Pdrvan, director al Muzeului
intre anii 1910—1927

incd la cronicarii din secolul XVII si
XVIII, in opera lui Dimitrie Cantemir,
precum §i in preocupdrile S$colii ar-
delene *.

Inca din 1836 paharnicul Saulescu,
profesor la Academia Mihdileand, In-
demnat de indicatiile lui Miron Costin
si Dimitrie Cantemir, studiazi ruinele
de la Gherghina 5.

in curind incep sd apara in Princi-
pat= o seama de pasionati colectionari,
pe care Alexandru Odobescu avea sa-i
numeascd anticari, razboindu-se cu ei
fn polemici ascutite. Stimulati mai ales
de descoperirea, in 1837, a celebrului
tezaur de la Pietroasa, acestia cautd sa
descopere antichitidti in cetédtile vechi
ale caror ruine se vedeau inca, pentru
a-si face colectii bogate de monumente.
Unul din cei mai vechi si activi dintre
acesti colectionari, a cadrui activitate
»arheologicid“ se plaseazd intre anii
1831—1842, a fost Mihalache Ghika,

4. I. Nestor, in Istoria Rominiet, vol. I,

Bucuresti, 1960, p. XLVII.
5. R. Vulpe, Muzeul National de Antichi-
tdti in Boabe de griu, I, nr, 3, 1930, p. 133.

345

https://biblioteca-digitala.ro



fratele domnitorului Alexandru Ghika
si ministrul de interne al acestuia.
Cumnatul sdu, Nicolae Mavros, directo-
rul general al carantinelor de pe malul
Dunirii, isi formeazid si el o bogata
colecfie, care avea si serveascd drept
nucleu al viitorului Muzeu de antichi-
tati. Aceleasi preocupéri de colectionar
le are si maiorul Dumitrie Papazoglu
care, profitind de o comandi granice-
reascd pe linia Dunérii oltene, devine
si el un pasionat colectionar °.

Cunoscutul om de litere progresist
Cezar Bolliac devenise colectionar in-
cepind din 1845, publicind $i un Iti-
nerariu arheologic, continuat cu o Cd-
latorie arheologicd si o serie de arti-
cole in rubrica arheologicid a gazetei
sale Trompeta Carpatilor?.

Activitatea acestor ,,anticari la care
se adaugd si alfii, a avut fard indoiala
un aspect dublu. Pe de o parte a dus
la distrugerea unor monumente, In
deosebi In cuprinsul castrelor romane
din Oltenia i Muntenia8, pe de altd
parte insd, aceastd activitate a dus si
la salvarea unor monumente, care ar fi
fost expuse pieirii, monumente ce,
pind la urmé&, au ajuns in colectiile
unui muzeu §i, in parte, au provocat
infiintarea acestuia.

In 1874 se infiin{eazd catedra de ar-
heologie la Universitatea din Bucu-
resti, pe care o ocupd marele inviatat
si scriitor Alexandru Odobescu, primul
arheolog romin de formaftie stiintifica,
intemeietorul stiintei arheologice romi-
nesti.

Muzeul de antichitdti a avut si el o
perioada de existentd premergitoare,
in care a purtat numele de Muzeul
National. Acest muzeu, care este cel
mai vechi din Bucuresti, a fost infiin-
tat in anul 1834.

Incid din acest an, Nicolae Mavros
primise Insdrcinarea oficiali de a face
cercetdri arheologice §i de a descrie
unele antichitd{i. Initiativa credrii Mu-
zeului national pare a fi pornit insi de
la Mihalache Ghika, pe atunci vornic
al departamentului dinnauntru. Astfel,
pe baza unei hotiriri date de domnito-
rul Alexandru Ghika, muzeul a fost
infiintat, fiind ad&postit in localul
Scoalei nationale Sf. Sava.

Muzeul national, care avea si se
transforme in 1864 in Muzeul de anti-
chitati, a fost un muzeu mixt, con-

6. D. Tudor, in A. I. Odobescu, Istoria
Arheologiei, Bucuresti, 1961, p. 22—23.

7. Ibidem, p. 23.

8. D. Tudor, Oltenia romind, Bucuresti,
1958, p. 10.

tinind in afara de colectiile sale arheo-
logice, un mare numair de piese apar-
tinind stiintelor naturii §i in deosebi
zoologiei, nucleu al actualului muzeu
,Grigore Antipa®.

Totusi, interesul pentru antichitatile
nationale creste din ce in ce mai mult,
atit in cercul unor intelectuali entu-
ziasti, cit gi in ale oficialitdtii. In anul
1837 se dau dispozifii precise ca toate
obiectele antice descoperite pe terito-
riul principatului si fie trimise de or-
ganele locale la Muzeul national, ele
fiind socotite bunuri ale statului.

Cu toate madsurile ce se iau si cu
toate circuldrile ce se dau in vederea
salvdrii si depozitarii la muzeu a mo-
numentelor arheologice, sectia arheo-
logicd se dezvoltd foarte greu §i ra-
mine fn urma celei de stiinte naturale.
Aceasta se datoreste si faptului cd la
conducerea muzeului se perindid spe-
cialisti in stiintele naturii.

Propunerea pe care o face Eforia
Scoalelor in anul 1859, de a se ,,forma
muzeul de antichitd{i si numismatica®,
si de a fi numit conservator al acestui’
muzeu omul de litere si pasionat cer-
cetdtor in domeniul arheologiei, Cezar
Bolliac, rdmine fira rezultat din cauza
rivalitatii dintre doi demnitari.

Cind insd, in anul 1862, generalul
Nicolae Mavros doneaza Muzeului na-
{ional importanta sa colectie, echili-
brul intre cele doud seciii se schimba
si devine clara necesitatea credrii unui
muzeu care si aibd un profil net isto-
rico-arheologic.

Intr-adevir, chiar numai colectia
Mavros putea sd formeze nucleul unui
astfel de muzeu. Ea consta din circa
4000 de monede si medalii, dintr-un
mare numér de statui, busturi si re-
liefuri, vase grecesti, antichita{i egip-
tene ete.

In anul 1864 se pune din nou pro-
blema infiintarii unui muzeu de anti-
chitdti, separat de secfia de stiinte na-
turale si, dupd cum am vizut, de data
aceasta problema se rezolvd favorabil.

In 1859 Muzeul national se mutase
din localul Eforiei intr-o casi particu-
lard, casa Hiotu. Ulterior muzeul a fost
instalat in douid camere ale Universi-
tatii, iar in anul 1864 muzeul ocupa
trei camere in acceagi clddire in care
piesele arheologice aveau si riamini
pind in 1931.

Dezvoltindu-se din ce in ce mai mult
Muzeul de antichitafi a ajuns si ocupe
in aripa din stinga a vechii Universi-
tati, sase sali si un larg coridor in care
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Ioan Andriegescu, director al Muzeului
intre anii 1928—1935

[

erau addpostite numeroase monumente
de piatra. Colectiile sale se inmulfesc
rapid atit prin donatii, cit si prin des-
coperiri. Intr-una din silile sale este
expus celebrul tezaur de ‘aur ,closca
cu pui“, descoperit la Pietroasa, care
intrase In posesia statului incd din
1841, Datind de la sfirsitul secolului
1V, tezaurul de la Pietroasa este unul
din cele mai importante tezaure arheo-
logice din Europa.

Printre diferitele donatii ce s-au fa-
cut muzeului, mentionidm colectiile
maiorului Papazoglu, cele ale lui Cezar
Bolliac, sau Mihail Kogilniceanu si
altele.

In 1890 a fost achizifionatd coleciia
Beldiceanu, formatd din diferite obiec-
te descoperite in cunoscuta agezare
neoliticd de la Cucuteni. O alti colec-
tie si anume colectia Butureanu, for-
mata din obiecte datind din orindui-
rea comunei primitive, a fost cumpi-
ratd de muzeu in 1915.

Credem ca nu este lipsiti de interes
nici mentionarea celor trei mumii e-
giptene donate muzeului. care au

constituit mult timp si constituie si azi
un punct de atractie pentru vizitatori.

In afard de donafii si achizitii prin
cumpdrare, la cresterea colectiilor Mu-
zeului de antichitdfi a contribuit via
activitate arheologicd, organizati de
directorii muzeului, printre care au
fost arheologi eminenti, savan{i de
mare renume, ca — pentru a nu a-
minti decit pe cei disparufi — Grigore
Tocilescu, George Murnu, Vasile Par-
van si Ioan Andriegescu.

Incepind cu numirea lui Grigore
Tocilescu, in anul 1881, ca director al
muzeului, aceastd institutie devine din-
tr-un fel de ,,depozitariu“, cum fusese
numitd la un moment dat sectia arheo-
logicd a vechiului Muzeu national, un
institut de cercetéri stiintifice, unul
din cele mai vechi din Rominia, in
care se imbina munca vie de cercetare
cu aceea de depozitare si conservare.

Activitatea indelungati si deosebit
de rodnicid a lui Tocilescu, a insemnat
fundamentarea cercetdrii arheologice
de teren, care avea si se dezvolte in-
continuu, in ciuda unor condifii ade-
seori neprielnice, pentru a ajunge la
culmea atinsd in =zilele noastre si la
dezvoltarea muzeului de arheologie,
care avea si devinid cel mai bogat din
{ara.

Tocilescu a facut cercetdri mai ales
in Dobrogea, provincie atit de bogata
in monumente arheologice, studiind un
mare numadr din acestea, dintre care si
maretul monument triumfal de la
Adamclisi, adunind la muzeu sute de
piese epigrafice, sculpturale si arhitec-
tonice, care formeaza o bogafie de ne-
inchipuit a colectiilor sale. Impreuna
cu asistentii sdi, intre care excelentul
topograf P. Polonic, el a fiacut sapaturi
si in diverse castre romane din Olte-
nia si Muntenia.

Dupid moartea lui Grigore Tocilescu,
Muzeul de antichitidti a fost condus
putin timp de cétre de curind deceda-
tul, venerabilul academician George
Murnu, talentatul traducator al epo-
peelor homerice.

Anul 1910 marcheaza pentru muzeu
un jalon hotaritor in dezvoltarea sa.
In acest an e numit director al muzeu-
lui Vasile PAarvan. Personalitate de
frunte a stiintei rominesti, pasionat
cercetdtor si eminent cunoscator al an-
tichitatii, organizator energic si entu-
ziast, Vasile Parvan imprima arheolo-
giei rominesti un ritm de dezvoltare,
care a continuat si dupa prematura sa
disparitie.
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Vasile Pdrvan, (in mijloc), cu un grup
de colaboratori, la una din primele
campanii de sdpdturi (la Histria).

Luptind cu lipsa de intelegere a ofi-
cialitatii, cu lipsa mijloacelor mate-
1iale, Vasile Parvan a desfasurat pind
in 1927, anul mortii sale, o activitate
stiin{ificd si organizatoricd bogata. Sub
conducerea lui, vor incepe in curind
sapéaturi arheologice in marile agezari
antice din Dobrogea, intre care cele
mai importante au fost cele de la His-
tria si Ulmetum. Tot Vasile Parvan a
fondat, in 1924, revista de arheologie
Dacia, care a devenit cunoscutd in lu-
mea intreagi.

Sub conducerea lui, activitatea ar-
heologica devine din ce in ce mai in-
tensd In prima jumatate a deceniului
al treilea.

Ajutat de o seamid de elevi si co-
laboratori, Parvan organizeazid nu-
meroase sapaturi arheologice in agezari
neolitice §i geto-dacice, punind bazele,
impreund cu Ioan Andriegescu, cerce_
tarilor in domeniul comunei primitive.

Unul din meritele principale ale ma-
relui savant este fird indoiald crearea
unei scoli arheologice rominesti, care
i-a continuat opera.

Din nenorocire, activitatea entuziasta
a lui PArvan a fost brusc intrerupta de
moartea care l-a rapit la virsta de 45
de ani.

Dupi moartea sa, direcfia muzeului
a fost incredinfatd lui Ioan Andrieses-
cu, primul profesor din fara noastrd
rentru arheologia comunei primitive.

Andriesescu a avut mult de luptat
cu nepisarea cercurilor oficiale in do-
rinta sa de a continua opera inceputad
de Vasile Parvan.

Sub direc{ia sa, muzeul s-a mutat, in
anul 1931 in asa-numita casd Macca,
in care pind atunci functionase Bi-
blioteca pedagogica.

Localul, in care se gaseste si astdzi
Muzeul national de antichitdti, a fost
pus la dispozitia muzeului din ordinui
lui Nicolae Iorga, pe atunci presedinte
al Consiliului de Ministri.

Tot Nicolae Iorga a dispus separarea
sectiei eclesiastice a muzeului si mu-
tarea ei in casa Cretzulescu din strada
Stirbei Voda. Aceastd pretioasd colec-
{ie, care crescuse paralel cu secfia ar-
heologicd, incd de la infiinfarea muzeu-
lui, a functionat mai mulf{i ani sub
numele de Muzeul de artd religioasa,
dar sub directia Muzeului national de
antichitati.

Astazi piesele care formau aceste co-
lectii, dintre care unele de mare va-
loare, ca de exemplu frescele de la
Curtea de Arges, timpla de la Arnota,
potire de argint, carfi religioase legate
in metal pretios etc., sint pastrate in
Muzeul de arfd al R. P. Romine si in
Muzeul de artd brincoveneascia de la
Mogosoaia.

Ziua de 23 August 1944 a insemnat i
pentru Muzeul national de antichitati
inceputul unei ere noi. Marile eveni-
mente istorice care au schimbat soarta
poporului romin au gidsit muzeul in e-
vacuare la Deva. unde se mutase in
primavara anului 1944, pentru a fi ferit
de bombardamentele aeriene.

Intors in Bucuresti in toamna ace-
luiasi an, muzeul isi reia activitatea.
In 1948, muzeul trece pentru o scurtd
perioadd de la Ministerul Educatiei la
Ministerul Artelor, iar in 1949 la Aca-
demia Republicii Populare Romine.

Incepind cu aceastd dati muzeul or-
ganizeazd anual expozitii care cuprind
rezultatele cele mai importante ale sa-
paturilor arheologice din anul prece-
dent.

In 1953 se redeschide expozilia per-
manentd a muzeului in vechiul local,
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in care etajul este transformat si se
renunfd la expozitiile anuale care se
organizau in asa-numita casd Belu din
curtea Academiei.

Incadrarea muzeului in sistemul de
organizare al Academiei R.P.R. — la
inceput in cadrul Instilutului de isto-
rie si filozofie, apoi separat — a avut
ca urmare un avint nemaivazut al ar-
heologiei rominesti. Atit muzeul cit si
stiinta arheologicd romind participad
din plin, sub conducerea Academiei
R.P.R, la marele avint al ridicdrii ni-
velului stiin{ific in patria noastrd. Vo-
lumul cercetarilor arheologice, execu-
tate in fiecare an, devine din ce in ce
mai mare. Mijloacele materiale puse la
dispozitia muzeului, care Indeplinegte
din ce in ce mai mult rolul unui insti-
tut de cercetari stiintifice, permit des-
fisurarea unor mari campanii de sa-
paturi arheologice.

Numarul cercetitorilor din cadrul
muzeului creste rapid, ajungind si fie
de 5—6 ori mai mare decit inainte de
razboi, dupd cum si volumul cercetd-
rilor a crescut in aceeasi proportie.

Muzeul continud si aibid rolul dublu
de muzeu si de institut de cercetdri
stiintifice. Cercetiirile de teren Incep
sd fie judicios planificate dupi criterii
stiinfifice in care se {ine seama de
principiul unei cercetiri din ce in ce
mai egale in timp si spafiu, precum
$i de urgenta si importanta probleme-
lor.

Astfel, regiuni ale {arii noastre pu-
{in cunoscute din punct de vedere ar-
heologic, ca de exemplu regiunile Mol-
dovei, sint astdzi dintre cele mai bine
explorate.

Perioade istorice pentru care nu a-
veam decit pufine informatii, au fost
adincite din punct de vedere al cer-
cetdrii, astfel incit ele apar intr-o lu-
mind cu totul deosebiti. Citim in a-
ceastd privinti epoca paleolitici, sau
perioada atit de importantd pentru
istoria noastrd, aceea a formarii limbii
si poporului romin.

Marile sipituri care s-au fiacut in
cetdfile dacice din munfii Orastiei si
din alte regiuni ale {irii au ficut si
ne apara frumoasa civilizajie dacici in
toatd bogitia ei.

Ca o realizare de mare importanta
mentiondm i dezvoltarea ramurii feu-

dale a arheologiei noastre. Cercetiri
numeroase si obiective feudale, printre
care citdm in primul rind pe cele de la
Suceava, au adus contributii noi la
cuncasterea vietii pe teritoriul tarii,
incepind cu perioada de formare a
feudalismului si pind in plind epoci
feudala.

Aceastd vastd activitate de cercetiri
a muzeului ca §i a intregei arheologii
rominesti este confirmati,la 1 mai 1956,
de cdtre forurile superioare, vechiul
muzeu fiind transformat in Institutul
de arheologie al Academiei R.P.R. Ex-
pozitia si depozitele muzeale formeaza
astdzi o sectie in cadrul acestui insti-
tut, sectie céreia i se pastreazd numele
de Muzeul national de antichitdti.

In urma marelui numar de sapituri
arheologice executate in fiecare an.
colectiile muzeului au sporit in ultimul
timp intr-un ritm vertiginos, imboga-
tindu-se cu materiale datind din toate
epocile, incepind cu paleoliticul infe-
rior si pind in plina epoca feudala.
Toate aceste colectii cuprind un numér
de peste 100000 piese. Expozitia, fara
a fi prea mare ca spafiu, este deosebit
de bogata, insumind 6 000 de exponate

PESIOME
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npenuocTeii B ByxapeeTe» apTOP CHIITETHII-
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roca NAYYUOro YYpE:KIelNII & NPOTIKEMUI
¢Ta JeT cyuecTnon anmm. CTaT! I NOKAILIDAET
MPOMCXOKCHITY I COCTOMING KOJNICKINMIT J(0
I MOCTe MOABACHIS JeKpeTa b HoaGpe 1864
r., X POIBTHE 34 TOCIACAYIOUIHE JICCATIIC
THI L D O0COOCIINOCTH 92 Tojbl napojgnoik
DIACTH.

RESUME

A l’occasion du centenaire de I’émission
du Deécret pour ,,l’z}dministratlo.n et
I'organisation du Musée des Antiquites
de Bucarest* par le prince Alexandru
Ioan Cuza, I’auteur presente_ une
synthése des activités et de l’exp_erience
centenaires de cette importante institu-
tion scientifique roumaine.

Dans l'article on montre la provenance
et la situation des pollections avant. et
aprés l'octroi du Décret en uoJe..id-e
1864, ainsi que leur développement aul
cours des années suivantes, et plus parti-
culiéerement durant les vingt annces qui
se sont écoulées depuis la Libération.
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DIN ]
ISTORIA FORMARII
$1 DEZVOLTARII
MUZEULUI TEHNIC

Cind eram student, la Scoala poli-
tehnicd din Charlottenburg, am
triit acolo atmosfera plind de in-

sufletire si entuziasm, prilejuitd de

infiinfarea Muzeului tehnic de la
Miinchen. In acest muzeu, printre
obiectele de cea mai mare valoare isto-
ricd tehnici, era expusid incid de la in-
ceput si ,,moara romineascd cu ficaie®,
strabuna turbinelor de api Pelton. Eram
mindru de recunoasterea in strdindtate
a geniului creator tehnic al poporului
romin, mai ales cd la Muzeul transpor-
turilor din Berlin, infiintat cam in ace-
lasi timp, cel dintii exponat de mare
insemnaétate istorico-tehnicd era un va-
gonet de mina, din lemn, prevazut cu
un ac (macaz) ; se arata acolo cd inven-
tia acului de cale ferata a fost ficuti,
pe la anul 1600, de muncitorii valahi de
la minele de aur din Muntii Apuseni.

A fost firesc ca in anul 1908, cind am
terminat studiile si cind am infiintat
pentru muncitori scoala serald de elec-
tricieni $i mecanici, sa caut §i sa adun.
impreund cu elevii mei, tot ceea ce ra-
misese de la vechile instalatii tehnice
de la noi §i care aveau valoare istorica,
didacticd, In vederea credrii muzeului
tehnic.

Primele doud masini cu aburi din
tara noastrda montate in 1849 la ,,Stabili-
mentul Fintinilor“ de pe malul Dimbo-
vitei, la Mihai Voda, aveau 14 CP fie-
care si, de la rasiritul si pini la apusul
soarelui, actionau pompele care ridicau
apa Dimbovitei si o distribuiau, asa cum

de Prof. ing. DIMITRIE LEONIDA

era — nefiltratd — prin conducte la
citeva cismele si case particulare. Din
aceastd instalatie nu mai ramasese ni-
mic. In muzeu se afld numai reprodu-
cerea unei gravuri, dintr-o revista stiin-
tificd din acea vreme, infatisind magina
cu aburi de la instalatia pentru alimen-
tarea cu apa a orasului Bruxelles, exe-
cutatd in acelasi timp, de aceeasi
intreprindere, cu masini de aceeasi ma-
rime, deci la fel cu acelea din Bucuresti.

Intre fiarele vechi din curtea fabricii
Assan, am gasit atunci si am adus in
muzeu cilindrul primei masini cu aburi
folosit in industria roinineasca. Aceasta
magind fusese adusd de la Viena in anul
1853, o datd cu cazanul ei, ca si actio-
neze prese de ulei si pietre pentru ma-
cinatul grinelor. Transportul de 1la
Viena la Giurgiu, cu slepul pe Dunire,
a durat doud sidptdmini, si apoi patru
saptdmini, cu carele, de la Giurgiu la
Bucuresti, dupa ce s-au intarit mai in-
tii toate podurile de pe acest drum. Ve-
cinii se speriaserd de indltimea cosului
si numai dupd o iarnd geroasd, cind a
inghetat Dimbovifa, si morile de apa nu
mai func{ionau, oamenii au inceput si
macine la ,moara cu foc“ constatind cu
mirare ca fiina nu se ardea! Cit de
putind consideratie se didea in vremu-
rile acelea ,fiarelor vechi“, o dovedeste
distrugerea anterioara a celei mai mari
parti din masind ; chiar cilindrul urma
sa fie sfarimat pentru turnatorie. Nu-
mai atunci cind l-am cerut pentru mu-
zeu, proprietarul si-a dat seama de
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valoarea lui ; de aceea, diruindu-1, mi-a
cerut printr-o scrisoare, care se afld in
arhiva muzeului, cd dacd s-ar desfiinta
muzeul sd-i restitui cilindrul. De aci se
vede cit de mare era convingerea pe
atunci, chiar la ingineri, cd toate infdp-
tuirile dezinteresate aveau o viata
scurta.

Concesiunea gazului aerian din Bucu-
resti, acordatd lui Gottereau in 1868 pe
timp de 40 de ani, a contribuit pen-
tru acea vreme, la dezvoltarea dilumi-
natului public si particular. Aceastd
concesiune nu era la inceput o afacere
rentabild, lucru dovedil de trecerea ei,
pe rind, lui Mehedinteanu si Negropon-
te, de la acestia unei societdti franceze,
apoi unei societdti engleze si in cele din
urmi ,,Companiei de Gaz de la Bucu-
resti“. Mai tirziu insa concesiunea gazu-
lui aerian a Impiedicat introducerea
iluminatului electric, din cauza drep-
tului exclusiv al concensionarului pen-
tru folosirea strazilor la asezarea con-
ductelor, de orice fel ar fi fost ele.
Trecind prin muzeu, in sectorul cel
mai insemnat, acela al vechilor masini
din tara noastri, fiecare obiect este le-
gat de o particici nu numai a progre-
sului tehnic in general, dar si a dez-
voltdrii economice si culturale a tarii.
Este o marturie a dorinfei inaintasilor
nostri pentru introducerea la noi a ul-
timelor inventii si perfectionari tehnice
din lume. Asa, sd ne amintim ca prima
centrald electricd a fost construitd de
Edison la New York in 1882, anul in
care lampa sa electricd cu incandes-
cen{d corespundea cerintelor practice.
$i inainte Brush executase citeva in-
stalatii electrice, cu dinamuri inventate
dg el, dar acestea nu alimentau decit
13mpi electrice cu arc, mai multe, mon-
tate in serie, fiecare circuit electric in-
chizindu-se chiar in dinam. Lampile cu
are, cu lumina lor orbitoare, nu puteau
sd foloseascd la iluminatul camerelor
dgr erau potrivite pentru iluminatul sa-
lilor mari si cel exterior. Tot in anul
1882 s-a executat si in Bucuresti prima
centrald electrici cu dinamuri Brush,
mpntate intr-o magazie de pe calea
V1(_:toriei, unde astdzi este biblioteca
universitard. Centrala alimenta lampile
electrice cu arc din gridina palatului
$L, prin cea dintii linie pentru transpor-
tul energiei electrice din {ara noastri,
E)fter}orul Teatrului National, gradina
Cismigiu si palatul Cotroceni. O alti
centra.lé micd Brush a fost instalatd in
acelasi an la atelierele cdilor ferate de

la Gara de Nord. Dar, durata exploa-
tarii centralei din Calea Victoriei a fost
scurtd, deoarece Compania de Gaz a in-
tervenit §i a reusit, folosind politia, sd
suprime acest frumos inceput. Cele doui
dinamuri Brush ale primei centrale
electrice din tara noastrd sint in mu-
zeu.

Numeroasele incendii de la teatrele
din strainitate, provocate de flicarile
becurilor de gaz aerian, folosite la ilu-
minatul sililor §i scenelor, au impus in-
troducerea iluminatului electric la tea-
tre. In Bucuresti, Compania de Gaz a
instalat, in anul 1884, la Teatrul Na-
tional o centrald electricd. Aceastd cen-
trald alimenta s§i palatul. Instalatia a
fost executatd sub supravegherea unui
asistent al lui Edison. In muzeu se afli
dinamul Edison §i masina cu aburi care
il actiona. Astidzi pare curios raportul
dintre dimensiunile acestor masini, cu
dinamul atit de voluminos fa{ad de pu-
terea lui §i fatd de masina cu aburi, de
constructie verticald, care il actiona prin
curea.

Cam din aceeasi vreme cu masgina
centralei de la Teatrul National, este si
mica masind cu aburi orizontald, cu sal-
tiras simplu. Aducerea acesteia in mu-
zeu este legatd de un an cu multe fur-
tuni, cind am fost insdrcinat cu verifi-
carea instalatiei paratridsnetelor de la
Banca Nationald. In urma reparatiilor
si schimbdérilor ce se ficuserd, paratras-
netele nu mai aveau nici o legdturd cu
pamintul, defeci{iune ce s-a remediat
imediat. Drept recompensid mi s-a dat
aceasti masind, pe care o vizusem de-
montatd intr-un colt dintr-o pivnitd a
béncii.

De la centralele electrice particulare
se afld in muzeu o masinid cu aer cald,
in care se ardea cocsul cumpdrat de la
Compania de Gaz. Se stie cd acest sis-
tem de masini de fortd, a ciror idee a
avut-o Stirling incid din 1816, nu a avut
o realizare practicd decit in 1833 si a
fost prima oard folositd in America in
1848. Nu s-au putut rdspindi din cauza
randamentului slab si a volumului
mare pe care-1 ocupau.

Prima instalatie electricd comunald a
fost executati in anul 1888 la abator,
unde iluminatul electric a fost impus
din cauza atmosferei pline cu aburi din
silile unde se lucra. De la aceastd in-
stalafie am gésit In 1908 si se pastreazi
in muzeu, un dinam Siemens Halske si
un tablou de distributie. Are mare in-
semnitate acest tablou de lemn pe care
sint montate unele dintre primele apa-
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rate si instrumente electrice. Ca sigu-
rante serveau fisii tdiate dintr-o tabla
de plumb si fixate cu suruburi. Sigu-
rantele nu erau acoperite si dacd, din
intimplare, s-ar fi topit la intensitafi
mari de curent pe cind electricianul ar
fi fost in apropiere, el ar fi fost stropit
de piciturile de plumb fluid. Probabil
ca si evite aceasta, electricianul folosea
fisii supradimensionate, adica suprima
tocmai scopul sigurantei. Tot asa se in-
timpla cu Intrerupitoarele. Acestea
avind miscare lentd, la intrerupere, se
produceau flacéri, care ar fi ars mina
celui care le manevra. Poate ca sa evite
acest neajuns, se cobora tensiunea dina-
mului inainte de intrerupere. Este cu-
rios cd tocmai lemnul de la tabloul de
distributie, care ar fi luat foc, a fost
pastrat mereu. Atunci cind se schimbau
aparatele, giurile ramase se astupau cu
dopuri de lemn cum se vede pe tablou.

Cu ocazia marilor serbéri din gradina
Cismigiu, din 1881, s-au folosit efectele
frumoase produse de jocurile de apa si
lumind. De la instalatia ,fintinilor lu-
minoase* se péstreazd In muzeu prima
masind cu ardere internd adusd in tara
noastrd, asa incompletd cum am gasit-o,
precum si doud proiectoare electrice.
Instalatia era plasatd sub nivelul
apei. Proiectoarele aruncau lumina ver-
tical, in sus, spre {isniturile de ap4, tre-
cind mai intii prin sticle colorate. Ca-
mera in care se afla instalafia electrica,
nefiind destul de etansd, a trebuit s3
fie parasita.

Alimentarea cu apa potabild a Capi-
talei a preocupat mereu administratia
comunald. Insd numai dupd razboiul
independentei s-a trecut la realizarea
marilor lucrdri tehnice ale Capitalei :
rectificarea Dimbovitei, alimentarea cu
apa potabild, construirea centralei hi-
draulice de la Grozavesti, reteaua de
canale. Lucrdrile au inceput in 1880,
iar centrala hidraulicid Grozivesti s-a
pus in functiune in 1889. Apa Dimbo-
vitel a fost captati la Arcuda, trecuti
prin filtre deschise si adusi prin canale
subterane la rezervorul de la Cotro-
ceni. De aci era pompatd In instalatia
de la Grozavesti si distribuitd in re-
{eaua conductelor subterane. Am descris
in Buletinul Societtii Politehnice, in
revistele ,Energia“ si ,,Munca C.F.R.®
etc., incercédrile gi realizdrile din trecut.
Fatd de cele descrise acolo, regret ci
nestiutorii au distrus, intr-o vreme cind
nu eram la muzeu, dioramele, mache-
tele si obiectele, pe care acum nu le ve-
dem decit in figurile acelor publicatii.

La centrala hidraulicd Grozivesti
energia era produsi de patru turbine
Girard, prin care trecea apa Dimbovi-
tei captati la Ciurel. Cadderea de apé
obtinuti era de peste 7 m. In lipsa
unor date referitoare la debitul Dim-
bovitei, evaluarea puterii rezultate din
aceastd cidere de apa a fost atit de
exageratd, incit se credea ci va fi su-
ficientd nu numai pentru pomparea
apei si pentru producerea energiei elec-
trice necesard iluminatului bulevarde-
lor, Cismigiului si soselei Kiseleff, dar
si pentru alimentarea unei linii de
tramvai electrice, ceea ce a determinat
alegerea tensiunii de 600 V curent con-
tinuu. Dupd punerea in exploatare a
centralei s-a constatat insa ca puterea
nu era suficientd nici pentru pomparea
apei si a trebuit sd se introducd masini
cu aburi. Din instalatia propriu zisa
nu s-a mai pastrat decit rotorul tur-
binei Girard, un .angrenaj ce lega
arborele turbinei de acela al masinii cu
aburi, masina cu aburi de 125 CP cu
séltdras dublu Rider, precum si cele
doua dinamuri actionate de aceasta
masind. Se mai afld din aceastd insta-
latie. expusd in parc in spatiul rezer-
vat muzeului, o parte a unuia din
grupurile de cite 7 pompe cu pistoane
orizontale. Instalafia, in ansamblul ei,
este infétisatd in muzeu printr-o ma-
cheta.

Deschizindu-se bulevardele de la Co-
troceni la soseaua Mihai Bravul, in
1889, neexistente la acordarea concesiu-
nii gazului, ele au fost luminate cu
1dmpi cu are, alimentarea ficindu-se la
inceput de la centralele provizorii (E-
forie si Mometaria Statului). Compania
de Gaz nesocotind interdictia prima-
riei, a instalat pe bulevarde lampi de
gaz aerian. Inginerul Giulini, pe atunci
directorul apelor, mi-a povestit de
crunta batilie de pe strizi dintre ga-
zari §i agen{ii comunali, comandati de
el, unii voind sd aprindd limpile cu
gaz, iar ceilalti impiedicindu-i, pentru
ca primaria sd nu fie nevoitd sid pla-
teasca consumul gazului aerian. In cele
din urma, Compania de Gaz a trebuit
sd demonteze lampile instalate. Pentru
ca toti locuitorii si-si dea seama de
frumusetea iluminatului electric, a fost
executatd si expusid o instalatie provi-
zorie, la gosea, cu un dinam actionat de
0 masind cu aburi semistabila Oerlikon,
care alimenta citeva lampi cu incandes-
centd, agitate intr-un pom. A fost un
mare succes, judecind dupi suma inca-
satd de la intrdri in expozitie. M! s-a
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Dinamul
Brush al
primet
centrale
electrice
din

fara
noastrd.

spus cd multd Iume sta in fata pomu-
lui asteptind mereu ca acesta si se
aprindd, cdci nu putea si-si inchipuie
ca lampile arzind nu vor aprinde si po-
mul. In muzeu se afld masina semista-
bild Oerlikon folositi la acea expo-
zitie,

Vizitind cu elevii scolii atelierul
tramvgielor electrice de pe bulevard,
am vazut, scos afari, un motor de
t_ramvai, care m-a surprins, fiind iden-
tic cu electromotorul folosit prima oari
la tractiune de Werner Siemens. Acela
fusese montat pe 0 micd locomotivi
e_le.ctricé, care ducea trei vagonase pe o
l}me circulard, la expozitia de la Ber-
lin din 1879. La muzeu]l din Miinchen
acest electromotor se afld la mare loc
de cinste, fiind considerat ca unul din-
tre cele mai insemnate obiecte din mu-
zeu. Desi stiam cd tramvaiul electric
de pe bulevardele de la Cotroceni la
soseaua Mihai Bravul a fost unul din-
tre cele dintli din Europa, inaintea ce-
lor din Paris, Londra, Berlin, Viena etc.,
totusi nu mi-am inchipuit ci in 10 ani
nhu s-au ficut progrese. Vedeam aceeasi
constructie deschisd, aceeasi acuplare
cu osia vagonului prin lant, ete. Ce-
rind motorul pentru muzeu am fost re-
fuzat cdci era pregitit si fie expediat
la Bruxelles, cum ceruse directorul ge-
neral al intreprinderii, care inspectase
filiala din Bucuresti si si-a dat seama
de' insemnitatea acestei piese. A tre-
buit interventia energici a primarului
de atunci, doctorul Istrate, creatorul
Parcului Libertatii si mare colectionar,
care, intelegindu-m3a si avind posibili-

4 — Revista muzeelor nr. 4

tatea sd-si impuna punctul de vedere
fatda de conducerea societdtii, a reusit
ca acest obiect, atit de pretios din punct
de vedere tehnic, sd ajungid la muzeul
nostru. Pentru demonstrarea progrese-
lor fdcute, aldaturi de acest motor, se
afld in muzeu un motor de tramvai
electric din Bucuresti, din 1912. Este
de constructie inchisd ermetic, legat
prin roti dintate cu osia rotilor vago-
nului.

in domeniul transporturilor, de mare
insemnatate istoricd tehnica sint prime-
le automobile din tara noastrid. Auto-
camjonul Serpolet este previzut cu o
masind de aburj cu foarte mare presiu-
ne (80 atm.). Fusese cumparat de pri-
maria Capitalei ca si remorcheze cé-
rutele cu gunoaie dintre rampa (aflata
pe locul unde acum este Institutul Me-
dico-legal) si gropile de gunoaie de 1la
periferia Capitalei. Cind a inceput sa
functioneze zguduia atit de tare casele
subrede de la marginea orasului inecit
locuitorii au cerut suprimarea lui. Cum-
parat la licitatie de un mecanic, acesta
mi l-a diruit impreund cu unele piese
de la un al doilea autocamion Serpo-
let, pe care-1 demontase. .

Primu] automobil de turism care a
fost adus la noi in tara, prevazut cu o
masind cu ardere internd, a apartinut
industriasului Gh. Assan. A avut nr.
1. Este de tipul primelor automobile la
care molorul este acuplat cu osiile prin
lanturi, schimbarea vitezei se facea
prin curele directe sau incrucisate etc.
In muzeu se mai aflad si ceea ce s-a mai
gasit de la primul automobil electric
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al lui Furnarache. Are electromotorul,
dar lipsesc aparatele.

Din instalatiile ulterioare ale centra-
lei hidraulice Grozivesti, se afld in mu-
zeu rotorul turbinei de aburi Sulzer,
montat in 1906. Era acuplat cu o pom-
pa centrifugd. Partea de joasd presiu-
ne a acestei turbine fiind de reactiune,
distanta dintre lopetile mobile ale roto-
rului si cele fixe de pe stator este asa
de mic3, incit era nevoie de o incilzire
cu aburi, durind aproape o ord, ina-
inte de punerea in miscare. La Grozé-
vesti, neglijindu-se aceastd precautie,
lopetile rotorului s-au atins de acelea
ale statorului rezultind o ,,salatd de lo-
peti, ceea ce se vede la acest rotor.

Mult mai veche este turbina Laval
din muzeu, care a functionat la fabrica
de chibrituri din Cluj. Este de primul
tip al acestor turbine cu acfiune. Avea
o vitezd de 30000 invirtituri pe minut.
Pentru reducerea vitezei, dupd cum se
vede, era nevoie de angrenaje, care
ocupau cu mult maj mult spatiu decit
turbina. Aburul era introdus in turbini
prin mai multe diice, care se manevrau
de mecanic cu mina, dupid nevoie.

A fost usor, atunci c¢ind am conceput,
proiectat §i supravegheat montarea si
exploatarea instalatiilor noi electro-
mecanice ale Capitalei, si mai ales, mai
tirziu, cind am condus modemizarea
centralelor Filaret si Grozavesti, s3 trec
muzeului elementele principale care se
inlocuiau., O machetd, executati de ele-
vii scolii de electricieni si mecanici, a-
ratd cum era la inceput centrala ter-
micd de la Grozévesti, care multe de-
cenii a fost cea mai mare centrala fer-
moelectricd din tari. In muzeu se afli
un cazan sectionat Babcock Wilcox, de
400 m? suprafata de incilzire, care pro-
ducea aburi la presiunea de 15 atm. si
350° C. La cazan se ardea pacurd. Se vad
diferite sisteme de injectoare de pacura:
Turconi, Wolf, Anton Dumitrescu etc.
Cazanul fiind sectionat, se observa usor
elementele ce-1 alcdtuiesc: focarul, tu-
burile (tevile) fierbatoare, rezervorul,
supraincéilzitorul, economisorul, instala-
tia pentru alimentarea cu apid etc. Se
mai afld in muzeu prima turbind de
aburi din aceastd centrali, A.E.G. de
1000 kW, la care, avind partea superi-
oara ridicatd, se poate urmari drumul
aburului prin turbind. S-a montat in
muzeu si 0 sectiune a instalatiei de dis-
tribufie cu pupitrul de comanda, apara-
tele electrice de joasd tensiune montate
pe panouri de marmura sau pe stelajul
dindaratul lor, precumn si intreaga apa-

Primul autoturism din Rominia

raturd de tensiune inaltd, montatd in
chilii pe patru etaje, in compartimente
din plici izolatoare Duro. Se mai afld
si rotorul unei turbine de 4000 kW ce
fusese montat mai tirziu la Grozavesti.
in muzeu se afli si elementele primei
instalatii de la centrala termoelectricd
Filaret. Instalatia de distributie era
mult mai inghesuitid decit aceea de la
Grozivesti. Comanda maginilor se facea
de la coloane cu: instrumente, pirghii
de comandi a intrerupatoarelor si ro-
tile ce actionau regulatoarele de ten-
siune. Si aci, ca si la Grozadvesti, apa-
ratele si instrumentele de joasd tensiu-
ne sint montate pe panouri de mar-
murd. Aparatele de inaltd tensiune sint
montate pe stelaje de fier. Din cauza
inghesuirii aparatelor, si maj ales a si-
nelor de distribujie, s-a intimplat ca so-
bolanii care sireau de pe o bara pe alta,
si producd scurtcircuite. De la alterna-
toarele acestei instalatii se pistreaza
parti din stator si rotor. 1In stare de
functionare este o masind Diesel, acu-
platd cu un dinam, care producea cu-
rentul continuu necesar excitatiei si un
grup electromotor sincron — dinam de
curent continuu, Mai sint expuse dife-
rite elemente ale acestor instalatii.
Pentru instruire au insemnatate mo-
delele in miscare, executate ca lucrari
de diploma de elevii scolii de electri-
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cieni si mecanici pe care am condus-o.
Modelul masinii cu aburi sistem Cor-
liss, dd posibilitatea deranjérii inten-
tionate a organelor de distributie (ra-
nelelor). Cine invat{i trebuie si reme-
dieze distribujia, desenind mai 1ntii
diagrama schimbarilor de presiune din
cilindru, fatd de miscarea pistonului,
admitind o anumitd presiune a aburu-
lui. Cunoscindu-se numarul de invirti-
turi se calculeaza puterea masinii.

Lucrarea de diploma a unui fost elev
explicd functionarea masinilor cu ar-
dere internd, cu patru timpi (tacte),
observindu-se migcarea ventilelor, a
pistonului si variatia presiunii gazelor,
aratatd prin linii luminate pe dia-
grama.

Un alt elev in dorinta de a in-
trece pe colegii sii, a executat modelui
masinii Diesel tip Sulzer. A executat
desenele, modelele pentru turnitorie si
a prelucrat toate piesele. Este o lucrare
de o deosebitd valoare didactica. Cei doi
cilindri, sectionati in planuri diferite,
permit urmaérirea miscarii ventilelor si
pistoanelor; de asemenea sint sectionati
compresorul de aer si pompa de com-
bustibil.

In sala pentru incercarea masinilor,
un mare ajutor la lucriri il da grupul
alcdtuit dintr-o masini electricd de cu-
rent continuu, cuplati cu o masina tri-
fazicd sincrond si cu o masini trifazici
asincrond; fiecare dintre ele functio-
nind ca generator sau motor.

Numeroase masini, aparate si instru-
mente gdsite sau construite de elevi, in
prima perioadd de functionare a mu-
zeului, permit urmirirea evolutiei con-
structiilor. Sint raspindite prin diferi-
tele sectoare ale muzeului.

Cu obiecte din muzeu am participat
la expozitii din tard si din strdinitate,
obtinind, de pildi, Grand Prix atit la
Parjs in 1937 cit si 1a Barcelona in 1929.
Relieful tarii in scara 1 :100000, exe-
cutat cu aceeasi exactitate ca hir-
tile respective ale Institutului geo-
grafic al Armatei, cu cele 10000 de
puncte luminoase, ficea ca o mare mul-
time de vizitatori si se giseascd per-
manent in fata acestei hirti. $i mai
atrdgitoare si instructivd va fi prezen-
tarea acestui relief in clidirea defini-
tivd a muzeului. Jocuri continue de pro-
iectii si lumini, insotite de explicatiile
Qate.prin magnetofon, in oricare din
limbile cele mai folosite, va infajisa,
asa cum trebuie, tot farmecul si bogi-
tille tarii noastre.

_Grea si dureroasi a fost soarta aces-
tui muzeu sub regimurile politice tre-

4*

cute. In 1908, cind voiam si infiintez
scoala de electricieni si mecanici si
muzeul tehnic la incrucisarea bulevar-
delor, pe locul destinat atunci palatu-
lui municipal, se afla o clidire darapa-
natd, avind pe o tabld inscriptia ,,Bursa
Muncii — Scoala Industriald“. Era vor-
ba de o scoald de ucenici, la care aces-
tia nu veneau, cici era prea departe de
fabricile si locuintele lor. Acolo am pu-
tut sd incep si cursurile scolii pe care
am Iinfiinfat-o si am géasit si adapost
pentru ,,vechiturile* pe care le adu-
nam. Un an maij tirziu, o mare bucurie,
atit de rard atunci: ajutorul de
primar, m-a rugat sd mut imediat
scoala si ,,vechiturile” intr-o cladire 13-
satd prin testament primariei, cu con-
ditia de a fi folositd pentru instruirea
si cultura muncitorilor. Bucuria era cu
atit mai mare cu cit aflam, pentru pri-
ma oard cid un inginer, Chiru, a iubit
si s-a gindit la muncitorii nostri, atit
de desconsiderati atunci. Graba mutérii
era justificatd de atacul in justifie al
urmasilor inginerului Chiru, care ara-
tau cd priméria nu s-a ocupat nici o-
data de soarta muncitorilor. Fiind a-
tunci in serviciul comunei, ca inginer
electrician, scoala §i muzeul au primit
numele de ,comunale“, ceea ce primi-
ria, prin justitie, mi-a interzis ulterior
sd mai spun. Clidirea din strada Pri-
maverii, 1ingd Piata Amzei, era fru-
moasi, spatioasd, asa cAd la etaj era
scoala iar la parter si subsol muzeul.
La acesta elevii scoalei in zilele de du-
minicd dadeau explicatii publicului si
ficeau experiente, Dar bucuria nu a
durat decit trei ani, pind cind la ser-
barea de fine de an a gcoalei, primarul
(care era inginer) a anuntat ca scoala
si muzeul se desfiinteazd, deoarece s-a
dat altd destinatie cladirii. Un mare
protejat al politicienilor de atunci, care
vizitase muzeul, a vrut sd se mute din
provincie la Bucuresti si sd locuiascd in
aceastd cladire, care i-a pldcut. Singura
solutie era si fie numit directorul unei
scoli, care nu putea si fie decit o scoald
inferioard de comert, cum mai erau in
Capitald. Si astfel, contrar testamentu-
lui, primiria a trecut atunci cladirea
Ministerului Instructiei Publice. Dar
guvernul s-a schimbat. Cind am al-
cituit proiectele marilor lucrdri elec-
tromecanice comunale, am dovedit ren-
tabilitatea pentru comuna a tramvaie-
lor electrice. Tocmai aceasta rentabili-
tate a ficut pe primar si infiinfeze So-
cietatea Comunald de Tramvaie. Noul
primar a atacat emergic concesia data
acestei societdti si mi-a dat ordinul si
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incetez imediat cu lucrdrile centralei
termoelectrice de la Grozdvesti, care
trebuia si furnizeze energia electrica
tramvaielor. Dar la insistenta mea, 2
consimtit ca inainte de executarea or-
dinului sa viziteze instalatiile. Eram
tocmai in perioada incercdrilor. Reco-
mandindu-i personalul pentru conduce-
rea exploatirii, toti elevi ai scolii mele,
tineri, a rimas pe ginduri si mi-a cerut
ca sd aduc din strdinatate maistri ba-
trini, cu experientd, neadmifind ca o
lucrare care costase mult sa fie incre-
dintatd unor ,copii“. L-am rugat ca in
aceeasi seard sa viziteze scoala si mu-
zeul. Venind, nu am pus elevilor decit
intrebari in legdturd cu instalatiile de
la Grozdvesti. A ramas atit de surprins,
incit, aflind de desfiin{area scolii, a fost
determinat sd intervind la Ministerul
Instructiei Publice ca sa renunte la ce-
darea cladirii. Interventia nu a reusit.
Mi-a dat atunci altd cladire, rdmasa de
la exproprierea bulevardului, care as-
tdzi se numeste Magheru. Acolo s-au
mutat scoala si muzeul. Era atit de ne-
incipitoare incit multe masini mari au
fost expuse afard, in curtea neingrijila
incd multd vreme,

In 1928, implinindu-se 20 de ani de
la infiint{area scolii, am orgamizat ,,pri-
ma expozitie a electricitdtii din Romi-
nia“ in pavilioanele din Parcul Liber-
tatii, rdmase de la expozitii anterioare.
In acest parc marile industrii si banci
construisera pavilioane, care le aparti-
neau, pentru a fi folosite la expozitii.
Unul din aceste opavilioane, chiar in
centrul expozitiei, mi-a fost acordat
pentru muzeu. Acolo, spatiul fiind des-
tul de mare, am instalat nu numai mu-
zeul tehnic dar si ,,Muzeul rominesc¥,
asa ca vizitatorii, dupd ce-si dadeau
seama de bogatiile naturale ale {arii
noastre, treceau in silile in care 1i se
ardta cum pot si fie folosite prin teh-
nicd aceste bogitii. In acest pavilion
muzeul a fost addpostit pind in anul
1935. Atunci, la una din ,,Lunile Bucu-
restiului®, primaria, voing si reproduci
o parte din vechiul oras, cu hanul Ma-
nuc, a avut nevoie si de suprafata ocu-
patd de pavilionul muzeului. Mi s-a
propus atunci un schimb cu actualul
pavilion. Aceastd schimbare era conve-
nabild, céci clddirea era mai incipi-
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toare si construitd pe un cadru de be-
ton armat, deci mai rezistenta.

in tot intervalul dintre anii 1909 si
1944 a trebuit s3 duc o luptd aproape
continud pentru mentinerea muzeului.
Primeam mereu ordine de evacuare;
am fost dat in judecata si procesele au
ajuns pind la Curtea de Casatie.

Totul s-a schimbat insd fundamental,
o datd cu venirea regimului de demo-
cratie populard. Multi dintre fostii mei

_elevi, toti muncitori care cunoscuserd

scoala si muzeul, erau comunigti. Con-
ducéitorii partidului au vizitat muzeul
si fird si cer sau si mj se fdgaduiasca
ceva, m-am pomenit la muzeu cu arhi-
tecti si constructori; a inceput reparatia
cladirii, in care patrundea ploaia, mi
s-a restituit macheta cu relieful tarii,
care, reintoarsa de la Paris, era pastra-
td in 18zi la un depozit, in rele conditii.

Muzeul, refacut si marit, a devenit
»Muzeul Tehnic al R.P.R.“, indepli-
nindu-gj astazi din plin menirea luide
scoald vie a stiintei si tehnicii pentru
to{i, de conservator al obiectelor de in-
semndtate istoricd tehnicd din tara
noastrd si de panteon pentru slavirea
oamenilor mari ai stiinfei si tehnicii
de pretutindeni, dar mai ales de la noi.
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L’ingénieur Dimitrie Leonida évoque,
dans la forme de souvenirs personnels,
les circonstances de la naissance et au
développement du Musée technique de
Bucarest, au cours de plusierus dizaine
d’années.

Avec la présentation de chaque piéce
importante, Il’auteur décrit également
quelques aspects du progrés technique
en Roumanie.
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RESTAURAREA S| CON-
SERVAREA UNOR OBI-
ECTE METALICE DES-
COPERITE LA BASARABI

de ING. ION ISTUDOR
(- SEE

Cu prilejul sipaturilor pentru degajarea monumentelor rupestre descoperite in 1957, in
cariera de creti de la Basarabi, — de umplutura (sterilul) proveniti de la o cariera din
vechime, s-au descoperit §i o serie de obiecte metalice, din fier.

Aceste obiecte, In majoritate tesle, topoare, tirnicoape, serveau probabil vechilor lo-
cuitori la extragerea si prelucrarea cretei. Datoritd condifiilor in care au stat sute de ani,
obiectele se prezentau puternic corodate. Sub crusta de cretd ce le inconjura, stratul de oxid
atingea grosimi pind la 10 mm.

Coroziunea inaintati a fost favorizati de structura fizicd a obiectelor respective ca
urmare a tehnologiei de prelucrare adoptate, cit §i de porozitatea §i permeabilitatea ridicatd
a umpluturii de creti fati de agentii corozivi : aerul si umiditatea (1).

Ca factori activi in procesul de coroziune electrochimici, pe lingid cei enumerati mai
sus un rol a jucat si PH-ul la suprafata de reactie a metalului cu mediul, precum si conti-
nutul in siruri solubile (cloruri, azotati etc.) determinate in amestecul de oxizi format pe
obiecte. Existenta carbonatului de calciu a protejat intr-o oarecare misuri metalul impo-
triva coroziunii prin tendinta de creare a unui PH apropiat de cel neutru.

Pe de alti parte mediul permeabil creat de umplutura de cretd, a permis patrunderea
umidititii ce a antrenat totodati si sirurile solubile ce au favorizat atacul in profunzime al
metalului.

Citeva consideratii tehnice asupra obiectelor

Stabilirea tehnicii de lucru a obiectelor am considerat-o necesard, atit pentru istorici
— ca unul din criteriile de apreciere a epocii de fabricatie — cit §i pentru restauratori §i
conservatori pentru limurirea unor procese de degradare.

Din lipsa aparaturii pentru analizi partial nedestructivi am supus analizei metalo-

grafice numai dou# din obiecte :
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1. obiectul nr. 5 (tesld) : analizd destructiva!).

9. obiectul nr. 4 (tesld) : analizd parfial nedestructivi.

Rezultatul analizei metalografice este identic pentru ambele piese, ca urmare a
aplicirii aceleiasi tehnologii de prelucrare ?).

Dupd cum se poate vedea pe figurd, obiectul analizat este format din feriti (solutic
solidii de carbon in fier o ) cu putind perlitd (eutectoid din feriti §i cementitd). Aceastd
structurd corespunde unui otel cu un continut in carbon de 0,1—0,15 la suta.

Existenta incluziunilor de zguri demonstreazi aplicarea unei tehnologii rudimentare
fn obtinerea metalului din minereu : minereul amestecat cu cirbune (mangal) era incalzit
pini la obtinerea unei paste (fier pudlat) cu o viscozitate suficient de mare care si nu per-
mitd eliminarea in intregime a zgurii formate.

Metalul o dati obtinut a fost prelucrat prin deformare plastici (forjare) dupd cum
rezulti din forma alungitd a particulelor de zguri. Obiectele prezinti de asemenea defecte
de fabricatie datoriti surplusurilor de material ce au provenit in timpul forjarii, surplusuri
ce nu s-au sudat bine prin ciocinire, mirind poroziltatea obiectului. Aceastd structura a favo-
rizat procesul de coroziune prin usurarea pitrunderii citre interior a factorilor corozivi.

Restaurarea si conservarea obiectelor

In cele ce urmeazi vom reda metodele folosite de noi la restaurarea §i conservarea
acestor obiecte prin metode recunoscute §i aplicate in marile muzee din strdinatate.

Pentru curdtire s-au utilizat metode mecanice s§i electrolitice descrise in literaturd
(2, 8, 4). . .
Dupi operatiile prealabile de fotografiere?) si cintirire, obiectele au fost supuse unei
curitiri mecanice cu ajutorul unor obiecle ascutite, a unor daltite, si prin folosirea unor perii
din pai si sirmi moalte. Cind curifirea mecanici a devenit anevoicasi, obiectele au fost supuse
electrolizei timp de 1—3 ore, dupid care s-au spilat cu api de robinet §i s-au supus unei
noi curdtiri mecanice. Operatiile de curijire mecanici si electrolitici s-au alternat de mai
multe ori pind la obtinerea unui obiect bine curitat de crusta de oxid.

Incercirile preliminare efectuate dupi acest sistem fiind reusite ne-au indreptatit si
aplicim tratamentul intregii serii de obiecte descoperite.

Curitirea electrolitici s-a realizat prin introducerea obiectului intr-o baie de hidroxid
de sodiu (NaOH) 5 la sutd utilizind drept anozi doi electrozi de otel inoxidabil (fig. 3). Drept
sursd de curent s-a utilizal un redresor cu seleniu de 24 volti si 10 amperi (fabricatie Elec-
tromagnetica Bucuresti).

Drept cuva (baie de electrolizd) s-a utilizat un cristalizator de sticld pentru obiectele
mai mici §i un vas din polietilend pentru cele mai mari. (Se poate folosi orice alt vas, chiar
din fier).

Caracteristicile procesului au fost :

— distanta dintre anozi (+) si obiectul legat la catod (—) circa 5—10 cm,

— densitatea de curent 10 A/dm?,

— durata totald « procesului de electrolizi 15—25 ore.

In cazul obiectelor mai mari densitatea de curent pe dm? a fost mai mici de 10
A/dm?, fiind limitati de caracteristicile redresorului. Ea nu a sciizut insi sub 3 A/dm?; in
acest caz operatia a decurs mai lent, ceea ce a condus la un timp de electrolizi mai ridicat.

Prin curitirea electroliticd particolele de rugini se desprind mult mai usor de pe
obiecte datoritd bulelor de hidrogen ce se dezvoltdi pe obiect si care exerciti o actiune
Ilne(l:_z.micﬁ de dislocare a oxidului, concomitent cu actiunea de reducere catodici a oxidului

e fier:
F2:03 + 6H*== 2 Fe + 3 H:0
Fettt + 3e = Fe

1 Metpqg destructivd constd in aceea ci preleveazi obiectul de o pirticici din el ne-
cesara slefuirii pentru analizd. Metoda parfial nedestructivd consti in selufirea obiectului pe
o suprafatd micd si studierea microscopica directi sau a replicii luatd cu un verni special.
$1efu1}'ea localfl_ a obiectului se face cu o aparaturd speciali, pe cale electrolitici, de care nu
am dispus. Obictul nr. 4 a fost slefuit local prin metode uzuale, pe care nu le-am extins
la celelalte obiecte, nefiind recomandabile.

* Analiza metalografici a fost efectuati de catedra de Metalografie fizicd din I.P.G.G.,

cu concursul tov. lector ing. Marcu Marcel.
R ®in general se obisnuieste ca obiectele metalice acoperite cu straturi groase de oxid
(Iin special cele arheologice) si fie cercetate inainte de restaurare cu ajutorul razelor X (radio-
grafie) pentru a observa forma obiectului, eventuale fisuri, precum si alte aminunte ce pot
fi de folos in timpul procesului de restaurare. Studiul radiografic al obiectelor considerate in
aceastd lucrare nu a fost realizat.
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Sus : (stinga, dreapta). Obiect ina-
inte si dupd restaurare.

Jos: Structura metalograficd a
obiectului analizat.

Dupé spilarea sodei cu api de robinet (pini la reactia negativi cu fenolftaleini %),
obiectele au fost spilate cu apd distilati la cald, schimbind apa de citeva ori, pini la
reactia negativd cu azotatul de argint %).

In continuare obiectele au fost supuse uscirii prin incilzire timp de 4 ore la 1200
intr-o etuvd electric, dupd care s-a trecut la acoperirea cu o peliculd protectoare Impotriva
coroziunii atmosferice.

Intrucit dupé operatia de curifire a unor obiecte, a Tezultat o patini argintiu-cenusie
fati de altele cu o patind neagrd cenusie, primele au fost supuse unei patiniri printr-o oxi-
dare chimicd (,,brunare-neagra®) cind metalul se acoperid cu o peliculd fini de oxid de fier
aderent ce are pe lingi rolul decorativ si un rol de protec|ie anticorozivi.

Tratamentul a constat in Inciilzirea obiectelor la fierbere (120—140° intr-o solutie
alcalind dupi reteta ¢).

apid .. . .. e 1 litru
hidroxid de sodiu . . . . . . 800 grame
azotat desodiu . . . . . . 20 grame

1 Solutia de fenolftaleind 0,104, in alcool de 50°% di In prezenta substantelor alcaline o

culoare rosie sau roz dupa cantitatea de alcalii prezente. R i
5 Solutia de azotat de argint 2% in api distilatd d3 in prezenta urmelor de cloruri o

tulbureald alb3 de clorurd de argint. . . .
¢ Dupd Jan Korecky (5) ; solutia este puternic corozivd si se manipuleazid cu mare

atentie.
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Durata operatiei variazi in functie de calitatea metalului tratat si a fost cuprinsi intre
30 si 60 minute.

S-au obtinut astfel o patini neagri uniformi cu calitifi anticorozive. Obiectele au
fost supuse in continuare unei spiliri cu apd multid de robinet (la rece §i la cald) pini la
reactia neutrd cu fenolftaleini, apoi cu api distilatd pind la reactia neutrd cu azotatul de
argint.

Uscarea s-a ficut in modul descris mai sus.

Acoperirea cu pelicule de protectie organice

Ultimul tratament suferit de obiecte a fost acoperirea lor cu o peliculd de protectie
de naturi organicd, peliculd ce a fost depusi pe toate obiectele dupd uscarea lor perfecti.

in acest scop literatura recomandi solutii pe bazi de produse naturale sau sintetice
dintre care citim : ceari de albine, parafini, diverse ceruri sintetice, nylon solubil, polime-
tacrilati, derivati de celulozi etc (2, 3, 4, 6, 7).

Aceste pelicule ce izoleazi obiectele de mediul inconjuritor nu opresc, dar impiedici
mult desfisurarea procesului de coroziune.

Pentru a se preta la tratarea obiectelor de muzeu substantele pelicogene trebuie si
posedi o serie de proprietiti 7). Noi am folosit pentru impregnare o solutie de polimetacrilat
de metil (plexiglas) 2 la suti in benzens). Aceasti peliculd are o aderenti buni la metal,
o retinere mici de praf si proprietiti mecanice superioare ceruriloi. Operatia s-a ficut prin
pensularea obiectelor, cu solutia preconizati, imediat dupi uscarea lor, urmati de o incil-
zire ugoari a obiectelor pentru a gribi evaporarea solventului §i a impiedica condensarea
umidititii pe ele.

Operatia s-a repetat insistind in punctele mai poroase sau fisurate, astfel ci la sfirsit
obiectele au ciipatat o peliculd semimalta.

Cu toate insistentele depuse pentru tratarea obiectelor mai degradate s-a constatat
ci solutia nu a pitruns prin toti porii sau fisurile.

In aceste cazuri s-a recurs la o impregnare in vid prin utilizarea unei instalatii simple,
obiectele fiind de dimensiuni relativ mici®).

In timpul funcfiondrii trompei de api se formeazi vid in instalatie §i respectiv in
porii obiectuluj 19),

uperapa de vidare a porilor nu dureazi prea mult fiind limitati de fierberea solu-
fiei in momeniul atingerii in aparat a unei presiuni egale cu tensiunea de vapori a solutiei
la temperatura respectivi 1),

In acest moment se restabileste presiunea atmosferici in instalatie prin deschiderea
usoard a clemei, cind solujia va patrunde in porii obiectului.

Obiectul se scoate din recipientul de vid, se scurge de solutie si se usuci la cald.
Operatia se poate repeta dupi caz. Cu toate aceste precautii luate, peliculele depuse nu vor
putea preveni procesul de coroziune dacd ele vor fi conservate necorespunzitor, datoritd
permeabilititii lor (scizute dealtfel) la umiditate si oxigen.

De aici rezulti necesitatea de a pistra obiectele Ja o umiditate cit mai scizuti !2),
in vitrine etange (8).

*

Multumim pe aceasti cale colectivului laboratorului de Metalurgie fizici din 1.P.G.G.
pentru sprijinul dat in rezolvarea unor probleme analitice.

i “ Dupd Hana Jedrezejenska (7) solutia de impregnare trebuie si prezinte proprietati
hidrofobe, de ungere, de umezire, stabilitate chimic3, inertie fat{i de metale, si fie reversibild
si sd nu modifice aparenta obiectului.

. ... " Solutia de plexiglas se obtine prin dizolvarea spanului de plexiglas In dicloretan
st diluare ulterioar3d cu benzen.

* Instalatia de impregnare in vid se compune din : trompd de ap3, vas de trompa,
manometru (pentru verificarea etangeitdtii aparaturii) si recipientul de vid (care poate fi un
exicator de vid, probat).

" Presiunea atinsd depinde de etanseitatea instalatiei, calitatea trompei de api, tem-
peratura apei de la robinet si punctul de fierbere al solutiei utilizate.

N " Daca_operatia se continud solventul va distila din apa at. solutia se va concentra,
v1sc021t§tea el va creste iar pitrunderea In pori devine mai anevoioasa.

* Umiditatea relativd ce oferd o siguran{i mare nu depiseste 30%,
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Obiectele tratate in felul aritat mai sus sint pistrate provizoriu, pini la depunerea
lor in vitrine corespunzitoare, in vase de sticli etange, in prezentd de silicagel (cu continut
de siruri de cobalt) pentru absorbirea urmelor de umiditate.

Numai un asemenea ansamblu de misuri va putea conduce la o conservabilitate ridi-

catd a obiectelor.
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PE3IOME

ADTOp JETAALIIO OINCLIDACT ONCPANMN IO MOTANAOTPUDHUCCLOMY ANAIMBY,
MEXQIHYECKOl W DJCKTPHYCCKOIl OWMCTKC, IAINIINPOBANNIO NYTEM XHMMYCCKOIO
ORHCJICIINI ¥ IOKPLITHIO 3RINHTION opramnueckoti 1naénxoii, KOTOPLIM MOIDOPIAMCH
MENCANBIC OPYRINT, NAIACHIIBIC B €TAPOM MCEIOBOM EKapuepe B BaeapuGr. IloOpyiika.

IIpn amaause YCTAUOBRIM, YTO IAIIOUIILIC IIPEIMOTLI COCTOAT I3 (DEPHTL I
neHoMLUIOr0 KOTNYCCTRA NMHPHTA, JIACKTPOIAND IPOHIBOMICI D BAIGIO ¢ CHADATOM
oxucu uarpua (HaOH) 5% menmoarays 3JexTpoxnl N IEPIRABCIOMICE CTATN D AlIOAC;
OMepaIHi MPONO.RANACh 0 25 YAcoDn AN KNKIOro mnpejaMera,

IIATHINIPODANII® NPON3DET0CL MYTeM KMIUIMenus (1pn TeyMiepatype 120 — 140)
p ImexounioM pacrsope (rugpat okuen uatpusa 800 r., asormornexantif marpumit 20 r.
poaAnt 1 auUTp); MpPOROTKNTEALMOCTHL 3aToii ouepamimy — o l-ro unca (B ronuecTno
SAIMTIIONH JUISHKHN  HCUON.A0DANN pacTnop MOoOANMETAKpHIATE 29 B denaoxe
B HCROTOPLIX CAYYANX HeTEM IPOINTEN D BaKyyMe.

RESUME

L’auteur donne une description détaillée des opérations d’analyse métallographique, de
nettoyage mécanique et électrolytique, de patinage par oxydation chimique suivie de recou-
vrement avec pellicule de protection organique, dont ont été traités les outils en fer décou-
verts a Basarabi en Dobroudja, dans une ancienne carriére de craie. )

Les piéces soumises a l’analyse se sont avérées étre composées de ferrite et d’un peu
de perlite. L'électrolyse a été effectuée dans un bain d’hydroxyde de soude (NaOH) 5%, avec
des électrodes d’acier inoxydable a l'anode, et a duré jusqu'a 25 heures pour chaque objet.
La patinage a été obtenu par I'ébullition (120°—140°) dans une solution alcaline (hydroxyde de
soude 800 g, azotate de soude 20 g pour 1 litre d'eau) jusqu’'a 1 heure. Comme pellicule de
protection on a utilisé une solution de polymétacrylate de métyle (plexiglass) 20/, dans du
bénzéne, ou par impregnation dans le vide,
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R S T S S — .

DESPRE CONSERVAREA
SI RESTAURAREA FOSI-
LELOR

de CAROL BORSICZKY
I

Foarte multe regiuni ale {irii sint acoperite de straturi neogene (miocene, pliocene,
dar mai ales cuaternare). Majoritatea fosilelor descoperite — si ele nu sint puline — pro-
vin din aceste depozite geologice. Nu existi muzeu de stiinte naturale in tari care si nu
pistreze [osile provenite din ele. Desigur ci tocmai aceste straturi ascund incd mult mate-
rial paleontologic. Este deci recomandabil ca personalul stiintific si tehnic al muzeelor sa
cunoasca tehnica scoaterii din sol si a restauririi acestor valori paleontologice.

Vom descrie in primul rind unele materiale pe care le-am experimentat §i care
sint in acelasi timp intdritoare, conservante si bune pentru lipit oasele.

1) Nitrolacul. Se giseste sub aceasti denumire in comer{ in diverse puritifi, Cel
mai indicat este cel incolor. Se intrebuinteazi ca material primar pentru preparat lacun
colorate §i incolore, pentru mobile. feronerii etc. Este un lichid viscos. In aceasti stare
lipeste bine oasele etc. Se [abricd din nitrocelulozd, acetond, acetat de butil, toluen si
butanol. Este inflamabil si toxic. Tn strat sublire se usucid in citeva minute, iar in interio-
rul csului, dupd adincimea in care a pitruns, in 2-5 ore. Numai in os uscat pitrunde bine,
cu atit mai adinc, cu cit este mai mult subtiat. Poate fi subtiat cu ,diluant* (in limbaj
comercial ,.tiner®).

2) Solujie de celuloid. Este recomandatd pentru restauriri peleontologice de specia-
listii din R. P. Ungard. Insusirile ei nu prea diferd de cele ale nitrclacului. Se prepari ast-
fel : la 700 g acetond purd adiugim 70 g. celuloid transparent. Dupi dizolvare, comple-
ldm pind la 1 kg cu acetat de amil. In solutie atit de subtiati nu poate fi folositi pentru
lipit, pentru acest scop o preparim cu mai mult celuloid. (Celuloid curat obtinem spilind
filme de fotografiat in apa caldd, pind ce s-a indepartat emulsiunea ambelor fete si filmul
a devenit transparent. Se fabrici insi filme si din alte materiale, neinflamabile ca celuloi-
dul §i care nu se dizolvd In acetond. Si facem deci o probi cu filmele inainte de intre-
buinlare).

3) Aracet (vinacet, adevin). Este un material nou sintetic. Are o largi intrebuintare
in constructii pentru fixarea zugrivelilor. Este o emulsiune apoasi a acetatului de polivinil.
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Se fabrici de industrii chimice (de ex. la Risnov). In comer} nu-l gisim. Am experimentat
indelung acest material i am gisit cii este ideal pentru intdrirea, conservarea §i lipirea va-
selor. Aracctul este un lichid viscos, de culoare albi. Dupi uscare devine transparent. Pe
suprafata obiectelor netede, stratul de aracet este semilucios. O datd uscat nu se mai di-
zolvd in api ci numai in alcool sau acetond. Un strat udat mai mult timp se moaie nitel si
se albeste. Dupid uscare recapitd transparenta. Aracetul pitrunde si in os jilav, o calitate
foarte importantd pe teren. Stralul uscat de aracet este elastic, nu crapi. Se subfiazi cu
api rece, deci poate fi transportat in stare concentrati si diluat la locul de intrebuintare.
Nu este nici inflamabil nici toxic. Se usucd la suprafati mai incet ca nitrolacul, de ase-
menea in interiorul osului. Aracetul nu influenteazi culoarea osului.

4. Selac, solutie. Se prepard din solzi-plicufe solide de selac propriu-zis. Este sucul
unor copaci din India esticd, care acopera ramurile lor, in primul rind a copacului Eracon
bacciferum, provocat de niste paduchi. Se intrebuinteazi larg la industria de mobile pentru
polizat etc.

Solutia se prepard dizolvindu-se acest material in spirt. Sint mai multe calititi in
comert, chiar i sintetice. De preferat este selacul in solzi de culoare cit mai deschisi. Cu
toate acestea inchide culoarea osului. Este rigid. Lasi pe osul neted, ca si nitrolacul, un
strat lucios, nenatural.

Efectul tuturor acestor materiale asupra osului cste : 1) conservant, fiindci inchid po-
rozilatile, izolind astfel osul de mediul inconjuritor, de umiditate, bacterii, praf ; 2. intiritor
prin aceea ci pitrund in pori, fisuri, peretii celulelor, pe care le umple. Dupi uscare-intirire
formeazi deci o schelirie interioasi foarte deasi. Cu cit structura osului este mai find, com-
pactd, cu atit mai mult trebuie diluati solufia ca si poati imbiba complet osul. Astfel pre-
parat osul devine atit detare, rezistent, incit poate fi manipulat si restaurat firi riscul
spargerii sau farimi{arii.

Amintesc aici doud materiale cu desivirsire contraindicate pentru intirire-conservarea
oaselor : cleiul de timplirie, nu poate pitrunde suficient in os, fiinded chiar in solufie subtire
si caldi se riceste repede devenind gelatinos si nu mai curge, nu mai intri in adincime.
Pe suprafata osului pelicula de clei crapi in bucili, marginile se incovoaie in sus, de-a lun-
gul cripiturilor, rupind din os. Fiind un material organic se altereazi, se mucegiieste. Gli-
cerina nu se usucd niciodatd, nu intireste deci osul, in schimb ca si cleiul de timplirie in-
chide culoarea osului.

Amintesc aceste materiale fiinded am mai vizut oase tratate cu ele, constatind si efec-
tele sus-amintite.

Munca pe teren judicios executati pregiteste si usureazi restaurarea in atelier.

Daca se prevede necesitatea muncii mai indelungate pe teren — in cazul scheletelor
mai mari, sau a unui punct fosilifer bogat, este foarte indicati construirea unui acoperis
—- cit de primitiv — peste locul respectiv. Acesta fereste atit lucritorii cit si fosilele de
intemperii, soare, ploaie, care ar ingreuna, intirzia sau chiar ar zidirnici temporar munca
inceputa.

Razele solare directe distrug oasele cu atit mai repede §i ireparabil cu cit ele au fost
mai degradate si mai ude. Uscarea lor se face numai la umbri, dar si aci cit mai lent. La
uscare fortati — chiar la umbri — ele se pot indoi, deforma, cripa. Vara, cind bate un
vinl cald, acoperim si tinem la umbri oasele sau le si impachetim usor ca si frinim uscarea
lor. In primul rind cele subtiri, ca omoplatul, craniul, pct fi compromise. De asemenea de-
fensele proboscidienilor, care totdeauna sint foarte {irimicioase §i se cojesc usor, la fel ca si
dintii in general. Chiar daci un os sau dinte pare uscat cind il scoatem din sol, el nu este
niciodatd complet uscat si trebuie ferit de soare.

Incetinim uscarea si prin tratarea cu solutie conservantd, care trebuie aplicati la
fiecare os scos din pimint imediat ce constatim ci pitrunde in el. Incepem intotdeauna cu
solutie mult diluati, continuind apoi cu o solutie ceva mai groasi s.a.m.d.

Este de mare importanti identificarea virstei stratului geologic in care s-au desco-
peril fosilele. Fotografierea pieselor ,,in situ“ — dupi dezvelirea pini la baza lor, nu t-rebuu?
omisi. Prelucrarea stiintifici a descoperirii nu este altfel completd. Fotografiile — din mai
multe directii — sau cel putin schite bune orienteazi si restauratorul in munca lui. Este
deci indicat ca paleontologul, geologul si restauratorul si colaboreze pe teren, cel putin la
inceput. Scoaterea fosilelor urmeazd dupi aceste pregatiri. ] )

Piesele mai mici, dar importante (de exemplu cranii) este indicat si fie ridicate ,,in
situ”, fmpreuni cu solul inconjuritor. Astfel nu pierdem nici o pirticicd din fosild, putem
incepe dezvelirea in atelier ori cind, lucrind pe indelete. Piesa se va usca in condltufm
optime, nemiscati, partial eventual si intiriti in mediul ei original. Daci pamintul, uscin-
du-se Intre timp, a devenit prea tare, il uddm unde dorim s lucrim.
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Ridicarea ,,in situ® o executim cu metoda descrisi mai jos, la ridicarea oaselor mari,
cu diferenta ci aci §i blocul de sol face parte din piesa de ridicat, pe care o punem apoi
intr-o ladi potrivitd, pregititd la timp.

Greutifi considerabile provoaci ridicarea, transportarea si restaurarea pieselor mari.

Nu vom apuca un os mai mare, lung, de un capit ca si-l smulgem din pimint. Asa
riscim si se sfarime in mina noastrs, fiinded nu gtim in ce stare este pe partea cealalti. La
oase mari, grele, procedim dupi cum urmeazi : intrebuintind o lopaticd, spaclu, bisturiu si
pensuli mare, eliberim osul pinid la baza lui fird a-1 misca. Il curitim bine si 1l imbibdm cu
solujia de intirire pini la refuz (Intrucit solutiile pe bazi de celuloid nu pot fi aplicate decit
la oase uscate, trebuie si asteptim prea mult. De aceea preferim aracetul si vom descrie
metodele de folosire a acestui material).

Sdpam apoi sub os citeva ,tunele” la distante de 15—20 cm, in care introducem cite un
bit mai lung ca grosimea osului. Apoi fixim aceste suporturi pe cite o gipci suficient de
rezistentd §i mai lungd ca osul, pusi paralel cu acesta. Nu vom intrebuinta cuie pentru
acest scop, fiindcd trepidatiile provocate de loviturile ciocanului vor distruge
osul. Le vom fixa legindu-le cu sirmd moale, sfoardi sau fasd de tifon. Am
format astfel o targd. Pentru asigurarea la transport vom inchide apoi totul intr-o carcasi
de gips in felul urmitor : indepiirtim cu o cirpi udi resturile de aracet, udim fisii de
hirtie de impachetat, sau ziare, pinzd si acoperim strins osul in mai multe straturi, cuprin-
zind si o parte a bejelor verticale. Trecem pe cft posibil prin ,.tuneluri si pe partea cea-
lalti. Apoi ungem toatd fasa cu un strat de gips cel mult de 1—3 cm grosime. Gipsul il
prepardm intr-un vas (sau !/2 minge mare) de cauciuc, punind in api ipsosul (si nu invers) si
il aplicim cu gpaclul. Lucrim destul de repede ca porfiunile intinse pe os si se lege intre
ele. Dupd !/s—1 ord gipsul s-a intirit. Acum detagim piesa de sol si in porfiunile dintre
»tuneluri“. Ridicdm piesa, sub ea aplicim de asemenea hirtii §i apoi gips. In vehiculul de
transport intindem un strat gros de paie, fin, frunze sau criici, ca si amortizeze socurile.

La piese voluminoase ca defense, cranii mari, omoplali etc., metoda este similard
insd mai greu de executat. Aci vom intrebuinta scinduri inguste cu care formim o platformi
sub p.ic\sé. Le asamblim pe capetele lor cu cite o scindurd fixati cu suruburi (5i iarisi nu
cu cuie).

$i piese mai pufin voluminoase, prost conservate, lc transportim sau cu solul incon-
jurétotr sau impachetate in gips. Este totdeauna avantajos daci le imbibim anticipat cu
aracet.

Piesele mici le infisdm in hirtic sau chiar in vati. In nici un caz nu le punem gri-
mad3 in lizi sau rucsac, cici riscim degradarea lor.

Adesea gisim oasele rupte in bucifi. Este bine ca si le imbibim inainte de a le
misca §i dupi uscare Impachetim fiecare fracfiune separat si apoi toate la un loc. Astfel
usurdm munca de restaurare in atelier.

Oasele — mai ales cele provenite din pegsteri — sint adesea acoperite cu un strat
calcaros. 11 putem indepirta dupi cum urmeazi :

Curitim osul cit mai bine, firi si fortdm desprinderea crustei calcaroase. Apoi il
cufundim intr-o solutie compusi din 1 parte (de greutate) de acid acetic §i 4 pirti apa.
Lisim osul acoperit cu solutie pind ce nu mai spumegi, apoi il scoatem, indepirtim crusta
deveniti firimicioasi — ¢i spilim osul in mai multe ape, pind ce a dispirut mirosul acid.
Il uscim apoi si il intirim cu aracet. Daci osul a fost firimicios, degradat, ¥ imbibim
i uscim chiar inaintea biii acide §i dupd baie din nou.

Eliberarea oaselor din carcasa de gips trebuie ficuti in scurt timp dupi sosirea lor
in atelier, fiindcil sub acest invclis ele pot si mucegiiasci si si se degradeze mai departe.
Indepirtarea carcasei o execulim cu bonfaier sau cu un alt fierfistriu cu dinti mici, care nu
provoaci trepidatii. Tiiem porfiuni mai mici pe rind cu mare atentie, ca nu cumva si
depdsim stratul de hirtie intrind in os.

Osul liberat il uscdm lent §i complet, il imbibdm apoi cu solutie §i dupi completa
uscare poate urma restaurarea -— daci este cazul.

Astuparea cripiturilor, completarea micilor lipsuri si modelarea pirtilor care lipsesc
le executim cu gips preparat special pentru acest scop, in felul urmitor :

Spargem in bucili mici, circa 200 g clei de timplirie de cit mai buni calitale (de
culoare deschisi) si-1 punem intr-un kg de api caldi. Dupi un timp cleiul s-a imbibat cu
api, s-a muiat §i partial s-a §i dizolvat. Punem atunci vasul pe un foc slab si amestecim
apa tot timpul pini ce cleiul s-a dizolvat. Adiugim la aceasti solutie 15—20 picituri de
tormol care impiedicd alterarea. La apa in care punem apoi ipsosul de modelaj adiugim
circa 5—20 la suti din solulia de clei, dupi nevoie.

Cleiul intirzie legarea gipsului, cu cit mai mult clei adiugim cu atit mai tirziu leagi
gipsul. Astfel avem tot timpul si executim modelajul necesar. Chiar dupi legarea, intirirea
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gipsului, cit timp acesta este ud, il putem rade, il pulem completa si finisa. Dupd uscare
devine mai tare ca gipsul preparat numai cu apa.

Daci dorim si accelerim intirirea gipsului, adiugim in apd dextrini dizolvata
separat in apa caldi. Cu cit addugim mai multi dextrind, cu atit mai repede se intireste
gipsul. i acesta se poate prelucra incid foarte bine inainte de uscare. O dati uscat este
foarte tare.

Piese mici, ca de exemplu falangele animalelor nu prea mari, dintii simpli etc. le
putem modela din ipsos cu aracet in loc de api. Preparim din ele o pasti foarte groasi,
omogend care nu se mai lipeste decit foarte pulin pe degete. Modelim repede cu degetele.
Dupi intdrire, care urmeazd in foarte scurt timp, putem finisa cu bisturiu, pild, smirghel,
glaspapir. Piesele astfel modelate sint extrem de tari dupd ce s-au uscat.

Oasele sparte in mai multe buciti le lipim ircepind de la fracfiunea cea mai mare,
dupi ce le-am tratat cu aracet §i le-am uscat. Pen'ru a continua asamblarea agteptim pind
ce s-a lipit bine porfiunea asamblati. Daci au rimas goluri — fractiunea respectivd pier-
zindu-se, completim cu gips. Unde suprafetele i.tre dou# fractiuni se ating numai in citeva
puncte fiindcd s-au farimitat, nu va tine lipitura numai cu aracet. Facem atunci o pasti
moale cu aracet §i ipsos, ungem cu ea ambele fete de lipit, impreunim cit mai exact i tinem
osul in aceastd pozifie pind la intdrirea lipiturii. Ne putem ajuta la mentinerea in pozifia
justd cu sfoard, sirmd subtire, fasi, cu care {inem strins fractiunile. In cazul oaselor lungi
le punem in picioare intr-un colf, ¢it iimp este necesar (poate citeva ore). Apoi indepirtim
ipsosul in plus si finisim piesa.

Daci dintr-un os lipseste o bucatd micd, o modelim adiugind suficient ipsos in clei
pe locul respectiv. Eventual fixim in el o bucati, doui de sirmi de lungimea necesari ca
sprijin pentru gips.

Daci dorim si expunem in muzeu un os, el nu trebuie si fie numai interesant sau
important stiin{ific ci §i estetic. De aceea si fie completate lipsurile, si fie pus pe un pos-
tament frumos, etichetat. Oase rupte, fildesi firi virf, mandibule mari firi condili si
simfizd nu sint puncte estctice intr-un muzeu.

Tste adevirat ci la modclarea portiunilor mari cu care dorim si intregim un os,
este necesar si-i cunoagtem forma si dimensiunile pe care ni le indici adesea chiar osul
de completat. Putem afla §i din ciirli indicatii, sau putem avea chiar un os similar mai mare
sau mai mic in muzeu. In acest caz fericit, putem calcula dimensiunile portiunii de modelat.
De exemplu: dorim si restaurim un femur de mamut la care lipseste rotula superioara.
Osul are lungimea de 130 cm. Posedim un alt femur mai mare, care pind la rotuld are 143
cm lungime iar rotula lui are diametrul maxim, adicd la mijloc, de 25 cm. Vrem si aflim

=0,1724X130=22,4 cm.

ce dimensiuni trebuie si aibi rotula de modelat. Formula este :

Daci stim ce dimensiuni §i formi vrem si modelim, este necesar si desenim, even-
tual din mai multe unghiuri, aceasti bucati in mirime naturald. Desenul ne va servi drept
control in tot timpul modelirii.

Modelarea o executim in felul urmitor: fixim osul in pozitia verticali in asa fel
incit partea de modelat si fie sus. Sfredelim in os citeva gduri in care fixdm cu clei facut
cu ipsos §i aracet sirme groase, sau la oase foarte mari chiar bucili de fier beton de lungime
si form3 ceva mai micd decit bucata de modelat. Acestea le legim intre ele cu sirma mai
subtire, formind o plasi destul de deasi Controlim cu desenul daci nu am depasit contu-
rurile, respectiv daci este incd loc pentru un strat de gips, gros de circa 2 cm. Intindem
apoi pe aceastd schelirie un strat de tifon, cilt sau cirpe inmuiate in zeami de ipsos. Dupi
citeva minute modelim forma definitivi peste acest strat, pind la nivelul osului. Dupi ce
gipsul (preparat cu clei) s-a intdrit, finisim cit mai ingrijit {&ri a uita si controlim dimen-
siunile dupi desen.

Restaurarea este mai anevoioasi la defensele — mai ales la cele mari, — de probo-
cidieni. Rar vom aduce acasi un fildes integru. In acest caz il vom imbiba din c¢ind in cind
cu aracet (sau nitrolac) fiindcd sub stratul de smalt, fildesii sint extrem de firimiciosi si
trebuiesc manipulai cu multd griji. Ei sint insi deobicei rupti in mai multe buciti, le
lipseste virful, sau partea din alveola, sau buciii din mijloc.

In primul rind vom lega in multe locuri fiecare fractiune cu o sfoal:é nu prea gr_oas.éi,
insi foarte strins. Le asiguram astfel ca si nu se desfacd in lungime. Le imbibdm apoi din
ambele direclii, mai ales sub smalf, cu aracet. Citeva zile la rind continuim aceastd intarire.
Dupia completa uscare (in 5—6 zile) le asezam pe podea si le asamblim ca si vedem cum
urmeazi si le fixim intre ele. Unim doui cite doud fractiunile prin cite o fisie ingu.st‘é.de
hirtie coloratd, care ne va indica pozitia exactd cind le lipim cu ocazia asamblirii defu.ntwe.
Daci sint multe fractiuni, le si prevedem cu cite un numdr. Daci ele nu sint prea lungi (sub
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40 cm) le perforim la centru — tinindu-le intre genuncbi — cu o feavd dintfltﬁ de gaurit
pereti §i cu un ciocan mai mic, ca sd nu provoc:ﬁm socuri prea p}]t?rmce. Dupfx Ige.rforare le
astupdm pe o parte cu un dop de lut, turndm in gaurd aracel pina la Iefuz, .mtarmd astfel
foarte bine fiecare fractiune. Dupi uscare indoim in forma doriti o bard de faeru beton sufi-
cient de lungi, pe care infigem pe rind fractiunile, corectim bara la nevoie, pini ce fildesul
este pregitit pentru asamblarea definitivd. Incepind de la bazi spre virf Hflxa..m pe rmvd frac-
tiunile cu ipsos preparat cu aracet, turnind §i in canalul de lingd bard din aceastd pasta
moale. Inainte de lipirea a doui fractiuni asteptim citeva ore ca si se intdreascd. Un fildes
astfel restaurat sti liber in orice pozifie, il fixim doar cu partea inferioard pe un postament
solid. Daca lipseste virful defensei, bara o lisim suficient de lungd ca si putem modela
in jurul ei virful, pe o plasi de sirmd cum am descris-o mai sus. ;

Daci fildesul este rupt in fracliuni mai mari care nu pot fi perforate, asamblim cu
mai multe bare de fier infipte in fractiuni, cit mai mult, .

Astfel de piese mari nu pot fi mutate de la locul lor decit prin ridicare in aer. Dacd
sint trase sau impinse cu postamentul lor pe podea, trepidatiile provocate le pot distruge.

Daci avem de completat un os subtire (omoplat, oase craniene etc.) recurgem la una
din urmitoarele metode : in cazul pozitiei verticale formiam o plasi potriviti — ca grosime
si formd — cu partea de completat, bine ancoratd in os. Tinem apoi o hirtie mai groasd
lipiti pe o parte a plasei si intindem pe cealalti parte a plasei un strat de gips, acoperind
plasa si modelind suprafata. Dup4 intirire, luim hirtia de pe plasd (gipsul nu se lipeste decit
slab pe hirtie) si modeldm si din partea unde a fost hirtia. Dacd vrem si completim un os
in pozitie orizontald (omoplat mare, cranin) formdm plasa de sirmi respectivi, punem sub
locul de modelat un strat de argili mulati in forma suprafetei dorite. De sus aplicdim pe
ea prin plasa de sirmi un strat de gips, acoperind si plasa §i modelim §i suprafata supe-
rioari pind la nivelul osului. Dupi intirire ridicim piesa in pozitie verticald, indepirtim
placa de argild si finisim suprafetele culcind osul pe partea modelati.

Lutul de modelaj ne face servicii bune i atunci ¢ind un os prezinti giuri, cripituri
pe mai multe fete, asa cii lichidul intiritor curge afard. Astupim provizoriu cu lut deschi-
ziturile nedorite, pind ce am terminat cu intirirea osului.

Oasele mai mici (dinti etc.) le cufunddm complet in lichidul intirtor, le §i intoarcem
in el pind nu mai ies bule de aer. Apoi le punem pe un gritar peste vasul respectiv ca si
se scurgd surplusul de lichid (totdeauna suficient de diluat).

Piartile completate din ipsos vor fi albe. Acest lucru poate fi eventual supdritor din
punct de vedere estetic. Nu este contraindicat dacd le dim o tenti usoari in nuanta osului
respectiv, fird a camufla pirtile artificiale, care trebuie si fie totdeauna vizibile. Imitarea
structurii s§i coloritului osului ne-o putem permite, eventual, in cazul cripiturilor, care nu
sint de fapt lipsuri, ci locuri inestetice. Ameliorarea albului strident la pirtile de gips o
putem face cu apa in care am dizolvat material din roca in care a fost gisit fosilul, sau cu
culori de acuareli si anume dupid ce gipsul s-a uscat aproape complet. Ca ultimi finisare
acoperim si aceste locuri cu un strat subtire de aracet.

Expunerea in muzeu urmeazd deci dupd ce piesa este perfect pusi la punct. Acest
lucru trebuie urmirit si cu cele pistrate in depozitele stiintifice.

Fixarea pieselor pe postament sau suport este o sarcini a restauratorului, inainte de expu-

nere. Piesele — mai cu seamii cele mari — nu trebuie si fie expuse firi postament, din
mai multe motive. Ele ar arita ca tablourile fird rami, iar cu ocazia mutiri din diferite
motive piescle grele sint serios expuse deterioririi. Daci sint bine fixate pe suport nu mai
sint in pericol in astfel de ocazii.
_ Suporturile pot fi foarte variate, totusi ele trebuie si fie de un stil unitar. Ele si
tie cit mai putin voluminoase, dar §i in acelasi timp cit. mai stabile. De aceea la piese foarte
mari sint de preferat postamentele metalice, la care piesele se fixeazd cu benzi tot metalice,
ciiptusite cu pisld etc. Proiectarea lor nu este un lucru usor si trebuie executatd de produ-
citorul lor, consultind restauratorul. Pe platforme simple, in dimensiuni potrivite si finisate
frumos se pot fixa fel de fel de piese, chiar cu ajutorul unui pat de gips estetic colorat in
concordanta cu postamentul, care la rindul lui se armonizeazi cu mobilierul muzeului. Pie-
sele din vitrine — expunerea cea mai recomandabili -— necesiti eventual numai un sprijin
estetic care si le {ind in pozilia cea mai avantajoasi.

Piesele mici ca nevertebratele, dinti etc. trebuie si fie fixate pe plicute, fie prin
lipire cu aracet, fie cu sirme subtiri.

Menirea restauratorului nu se termind aici. Ei trebuie s3 supravegheze piesele expuse,
intervenind imediat daci se iveste undeva o degradare, o striciciune. O piesd stricati, expusa
in vizul vizitatorilor este un punct inestetic §i trebuie evitat.

Indrumirile de mai sus au numai menirea de a initia pe cei ce vor conserva §i restaura
fosile, perfectionarea putindu-se obtine numai prin practici.
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EVIDENTA STINTIFICA SI
ORGANIZAREA COLEC-
TIEl DE PORT LA MU-
ZEUL DE ARTA
POPULARA AL R.P.R.

de SMARANDITA STANCIU
. |

Imbogalirea continud a colectiilor muzeelor cu noi marturii despre natura,
istoria, arta, etnografia {irii si pastrarea acesiora in cele mai bune conditiuni este
una din sarcinile primordiale ale muzeelor.

Concomitent cu cresterea patrimoniului lor de documente, muzeele acordi o
atentie sporiti evidenfei obiectelor aflate in colectii, evidentd prin care se urma-
reste, pe de o parte, asigurarea pastrarii patrimoniului national ca proprietate socia-
listd, pentru a nu se pierde, Tnstrdina sau deteriora, iar pe de alti parte, dezviluirea
valorii si importantei obiectelor ca documente autentice menite si serveascd in cer-
cetarea fenomenelor de stiintele naturii, etnografie, istorie, artd. Determinarea stiin-
tificd si artisticd (in cazul colectiilor de artd) a obiectelor de muzeu este impusi si
de folosirea lor «ca material de studiu sau in actiunile cultural-educative ale
muzeelor.

Muzeul de artd popularid al Republicii Populare Romine posedd o importanta
colectie de obiecte etnografice cu caracter artistic ce alcatuiese o parte din patrimo-
niul artistic al tarii noastre. Aceste colectii sint prezentate in expozi{ii si organizate
dupd criterii stiintifice in depozite, fiind puse la dispozifia cercetatorilor si creato-
rilor pentru studierea si valorificarea creatiei artistice populare. In organizarea
colectiilor de artd populari s-a tinut seama de categoria din care fac parte prin
destinatia lor si de materia primi din care sint confecfionate. Pe baza acestor criterii
s-au format urméitoarele colectii : port popular, textile de interior din materiale vege-
tale (bumbac, in, cinepd), scoarte si {esdturi de 1ind, ceramica, unelte de munci, ele-
mente de arhitecturs, mobilier §i obiecte de uz casnic, grupate la colectia — lemn, os,
Tier — obiecte legate de credinte si obiceiuri si colectia de valorificare a artei populare
in creatii noi. Pe lings acestea, muzeul mai detine o importantd colectie provenind
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din alte {ari pe baza schimbului de obiecte §i colec{ii cu muzee din strdinitate, prin
donatii etc.

In cele ce urmeazi ne vom ocupa de felul cum se intocmeste si se t{ine evi-
denta, cum este organizati stiintific colectia de port, una din cele mai mari i impor-
tante colectii ale muzeului si care prezintd probleme multiple.

Dupi reorganizarea muzeului pe baze stiiniifice in anul 1949, numai colectia
de port a fost Imbogéititd cu peste 6 000 piese noi, ajungind in prezent la circa 10 000
obiecte.

Printre diferitele forme de evideni{i pe care ie {in muzeele, rolul principal il
pu registrul inventar, in care se consemneazi existenta materiald a obiectului si
cresterea colectiilor si figele stiintifice' individuale de obiect. Pe fise sint inscrise
toate datele necesare pe baza cirora colectiile pot fi folosite in munca stiin{ifici si
cultural-educativi a muzeelor. Totalitatea fiselor alcituieste catalogul stiintific.

Din momentul intrarii unui obiect in patrimoniul muzecului si pind la integra-
rea lui in colectia din care face parte, el parcurge mai multe etape de evidenta con-
{abil-administrativa si stiintificd : intocmirea actului de vinzare-cumpirare, care sta
la baza evidenfei contabile, redactarea fisei de teren, care cuprinde datele pentru
evidenta stiintificd, a borderoului de acte pentru comisia de achizitii, care apreciazi
calitatea artistici si valoarsa obiectelor aduse, inscrierea in registrul inventar si
marcarea obiectului cu numirul de ordine, intocmirea fiselor de evidenti primara
pentru cartotecile auxiliare (tematice, geografice etc.), intocmirea fisei stiintifice pen-
tru catalogul stiintific, integrarea obiectului in tabelul de corelatii.

Muzeul are registre inventar pentru fiecare colectie in parte, obiectele fiind
numerotale in ordinea intrarii si purlind simbolul specific colectiei (T. — pentru
colectia port, S. — scoarte, C. — ceramica, L. — lemn etc.).

In registru se trec datele contabile (numdiru] de inventar, data si numarul actu-
lui de primire, a procesului-verbal de evaluare, valoarea), precum si datele necesare
identificarii obiectului (denumire, descriere concisi, dimensiuni, tehnica, localitatea
de provenienta etc.). |

Registrele inventar se pastreaza la gestionar ca document, iar pentru lucru la
colectie se folosesc alte forme de evidentad : fisa de evidentd primard, etichete de
dulapuri, fise de dulap sau de raft etc. Toate aceste forme auxiliare de evidenti sint
in strinsad legdturd cu modul in care este organizati colectia in depozite.

Pentru a avea o eviden{d precisi a obiectelor pe categorii, pe regiuni sau zone,
muzeul nostru practicd evidenta colectiei prin fisele de evidenta primara (fisa obiec-
tului). care cuprinde numdirul de inventar, denumirea obiectului, zona etnograficé,
localitatea (regiune, raion, comuni, sat), numairul depozitului, al dulapului si al raf-
tului.

La depozitul de port avem in prezent doui rinduri de fise de evidenti pri-
mard, pe categorii de obiecte si pe regiuni si zone etnografice. Aceste forme au ~
mare importantd in munca de zi cu zi, ele usurind considerabil munca de evidenta
si studiere a colectiei. Cartotecile sint foarte folositoare si pentru cercetatorii din
afara institutiei, pentru creatorii care folosesc obiectele de arts populara ca izvor de
inspiratie, dindu-le indicatii asupra materialului existent in colectia muzeului.

Organizarea colectiilor, punerea lor la indemina cercetatorilor, folosirea lor in
activitatea cultural-educativa se face pe baza cunoasterii continutuluj stiintific al fie-
carui obiect, continut retlectat in mare mésuri in catalogul stiintific al colectiilor.

Reda(_:ta:rea fisei stiintifice de obiect se face de caire personalul de specialitate.
In ga.zy_l ot.nectelor cqﬂectate pe teren, fisa este redactati de muzeograful care a fiacut
BC.I.'IIZ].tl.a sia m.tocmlt fisa de teren, in care sint incluse datele necesare prelucrarii
stiintifice ulterioare a obiectului.

De Justa. intoemire a fisei de teren depinde si redactarea fisei stiintifice. Fisa
ie tereg cupn.nde tqgte datele legate de obiect, denumirea lui literard precum si

ermenii locali folositi, modul de folosire a obiectului $i circulatia lui, tehnica de

cpn@ectionare, precum si datele personale ale creatorului obiectului, ale posesorului
si informatorului.
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Prin cercetarea pe care o intreprinde o datd cu achizitionarea obiectelor, mu-
zeograful culege si date care oglindesc structura social-economicd a localitifii res-
pective, istoricul, conditiile de trai i cultura colectivitatii. In felul acesta colectiile
muzeului ilustreaza procesul istoric in care au apérut si au fost create obiectele res-
pective, reflectind viata si traditiile poporului. Toate aceste date prelucrate si foarte
concise servesc la redactarea exactd si corecti a fisei stiintifice.

Pe lingd datele generale inscrise si in registrul inventar (denumire, prove-
nientd, valoare, numaér de inventar, dimensiuni, materiale, tehnica si stare de conser-
vare), fisa de obiect are si alte rubrici bine definite. Se dau indicatii asupra modului
de utilizare si a faptului daca obiectul mai este in uz sau nu, amanunte asupra teh-
nicii, a uneltelor folosite, a timpului de munci necesar, precum si a locului si datei
confectionarii. Intr-o rubricid speciali se consemneazi interesul etnografic pe care-l
prezintd obiectul. Completarea acestei rubrici implici de multe ori cercetdri mai
ample: Starea de conservare si restaurare se completeazi pe scurt, intrucit peniru
restaurare existd fise speciale. Descrierea obiectului se face pe baza analizei formei,
ornamentelor, culorii, indicindu-se totodatd si sursa de inspiratie. Se mai inregls-
treazd date cu privire la proprietar, mester si informator, precum si date despre
istoricul obiectului inainte si dupd intrarea in muzeu, bibliografia cercetati etc. Fisa
stiintifici este insotitd de o fotografie a obiectului cu indicarea numdirului cliseului
gi, dupd caz, de schite, desene de detaliu etec.

In legitura cu evidenta stiintifica, ca o formi a acesteia inifiati de Muzeul
de artd populard al R.P.R., trebuie si mentionidm corelatia. Tabelele de corelatii
cuprind numarul obiectelor dintr-o anumiti categorie, raportate la regiuni si zone
etnografice. Acest sistem de corelare este folosit la toate colectiile in afara de colectia
de ceramica, unde corelatia se face nu pe regiuni sau zone, ci pe centre de productie.
Astfel, de exemplu, pentru camisi, cunoastem din care zone avem material si cite
exemplare din fiecare. De asemenea, in aceste tabele de corelaiii apar zonele din
care nu existid obiecte in colectia noastrd. Centralizatorul corelatiilor ne d3 o imagine
vie asupra pieselor reprezentative din fiecare regiune.

Datele de pe tabelele de corelatii urmeazi si fie transpuse pe hir{i pentru a
avea In permanentd, in fata ochilor, situatia colectiei. Aceste corelatii sint foarte
importante pentru cunoasterea exacti a componentei coleciiei existente si mai ales
pentru planificarea muncii de crestere a acestora. In afard de aceasta, corelatiile
oferd un bogat material comparativ pentru studiu, scofind in evidentd genuri de
arti, tipuri de obiecte. In corelatii se pot urmairi ariile de raspindire a anumitor
forme si genuri de artid populard precum si relatiile si influenjele interzonale. Inter-
pretarea corelatiilor, cu conditia ca acestea si fie complete, permite muzeografilor sa
descopere in cifre statistice semnificatii mult mai adinci.

Unii activisti muzeali au tendinta si minimalizeze importanta stiintifici a ope-
ratiilor de evidentd a obiectelor, considerind-o ca o activitate minora, subapreciind si
munca de cercetare necesarid pentru a se ajunge la o buna evidenta.

Evidenia stiintifici a colectiilor este prima treapti spre studierea complexa
a materialului ce-l oferd un muzeu.

Peniru fiecare colectie s-a studiat tipul de mobilier necesar si am cdutat sa
amenajam depozitele in consecinti. Fari a avea inciperi special construite pentru
pasirarea obiectelor de artd, o preocupare a fost aceea de a asigura conditiile strict
necesare pe care trebuie si le indeplineascid un depozit de textile. Colectiei de port
i s-a afectat o parte din parterul muzeului, constind din patru sili. Spatiul va fi
marit pe masura cresterii colectiei de obiecte. In depozite se mentine o temperaturid
si umiditate constants, atit vara cit si iarna, pentru a nu supune obiectele la dife-
rente mari de temperaturs, care actioneazi asupra fibrei textile. In timpul iernii
fnciperile sint incalzite. Higrometrele si termometrele instalate in fiecare sala permit
urmarirea umiditdtii si temperatlurii din depoztie. Regimul de lumini s-a obtinut
prin folosirea geamurilor mate la ferestre si a perdelelor de doc, care nu permit sd
patrundi direct razele solare. Mentinerea curdieniei in depozite fereste obiectele de
praf si de alti agenti distrugitori. O atentie speciald se acorda luptei contra dauné-
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torilor prin curatirea obiectelor, aerisirea periodicd a celor din lina si blana, precum
si prin mentinerea in dulapuri a unui mediu toxic cu naftalind si detexan.

Pentru pistrarea colectiilor si organizarea stiintifici a depozitelor au fost nece-
sare citeva feluri de mobilier, impuse de forma si nalura obiectelor. Diversele cate-
gorii de obiecte ce alcituiesc colecfia de port sint pastrate in dulapuri special amena-
jate. Din experienfa noastrd am constatat ci cele mari nu sint practice gi de aceea
sm folosit dulapuri de dimensiuni mici care se pot minui usor si grupa dupi cerin-
{ele organizarii depozitelor, fiind adaptabile la orice spatiu. Au fost confecfionate
astfel dulapuri prevazute cu bard peniru umerase, in care se pistreazi camasi,
cojoace, haine groase ; cu raft si bard pentru costume ; cu suluri mobile pe care sint
fnfasurate maramele ; cu cirlige pentru agatat fote, vilnice, oprege ; iar pentru ceie-
lalte categorii de obiecte se folosesc dulapuri cu polife. Pentru pastrarea po-
doabelor muzeul dispune de dulapuri cu sertare impartite in compartimente
de diferite marimi. in afard de acestea, dulapurile au fost prevdzute cu orificii aco-
perite cu pinzi, dispuse la baza si in acoperisul dulapului, care permit aerisirea
permanents in interiorul dulapului, pinza oprind eventualele impuritd{i si praful ce
ar putea patrunde o datd cu curentul de aer.

Astfel organizate, depozitele constituie un laborator de lucru pentru muzeo-
grafi si cercetatori.

Organizarea depozitelor este de primad importantd pentru viata stiinfifica a
muzeului. Prezentind in mod sistematizat colectia, depozitele sint o continuare a
expozitiei de baza a muzeului, permitind cunoasterea in amaéanunt si aprofundarea
problemelor.

Prin natura sa, colectia de port a Muzeului de arti populard a impus o dubld
organizare : morfologici i pe complexe, care se exprimi prin formarea a doua mari
grupe — piese de port izolate si ansambluri de costume.

Organizarea pe complexe ridici probleme generale de tipologie a costumuluij,
de unitate in totalitatea costumului, oferind ¢ privire de ansamblu asupra portului
popular. Totodatd se respecti si principiul muzeografic de a nu dezmembra com-
plexele, care formau o unitate pe teren. Mentinerea ansamblurilor de costume us§u-
reazd si munca in organizarea expozitiilor, oferind costumele gata formate.

Organizarea morfologici ajutd la stabilirea si urmdirirea tipologiei si varian-
telor pieselor componente ale costumului popular, la analiza artisticd a stilului regio-
nal si zonal, oferd material comparativ in cadrul unei anumite categorii de obiecte.

In baza criteriului morfologic piesele de port au fost grupate pe categorii :
cimasi, catrinte, fote, vilnice, oprege, sorfuri, briie-bete, pantaloni, giteala capului,
podoabe, haine groase si cojoace, incdl{iminte, piese anexe. In cadrul fiecirei
categorii obiectele au fost aranjate pe provincii istorice, regiuni administrative si
zone etnografice. In afara de aceastd clasificare generald, s-a ficut si o grupare a
obiectelor dupa criterii artistice, elementul de bazid in clasificare constituindu-I
ornamentul. Piesele cu o valoare artisticd deosebitd — unicatele — au fost luate in
evident{a speciala.

Fiecare obiect incadrat in grupa din care face parte are o eticheti de carton
pe care este scrisd cota obiectului, adicA numarul dulapului si raftului pe care se
L.afla..Pe usile dulapurilor, in exterior, au fost aplicate etichete cu indicatia provinciei
istorice, a regiunii administrative si a zonei etnografice, iar in interior lista cu nume-
rele de inventar ale obiectelor cuprinse in dulap si ordinea lor. La dulapurile cu cos-
tume, in liste sint trecute obiectele grupate pe costume, cu numerele tuturor pieselor
componente.

Aceasti evidentd este de mare importantd pentru mentinerea ordinei in depo-
zite, pentru Inlesnirea minuirii materialului de <ftre personalul ajutdtor, pentru
gisirea cu usurintd a unui anume obiect solicitat. Ea se impune mai ales in cazul
unei circulatii mari a obiectelor din colectie provocatd de organizarea expozitfiilor
din tara si strdinatate si de colaborarea permanentd cu alte institutii.

In momentul de fatd la Muzeul de arti populari al Republicii Populare Ro-
mine se studiazi noi posibilititi de perfectionare a sistemelor de conservare si pas-
{rare a obiectelor, de imbunitifire g formelor de evidenta.

Intreaga activitate stiintificd si cultural-educativi a muzeului mostru se ba-
zeazd, in primul rind, pe colectii. Organizarea stiin{ificA a acestora reprezinti o
fealé contributie la largirea posibilitdtilor de cunoastere a creatiei artistice a poporu-
ui nostru.
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muzeul
regional
din
Oradea

de NICOLAE CHIDIOSAN
si IVAN ORDENTLICH massssassssseeamm

In vara acestui an, la Mu-
zeul regional Crisana s-au re-
deschis, in cadrul expozitiei
permanente, sectiile consacra-
te orinduirii sclavagiste, a pe-
rioadei de trecere la feudalism
sl a orinduirii feudale. Pini
la reorganizare, existau aceste
sectii din anul 1958.

Cercetdrile intreprinse iIn
ultimii ani, bogatul material
colectat si achizitionat, pre-
cum $i punerea la dispozitie a
unor conditii materiale op-
time au impus reorganizarea
sectiilor.

Din colectiile de documen-
te cunoscute, s-au extras ma-
joritatea documentelor, care
se refereau la istoricul regiu-
nii Crisana. Dintre acestea
s-au selectionat cele mai sem-
nificative.

In prezentarea evenimente-
lor istorice s-a finut cont de
unele caractere ale regiunii,
dar ele au fost prezentate in

ansamblul general al istoriei
patriei noastre.
Tematica expozitiei in for-

ma sa definitivd
astfel :

I. Orinduirea sclavagisti : a)
Formarea statulul dac; b) Cu-
cerirea romand si dacii liberi
de pe teritoriul regiunii Cri-
sana.

II. Perioada de trecere la
feudalism : a) Populatia locala
daco-roman3; b) Popoarele
migratoare ; ¢) Formarea po-
porului romin si a limbii ro-
mine.

III. Orinduirea feudald : 1.
Feudalismul timpuriu : a)
Populatia autohtona si cuceri-
rea Transilvaniei de cidtre ma-
ghiari ; b) Viata econormici,
sociald si politici ; ¢) Monu-
mente arhitectonice din regiu-
nea Crisana; 2) Feudalismul
dezvoltat ; a) Viata economi-
cd ; b) Viata socialdi — Rias-
coala de la Bobilna ; c) Ceta-
tea Oradiel ; d) R#zbolul t{i-
rdnesc condus de Gh. Doja ; e)
Armata si organizarea ei; f)
Unificarea voievodatelor ro-
mine sub Mihai Viteazul ; g)

se prezinta

Cucerirea si ocupatia turceas-
cd; h) Arta si cultura ; i)
Umanismul s§i renasterea la
Oradea 3) Feudalismul in des-
trdmare : a) Viata economi-
cid ; b) Ocupatia austriacid ; c)
Clasele sociale si lupta de
clasd — Miscarea condusid de
Francisc Rakoczi II; d) Ma-
rea ridscoald populard condusi
de Horea, Clogca si Crigan.

Pe baza acestei tematici, s-a
trecut la realizarea planului
grafic, muncd in care am an-
trenat si doi graficieni din
Oradea.

In functie de materialele
triate s-au fixat suprafetele si
modalititile de expunere. Pen-
tru ca expozitia si fie cit mai
instructivd si atractivd s-au
folosit multiple procedee gra-
{ice de expunere.

De exemplu, in prezentarea
hirtilor s-au folosit aproxima-
tiv zece variante. Aceasta s-a
realizat nu numai prin diver-
sitatea marimilor a culorilor,
a locului de prezentare — in
vitrine sau pe panouri — ci §i
prin realizarea grafici a aces-
tora, Harta Dacia in epoca lul
Burebista — Decebal (Istoria
Rominiei vol. I, plansa XI)
este prezentatd in culori, a-
vind ca emblem3 un cap de
dac. Harta Voievodatelor ro-
minesti din Transilvania in se-
colul X a fost prezentatd pe
un panou independent, in cu-
lori, avind in dreptul celor
trei voievodate marcate, (Me-
numorut, Gelu, Glad) desena-
te stilizat, siluete costumate.
Hartile care prezintd monu-
mentele arhitectonice din re-
giunea Crisana sint executate
pe panouri de mari dimen-
siuni. Ele sint realizate prin-
tr-un  contur stilizat, iar in
dreptul localititilor s-au apli-
cat fotografiile decupate ale
monumentelor. Pe harta dru-
murilor comerciale din seco-
lele XIII-XIV, pentru marca-
rea tirgurilor, vamilor si va-
durilor comerciale din regiu-
nea Crisana, s-au folosit mo-
tive simbolice, decupate §i co-
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lorate. Ca simbol central, s-a
prezentat in contur o caruta
si un negustor medieval. Pre-
zentind o hartd in cadrul sub-
temei ,,Circulatia monetari 1n
regiunea Crisana in perioadele
feudalismului dezvoltat~ s-a
decupat conturul stilizat al Eu-
ropei si, in interior, in dreptul
statelor de unde au parvenit
monede in regiunea Crisana,
s-a fixat moneda respectiva.
Cu linii realizate din snururi
de diferite culori s-au unit
monedele, respectiv statele, cu
punctul marcat, Oradea.

Drept materiale complimen-
tare s-au folosit si desene,
compozitii colorate, inspirate
din stampe originale. In exe-
cutarea acestora s-au folosit
metode variate.

Stampa cetdtii sl orasului O-
radea din 1598, ocup3d un pere-
te intreg in cadrul temei ,,Ce-
tatea Oradiei“. Ea a fost maé-
ritd de sase ori fati de gra-
vura originald, pdstrat3 in ar-
hivele muzeului, — iar apoi a
fost colorata. Hirtiei i s-a dat
o transparentd gilbuie. Dese-
nul astfel realizat a fost fixat
intre doua sticle, intr-o rami
prevazuti cu tuburi fluores-
cente, care lumineaz3 intrea-
ga suprafatd a compozitiei.

Ling4 vitrina cu unelte agri-
cole din secolele XIV—XVI, pe
baza unor stampe originale,
s-au executat desene care re-
dau scene din munca cimpu-
lui, explicind totodati si mo-
dul de folosire a unor unelte
care sint expuse in vitrina.
Executia graficid este bicolora
si respectid caracterul de epo-
cd al desenului. Alte stampe
au fost folosite pentru reali-
zarea unor compozitii colorate,
sau au fost prezentate sub
form& de fotocopii.

Pe baza unei documentatii
bogate, puse la dispozitia ar-
tistilor plastici, s-au executat
desene, compozitii, ilustrari
grafice. In realizarea acestora,
s-a tinut seama intotdeauna
de respectarea tradsiturilor
specifice ale fiecirei epoci —
costumatie, unelte, arme etc.
S-a ciutat ca si stilul compo-
zitillor si se apropie de ma-
niera si caracterul desenelor
de epoci.

S-au executat compozitii la
temele : registrul de la Ora-
dea (proba fierului rosu). ris-
coala de la Bobilna. razboiul
tdrdnesc condus de Gh. Doja.
monumentele de arhitectura
din perioada feudalismului
dezvoltat ete.

Pentru prezentarea costume-
lor de epoci, s-au executat de-
sene in ulei, pe plici de lemn,
reproducind fidel imbricimin-
tea vremii la diversele clase
sociale.

In expozitie figureazi si ma-
chete, mulaje ete., care intre-
gesc si ele expozitia. Dintre
acestea amintim macheta ce-
titilor Biharia, Oradea, a bor-
deiului din secolul XIII, mula-
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jul unui basorelief din ceta-
tea Oradiei.

In ansamblu materialul gra-
fic prezentat sub diferite for-
me a fost, in toate cazurile,
incadrat organic in complexul
expunerii, facind parte inte-
grantd din tema fixatd, com-
pletind doar intelegerea mate-
rialului.

Modul de prezentare a docu-
mentelor a constituit o pro-
blema dificild. Pentru elimi-
narea unei expuneri monoto-
ne, documentele au fost re-
date in majoritatea lor cu ca-
ractere de epocd si au fost
previdzute cu initiale colorate.
Prin scriere si alte metode
grafice, s-a ciutat si se imite
stilul documentelor medieva-
le, in scopul de a reda §i sub
aceastd formd atmosfera epo-
cil. Prin aceasti prezentare
s-a fdcut distinctie intre do-
cumentele propriu-zise si res-
tul  textelor explicative. In
majoritatea cazurilor, docu-
mentele au fost insotite de
material ilustrativ, fotografii
etc., evitind si prin aceasta,
expunerea unilaterala.

In realizarea expozitiei, un
rol important 1l-a jucat pro-
ectarea mobilierului. Pe ecit
a fost posibil, am cdutat si
obtinem neutralitatea elemen-
telor de mobilier, o vizibilitate
maxima si protectia materiale-
lor. In acelasi timp, am cau-
tat s3 obtinem o linie mo-
dernd, spatiozitate, pentru ca
interioarele mobilierului sa
poatd fi folosite la maximum.

S-a conceput un tip nou de
vitrine din metal nichelat si
sticld, cu socluri de lemn de
culoare inchisd# avind drept
fundal plici de aglomerat
lemnos, acestea fiind materia-
le ideale pentru procedeele
tehnice de expunere preconi-
zate de noi. Pentru a intreru-
pe monotonia liniei superi-
oare de expunere, s-au adop-
tat la vitrine doui dimen-
siuni, una avind inil{imea de
196 cm iar cealaltd de 98 cm.
Tinind cont de material si de
spatiu, cele dou& tipuri de vi-
trine au fost alternate. Deasu-
pra vitrinelor mici au fost
montate panouri cu documen-
te. hirti, texte explicative etc.

In vitrine s-a adoptat urma-
torul stil de aranjare : pecita
fost posibil, am eliminat raf-
turile care, in general, Tmpie-
dicd vizibilitatea, majoritatea
obiectelor fiind fixate pe fun-
dalul de aglomerat. Pentru
obiectele de dimensiuni mari
s-au folosit suporturi indivi-
duale.

Un alt procedeu a fost fo-
losirea in fundalul vitrinelor
a petelor de culoare, ca un fel
de umbrad stilizatd, marita
mult, a obiectului. Aceasta a
ajutat la prezentarea distinctd
si diferentiatd a materialelor
sau a complexelor diferite, in
cadrul aceleiasi vitrine. De

Vitrind cu materiale din ne-
cropola dacicd de la Oradea-
Solca.

obiecte
XVIII.

Vitrine cu unelte g§i
ale breslagilor din sec.

exempluy, in vitrina In care se
prezintd obiectele popoarelor
migratoare, din secolele IV-VI,
s-au separat prin tonuri de
culoare diferite, obiectele a-
partiniatoare gotilor (galben
deschis) de cele ale hunilor
(galben cenusiu) si de ale ge-
pizilor (vernil galbui).

Prin acest procedeu
tinut si posibilitatea
tierii unor materiale
portantd deosebita.

In compunerea petelor de
culoare s-au ales culori tem-
pera, pentru a nu provoca
stridente. Tonurile alese au
fost perfect sincronizate at}t
in cadrul aceleiasi vitrine, c;t
si cu culorile fundalurilor vi-
trinelor apropiate. S-a preco-
nizat folosirea grupelor de cu-

s-a obh-
eviden-
de im-

lori unitare, variate insd pe
sali.

Pentru expunerea pieselor
izolate si de mare importanti,
s-au folosit postamente de
lemn, de culoare apropiata
suporturilor de vitrina, iar

piesele au fost acoperite cu o
carcasi protectoare de sticla.
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La aranjarea cartilor, re-
gistrelor, monedelor s-au uti-
lizat i vitrine-mese. De exem-
plu, prezentind monede din
secolele XVII—XVIII (iezaure,
monede izolate din diferite
tari), s-a folosit o vitrind-masi
cu postamente, variind in
indltime si forma, colorate In
tonuri apropiate.

In suprafata de expunere,
un spatiu relativ mare este
ocupat de materialele prezen-
tate pe panou. Acestea au fost
confectionate din lemn in ma-
rimi diferite. Pentru a se evita
decalajul de adincime Intre
vitrine si panouri, cele din
urmd au fost previzute cu un
suport-chenar de 15 c¢m. Pro-
tejarea materialelor g-a reali-
zat prin acoperirea lor cu sti-
cli. Panourile au fost fixate
direct pe pereti cu gheare me-
talice. In general, pe aceste
panouri s-au expus documente,
fotocopii, fotografii, stampe,
texte explicative etc.

Pentru a da un caracter cit
mai instructiv expozitiei si
pentru a contribui la o mai
usoard perceptibilitate si cu-
noastere a materialelor, fie-
care vitrind, panou §i vitrini-
masd este prevdzutd cu un
text-titlu“. De exemplu :
,,Obiecte din epoca migratiei
popoarelor, secolele IV—VI¥,
,Marea rascoald populard din
1784 de sub conducerea lui Ho-
rea, Closca si Crisan“ ete.

Metodele muzeografice va-
riate folosite in organizarea
expozifiei au un singur scop,
acela al realizdrii unitare si
practice a planului tematic e-
laborat.

Prezentdm citeva din reali-
z&rile diferitelor teme din ex-
pozitie.

Dacii liberi pe teritoriul re-
giunii Crisana (secolul II-III,
e.n.).

Acestei teme i s-a rezervat
o vitrind, pentru expunerea
materialelor din necropola de
incineratie dacici de la Ora-
dea-Salea (vezi M.C.A., vol.
VII, pag. 159). In partea supe-
rioard sub titlul vitrinei, este
expusd fotografia platformei
superioare a cuptorului ri-
tual. In jurul fotografiei am
montat mai multe vase si
fragmente ceramice care au
fost gisite pe platforma. Lo-
cul de gdsire al acestorg a
fost indicat pe fotografie cu
ajutorul unor snururi colorate.
Am scos in evidentd, in mod
deosebit, fragmentele cerami-
ce romane. In mijlocul vitri-
nei este fixat un text despre
credintele si ritul de inmor-
mintare la daci. In partea
inferioard este prezentat, uni-
tar, inventarul unui mormint
dacic, situind aliturat si dese-
nul profilului acestui mormint.
Pe suprafata postamentului vi-
trinei s-au grupat fragmente
de ceramicd dacici3, gasite In
necropold. Fundalul colorat



unitar in cdrdmiziu, subliniazd
unitatea complexului prezen-
tat. In aceeasi vitrind, pe o
platformd de culoare galbenai,
s-au fixat monede imperiale
romane (97—249 e.n.), gasite pe
teritoriul regiunii Crisana.

Pe aceeasi platforma este re-
produsi fotografia maritd a
monedei Impdratului Tralan.

Prezentarea monedelor, ala-
turi de materialul ceramic de
facturd romand gasit pe plat-
forma cuptorului, confirmi
textul general de prezentare,
unde se amintesc relatiile co-
merciale dintre Dacia Romana
gi dacii liberi.

Formarea poporului romin si
a limbii romine :

Prezentarea acestei teme nu
se poate face separat de in-
treaga desfisurare a istoriei
mileniului I, e.n. Ea a trebuit
prezentatd ca un fenomen fi-
resc al evolutiei istorice, pe
teritoriul patriei noastre. A-
ceastd temd a fost realizatd
muzeografic, 1in felul urmai-
tor : pe un panou a fost ex-
pusd harta ‘Transilvaniei cu
Voivodatele rominesti din se-
colul X. Intr-o vitrind mica
am expus materialele prove-
nite din asezarea si cimiti-
rul rominese, descoperite 1la
Oradea, la Fabrica de bere, in

anii  1960—1961. Ca material
complimentar, s-a folosit de-
senul colorat al profilului

unui cuptor si al unei gropi
de provizii, descoperite in si-
pidtura amintitd. Ca o rezol-
vare muzeografici deosebita,
amintim prezentarea a patru
morminte, prin desene pe
plici de plexiglas, fixate oblic
pe spatele vitrinei. Inventarul
mormintelor a fost plasat pe
aceste plici. Pe suportul vi-
trinei se afld un text explica-
tiv despre populatia autohto-
néd. Fundalul este si de data
aceasta colorat unitar.

Deasupra vitrinel mici s-a
fixat macheta cetftii de pa-
mint de la Biharia. Aldturat,

intr-o vitrind mare s-au ex-

pus inventarele citorva mor-
minte gisite la Biharia. S-a
folosit si aici o metodd de

prezentare nouid. Pe fundalul

vitrinei s-a desenat In culori
silueta unei femei Imbricate
in costum de epocd, — prezen-

tatd la mirime naturald. In
fata acesteia, la o distant{d de
zece centimetri, pe o placd de
plexiglas s-a schitat conturul
unui schelet executat la ace-
easi dimensiune cu desenul.
Inventarul mormintului a fost
fixat pe aceastid placid In po-
zitiile prezumtive de gasire —
britard la incheietura miinii.
catarama pe ultimele vertebre,
margele In jurul vertebrelor
de la git, inelele de timpl3 in
jurul craniului. Transparenta
plexiglasului permite vizibili-
tatea fundalului deci a cos-
tumului, usurind astfel inte-
legerea utilizirii obiectelor. In
aceeasi vitrinid s-a dat in fas-

cimil o paginid din Cronica lui
Anonymus unde aminteste de
Voievodatele rominesti $i un
text explicativ despre Voie-
vodatul lui Menumorut si Ce-
tatea Bihariei.

In continuare, pe un panou
s-a prezentat harta R.P.R. cu
formatiunile statelor din seco-
lele X—XIII, Deasupra vitri-
nelor se afld un citat din Is-
toria Rominiei (Vol. I, pag.
808), despre formarea poporu-
lui §i a limbii romine.

— Rizboiul tirinesc din 1514,
condus de Gh. Doja.

Pe un panou s-au montat
urmaitoarele materiale : por-
tretul lui Gh. Doja, un text
general despre cauzele si des-
fasurarea rascoalei, harta des-
fasurdrii rascoalei, extrase din
maérturii contemporane despre
exploatarea taranilor si tira-
nia nobililor, un fragment din
cuvintarea lui Gh. Doja citre
popor. o compozitie ilustrind
rdscoala t{dranilor in partile
Cheresigului (de aici au por-

nit rasculatii, condusi de preo-
tul sdrac Laurentiu, impotriva
cetdtii din Oradea) §i fotocopia

organizadrii

unei expozitii

de PAUL DRAGOMAN

Pentru un muzeolog, organi-
zarea unei expozitii temporare
constituie rodul unei munci
complexe §i multilaterale. In
cadrul unei expozitii, materia-
lul stiintific variat $i colectat
cu pretul a numeroase efor-
turi, este prezentat in scopul
de a-1 face cunoscut maselor.

L.a muzeul nostru s-a orga-
nizat o expozitie temporara
despre cucerirea spatiului cos-
mic. Cind am inceput prega-
tirile nu aveam la Indemind
nici un material documentar.
De aceea a trebuit si fixdm
cu minutiozitate tot ceea ce
urma sia facem. Vom releva
aici etapele mai impt_)rtante
din procesul organizrii.
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invatamintele

gravurii reprezentind marti-
riul lui Gh. Doja.

In vitrina alidturatd sint
expuse arme folosite de ras-
culati — coase indreptate, si-
bii, lanci, topoare confectio-
nate de fierari.

In vitrina de perete s-au ex-
pus exemplare din Tripartitu-
mul lui Verbéczy, unul fiind
deschis la articolele care pre-
vad legarea de glie pe veci a
taranilor, un palos $i o secure
de decapitare, ecit si un texi
care vorbeste despre cauzele
si urmairile Infringerii ras-
coalei.

In noua sectie organizata,
am cdutat sd reddm ca o chin-
tesentd, toate rezultatele cer-
cetdrilor acumulate in cunoas-
terea istoriei patriei noastre
si in mod special a regiunii
Crisana. In redarea muzeogra-
fici a acestor date, am cautat
noi metode de rezolvare, con-
stienti fiind cid astdzi muzeele
se adreseazd nu unei paturi
restrinse, ci intregului popor,
dornic sd-gi cunoascd fin ade-
vdrata lumini trecutul si3u is-
toric.

Expozitia a fost pregidtitd si
realizatd de un colectiv for-
mat din patru membri, si anu-
me din trei muzeografi §i un
grafician.

Lucririle de organizare au
solicitat o activitate neintre-
ruptd de 10 luni.

Bibliografia referitoare 1la
tematica expozitiel a fost bo-
gatd : (circa 300 de reviste sl
25 volume de specialitate).

Materialul grafic expus a
fost desenat si pictat pe baza

documentatiilor strinse de
graficienii antrenati In co-
lectiv.

Nu am pierdut nici o clipd
din vedere principiul cd prin
imbinarea continutului sgtiinti-
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fic cu caracterul instructiv,
didactic, ea si prin noutatea
si tehnica modernd a organi-
z3rii, expozitia va trebui $i
exercite o influen{d rodnicd
asupra vizitatorilor, devenind
si un mijloc de sprijinire a
invatdmintului din s§coald, un
mijloc eficient de consolidare
a conceptiei materialist-dia-
lectice despre lume si viata.

S-a intocmit o machetd lao
scard precisd, raportatd la spa-
tiul silii de expozitie, pentru
ca astfel si putem studia di-
ferite modalitati si solutii teh-
nice, prin fixarea obiectelor
in spatiu. Forma pe care am
considerat-o cea mai potrivita
pentru transmiterea mesajului
ideologic al expozitiei noastre
nu s-a ndscut dintr-odati si
nici usor, c¢i a necesitat multe
incercdri si eforturl.

In organizarea unei expozitil
trebuie si ai in vedere folo-
sirea cit mai deplini a posi-
bilitdtilor vizuale, evitind afi-
sarea unor texte prea lungi.
Aceasta nu inseamnd ins3d ca
textul ar fi o problemid lip-
sitd de importantd. Organiza-
torul rezolvd problema core-
latiei dintre diversele pairti ale
expozitiei, formularea judi-
cioasd a unor concluzii in le-
giturd cu obiectele expuse
sau interpretarea aspectelor
ideologice, cu ajutorul etiche-
telor i al textelor explicative.
Vizitatorii nu au nevoie de
etichete si texte ldmuritoare
prolixe. Explicatiile trebuie s&
fie simple, concise, chiar la-
pidare, dar cuprinzitoare, pen-
tru a2 nu obosi atentia vizi-
tatorilor.

Coordonarea muncii a fost
ingreunati de faptul ci expo-
zitia nu a prezentat un proces
incheiat, ci unul care se afla
abia la finceputul dezvoltirii
sale, fiind mereu marcat de
alte evenimente si cuceriri sti-
intifice.

Date fiind aceste conditii
obiective, intreaga documenta-
tie a fost redactati in mod
concis si selectiv. In general,
documentatia trebuie si con-
tind atit planul tematie, teh-
nic si decorativ, ecit si textul
complet al expozitiei. O ast-
fel de documentatie exprimi
in limbajul expozitiei mate-
rialul literar, la fel ca si sce-
nariul unui film.

Desi sala pe care am avut-o
la dispozitie este mare si lu-
minoas3, totusi, din cauza
structurii ei arhitectonice, nu
am considerat-o potriviti pen-
tru realizarea temei noastre.
Tocmal de aceea profilul el a
fost schimbat iIn functie de
continutul expozitiei. In inte-
riorul silii am creat noi inci-
peri, noi spatii, separate prin
pereti provizorii, care au asi-
gurat un mediu si o atmosfera
corespunzitoare temei, oferind
un cadru apt pentru caracte-
rul specific al expozitiei. Ten-
dinta noastrd a fost aceea de

a transmite continutul concret
si stiintific al materialului ex-
pus, prin intermediul unor
solutii tehnice noi. Am avut
mereu in vedere rolul facto-
rilor spatiali, adici acel prin-
cipiu muzeologic modern, po-
trivit edruia nu trebuie s3 lu-
crim cu spatii fragmentate si
mairunte, ci cu un spatiu uni-
tar, omogen, care asiguri ex-
pozitiei o privire sinteticid de
ansamblu.

Iniltimea de 6 metri a salii
ne-a permis sd dim plafonului
un aspect de boltd cereasca.
Buna executare, ca si asigu-
rarea boltii, au impus intoc-
mirea unei machete a noului
plafon din interiorul silii, pen-
tru a se putea urmairi fixarea
pieselor boltite de lemn si
modul in care trebuie rezol-
vate unele luerdri de imbina-
re si de structurd. Astfel a
fost pregitit scheletul de lemn
al bolfii pe a cidrui fatd inte-
rioard s-a fixat un invelis de
carton mucava si apoi s-a a-
plicat o pinzd vopsitid. Pe fir-
mament am marcat constela-
tille care corespund pozitiei
noastre geografice.

Mai intii am pulverizat praf
de argint pentru demarcarea
Caii Laptelui. Am utilizat pro-
cedeul ce ni s-a pidrut cel mai
bun, elaborat si realizat de
unul din membrii comisiei sti-
intifice. Din toatd harta astro-
nomicd s-au intocmit matrite
proportionale, adicid originale
negative reduse la scard pe
plici, care au fost pe urméa
proiectate pe bolta cereasca,
pe fiecare metru pdatrat. Lo-
cul imaginilor astronomice
proiectate a fost marcat cu
cretd si apoi am lipit pe el
stele confectionate din mate-
riale lucioase. Desi prin fixa-
rea lor la o anumitd distanti
am reusit sd dim iluzia de-
partarii reale, totusi conside-
rdm céd acest lucru s-ar fi pu-
tut realiza in conditii mai
bune, daci am fi aplicat pla-
nul nostru initial. Potrivit a-
cestui plan locurile stelelor
semnalate pe firmament ur-
mau si fie marcate prin gauri.
In functie de luminozitatea
stelelor bolta cereascd ar ti
fost presdratid de giuri mai
mari sau mai mieci. In dosul
acestora urmau si fie insta-
late becuri de baterie colorate,
racordate fn circuit, astfel in-
cit s poatad fi aprinse si stin-
se printr-un singur intrerupa-
tor. Planul nu a fost realizat,
din cauza riscurilor de incen-
diu pe care le-ar fi prezentat
un eventual scurt cireuit. O
clddire corespunz3toare face
insd posibild realizarea acestei
idei.

Asezind macheta, in mari-
me naturald, a primului sate-
lit artificial nu in spatiul de
expozitle, e¢i atirnind-o de
boltd, fapt care ne-a permis
si-1 prezentim ca si cind ar fi
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in plind miscare pe traiectoria
lui cosmici, am exploatat in
cea mai mare masurd posibi-
litdtile oferite de firmamentul
confectionat.

In general, potrivit noilor
principii ale tehnicii de orga-
nizare a expozitiilor, obiectele
nu trebuie prezentate static,
rupte de ambianta lor si in-
tr-o ordine geometrici inex-
presiva, rigid4, ci in mod di-
namic, ca fenomene in mis-
care, ce-gi schimbd pozitia cu
necesitate legicd. Prin mun-
cile de proiectare s§i organi-
zare am dorit s& ne confor-
mam tematicii, folosind mobi-
lier si instalatii care si se in-
cadreze organic In ansamblul
expozitiei. Am construit pereti
provizorii, care au inconjurat
sala cu niste linii ondulate
moderate. Aplicarea liniilor
ondulate la mobilier a mairit
cu aproximativ 6—7 m supra-
fata de expozitie, factor im-
portant pentru toate expozi-
tiile de muzeu. Peretele pro-
vizoriu, de care am amintit, a
fost un schelet de lemn inalt
de 250 ecm care pinid la 80 cm
de la dusumea a fost tapisat
cu piele artificiald, iar pe res-
tul de 170 cm cu carton ondu-
lat. Cele doud materiale au
fost separate printr-o band3
metalici nichelatd, lati de
2 cm, iar partea de sus a pa-
ravanului a fost marcati deo
bandid tot nichelat3, largid de
1 cm. In partea superioard a
peretelui au fost ficute nise
de diferite forme si, pe alocuri,
proeminente cilindrice, in in-
teriorul cirora au fost expuse
obiectele.

Realizarea acestui plan a 1a-
sat liber centrul silii de ex-
pozitie, ceea ce, pe de o parte,
a facut ca accesul vizitatorilor
sd fie mai usor, iar, pe de
altd parte, a asigurat posibili-
tatl exceptionale ca motto-ul
expozitiei si poati fi prezen-
tat in mijlocul incdperii, in-
tr-un cadru proeminent. Pe un
stativ confectionat din tub me-
talie nichelat, inalt de 250 cm,
reprezentind traiectoria rache-
tei, am agezat o placad de sti-
cld slefuitd de 110 X 75 cm,
avind o formi neregulatid, Pe
jumditatea superioarid a acestei
plici a fost pictatd o siluetad
simbolizind zborul in Cosmos.
Pe partea de jos a plicii de
sticlda am seris un eitat din
Tiolcovski cu litere de lemn
de 2 em, vopsite In cafeniu.

O deosebitd grija am acordat
alegeril culorilor, pentru a fti
adaptate la tematica generala
a expozitiel. Albastrul inchis
al boltil ceresti, albastrul cu
reflexe de cobalt §i cenusiul
peretelui au reusit si dea o
deosebitd pregnant{d mesajului
expozitiei. Nisele au fost tape-
tate cu tesiEturi de 10 culori
diferite, in nuante Inchise, o-
ferind vizitatorilor conditil in-
comparabil mai bune de privit.



Nu este lipsit de interes sa
amintim c3 am utilizat mate-
riale de calitate bund in can-
titati suficiente. Imbinind ma-
terialele mai simple cu mase
plastice sau metalele aspec-
tuoase, cu sticld si cu pinze
colorate, am dorit si subli-
niem si pe aceastd cale im-
portanta obiectelor expuse §1
a temei.

Atit tema, cit §i aranjamen-
tul expozitiei au impus utili-
zarea unor efecte de lumind
moderate §i, in acelagi timp,
expresive. De aceea am exclus
complet lumina naturald, in-
trebuintind numai lumind de
neon. Rostul sistemelor de ilu-
minat este acela de a eviden-
tia intr-o misurd cit mai mare
obiectele expuse. Prin urmare,
accentul trebuie pus nu pe
becuri, sau pe corpurile de
jluminat, ci pe efectele de lu-
mind. Sursele luminoase au
fost montate in nisele cu o-
biecte, astfel incit culorile de
pastel ale acestora au avut o
strilucire deosebitd, iar lumi-
na revarsati din interior a
fost suficientd pentru a asi-
gura vizibilitatea in sala de
expozitie.

Atit problemele in legaturd
cu stiintele naturii, cit i noile
notiuni referitoare la zborul
cosmic, au fost ilustrate, féa-
cute atractive si interesante
prin utilizarea mecanismelor.
Cu ajutorul acestor instalatil
tehnice care sint prezentate in
migcare, am ilustrat de exem-
plu viteza luminii, diferenta
de miscare dintre rotatia pa-
mintului si iuteala satelitului
plasat pe orbitd sau transmi-
terea prin televiziune a partii
invizibile a lunii.

Utilizind material fotografic
am putut s& confirm3m auten-
ticitatea continutului stiintific
al expozitiei, fapt care are o
deosebitd putere de convinge-
re asupra vizitatorilor.

Fotografiile colorate §i lumi-
nate din spate au reusit nu
numai si sublinieze semnifi-
catia obiectelor expuse, ci, in
acelasi timp, au servit prin
inventivitatea si diversitatea
lor la captivarea vizitatorilor.

Am folosit toate posibilitd-
tile pentru a asigura textelor
explicative un loc bine ales,
urmarind ca acestea s3 fie In-
totdeauna subordonate mate-
rialului expus. Plicutele de
sticld au fost atirnate cu agra-
fe metalice pe peretele tapi-
sat al niselor cu obiecte ex-
puse, cu un anumit unghi de
inclinatie pentru a putea fi
usor citite, ferindu-le de re-
flexele stinjenitoare ale sur-
selor luminoase.

O alt® particularitate, carea
pus in evident{d caracterul nou
al expozitiei noastre, a fost
acompaniamentul muzical. Am
imprimat pe bandd de magne-
tofon buciti muzicale, apro-
piate de atmosfera expozitiei.

Difuzoare ascunse, montate in
sald, transmiteau muzici dela
un magnetofon amplasat in-
tr-o nisd, situatd in afara silii,
aproximativ trei sferturi de
ord, in timp ce vizitatorii ur-
mdireau materialul expus.

In cei 2 ani cit a stat des-
chisa, expozitia a fost vizitata
de circa 40000 de persoane.
Scolile medii au organizat lec-
tii practice de astronomie in
expozitie, iar personalul mu-
zeului a tinut conferinte, cu
teme legate de cosmonauticd,
in intreprinderi si institutii.
Expozitia a fost in permanenta
tinutd la zi cu noile succese
ale cosmonauticii, completin-
du-se cu fotografii §i texte.

muzeul
din
foisorul de foc

Organizind aceastid expozitie
modernd, am considerat ca cel
mai important obiectiv al nos-
tru este cel instructiv-educa-
tiv. Am n&zuit sid realizdm a-
cest scop prin cele mai indi-
cate metode pentru ca, astfel,
vizitatorii sd-si insugeascad con-
tinutul stilintific al expozitiei,
a cirei menire a fost aceea de
a le 1imbogdti considerabil
cultura si de a le consolida
conceptia stiin{ifici despre
lume si viatd, Masura in care
am izbutit si infiptuim acest
tel, rezultd in modul cel mai
clar din insemnirile pe care
le-au fdcut in cartea muzeu-
lui atit specialistii si vizitato-
rii din tari, cit si cei din stra-
initate.

de RALUCA SIMIONESCU

Cei care viziteazid ,,Muzeul
pompierilor¢ noteaza cu spon-
tand sinceritate in caietul de
impresii, opinii §i pareri de
bine pentru deschiderea aces-
tui muzeu neobisnuit, cu o
tematicd interesantad §i aproa-
pe de preocupdrile fiecdrui
om, intr-o clidire singulard si
aparte ca tip de constructte.
,Muzeul pompierilor« este ada-
postit de un edificiu specific
destinatiei :  foisorul de foc,
post de observajie, punct de
strajid al pompierilor, a cdrui
iniltime, depasiti astizi mult
de noile constructii, coplesea
odinioar3 intreaga panorami a
Bucurestiului.

Ideea de a organiza aici
aceastdi noud unitate a Mu-
zeului de istorie a  orasului
Bucuresti, realizatid in cola-
borare cu Directia P.C.I., des-
pre istoria luptei duse de oa-
meni, veacuri indelungate, im-
potriva fortei distrugatoare a
focului, este de fapt foarte fi-
rescd si de aceea foarte buna.
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Vechea clidire a suferit in
acest scop citeva importante
modificiri in repartizarea sa
interioard — s-a etajat spatiul
care cuprindea inainte un
uriag cazan de apd — si astfel,
muzeul isi prezint3d exponatele
in sase sili, de la etajul 6 pini
la parter.

Primele sili — etajele 6, 5 si
4, reconstituite printr-un ma-
terial sugestiv, §i care reuneg-
te informatii importante, mo-
mente din istoria luptei impo-
triva focului, din vremuri In-
depéartate, ajungind pina in
zilele insurectiei armate din
august 1944.

Vizitatorului i se prezinti in
prima sal3, surprins intr-o lu-
crare in ceramicd executatd
dupi unul din cele mai vechi
documente iconografice, mo-
mentul de mare cotiturd al
istoriei umanititii : Infricosat
la inceput de forta necunoscu-
ti, neinteleasd a focului, omul
a invitat el Insusi si& o produ-
ci. Si, o datd cu aceasta, trep-
tat, cu pretul altor strddanii
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indelungate, oamenii au in-
ceput sa-5i facd ucenicia de
stapini ai fortei stihinice de-
clansate acum de ei ingisi. In-
ireaga aceastd ucenicie, lucru
relevat cu pregnantd de expo-
zitie, este legatd de cutezanta
mint{ii omenesti, de ingeniozi-
tatea sa, de daruirea sa pentru
viata altor oameni.

Exponatele primei sdli nu
sint prea numeroase, dar ele
marcheazd cu claritate mo-
mentele cele mai importante
ale aparitiei §i evolutiei mij-
loacelor de stingere a incen-
diilor, incepind cu burdufurile
de piele — siphones — de pe
timpul Romei republicane, cu
utilajul folosit in Dacia roma-
nia, continuind cu ideea pro-
ducerii jetului de apad proiec-
tat de la distantd §i, pe misu-
ra dezlegdrii tainelor focului,
cu descoperirile lui Lavoisier,
Lomonosov si B, Franklin, pa-
rintele paratraznetului.

Cele 3 sidli superioare, care
evocd istoria luptei omului
impotriva focului, oferd cu o
mare plasticitate, prin distri-
buirea §i prezentarea expona-
telor, o tulburdtoare cronica
scrisd cu  lumini §i umbre.
Alaturi de prezentarea cuceri-
rilor, la Inceput modeste, In
domeniul mijloacelor de lupta
impotriva focului, de evocarea
eroismului pompierilor profe-
sionisti si voluntari, expozitia
infatiseazd participarea pa-
trioticA a pompierilor la lupte-
le duse de poporul romin pen-
tru eliberare si independenta.

In vremuri de luptd pom-
pierii, strdji devotate a celor
multi, au rdmas credinciosi
poporului. Pagini impresio-
nante evocd batilia pompieri-
lor din Dealul Spirii, de la 13
septembrie 1848, cind poporul
Bucurestiului si ostagii garni-
zoanei orasului, au creat revo-
lutiei un final eroic, evocat
pe larg In cuprinsul muzeului.

Exponatele acestui punct
central din muzeu scot, intre
altele, in evidentd influenta

politici pe care ofiterii revo-
lutionari, apropiati lui Bilces-
cu, au avut-o In rindurile os-
tasilor roatei de pompieri.
Alte pagini ii prezinta pe pom-
pieri, in haina de ostasi-artile-
risti, luind parte la operatiu-
nile militare ale razboiului de
independenta.

Intre acestea, umbre
dense se asazd in cronica
pompierilor, prin evocarea
unor mari catastrofe colective
care au avut loc in Rominia, a
incendiilor care au provocat
pagube nemaipomenite si ne-
numarate jertfe, si prin re-
constituirea fundalului istoric
al Rominiei burghezo-mosie-
resti in care incapacitatea
cercurilor conducidtoare mal
putea concura doar cu nepa-
sarea §i dezinteresul lor. Ex-
pozitia prezinti zestrea sira-
cd, rudimentari din punct de

grele,
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vedere tehnic a pompierilor,
care, deseori, au acoperit cu
vietile lor lipsa mijloacelor de
lupta impotriva focului. Din
documentele timpului razbat
pina la noi ecourile dezastre-
lor care constituie acte de
acuzare impotriva proastei
gospodariri a {arii, sub regi-
mul burghezo-mosieresc. In
cuprinsul etajului 4 sint evo-
cate tragedii ca cele de la
Moreni, Buziu, Costegti, dar
in acelasi timp si figurile unor
ostasi cazuti in flacadri la da-
torie. Fiecare text, fiecare
exponat din aceastad sala re-
tine atentia incordati a vizi-
tatorului.

Apoi, in sala a 4-a, isi are
sfirgit trecutul. O harta lumi-
nata evoca luptele care s-au
dat pentru izgonirea si nimi-
cirea fascistilor, in zilele ne-
muritoare ale insurectiei ar-
mate din august 1944, Sint in-
dicate aici locurile iIn care,
la operatiunile militare ae
au avut loc pe teritoriul Ca-
pitalei, subunititile Batalionu-
lui de pompieri Bucuresti au
luptat aldturi de celelalte uni-
tati ale armatei si de forma-
tiile de luptid patriotice, pen-
tru lichidarea rezistentei fas-
ciste. Incepind cu sala a 3-a
vizitatorul are senzatia ci a
pasit pe pdmintul sigurantei,
in care tehnica cea mai mo-
dernd, pregatirea multilatera-
14 cea mai corespunzitoare,
mdisurile stiintifice de preve-

nire, vin s3 intregeascd nein-
fricarea pompierilor, paznici
ai vietii omenesti si ai bunu-
rilor poporului.

In cadrul expozitiei trecerea
aceasta este realizatd intr-un
mod atit de sugestiv, Incit ea
este vizibild de la prima pri-
vire. 1n silile 4—5 si 6, care
prezintd rezolvarea problemei
pazei contra incendiilor In
anii puterii populare, sint fo-
losite cele mai diverse metode
si mijloace de expunere : dia-
pozitive, panouri luminate,
diafilme cu imagini sugestive,
machete foarte bine executate,
foarte clare etc.

Atrag atentia machetele eci-
torva tipuri de magini de
luptd impotriva incendiilor,
fabricate in Republica Popu-
lard Romind, intre care auto-
tunul al cérui jet de api poa-
te darima si zidurile.

Ultimele trei sdli nu consti-
tuie numai un izvor de infor-
mare bogatd asupra multiple-
lor aspecte ale activitd{ii pom-
pierilor, c¢i §i o scoald practicd
pentru fiecare cetiafean, pen-
tru constructori, pentru ingi-
neri si muncitori dain diferite
ramuri de muncid, despre ma-

surile de prevenire a incen-
diilor.
Adaugati la aceastd expozi-

tie, organizatd foarte unitar,
si foarte expresiv am spune,
un ghidaj competent, intere-
sant, si veti intelz=.e interesul
si admiratia vizitatovilor.

muzeul de arta

din lasi

de VIRGINIA VASILOVICI

Pentru ieseanul contempo-
ran sau pentru oaspetele de
astdzi al capitalei moldovene
vizitarea Muzeului de arti a
devenit un obiectiv atragitor,
instructiv si recreativ, nelipsit
din ghidul turistic al orasului.

Intemeiat in anul 1860, sub
domnia lui Alexandru Ioan
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Cuza, prin stdruinta lui Mi-
hail Kogilniceanu, Gh. Asachi
si Gh. Panaiteanu, Muzeul de
artd din Iasi, printre cele mai
vechi din tari, isi inaugureazi
galeria aldturi de S$coala de
arte frumoase, in localul pri-
mei Universitati. Colectia ini-
tiald era alcituitd, in majori-



tatea sa, din donatiile pasiona-
tilor colectionari moldoveni
Sofronie Virnav, Costache
Negri, Constantin Dasiade §.a.

Lipsa unui local propriu, re-
petatele stramutari, dezintere-
sul oficialilor au ficut ca zes-
trea colectiei sid nu spo-
reasci ci, dimpotriva, si dimi-
nueze valoarea unor lucréri

care s-au degradat, mai ales
din cauza intemperiilor.
Anii puterii populare au

deschis un capitol cu pers-
pectivd ampl3d si pentru exis-
tenta acestui muzeu.
El a fost instalat
1957, al&turi de alte unitati
muzeale, In Palatul adminis-
trativ, cel mai important edi-
ficiu al orasului, devenit Pa-
lat cultural. Pentru amenaja-
rea moderni a spatiului de
expunere s-au alocat fonduri
considerabile si altele la fel
de importante pentru imbogi-
tirea patrimoniului artistic.
Sfera de preocupiri s-a extins
potrivit cerintelor unei insti-
tutii cu profil educativ pre-
cum si de cercetare si valorifi-
care a artei. Muzeul a depa-
sit astfel modestul stadiu al
unui depozit de bunuri.
Activitatea muzeului o oglin-

in anul

deste in principal expozitia
de_ bazd, prin continutul si
prin felul ei de organizare.

In actualul palat, Muzeul de
Artd ocupd o suprafata impor-
tantd, fiindu-i rezervate pen-
tru expunere 16 sili si un hol.

Expozitia permanenti cu-
prinde un sector de art3d romi-
neascd, grupatd cronologic pe
epoci si pe autori in 12 sili;
un sector de artd universald,
dispusd pe scoli — italiani,
spaniold, flamanda, olandez3
— in patru sili, si un sector
de mulaje dupad sculpturi din
Vechiul Orient si Grecia An-
ticd, desfisurate pe hol. Sint

prezentate aproximativ 570
‘obiecte de picturd, sculpturid
si graficd cu predominanta
picturii.

Munca de depistare si de

achizitionare a obiectelor mu-
zeale a constituit o laturd im-
portantd a activitdtii noastre.
Cercetadrile intreprinse pe raza
regiunii, precum si in alte
puncte, ne-au orientat spre o
serie de lucridri interesante,
valoroase, care au fost atrase
la muzeu. Ca rezultat al aces-
tei munci colectia de obiecte
s-a mdrit, numéirind In pre-
zent de patru ori mai multe
piese decit in anul 1944.
Sectorul artei contemporane,
desfisurat in doud sili vaste,
in curs de dezvoltare, s-a con-
stituit prin achizitiile anuale
din expozitii regionale sau di-
rect de la artisti. Nu ne-am li-
mitat numai la prezentarea
scolii moldovene ¢i am intro-
dus aici, ca si pentru etape
anterioare din evolutia artei
rominesti, realizdri ale celor
mai importanti creatorl autoh-

toni. Aici figureazid lucriri de
H. Catargi, D. Ghiat3, C. Ba-
ba, A. Ciucurencu, L. Grigo-
rescu, I. Irimescu, B. Caragea,
D. Anghel, O. Han s. a. Din
rindul scolii moldovene sint
bine ilustrati pictorii N.Popa,
Camaérut, Mihdilescu-Craiu,
Bouscd, C. Agafitei, P. Hirto-
peanu, mai tinerii Dan Hat-
manu, Iulia Halducescu, A

Podoleanu, sculptorii E. Bir-

leanu, V. Condurache, grafi-

cianul L. Petrovici s. a.
Muzeul si-a atras o mare

popularitate si prin expozitiile
temporare organizate la sediu
in ultimii ani. Expozitiile ,Ia-
sul din trecut si de astdzi, o-
glindit in arti«, ,,Comemorati-
va $tefan Dimitrescu“, ,,Come-
morativa Otto Briese“ s. a. au
fost intimpinate cu caldurd si
vadit interes de vizitatori. Din
anul 1963 o noud sald din cen-
trul orasului — Sala Victoria
-- a fost pusi la dispozitia mu-
zeului pentru expozitii de arta
din {ard si pe peste hotare,
care s-au succedat in ultima
vreme cu regularitate, consti-
tuind adevirate evenimente
plastice. Amintim , Expozitia
Nicolae N. Tonitza“, ,,Expozi-
tia Max Lingner“ (din R.D.G.),
»EXxpozitia de picturi contem-
porani englezi* si recent, ,,Ex-
pozitia Ion Sima*“.

Pentru perioada 1953—1964
muzeul numdrd 50 expozitii
temporare organizate la se-
diu si In afard ; 10 colaborari

la cele deschise de citre Uniu-
nea Artistilor Plastici din
Iagi; 18 colaboriri la cele
trimise de alte unitati.

Ne mindrim de asemenea ca
luerdri din colectia noastri au
figurat la diferite retrospecti-
ve din tara (tablouri de N.
Grigorescu, $t. Luchian, O.
Bincild, I. Iser, $t. Dimitres-
cu, N. N. Tonitza, M. Bunes-
cu),” precum si la expozitii ro-
minesti din strdinidtate (ta-
blouri de N. Grigorescu, O.
Bincild, H. Catargi, C. Baba,
I. Irimescu, B. Caragea, Dan
Hatmanu s. a.).

Un numdr important de
conferinte, insotite de proiec-
tii sau reproduceri, tinute la
intreprinderi, scoli, cimine,
case de culturid si la unitati
militare au urmirit si fami-
liarizeze masele cu fenomenul
plastic, sd popularizeze opera
unor artisti romini si straini.
La acestea s-au adiugat si
ghidajele-lectii prezentate in
muzeu, pe bazd de programari
prealabile, 1a studenti si elevi,
Imbritisind o etapi din istoria
artei, un curent, o $coald sau
un artist.

Numdirul tot mai mare de
vizitatori, de la un an la altul
(in 1961 — 61244; 1in 1962 —
66 500 ; In 1963 — 80 607) consti~
tuie proba elocventd c3 pres-
tigiul acestei unitdti a crescut
in rindul poporului si ci sfe-
ra prietenilor muzeului se
mireste continuu,

muzeul memorial
.Yasile Alecsandri®

de TON CIUCHI

Mircestiul e mai mult decit
numele unui sat. Trezeste re-
zonanta acelei lire care, de
aici, a riasunat puternic un se-
col intreg.

Pe aceste meleaguri a trait
si creat ,,acel rege al poeziei“
pe care Sadoveanu l-a vazut
ridicat ,intr-un nimb de di-
vinitate“, acel om ,albit In
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slujba patriei’, cum se expri-
ma metaforic pana ilustrd a
acad. D. Panaitescu-Perpessi-
cius in ,,Elogiul Mircestiului‘.

De la gard, intr-un sfert de
ord, drumul te duce in fata
portii pe care, odinioara, a in-
trat si iesit ,,pustnicul* din
Mircesti. Parcul cu arbori care
si-au cirmit fruntea peste mai
bine de un veac strijuiesc, cu
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uriasele coroane, casa cu ve-
derea spre Siret.

Astfel, nu numai casa, dar
si Mircestiul cu peisajul sau
minunat, e un muzeu intreg
in care te intimpind de ori-
unde pasii poetului, raza nu-
melui sdu. Si in aceasta sta
inefabilul vizitdrii Mircestiului
si a casei lui Alecsandri. Aici
respiri din abundentd, exta-
ziat, ca intr-un vis, ambianta

primului mare minuitor al
unui fierbinte si rasunator
condei. Casa odihnitoare — §1

ea bitrind de amintiri — cu
ferestre largi si veranda de
sticlda in fata, se pastreazid in-
toecmai de pe vremea lui Alec-
sandri. De aceastd casd ca si
de Mircesti, pe poet l-au le-
gat toatd viata puternice sen-
timente, cum insugi marturi-
seste in scrisoarea din 10 oc-
tombrie 1887, adresatid lui Al.
Papadopol Callimach: ,,Sar-
manul bordei ! Mult e driga-
lag, chiar pus in comparatie
cu castelurile cele mai feeri-
ce! In el mid simt ca intr-un
calup potrivit cu talia mea §i
gusturile mele; in el am lu-

crat pe Despot — Fintina
Blanduziei — Ovidiu — Pas-
telurile — Legendele — Dum-

brava Rosgie etc. si sint dar
legat de zidurile lui prin nu-
meroase suveniri scumpe ini-
mii mele“,

Aceastd cas#, in care au po-
posit mult{i mari contemporani
ai poetului, a devenit muzeu
la 9 iunie 1957.

Cinci sili spatioase sint des-
tinate expozitiel literare, iar
doud odii sint mobilate in in-
tregime cu mobilierul poetu-
lui, reconstituindu-se astfel
dormitorul si camera de lucru
pind In detaliu. Expozitia lite-
rard pune in evideni{di §i pre-
zintd metodic, pe etape, per-
sonalitatea seriitorului. Vizita-
torul intrd in biografia ilus-
tratd a lui Aleesandri cu o fi-
reascid emotie ; la intrare 1l
intimpin&, pe fond de catifea
rosie, la dimensiunile unui pe-
rete, portretul bardului in
rami aurit3d, lucrat in culori
vii de citre pictorul iesean
D. Stahi. In continuare sint
prezentate principalele mo-
mente din viata si activitatea
creatoare si politicd a poetu-
lui. PAarintii si copildria 1lui
Alecsandri, anil de studii in
tard si In Franta : lupta lui
impotriva reactiunii din tara
prin : teatru, presi, intruniri
si societd{i cu caracter revo-
lutionar ; revolutia de la 1848
§i exilul ; incercarea de a crea
o poezie modernd la romini in
urma descoperirii si publicarii
genialelor creatii populare —
eveniment hotdritor si adeva-
ratd piatrd de hotar pentru
dezvoltarea ulterioard a poe-
ziei rominesti; Alecsandri,
creatorul dramaturgiei natio-
nale ; lupta lui pentru Unire
$1 misiunile lui politice sub

domnitorul Cuza ; demascarea
oligarhiei politice a timpului
sdu In urma detrondrii lui
Cuza si retragerea lui la Mir-
cesti ; cintdret{ al naturii si
muncii plugarilor ; cintiret al
virtutilor militare ale ostasilor
romini in rizboiul pentru in-
dependenta Rominiei din 1877 ;
rasunetul lui Alecsandri in
lume ; legiturile lui cu cel
mai mari scriitori din Europa ;
opera lui peste hotare si stu-
diile dedicate lui ; marile crea-
tii dramatice din apusul vietii;
sfirsitul ; elogiile marilor cla-
sici romini aduse bardului;
pretuirea lui in zilele noastre
— sint principalele etape ale
reconstructiei stiintifice a per-
sonalitdtii lui Alecsandri pe
care muzeul o realizeazi prin
cele peste 1200 de reproduceri
si facsimile, prin tablouri,
stampe, texte, scrisori, revis-
te, documente, manuscrise ori-
ginale, editiile complete ale
operei, marturii etc.

Ajuns la sfirsitul filmului
vietii lui Alecsandri, vizitato-
rul trece — in circuit — In
dormitor si camera de lucru.
Se poate vorbi acum de un
punct culminant al vizitei.
Pind si draperiile de la feres-
tre, care pistreazd o umbrid
densid in dormitorul mobilat,
sint rdmase din vremea poe-
tului. In mijloc e o masid ro-
tunds, mare, de sufragerie, a-
coperitdi cu o fatd de masa
din 1ind fini, iar in jurul ei
fotolii de asemenea originale.
Pe masd : un album de fami-
lie, scrumiere din scoica, e-
vantaiul Paulinei Alecsandri si
aldturi, aninatd pe un scaun.
haina ei de doliu folositd dupa

moartea poetului. Intr-un colf
e un sifonier cu oglindid de
cristal, de-a lungul peretilor
canapele §i doud paturi, unul
dintre ele acoperit cu o scoar-
ti tardneascid. Din toate se
degaji simplitatea, modestia §i
bunul simt ce-l1 caracterizau
pe Alecsandri.

De aici, vizitatorul trece in
camera de lucru in care vede
masa de lucru cu mapa, lu-
pele, presa de birou, cintidra-
sul (pentru scrisori) sigiliul
poetului si alte obiecte; albu-
me cu fotografii de familie si
cunoscuti ca, de pild3, foto-
grafiile de la Iancu Alecsandri,
fratele sdu, sau de la renu-
mitul poet provensal Fr. Mis-
tral ; servieta de ministru, e-
tajera cu cirti rare, planurile
casei ficute de arhitecti stra-
ini si refuzate de Alecsandri
sub pretextul c3 lui 1i trebuia
0o casd simpld ,,bordei* care
si nu distoneze cu colibele
taranilor si nicidecum un Ver-
sailles in Mircesti ; cutia cu-
pei primiti la concursul de la
Montpellier din 1878, banchete,
o canapea, soba la gura cia-
reia stitea visind in noptile
lungi de iarni ; tot in aceastad
camerid se mai afld putinul ce
a mai ramas din marea biblio-
tecd a lui Alecsandri si costu-
mul sdu folosit in timpul ecit
a fost reprezentant diplomatic
al Rominiei la Paris (1885-1890).

Datoritd frumusefii peisaju-
lui Mircestiului si a renume-
lui cistigat de aceste melea-
guri prin ecoul prelung lasat
peste veac de numele lui Alec-
sandri, casa-muzeu este cerce-
tatd de mii si mii de vizitatori
din tard si de peste hotare.

Expozitia ,Aspecte actuale
din viata satului socialist
al regiunii Bucuresti”

de GEORGETA STOICA

s| DINUTA GHEORGHE

In vara acestui an Muzeul
satului a organizat o expozitie
care ilustreazd transformairile
profunde petrecute in econo-
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mia, relatiile sociale, cultu-
ra si arta satelor colectivizate
din regiunea Bucuresti.

In alegerea regiunii Bucu-



resti s-a tinut seama de faptul
cd procesul de transformare
este aci deosebit de pregnant
— aceastd regiune fiind prin-
tre primele regiuni complet
colectivizate (a doua pe ftara),
— cd ea are o mare pondere
in productia agricold a tarii
si, in sfirsit, de faptul ci va-
lorile de culturd popular3d din
regiunea Bucuresti sint in ge-
neral foarte pufin cunoscute,
ea bucurindu-se mai pufin de
atentia cercetitorilor din tre-
cut.
Intitulatd
din viata
regiunii Bucuregti“
cuprinde doud paérti:
I. O parte introductivd in
care se face o prezentare isto-
ricd, geografici si social-eco-
nomici a regiunii Bucuresti ;
II. Cea de-a doua parte tra-
teazd trei probleme importan-
te ale transformdlrii socialiste
a satelor s§i anume : transfor-
miri in baza materiald, ridi-
carea nivelului de viatd a ta-

,»Aspecte actuale
satului socialist al
expozitia

rdnimii colectiviste si viata
social-culturala.
Partea I cuprinde, in afa-

ra textului introductiv cu ca-
racterizarea etnografici a vie-
tii, culturii si artei populare
din regiunea Bucuresti, o har-
td a Republicii Populare Ro-
mine cu delimitarea regiunii,
pe care sint notate numadrul
familiilor de colectivisti, su-
prafata totald a terenului gos-
podariilor colective ; un grafic
referitor -1a situatia de clasa
a tardnimii Inainte de elibera-
re si repartitia pdmintului pe
cotegorii sociale, documente §i
fotografii graitoare pentru via-
ta satului in trecut.

Urmeazd apoi imagini din
timpul reformei agrare, care
marcheazd lichidarea ramasi-
telor feudale in agriculturi si
crearea premiselor pentru tre-
cerea la infdptuirea revolutiei
socialiste, punctarea celor mai
importante momente din pro-
cesul de transformare a agri-
culturii pe drumul socialismu-
lui — de la Hotidrirea C.C. al
P.M.R. din 3—5 martie 1949
privind colectivizarea agricul-
turii pind la Sesiunea Extraor-
dinard a Marii Adundri Na-
tionale din aprilie 1962 cu pri-
vire la colectivizarea comple-
td a agriculturii.

Sugestiv, viu, interesant, cu
continut bogat de documente
referitoare la repartifia forte-
lor de productie pe categorii
social-economice inainte de
eliberare, de fotografii artisti-
ce cu imagini generale §i par-

tiale de sat, scene de munca,
constructii noi si grafice ilus-
trind cresterea productivitatii
muncii la diferite culturi, dsa
a fost conceput capitolul inti-

tulat ,transformdri in baza
materialad“.
Urmérind sublinierea supe-

rioritdtii nivelului de trai al
colectivistilor, capitolul con-
sacrat acestui aspect cuprinde
grafice si documente care de-
monstreazd cresterea venitu-
rilor ta&rdnimii in regiunea
Bucuresti, aspecte din gospo-
darii colective cu repartitia
productiei dupid zile-muncai,
imagini de case si interioare
noi, documente griitoare pen-
tru schimbarea modului de
viatd. La capitolul ,,viata so-
cial-culturald“ firul tematic se
desfisoard pe doud planuri. Pe
de o parte, se pot urmairi
obiectivele social-culturale ri-
dicate in anii puterii populare
in Regiunea Bucuresti, imagini
de scoli, cimine culturale, bi-
blioteci, aspecte de la diferite
manifestdri culturale ale echi-
pelor de artisti amatori ca ele-
mente noi aparute in viata sa-
tului, pe de altd parte, o pre-
zentare bogati de obiecte care
definesc specificul creatiei ar-
tistice populare.

In legaturd cu continutul
acestei parti s-au ridicat pro-
bleme deosebite intrucit, dat
fiind caracterul de actualitate
al expozitiei, se cerea o justad
rezolvare a raportului dintre
traditie si noua creatie artisti-
cd populari.

Pornind de la faptul ci arta
populard noul se constituie
pe temelia solidd a creatiei
traditionale, pe care o conti-
nud si o dezvoltd, la selectio-
narea exponatelor s-au avut
in vedere mai multe criterii,

fiind prezentate In expozitie
patru categorii de obiecte:
1. Obiectele traditfionale

realizate la un nivel artistic
superior — costum de Vlasca,
Tr. Migurele, Ilfov, Zimnicea,
scoarte cu alesdturi si alte
obiecte artistice din trecul
care constituie izvoare de in-
spiratie valoroase pentru crea-
tia noud si documente pretioa-
se pentru reconstituirea unor
costume dispdrute.

2, Obiecte cu forme, compo-
zitii ornamentale §i cromatica
nouid cu valoare artistici, care
ocupd in prezent un loc im-
portant in viata {ardnimii din
regiunea Bucuresti.

3. Creatii ale unor centre §i
ateliere mestesugaresti specia-
lizate, care produc obiecte de
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artd populard sau valorifica
traditia ceramica din Pisc
si Odobesti.

4. Obiecte create de
UCECOM, Ministerul Industriei
Usoare, Uniunea artistilor
plastici, care folosesc ca sursa
de inspiratie arta populard a
regiunii. Prezenta acestei gru-
pe de obiecte sugereazi, pe de
o parte, legatura  artigtilor
profesionisti cu arta populara,
iar pe de alti parte, sublinia-
z& linia de dezvoltare a obiec-
telor de artid populard de la
un caracter utilitar, specific
pentru trecut, cédtre unul evi-
dent decorativ. Prin aceasta
se marcheazd 1In expozitie
ideea continudrii artei popu-
lare in forme noi, integrate
conditiilor vietii actuale, for-
marea unei noi conceptii es-
tetice.

Pentru concretizarea ideilor
tematice In expozitie - s-au
ales cele mai potrivite mijloa-
ce tehnico-muzeografice, cu
ajutorul cirora si se realizeze
scopul propus — cunoasterea
vietii satelor din regiunea
Bucuresti. Exponatele folosi-
te documente, grafice,
harti, fotografii, obiecte de
artd populari, — sint incadra-
te organic de o graficd inspi-
ratd, moderna, expresiva, fru-
moasd, cu configuratii de cu-
loare intercalate de pete albe,
foarte dinamic2d §i bine armo-
nizatd cromatic.

La capitolul referitor 1la
transformarile din baza mate-
riald, pentru sublinierea teh-
nicii de productie inapoiate si
a uneltelor de muncid din tre-
cut, din agriculturd si alte
ocupatii, s-au expus obiecte
ca : plug de lemn, raritd, gra-
p4d de maréacini, tivialug pen-
tru treierat, cos orb si virsd
pentru pescuit, unelte meste-
sugéaresti.

In antitez3, prin imagini fo-
tografice mari, expuse pe pa-

nouri, sint prezentate scene
de munci, actuale, cu unelte
tehnice superioare, mecaniza-

te, caracterul stiintific al agri-
culturii socialiste, ceea ce re-
flecty saltul i progresele
realizate in viata tardnimii co-
lectiviste.

Reflectind toatd complexita-
tea manifestiirilor de viatd si
culturd a tardnimii colectivis-
te, particularitdtile etnografi-
ce ale fenomenelor, expozitia
reuseste si dea o imagine su-
gestivd asupra bogéatiei si fru-
musetii  vietii noi pe care o
tridieste tardnimea colectivis-
td din regiunea Bucuresti.
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Expozitia ,Valorificarea
artei populare in arta

decorativa”

de MARCELA FOCS$A

La Muzeul de artid popularad
al Republicii Populare Romine
s-a deschis, cu ocazia celei
de-a XX-a aniversidri a elibe-
rarii patriei noastre, o expozi-
tie cu tema ,,Valorificarea ar-
tei populare in arta decorati-
vi*. Ea urmireste si sublinie-
ze valoarea pe care o are
creatia populard pentru dez-
voltarea unor forme de artad
decorativd originale, proprii
artei rominegti, precum si
progresele care s-au ficut In
aceastd directie in ultimii 20
de ani.

De doudzeci de ani, atit
UCECOM-ul prin sectia ei de
artizanat, cit si Uniunea artig-
tilor plastici §i industria usoa-
rad depun eforturi sustinute
pentru péstrarea si valorifica-
rea bogatelor traditii artistice
populare.

In ceea ce priveste creatia
artistilor profesionisti, pe linia
orientdrii artei decorative ca-
tre folclor, ca unul din izvoa-
rele sale firesti, s-au afirmat
o serie de artisti ale caror lu-
criari sint interesante nu nu-
mai prin valorificarea ele-
mentului traditional, c¢i si prin
viziunea lor modernd si prin
cristalizarea pe bazid folclorica
a unor moduri proprii de ex-
presie plastica.

Dac3 rolul hotaritor in dez-
voltarea artei decorative le
revine artistilor plastici, in-
dustria este cea care propagd
in mase bunul gust §i stabi-
leste un anumit stil al frumo-
sului cotidian.

In cadrul Ministerului In-
dustriei Usoare, valorificarea
creatiei populare s-a ficul
pentru bunurile de larg con-
sum — tesdturi din bumbac,
imprimeuri, portelan. Proiec-
tantii, care lucreazi in dife-
ritele intreprinderi, fiind cei

mai mulf{i membri ai Fondu-
lui plastic, au ridicat simftitor,
in aceastd perioad3, calitatea
productiei din punct de vede-
re artistic.

Expozi{ia noastrid se sprijina
in consecintd pe urmatoarele
materiale: 1. Produsele coope-
ratiei ; 2. Produsele intreprin-
derilor Ministerului Indus-
triei Usoare; 3. Creatii ale
artigtilor plastici §i ale stu-
dentilor de la Institutul de
arte plastice.

Exponatele sint grupate dupa
doui criterii principale : dupd
unitatea de la care provin s§i
dupa tematica lor.

UCECOM-ul fiind sectorul
de creatie care continud direct
traditiile populare este pre-
zentat la inceput. Sint expuse
tesaturi, broderii, impletituri,
ceramicd §i lucrdri in lemn
ale celor mai importante cen-
tre si unitdti : Breaza (regiu-
nea Ploiesti), Marginea (regiu-
nea Suceava), Arta casnica
(Sibiu), Arta aplicatid (Bucu-
resti) etc. Se remarci printre
alte produse tesiturile de
paie si fire de bumbae, servi-
ciul de fructe impletit din ra-
chitd si nylon, ceramica nea-
gri din Marginea, miniaturile
jucdrii, dupid ceramica
populard, precum si fesdturile
pentru confectii si interior.

Lucririle de artid decorativa
ale artistilor plastici §i ale
studentilor din institutele de
arte plastice sint grupate in
linii mari pe genuri: cerami-
ca, portelan, sticld, tapiterie,
metal, piele. In acelasi cadru
sint prezentale si prototipurile
create de proiectantii din di-
feritele centre de creatie ale
Ministerului Industriei Usoare,
care fac parte din U.A.P. sau
din Fondul plastic.

Aceste lucrari se remarca
prin diversitatea materialelor
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prelucrate, a tehnicilor folo-
site, a ideilor decorative. Ele

valorificid, de asemenea, toate
genurile si complexele artei
populare : ceramici, lemn,

scoarte si textile, metal, bro-
derii, costume.

Daci unii artisti, Intr-o serie
de lucriri sint foarte aproape
de sistemele ornamentale, de
tehnicile sau de spiritul artei
populare, in cele mai multe
cazuri aceste elemente sint
interpretate cu indrazneald si
libertate pe linia artei decora-
tive actuale, fiecare artist ciu-
tind un mod de exprimare
propriu.

Alaturi de artisti consacrati,
care in ultimii dou&zeci de ani
au adus o contributie insem-
natd la dezvoltarea artelor de-
corative rominesti, se afirma
numerosi tineri. Printre aces-
tia trebuie mentionafi §i stu-
dentii Institutului de arte
plastice din Bucuresti, din
sectia de ceramicd condusd de
Mac Constantinescu, §i cea de

textile condusa de Pana
Buescu.
in domeniul creatiei intre-

prinderilor Ministerului Indus-
triei Usoare, care participd la
aceastd expozitie, s-au remar-

cat colectivele de proiectanti
de la ,,Mitasea Populard“-
Bucuresti, ,,Centrul de crea-

tie In si Cinep3d Unirea"-Bucu-
resti, Intreprinderea ,Dacia“-
Bucuresti si Intreprinderea
,,Bumbacul‘-Timigoara.

Pentru a pune mai mult In
evidentd importanta pe care o
au lucririle de artid plastica
inspirate din folclor pentru
fnfrumusetarea mediului de
viatd, in 3 sili deosebite ex-
ponatele sint prezentate si
pe complexe : 1. tesdturi pen-
tru confectii, Imbricaminte si
accesorii ; 2. obiecte folosite
in interior (draperii, mobilier,
lampi, servicii diferite, cutii
pentru microsioane etc)) si 3.
lucrdri destinate copiilor (Im-
bricaminte, jucdrii, panouri
decorative etc.).

In fiecare sali s-a ciutat sa
se realizeze din punct de ve-
dere expozitional ansambluri
unitare si armonioase, prin
care exponatele si fie puse in
valoare. In masura in care ne-
cesitatile de expunere au per-
mis-o0, pe tot parcursul expo-
zitiel exponatele sint insotite
de fotografiile obiectelor au-
tentice din care s-au inspirat.

Inchinati celei de-a 20-a ani-
versidri a marii noastre sarbi-
tori, aceastid expozitie este o
marturie evidentd a progrese-
lor ficute pe linia dezvoltarii
unei arte decorative, inteme-
iatd pe valorificarea unor tra-
ditii artistice strdvechi, care
au fost prelucrate cu talent si
miiestrie de cei mai valorosi
reprezentanti ai artei noastre
decorative actuale.
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Congres =
Inlornationclr ;
al ;tlinhlbr
cnfrbpoloqleo

Intre 3-10 august 1964 s-au
desfasurat la Moscova, in cla-
direa Universita{ii Lomonosov,
lucrdrile celui de-al VII-lea
Congres international al stiin-
telor antropologice si etnolo-
gice, la care au participat pes-

te 2500 delegati (academi-
cieni, cadre universitare, cer-
cetitori stiintifici, muzeologi

si altii) din toate continentele
globului.

Tara noastrd a luat parte la
Congres cu o numeroasad dele-
gatie de specialisti din ca-
drul Academiei R.P.R., din
invadtamintul superior si de la
muzee (antropologi, etnografi,
folcloristi, arheologi si  isto-
rici) prezentind 47 de comu-
nicdri i referate.

Eveniment stiintific interna-
tional de mare importanta,
Congresul a constituit de fapt
un complex de manifestiri. In
decurs de opt zile au fost pre-
zentate peste 900 comunicari si
referate, s-au f{inut numeroase
simpozioane pe probleme de
mare actualitate, s-au proiec-
tat multe zeci de filme, au
luat zilnie cuvintul sute de
delegati s.a.m.d.

In domeniul stiintelor antro-
pologice, delegatia R.P.R. a
prezentat o serie de lucrari
de valoare : Cercetdri antro-
pologice de tip complex in
doui sate cu profil demogra-
fic diferit : Nucsoara si Cim-
pu lui Neag, regiunea Hune-
doara (Acad. prof. dr. Stefan
Milcu) ; Structura antropola-
gici a populatiilor neolitice
din Rominia (prof. univ. O. Ne-
crasov, membru corespondent
al Academiei R.P.R., M. Cris-
fescu i S. Antoniu-Sandu);
Despre prezenta paleoliticului
in Rominia. Una din primele
etape ale procesului de uma-
nizare (prof. dr. C. S. Nico-
ldescu-Plopsor, membru cores-
pondent al Academiei R.P.R.).
Au mai prezentat comuniciri
la diferite sectii de antropolo-
gie : Th. Enichescu, H. Dumi-

G*

G. Maxi-
Nicoldescu-Plop-

trescu, C. Riscutia,
milian, D.

sor s.a.
Prin aceste comuniciri si
prin  discutiile purtate, dele-

gatia de antropologi romini a
repurtat un succes remarcabil.

La sectia de ,,Teorie si me-
todologie“ unde cele mai mul-

te comunicdri au prezentat
delegatiile S.U.A. (14) si
U.R.S.S. (9) au fost abordate

cele mai diverse teme : de la
probleme teoretice generale
(cum ar fi despre ,,Structura-
lism, structuri sociald sistruc-
turd etnici“) pind la cele de
metodd si tehnicd de lucru
(ex. ,Despre filmul etnograric
ca material de bazi pentru
analizi®).

La sectia ,,Forme si institu-
tii sociale au figurat trei lu-
crdri rominesti sus{inute de
V. V. Caramelea, R. Vulcidnes-
cu si P. A. Georgescu.

Urmaétoarele patru sectii ale

Congresului — sectia ,,Cultura
materialid“, sectia ,,Paleoetno-
grafie* (einografie arheologi-
c3), sectia ,Etnobotanicid si
etnozoologicad* si sectia ,,Etno-
lingvisticd“ — prezintd un
mare interes pentru stiinta
etnografica.

Comunicirile prezentate la

sectia ,,Cultura materiala“ de
citre C. Irimie, P. H, Stahl si
I. V1idutiu s-au bucurat de
atentie si aprecieri deosebite.

La alte sectii — sectia de
., Etnografie arheologicd" si sec-
tiile ,,Etnobotanici* si .,Etno-
zoologie* au fost citite o serie
de comuniciri de citre cu-
noscuti oameni de stiintd si
cercetdtori romini care stu-
diazd epocile strdvechi din
istoria tirii noastre: O. Ne-
crasov, V. Dumitrescu, D.
Berciu, E. Comsa, G. Diaconu,
G. Cantacuzino, C. Mateescu,
E. Bujor, M. Comsa, S. Comaé-
nescu §.a.

In trei sectii ale Congresu-
lui s-au dezbidtut probleme
speciale de folclor (sectia
Poezie orali popularad®, sec-
tia ,,Muzici popularid’, si sec-
tia ,,Teatru si dansuri popu-
lare*). Si in aceste probleme
participarea tirii noastre a
fost meritorie. Au prezentat
comuniciri : prof. univ. Dr.
M. Pop, (Elemente comune §!
caractere nationale proprii
poeziei epice la popoarele re-
giunii carpatice), E. Comisel,
A. Bucsan si E. Balaci, I. Mu-
slea.

Desi tara noastrd are o artd
populard bogatd si variata, cu
valoare estetici §i istoricd in-
contestabild, la sectia ,Arte
Populare“ s-a prezentat o sin-
gurd comunicare din partea
delegatiei Republicii Populare
Romine, de citre Corina Ni-
culescu. Problema genurilor
artel rominesti, a cdilor sale
de dezvoltare s.a.m.d. ar fi in-
teresat cercuri largi ale Con-
gresulul.
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La sectia ,,Etnografie apli-
catd“, s-au dezb&tut urmaitoa-
rele teme : Despre cercetarile
de etnografie aplicati in le-
gituri cu intrebuintarea apa-
ratelor de energie solari (Me-
xic) ; Despre situatia femeii
in familie si in societatea mo-
derna (Italia) ; Etnografia mi1-
nerilor (R.D.G.); Rolul etno-
grafiei in cercetarea culturii
contemporane (Polonia); No-
tiunea de ,,operi populari“ si
aplicarea acesteia etc.

O sectie importantid in care
au prezentat lucrdri aproape
numai tarile europene a fost
cea de ,Geografie etnica“.
Aici, delegatia noastrd si-a a-
dus aportul printr-o activa
participare la discutii. In cen-
trul preocuparilor acestei sec-
tii a stat problema atlaselor
etnografice si a metodei de
elaborare a acestora.

Un numir de 8 sectii au re-
unit comunicdri privind pro-
bleme de istoria culturii si de
viatd sociald de pe teritoriul
diferitelor continente sau
parti ale acestora, sectiile
purtind si titulaturi in conse-
cintd : Africa, Australia si
Oceania, Extremul Orient si
sud-asiatic, Asia occidentald,
Arctica si Subarctica, Ameri-
ca de Nord, America de Sud
si Centrald, Europa.

La sectia ,,Europa“ partici-
parea delegatiei romine a fost
substantiald, ocupind, prin co-
municirile prezentate, aproa-
pe o zi intreagd. Au expus
comuniciri Fl. B. Florescu, V.
Buturd, P. Petrescu, N. Duné-
re, Georgeta Stoica si R.
Maier.

La fel ca la celelalte sectii,
si aici comunicirile au fost
urmate nu numai de intrebari
si raspunsuri, ci au dat nas-
tere la discutii la care dele-
gatia noastrd a participat din
plin, completind si sustinind
unele teze, dar si combatind,
documentat, altele atunci cind
a fost cazul.

Meritd subliniat faptul ci
cel de-al VII-lea Congres in-
ternational al stiintelor an-
tropologice si etnologice a cu-
prins si o sectie de ,,Muzeo-
logie®.

Temele abordate in diferite-
le comuniclri si referate la a-
ceastd sectie au fost cuprin-
z3toare In ceea ce priveste
munca muzeelor : de la pro-
bleme de principiu privind or-
ganizarea muzeelor, la cele
referitoare la colectarea si
conservarea obiectelor, la for-
mele de popularizare $.a.m.d.

La aceastd sectie delegatia
noastrd a participat perma-
nent cu un observator (Gh.
Focsa, directorul Muzeului sa-
tului), care a si prezentat o
comunicare ce a stirnit un
larg interes : ,,Muzeul Satului
si problema muzeelor etnogra-
fice in aer liber. La aceeasi
sectie s-au mai prezentat de
citre delegatia romina si co-
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municdri privitoare la conser-

varea patrimoniului muzeal
(M. Mihalcu, G. Pallade, A.
Draganescu).

Desi muzeologia romineasca
s-a afirmat si ea, aldturi de
celelalte discipline la Congres,
s-ar fi putut prezenta un nu-
mir mai mare de comunicari
cu rezultate si probleme din
experienta atit de bogatd a
ultimilor ani.

Ultima parte a lucrérilor
celui de-al VII-lea Congres
international al stiin{elor an-
tropologice si etnologice au
constituit-o simpozioanele sti-
intifice. Baza de discutii a a-
cestor simpozioane au for-
mat-o lucririle prezentate In
sectii $i o serie de referate i
comuniciri pregatite si susti-
nute anume.

S-ar putea spune ci din
punct de vedere al tematicii
simpozioanele au incercat, pe
de o parte, si ducd la anu-
mite sinteze, iar pe de alta
parte, si stabileascd o linie
pentru dezvoltarea cercetiri-
lor viitoare. Ele au cuprins nu
numai o mare varietate de
probleme, c¢i au relevat si
preocuparea pentru probleme
de metodologie si de ordin
practic, aplicativ, pornind tot-
deauna de la cercetdri con-
crete, de teren. In acest sens,
in cadrul Congresului s-au fi-
cut aprecieri pozitive privind
stiinta romineascd, cu reali-
rile ei noi, dar si in ceea ce
priveste traditiile sale pro-
gresiste, In aceastid directie,
mentionindu-se scoala romi-
neascd de antropologie (ince-
pind cu Fr. Rainer), scoala
romineascd de sociologie cu
metoda de cercetare monogra-
ficd complexd (D. Gusti) si
folcloristica romineasca.

Membrii delegatiei romine
au cautat si cuprindi cit mai
mult din program, urmdirind,

fn cadrul celor trei sectoare
principale — antropologie, et-
nografie si folclor — mai cu

seam& lucrdrile acelor simpo-
zioane in care erau implicate
fie probleme de ordin gene-
ral si actual, fie probleme ce
interesau direct istoria si cul-
tura poporului romin.

In cadrul tematicii generale
a simpozioanelor, etnografiaa
oferit un larg cimp pentru
dezbaterea unor probleme
fundamentale (etnografie a-
grard, lucrarea de plan euro-
pean privind uneltele agrico-
le, etnografia vietii urbane si
industriale, problemele de et-
nogenezd, atlasele etnografi-
ce, problema culturii popu-
lare in regiunile carpatice etc.).
Membrii delegatiei R.P.R., au
retinut o serie de concluzii si
Invitdminte care s-au desprins
din munca si experienta altor
tari In ceea ce priveste cerce-
tarea, fn special pentru ela-
borarea atlaselor etnografice.

Se poate aprecia ca discu-
tiile in simpozioane gi cele din
sectii au avut un caracter con-
structiv, de informare recipro-
cd i de ldmurire a probleme-
lor ce framinta cercetdtorii
din diferite tari.

In afard de lucririle plena-
re, apoi in sectii §i in cadrul
simpozioanelor, activitatea
Congresului a cuprins gale de
filme, care rulau permanent
in dou3 sili speciale. Delega-
tia R.P.R. a prezentat aci o
serie de filme etnografice In
culori, din care unele in pre-
mierd, realizate de studioul
,,Alexandru Sahia“, cum ar fi:
,»Simbra oilor¥, sMestesug
milenar¥, apoi ,,Muzeul satu-
lui4, ,,Ceramici®, ,,Creatil de
arta populari%, »pLucriri de
arti in lemn“, precum si fil-
mul documentar 5, Cilusul*
realizat de Institutul de etno-
grafie si foleclor al Academiei
R.P.R. Unele filme au com-
pletat comunicdri tinute la
Congres (Muzeul satului, Mes-
tesug milenar etc.). Filmele
s-au bucurat de aprecieri una-
nime, cerindu-se adeseori re-
programarea lor.

Meritd o menfiune speciala
si expozitia de publicatii a
Congresului, la care tara noas-
trd a figurat cu un bogat ma-
terial de tiparituri realizate in
anii puterii populare.

La incheierea lucririlor pro-
priu-zise ale Congresului, sefii
delegatiilor participante au
subliniat munca rodnicid §i
rezultatele obtinute de Con-
gres, datoritd spiritului con-
structiv de colaborare, remar-
cind, de asemenea, bunele
condi{ii create de citre gazde
pentru desfasurarea lucrari-
lor. Dintre cuvintirile rostite.

au retinut atentia — iIntre al-
tele — cea a academicianului
Keldis, presedintele Acade-

miei de $tiinte a U.R.S.S., cea
a academicianului S. P, Tol-
stov, presedintele celui de-al
VII-lea Congres international
al stiintelor antropologice si
etnologice, a prof. univ.
H. Vallois, fost presedinte al
celui de-al VI-lea Congres care
s-a tinut cu patru ani in urmi
la Paris si membru fondator
al Uniunii internationale a
stiintelor antropologice si et-

nologice. Acestia, ca si alti
vorbitori, au subliniat impor-
tanta crescindid a stiintelor

antropologice si etnologice nu
numai pentru studiul originii
si dezvoltirii omului creator
de culturd sl civilizatie, dar si
pentru studiul transformirilor
ce se petrec in viata actualj,
pentru afirmarea specificului
national in culturd si impotri-
va teoriilor retrograde referi-
toare la inferioritatea rasialji,
antropologia si etnologia fiind

chemate, In ultima instanta,
sid serveascd astfel cauzei
umanismului.

Ca atare, adunarea generala
a dezbatut si votat o serie de
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rezolutii menite sd asigure
dezvoltarea acestor stiinte
pentru promovarea ideilor
mairete ale pacii si Infrafirii

intre popoare, pornind de la
cunoasterea, respectul si sti-
ma reciprocad a specificului
etnic si a patrimoniului cultu-
ral. Viitorul Congres se va
tine la Tokio, in 1968. Retinem
ca deosebit de importanti si
hotédrirea de a se edita o re-
vistd internationald a artelor
populare.

Dupd Congres au avut loc
unele manifestiri instructive
si interesante (excursii stiinfi-
fice, vizitiri de muzee s$i ex-
pozitii organizate special In
cinstea acestui eveniment in-
ternational). Astfel de la Mos-
cova, majoritatea delegatilor
s-au deplasat la Leningrad,
unde au avut loc serbdrile le-
gate de cea de-a 250-a aniver-
sare a infiintdrii Muzeului de
antropologie si etnografie al
Academiei de Stiinte a
U.R.S.S. La Leningrad au fost
vizitate colectiile unice ale
Ermitajului, Muzeului de etno-
grafie ,,Mikluho Maklai*, ale
Muzeului popoarelor TU.R.S.S.
si altele. Dupd Leningrad,
delegatia R.P.R. impreuna cu
alte delegatii, a vizitat capita-
la Letoniei, Riga, cu muzeele
si monumentele sale de cul-
turd. Remarcidm aci expozitia
speciald de istorie, ca si cea
de istoria costumului, organi-
zate de Muzeul de istorie si
etnografie, apoi vizitarea atit
de instructivd a Muzeului et-
nografic in aer liber, Calato-
ria de studii a delegatiei
R.P.R. s-a incheiat tot la Mos-
cova, unde au fost vizitate
principalele muzee si monu-
mente, Incepind cu cele din
Kremlin, apoi Muzeul de isto-
rie, Muzeul Puskin, Galeriile
Tretiakov s.a.m.d.

*

Succinta prezentare a lucra-
rilor celui de-al VII-lea Con-
gres international al stiintelor
antropologice si etnologice si
activitatea desfdsuratd de dele-
gatia Republicii Populare Ro-
mine permit sublinierea citor-
va concluzii.

Cele 47 de comunicdri romi-

nesti nu numai ci au impre-
sionat prin continutul lor
stiintific, dar ele au relevat

talentul poporului nostru, tre-
cutul sdu istoric bogat, cultu-
ra sa populard atit de origi-
nala.

Congresul al VII-lea al stiin-
telor antropologice si etnolo-
gice a insemnat, 1in acelasi
timp, un important schimb de
experientd, ale cirei iInvata-
minte pot fi valorificate In
dezvoltarea viitoare a antro-
pologiei si etnografiei din tara
noastra.

CORNEL IRIMIE



A 250-a

VR
eniversare

a Muzeului
de antropologie
$i etnografie

din

'lenlanrnd

Se implinesc in acest an
doud veacuri sl jumditate de
existentd a Muzeului de antro-
pologie si etnografie al Acade-
miei de stiinte a U.R.S.S.,, —
unul dintre marile muzee de
specialitate ale lumii, impor-
tant centru si ldcas al culturii.
Numeroasele generatii de lu-
cratori si colaboratori ai aces-
tui muzeu, prin truda si sirgu-
inta lor neobositd, prin am-
ploarea activitatii lor, au adus
contributii de seami la dez-
voltarea miscarii muzeistice
din Rusia, la dezvoltarea sti-
intei etnografice, la educarea
maselor.

Denumirea sa actuali mu-
Zeul o are abia din anul 1879 .
Existenta sa dateazd insi din
cel de-al doilea deceniu al se-
colului al XVIII-lea. Creat din
dispozitia tarului Petru I, in
anul 1714 in orasul Petersburg,
sub denumirea de Kunstkame-
ra, muzeul a avut la bazi co-
lectiile personale ale tarului.
In anul 1719 muzeul capiti o
cliadire speciald cu etaj, colec-
tiile sale fiind alcituite din
materiale antropologice si et-
nografice. Situatia de muzeu
complex dainuie mai bine de
un secol, pind in 1836, cind se
desprind muzeele cu profil a-
parte — biologic etec., rAminind
in cladirea fostei Kunstkame-

1 Istoria Muzeului de antro-
pologie si etnografie din Le-
ningrad este amplu prezentatd
in citeva studii dintre care
menfiondm : T. V. Staniuko-
vici: Muzei antropologhii i
etnografii za 250 let, in ,,Sbor-
nik Muzeia antropologhii i et-
nografii“, tom. XXI1I, Moscova-
Leningrad, 1964, p. 5—150; T. V.
Staniukovici, Kunstkamera Pe-
tersburgskoi Akademii, Mosco-
va-Leningrad, 1953 ; L. P. Po-
tapov, Muzei antropologhii i
etnografii AN S.S.S.R., in
»Sovetskaia Etnografia“, nr. 4,
1964,

re numal Muzeul de etnogra-
fie si Muzeul de anatomie. A-
cestea au fost unificate in
anul 1879 c3patind denumirea
de Muzeul de antropologie si
etnografie sub care este cu-
noscut si in prezent.

Caracteristic dezvoltirii aces-
tui muzeu, prosperirii sale
continue in decursul intregu-
lui sfert de mileniu de cind
existd, este participarea activa
si rodnica la imbogitirea pa-
trimonijului muzeal precum si
la intreaga munci cultural-e-
ducativa si stiintificd desfisu-
ratd de muzeu, a oamenilor
luminati ai vremii, invatati et-
nografi, antropologi sau repre-
zentanti ai unor discipline in-
rudite. Sint ilustre in etnogra-
fia si istoria rusid numele ce-
lor ce au contribuit prin mun-
ca lor nemijlocitd sau prin in-
drumari si sprijin la dezvolta-
rea muzeului: G. F. Miller,
V. Tatiscev, S. P. Kraseninni-
kov, I. P, Gmelin, P. S. Pal-
las, L. I. Srenk, K. M. Ber,
V. G. Bogoraz, L. 1. $ternberg,
V. I. Anucin s.a. Relevim ca
aceasta s-a reflectat in mod
deosebit de favorabil asupra
formarii si imbogéatirii patri-
moniului stiintific al muzeu-
lui, De altfel, tocmai bogatia
fondului de materiale stiinti-
fice situeazd Muzeul de antro-
pologie si etnografie din Le-
ningrad in rindul celor mai de
seamd muzee de specialitate.
Ca urmare a unei activitati
consecvente de achizitionare
de piese, Muzeul de antropo-
logie si etnografie din Lenin-
grad a ajuns sd aibd in pa-
trimoniul s3u in anul 1962
peste 145000 de obijecte etno-
grafice privind In principal
cultura si felul de trai al po-
poarelor din alte tdri, precum
si peste 75000 de piese antro-
pologice si circa 380000 de
piese arheologice.

Achizitionate pe bazid de cri-
terii stiintifice, de muilte ori
de citre oameni de speciali-
tate sau din discipline apropia-
te etnografiei, piesele aflate in
prezent in colectiile acestul
muzeu constituie marturii ale
culturii materiale si spiritua-
le a diferitelor popoare de pe
glob, mairturii de o exceptio-
nald valoare stiintifica.

O insemnatd parte a mate-
rialelor etnografice aflate In
colectiile Muzeului de antro-
pologie si etnografie din Le-
ningrad au o deosebitd valoa-
re pentru tezaurul universal
al culturii, datoritd faptului ci
au fost achizitionate acum un
secol-doud sau chiar mai mult,
adicd intr-o perioadd cind in
cultura si felul de trai al mul-
tor popoare se pastrau inca
puternic aspectele traditionale
cu caracterele lor specifice si,
in consecintd, materialele re-
prezintd mairturii ale culturii
strdvechi a popoarelor res-
pective.
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Muzeul de antropologie §i
etnografie din Leningrad
(dupi L. P. Potapov).

Tebum figurini barba-
teased din lemn, din co-
lectia lui N. N. Mikluho-
Maklai (dupi N. N. Mi-
kluho-Maklai).
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Materialele etnografice, an-
tropologice etc. au ajuns iIn
muzeu in bunid parte ca ur-
mare a unor actiuni dirijate
de achizitionare. Aceste acti-
uni s-au realizat cu concursul
specialistilor ce au luat parte
la diverse expeditii de cerce-
tare stiintificd precum si a ca-
Iitorilor rusi din secolele
XVIII—XIX. Este de relevatin
aceastd privintd c3, fncd In
cadrul expeditiei stiintifice In-
treprinse fintre 1733—1743 de
ciatre Academia de stiinte rusa
in Siberia si Kamciatka, adu-
cerea materialelor etnografice
s-a ficut pe baza unui plan
de culegere. Un mare numdar
de materiale etnografice cu
privire la popoarele de pe
Volga, din Mongolia etec. intra
in fondurile muzeului in cea
de-a doua jumitate a secolu-
lui al XVIII-lea, adunate In
cursul expeditiilor de cerceta-
re stiintificd Intreprinse de
Academia de stiinte.

Materiale reflectind cultura
si felul de trai al multor popu-
latii bastinase din diverse
insule ale Oceaniei (insula
Pastelui, insulele Marchize,
Sandwich, Hawai etc.), precum
si al unor populatii din nordul
Americii, California, Brazilia,
insulele Aleutine etc. au ajuns
in fondurile muzeului din Pe-
tersburg aduse de cidtre cala-
torii rusi ce au intreprins, In
primele decenii ale secolului
al XIX-lea, calitorii in jurul
lumii (I. F. Kruzenstern, I. F.
Liseanski, F. P. Litke, M. N.
Staniukovici, F. F. Belling-
shausen, M. L. Lazarev, O. E.
Kotzebue), de citre specialisti,
lucrétori ai muzeului, trimisi
anume s3 adune asemenea ma-
teriale (I. G. Voznesenski). A-
ceeagi valoare stiintified si
aceeasi Insemnitate pentru
studiile de etnografie o au $i1
materialele intrate In colectii-
le muzeului aduse si de alti
cilitorl rusi sau oameni de
stiintd din secolul trecut i de
la inceputul veacului mnostru,
din America de Sud (G. I.
Langsdorf), din Africa (V. V.
Iunker, A. Kohanowski, A.
Gudzenko s.a.), din Australia
sl Oceania (N. N. Mikluho-Ma-
klai) s.a. Multe materiale de
mare insemnitate etnografica
au fost aduse din diverse {ari
si de citre diplomatii rusi, oa-
meni de afaceri, oameni de
stiintd etc. Pretioase materia-
le etnografice, antropologice,
arheologice au intrat in colec-
tiile Muzeului de antropologie
sl etnografie din Leningrad in
anii puteril sovietice.

Valorificarea materialelor
din colectiile muzeului, folosi-
rea lor In munca cultural-e-
ducativd a constituit o preo-
cupare permanentd a lucrato-
rilor acestui muzeu incid din
primii s3i ani de existenti. A-
ceasta s-a Infdptuit prin orga-
nizarea de expozitii, tiparire

de cataloage etc. Este de re-
marcat faptul cid lucratorii a-
cestui muzeu au aplicat Inci
din secolul al XVIIiI-lea, me-
tode de lucru caracteristice
activitdtii muzeale. In prezent,
sdlile de expozitie ale Muzeu-
lui de antropologie $i etnogra-
fie se Intind pe trei etaje a-
vind opt sectii permanente si
trei expozitii tematice tempo-
rare, Muzeul desfisoard o bo-
gatd activitate de propagare a
cunostintelor etnografice, an-
tropologice, arheologice, nu
numai cu ajutorul expozifiilor
permanente ci si prin tinere
de lectii tematice, conferinte,
comunicdri etc. Pe lingd mu-
zeu activeaz3 cercuri de tineri
iubitori ai muzeului — cercurl
de etnografie, arheologie. Nu-
marul celor ce au vizitat ex-
pozitiile muzeului in anul tre-
cuf s-a ridicat la peste 200 000
de persoane.

La acestea trebuie ad&ugat
cd Muzeul de antropologie si
etnografie desfdsoard o mun-
cd sistematicd de valorificare
a materialelor etnografice, an-
tropologice, arheologice pe ca-
lea tiparului, introducindu-le
in acest fel in circuitul cerce-
tarii stiintifice. De altfel este
de refinut si faptul ci strinsa
legidtura pe care a avut-o Mu-
zeul de antropologie si etno-
grafie cu institutiile stiintifice
si de invatdmint ale vremil
caracterizeazd intreaga sa ac-
tivitate. In afara studiilor pe
teme anumite, apirute in di-
verse reviste de specialitate,
colectiile muzeului sint valo-
rificate in paginile publicatiei
muzeului®, din care pini in
prezent au apirut douizeci si
doud de volume. In aceastd
privintd relevidm importanta
deosebitd ce o are pentru cer-
cetarea stiintificiA publicarea
unor descrieri amd&nunfite a
colectiilor privind etnografia
diverselor popoare. In acest
fel au fost descrise, In ultimli
ani, mai multe colectii intre
care menfiondm, colectia de
materiale adunate de P.
Pallas de la popoarele de pe
Volga, colectia adunatid de
V. V. Iunker de la popoarele
Africii, colectia materialelor
etnografice adunate de F. P.
Litke, precum sl colectiile a-
dunate de calatorii rusi in
Alaska si California, colectia
de materiale din insula Paste-
lui, colectia de materiale adu-
nate de la bistinasii austra-
lieni, colectia de materiale din
Hawai, colectia de materiale
din insulele Marchize si altele.
Materialele aflate in Muzeul
de antropologie si etnografie
au servit si pentru alcatuirea
de studii stiintifice aparute in
publicatia amintitd a muzeului.

Cu bogate si rodnice rezul-
tate intimpind Muzeul de an-

® Sbornik Muzeia antropolo-

ghil i etnografii.
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tropologie si etnografie din
Leningrad cea de-a 250-a ani-
versare a sa. Este neindoios cid
activitatea muzeului va cdpita
in viitor o dezvoltare si mai
mare pentru a-si putea Im-
plini in conditii si mai bune
menirea sa de lacas al culturii
populare.

ION VLADUTIU

Numérul 3 din 1963 al revis-

tei ,,Museum®, editatd de
U.N.E.S.C.O., prezintd o serie
de muzee din t&rile africane, a
cdror activitate este ilustrata
printr-un bogat material do-
cumentar si numeroase repro-
duceri fotografice.

Lupta eroicA a popoarelor
africane impotriva colonialis-
mului, pentru dobindirea li-
bertitii si independentei con-
stituie unul din cele mai im-
portante evenimente ale vre-
murilor noastre.

In cadrul misurilor de ordin
cultural noile guverne ale $i-
rilor africane, eliberate de sub
dominatia colonial3, acordi o
deosebitd atentie muzeelor,
prevdzind alocatii bugetare
considerabile acestor insti-
tutii.

Este de remarcat numarul
relativ mare al muzeelor in
tarile mici din Africa Tropica-
14, unde aproape in fiecare
tard functioneazid wunul sau
mai multe muzee cu profiluri
diferite. Cele mai numeroase
sint muzeele etnografice, care
atrag atit pe turigtii straini,
cit si populatia bastinagd. Ele
oglindese frumusetea artei
populare, trecutul si prezentul
ei, felul de viata, traditiile si
obiceiurile popoarelor africane.

Muzeele de istorie naturalj,
care prezintd fauna si flora
{arii respective, sint si centre



importante de studiu, cerceta-
re si conservare.

De relevat ¢d U.N.E.S.C.O.
s-a ocupat direct de muzeele
din Africa. In acest scop au
fost trimisi exper{l care au
discutat probleme legate de
planurile noilor muzee si de
modernizarea celor existente.
O serie de muzee au primit
utilaj stiintific precum si bur-
se In vederea formdirii de noi
cadre locale.

Pentru anii 1963—1964
U.N.E.S.C.O. a preconizat si
un proiect experimental in ve-
derea pregitirii de specialigti
pentru muzeele africane. Pro-
jectul a fost experimentat in
orasul Jos (nordul Nigeriei),
in colaborare cu Ministerul In-
vitdmintului din aceastd re-
publicad.

Realizarea proiectului a in-
ceput in octombrie 1963 si, In
decursul unui an academic,
s-au tinut cursuri cu urmatoa-
rele teme: metode de adminis-
trare, documentare (mai ales
fotografiere §i Inregistrare),
pregitirea expozitiilor §t me-
tode de conservare a expona-
telor.

Se mai preconizeazd un mu-

zeu mobil experimental, care
sd fie folosit in Africa In
scopul largirii influentei mu-

zeelor in raioanele invecinate.

In sfirgit, In lunile august-
septembrie a.c. a avut loc un
seminar regional cu tema ,,Ro-
1lul muzeelor In Africa de azi".
Seminarul s-a desfigurat 1In
orasul Jos, iar participantii au
avut posibilitatea sid faca cu-
nostin{d cu proiectul experi-
mental in functiune §i s& vi-
ziteze unele muzee din Nige-
ria, Dintre muzeele africane,
prezentdm mai jos Muzeul na-
tional al Republicii Niger.

In centrul orasului Niamey,
capitala Republicii Niger, In-
tr-un vast parc prin care trec
apele linistite ale fluviului
Niger se afld Muzeul national.

Parcul constituie un cadru
admirabil pentru varietatea de

teme prezentate in diferite
sectii ale muzeului.
Muzeul national infatiseaza

vizitatorilor indigeni §i strdini
comorile culturii si artei ni-
geriene, precum si bogitiile
naturale ale acestei {ari. El
cuprinde urméitoarele sectii
(in ordinea amplasdrii In
parce) :

a. Standul pentru vinzarea
produselor de artizanat.

. Voliera cu p&sari.

. Acvariul.

. Muzeul de tip clasic.

. Mica gradini zoologica.
. Muzeul in aer liber.

La standul destinat vinzarii
diferitelor obiecte de artizanat
se pot gisi cosulete, arme, bi-
juterii ete., lucrate cu un va-
dit respect fatad de tehnica
traditionala. Obiectele sint
confectionate in atelierele ce
functioneazi pe lingd muzeul
in aer liber, de citre mesteri

BROQOT

veniti din toate colturile ta-
rii, care sint initiati in tainele
si metodele de lucru traditio-
nale ale artei populare nige-
riene. Vizitatorul are astfel
posibilitatea si facd cunostin-
t4 cu frumusetea, originalita-
tea §i varietatea artei popu-
lare de pe intreg cuprinsul
republicii, iar muzeul igi Inde-
plineste si sarcina de a pro-

mova mestesugurile artistice
seculare.
Nu departe de standul cu

obiecte de artizanat se aflid o
volierdA nu prea mare, unde
vizitatorul face cunostintd cu
speciile de pé&sdri care trdiesc
in Niger.

O frumoasid clddire adipos-
teste acvariul, realizat de per-
sonalul stiintific african din
muzeu. Desi acvariul are di-
mensiuni reduse, el prezintd
principalele specii de pegti
care populeazd fluviul Niger.
Pentru a veni in ajutorul vizi-
tatorului, fiecare specie de
peste este reprezentata pe
planse, insotite de ample ex-
plicatii referitoare la caracte-
risticile fiecirei specii.

Identificarea pestilor din
acvariu se face §i cu ajutorul
cataloagelor de mind, care
stau la dispozitia publicului
vizitator.

Intr-o cladire de 20x10 m
construitdi pe un schelet me-
talic, este organizat un muzeu
pavilionar, cu o mare sald de
expunere, depozit si atelier de
restaurare. Sint expuse colectil
de mineralogie, piese arheolo-
gice, etnografice, entomologi-
ce, ornitologice s§i alte expo-
nate gasite pe teritoriul repu-
blicii.

In gradinile care inconjoard
muzeul pavilionar se transmit
continuu cintece vechi popu-
lare, pentru ca noile generatil
s3 le cunoascd si si le invete

it

totodatd. In aceste gradini sint
amplasate si custi cu diferite
animale, care, desigur, for-
meaz3d embrionul unei viitoa-
re ggradini zoologice.

imalele amfibii n-au fost
nici ele uitate, rezervindu-li-se
un mare bazin, despdrtit in
trei compartimente.

Intr-o vilcea situatid mai
spre marginea parcului este
amplasat muzeul in aer liber,
care ocupéd o suprafa{d de pes-
te doud hectare. Aici sint pre-
zentate tipurile caracteristice
de aseziri rurale, modul de
viatd si particularitatile cultu-
rale ale diferitelor triburi si
grupe etnice care tridiesc In
Republica Niger.

Fiecare asezare, cort sau
casd, reconstituitd autentic in
muzeu, are mobilierul com-
plet si did impresia unei age-
zari in plind activitate.

A fost reconstituitd o asezare
de pescari Sorkawa, identica
cu cele care se gasesc de-a
lungul fluviului Niger, cu in-
ventarul caracteristic in timpul
sezonului de pescuit: vatra
pentru afumat peste, diferite
plase, harpune, barci usoare
facute din trunchiuri de co-
paci etc.

Lingi aceastd agezare se afla
un sat nomad format din mai
multe corturi in care {(riiesc
triburile tuaregilor1). Primul
dintre aceste corturi, ficut din
impletituri, este folosit de tri-
bul tuareg Kel-air.

Se remarci apoi, prin fru-
musetea lui, cortul comun al
tribului Wogo, montat pe una
din insulele fluviului Niger.
Acest frumos cort este ridicat

1) Tuaregit sint organizafi st

astdzi in triburi. Majoritatea
lor trdiesc pe ambele maluri
ale fluviului Niger.

Depozit pentru grine din satul unui trib. (Dupd , Museum*

nr. 3 din anul 1963).
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si folosit numai cu ocazia unei
cisédtorii, cldci in el au loc
toate petrecerile legate de
acest ritual. Interiorul cortului
este amenajat cu impletituri
multicolore, iar pe un pat des-
tul de larg sint asezate diferi-
te covoare.

In muzeu au fost reconsti-
tuite si locuinte rurale auten-
tice ale wunui trib hausa?2).
Asezarea este compusid din:
casa de convorbire a sefului
negru, o perdea semisfericd
impotriva tintarilor, patru
case de locuit, bucatdria co-
muni, un grajd comun, doua
poduri, cotete de péasiri etc.
si este inconjuratd de un gard
executat din impletituri. Tra-
sdtura caracteristicd a culturii
hausite este Inalta dezvoltare
a produciiei mestesugiresti.

Muzeul de costume intreges-
te si imbogiteste partea etno-
graficdA a Muzeului national
nigerian. Cladirea care-1 ada-
posteste este construitd in stil
modern, pastrind ins3d elemen-
tele stilurilor traditionale
hausa si banco.

Pentru expunerea costume-
lor de razboi §i ceremoniale
s-au amenajat vitrine de sticla
si vitrine construite in perete.
In vitrinele de sticld sint ex-
pPuse costume pe manechine,
care se invirtesc automat in
fata vizitatorului.

In vitrinele construite in pe-
rete sint expuse costumele
care necesitd mai mult spatiu
de expunere in ldjime. Pe
viitor, aceste colectii vor fi
schimbate periodic, pentru ca
publicul vizitator si poatd face
cunostin{d cu toatd varietatea
tipurilor de costume din Niger.

ELENA IONESCU
si LIUDMILA POPESCU

2) Triburile hausa trdiesc in-
tre Niger si lacul Ciad, dar
sate hausite izolate sint im-
prdstiate pind la Nil.

Aspect al muzeului sub cerul

liber : agezare de pescari din
tribul Sarkowa §i colibe ale
tribului songhay. (Dupd , Mu-
seum” nr. 3/63).

o

L

Tard cu un trecut bogat
Polonia pdstreaza, in cele pes-
te 200 de muzee ale sale, nu-
meroase documente si mate-
riale de istorie, etnografie,
folclor, remarcabile opere de
picturd, sculpturd etc. care a-
testd lupta de veacuri a po-
porului pentru libertate si in-
dependentd, pentru o culturd
nationald proprie.

In afara muzeelor cu carac-
ter national, func{ioneazd mu-
zee regionale, ordsenesti si
unele cu profil special, ca de
exemplu Muzeul Instrumente-
lor Muzicale de la Poznan,
Muzeul Marinei de Ré&zboi de
la Gdynia, Muzeul Marii la
Gdanse, Planetariul Copernic
de la Katovice, Muzeul Postel
i Telecomunicatiilor $i Mu-
zeul Arhidiocesian de la Wro-
claw s.a. Existd o preocupare
tradifionald pentru valorifica-
rea muzeisticdA a monumente-
lor de arhitecturd medievala —
castele, biserici, piete ale unor
orase vechi, cu o bogatd va-
rietate de stiluri arhitectonice.
In majoritatea cazurilor, mu-
zeele oridsenesti sint situate in
vechile piete (orasul medieval
avea un centru format din-
tr-o piatd, unde se afla sfatul
negustorilor), instalate in cli-
dirile fostelor primarii, ade-
virate monumente de arhitec-
turd, care poartd patina bur-
gurilor medievale. Exponatele
sint aiei insdsi mobilierul ori-
ginal, diverse obiecte care au
aparf{inut demnitarilor, inclu-
siv faimosii ,,stilpi ai infa-
miei“ si uneltele de torturd,
steagurile diferitelor bresle,
acte si documente privitoare la
dezvoltarea orasului.

Ocupatia hitleristd a distrus
enorm de mult §i, in special,
ce era mai valoros. Astfel ca
dupd Eliberare, poporul polo-
nez a construit mult si aceas-
ta se continud si astizi In
ritm sustinut. Ceea ce se re-
marcd in mod deosebit este
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grija statului pentru ca aceas-
td reconstruire s3 se faca
dupd un plan judicios ce are
in vedere refacerea oragelor
tinind cont de caracterele
specifice, de stilul cladirilor,
de redarea intocmai a vechi-
lor monumente de artd, con-
stituind din acest punct de
vedere o realizare de seama
in domeniul conservarii mo-
numentelor.

Grija pentru organizarea s§1
pdstrarea patrimoniului mu-
zeistic, pentru prezentarea lui
stiintifica, folosirea documen-

telor originale, de prima
mind, a schifelor si planuri-
lor care faciliteazd cunoaste-
rea materialelor expuse —
toate converg spre reliefarea
temelor tratate.

Desigur ca problematica

muzeelor poloneze este vasta
§i prezinta multe aspecte inte-
resante si citeva notidri nu
pot epuiza nici pe departe
aceastd multitudine de pro-
bleme. De aceea vom cauta
si prezentdm citeva orase cu
institutiile lor muzeale, pen-
tru a ne da seama de varieta-
tea si preocupdrile muzeelor
din tara prietena.

Vargovia are 22 de
remarcindu-se Muzeul Natio-
nal cu o bogatd colectie de
artd anticd (egipteanad, grea-
cd, romand), o mare galerie de
picturd polonezd, incepind cu
sec. XIII, si picturd strdini
(italiana, franceza, olandeza,
germana, rusa), Muzeul de Is-
torie a Miscarii Revolufionare
Poloneze, Muzeul Armatei Po-
loneze, Muzeul de Istorie a
Varsoviei, Muzeul V. I. Lenin,
Muzeul Adam Mickiewicz, Mu-
zeul de Arheologie, Muzeul
Tehnic, aflat In cladirea Pala-
tului Culturii si Stiintef, si
altele. De asemenea adevirate
galerii de artd sint In palatul
Lazienki refdcut in stil origi-
nal dupd razboi, (care contine
numeroase monumente istori-
ce neo-clasice, palat fondat in
sec. XVIII, din initiativa re-
gelui Stanislas August Ponia-
tovski) si in palatul de la Wi-
lanowa (situat in apropiere de
Varsovia), un frumos monu-
ment baroc, construit la sfirsgi-
tul sec. XVII.

Orasul Cracovia, fosta capi-
tald a statului polonez, se re-
marca in mod deosebit prin
complexul muzeal de pe coli-
nele Wawel (castelul regal iIn
stilul Renagterii cu o bogata
colectie de arme, de picturi,
monumente istorice, obiecte
de artd), apoi Muzeul Czar-
toryski cu o frumoasd galerie
de picturd straini. Casa cele-
brului pictor polonez Jan Ma-
tejko, Muzeul de Istorie a
Cracoviei, Muzeul de Arheolo-
gie, Muzeul Etnografic, Mu-
zeul de Stiinte Naturale si al-
tele. O mentiune speciald me-
ritd constructia Barbacan, o
fortireatd medievald din sec.

muzee,



XV, si mina de sare de la
Wieliczka (la 13 km de Cra-
covia), un adevirat muzeu de
artd al minerilor. In subteran
se afld tdiatd In sare o capela
datind din sec. XVII, o sala

imens3d ornata si sculptati nu-
mai in sare care este opera
minerilor din secolele XIX
si XX.

O unitate muzeald de interes
international este Muzeul
Martirilor de la Auschwitz

(Oswiecim) care produce o im-
presie deosebita asupra vizita-
torilor. Prezentarea unui film
documentar despre ororile
infiaptuite de hitleristi, prece-
da vizitarea muzeului. Co-
lectii de documente autentice,
facsimile, fotografii, ghidaiul
stiintific si competent, intre-
gesc imaginea dureroasd, zgu-
duitoare, a faptelor. In vitrine
mari sint expuse obiecte per-
sonale ce au apartinut fostilor
internati. Celulele de pedeap-
sd, zidul impuscatilor si cre-
matoriile dezvaluie in fata in-
tregii omeniri crimele infap-
tuite de nazisti In timpul ce-
lui de-al doilea rdzboi mon-
dial, fiind un act necrutator
de acuzare.

Orasul Wroclaw are 6 muzee
si numeroase monumente isto-
rice. Centrul vechi al orasu-
lui, arhitectura caselor in sti-
lurile renasterii si baroc 1ii
dau un aspect original. Muzeul

cu o bogatd colectie de arts
religioasd, din Silezia, docu-
mente si cronici medievale.
In afara acestora, in Wro-
claw se afldi Muzeul Pogtelor
si Telecomunicatiilor cu sec-
tiile : istorie, teletehnicd si
filatelie, Muzeul de Arheolo-
gie, Muzeul Sileziei, cu o ga-
lerie de picturd polonezid, o
colectie de artd sileziana, o
sectie de etnografie sileziani

si Grddina Botanic3, fondata
inca din sec. XVIII.

In orasul Poznan sint 6
muzee., Original §i deosebit

este interesantul Muzeu al In-
strumentelor Muzicale, unde
sint pastrate instrumente mu-
zicale nationale poloneze si
instrumente muzicale ale dife-
ritelor popoare din cele mai
vechi timpuri si pind astazi.
Muzeul de artd are sili spa-
tioase afectate galeriei de pic-
turd polonezid si europeana.
Aici sint expuse si exemplare
ale picturii si sculpturii
abstractioniste. Mai sint orga-
nizate : Muzeul de Istorie al
Migcarii Revolutionare, Muzeul
Armatei (cu interesante colec-
tii de arme poloneze din seco-
lul X), Muzeul de Arheologie
si Muzeul Istoric din Pozhan.

$i in acest oras se remarca
bogatia monumentelor istori-
ce, reficute dupd razboi, cla-
diri apartinind secolelor XVI—

Castelul cavalerilor teutoni de

de Istorie a orasului se afla
intr-o cladire cu arhitectura
ordseneasci goticd, edificiu
datind din sec. XIII—XV.
Ostrovul Tumski, este un
adeviarat complex muzeal de
artid feudald. Aici se afld Uni-
versitatea, un superb edificiu
baroc, cu celebra Auld Leo-
poldina, Muzeul Archidiocesian

XII—XV).

la Malbork (sec.

XVIII, de diferite stiluri ar-
hitectonice.
Aceste insemniri consem-

neazi numai citeva exemple
din multitudinea aspectelor pe
care ni le oferd Polonia, din
acest punct de vedere muze-
istic.

G. MAKSUTOYICI
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la Gréélnc
zo00logled
din

Pentru un naturalist, ca §i
pentru oricare vizitator, Gra-
dina zoologici de pe colinele
Kalemegdanului belgridean
se aseamiand cu ,,Jumea vie a
animalelor“ lui Brehm. Situa-
td intr-un parc natural, pe o
intindere apreciabili, aceasti
institutie muzeald iti oferd ci-
teva ore de adevirati delec-
tare si, In acelagi timp, un
prilej de a cunoaste animale
din fauna altor continente.

Indicatorul de la intrare ne
conduce mai intii spre locul
unde sint amenajate volierele
pisarilor. Privirea iti este a-
trasi de la inceput de stri-
lucitorii papagali. Splendide
culori §i cu ce gust asortate !
Modele vii care pot stirni pe
drept uimirea pictorilor. Ara
chloroptera isi domini seme-
nii prin frumusetea aproape
de neinchipuit a  portului.
Capul, gitul si gusa acoperite
cu pene rosii rubinii, coaste-
le, partea superioari a picioa-
relor si aripilor, verzi ca apa
madrii, iar restul corpului al-
bastru intens ca cerul. §i alte
douid specii de Cacatua iti a-
trag luarea aminte. Una cu
intregul penaj de un alb ima-
culat avind drept garniturd
motul galben pal si cealalti —
o combinatie plicuti de al-
bastru viu si galben auriu.
Nici speciile mici nu sint mai
prejos. Melopsittacus undula-
tus concureazi cu Ssucces Spe-
ciile mari.

Pasii ne sint
domeniul elefantilor., Familia
este compusi din pui si cei
doi pdrinti. Elefantul tati se
impune prin indl{imea lui de
peste 3 m. Ei sint prietenosgi
si se declari foarte multumiti
la atentiile ,,comestibile* ale
vizitatorilor,

Dupi ce stribatem teritoriul
frumos amenajat al iepurilor
ajungem la cabanele mlidioa-
sei ciprioare, muflonului, ela-
nului si bizonului.

condusi spre



Ne oprim in continuare la
cimila cu doui cocoase, pro-
prietara unui lac a cdrui apa
este consumati cind rezerva
din cele dou3 cocoase e pe
sfirgite §i la cei doi crocodili
(Alligator mississipiensis). Gra-
dina zoologici din Belgrad
gizduieste speciile cele mai
mari de serpi (Python molu-
rus §i Boa imperator. Cel mal
mare bazin din parc apartine
focii care oferd privirilor un
stil de inot plin de gratie s§i
suplete. Pentru a da impresia
apei de mare bazinul este con-
struit din piatri albastri.

In puternic contrast cu foca,
desi vecin cu ea, este hipo-
potamul, care cintiregte 2 000
de kilograme.

Trecem apoi prin fata locu-
intelor animalelor carnivore
care ne urmiresc atente de
dupd gratii. Privim pe rind
puma, tigrul, leopardul, ecii-
nele dingo, leul, hiena, ursii
albi si negri.

La altitudine, pe o frumoasi
colini, este amenajati rese-
dinta de vari a ursilor bruni
si negri. Aici se joaci in voie,
fac tot felul de nebunii, spre
incintarea vizitatorilor, Pe o
alti panti este amenajati lo-
cuinta urgilor albi §i din Ti-
bet.

Cucerindu-ne prin drigila-
senia lor, maimutele sint ani-
malele care ne retin cel mai
mult. Juciuge §i Ppoznase ne
oferi fermecitoare spectacole
de lungi durati, iar spre a
ne numi pe drept cuvint spec-
tatori luim lo¢c iIn tribunele
instalate in fata lor. Specta-
colele sint firi sfirgit si tri-
bunele vesnic pline.

Pentru sezonul rece anima-
lele sint tinute in inciperi
special amenajate, unde pot fi
privite la fel de bine ca si
vara cind stau in aer liber.

D. M.

Fisier
extern

Cu ocazia 1implinirii a 2717
ani de la fondarea Romei, re-
vista ,,Capitolium» a tinut si
consacre in intregime unul din
numerele sale — Capitoliului,
incredintind redactarea artico-
lelor unora dintre cei mai re-
numiti specialisti care au pu-
blicat studii asupra Romei.
Capitoliul a rdmas firid intre-
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rupere de la inceputurile sale
istorice s§i pind astdzi centrul
vietii civile a comunitdtii ro-
mane. Gaetanina Scano sem-
neazi articolul cuprinzind is-
toria Capitoliului si a institu-

tiilor sale, din Evul Mediu
pind in zilele noastre. Carlo
Pietrageli §i Armando Schia-

vo, bazindu-se pe vechile de-
sene si documente, descriu as-
pectul Capitoliului in Ewvul
Mediu in timpul Renasterii, ca
si proiectele din 1565—1569 a-
partinind lui Michelangelo,
privitoare la edificiul Capito-
liului. Deosebit de interesante
sint informatiile lui Michelan-
gelo Cagiano De Azevedo §i
Valeno Mariani asupra colec-
tiilor capitoline. Constituirea
colectiei de antichitati a Capi-
toliului dateazd de la anul
1471, ea fiind socotitd cea mai
veche colectie publicid din
lume. Ceea ce apare deosebit
in colectia sculpturilor antice
a Capitoliului este prezentarea
acestora sub toate aspectele
prin care un critic poate exa-
mina o operd de arti. Instala-
rea lor in palatul proiectat de
Michelangelo corespunde in-
terpretirii pe care Renasterea
a dat-o lumii antice, dar réis-
punde in acelasi timp si exi-
gentelor vremurilor moderne,
Sculpturile muzeului provin
din Roma si din imprejurimi,
ceea ce conferd colectiilor un
caracter unitar de adevérat
Thesauris romanitatis. Nu-
cleul galeriei de picturd s-a
format in 1748, cu un numar
de lucrdri provenind din pi-
nacoteca casei Sachetti. Una
dintre principalele caracteris-
tici ale muzeului capitolin 1l

constituie  varietatea colec-
tiilor sale. Aldturi de colectia
Castellani, de vase grecesti,
se afld o bogatid colectie de

obiecte de teracotd ca si sculp-
turi antice de un mare interes
iconografic. Amintim de ase-
menea colectia obiectelor de
cult oriental, por{elanurile de
China, statuetele de Saxa ca §i
mobilierul compus din piese
din Evul Mediu §i piese mo-
derne, toate de o binecunoscu-
t4 valoare artisticd. Din punct
de vedere istoric materialul
epigrafic este de asemenea de
o importantid exceptionala.

*

In 1450 din porunca lui Fran-
cesco Sforza, florentinul An-
tonio Averlino construia la
Milano in stil romanic si go-
tic renumitul castel fortdrea-
td. In urma unei recente res-
taurdri, una din aripi a fost
transformata in muzeu stir-
nind interesul istoricilor si
iubitorilor de arta. Castelul
adaposteste sculpturi gotice,
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bronzuri, fildesuri, tapiserii
rare, piese de ceramic3, o re-
numitd colectie de instrumen-
te muzicale si interesante ta-

blouri executate de pictori
flamanzi, olandezi, lombarzi
(sec. XVII—XVIII).

*

La sfirgitul anului trecut ca-
pitala Senegalului, Dakarul, a
gazduit Congresul de arta
africand. Participantii din Ilu-
mea fintreagd si-au confrun-
tat aici punctele de vedere
asupra dinamismului si vitali-
tdfii artei negre. Un deosebit
interes a stirnit atunci muzeul
existent la Dakar, cu incerca-
rile sale de a innoi metodele
muzeografice 1In scopul res-
pectdrii caracterului functio-
nal al operelor de arta.

In prezent, muzeul din Da-
kar este bine cunoscut specia-
listilor prin colectiile sale
apreciabile prezentind drumul
parcurs de arta acestui conti-
nent in constiinta universala.
Asezat in mijlocul unei gra-
dini cu o vegetatie luxurianta,
muzeul este inconjurat de un
grilaj ornat cu masti africane.
Din momentul in care piseste
dincolo de poarta strajuiti de
statuete, o prima surprizd vine
sd Intimpine pe vizitator :
muzica africand il va intova-
rdsi de-a lungul galeriilor
creind ambianta necesarid re-
punerii obiectelor in contextul
lor original. Compus numail
din doud etaje, muzeul rami-
ne valoros datoritd colectiilor
celebre nu atit prin numadirul
cit prin calitatea lor. Intr-o
largd galerie strabitind pri-
mul etaj de la un cap la al-
tul, asistim la o interesanta
evocare a artei africane. Mag-
tile sint Insotite de fotografii
prezentind diverse faze ale
ceremoniilor in care sint pur-
tate.

Astfel in domeniul muzeo-
grafic, Dakarul — avind prin
excelentd caracteristicile unui
expozeu etnografic — pune in
studiu o galerie de un tip cu
totul nou unde obiectele de
artd sint agezate pe cit posi-
bil in decorul lor. Ele sint
prezentate intr-un anumit
unghi de lumini, intr-un ca-
dru adecvat In care imaginea
imbinindu-se cu muzica, ca-
pétad ritm si miscare.

Toate acestea fac ca muzeul
din Dakar si fie un adeviarat
s»Mmuzeu dinamic.

A, N.



CRONICA

In cursul anului 1964, In
cadrul acordului cultural
cu striinidtatea, mai multe
delegatii de muzeografi
s-au deplasat in t{arile ve-
cine pentru studiu §i
schimb de experien{a :

— in luna ianuarije 1964,
Cornel Irimie, sef de sec-
tie la Muzeul Brukenthal
din Sibiu a fiacut o depla-
sare in citeva orase din
R. F. Germand pentru a
sustine conferinte de popu-
larizare a artei populare
romine. De asemeni, a sta-
bilit legituri in vederea
organizdrii unei expozitil
de xilogravurd si picturd
romineasci pe sticld ;

\

— tot In luna ianuarie
1964, Mircea Popescu, cri-
tic de arti, vicepresedinte
al Consiliului artelor plas-
tice din C.S.C.A. s-a docu-
mentat, pe linga alte pro-
bleme, si asupra modului
de organizare al muzeelor
din Anglia ;

— intre 13—27 iulie 1964,
Lupu Nicolae, directorul
Muzeului Brukenthal din
Sibiu si Grosu Corin, mu-
zeograf principal la Mu-
zeul literaturii romine, au
ficut o cilitorie de studii
si schimb de experientd in
R. S. Cehoslovaci, avind
ca obiectiv principal stu-
dierea modului de organi-
zare a expozitiilor muzea-
le, depozitelor §i arhivelor,
precum i organizarea §1
planificarea cercetérii stiin-
tifice ; )

i
— intre 29.VIII—1.IX.1964,
Iacob Vasile, consultant in
C.S.C.A. si Firu Ion, direc-
torul Muzeului regional al
Olteniei s-au deplasat In
R.D.G. pentru studierea
conditiilor de trai a ani-
malelor din gridinile zoolo-
gice, a modului de prezen-
tare si a sistemelor de ex-
punere in cadrul muzeelor
de stiintele naturii ;

— la Congresul interna-
tional al Limes-ului roman
de la Bad-R.F.G., tinut in
zilele de 1—14.IX.1964, a
participat Radu Florescu
din C.S.C.A.;

— intre 1—15.IX.1964, Stoi-
ca Ortansa, restaurator-
grafici la Muzeul de Artd
al R.P.R,, impreund cu
Urdireanu Elena, restaura-
toare la acelasi muzeu, au
ficut o calitorie in R.P.U.
pentru studiul modalitati-
lor de restaurare a graficii
si a picturii de sevalet ;

_Comisia muzeelor stiintifice si Centrul de perfec-
tionare a cadrelor din C.S.C.A. au organizat, intre
5—29 oct., a.c. un curs de perfectionare a cadrelor de
naturalisti din muzee. La acest curs au participat 30
de muzeografi si Indrumditori si 16 restauratori din
intreaga tard. Problemele de specialitate din dome-
niul biologiei au fost prezentate de oameni de stiinta
din cadrul Academiei R.P.R., cadre didactice din in-
vé__tén:liptul superior, membri ai Comisiei muzeelor
stiintifice, specialisti de la Muzeul de istorie naturala
»Grigore Antipa* si alte muzee din tfard (Oradea,
Ploiesti, Focsani, Constanta etc.). Au tinut cursur
prof. dr. acad. E. Pora, dr. M. Bicescu, membru co-
respondent al Academiei R.P.R., prof. dr. 1. Tarnavschi,
conf. univ. M. Ienistea, V. Puscariu, ing. M. Bo-
dea s.a. Probleme de muzeografie si de activitate cul-
tural-educativd au fost prezentate de tov. Liviu S$te-
fanescu, secretarul Comisiei muzeelor stiintifice si de
tov. Gh. Bénicd, seful corpului de control din C.S.C.A.

Restauratorii au lucrat in laboratorul de taxidermie
al Muzeului de istorie naturali ,,Gr. Antipa“, sub in-
drumarea tov. Semen Nicolae §i Nadra Emil, sefii
atelierelor de restaurare de la Muzeul ,,Gr. Antipa“
si Muzeul Banatului.

Tot In cadrul acestui curs au fost vizitate muzeele
din Craiova si Tulcea, purtindu-se discutii asupra ex-
punerii din sectiile de stiin{ele naturii, nou reorga-
nizate, §i s-a organizat o deplasare de 5 zile in Delta
Dundrii cu aplicatii practice asupra cercetirii pe te-
ren, colectdrii si prepararii materialului.

In zilele de 9, 10 16, si 17 noiembrie 1964 au avut
loc sedinte de lucru pe sectii ale Comisiei muzeelor
stiintifice din Comitetul de Stat pentru Culturi si
Artd. Au fost discutate problemele legate de situatia
actuald si perspectivele de dezvoltare a retelel de
muzee §si au fost analizate tematicile muzeelor din
Bacdu, Roman si Focsani (stiintele naturii), Muzeul
romino-rus, Muzeul din Bicaz si Muzeul ,,1907¢ de la
Rosiorii de Vede (Istorie), Muzeul tehnicii populare
din Dumbrava Sibiului, muzeele etnografice regionale
in aer liber din Timisoara si Craiova (etnografie),
Muzeul memorial ,,Alexandru Sahia* din MAinistirea
(case memoriale).

In cadrul sectiei de stiintele naturii au participat la
discutii : Dr. M. Bicescu, membru corespondent al
Academiel R.P.R., presedintele Comisiei muzeelor,
Acad. Prof. E. Pora, Prof. univ. Dr. Ilie Radu, mem-
bru corespondent al Academiei R.P.R., Prof. Dr. C.
Macarovici, Prof. V. Pugcariu, Conf. Univ. M. Ienis-
tea, Conf. Univ. Onoriu Ratiu, V. Marches, Radu Di-
mitrie, Margareta Mosneagd, Ion Firu, Tiberiu Iurc-
sak, I. Dragoman, I. Antonescu, I. Spéataru.

In cadrul sectiei de istorie au participat la discutii :
Dr. C. S. Nicoldescu-Plopsor, membru corespondent
al Academiei R.P.R., Prof. Univ. M. Petrescu-Dimbo-
vita, Prof. Univ. I. Ionascu, Prof. Univ. Gr. Ionescu,
Dr. Octavian Floca, Prof. Marius Moga, N. Lupu,
Radu Florescu, Victor Ratd, I. Ardeleanu, I. Anto-
nescu, Hadrian Daicoviciu, Gh. Protopopescu, A. Mol-
doveanu.

In cadrul sectiel de etnografie au participat la dis-
cutii : Prof. Univ. Dr. Mihai Pop, seful secfiei etno-
grafie din cadrul Comisiel muzeelor stiintifice, Liviu
Stefinescu, secretarul Comisiei muzeelor stiinfifice,
Gh. Focsa, T. Binidteanu, Prof. Marius Moga, Bobu
Florea Florescu, Paul Stahl, Romulus Vulcdnescu, Ion
V1idutiu, Cornel Irimie, Boris Zderclue, Ion Firu. Oc-
tavian Bandula, Nicolae Simache, Ion Dragomir, Caius
Teodorescu, Ion Bodor, Georgeta Stoica, Ion Miro-
nescu, Simion Gavrild, Constantin Iliescu.

In cadrul sectiel de muzee §i case memoriale au
participat la discutii : acad. Panaitescu-Perpessicius,
Liviu Stefdnescu, secretarul Comisiei muzeelor stiin-
tifice, Dumitru Almas, Mircea Chiriac, Lucian Rosu,
Boris Zderciue, Matei Ionescu, M. Sfirlea, Corin
Grosu, Alexandru Popa, Niti Anghelescu.
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— pe linia schimbului de
experientd §i a studierii
modului de organizare al
muzeelor din R.P.U. s-au
deplasat, in zilele de 8—23
X 1964, Radu Florescu, con-
sultant in C.S.C.A. si Flo-
rian Georgescu, directorul
Muzeului de istorie a ora-
sului Bucuresti ;

— intre 16—26.X.1964, Ma-
tei Alecsescu, directorul
Muzeului stiintelor experi-
mentale din Bucuresti si
Antonescu Iulian, directo-
rul Muzeului regional din
Bacdu s-au deplasat In
R.D.G. pentru documentare
asupra activitatii si forme-
lor de popularizare a ob-
servatoarelor astronomice,
planetariilor si muzeelor
de istorie ;

— la Conferinta nationa]é
a muzeelor maghiare din

14—20.X.1964, de la Buda-
pesta, au participat dr. Ba-
cescu Mihai, membru co-
respondent al Academiei
R.P.R., presedintele Comi-
siei muzeelor stiintifice si
Stefdnescu Liviu, secreta-
rul Comisiei muzeelor $tiin-
tifice ;

— intre 30.XI.—8.XII.1964,
Buzdugan Iuliu, consultant
in C.S.C.A. si JIonescu
Teodor, sef de sectie la
Muzeul Brukenthal din Si-
biu, au studiat in R.D.G.
modul de organizare al ga-
leriilor de arti plastica ;

— Intre 5—26.XI1.1964, Co-
rina Nicolescu, seful sec-
tiei de artd feudald la Mu-
zeul de Artd al R.P.R. s-a
deplasat in Iugoslavia pen-
tru documentare asupra
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artei feudale, precum §i
pentru a sustine o serie
de conferin{e despre arta
feudali din {ara noastra ;

— intre 14.XI1.—14.XII1,1964,
Vasilovici Virginia, muzeo-
graf la Muzeul de art3 din
Iasi, s-a deplasat in R. P.
Bulgaria pentru documen-
tare in ceea ce priveste
reproducerile de artd plas-
tica ;

— intre 18.IX.—6.X.1964,
Canarache Vasile, directo-
rul Muzeului de arheologie
a Dobrogei si Rosu Lucian,
redactor sef al Revistei
Muzeelor, au participat la
Congresul F.I.J.E.T. de la
Atena, consacrat problemei
popularizdrii monumente-
lor istorice prin turism.



Indexul articolelor publicate in
anul 1964 in ,Revista Muzeelor*

STUDII $1I CERCETARI

BACESCU MIHAI — Rolul muzeelor in cercetarea naturii
patriei (pag. 17)

BANATEANU TANCRED si OLGA HORSIA — Formarea si
dezvoltarea comunei Bisoca (reg. Ploiesti) si evolutia
formelor sale social-economice (p. 34)

BERCIU D. — Mirturii ale unei strivechi culturi recent des-
coperite pe teritoriul patriei noastre (p. 107)

CRISTACHE PANAIT IOANA — vezi Stefinescu Liviu si
Ioana Cristache Panait

DENE VIORICA — O tapiserie cu tema , Europa“ in colec-
tia Muzeului de Arti al R.P.R. (p. 336)

DIACONU GHEORGHE si N. 1. SIMACHE — Cercetiri ar-
heologice la Tirgsoru-Vechi (p. 24)

HORSIA OLGA — vezi Binijeanu Tancred si Olga Horsia

M. IONESCU — vezi Paunescu Al si Ridulescu Gh.

MANTU ELENA — Originea vie{ii §i prezentarea ei in mu-
zee (p. 132)

MARCUS AMELIA — Darwinismul si muzeele de stiinfe
naturale (p. 309)

NICOLAESCU-PLOPSOR C.S. — Contributia institutiilor
muzeale la cunoasterea strivechilor aseziri omenesti pe
teritoriul R.P.R. (p. 21)

OPREA PETRE — Date noi cu privire la activitatea artisti-
c¢d a lui C. D. Rosenthal si N. Popescu (p. 29)

PAUNESCU AL., GH. RADULESCU si M. IONESCU — Cer-
cetdri arheologice in raionul Giurgiu (p. 108)

PETRESCU PAUL — Rolul muzeelor de etnografie si arta
populari in orientarea creafiei de arti populari (p. 44)

POPILIAN G. — vezi Lucian Rosu §i G. Popilian

RADULESCU GH. — vezi Al Piunescu, Gh. Ridulescu §i
M. Ionescu

ROMAN PETRE — Despre unele aspecte ale perioadei de
trecere de la epoca neolitici la epoca bronzului, in re-
giunile extracarpatice ale R.P.R. (p. 314)

ROSU LUCIAN si G. POPILIAN — Tezaurul medieval de 12
Susita (p. 326)

STEFANESCU LIVIU si IOANA CRISTACHE-PANAIT —
Aplicarea reformei agrare din 1864 in fostul judet
llfov (p. 115)

UNGUREANU N. — vezi B. Zderciuc §i N. Ungureanu

VLADUTIU I. — Unele probleme actuale privind formarea
si dezvoltarea colectiilor etnografice (p. 126)

ZDERCIUC B. si N. UNGUREANU — Unele consideratii cu
privire la noile locuinte ale tirdnimii colectiviste (p.330)

ISTORIA MUZEOGRAFIEI ROMINESTI

LEONIDA D. — Din istoria formirii si dezvoltirii Muzeului
tehnic (p. 354)

POPESCU DORIN — Centenarul Muzeului nafional de anti-
chitifi (p. 343)
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ACTIVITATEA CULTURAL-EDUCATIVA

ALECSESCU MATEI — Activitatea cultural-educativi 1la
Muzeul stiintelor experimentale (p. 148)

COSMA VIOREL — Muzeele din regiunea Bucuresti si acti-
vitatea de masi (p. 144)

CHITU HORTENSIA — vezi Hagsdeu Titus si Hortensia
Chifu

FORMAGIU IADVIGA si PAUNCEV MILCANA — Expozi-
tii de artd populari in centre muncitoresti (p. 58)

GEORGESCU FLORIAN — Organizarea muncii educative
de masa in institutiile muzeale (p. 51)

HASDEU TITUS si HORTENSIA CHITU — Muzeul Cetitii
Bran si prietenii sidi (p. 61)

LUPU NICOLAE — Rolul expozitici de muzeu in educarea
stiintifica si patriotici a maselor (p. 55)

PAUNCEV MILCANA — vezi Formagiu Iadviga si Pauncev
Milcana

M Mo AL

3% 3¢ %% — Despre indrumare si indrumitori (p. 139)

PASTRAREA PATRIMONIULUI MUZEAL

BORSICZKY CAROL — Despre conservarea si restaurarea
fosilelor (p. 364)

ISTUDOR ION — Metode pentru copiat incizii sau reliefuri
de pe materiale diverse (p. 150)

— Restaurarea §i conservarea unor obiecte metalice des-
coperite 1a Basarabi (p. 359)

MOLDOVEANU AUREL — Coroziunea obiectelor metalice
si mijloacele de apirare impotriva ei (p. 153)

NICOLESCU CORINA si FLORICA VIRJOGHIE — Cerce-
tarea si restaurarea t{esiturilor in cadrul Muzeului de
Arta al R.P.R. (p. 65)

PANTELIMON GEORGETA — Restaurarea unui col{ de
mamut fosilizat (p. 162)

STANCIU SMARANDITA — Evidenta stiintifici si organi-
zarea colectiei de port la Muzeul de arti populari al
R.P.R. (p. 369)

VIRJOGHIE FLORICA — vezi Nicolescu Corina si Florica
Virjoghie

MUZEE, EXPOZITII SI COLECTII

ALBU PAMFIL — Popas la Lupsa (p. 247)

BACESCU MIHAI — Muzeul de istorie naturali ,,Gr. Anti-
pa“ intre anii 1944—1964 (p. 205)

BALAN CONSTANTIN si EUGEN COMSA — Reflectarea
principalclor evenimente din istoria capitalei, in Muzeul
de istorie a orasului Bucuresti (p. 78)

BANATEANU TANCRED — Realiziri si sarcini ale Muzeu-
lui de arti popularid al R.P.R. (p. 226)

TAMAS BECZY — Colectia oologici Dobay (p. 167)

BADER T. — Casa muzeu din Paulesti (p. 297)

BODOR GHEORGHE — Muzeul etnografic al Moldovei din
Tasi (p. 235)

BORDI ANDRAS — Muzeul regional de arti Tg. Mures
(p. 229)

ANTONESCU IULIAN — Ani de munci rodnici in muzeele
regiunii Baciu (p. 252)
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ARDELEANTU I. — Muzeul Doftana (p. 263)

ARGHEZI BARUTU T. — Marea expozifie nationali (p. 299)

CIU:JHgISII)ON — Muzeul memorial ,Vasile Alecsandri®
p.

COMSA EUGEN — vezi Bilan Constantin §i Eugen Comsa

CHIDIOSAN N. si I. ORDENTLICH — Muzeul regional din
Oradea (p. 375)

DAN(CU2$43()}HEORGHE — Muzeul etnografic al Transilvaniei
p.

DINUTA GH. — vezi Georgeta Stoica si Dinufi Gh,

DRAGOMAN PAUL — Invif{imintele organizirii unei expo-
zitii (p. 377)

DUMITRESCU VLADIMIR — Cel mai vechi muzeu din Ca-
pitald : Muzeul national de antichiti{i (p. 208)

FLOCA OCTAVIAN — Muzeul reigonal Hunedoara (p.286)

FLOREA CONSTANTIN — Muzeul Unirii (p. 233)

FLORESCU FLOREA BOBU — Colectia de etnografie si
artd populari a Muzeului de la Golesti (p. 85)

FLORESCU RADU — Urme strivechi si istoria lor (p.255)

FOCSA GHEORGHE — Muzeul satului, astizi (p. 220)

FOCSA MARCELA — Expozitia , Valorificarea artei popu-
lare in arta decorativi“ (p. 383)

GEORGESCU FLORIAN — Manifestiri sarbitoresti ale Mu-
zeului de istorie a Orasului Bucuresti (p. 218)

GROSU CORIN — Muzeul memorial ,]I. L. Caragiale< din
Ploiesti (p. 87)

GUSITA L. — Evocarea personalititii lui T. Vladimirescu
(p. 275)

HAMRICH GEORGETA — Cinstire memoriei luimnoase a
lui Ilie Pintilie (p. 238)

IACOB VASILE — Acvariul Muzeuluj ,,Delta Dunirii“ din
Tulcea (p. 77)
— Muzeul Delta Dunarii (p. 262)

IONESCU TEODOR — O noui expunere la Galeria de Arta

(p. 281)

IRIMIE CORNEL — Sectia de etnografie si arti populard
(p. 283)

IURCSAK TIBERIU — La Tinca, pe malul Crisului Negru
(p. 292)

MAXY M. H. — Muzeul de Arti al R.P.R. (p. 211)

MAKSUTOVICI G. — O prezentare muzeali a istoriei be-
trolului rominesc (p. 273)

MOLDOVEANU AUREL — Muzeul militar central (p. 215)

MONORANU OCTAV — Realiziri muzeale in regiunea Su-
ceava, in anii puterii populare (p. 247)

MOGA MARIUS — Muzeul regional al Banatului (p. 294)

MOSNEAGA MARGARETA — O noui expunere la sectia
de stiintele naturii a Muzeului Oltenia (p. 73)

NAGLER C. — Muzeul de stiinfele naturii din Focgsani
(p. 254)

NISTOR NICOLAE — A III-a expozitie bienali de arta
populard (p. 301)

1. ORDENTLICH — vezi N. Chidiosan si I. Ordentlich

POPESCU S. — vezi Sarafolean G. si S. Popescu

POP CONSTANTIN — vezi Protopopescu George si Pop
Constantin

PROTOPOPESCU GEORGE si POP CONSTANTIN — Mu-
zeul de istorie din Cluj (p. 240)

POSTOLACHE FLORICA — Muzeul de arti din Constan-
ta (p. 261)

POPILIAN G. — Muzeul comunal] din Orlea (p. 278)
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SARAFOLEAN G. si S. POPESCU — Expozitia ,,20 de ani
de la eliberarea patriei“ (p. 195)

SIMIONESCU RALUCA — Muzeul din Foisorul de foc
(p. 379)

SIRBU IULIAN — Muzeul memorial ,,Mihai Eminescu® din
Ipotesti (p. 174)
— In memoria lui George Enescu (p. 231)

SFIRLEA M. — Omagiu lui Iosif Vulcan (p. 290)

STOICA GEORGETA si DINUTA GH. — Expozitia ,,Aspec-
te din viata satului socialist al regiunii Bucuresti“ (p. 382)

TALPEANU MATEI — vezi Mosneaga Margareta si Matei
Talpeanu

UNGUREANU NICOLAE — Muzeul regional de istorie din
Galati (p. 170)
— Insemniri despre muzeele din regiunea Arges (p.279)

VASILOVICI VIRGINIA — Muzeul de arti din Iasi (p. 380)

CRONICA, RECENZII, INSEMNARI

BANATEANU TANCRED — Muzeele etnografice din R.S.F.
Tugoslavia (p. 188).

FLOCA OCTAVIAN — ,,Apulum® publicatie a Muzeului din
Alba-Iulia (p. 91).

FOCSA GHEORGHE — Muzee etnografice in aer liber din
U.R.S.S. (p. 184).

GEORGESCU VLAD — Muzeele sovietice bulgare si ma-
ghiare prezentate in ,,Musewm® (p. 91).
— ,,Vlastivendy Casopis®, nr. 1—3/1963,

IRIMIE CORNEL — Cel de-al VII-lea congres international
al stiintelor antropologice si etnologice (p. 387)

IONESCU ELENA S$I LIUDMILA POPESCU — Muzeele
Africii (p. 390)

ISPASOIU ELIZA — Expozitia comemorativa ,,Mihail Emi-
nescu“ (p. 183).

LORINT FLORICA — Anuarul Muzeului etnografic al
Transilvaniei 1957—1958 (p. 90).

MAKSUTOVICI G. — Muzeele din R. P. Polonad (p. 392)

PELEANU GEORGETA — Expozitia ,,N. N. Tonitza“ (p. 180).

POPESCU DORIN — Sapaturile arheologice din anul 1936
efectuate in colaborare de ciatre Academia R.P.R. si
muzee (I) (p. 190).

STOICA GEORGETA — Muzeul etnografic din Plovdiv
(p. 186).

POPESCU LIUDMILA — vezi Ionescu Elena si Liudmila
Popescu

VLADUTIU I. — A 250-a aniversare a Muzeului de antro-
pologie si etnografie din Leningrad (p. 389)

M. A. — Transportarea Giocondei (p. 189)

M. D. — La gradina zoologica din Belgrad (p. 398)

Tot in cursul anului 1964 au aparut :

X X X — Cuvint niainte (p. 3).

CONDURACHI EMIL — Urez Revistei munca rodnica si
succes (p. 13).

DAICOVICIU CONSTANTIN — Un pretios mijloc de in-
drumare (p. 10).

MILCU STEFAN — Un cuvint de simpatie Revistei Muzee-
lor (p. 9).

OPRESCU GEORGE — O inifiativd valoroasid (p. 12).

OTETEA ANDREI — Pentru progresul comun al istorie-
grafiei si muzeografiei (p. 11).

PANAITESCU PERPESSICIUS D, — Tribund a unui acfiv
santier cultural al tarii (p. 14).
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