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·---------- EDITORIAL 

În viaţa poporului nostru, Congresul al IX-iea al Particiului Comunist Român se înscrie ca un eveniment de 
importanţă istorică. Trasînd direcţiile principale ale dezvoltării ţării în următorii cinci ani « in vederea continuării pe 
0 treaprd superioară a procesului de desdvirşire o consuuqiei socialiste în toate domeniile de activirote economicd, ştiinţifică 
şi cufturald » 1 Congresul comuniştilor români a stabilit « programul innoririi multilaterale a României socialiste» 3 . 

La srirşitul planului de cinci ani, 1966-1970, întreaga producţie industrială din 1938 se va realiza în numai 
24 de zile; producţia de oţel pe locuitor va fr de circa 18 ori mai mare decît în 1938: producţia de energie electrică 
a anului 1938 se va realiza in 1970 in numai 12 zile; prin mecanizarea complexă şi prin chimizare, producţia agricol~ 
globală va creşte în anii cincinalului cu 20% faţă de media anilor 1961-1965; volumul investiţiilor din fondurile statului 
pe această perioadă va fi egal cu valoarea celor din ulti1Ţ1ii zece ani; _venitul naţional va creşte cu circa 40% faţă de 
anul 1965- iată doar dteva cifre care conturează orizontul anului 1970. 

Exprimind năzuinţele şi interesele vitale ale poporului şi întruchipind aspiraţide lui de bunăstare şi fericire, 
hotăririle Congresului al IX-iea al Partidului Comunist Român însufleţesc şi mobilizează forţele creatoare ale între
gului nostru popor- muncitori, ţărani, intelectuali-la realizarea sarcinilor trasate, la înfăptuirea politicii partidului, 
al cărei scop îl constituie ridicarea bunăstării oamenilor muncii. 

În dezbaterile Congresului un loc important l-au ocupat problemele privitoare la dezvoltarea ştiinţei şi culturii 
« Noua socierate- arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu în raportul prezentat la Congres- se consr.ruieşte pe baza cefei 
mai înalte ştiinţe şi culturi )) 3 • Apreciind realizările dobîndite, Congresul pune în faţa instituţiilor de ştiinţă şi cultură 
sarcina de a contribui tot mai activ la întărirea forţei economice a patriei, la dezvoltarea societăţii. la «(armarea omului 
nou, însufleţit de idealurile nobile ale socialismului, de principiile moralei comuniste, cu un larg orizont cultural>>". Pentru 
activitatea muzeelor aceste indicaţii date de Congres prezintă o importanţă primordială. 

Dezvoltîndu-se în cadrul general al progresului ştiinţei şi culturii din ţara noastră muzeografia românească şi-a 
cucerit un loc de prestigiu printre celelalte domenii de activitate şti inţincă şi o binemeritată preţuire. Cele 220 de 
instituţii muzeale aduc un aport însemnat la studierea naturii şi istoriei patriei, la dezvoltarea gustului pentru frumos, 
la păstrarea şi continua îmbogăţire a patrimoniului de obiecte şi documente care oglindesc frumuseţile şi bogăţiile naturii, 
trecutul glorios al poporului nostru, talentul şi vigoarea creatoare a maselor care au răurit, de-a lungul istoriei, una 
din cele mai originale culturi, creaţia artiştilor plastici, care oglindesc în opera lor viaţa nouă a constructorilor socia
lismului. În acelaşi timp, prin expoziţii, conferinţe şi alte forme de activitate cultural-educativă muzeele joacă un rol 
tot mai activ in educarea patriotică şi estetică a maselor, în formarea concepţiei lor ştiinţince despre lume şi viaţă. 
Peste opt milioane de vizitatori trec, anual, pragul muzeelor. 

În reţeaua actuală a instituţiilor muzeale figurează o serie de unităţi care se bucură de o largă reputaţie în ţară 
şi peste hotare. Muzeul de antichităţi, Muzeul de istorie naturală « Grigore Antipa>), Muzeul de artă al Republicii 
Socialiste România, Muzeul militar central, Muzeul de istorie a oraşului Bucureşti, Muzeul satului- toate în capitală-, 
Muzeul de istorie şi Muzeul etnogranc al Transilvaniei din Cluj, Muzeul Brukenthal din Sibiu, Muzeul arheologic din 
Constanţa, muzeele regionale din laşi, Timişoara, Craiova - sînt doar citeva exemple. 

Concomitent cu acţiunea de reprofilare minuţioasă şi de consolidare a muzeelor existente, în anii cincinalului 
vor apare pe harta ţării aproximativ 35 de muzee şi secţii noi. Vor lua fiinţă: Muzeul Carpaţilor, la Piatra Neamţ, 
Muzeul Porţilor de Fier, la Turnu Severin, Muzeul sportului, la Braşov, Muzeul vinătoarei, la Herăşti (regiunea Bucu
reşti), muzee ale mineritului la Petroşani şi Baia Mare, Muzeul monumentelor naturii din Republica Socialistă România, 
la Brebu (regiunea Ploieşti), Muzeul botanic la Simeria (regiunea Hunedoara). Pentru păstrarea monumentelor de 
arhitectură populară şi a altor realizări in domeniul culturii şi tehnicii populare se vor organiza muzee etnografice 
in aer liber la Craiova şi Timişoara, Muzeul viticulturii şi pomiculturii la Goleşti (regiunea Argeş), iar la Dumbrava 
Sibiului se va desăvirşi organizarea muzeului consacrat istoriei tehnicii ţărăneşti. · 

Se prevede organizarea în perioada 1966-1970 a unor muzee închinate cinstirii memoriei unor mari personali
tăţi, care prin activitatea lor au contribuit la progresul ţării, la dezvoltarea ştiinţei şi culturii. 

1 Nicolae Ceauşescu, Raporwl Comitetului Central al Partidului Comunist Român cu privire la activitatea partidului 
in perioada dintre Congresul al V/11-lea şi Congresul al IX-iea al P.C.R., Editura Politică, Bucureşti, 1965, pag. 18. 

' Idem, pag. 19 
• Idem, pag. 59. 
• Idem, pag. 88. 
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-------------------
Se vor realiza planetarii pe lingă principalele muzee'de ştiinţele naturii. O serie de monumente ale naturii, istorice 

şi arheologice - dovezi ale vechimii, continuităţii şi creaţiei multimilenare a poporului nostru pe aceste meleaguri 
- vor fi amenajate muzeistic şi date în circuitul de vizitare. Dintre acestea cităm: peştera de la Topleţu (regiunea 
Banat), cetăţile dacice din Munţii Orăştiei, mozaicul roman din Constanţa, monumentul de la Adamclisi, cetăţile de 
la Hîrşova, Capidava, Dinogeţia etc. 

Reţeaua muzeelor va fi îmbogăţită şi prin organizarea în direrite puncte ale ţării a caselor-muzeu. 
Sarcini de seamă stau în faţa muzeelor în ceea ce priveşte intensincarea muncii de cercetare ştiinţifică şi spori.-ea 

eficienţei acesteia. În centrul activităţii de cercetare se arlă sarcinile pentru cunoaşterea teritoriului în raza căruia 
muzeu I îşi desrăşoară activitatea şi cele pentru formarea şi dezvoltarea colecţii lor. 

Tematica muzeelor de ştiinţele naturii va li prolilată pe studierea rlorei şi faunei, a mineralogiei şi petrografiei. 
În planul de cercetare a unor muzee şi secţii republicane şi regionale sint înscrise sarcini privitoare la studierea munţilor 
Carpaţi în vederea realizării Muzeului Carpaţilor de la Piatra Neamţ. Vor mai fi studiate: fauna Mării Negre, flora şi 
fauna Deltei Dunării, dăunătorii florei şi vegetatiei etc. 

În cercetarea istoriei patriei, Congresul al IX-iea trasează sarcina să se studieze în continuare şi să se aprofun
deze « de pe poziciile materialismului istoric cele mai imponame etape şi ev_enimente din istoria ţării şi a poporului român, 
oglindindu-se faptele in mod obiecriv in deplină conformitate cu realitatea »5 • ln baza acestor indicaţii planurile de cercetări 
ale instituţiilor muzeale cu profil istoric cuprind studierea atit a epocilor mai îndepărtate din istoria patriei- paleo
litic, neolitic, epoca metalelor, perioada dacică şi daco-romană, migraţiile, perioada formării limbii şi poporului român, 
constituirea primelor formaţiuni po:itice pe teritoriul ţării noastre- cit şi probleme privind feudalismul tîrziu. 
precum şi teme de istorie modernă şi contemporană. Din ultima categorie rac parte teme ca: istoricul breslelor şi 
al meşteşugurilqr, lupta poporului pentru eliberarea socială şi naţională, unirea Ţărilor Române şi războiul de inde
pendenţă etc. ln colaborare cu institutele Academiei, numeroase muzee participă la cercetările complexe din zona 
Porţilor de Fier. 

O sarcină importantă trasată de Congres, sarcină la care muzeele de istorie vor trebui să-şi aducă aportul este 
« elaborarea Istoriei Panidului - operă care. pornind de la începuturile mişcării muncitoreşti din România, sd prezinte 
întregul drum de luptă al clasei muncitoare, al Partidului Comunist Român - organiza(orul şi conducătorul luptei pentru 
eliberarea socială şi naţională a poporului - in strinsă legătură cu realicdcile politice, economice şi sociale ale fiecărei etape 
de dezvoltare a ţării noastre » 8 • 

Sarcini de seamă revin cercetătorilor din muzeele de istorie şi în studierea istoriei gîndirii social-politice din 
ţara noastră. 

Muzeele de artă vor studia şi valorifica prin expoziţii retrospective creaţia artiştilor locali mai puţin cunoscuţi, 
îşi vor îmbogăţi patrimoniul cu lucrări valoroase capabile să prezinte cuprinzător mişcarea artelor plastice din ţara 
noastră în ansamblu şi pe regiuni, 

Muzeele de etnograne îşi vor concentra eforturile în cercetarea renomenelor de cultură materială şi spirituală 
a poporului nostru, a trăsăturilor specilice ale acestei culturi exprimate într-o mare varietate zonală. O vastă acţiune 
de cercetare ştiinţifică se va desrăşura în legătură cu noile unităţi şi secţii muzeale cu prolil etnografic, a căror înfiinţare 
este prevăzută pentru cincinalul 1966-1970. 

Pe lingă cercetarea fenomenelor culturii populare tradiţionale, în tematica muzeelor etnografice va trebui 
cuprinsă studierea transformărilor şi apariţiei elementelor noi în cultura populară contemporană ca rezultat al con
struirii socialismului. « Numai ln socialism se pot manifesta in toatd plinătatea lor comunitatea reald de incerese econo
mice, cultura socialistă comund a tuturor cetdţenilor ce locuiesc pe acelaşi teritoriu ... » 7 • Studierea procesului de formare 
a naţiunii socialiste, a culturii pe care aceasta o făureşte - cultură socjalistă în conţinut şi naţională în formă - este 
una dintre problemele cele mai importante ale cercetării etnografice. Intre temele de etnografie contemporană ligu
rează şi studiul locuinţei actuale ţărăneşti. 
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■----------
EDITORIAL 

Desrăşur2rea unei activităţi de cercetare atit de amp_le în domenii foarte variate ale realităţii necesită o riguroasă 
coordonare a planurilor de cercetare din muzee cu planurile corespunzătoare ale institutelor departamentale, de 
învăţămînt superior şi academice, pentru a se elimina suprapunerile de teme, irosirea forţelor şi rondurilor şi pentru 
a asigura eficienţa maximă a muncii. 

Rezultatele cercetărilor vor fi publicate, prin grija muzeelor în anuare sau în lucrări speciale, în reviste de 
specialitate intre care locul principal îl deţine Revista Muzeelor - tribuna muzeografiei româneşti. Pentru a face cuno• 
scută activitatea tot mai bogată a muzeelor şi roadele muncii lucrătorilor din muzee se prevede ca în anii următori 
Revista Muzeelor să apară lunar. Valorificarea şi prezentarea cercetărilor efectuate de lucrătorii din muzee se va face 
şi prin comunicări în cadrul unor simpozioane regionale sau republicane organizate pe anumite teme, precum şi la 
sesiunile anuale republicane. La manifestările ştiinţifice ale muzeogranei româneşti, vor fi invitaţi şi muzeografi de peste 
hotare. Din seria acţiunilor muzeografice de amploare internaţională care vor avea loc în ţara noastră face parte şi 
simpozionu! naţional cu participare internaţională, cu tema muzeul etnografic în aer liber, care-şi va desrăşura lucră
rile la Bucureşti în 1966. 

Păstrarea patrimoniului de obiecte şi documente constituie una din sarcinile de bază ale instituţiilor muzeale. 
În condiţiile dezvoltării actuale a ştiinţei muzeografice, conservarea şi restaurarea pieselor muzeale este o specialitate 
tehnico-ştiinţifică în sensul cel mai propriu al cuvîntului. Pentru realizarea sarcinilor privitoare la păstrarea patrimo
niului muzeal la nivelul cerinţelor muzeografiei moderne se prevede construirea în capitală, a unui Laborator central 
pentru conservarea şi restaurarea pieselor de muzeu. Laboratorul central va efectua lucrări de analiză şi conservare 
a pieselor care necesită procedee speciale de tratare, va elabora, pe baza experienţelor, metode proprii de conservare 
şi restaurare, va prepara substanţe pe care le va pune la dispoziţia muzeelor regionale. Laboratorul central va n preocupat 
şi de formarea cadrelor de restauratori şi tehnicieni pentru muzeele şi monumentele din ţară. Vor continua, totodată, 
acţiunile de dotare a muzeelor regionale cu ateliere proprii de conservare, restaurare, fotografie, desen. Dezvoltarea 
cercetărilor proprii în domeniul conservării şi restaurării, elaborarea de tehnologii şi metode, ca şi producerea unui 
utilaj tehnic corespunzător şi a substanţelor necesare vor asigura nu numai condiţiile pentru păstrarea tezaurului nostru 
muzeistic atît de valoros, dar vor şi reduce volumul importurilor de aparatură şi chimicale, contribuind totodată la 
creşterea prestigiului ştiinţei româneşti pe plan internaţional. 

Finalitatea muncii de cercetare ştiinţifică desfăşurată de muzee, scopul activităţii de formare, dezvoltare şi păstrare 
a colecţiilor constă în realizarea condiţiilor optime pentru desfăşurarea unei activităţi cultural-educative cu puternice 
erecte în masele de vizitatori. Nu poate fi conceput un muzeu modern rără o legătură organizată cu publicul. în acea'stă 
direcţie, pe lingă organizarea unor expoziţii de bază interesante şi atractive, axate pe tematici concepute ştiinţific, 
muzeele vor dezvolta şi alte forme de popularizare prin editare de cataloage, ghiduri. pliante, prin organizarea de 
conferinţe şi manirestări cultural-artistice la sedii sau în întreprinderi, pentru a face cunoscute unor mase cit mai 
largi valorile pe care le deţin în patrimoniul lor. 
_ Pentru sporirea eficacităţii muncii cultural-educative muzeele se VOI° preocupa de îmbunătăţirea îndrumării. 
ln acest scop se vor elabora tematici şi texte, se vor organiza seminarii de îndrumare şi schimburi de experienţă între 
muzee, generalizînd şi popularizînd rezultatele cele mai valoroase obţinute în acest sector. 

Pe lingă acţiunile desrăşurate de muzee pentru ridicarea nivelului profesional al cadrelor existente şi pentru 
formarea de noi cadre, Consiliul muzeelor din Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă Vl organin periodic cursuri 
de perfecţionare a muzeograf'ilor pe specialităţi. 

Dezvoltarea continuă a activităţii muzeale atît de complexe şi de multilaterale solicită şi o permanentă confruntare 
a realizărilor dobindite pe planul muzeografiei naţionale cu progresul general al muzeografiei de peste hotare. În acest 
sens planul de activitate a instituţiilor noastre muzeale in următorii cinci ani va căuta să realizeze o mai bună organi
zare a legăturilor cu străinătatea, a schimburilor internaţionale şi a prezenţei noastre peste hotare. Se vor organiza, 
pe bază de reciprocitate, expoziţii muzeal·e, se vor promova schimburile de colecţii şi publicaţii, se vor intensifica vizite
tele reciproce de specialişti, se va îmbunătăţi prezenţa noastră în organismele internaţionale specializate- lCOM, 
ICOMOS, Centrul de la Roma, Centrul din Lyon - şi în publicaţiile acestora. 

Orientîndu-şi activitatea pe drumul luminos deschis de lucrările Congresului al IX-iea al Partidului 
Comunist Român, îndeplinindu-şi sarcinile care-i stau în faţă pentru perioada anilor 1966-1970, muzeografia 
românească, parte integrantă a frontului ideologic, va aduce o importantă contribuţie la progresul ştiinţei 
din ţara noastră. 
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si 
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IULIU PAUL 

Unele probleme ale neoliticului din Transilvania 
În legătură cu cultura Petreşti 1 

Una din problemele dificile ale epocii neolitice din Transilvania o constituie aceea a genezei şi 
dezvoltării culturii cunoscute în literatura de specialitate sub denumirea de cultura de ceramică 
pictată vest-românească, central-transilvăneană, vest-dacică sau de tip Petreşti. 

Pe măsura intensificării cercetărilor şi săpăturilor în aşezările cu ceramică pictată de tip Petreşti, 
reieşea tot mai clar faptul că procesul apariţiei şi dezvoltării ceramicii pictate de acest tip şi deci, 
implicit, a precizării caracterului şi conţinutului culturii care îi poartă numele, nu putea fi clarificat 
decît în strînsă legătură şi oarecum paralel cu lămurirea problemelor legate de dezvoltarea şi soarta 
culturilor anterioare şi contemporane din spaţiul respectiv şi din teritoriile învecinate. 

Astfel, de exemplu, destul de numeroasa ceramică cu ornamente « de tradiţie Criş », sau atri
buită direct acestei arii de cultură, a fost semnalată în aproape toate aşezările cu ceramică pictată 
săpate pînă în prezent 2 • Existenţa acestei categorii ceramice în aşezările cu ceramică de tip Petreşti, 
ca şi unele consideraţii făcute independent de aceasta 3 , au ridicat problema raporturilor dintre 
aceste culturi şi a rolului pe care cultura Criş l-a avut în geneza ceramicii pictate de tip Petreşti. 
Atît problema de mai sus cit şi aceea a poziţiei culturii Vinca-Turdaş şi a contribuţiei acesteia din 
urmă la formarea culturii Petreşti, au fost reluate şi discutate pe larg în lucrarea privind problemele 
neoliticului din România 4 . 

Discutînd stratigrafia aşezării de la « Lumea Nouă» (Alba Iulia) şi problemele ridicate de cera
mica pictată (D1) din nivelul inferior al acestei aşezări, se atribuie această categorie ceramică, în 
totalitatea ei, culturii Criş, ceea ce îl face pe autor să afirme mai departe, în mod categoric, că 

1 Comunicare prezentată în cadrul .simpozionului Seqiei de Stiinţe Sociale din Sibiu a Academiei Republicii 
Socialiste România, din 11 iunie 1963. 

• cr. D. Berciu-1. Berciu, Sdpclturi şi cercetări arheologice in anii 1944-1947, Apulum III, pag. 41; I. Paul, 
Aşezarea neoliticd cirzie de la « Poiana in Pisc», în Materiale VII, pag. 111, fig. 5/5; 

Idem în Materiale VIII, pag. 201 şi în Materiale IX-X (sub tipar). Aceleaşi categorii ceramice se găsesc şi în 
a5ezarea de la Tărtăria (informaţie N. Vlassa). 

1 Vezi I. Nestor, Cultura ceramicii liniare în Moldova, în SCIV li, 2, 1951, pag. 25. 
' Cf. D. Berciu, Contribuţii la problemo neoliticului în România în lumina noilor cercerdri. Edit. Acad. Republicii 

Socialiste România, Bucureşti 1962, pag. 21 şi urm. 
Vezi tot acolo şi bibliografia privind această problemă, apărută. pînă la acea dată. 
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aşezarea de la« Lumea Nouă>> ar fi una din aşezările tipice pentru cultura Criş din Transilvania 5 • 

Afirmaţia nu ni se pare a corespunde realităţii, cu atît mai mult cu cît din descrierea situaţiei stra
tigrafice din aşezarea menţionată 6 , rezultă în chip clar că ceramica pictată D1 a fost găsită_ împreun_~ 
cu produsele ceramice avînd motive în benzi umplute cu puncte 7 , care evident aparţin cultur11 
Turdaş. De altfel o situaţie similară a fost întîlnită şi în alte aşezări din bazinul mijlociu al Mureşului, 
ca Tărtăria 8 , Petreşti, raionul Sebeş şi în parte chiar la Ocna Sibiului 9 . 

Pornind de la această interpretare şi de la constatarea că atît în aşezarea de la « Lumea Nouă » 
cît şi în celelalte aşezări amintite, trecerea de la un nivel de locuire la altul se face treptat, fără 
nici o cezură, precum şi de la observaţia că în nivelurile superioare şi chiar mijlocii ale acestor 
aşezări se găseşte ceramică pictată de tip Petreşti, autorul stabileşte o I inie evolutivă directă Criş
Vinca-Turdaş-Petreşti 10 • 

La o astfel de concluzie ne-am oprit şi noi în urma săpăturilor arheologice întreprinse în aşezarea 
de la Ocna Sibiului (Faţa Vacilor) în 1959 11 . Pe baza continuării cercetărilor în aşezarea de mai sus, 
în 1960, şi a săpăturilor efectuate la Răhău în toamna aceluiaşi an, precum şi pe baza coroborării 
datelor cunoscute din celelalte aşezări de acest tip, săpate pînă la acea dată, am întocmit şi o schemă a 
eventualelor faze şi etape de dezvoltare ale culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti 12 • Atît din 
schemă cît şi din datele prezentate cu acel prilej se desprindea în fond concluzia potrivit căreia geneza 
şi dezvoltarea ceramicii pictate de tip Petreşti a avut loc în cadrul Turdaşului, pe baze mai vechi Criş. 

Acest fel de a vedea lucrurile ni se pare a reflecta, în actualul stadiu al cercetărilor, numai parţial 
şi în parte inexact procesul istoric ce a dus la formarea culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti, 
proces care pare să se fi desfăşurat în chip diferit de cel preconizat în ipotezele de mai sus. 

Tot cu prilejul săpăturilor de la Ocna Sibiului observam însă că, în afara celor trei niveluri pe 
care de altfel la întîlnim în mod obişnuit în aşezările Turdaş cu ceramică pictată de tip Petreşti de 
pe cursul mijlociu al Mureşului, în aşezarea de la « Faţa Vacilor» (Ocna Sibiului) şi mai precis spre 
marginea nord-vestică a sa (Secţiunile V-VII şi Suprafaţa A) a fost descoperit un strat de cultură 
care nu conţinea nici elemente ornamentale şi nici forme sau categorii ceramice tipice pentru cultura 
Turdaş. În schimb conţinea ceramică pictată şi forme de vase tipice pentru cultura Petreşti. Printre 
resturile locuinţei cu platformă de lut ars, dezvelită în cuprinsul acestui strat s-a găsit de asemenea 
un capac ornamentat cu alveole făcute cu unghia într-o manieră foarte apropiată de cea Criş, precum 
şi o categorie ceramică adînc incizată. În acelaş timp s-au găsit însă şi fragmente de topoare de piatră 
şlefuită şi perforată. Toate acestea ne-au determinat să considerăm acest strat de cultură ca repre
zentînd ultimul nivel de locuire (4) din aşezarea de la « Faţa Vacilor» şi sii-1 atribuim fazei pe deplin 
dezvoltate a culturii Petreşti (faza Petreşti sau faciesul Ocna Sibiului cum l-am mai denumit) 13 . 

Cercetările ulterioare de la Noşlac 14 , raionul Aiud şi recent descoperita aşezare de la Cuci 15 

au dovedit că există într-adevăr şi alte aşezări cu ceramică pictată de tip Petreşti în care nu pot fi des
luşite elementele tipice Turdaş şi din care lipsesc, în acelaş timp, şi obişnuitele elemente aparţinînd 
culturii Coţofeni cu care se încheie de obicei locuirea în aşezările din bazinul mijlociu al Mureşului. 
În această categorie pot fi incluse, după părerea noastră, şi aşezările de la Vultureni 16 , regiunea 

• Ibidem, pag. 23. 
• Ibidem, pag. 24. 
'Vezi şi D. şi I. Berciu, în Apulum 111, 1946-1949. pag. 1 şi urm, 
• Informaţie N. Vlassa, Săpăturile din 1961 de la Tărtăria, 
' Cf. Materiale VIII, pag. 201. 

10 Cf. D. Berciu, op. cit., pag. 26. 
11 Vezi Materiale VIII, pag. 201. 
" Rapoartele preliminare asupra săpăturilor de la Ocna Sibiului şi Răhău, din 1960, sub tipar în Materiale IX-X. 
Observaţiile stratigrafice făcute în aşezările de la Ocna Sibiului şi Răhău au fost ulterior, prin săpăturile efectuate 

de N. Vlassa la Tărtăria în 1961, confirmate. Autorul săpăturilor de la Tărtăria, în comunicarea privind rezultatele 
săpăturilor din această aşezare, ţinută cu prilejul seminarului româno-sovietic de arheologie (Bucureşti 1962). a arătat 
că schema evolutivă propusă de noi corespunde şi situaţiei stratigrafice de la Tărtăria. În consecinţă, a acceptat şi folosit 
şi denumirile propuse de noi fazelor şi etapelor de dezvoltare ale culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti. 

Am vrea să remarcăm cu acest prilej, dacă acest lucru nu va reieşi destul de limpede din raportul preliminar, 
că prin denumirile date nivelurilor succesive de locuire (pe care le-am identificat cu anumite faze şi etape posibile) am 
dorit să scoatem în evidenţă îndeosebi conţinutul cultural principal al acestor niveluri, ponderea şi îmbinarea direri
telor componente culturale, care prin caracteristicile lor sint unanim atribuite, în literatura de specialitate, unor 
cercuri de cultură cu o denumire consacrată. 

11 Raportul preliminar sub tipar în Materiale IX-X, În vara aceluiaşi an la Noşlac, raionul Aiud, s-au răcut să
pături într-o aşezare aparţinînd culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti (cu un singur strat de cultură, gros de 
0,7~1 m), din cuprinsul căruia lipseşte atît ceramica caracteristică pentru cultura Turdaş, cit şi ceramica de tip 
Coţofeni. lnf. M. Rusu. 

u Vezi nota 13. 
16 La locul numit « Lingă calea ferată» pe hotarul comunei Cuci, raionul Luduş, reg. Mureş-Autonomă 

Maghiară. Săpături (1962) şi informaţii N. Vlassa şi Z. Zriny. 
11 Atribuirea aşezării de la Vultureni (situată la nord-vest de Cluj) unui presupus « mediu Tisa transilvănean 

tipic» (vezi N. Vlassa, Contribuţii la problema culturii Tisa ln Transilvania, în SCIV I, anul XII, 1961, p. 23) este, după 
părerea noastră, greşită. Materialul din această aşezare (sondaj I. Mitrofan) aflător în M.A.C., justifică includerea acestei 
aşezăr! în aria c~rami_ci i pictate_ de tip P~tr~şti. Eventualele innuen~e Tisa ce•ar putea fi desluşite şi aici, ca şi în alte 
aşezări cu ceramică pictată de tip Petreşt1, ţin de problema raporturilor dintre aceste două arii de cultură în diferitele 
etape de dezvoltare a lor, problemă asupra căreia vom reveni cu alt prilej. 
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Cluj, Daia 17 , raionul Sebeş, reg. Hunedoara locul numit« La Părăuţi » şi, foarte probabil, aşezările 
descoperite recent la locul numit « La Teiş », în hotarul comunei Cincu, raionul Agnita, precum 
şi la locul numit « Piscul Cremenişului )>, în hotarul comunei Calbor, raionul Făgăraş 18 . 

Faptul că pînă nu demult în aşezări le Turdaş-Petreşti din bazinul central al Mureşului nu s-a 
putut face o separare stratigrafică sigură între nivelul Turdaş şi cel Petreşti a contribuit la genera
lizarea ipotezei unei evoluţii directe Criş-Turdaş-Petreşti 19 • 

Săpăturile de la Pianul de Jos (Podei), raionul Sebeş, reg. Hunedoara au permis însă efectuarea 
unor observaţii stratigrafice de natură să contribuie, cel puţin parţial, la o oarecare limpezire a 
situaţiei stratigrafice din aşezările «mixte>> Turdaş-Petreşti. 

Săpăturile în această aşezare au fost începute în toamna anului 1961 şi continuate apoi în cam
paniile de săpături din vara anilor 1962 şi 1963. De-a lungul celor trei campanii de cercetări au fost 
săpat_e în total 11 secţiuni şi 4 suprafeţe. 

ln cuprinsul stratului de cultură, a cărui grosime medie variază de la o zonă a aşezării la alta 
(de la 0,50-1,50 m, cu excepţia gropilor de resturi şi a bordeielor care ating, în unele zone ale 
aşezării, adîncimea de 2,50 pînă la 3 m) au putut fi separate stratigrafic mai multe niveluri de locuire. 
Fără a intra în amănunte de ordin stratigrafic şi cultural-cronologic, care vor face obiectul unei comu
nicări separate, menţionăm doar că, în cuprinsul întregii aşezări, au putut fi desluşite, în general, 
patru niveluri de locuire. Nivelul inferior (1) aparţine culturii Turdaş, iar următoarele două niveluri 
(2 şi 3) aparţin culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti. Materialele din nivelul Turdaş de la Pianul 
de Jos, ca şi cele de la Ocna Sibiului şi Tărtăria 20 , pot fi datate în faza Vi nea B1, sau cel mai tîrziu 
în Vi nea B2, după care evoluţia culturii Vi nea- Turdaş în această aşezare şi, după părerea noastră, 
în general, în centrul Transilvaniei, se întrerupe, lăsînd loc dezvoltării culturii Petreşti căreia îi 
transmite, cel mult, unele elemente de cultură materială. 

În nivelul 2 care aparţine deja culturii Petreşti au fost găsite şi cîteva fragmente de ceramică 
pictată de aspect tricrom. Pe fondul cărămiziu lustruit al vasului, sînt pictate benzi de culoare 
neagră sau roşie ce alternează cu motive liniare sau unghiulare de culoare albă. Astfel de ornamente 
pictate cu efect tricrom au fost culese de noi din aşezări le Petreşti de la Daia 21 (Părăuţi) şi din 
aşezările de la Proştea Mare 22 . În aceste ultime două aşezări ceramica de aspect tricrom pare a fi 
destul de numeroasă. Ţinînd seama de aceste indicii, deocamdată puţine, credem că nu greşim dacă 
presupunem posibilitatea descoperirii, în viitor, în unele aşezări Petreşti, a unui nivel, respectiv 
a unei faze tricrome în evoluţia culturii Petreşti care, după toate probabilităţile, precede în timp 
faza pe deplin dezvoltată a culturii Petreşti pentru care este caracteristică bicromia (pictură cu motive 
geometrice de culoare neagră pe fondul cărămiziu lustruit al vasului). Menţionăm însă că ceramica 
de aspect tricrom, semnalată de noi, diferă de ceramica tricromă de la « Lumea Nouă>>, atît din 
punc:,tul de vedere al formelor şi compoziţiei pastei, cit şi al motivelor folosite în ornamentare. 

ln zona nord-vestică a teritoriului denumit « Podei >>, cercetată prin săparea secţiunilor 
III-VIII, a putut fi identificat şi separat, din punct de vedere stratigrafic, un nivel Coţofeni (cel de-al 
patrulea nivel al aşezării) cu care se încheie de fapt locurile străvechi de pe acest teritoriu. Situaţia 
nivelului Coţofeni de la Pianul de Jos pare să fie asemănătoare cu cea surprinsă în aşezările cu cera
!!lică pictată de tip Petreşti de la Caşolţ (Poiana în Pisc) 23 şi de la Răhău (Dealul Viilor) 24 , de pildă. 
ln ~oate aceste aşezări s-a putut preciza că locuirea Coţofeni a ocupat numai anumite zone ale teri
toriului locuit anterior de purtătorii culturii Petreşti, iar pe restul teritoriului avem de-a face cu 
răspîndiri, sub formă de fragmente ceramice sporadice ce se găsesc de obicei în partea superioară a 
stratului de cultură. De aici şi greutatea de a separa din punct de vedere stratigrafic un nivel Coţo
feni, ceea ce a dus la crearea unei aşa numite faze Petreşti-Coţofeni. Săpăturile de la Pianul de 
Jos, ca de altfel şi cele de la Caşolţ (Poiana în Pisc) şi Răhău, au dovedit deci, că locuirea Coţofeni 
din aşezările cu ceramică pictată este ulterioară celei Petreşti şi că de fapt nu se poate vorbi de o 
fază Petreşti - Coţofeni, aşa cum se credea la un moment dat. 26 

" Vezi Materiale VIII, pag. 201, nota 1. 
18 Includerea acestora din urmă în categoria amintită trebuie privită, fireşte, cu rezerva cuvenită pe care lipsa 

unor sondaje în aceste aşezări o impune. Noi le includem in această categorie, cu titlul ipotetic, numai pe baza mate
rialelor adunate cu prilejul unor cercetări de suprafaţă şi a unor gropi de control. 

18 Cf. D. Berciu, op. cit. Cap. III şi IV. Vezi şi N. Vlassa, Probleme ole cronologiei neoliticului Transilvaniei in 
lumina stratigrafiei aşezării de la TărtcJria, în Studia Universitatis Babeş-Bolyay, Series Historia, 2, 1962, p. 23-29. 

20 Idem, N. Vlassa, p. 29. 
21 Vezi Materiale VIII, p, 201, nota 1. 
22 Materialele se află în colecţia Muzeului Brukenthal din Sibiu. 
" Vezi Materiale VII, p, 107 şi urm. 
Aşezarea de la Caşolţ (Poiana în Pisc) se caracterizează prin anumite particularităţi care o deosebesc în unele 

privinţe atît de aşezările din bazinul mijlociu ale Mureşului cit şi de cele din nord-estul Transilvaniei. După toate pro• 
Qa_~ilităţile aici avem de-a face cu un aspect (facies) al culturii Petreşti ce s-a dezvoltat sub influenţa directă a unor 
arii de c_ultură sud-estice cum ar t1 Boian 11 (Giuleşti), aspectul Zăneşti, Gumelniţa-Sălcuta (eventual Aldeni li) şi 
Cucuten1. O aşezare cu materiale şi cu o stratigrafie identică a fost descoperită şi săpată la locul numit Valea Jeanului, 
ling~ Sebeş. reg. Hunedoara. Materialele se găsesc la Muzeul din Sebeş. 

H Raportul preliminar sub tipar în Materiale IX-X. 
" cr. N. Vlassa, op. cit., p. 25. 
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Locuirea Turdaş (nivelul 1) nu a fost identificată, nici ea, pe tot cuprinsul aşezării. Se pare că 
ea a fost mult mai restrînsă decît cea mai tîrzie Petreşti. În anumite zone ale aşezării nivelul Turdaş 
lipseşte, iar în altele apare sub forma unor depuneri lenticulare, sau pe fundul gropilor de restu.ri 
şi a bordeielor. În general bordeiele se pare că au aparţinut aproape exclusiv locuirii Turdaş. ln 
timpul locuirii Petreşti majoritatea acestor bordeie au fost folosite drept gropi de resturi. Ca o 
particularitate a acestei aşezări trebuie să menţionăm faptul că în nici una din zonele aşezării de 
pe « Pociei » sondate prin săpăturile de pînă acum, nu s-au găsit, la un loc, suprapuse, toate cele 
patru niveluri. În unele puncte s-a găsit nivelul Turdaş peste care se aflau unul sau ambele niveluri 
Petreşti. În alte puncte s-au găsit numai resturi ale locuirii Petreşti cu unul sau amîndouă nivelurile 
respective. În alte puncte, ca de pildă în zona secţiunilor III-VII s-au găsit depuneri lenticulare şi 
gropi Turdaş, peste care se suprapunea cel de-al doilea nivel Petreşti şi apoi ultimul nivel de locuire, 
aparţinînd culturii Coţofeni. 

Prin urmare existenţa celor patru niveluri şi apartenenţa lor culturală a fost stabilită prin coro
borarea datelor obţinute pe baza stratigrafiei pe verticală (în secţiuni) şi pe orizontală (în cuprinsul 
aşezării). 

Dacă observaţiile noastre se vor dovedi a fi exacte şi vor fi confirmate de săpăturile viitoare, 
atunci problema genezei şi dezvoltării culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti nu va mai putea 
fi privită atît de simplu şi oarecum schematic. Datele tot mai numeroase pe care ni le oferă materia
lele scoase la lumină şi observaţiile stratigrafice, făcute cu prileiul săpăturilor ne obligă să inter
pretăm acest fenomen ca fiind rezultatul unui proces istoric mult mai complicat şi mai complex, 
în cadrul căruia diferitele triburi neolitice care au trăit pe aceste teritorii, precum şi pe cele înve
cinate, începînd cu ceie purtătoare ale culturii Starcevo-Criş, s-au deplasat, contopit şi' influenţat 
reciproc, în chip felurit, fapt ce rezultă din marea complexitate şi diversitate, şi deseori din greu 
explicabila îmbinare a aspectelor culturii materiale rezultate din săpături şi din descoperiri întîm
plătoare. 

Încercînd să privim lucrurile prin această prizmă, soluţiile şi explicaţiile propuse în legătură 
cu evoluţia principalelor culturi de pe teritoriul Transilvaniei care, într-un fel sau altul sînt puse 
în legătură cu geneza culturii Petreşti, nu ne mai pot mulţumi pe deplin 26 . 

Nu apare încă destul de clar, de pildă, din materialele publicate, poziţia relativ cronologică a 
fazelor de dezvoltare ale culturilor Criş şi Turdaş pe teritoriul din centrul Transilvaniei. În recenta 
sa lc1crare D. Berciu arată că deşi discuţiile asupra periodizării culturii Starcevo-Criş nu s-a încheiat 
încă, tendinţa generală actuală este de a împărţi întreaga evoluţie a acestei culturi în patru perioade 
(I, 11, III, IV) 27 • Încercarea de a atribui diferitele descoperiri Criş din Transilvania uneia sau alteia 
din perioadele menţionate este îngreuiată, aşa cum subliniază şi autorul, din pricina lipsei unor date 
stratigrafice certe 28 . Astfel autorul se vede nevoit să opereze, cel puţin pentru Transilvania, îndeo
sebi cu argumente de ordin tipologic şi stilistic. Dacă afirmaţia după care ceramica ornamentată 
în tehnica picturii negre din cultura Criş este mai nouă faţă de cea albă 29 , fără ca aceasta să fie 
exclusă din inventarul unei astfel de faze mai noi, se va dovedi a fi exactă, atunci ar exista un argu
ment în plus în favoarea atribuirii aşezărilor Criş, descoperite recent la Gura Baciului (locul numit 
Băştărău) 30 şi la Bideşcutul Mare, comuna Iernut, raionul Luduş, unor faze tîrzii ale culturii Criş. 
Atribuirea aşezării de la Bideşcutul Mare unei faze tîrzii a culturii Criş din Transilvania este asigurată 
de descoperirea unor bucăţi de cupru nativ în această aşezare în condiţii stratigrafice sigure 31 • Aceste 
noi descoperiri ar pleda în favoarea unei dăinuiri tîrzii a culturii Criş în Transilvania care ar fi 
putut avea astfel un rol în procesul apariţiei ceramicii pictate de tip Petreşti, sub aspectul cultural 
sesizat la Noşlac şi îndeosebi la Cuci 32 • 

Dar, în actualul stadiu al cercetărilor, nu se poate preciza care au fost şi cum anume s-au succedat, 
din punct de vedere relativ cronologic şi sub aspectul culturii materiale, acele faze tîrzii ale culturii 
Criş din Transilvania care, mereu transformîndu-se, ar fi putut da naştere culturii cu ceramică 
pictată de tip Petreşti. Majoritatea materialelor neolitice din această zonă, existente în muzee, provin 
din descoperiri întîmplătoare şi au putut fi atribuite unor aspecte culturale anumite numai pe baza 
unor considerente de ordin tipologic şi stilistic a căror relativitate este, în mod fatal, determinată 
de lipsa unor date stratigrafice sigure 33 • 

* 
" Cf. D. Berciu, op, cit„ cap. III şi IV. 
27 Jdem, p. 26 şi urm. Vezi şi bibliograr.a indicată de autor. 
28 Astfel de date, pină la apariţia lucrării citate, au putut oferi, pentru Transilvania, numai săpăturile de la 

Leţ (vezi I. Nestor, în Materiale III, 1957, pag. 59 şi urm.), şi într-o oarecare măsură cele de la Lumea Nouă. 
29 D. Berciu, op. cit., p. 27 şi 28 (vezi acolo şi bibliografia pe care se sprijină, pag. 28, nota 1). 
" Aşezarea a fost descoperită şi săpata parţial de N, Vlassa. în 1960. La rel cea de la Bideşcutul Mare. Cf. Rapoar-

telor preliminare. în Materiale IX-X. 
:u Informaţie N. Vlassa. 
32 Materiale de la Cuci în Muzeul regional Tg. Mureş. 
33 Vezi N. Vlassa, Contribuţii la problema culturii Tisa în Transilvania, în SCIV I, anul XII, 1961, pag. 17 şi urm. : 

N. Vlassa, Cu Privire la pozitia culturii Bi.ikk în Transilvania, in SCIV I, anul XI, 1961, pag. 131; N. Vlassa, Cultura Criş 
in Transilvania (sub tipar). 
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Felul în care au fost puse problemele, în ultima vreme, în legătură cu geneza culturii Petreşti. 
adică sugerarea unei evoluţii liniare Criş-Vinta-Turdaş-Petreşti, impune discutarea fenomenului 
Vinta-Turdaş din bazinul central al Mureşului. Fără a mai recurge la expunerea observaţiilor strati
grafice, în general cunoscute, în parte publicate 34 , în parte amintite şi de noi în cuprinsul comunicării 
vom încerca să discutăm unele date ale problemei în lumina stadiului actual al cercetări lor şi a docu
mentaţiei noastre cu privire la acest aspect al neoliticului din Transilvania. 

Pentru a evita, pe viitor, înţelegerea greşită a unor situaţii stratigrafice 36 , ţinem să precizăm 
că în aşezările de tip Turdaş, săpate pînă în prezent, grosimea medie a depunerilor, inclusiv depu
nerile aparţinînd culturii Petreşti, se înscrie între circa 1 m pînă la maximum 1,80 m, excepţie făcînd, 
bineînţeles, gropile de resturi şi bordeiele, acestea din urmă atingînd uneori adîncimea de 3,80-
4 m. Nici aşezarea de la Turdaş nu reprezintă un caz aparte în această privinţă. Un studiu atent al 
profilelor şi al descrierii stratigrafice de la Turdaş, făcută de autorul sondajului de control din 1910, 
duc la concluzia că nici aici grosimea medie a stratului de cultură propriu-zis nu depăşeşte 1,80m36 • 

Credem că şi această constatare trebuie luată în considerare atunci cînd se încearcă a se susţine 
existenţa unei faze vechi Vinta, în Transi Ivan ia, pe care unii cercetători o cred egală cu Vi nea I, 
respectiv Vinta A. De altfel nici ultimele cercetări făcute la Tărtăria, care, după noi, este una din 
aşezările cele mai tipice pentru cultura Turdaş, nu au putut constata, în stratul inferior al aşezării, 
materiale mai vechi de faza Vin ca B1 37 . Tot în stratul inferior au fost semnalate şi unele fragmente 
care după opinia conducătorului săpăturilor ar fi de tip Tisa I 38 . De altfel stratul inferior din aşezarea 
de la Tărtăria ca şi din celelalte aşezări de tip Turdaş, inclusiv Turdaş, fără să mai vorbim de nive
luri le următoare, conţin elemente străine fazelor vechi ale culturii Vinca din staţiunea eponimă 39 • 

Avînd în vedere cele arătate credem că nu greşim dacă afirmăm că, după părerea noastră, pătrun
derea purtătorilor culturii Vinca spre centrul Transilvaniei 40 a avut loc într-o fază ceva mai tîrzie, 
în tot cazul după ce pe teritoriul din sud-vestul Ungariei 41 şi probabil în Banat 42 , deci în drumul 
lor spre Transilvania, aceştia au venit în contact cu cultura Tisa. În orice caz odată pătrunsă pe teri
toriul Transilvaniei ea s-a dezvoltat independent de centrul său originar, în condiţiile unor influenţe 
multiple care dacă n-au reuşit să-i schimbe mult timp structura sa intimă, i-au imprimat în schimb 
o linie de dezvoltare deosebită de cea a triburilor din preajma staţiunii eponime. Prin urmare, 
credem că nu greşim dacă afirmăm că, pe teritoriul T ransi Ivan iei. mai precis pe valea Mureşului central 
şi într-o regiune limitrofă, avem de-a face cu un aspect cultural care prin totalitatea formelor sale de 
manifestare de pe acest teritoriu justifică folosirea unui termen diferit. De aceea opinăm pentru 
folosirea termenului de Turdaş, pentru definirea acestui aspect cultural, fără a pune însă semnul 
egalităţii între acesta şi cultura Vinca în ansamblul ei. 

Vorbind de influenţele suferite de acest aspect cultural, trebuie să pomenim în primul rînd despre 
elementele Criş sau « de tradiţie Criş » pe care le găsim, într-un număr mai mare sau mai mic, în 
toate aşezările aparţinînd culturii Turdaş din Transilvania. Aceste elemente se găsesc atît în cate
goria ceramicii de uz gospodăresc, cît şi sub forma unor fragmente de ceramică pictată. 

Nu este exclus ca unele din aceste elemente Criş să fi fost preluate de cultura Turdaş încă din 
spaţiul vincian, în zona şi perioada sa de formare 43 . Dar problema locului şi fondului pe care s-a 
format cultura Vinta este încă mult discutată. Unii cercetători sînt încă de părere că această cultură 

34 Vezi şi D. Berciu, op. cit., partea I, cap. III şi IV. 
15 Vezi N. Vlassa, Probleme ale cronologiei neoliticului transilvdnean in lumina stratigrafiei aşezdrii dP. la Tărtăria. 

(Comunicare ţinută la seminarul de arheologie româno-sovietic, octombrie 1962), sub tipar, în Dacia N.S. VII. 
Aici s-a calculat grosimea medie a stratului de cultură după adîncimea maximă a bordeiului şi a stratului steril 

ce se află între stratul de loess galben şi începutul propriu-zis al stratului de cultură, indicindu-se astrei grosimea medie 
a stratului de cultură, de 3-4 m, ceea ce evident nu corespunde realităţii. În fond nici aici grosimea medie a depu ... 
nerilor nu depăşeşte 1,80 m. 

O asemenea greşeală, prin includerea stratului steril, ce conţine infiltrări sporadice de material arheologic, prin 
r.aleriile de animale. in cuprinsul stratului de cultură, am făcut şi noi în faza iniţială a săpăturilor de la Ocna Sibiului 
(vezi Materiale VIII, p. 194-95, r,g. 2 şi 41. 

" Cr. M. Roska. T. Zs-gy. pag. 10-14. r,g, 4 şi 7. 
Nu mai insistăm aici asupra încercării lui M. Roska de a explica anumite situaţii stratigrance prin revăr:iările 

periodice .!le Mur7şului şi prin p!ecări şi reveniri repetate ale locuitorilor aşezării pe acelaşi loc, explicaţii ce ni se par 
deplasate, cel puţin pentru stadiul actual al cunoştinţelor noastre cu privire la acest tip de aşezări. 

87 Cf. N. Vlassa, comunicarea citată. sub tipar, in Dacia. N.S.VI. 
19 Ibidem. 
311 Cf. J. Korosec, Alcuni ţ,roblemi def Neofitico Ba/cano-Danubiano, in Atti def VI Congresso internazional e delie 

scienze preistoric~e e protostoriche, I. Relazioni generali, 1962. Compară ~i situaţia de la « Lumea Nouă» (Alba Iulia) 
D. Bercru, op. c,t. 

'° Nu ne referim la restul teritoriului României. În această pri1winţă vezi D. Berciu, op. cit., cap. III şi IV privi
toare la cultura Vin('a . 

.,_
1 O atingere şi o influ~nţă reci~rocă intr_e, VinCa şi Tisa, la vest de teritoriul nostru a fost dovedită şi priri 

săpăturile de la Kutyasor (vezi Patay Pal, A neol1t1kum a bodrogkeresturii Kutyesoron, Folia Archeologica., IX, 1957, 
p. 26-34_. pi. 11, nr. 13, 15-17. pi. I, 10). 

u ln materialele rezultate din săpăturile, efectuat_e de M. Moga în 1954, în aşezarea de tip VinCa-Turdaş de 
la Parţa, reg. Banat, se găsesc fragmente ceramice aparţinind culturii Tisa I. Pe unele din ele se îmbină motivele inci
zate de tip Tisa cu suprafeţe pictate. 

" Cf. D. Berciu, op. cit„ pag. 36 
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a ajuns în regiunea localităţii Vi nea gata formată •H. Indiferent însă de modul cum va fi rezolvată pro
blema pînă la urmă, cert ni se pare faptul că purtătorii culturii Vinta, în fazele mai vechi, cunoscute 
îndeosebi din regiunea staţiunii eponime, au venit în contact cu purtătorii culturii Starcevo de pe 
acest teritoriu 46 . Teza susţinută de D. Berciu cu privire la posibilitatea existenţei unor aspecte zonale 
(Starcevo şi Criş) ale unui fond cultural comun 46 nu ni se pare imposibilă, Probabil că acestui fapt 
i se datoresc şi greutăţile pe care le întîmpinăm de obicei, în găsirea unor analogii mai apropiate 
pentru elementele Criş (Starcevo?) din nivelurile inferioare ale aşezărilor Turdaş, în cuprinsul mate
rialelor din aşezările Criş descoperite pe teritoriul Transilvaniei. Aceste greutăţi nu vor putea fi 
înlăturate atîta timp cît nu se vor preciza, stratigrafic şi tipologic, fazele de dezvoltare ale culturii 
Criş din Transilvania şi poziţia cronologică relativă a acestor faze, atît faţă de aşa numitul aspect 
Starcevo, cît şi faţă de celelalte grupe culturale din Transilvania. 

În orice caz o componentă Criş propriu-zisă, în geneza culturii Petreşti, chiar prin filieră Vinca
Turdaş, pare foarte puţin probabilă. Cu atît mai mult cu cît şi în recentele săpături de la Pianul de 
Jos s-a constatat că fragmentele ceramice ornamentate cu alveole făcute cu unghia care sînt cotate 
de obicei ca fiind elemente « de tradiţie Criş » se găsesc în număr mult mai mic în nivelul inferior, 
alături de ceramica Turdaş, devenind în schimb mai numeroase în nivelurile următoare alături de 
ceramica pictată de tip Petreşti, O situaţie simi lară s-a constatat şi în aşezarea de la Ocna Sibiului. 
Un examen, deşi deocamdată sumar, al acestor fragmente ceramice ne îndeamnă să căutăm cele 
mai apropiate analogii mai degrabă în categoriile ceramice similare din culturile Sălcuţa şi Gumel
niţa, decît la ceramica alveolată din cultura Criş, 

Dacă observaţiile noastre se vor dovedi a fi exacte atunci va trebui abordată mai temeinic şi 
problema raporturilor dintre culturile Gumelniţa, Sălcuţa şi Petreşti. 

Pe baza fragmentului pictat, descoperit prin săpăturile din 1925 de la Gumelniţa 47 , VI. Dumi
trescu, sincronizează faza pe deplin dezvoltată a culturii Petreşti cu faza Gumelniţa A2 (= stratul 
Gumelniţa A/1925 = Gumelniţa 11, după subdiviziunea lui D. Berciu) 48 . 

Dar acesta este numai un aspect al problemei. Nu ar fi exclus ca urmărirea ei mai îndeaproape 
să ne ducă la soluţii care, în actualul stadiu al cercetărilor (şi mai ales al studierii materialelor rezul
tate din săpături), ne-ar părea surprinzătoare. În această ordine de idei atrage atenţia faptul că o serie 
întreagă de forme de vase din cultura Petreşti, şi îndeosebi castroanele cu umăr carenat, par să-şi 
aibă prototipul mai degrabă în cultura Gumelniţa decît în Vinca. În consecinţă credem că nu trebuie 
exc,usă posibilitatea ca, culturile sudice, în speţă Gumelniţa, în fazele sale timpurii 49 să fi jucat, 
în formarea culturii Petreşti, cel puţin acelaş rol de «mediator» pe care se pare că 1-a avut în 
formarea complexului Ariuşd-Cucuteni-Tripolie. 

În ce priveşte ceramica pictată (D1) atribuită culturii Criş, din nivelurile inferioare ale aşezării 
de la « Lumea Nouă » 60 şi celelalte aşezări unde aceasta a fost găsită 61 şi problemele pe care ea le 
ridică, credem că trebuiesc interpretate dintr-un punct de vedere mai larg şi mai elastic care să 
îngăduie, în ultimă instanţă, explicarea fenomenului complex al dezvoltării triburilor neolitice din 
Transilvania, aşa cum acest proces se schiţează în lumina noilor rezultate ale cercetărilor. 

Găsirea unor astfel de fragmente ceramice pictate în poziţie stratigrafică clară, în mediu şi în 
strînsă legătură cu elemente tipice pentru cultura Turdaş, nu credem că îndreptăţeşte, ţinînd seama 
şi de cele arătate pînă acum, considerarea aşezării de aici ca una din aşezările tipice pentru cultura 
Criş din Transilvania 6 2 , 

De fapt din succintele relatări făcute de D. Berciu cu prilejul seminarului româno-sovietic de 
arheologie (Bucureşti 1962) a reieşit că d-sa înclină tot mai mult în ultima vreme, spre ipoteza potrivit 
căreia ceramica pictată D1 de la «Lumea Nouă» ar constitui mai degrabă o fază timpurie a culturii 
Petreşti cu alte cuvinte un complex (complexul « Lumea Nouă») Prepetreşti. 

O analiză, chiar sumară, a ceramicii pictate de tip D1 de la « Lumea Nouă» 63 ne îndreptă
ţeşte să afirmăm că aceasta diferă, în covîrşitoarea ei majoritate, atît de ceramica pictată aparţinînd 
culturii Criş, cît şi de ceramica pictată de tip Petreşti. 

Ceramica pictată din nivelele inferioare de la «Lumea Nouă» ar putea fi împărţită, din punct de 
vedere tipologic şi stilistic în mai multe grupe. Predominantă şi, după părerea noastră, caracteristică 

"" Vezi I. Korosec, op. cit., pag. 152. 
O. Berciu, op. cit., pag. 36, afirmă că ea s-a rormat în spaţiul vinCian pe fondul Starcevo, la care s-a adăugat noi, 

elemente egeo-microasiatice. 
0 Vezi D. Berciu, op. cit., cap. III şi IV şi încercarea sa de a separa un aspect Starcevo şi unul Criş. 
u Ibidem (vezi argumentaţia respectivă), pag. 34. 
" VI. Dumitrescu, Fouil/es de Gume/nita, «Dacia», li, 1925, p. 73, fig. 47, 
H VI. Dumitrescu, Un aspect de probleme de la « Migracion Dimini », Swiatowit, XXIII, 1960, p. 197. 
" cr. Materiale VIII, p. 107 şi urm. Vezi şi nota 23. 
60 D. Berciu, op. cit., pag. 23 şi urm. 
61 N. Vlassa, Prohfeme ole cronologiei neoliticului din Transilvania, sub tipar, în Dacia, N.<i., VII. 
" Cf. D. Berciu, op. cit„ p. 23-24. 
11 Mulţumesc şi pe această cale pror. D. Berciu. I. Berciu şi Al. Popa, care mi•au pus la dispoziţie, spre studiu. 

cea mai mare parte a materialelor rezultate din săpăturile de la Lumea Nouă şi Cheile Turzii. 
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este ceramica de aspect tricrom. Fragmentele pictate aparţinînd acestei grupe provin de obicei de 
la vase mici de formă emisferică, cu buza dreaptă şi pereţii relativ subţiri. Pasta este destul de 
grosolană şi poroasă. În spărtură este neagră-cenuşie cu straturi superficiale cărămizii, pe ambele 
feţe. De obicei întreaga suprafaţă a vasului este acoperită cu culoare albă-văroasă, alteori gălbuie, 
care constituie fondul de bază al picturii. Motivele propriu-zise sînt executate cu culoare roşre, 
deseori vişinie, în formă de benzi mai late ce se adună în chip de arcadă, unite printr-o bandă circulară 
sub buza vasului. Peste aceste benzi se pictează apoi cu dungi înguste, paralele, de culoare neagră, 
obţinîndu-se astfel un efect tricrom. Alte fragmente au fondul gălbui sau alb peste care se pictează 
diverse motive de culoare roşie, vişinie, maron sau negre. 

Dacă pînă anii trecuţi existenţa acestei categorii ceramice pictate fusese atestată numai _la 
«Lumea Nouă» şi peştera Devenţului 64 în prezent se cunosc şi alte puncte şi aşezări de unde provrn 
fragmente ceramice identice. Astfel săpăturile efectuate sub conducerea lui D. Berciu în peştera 
« Balica Mică» de la Cheile Turzii au scos la lumină numeroase fragmente ceramice pictate identice 
cu cele de la «Lumea Nouă» 66 . De asemenea în colecţiile Muzeului regional Crişana se păstrează 

un ornament pictat în aceeaşi manieră, provenit de pe hotarul comunei Sînandrei, reg. 
Crişana 66 . 

Dar aria de răspîndire a unor aşezări sau morminte ce conţin o astfel de ceramică pictată pare să 
fie mult mai întinsă. O ceramică simi lară a fost descoperită la Oborin 67 şi Michalovce-Hrâdok 66 . 

Aceste descoperiri ridică şi problema raporturilor dintre complexul « Lumea Nouă» cu aşa numita 
ceramică pictată slovaco-moravă şi implicit cu grupurile culturale Tisa, Blikk şi Lengyel. 

Ni se pare interesant de menţionat că dacă la «Lumea Nouă» şi la Tărtăria 69 această categorie 
de ceramică pictată apare întotdeauna în asociere cu ceramica Turdaş, <;ieci în mediu cultural Turdaş, 
în peştera de la Cheile Turzii şi în peştera Devenţului a fost găsită numai ceramică de tip «Lumea 
Nouă», fără elemente Turdaş. Tot din săpăturile de la Cheile Turzii provin şi cîteva fragmente pictate 
care aparţin deja culturii Petreşti, printre care chiar şi un fragment de castron cu umăr carenat 60 . 

Deşi săpăturile de la Cheile Turzii, n-au putut duce la observaţii stratigrafice sigure, autorii săpă
turii tind să creadă că fragmentele Petreşti ar proveni din partea superioară a stratului de cultură. 
Afirmaţii sigure nu se pot face însă, în această privinţă. 

Aşa stînd lucrurile este greu să precizăm, în actualul stadiu al cercetărilor, care a fost de fapt 
rolul pe care l-a jucat complexul «Lumea Nouă>: în formarea culturii Petreştr. După părerea noastră 
acest complex poate fi denumit Prepetreşti deocamdată numai în sens cronologic, sigur fiind că 
ceramica pictată de la «Lumea Nouă» precede în timp faza pe deplin dezvoltată a culturii Petreşti. Ce 
rol anume a jucat această ceramică, în formarea culturii Petreşti rămîne să fie stabilit, în viitor, pe 
baza unor cercetări amănunţite care vor trebui să stabilească în primul rînd locul pe care-l ocupă 
acest « complex cultural» în ansamblul culturilor neolitice din sud-estul Europei. 

Toate aceste date sînt de natură să complice, aparent, problemele. În orice caz ele obligă la o 
cercetare mai atentă a fenomenelor care au dus la apariţia şi dezvoltarea culturilor neoliticului 
dezvoltat şi tîrziu pe teritoriul Transilvaniei. Dar acest lucru nu poate fi făcut fără extinderea sferei 
de cercetare asupra unui teritoriu mai vast şi fără o încercare de stabilire mai exactă ca pînă acum 
a raporturilor şi influenţelor reciproce dintre culturile care au luat naştere şi s-au dezvoltat, în epoca 
neolitică, în această parte a Europei. O prelucrare exhaustivă a materialelor, rezultate în ultimul 
timp din săpăturile arheologice, paralele cu extinderea săpăturilor în aşezările neolitice de pe 
teritoriul Transilvaniei va contribui, fără îndoială, la elucidarea acestei probleme complexe. 

* 
Într-un stadiu incipient se găsesc, în fond, şi cercetările privind raporturile dintre cultura cu 

ceramică pictată de tip Petreşti şi aria culturii Ariuşd-Cucuteni-Tripolie. 
De fapt pînă în prezent nu s-a ajuns încă la o părere unanimă în ce priveşte geneza complexului 

Cucuteni însuşi. Majoritatea cercetători lor consideră ca un lucru de acum dovedit faptul că, cultura 
Boian li (Giuleşti) prin prezenţa sa în teritoriile ocupate ulterior de cultura Ariuşd-Cucuteni-Tri-

~" Cf. I. Nestor, Der t;lond der Vorgeschichtsforschung in Rumănien, p. 53. Vezi N. Vlassa, O contribuţie la Problema 
le~ătunfor c~fwr~i Tisa. cu a/re culwri neolitice din Transilvani(), p. 17 şi urm., Og. 3, 1-9. Probabil micimea rragmen
telor cer~m1ce ş, relat1..,_ proast~ lor _stare de conservare l-a făcut pe N. Vlassa, să conteste asemănarea dintre fragmen
tele pu_bl1cate _de 9-sa ~r ceramica pictată de la Satoralyauihely, şi implicit de la Lumea Nouă, Prin urmare nu putem 
să ~l1minăm drn d1scuţ1e eventualele innuenţe ale culturii BUkk cînd vorbim despre ceramica de acest rel din TransiL 
van1a. Rămîne ~e văzut însă mai exact pe ce căi ş i sub ce formă s-a manifestat ca aici (vezi p. 20). 

H Materialele in Muzeul din Alba Iulia, 
611 Informaţie M. Rusu. 
"Cr. Vizdal J„ Arheologhia Rozhledy XIII, 1961, p. 318. Fig. 142. Idem A.R. XIV, 1962, p. 609. 
'! Cf V,zdal J.A.R. _XIV, 1962, p. 765 şi îndeosebi Siska şi J. Vizdal, A.R. XIII, 1961, p, 871-875, ng. 311 şi 

313, 1. ln ~ceastă de~coperire (de la M1cha/ovce-Hrâdck) autorii disting influenţele reciproce a trei arii de cultură şi 
anume ~

9 
Bukk. aşa zisa ceramică liniară di·"· Slov~c_ia o,:ie_ntală şi in srirşit aceea 2 culturii Silmeg, descoperita în 1950. 
N. Vl~ssa, Probleme ole cronolog1e1 neol1llculu1 ,n Transilvania, sub tipar, în Dacia, N.S., VII. 

'° Materialele în Muzeul dit'l Alba Iulia. 
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pol ie a influenţat procesul de formare a acesteia din urmă 61 . Prezenţa elementelor Boian sub aspectul 
fazelor Giuleşti şi Zăneşti s-a făcut simţită, după cum am văzut mai înainte, şi în aria culturii cu 
ceramică pictată de tip Petreşti. Dar argumentele ce se aduc în favoarea tezei potrivit căreia cultura 
Boian-Giuleşti ar fi jucat un rol de factor determinant în formarea culturii Ariuşd-Cucuteni
Tripolie, rol atribuit de altfel şi culturii Turdaş în formarea celei de tip Petreşti, nu ni se mai par 
acum atît de indiscutabile. 

De altfel s-au făcut încercări de a privi faptele şi prin prizma existenţei unei eventuale compo
nente Criş în formarea complexului cultural Cucuteni, soluţie preconizată, la un moment dat şi de 
I. Nestor 62 , şi reluată apoi de T. S. Passek 63 . Această ipoteză oferea şi un alt punct de plecare, 
pentru explicarea originii picturii în aria culturii Cucuteni, decît cel al derivării ei din cultura 
Petreşti. 

Ipoteza potrivit căreia cultura Petreşti a fost unul din factorii care au jucat un anumit rol în 
procesul de formare a culturii Cucuteni-Ariuşd prin transmiterea tehnicii fine a picturii înainte 
de ardere, a cîştigat tot mai mult teren în ultima vreme u_ Acest lucru presupune însă o vechime 
mai mare a culturii Petreşti faţă de complexul Cucuteni. Dar aşa cum se conturează problema genezei 
şi dezvoltării culturii Petreşti, în actualul stadiu al cercetărilor, acest proces ne apare, în ultimă 
instanţă, ca făcînd parte din fenomenu( mai larg al apariţiei picturii şi la un moment dat a generalizării 
folosirii ei în această parte a Europei. ln acest cadru relaţiile reciproce dintre aria complexului Cucu
teni şi cea a ceramicii pictate de tip Petreşti nu este exclusă, dimpotrivă. Dar aceste relaţii ne apar, 
mai puţin probabile sub forma unor influenţe determinante, în ce priveşte preluarea picturii de 
către complexul Cucuteni de la purtătorii culturii cu ceramică pictată de tip Petreşti. 

După datele de care dispunem, şi pe care le vom expune mai pe larg cu alt prilej, aceste relaţii 
ne apar mai degrabă sub forma unor influenţe reciproce între două arii de cultură cu o dezvoltare, 
în bună măsură, sincronică. 

" Cf. R. Vulpe, Izvoare, 1957, pag. 111 şi urm.; N. Comşa, SCIV, V, 1954, 3-4, pag. 361 şi urm.; SCIV, VI, 
1955, 3-4, pag. 411-427. 

12 Cf. I. Nestor, Cultura ceramicii liniare fn Moldova, în SClV, 2, anul 11, 1951, pag. 25. 
u Vezi T. Passek, L'Europe Occidemale ec /'Europe Orientale a l'E'poque neolitique, în ATTI del VI Congresso inter~ 

nazionale delle scienze preistoriche a proto,;toriche, pag. 127 şi urm . 
..,, Vezi şi f;roria Romriniei. Voi. I, Bucureşti, Editura Academiei, 1960. 

PE3IOME 

B .a;aHHOH pa6oTe aeTop CT3BHT eonpoc o npoHCXOH<,[{CHHH H pa3BHTHH l<Y m,TypbI TieTpelllTL' 
cpaBHHB3R CT3Pble H 6onee HOBble rHnOTC3bI C ,rtaHHbIMH, nonytlCHHblMH npH HC,t1;3BHHX pac1<on1<ax 

B HCHOTOpblX ceneHHRX C pacnHCHOH KepaMHKOH THna IleTpeWTb. 

TaKHM o6pa30M, aBTOP AOKa3blB3CT, '-I.TO B CBeTe HOBbIX HCCJIC.llOBaHHH', npouecc B03HHKHO

BCHHfl H pa3BHTHfl KYJILTYPbl IleTPCWTb MO>KCT GbITb BblRCHCH TOJlbKO B CDfl3H H JlO HCKOTopoH 

CTCITCHH napaJIJICJlbHO C BblRBJICHHCM eonpocoe CBR3aHHblX C pa3BHTHCM H cy .QL6oH npe,r:tbI.QYI..QHX 

H coepeMCHHblX KYJILTYP B Jl3HHOH MCCTHOCTH. H. Ha coceJl,HH.X TeppHTOPH.flX. 

B pa6oTe CTaBHTCfl IlOJl COMHCHHC rHnOTC3a npRMOH 3B0JIIOUHH KpHW-BHHl{a-Typ,r:talll

IleTJ)eWTL-Kouo(peHL, Bbl,[tBHHyTafl B HCKOTOPblX ITOCJICJlHHX pa60TaX •. AeTOP yraep>K.rtaeT, 1.no 

HCKOTOpbIC I<aTeropHH. HepaMHKH CCJICHHH KYJILTYPbl IleTpeWTL, OTHOCHMblC K KYJILType KpJUll 

(KepaMHHa C R1.ICH.1<8MH, CACJIBHHblMH norTeM), CKOpee ecero MoryT pacuenHB8TLCR KaK BJIHRHHR 
Kyn&zypb1 ryMenbH»Qa-C3nKyua. 

flo.a: COMHCHHC CT8BHTCR T8K>KC CflUCCTBOBSHHC ,llpCBHCff Q)a3bl BHH1.13 B ll;CHTpe Tp8HCHJILB3HHH. 

B CBfl3H C KY JlLTYPHblM acneKTOM CC Lumea Nouă >l, YTBCPH<Jl.8CTCfl, 1.fTO OH MO>KCT pacueHH

B8TbCR K3K npe.rtWCCTBYIOlllHil IleTpCllJTL noKa TOJlbHO B xpoHonorH1.fCCKOM CMblCJie. 

0,r:tHOBpCMCHHO, ITO,r:t1.ICPKHB8CTCfl CXO,llCTBO MC>«,r:ty pacnHCHOH KepaMHKOH HH>KHHX CJIOCB 

• Lumea Nouă o H pocnttcttoH KepaMHKoH H3 Sâtoralyauihely, Oborine H Michalovce-Hrădok. 
B CBR3H C (paJ3MH pa3BJITHR KY JILTY pbl IleTpeWTb YTBCp>K,r:taeTCR cyLQeCTBOBaHJIC TpeXQBCTHOfl 

Q)aJbl B P33BJITHH 3TOH HyJILTYPbI, KOTOpaR, no eceH BH,r:tHMOCTH, npe,r:tWCCTBOBSJia I<Jl8CCH1.leCKOH, 

IlOJlHOCILIO paJBHBWCHCfl Q)a~~ KY JILTY pbl IleypelllTb. 

B 381<Jll04:CHHC, 3BTOP YTBCp>K,r:taeT, t.fTO H3 coepeMCHHOH CT3JlHH HCCJlCJl0B3HHH, npo6neMa B03-

HHHHOBCHHR H paJBHTHfl HYJILTYPbl IleTpCWTb BblpHCOBb1B3CTCR K8K npouecc, OTHOCRLQHHCR K 

6onee WHpOl<OMy flBJICHHIO B03HHHHOBCHHfl pocnHCH H, B 1(3I<Oi1-TO CTCITCHH, pacnpOCTpaHCHHR 

ee B 3TOH "18CTH EeponbJ. TI 3TOM CMblCJie B38HMHblC CBflJH MC>KJlY HYJILTypaMH IleTpeWTb H HyKy

TCHb-TpHITOJIL BblpHCOBb1B810TCfl B (popMe CBR3H MC>t<,r:ty J:lBYMR HanpaeneHHflMH KYJILTYPbl, pa3-

BHBaBWHMHCR B :3H34HTCJILHOH CTCilCHH OJ:lHOBpeMCHHO. 
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RESUME 

Dans le presene travail l'auteur met en discussion le problE!me de la genE.!se et du develop
pemenc de la cultu re Petreşti et compare Ies hypothE.!ses plus anciennes ou plus rE':centes avec Ies 
donnees obtenues 3 l'occasion des fouilles eHectu~es derniE!rement dans certains ecablissements ă 
ceramique peince, de cype Petreşci. 

On soucient que, a la lumiE!re des nouvelles recherches, le processus de l'apparicion e~ du deve
loppement de la culcure Pecreşci ne saurait ecre E':clairci qu'en E!croice corrE':lacion avec, et en quelque 
sorte parallE.!lement ă. l'E':claircissemenc des problE!mes liE:s au dE!veloppement ec au destin des cul
tures antE!rieures ou contemporaines existant dans l'espace en quescion et sur Ies territoires voisins. 

L'auteur met sous le signe du douce l'hypochese de l'evolution directe Criş-VinCa-Turdaş
Petreşti-Coţofeni, hypothese avancee dans cercains travaux recents. l'auteur soutient que certaines 
categories ceramiques des ecablissemencs de la cultu re Petreşti, attribuees ăla cultu re Criş (ceramique 
ă alveoles faites avec l'ongle) devraient ecre considerees plutât comme des influences de Gumelniţa
Sălcuţa. 

L'auteur met egalement sous le signe du doute l'existence d'une ancienne phase VinCa au centre 
de la Transylvanie. 

Pour ce qui est de l'aspect culturel « le monde nouveau », l'auteur soutient que celui-ci peut 
ecre considere, pour !'instant, comme pre-Pecreşti, mais seulement du point de vue chronologique. 
En meme temps, ii souligne la ressemblance encre la ceramique peinte des niveaux inrerieurs du 
« Monde nouveau » et la ceramique peinte de Satoralyauihely, Oborine et Michalovce-Hridok. 

Concernant Ies phases de developpement de la culcure Petreşti, l'auteur preconise l'existence 
d'une phase trichrome dans le developpement de cecte culture, qui semble ecre anterieure ă la phase 
classique, encierement developpee, de la culture Petreşti. 

En conclusion, l'auteur soutient qu'au scade actuel des recherches, le probleme de la genese 
et du developpement de la culture Petreşti apparait comme un processus faisant partie du phenomene 
plus general de l'apparition de la peinture et, ă un moment donne, de celui de la generalisation de 
son emploi dans cette partie de l'Europe. Dans ce cadre, Ies interrelations des cultures Petreşti et 
Cucuteni-Tripolie semblent revetir la forme de relations entre deux aires culturelles ayant eu, pour 
une bonne part, un developpement synchronique. 
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CORNELIA BODEA 

utilizat de Nicolae 
de la 1848 

Sigiliul 
revolufiei 

Bălcescu În timpul 

Cabinetul Numismatic al Academiei Republicii Socialiste România a achiziţionat recent un sigiliu 
- sau mai exact spus un tipar sigilar - care a aparţinut lui Nicolae Bălcescu. Iniţialele - NB - sînt 
gravate cu caractere neo-gotice pe o piatră de ametist de formă octogonală. Piatra este montată 
cu ghiare de argint într-un miner de carneol. La capătul opus, minerul e îmbrăcat cu un manşon 
de argint filigranat, terminat într-o figurină din acelaşi metal, reprezentînd « lupoaica cu gemenii» 
aşezată pe un trunchi de piramidă cu baza dreptunghiulară 1 . 

Identificarea sigiliului, ca aparţinînd lui N. Bălcescu, am făcut-o cu ajutorul unui plic descri
soare, scris de mina lui Bălcescu şi adresat: Domnului Alecu Georghie Golescu Secretar Guvernului 
Provizoriu la Bucuresci. Pe verso, plicul 2 poartă imprimarea în ceară roşie 3 a iniţialelor descrise 
mai sus. 

Adresa de pe plic ne-a înlesnit şi stabilirea datei exacte în care a fost aplicat acest sigiliu. În 
primul rînd funcţia lui A. G. Golescu, indicată pe adresă, ne poartă de-a dreptul în plină revoluţie, 
la 1848. Iar din cercetarea corespondenţei primită de Golescu-Negru, ca secretar al Guvernului 
Provizoriu, şi păstrată, în parte, la Secţia de Manuscrise a Bibliotecii Academiei, a reieşit cu uşurinţă 
legătura dintre plic şi o scrisoare adresată lui de către N. Bălcescu, de la Focşani, la 25 iunie 1848 ~. 

Investigaţiile făcute în continuare cu scopul de a cunoaşte cită vreme a fost folosit ca atare, ne 
îndreptăţesc de asemenea să credem că nu poate fi vorba decît de cîteva luni înainte de întoarcerea 
de la Paris, în 1848, şi de perioada efectivă a revoluţiei din Ţara Românească. În acest sens am dedus 
că data aproximativă de confecţionare trebuie admisă a 17 ulterioară lui 1 octombrie 1847, deoarece 
pe plicul unei alte scrisori, către Vasile Alecsandri, datată 1 octombrie (1847) 6 , nu apare încă. De 

1 V,zi pag. 304. 
s Colecţie personală- C.B., provenind de la Radu Mandrea, descendent prin linie reminlnă din familia Bălcescu. 
3 Vezi plicul şi pecetea sigilar.'i reproduse mai sus. 

• Biblioteca Academiei Republicii Socialiste România coresp. S ~- . ScrisoareJ poartă încă urmele împă~ 
LXIV 

turirii corespunzind dimensiunilor plicului sus-amintit. 
5 Ibidem, ms. 4499, r. 13-16v; plicul (f. 20) poartă data poştei pariziene, 2 oe~. 
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Fig. 1. - Gemi cu subiect si
milar sigiliului de pe scrisorile 
lui N. Bălcescu (dimensiuni 
mult mărite) 

Fig. 2 şi 3. - Sigi!iul rolosit 
de N. Bălcescu în till"!pul re
v~luţiei de la 1848 

asemenea, din faptul că pe scrisorile din anii 1849-1852 figurează un alt sigiliu 6, credem deopotrivă 
că exilatul de la 1848 nu l-a mai avut cu sine în ·pribegie. 

Un sigiliu care a aparţinut lui N. Bălcescu în 1848 şi care constituie totodată una din foarte 
puţinele mărturii istorice tridimensionale legate direct de viaţa şi activitatea revoluţionarului şi 
istoricului român, este o piesă muzeistică de valoare. 

Dintre amprentele sigilare cite sînt păstrate pe corespondenţa sa dinainte de 1848 şi de după 
revoluţie, pînă în 1852, una singură ne-a mai reţinut cu deosebire atenţia. Şi anume, pecetea impri
mată cu o gemă romană tîrzie, din secolul IV e. n., repre-entînd un cap masculin, barbarizat, 
orientat spre stînga, şi care provine de la Romu la (Reşca-Oltenia) 7• Apărînd pe scrisori datate 
1844-gema romană descrisă aici atestă, cu cîţiva ani înainte de folosirea sigiliului cu lupoaica, 
interesul lui N. Bălcescu pentru trecutul istoric al patriei sale. Ea ne îndreptăţeşte să presupunem, 
de pildă, că în vizitarea urmelor trecutului nostru de pe teritoriul Olteniei'- întreprinsă în 
tovărăşia lui Cezar Bolliac şi a transilvanului A. T. Laurian 8 - fostul centru roman de prelucrare 
a pietrelor semi preţioase de la Romu la 9 a putut constitui un obiectiv principal al itinerarului 
urmat. Dar aceasta este o informaţie cu o rezonanţă oarecum minoră. Ea adaugă prea puţin la ştiri le, 
puţine şi ele, despre călătoria celor trei istorici români pe marginea Dunării şi pe la mănăstirile 
de peste Olt. 

Simbolul pe care-l întruchipează « lupoaica cu cei doi gemeni » aleasă drept ornamentaţie a sigi
liului din 1848, conferă însă piesei o însemnătate istorică mult sporită faţă de pecetea de la Romula. 
E vorba aici de însăşi orientarea revoluţionară a aceluia care 1-a utilizat. Acest fapt înalţă concepţia 
politică bălcesciană pe culmi le programului de luptă îmbrăţişat de generaţia al cărui exponent prin
cipal era el. 

lată cum defineşte N. Bălcescu aspiraţiile naţional-politice ale revoluţionarilor de la 1848. 
« Ţinta noastră - declara în faţa studenţilor români la Paris în noaptea anului nou 1847 - nu poate 

• Ibidem, corespondenţă inventariată sub n-rele 80166, 80170, 80171, 
' Descrierea de mai sus poate n urmărită pe o gemă identică reprodusă de noi din colecţia Cabinetului 

Numismatic al Academiei Republicii Socialiste România. ldentiricare făcută cu ajutorul lui M. Gramatopol de 
la acelaşi cabinet. 

11 CL Ion Ghica, Scrieri, ed. P. V. Haneş, voi. 111, Bucureşti, 1915. 
• În documente muntene de la începutul secolului al XIX-iea, gemele gravate - şi utilizate în confecţionarea 

de inele sigilare- sint denumite cu termenul de antică, de exemolu: « inel de aur cu o ant:ică ». Cf. D. Tudor, Gerr.e 
din Romu/a şi Sucida-1a în << Cronica numismatică şi arheologică>), XII, (1936). nr. 106-107, p. 2l)S-215. Acelaşi, Şapte 
oierre ~ravate ro..,,ane descoperire la Celei şi /a Or:ea (raionul Corabia), în Studii şi Cercetări de Numismaticd, H:, 
1960, p. 375-382. 
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fi alta decît unitatea natională a românilor, unitate mai întîi în idei şi simtiminte, care să aducă 
apoi cu vremea unitatea politică» a tuturor provinciilor româneşti într-u~ « trup politic, o naţie 
românească, un stat de şapte milioane de români ». « Românismul dar - continua el - e steagul 
nostru, subt dînsul trebue să chiămăm pe toţi românii.» 10 Aşadar Patria, sau ţara românilor, este 
pentru N. Bălcescu pămîntul unitar a şapte milioane de români pe întinderea căruia convieţuirea 
daco-romană a consfinţit destinul unui popor unitar şi numai adversităţi le istoriei l-au despărţit în 
ţări separate. El crede în misiunea istorică a acestui popor, care s-a păstrat timp de 18 veacuri fără 
să-şi fi pierdut naţionalitatea. 

« Privesc ca patria mea toată acea întindere de loc, unde se vorbeşte româneşte » - declarase 
şi Mihail Kogălniceanu la deschiderea cursului său de Istorie Naţională, din noiembrie 1843, la laşi. 

Cu astfel de gînduri şi în vederea înfăptuirii unor astfel de aspiraţii au înfiinţat N. Bălcescu, Ion 
Ghica şi maiorul Teii societatea secretă a «Frăţiei», în aceiaşi toamnă 1843. Călăuzit de aceleaşi 
ţeluri s-a dus apoi, în vara lui 1844, în Transilvania, să se întîlnească cu George Bariţiu. Aceleaşi 
gînduri au adus şi pe redactorul foilor române de la Braşov, a doua oară, în vizită la Bucureşti, în 
1844 toamna. Pentru a se înţelege român cu român de o parte şi de alta a Milcovului, venise Mihail 
Kogălniceanu la Bucureşti în zilele constituirii Asociaţiei Literare, din primăvara 1845, şi plecase de 
aici în Moldova maiorul Costăchiţă Filipescu. Acelaşi elan patriotic a strîns împreună, la Mînjina la 
Costache Negri - în mai 1845 - pe N. Bălcescu, Alecu Russo, Ion Ghica, Vasile Alecsandri, C. Fili
pescu, ş.a. ca pe cei mai activi militanţi pentru emanciparea naţională şi socială a poporului român. 
Pentru întărirea acestor legături - prin societatea « Frăţiei » din Bucureşti şi prin « Asociaţia 
Patriotică» a moldovenilor - a stat N. Bălcescu în Moldova mai bine de două luni şi jumătate, din 
februarie pînă în aprilie 1846. Iar din dragoste pentru popor - în Moldova fiind - a sfătuit pe Ion 
Ionescu (de la Brad) să studieze posibilităţile de ridicare socială şi economică a ţărănimii şi a agri
culturii române din toate trei ţările. 

Şi tot astfel, în timpul petrecut la Paris înainte de revoluţie - de cînd datează şi sigiliul descris -
Bălcescu istoricul, doctrinarul şi militantul revoluţionar şi-a cheltuit râvnă şi talent, energie şi 
avînt, pentru a preconiza un viitor liber şi o patrie unitară şi independentă. 

Dar evenimentele şi împrejurările anului revoluţionar - a mărturisit-o Bălcescu însuşi - nu 
au îngăduit « a reîntregi pe români» decît în drepturile de om şi de cetăţean, şi nu şi în drepturile 
de naţie. Necesitatea unităţii politice, naţionale a tuturor românilor, pe care el a cutezat să o 
proclame în repetate rînduri înainte de 1848, după înăbuşirea temporară a revoluţiei o va reafirma 
cu energie sporită prin tot ce va gîndi şi va scrie pînă la sfîrşitul prematur al vieţii sale. 

Sigiliul prezentat aici tălmăceşte mai pregnant decît o poate face o mărturie scrisă, legătura 
dintre cugetare şi faptă. 

1° Cf. Cornelia Bodea. Pagi1ii inedite din opera lui N. Bălcescu. Discursul ţinut la adunarea Societăţii studen
ţilor români de la Paris la 1 ianuarie 1847 (Comunicare ţinută la Institutul de istorie « Nicolae Iorga)> al Academiei 
Republicii Socialiste România). 

PE3IOME 

Aarop 3HaKOMHT l.lHTaTeJJeH C ne1..IBThlO Hm<OJlaR E3nqec1<y epeMeH peeOJllOQ;HH 1848 ro.na B 
BanaXHH. 3TOT npeAM,eT npeJlCTaBJlRCT co6010 0.0,HO H3 pe,llKHX CBHJlCTCJlbCTB, HenocpeJlCTBCHHO 
CB.Fl33HHblX C >t<H3Hbl0 H JlCRTCJlbHOCTLIO BCJlHKoro pyMLIHCKoro peBOJIIOJ.lHOHCpa H HCTOpHKa. 

BocCTaH3BJlHBBR HCTOpH'ICCKYIO o6CTBHOBKY H 3TMOCl$epy' BO epeMR }(QTOPblX ynoTpe6nRJICR 
3TOT npe.nMeT, 3BT0p OJlHOepeMeHHO HHTepnpeTHpyeT KaK HaQHOHaJI&Ho~noJIHTHt:feCKHH CHMBOJI 
H306pa>KeHHe Ha pyqKe ne'-laTH BQJlqHQbl C 6JIH3Heu;aMH. 

RE SUME 

L'auteur presente la sceau utilise par Nicolae Bălcesco pendant la revolution de 1848 en 
Valachie. L'objet constitue un des rares temoignages tridimensionnels ayant trait directement a la 
vie et i l'activite du grand revolutionnaire et historien roumain. En reconstituant Ies circonstances 
et l'atmosphere historiques dans lesquelles a l!te: utilise cet objet, l'auteur interprete aussi le 
symbole politique national que reprl!sentait !'insigne de « la louve et des deux jumeaux » qui 
surmonte le manche du sceau. 
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M A R C E L A F O C Ş A, 
MILCANA PAUNCEV, 
PAVEL ANGHEL 

Cercetări de artă populară În 
raionul Şomcuta-Mare - regiunea Maramureş 

Colectivul de specialitate al Muzeului de artă populară al Republicii Socialiste România a între
prins, în ultimii ani, cercetări sistematice în mai multe regiuni ale ţării pentru cunoaşterea man_i
festărilor de cultură populară şi pentru îmbogăţirea patrimoniului de obiecte cu noi achiziţii. ln 
cadrul cercetărilor şi achiziţiilor din regiunea Maramureş, în toamna anului 1963 a fost studiat şi 
raionul Şomcuta-Mare al cărui teritoriu a fost cuprins, în trecut, în ţinutul cunoscut în literatura 
istorică şi etnografică sub numele de Ţara Chioarului. 

Cercetările noastre s-au îndreptat în primul rînd înspre satele mai izolate din centrul şi sudul 
raionului: Văleni, Curtuiuş, Duruşa, Ferice, Văraiu, în vest, Culcea, Remetea, Remetioara, Ber
chezoaia şi Buteasa în est, Valea Chioarului fiind singurul sat aflat pe o linie principală de circulaţie. 
Aşezate între dealuri pitoreşti, printre grădini şi livezi roditoare, aceste sate, mari şi încîntătoare, 
prezintă valoroa~e manifestări de artă populară, pe care le înfăţişăm, succint, în cele ce urmează. 

Arhitectura. ln toate satele parcurse, se întîlneşte o arhitectură a cărei valoare stă mai mult 
în însuşirile ei constructive decît în bogăţia elementelor ornamentale. Prezenţa unor forme asemă
nătoare pe o arie foarte largă, din Lăpuş pînă în Oaş, trecînd chiar de graniţele regiunii Maramureş, 
poate constitui o dovadă a vechimii şi importanţei sale etnografice. 

Arhitectura tradiţională este caracterizată prin unitatea de stil a construcţiilor. Casa, găbă
naşul (cămara), şura mare cu grajd, şura mică, coteţul etc. alcătuiesc componentele unei gospodării, 
organizată, în genere, pe un loc întins. Formele arhitecturale sînt foarte simple. În general, şi mai 
ales în cazul locuinţelor, pereţii sînt lipiţi şi zugrăviţi. 

Casa şi găbănaşul au în faţă o prispă joasă - tîrnaţul - adăpostit de acoperiş împotriva ploii; 
uneori, stîlpi subţiri, frumos lucraţi la strung, cu brîne şi bulbi în diferite profile, susţin acoperişul, 
ritmînd faţada prin succesiunea lor. 

Cele mai vechi case nu aveau decît o singură cameră care dădea direct în bătătură. Mai tîrziu 
i s-a adăugat tinda, casa cu o încăpere şi tindă fiind tipică pentru casele bătrîneşti ce mai pot fi întîl
nite azi. 

În cîteva din aceste case, se mai găseşte vechiul sistem de încălzire cu vatră şi cuptor, avînd 
deasupra vetrei un horn voluminos care duce fumul la băbătie. 

Din tot acest complex de construcţii, găbănaşul este una din cele mai interesante. De mici 
dimensiuni, dar admirabi I proporţionat el apare într-o formă mai dezvoltată, atunci cînd patru stîlpi 
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dispuşi în faţă, la distanţe egale, susţin acoperişul, prispa fiind închisă cu o balustradă înaltă. La 
Ferice, există un exemplar deosebit de valoros datat din 1895. 

Porti monumentale, nu am întîlnit decît două exemplare datate, provenind de la sfîrşitul seco
lului al XIX-iea. Fiind foarte asemănătoare cu cele din Maramureş, ele par a constitui un fenomen 
izolat. 

Nu putem spune cu precizie cînd a început procesul de transformare a acestei arhitecturi. 
Desfăşurat într-un ritm inegal, mai timpuriu în satele apropiate de Baia Mare, precum şi în cele 
aşezate pe liniile mari de circulaţie - sate mai receptive, de obicei, schimbărilor - acest proces se 
generalizează după primul război mondial. 

Noul tip de locuinţă, construită tot din lemn, are tindă şi două camere, acoperiş mai scund, 
din şindrilă, precum şi tîrnaţ închis cu o balustradă traforată. În ultima vreme se construiesc tot 
mai multe case din cărămidă, cu acoperiş din ţiglă, cu plan dezvoltat, cu terasă, ferestre mari, 
curtea fiind împrejmuită cu grilaj de fier. Aceste case reflectă condiţiile superioare de viaţă şi nivelul 
cultural ridicat al tărănimii muncitoare. 

Dar nu numai ·locuinţa suferă transformări ci şi construcţiile anexe între care locul principal 
îl ocupă şura. De dimensiuni foarte mari, ea cuprinde nu numai grajdul, ci şi o cameră de locuit 
sau o bucătărie. Acoperite cu şindrilă şi, uneori, cu ţiglă, şurile au uşi mari, din scînduri, întărite 
în exterior cu bucăţi de şipcă, dispuse în forme decorative. Unul din cele mai frecvente motive din 
ultima vreme este soarele. 

Aceleaşi uşi se găsesc şi la porţile monumentale de intrare în curţi, mai frecvente în această 
perioadă decît în trecut. Aceste porţi au adesea ornamente crestate şi legături din fier ştanţate cu 
motive decorative. 

Unelte, mobilier, obiecte de uz confecţionate din lemn. Prelucrarea lemnului a constituit o 
îndeletnicire de seamă a locuitorilor din părţile deluroase, acoperite cu păduri, ale raionului 
Somcuta-Mare. 
· Locuitorii din Curtuiuş erau şindrilari, lemnari, constructori de case. Alţii lucrau piese de 
mobilier. juguri, războaie de ţesut etc. Meşterii de juguri din Valea Rea şi din Curtuiuş erau cuno
scuţi în tot raionul. Multe din obiectele lucrate de lemnarii chioreni se remarcă prin calităţile lor 
artistice. 

Printre acestea, un loc de frunte îl deţin piesele de mobilier. Principala piesă ornamentată din 
interiorul locuinţei a fost lada, nelipsită din zestrea fetelor. 

Ornamentele geometrice sau vegetale, foarte stilizate, de pe lăzile de zestre formează cîteo
dată compoziţii întregi pe toată suprafaţa de ornamentat. În alte cazuri, cînd motivele ornamentale 
sînt mai simple, cîmpul este împărţit în casete, fiecare casetă cuprinzînd cite un astfel de motiv. 
Uneori, pe aceeaşi ladă, găsim ambele sisteme de ornamentare. 

Un alt element artistic al interiorului este scaunul. Ca de altfel, în toată regiunea Maramureş, 
spătarele scaunelor capătă forme din cele mai variate. Păstrînd unitatea ansamblului, se caută în 
detalii variaţia ornamentală. La o serie de scaune, lucrate de acelaşi meşter, se poate observa modul 
diferit de profilare a spătarelor pe baza aceleiaşi compoziţii. 

Meşterii sînt cei care dau un anumit caracter decorativ local interiorului, prin formele şi orna
mentele pe care le creează în spiritul gustului local. În satul Curtuiuş, la sfîrşitul secolului trecut 
şi începutul secolului nostru, a lucrat un lemnar cu numele Chilianul, recunoscut ca meşter iscusit. 
Podişoarele confecţionate de el arată stăpînirea meşteşugului şi o concepţie artistică bine conturată. 
În construirea pieselor de mobilier, el merge pe o viziune aproape arhitecturală, folosind forme 
masive ca suport pentru partea superioară a podişorului care este întotdeauna ornamentată şi se 
termină uneori, cu o cornişă crenelată. Fiecare element ornamental este gîndit în funcţie de ansamblu. 

Pe lingă piesele de mobilier originale, în zonă se mai găseşte şi mobilier produs de meşteri 
lemnari din zonele învecinate, de certă valoare artistică. Masa-ladă, lăzile, blidarele se integrează 
perfect restului mobilierului. 

Între uneltele de muncă, merită amintite jugurile, atît pentru larga lor circulaţie, cît mai ales 
p~ntr~ aspectul lor artistic. Piesele componente ale jugului urmează linia sinuoasă a grumazului 
v1te1, iar burfeii dau impresia că dublează linia coarnelor. Cioplit cu securea, lemnul de paltin, de 
culoare alb-gălbuie, folosit pentru cerbică este ornamentat cu motive geometrice incizate sau crestate 
mai_ pronunţat, urmînd cu stricteţe conturul formei. Motivele preferate sînt dinţii de lup, liniile 
oblice paralele dispuse ritmic. Muchiile burfeilor sînt din loc în loc teşite, iar pe suprafaţa lor adesea 
apare crenguţa de brad incizată şi apoi înegrită. 

. Obiectele mai mici, de uz casnic, sînt lucrate fie de lingurarii satelor, fie de gospodarii înşişi. 
Lingurare cu braţele terminate cu capete de cai crestate, căuce de formă alungită, linguri mari cu 
cozile curbate, sucale cu cutia bogat ornamentată sau scîndurele de ţesut împodobite - sînt numai 
cîteva din seria de obiecte ce merită toată atenţia cercetătorului. 

Producţia artistică din lemn a chioreni lor se remarcă prin varietate ornamentală. Piesele de 
lemn sînt bine construite, sobre şi masive. Motivele ornamentale folosite în majoritatea cazurilor 
sînt cele geometrice, fiind preferate liniile oblice întretăiate şi rozeta. 
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Împletituri de nuiele. Întîlnim în zonă o gamă variată de obiecte ale căror forme şi dimensiuni 
sînt în funcţie de destinaţie: coşuri simple, rotunde, cu mănuşă, panere din nuiele necojite, pentru 
cules ; coşuri mai mari, tronconice, cu două toarte, pentru strîns recolta, lucrate tot din nuiele de 
salcie necojite ; coşuri de spate, răspîndite în toată regiunea, confecţionate prin îmbinarea de nuiele 
cojite şi necojite, creînd astfel un joc de culori, sau numai din nuiele albe, cojite, la care împletitura 
este realizată cu mare fineţe, dind impresia unei ţesături. Se mai lucrează şi coşuleţe mici de piaţă, 
rotunde, alungite, cu sau fără capac, mult mai împodobite, ornamentul rezultînd fie din împletitura 
variată, fie din vopsirea nuielelor. 

Ceramica. Ca aspect general, este vorba de o ceramică smălţuită, avînd anumite elemente comune 
cu producţia centrelor de ceramică din Lăpuş, Bihor şi Bîrgău. Fondul pieselor, blide adînci sau 
plate, este de culoare brun-închis. Executat cu cornul, decorul realizat în alb prezintă un motiv 
vegetal central, iar pe margini, combinaţii de puncte şi I inii. Categoria blidelor negre provine probabi I 
din centrul de ceramică Baia Mare 1 . Au mai circulat în Chioar şi alte tipuri de ceramică, între 
care cele de Vama şi Lăpuş 2 , amintite doar de informatorii localnici. 

Detaliu de jug. Comuna Văraiu Ştergar de cui. Comunele ladăra şi Văleni 

Textile de casă. În Chioar, textilele au cunoscut o însemnată dezvoltare artistică, în strînsă 
legătură cu evoluţia tipului de organizare a interiorului. Ele cuprind atît ţesături de lină cit şi ţesă
turi de pînză din bumbac şi cînepă. Dar pe cînd ţesături le de lină sînt reprezentate, pentru epoca 
aceasta mai veche, numai prin ţolul arhaic, învărgat, folosit pentru învelit, ţesăturile de pînză se impun 
prin diversitatea şi frumuseţea lor. În cadrul regiunii Maramureş, în opoziţie cu interiorul din zona 
Maramureş, dominat de ţesături de lină, în tot vestul regiunii, din Chioar pînă în Oaş, interioarele 
sînt caracterizate prin predominarea ţesăturilor din pînză. 

Legăturile intense ale zonei cu oraşul, precum şi ridicarea ei economică generală din ultima 
vreme au avut o puternică influenţă asupra organizării interioare a locuinţei. Ţolul de altădată, cu 
decorul în vărgi sau în carouri, în culoare naturală, brună sau sură, pe fond alb sau cu vărgi colo
:ate, nu se mai găseşte curent decît în partea de est a raionului (Buteasa, Berchezoaia, Remetea). 
ln vestul raionului, la Văraiu şi Curtuiuş, această piesă s-a transformat într-o cuvertură subţire pentru 
acoperitul patului, nemaifiind dată la viitoare. Aici dricarul (pilotă) călduros a înlocuit ţolul. 

Ţesăturile din pînză de cînepă şi bumbac sînt cu mult mai importante. Prezenţa lor masivă 
în zonă, concepţia lor artistică, orientată către efecte decorative majore, fac ca, din acest punct 
de vedere, Chioarul să stea alături de cele mai renumite zone ale Transilvaniei pentru arta textilelor. 

Dezvoltate în legătură cu organizarea vechiului interior atît de frecvent în Ardeal, - interiorul 
cu culme şi pat înalt, cu colibă - ţesăturile alcătuiesc un ansamblu decorativ unitar. 

1 În colecţiile Muzeului regional Baia Mare, se află piese similJ.re, considerate ca produse ale acestui centru. 
1 La Baia Mare, în colecţii particulare, există piese din aceste centre care au fost găsite în interioarele gospo„ 

dăriilor săteşti din raionul Şomcuta-Mare 
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Cu excepţia lepedeului, confecţionat dintr-o pînză frumoasă şi plină din cînepă, ţesută în patru 
iţe, toate celelalte ţesături sînt ornamentate. Din punct de vedere al genului de decor, se pot deo
sebi două grupe mai importante: 1 J ţesături în vărgate şi alese pe vargă ; 2) ţesături alese cu speteaza. 
Prima grupă este mai caracteristică şi mai realizată sub raport artistic. 

Particularităţile primului grup de ţesături rezultă din coloritul simplu, dar puternic, compus 
din cel mult patru tonuri, din elementele principale decorative - varga şi varga aleasă, - din 
interpretarea sensibilă şi discretă a motivelor, din unitatea lor de stil. Varga roşie are î_n decorul 
acestor ţesături, în special al ştergarelor, o importanţă pe care nu o găsim în altă parte. ln Văraiu, 
Văleni, ladăra se găsesc exemplare remarcabile, ornamentate numai în vărgi. 

Într-o formă mai dezvoltată, de vargă aleasă, pe cîmpul roşu al vărgii apar motive ornamentale 
în alb, alb şi albastru sau negru, uneori şi galben, alese în diferite procedee. Pe lîngă motive simple 
geometrice, se întîlnesc frecvent motivele vegetale cunoscute: frunza, rozeta, pomişorul, vrejul etc., 
precum şi unele motive mai rare, ca paharul. La ţesăturile mai recente, predomină motivul 
vegetal. 

Al doilea grup de ţesături se caracterizează printr-un decor geometric uniform, ales cu spe
tează, în roşu, pe fondul alb al pînzei. Din acest grup fac parte, în special, perinile. 

Ştergare alese s-au ţesut pînă la primul război mondial, după care se produce o rapidă trans
formare a interioarelor, paralel cu transformarea arhitecturii. Ţesături noi iau locul celor vechi. 
Cuverturi din lînă, năvădite, sau alese în cocleţi, iau locul ţolului de lînă, fiind mai potrivite cu noul 
mobilier orăşenesc. Obiceiul de a decora pereţii cu blide şi ştergare se păstrează, dar acum, în casele 
noi ale oamenilor tineri, în locul ştergarelor bătrîneşti sînt folosite ştergare lungi cu broderii reali
zate într-o cromatică vie şi cu motive mari, vegetale şi figurative. 

Dintre ţesăturile de uz gospodăresc, cele mai interesante sînt desagii pentru transport şi şer
vetele de coşarcă. 

Dacă în toată regiunea se folosesc pentru transport coşuri împletite, în partea de est a regiunii, 
se întrebuinţează şi desagi din lînă. Prin aceasta, raionul Somcuta apare ca o zonă de legătură între 
Maramureş şi Lăpuş 3 - unde se folosesc desagi din lînă - şi vestul regiunii, unde, pentru acest 
scop, se întrebuinţează alte piese. 

Portul. Portul din raionul Somcuta reprezintă o formă zonală specifică. Cu toate că imediata 
apropiere a unui mare centru industrial a constituit o condiţie prielnică pentru pătrunderea în 
port a unor materiale fabricate şi a unor elemente de îmbrăcăminte de modă orăşenească, el şi-a 
păstrat pînă acum structura şi elementele caracteristice. 

Portul femeiesc este de tipul costumului cu şorţ creţ, purtat în faţă, peste o fustă largă. Pe la 
sfîrşitul secolului al XIX-iea, -acest costum se compunea dintr-o cămaşă scurtă (spăcel), poale şi 
fustă largă din pînză, şi dintr-un şorţ creţ (zadia). Pe vreme rece, se purtau pieptare înfundate, 
iar în timpul iernii cojoace şi gube. Nevestele se îmbrobodeau cu basmale (zadie de cap). O astfel 
de zadie mai mare se purta şi peste umeri. Încălţămintea se compunea din opinci cu aţe şi obiele, 
în zi lele de muncă, iar în cele de sărbătoare, din cizme. 

Cam de la această dată, costumul femeiesc se dezvoltă prin îmbinarea pieselor de port tradi
ţionale cu piese asemănătoare, dar confecţionate din materiale fabricate: bluză, fustă, şorţ, buică. 

Cămaşa bătrînească 4 a fost încă de pe la sfîrşitul secolului al XIX-iea înlocuită cu un spăcel, care, 
deşi confecţionat din pînză de casă, era croit după moda timpului. De atunci, spăcelul a cunoscut 
mai multe forme avînd însă întotdeauna elemente decorative variate, realizate într-un sti I popular 
plin de savoare - cerculeţe răsfrînte, creţuri, dantele, cheiţe, festoane şi broderii în alb sau poli
crome - care au dat un caracter deosebit acestor piese. 

Apariţia fustei, chiar de pînză, alături de poalele originare, constituie semnul unui tip de 
îmbrăcăminte mai evoluat. Pe la sfîrşitul secolului al XIX-iea se purtau în zile de sărbătoare, trei
cinci rînduri de poale sau fusta largă din pînză, ornată cu broderii şi dantele. 

Confecţionat din lînă - iarna, din stambă - vara, şorţul este nelipsit din alcătuirea costumului 
femeiesc. Prin şorţul său, ţesut din lînă, costumul din raionul Şomcuta-Mare face trecerea între 
portul cu catrinţe de lînă din Maramureş şi Lăpuş 6 şi cel cu şorţ de pînză, purtat în vest pînă în 
Oaş şi mai departe, în jos, pînă la Arad. 

În trecut, şorţul de lînă, creţ şi împăturat în cute, era purtat în toate împrejurările. Înlocuită 
cu timpul prin stambă şi satin, zadia de lînă a rămas o haină de iarnă, pentru lucru. Ca atare, ea 
este ţesută şi purtată curent. 

Zadia de lucru din Şomcuta-Mare apare în două variante: 1) zadie învărgată; 2) zadie neagră. 
Ţesută în patru iţe, din urzeală albă şi băteală sură sau brună, zadia învărgată nu are, de multe 

ori, decît cîteva vărgi brune sau negre pe poale. 

3 T. Bănăţeanu, S. Zderciuc, M. Sfirlea. Ccrcerări în raio.,,ul L'3puş, raport de teren. 
. '_Aşa cum ne~a fost descrisă, cămaşa este largă, încreţită în jurul gitului, cu guler îngust şi drept, cu minecile 

croite d,n git sau din umăr, cu fodori şi pumnaşi, brodate cu alb sau cu roşu şi negru. 
:. T. Bănaţeanu, 5. Zdcrciuc, M. Sfîrlea, Raport de leren, raion Lăţwş. 
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SI 

Harta raionului Şomcuta-Mare 

Mai decorative sînt zadiile învăr
gate din urzeală şi băteală cu vărguţe 
subţiri într-o policromie caldă. Zadia 
neagră, este doar împăturată în cute 
mari. 

Moştenite de la marne şi bunici, 
zadiile de lină, de sărbătoare, se poartă 
sporadic. Se pare că zadii învărgate, 
cu vărgi de harast însă, nu s-au purtat 
decit în Curtuiuş. Faima costumului 
femeiesc din Curtuiuş vine de la o 
splendidă zadie învărgată, cu cirnp negru 
şi vărgi roşii, verzi, albe şi yiolete, de 
un mare efect coloristic. ln schimb, 
zadiile negre se găsesc în toată zona. 
Zadia purtată de femei le tinere este 
înconjurată cu o ghirlandă brodată în 
culori vii şi ciucuri policromi. La Ber
chezoaia şi Buteasa se întîlneşte o 
zadie excepţională sub raportul frumu
seţii cu vargă roşie pe poale, venită 
după cum se pare din Lăpuş unde 
există şorţuri asemănătoare 6 • 

Dacă basmaua, susţinută în creştet 
de conciul împletit, este purtată atît 
de neveste cit şi de fete, felul cum 
este legată se deosebeşte după vîrsta 
purtătoarei. Cu capetele aduse pe sub 
bărbie şi petrecute unul peste celălalt 

- la bătrîne, basmaua este înnodată sub bărbie, la neveste, şi la spate, la fete şi nevestele tinere. 
Guba a fost purtată atît de bărbaţi cit şi de femei. Piesă caracteristică pentru portul din regiu

nea Maramureş, guba, în Şomcuta, aparţine aceluiaşi tip morfologic. Spre deosebire de alte zone, 
ţesătura nu are miţe puse sau pieptănate, ci doar atît cit ies din viitoare. 

Astăzi, numai femeile mai poartă gube, dar destul de rar, piesa fiind, în general, înlocuită cu un 
şal mare din lină, ţesut în casă. Pe vreme rece, femeile şi bărbaţii poartă şi haine din blană, cojoace. 
Şomcuta a fost un important centru de cojocărie artistică. În ~rezent funcţionează în acest centru 
o cooperativă, care cuprinde şi cojocarii din restul raionului. ln acelaşi gen, au lucrat şi cojocarii 
din Văleni, care învăţaseră meseria la Baia Mare. 

Cojoacele lucrate în aceste localităţi sînt de culoare brună, cu o broderie de un colorit viu, 
cu motive vegetale tipice. Ele sînt răspîndite pe o arie mai largă care cuprinde atît Lăpuşul cit şi 
localităţile din jurul oraşului Baia Mare. 

Pentru portul bărbătesc se deosebesc, după anotimp, două ansambluri tipice: portul de vară 
şi portul de iarnă. Portul de vară este compus din cămaşă, izmene, ilic sau lăibăr şi clop 7 de paie. 
Cel de iarnă este alcătuit din cămaşă şi cioareci, pieptar din blană sau ilic şi căput. În trecut s-au 
purtat şi gube. Pe cap se poartă căciula. 

Linia caracteristică portului de vară este dată de cele două piese componente principale: cămaşa 
scurtă şi largă şi izmenele în 8 laţi. O particularitate specifică constă în sistemul de împodobire, 
legat de folosirea maşinii de cusut. 

Dacă bătrînii mai poartă cămaşa simplă tradiţională cu guler scurt şi fără piepţi, toţi ceilalţi 
bărbaţi poartă cămaşa bogat împodobită cu tighele de maşină, avînd cute răsfrînte, prin care se 
creează un joc plastic de linii şi umbre, creţuri şi broderii. 

Ilicul de postav negru ornamentat, la cei tineri, cu găitane sau broderii şi «clopul» înalt de 
paie completează costumul de vară. Lucrat din galon de paie (spargă) şi împodobit cu durgalău (pan
glică de paie), acest clop pitoresc constituie semnul cel mai caracteristic al costumului bărbătesc din 
Chioar. 

Iarna se poartă cioareci şi căpute 8 din pănură. Pe cînd bătrînii purtau cioareci albi, cu ghizdări 
şi găitan negru şi căput sur, în prezent se poartă haine sure, croite orăşeneşte. La Văleni, cioarecul 
sur a păstrat croiul cioarecului alb avînd, ca şi căputul, ornamente din găitan negru. 

11 Idem. 
Pălărie. 

11 Haină groasă 
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Tendinţa care se face tot mai mult simţită în dezvoltarea portului, atît la bărbaţi cît şi la femei, 
este orientarea lui spre îmbrăcămintea modernă. Costumele tradiţionale au fost însă valorificate cu 
succes în cadrul echipelor de dansuri care au participat la toate concursurile şi manifestările artistice 
iniţiate de Casa regională de creaţie populară. 

Cercetările întreprinse în raionul Şomcuta-Mare au scos la iveală existenţa unei importante 
creaţii populare în acest raion, prilejuindu-ne şi îmbogăţirea colecţiei muzeului cu achiziţii valoroase. 

Băbătie 

Burrei 
Cerbică 
Harast 
RăzboeJ 
Spăcel 

GLOSAR 

- Un fel de horn închis, aşezat în tindă, unde se adună rumul, pentru a ieşi apoi în pod printr-o deschizătură 
a tavanului. 

- Piesă care face legltura intre cerbică şi partea inferioară a jugului. 
- Partea din jug care se sprijină pe grumazul boilor. 
- Lînică moale de fabrică. 
- Unealtă în rormă de scîndurică cu care se ţes betele. 
- Bluză din pînză. 

PE3IOME 

OceHblO 1963 ro,a;a My3eeM uapo,a;Horo 1-1c1<yccTaa PyMbIHCKoH CoQHaJ1HCTHl..lec1<0H Pecny6nm<1f 
6bIJ13 npoae,a;eua H3MTI3HHR no H3yl.leHHI0 H npHo6peTeHIUO npe.a;MeT0B Hap0,[lH0ro TB0p1..1.eCTB3 B 

paHone lliOMKyTa Mape, o6naCTb MapaMypew. 3TH npe,a;MCTbl CBHACTCJlbCTBYIOT o BblCOKOM pa3-

BHTHH Hap0.ll,H0ro TB0pl.lCCTBa B paiioue WoMKyTa Mape. 

Oco6biii HHTepec npe.ll,CT3BJIReT apXHTeKTypa, Me6eJib H opy.ll,HR H3 ,uepeaa, yKpaweHHblC opna

l'llCHT0M, TIJICTCHHR H3 pa3JIHl.lHblX M3TepHaJI0B, CT3.PHHH3R KepaM.HI<a, aep0RTH0, c.o.enaHH3R B BaR 

Mape H ,A0M0TK3HHble M3TCPH3Jlbl. 

HauHOH3JlbHblii H0CTtoM 3T0ro paHona THTIHl.,ICH Jl,JlR BOCTOl.lHOH l.13CTH 0611aCTH MapaMypew. 

Ho 6onee CT3pblC CBR3H 3TOii 30Hbl C rop0.ll,0M, 3 T3K>f<C 3K0H0MH"ICCK0C pa3BHTHe B nocne.o.nee 

npeMR npi-rneJIH K 6blCTPOMy H3MCHCHHI0 H3UH0H3JILH0ro J<CCTIOM3. 

RESUME 

Pendant l'automne de 1963, dans le cadre de la campagne de recherches et d'acquisitions du 
Musee d'Art Populaire de la RE:publique Socialiste de Roumanie, on a entrepris des recherches et on 
a fait des acquisitions dans le district de Şomcuta-Mare, Region du Maramureş. 

Ces dernieres ont revele l'existence d'importantes ceuvres d'art populai re dans ce district. 
D'un intE:rEt particulier sont l'architecture, le mobilier et Ies outils en bois sculptE:, Ies mace

riaux tresses, la ceramique ancienne - probablement executee ă. Baia Mare - et Ies tissus domes• 
tiques. 

Le costume populaire s'encadre dans la typologie du costume de la zone ouest de la RE:gion 
du Maramureş, mais Ies rapports de longue date de la zone en question avec la ville, ainsi que son 
developpement economique des temps derniers y ont determine une rapide transformation du cos
tume populaire. 
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Gh. M. Tattarescu, Al. Orescu, R~ma 1845 

GEORGETA WERTHEIMER 

Portretul in pictura lui Gh. M. Tattarescu 

Pentru a sesiza marele progres realizat de pictura noastră începînd cu cea de-a doua jumătate 
a secolului al XIX-iea, moment în care se produce trecerea de la arta feudală dominată de biserică 
la o artă laică, se cuvine să ne îndreptăm atenţia şi asupra portretisticii lui Gh. M. Tattarescu 
(1820-1894). 

Redarea individualizată a chipului omenesc - ctitor, voevod, boier, staroste de breaslă -
fie singur, fie cu soţia şi urmaşii sau figura unui meşter zugrav, care se reprezintă pe sine pe 
peretele unui lăcaş de rugăciune este prima tentativă a artiştilor noştri, _încă timidă, de a frînge 
canoanele erminiilor, pentru a înfiripa o tendinţă realistă în arta noastră. ln pragul veacului trecut, 
un zugrav talentat, pitarul Nicolae Teodorescu (1786-1880), unchiul şi maestrul pictorului Tatta
rescu, dovedeşte şi el acest interes pentru portret nu numai în biserici le şi mănăstiri le buzoiene 
pe care le-<! pictat, dar şi în unele lucrări de şevalet - în mare parte pierdute astăzi. 

Gh. Tattarescu, cel mai înzestrat dintre elevii pitarului, fiind remarcat de Chesarie episcopul 
cărturar al Buzăului, cu prilejul zugrăvirii mănăstirii Răteşti, obţine o bursă de 150 galbeni anual 
din caseta personală a acestuia, pentru a studia la Roma. 

înainte de plecare, Tattarescu face portretul lui Chesarie, portret expus la Muzeul memorial 
Tattarescu. Pe un fond întunecat, bustul episcopului, în vestmînt simplu călugăresc, cu mîinile 
strînse pe piept, palid şi supt la faţă, abia se detaşează în clar-obscur. La pictarea fondului, artistul 
a întrebuinţat bitum, procedeu pe care îl vom găsi folosit şi în expresivul portret de marinar din 
epoca italiană, dar care face să se înegrească foarte mult culoarea şi dă unele fisuri pe suprafaţa 
pînzei. Lumina pusă în pete pe fruntea, pe mîini le şi pe crucea de pe pieptul episcopului este cam 
arbitrar repartizată: ea trădează încă stîngăcie în meşteşug, oarecare naivitate, dar tînărul pictor 
a ştiut totuşi să surprindă forţa lăuntrică a acelui înţelept cărturar. Un frumos portret al lui N. Băl
cescu, nedatat, care se află expus în Muzeul de istorie al oraşului Bucureşti, ar putea fi şi el anterior 
plecării lui Tattarescu spre Italia, căci îl arată pe eroul revoluţiei mai tînăr, cu o mică barbă în colier 
sub bărbia rasă, chip asemănător celui redat de Ion Negulici din tabloul aflat la Muzeul de artă al 
Republicii Socialiste România. 
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Gh. M. Tattarescu. N. Bălcescu, Paris, 1851 Gh. M. Tattarescu. PQrtretul Luciei Taltare~cu, 1888 

În caietele din perioada şederii sale în Italia găsim mai multe capete în creion, precum şi cîteva 
în acuarelă, portrete de colegi, pe cît se pare, de dimensiuni mici, realizate cu o pensulă foarte fină, 
totuşi surprinzător de larg tratate şi foarte expresive. Unul din aceste portrete-miniaturi, un tînăr 
cu o barbă stufoasă scurtă, mi-a permis să identific - prin asemănare cu portrete şi fotografii din 
familia Orescu - pe cel ce a pozat pictorului acum 117 ani: este Alexandru Orescu, viitorul prim
arhitect român. pe care Jurnalul lui Tattarescu îl citează în toamna lui 1845 ca « român din patrie 
care era acum de cinci ani la Miinchen în Germania, trimis de stat pentru arhitectură ». Cu cîteva luni 
înainte de a-şi lua diploma la Munchen, studentul în arhitectură Orescu vizitase Italia şi făcuse împreună 
cu Tattarescu o călătorie de zece zi le la Neapole, Pompei şi împrejurimi. 

În 1847, jurnalul de călătorie al artistului semnalează întîlnirea sa la Roma cu Nicolae Bălcescu 
(al cărui profil îl desenează) şi cu Ion Aricescu pe care-l pictează în ulei. Portretul lui N. Bălcescu 
datat - Roma 1847, plin de sensibilitate şi pătrundere psihologică, aparţine Galeriei naţionale a 
Muzeului de artă al Republicii Socialiste România. Cu acest portret începe activitatea de portretist 
a pictorului, din epoca italiană, ilustrată şi prin Autoportretu/ - expus în Muzeul memorial - care 
ni-l arată pe artist la vîrsta de 27 ani. Fondul tabloului devine mai deschis, după exemplul maeştrilor 
italieni, trăsătura mai nervoasă, mai liberă, desenul foarte sigur. 

Pictorul ne spune mai departe în Jurnalul său de călătorie că în iulie 1850, mergînd la băi la 
lschia, trage în gazdă la un signior Gianutto Mancusa. Portretele copiilor acestuia (un fiu de 20 ani 
şi o fiică de 16) desigur dăruite acelei familii, arată că o parte din lucrările realizate în Italia au 
rămas acolo. 

Tot la lschia el face cunoştinţă cu o tînără femeie din Ancona şi copilul ei « frumos ca un angel » 
căreia îi dă chiar cîteva lecţii de desen şi, înainte de despărţire. o portretizează. Cu acest prilej el 
arată că a descoperit că frumoasa lui prietenă nu era fericită, cum s-ar fi putut crede, graţie faptului 
- scria el unchiului său - că « M-am dedicat la Arta Fizionomiei, după cum ştiţi». Notaţia aceasta e 
revelatoare dovedind preocuparea de definire psihologică a fiinţei omeneşti. Ea se va întîlni curînd 
cu tendinţa semnalată de criticii noştri la revoluţionarii de la 1848, fie pictori, fie teoreticieni -
ca A_I. Golescu-Arăpilă - de a da picturii caracterul unei mari gîndiri naţionale 1 . 

ln marea sa lucrare Renaşterea Rcm6niei, terminată şi expusă la Roma în vara anului 1851. apoi 
la Bucureşti, Tattarescu a adus o contribuţie importantă la form1rea unei arte purtătoare de mesaj, 
bogată în idei şi suflu epic. Iar în portretele unor luptători ai revoluţiei burghezo-democratice din 

1 Scrisoarea lui Al. Golcscu (1848) către Şt. Golescu. păstrată la Muzeul memorial <( Gh. M. Tattuescu ». 

313 
https://biblioteca-digitala.ro



G h. M. Tattarescu. Portret 
de bătrînă 

Ţara Românească, Gh. Tattarescu redă cu multă pătrundere psihologică figurile unor eroi ca Gh. 
Magheru - pictat în exil la Veneţia - şi Nicolae Bălcescu, pictat la Paris în vara şi toamna anului 
1851. Unul din cele două portrete ale lui Magheru nu l-am cunoscut decît după restituirea tezaurului 
nostru artistic de la Moscova: faţa palidă, brăzdată de cute adînci, arată dîrzenia fostului pandur, 
suferinţa morală a comandantului oştirii revoluţionare condamnat la inacţiune şi muncit de dorul 
de ţară. Al doilea portret, aflat în proprietatea urmaşilor săi, ne prezintă imaginea impunătoare a 
generalului în picioare, în mărime naturală, îmbrăcat civil, cu braţul stîng rezemat de fereastră. 

În capital~ Franţei - unde a făcut o călătorie de studii - Tattarescu îl regăseşte pe prietenul 
său Bălcescu. ln cele trei portrete - aproape identice de altminteri - pe care ni le-a lăsat, pictorul 
redă chipul marelui revoluţionar cu căldură şi emoţie. Aceste trei portrete sînt enumerate printre 
cele mai importante portrete psihologice realizate către mijlocul secolului al XIX-iea în ţara noastră. 

Portretist al generaţiei luptători lor de la 1848, Tattarescu a pictat la Paris, în vara anului 1851, 
şi pe Ştefan Golescu, lucrare din nefericire pierdută, semnalată doar de însemnările pictorului. 
Am aflat recent şi de portretul lui Gh. Gh. Magheru, fiul ge~eralului, realizat tot în acea perioadă 
la Paris, pe care acesta îl expediază sorei sale la Viena cu o scrisoare, în care îl laudă ca foarte reuşit 2 • 

Întors în ţară, Tattarescu pictează portretul fraţilor Creţulescu şi a familiilor lor, al lui Alex. 
Kirilov, simpatizant al revoluţiei (tablou aflat în Muzeul de artă Cluj) şi a altor prieteni ai mişcării, 
lucrări realizate cu mai multă pătrundere psihologică şi perfecţiune tehnică. Cum nu avea la epoca 
aceea o situaţie materială bună, nici comenzi de pictură laică, cum ne dăm uşor seama, a pictat cu 

2 Informaţie de la tov. Cornelia Bodea (cercetător principal la Institutul de istorie al Academiei Republicii 
Socialiste România). 
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precădere biserici şi numeroase portrete de clerici, dintre care se remarcă cel al Mitropolitului 
Neofit - comandat de Eforia Spitalelor, al mitropolitului Nifon, ale arhimandriţilor Iosif Naniescu 
şi Rovin Tîrgşoreanu. Astfel, s-a păstrat chipul lui Nifon din 18S2 - tînăr cu barba neagră - din 
1862, din 1865 şi din 1875, realizate cu atîta realism incit observăm cum, treptat, personajul îmbă
trîneşte sub penelul artistului. Portretul lui Rovin Tîrgşoreanu (din 1862) este de asemenea o lucrare 
foarte importantă a portretisticii româneşti. Coloritul sobru - într-o gamă subtilă de negru şi 
verde - vădeşte deosebita sensibilitate coloristică a artistului. 

Nu pot fi prezentate aici toate portretele lui Tattarescu, din care cunoaştem cel puţin optzeci. 
Ne vom mulţumi, după ce am semnalat pe ale luptători lor de la 1848 şi cîteva din grupa feţelor 
bisericeşti, să amintim şi de unele portrete de femei şi de copii. 

Copul de bătrînă de la Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, nedatat, dar aparţinînd 
probabil perioadei italiene, prezintă profilul unei femei cu faţa brăzdată de urmele unei vieţi de 
suferinţă. Armonia dintre culoarea ternă a figurii şi verdele închis al turbanului dăruieşte o nobleţe 
deosebită acestei lucrări. 

Portretul Sofiei Crewlescu - din Colecţia de artă comparată a Sfatului Popular al Capitalei -
graţioasa tînără în costumul anilor 1850-1860, merită să fie relevat nu numai pentru coloritul rafinat 
dar şi pentru pătrunderea psihologică. Este probabil ca portretul Sofiei Creţulescu să fi fost pictat 
curînd după întoarcerea lui Tattarescu în patrie, adică prin 1852-1853. 

Mai cunoaştem un mic portret de grup, intitulat de el Copiii ruşi, reprezentînd mai mult o schiţă 
de portret. Un alt portret de grup, datînd probabi I din 1853, - fami I ia Constantin Creţu lescu -
(Muzeul din Buzău) este remarcabil prin felul în care sînt tratate cele şase figuri, avînd fiecare o 
pregnantă individualitate. Factura veşmintelor este tratată cu o deosebită fineţe şi preţiozitate. 
Aceleaşi calităţi le regăsim mai tîrziu în Portretul Mariei Tattarescu şi în Copiii pictorului, ambele la 
Muzeul memorial al artistului, în cel al Elisabetei Sibiceanu de la Muzeul din laşi (1870) şi în multe 
altele. 

Un remarcabil portret este cel al fiicei pictorului, Lucia Tattarescu, datat din 1888. Lucrarea 
surprinde prin maniera degajată, lejeră, de o spontaneitate deosebită. Acest portret, împreună 
cu cel al lui Tîrgşoreanu şi un Nud, lucrat în 1850, la Roma, au fost expuse la expoziţia organizată 
în 1931 la Haga, apoi la Bruxelles, situînd portretul românesc la un înalt nivel al artei clasice. 

I s-a reproşat, uneori, lui Tattarescu, o culoare cam subţire suprapusă unui desen prea detaliat, 
un academism puţin cam convenţional, însă nimeni nu-i poate nega darul de a înţelege şi de a releva 
caractere. Dedicat - cum spune el - la « Arta Fizionomiei », Tattarescu va executa portretele corect, 
cu o asemănare poate exactă, dar care nu ne emoţionează. El se simţea însă inspirat cînd portretiza 
pe cei apropiaţi lui, şi pe aceste personaje Gh. Tattarescu reuşea fără sforţare să le interpreteze 
cu măiestrie. 

PE3IOME 

B CTaT&e roeopHTCR o npeo6nana1outeiî: pontt nopTpeTa e TBOpl.lcCTec xyno»<HHKa reopre TaTTa
pecKy (1820-1894) B ITOBOpOTHblÎ1 MOMCHT, B nepHOJl ero nepexo,(ta OT penHrH03HOH »mBOITHCH 

K CBCTCKOii, HCTOt.lHHKQ/',\ BJlOXHOBCHHR KOTOporo 6bma pcaJibH3.R .ll,CiÎCTBHTCJlbHOCTb. 

HeKOTOpble pa60Tbl xyno>KHHKa, KaK, HanpHMCp, nopTpCTbl 6opu.oe peBOJllOU,HH 1848 ro.na 
B BanaxHH HJIH HCKOTOpbJX if<CHUtHH, Hak'., HanpHMep, nopTpeT Co<t:mtt KpeuynecKy HJlH .[10\ICPH 
XYAO>KHHKa, npe,r:tCT3BJlRIOT co6oii B3>KHblC JlOCTHH<CHHR B ::>TOM }1<3Hpe, ,ll,OK33b1B3R, '-110 TaTTa
pecKy no npaey Ct.lHT3CTCR nepBbB,1 nopTpeTHCTOM-I<JlaC'CHHOM B PyMblHHH. 

RE SUME 

L'auteur de cec article monere le râle preponderant joue par l'ceuvre de Gheorghe Tattaresco 
(1820-1894) au moment crucial du passage de la peinture religieuse 3 un art laique d'inspiration 
realiste. 

Certains porcraits execuces par ce peintre, par exemple Ies porcraits des combattancs de la 
Revolution de 18◄ 8 en Valachie, le portraic de Sofia Cretzulesco ou celui de la fille du peintre, 
representent des creations importantes du gen re et montrent que Taccaresco merite d'etre considere 
comme le premier artiste classique dans l'art du portrait en Roumanie. 

https://biblioteca-digitala.ro



din 
istoria 
muzeogra
fiei 
româneşti 

UN PRECURSOR 
AL MUZEOGRAFIEI 
ROMÂNEŞTI: 
SIMION MIHALI-MIHALESCU 

VASILE NETEA 

Cel mai vechi muzeu românesc din Transilvania, 
constituit ca atare şi urmărind în mod sistematic sco
puri educative. ştiinţifice şi patriotice, a fost, aşa cum 
arătam într-unul din numerele precedente ale acestei 
reviste1 , Muzeul fizic, matemmic, cultural al liceului 
drn Blaj, înfiinţat in anul 1850. 

Prin acest muzeu s-a deschis calea remarcabilelor 
muzee didactice transilvane din oraşele Braşov, Sibiu, 
Năsăud, Gherla etc. şi s-a stimulat acţiunea pentru 
înfiinţarea muzeului « Asociotiunii pentru lireratura 
română şi cultura poporului romdn >>. 

Pe cit de cunoscute sînt originile şi importanţa isto
rică a acestui muzeu 2 , tot pe atît de puţin cunoscută 
este însă viaţa şi ampla activitate ştiinţifică a întemeie
torului şi primului său conducător, precum şi mijloa
cele şi metodele utilizate pentru înfiinţarea, organizarea 
si susţinerea sa. Cele citeva rînduri bio-bibliografice 
scrise de Iuliu Moisil în 1929 3 cărora li s-au adăugat 
în 19i10 completările şi precizările aduse de Nicolae 
Comşa,• precum şi scurta menţiune din Istoria României 

1 Revisto Muzee/or, 1965, nr. 1, p. 40. 
2 Vezi Originea şi întemeierea Muzeului scolasticu din 

8/asiu în « Foaia pentru Minte, lnimd şi lirerarurd », 
1860, nr. 3, 4. 

3 Iuliu Moisil, Românii ardeleni din Vechiul Regat ş; 
activitatea lor pină la rdzboiul inrregirii neamului, 
Bucureşti, 1929, p. 22-23. 

" Nicolae Comsa, DasccJ/ii Blajului, Blaj, 1940, 
p. 84--85. . 
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(IV, p. 7~ 8). sînt departe de a putea cuprinde în toată 
amploarea ei intensa şi variata activitate muzeografică, 
ştiinţifică şi publicistică a acestui strălucit precursor 
al muzeografiei române şi, în acelaşi timp, fervent 
luptător pentru drepturile şi unitatea poporului 
român. 

Cercetind unele din periodicele vremii, şi îndeosebi 
Foaia pentru lv1in1e, Inimă şi Literarura de la Braşov şi Vocr::1 
Românei de la Craiova precum şi unele din scrisorile 
sa!e din anii 1858-1860, vom căuta să dăm o mai amă
nunţită expunere asupra activităţii sale didactice şi 
ştiinţifice, precum şi asupra acţiunii desfaşurate pentru 
inr.inţarea organizarea şi susţinerea muzeului din 
Blaj. 

Simion Mihali-Mihalescu a rost, în a doua jumatate 
a secolului trecut, unul din principalii epigoni transil
vani ai activităţii ştlinţirice biologice inaugurate la 
snrşitul secolului al XVlll-!eade George Sincai şi Ioan 
Piuariu-Molnar, continuată apoi de Paul \/asici şi Flo
rian Porcius, remarcindu-se îndeosebi prin manualele 
sale şcolare, prin realizările muzeograrice .şi prin 
acţiunea de popularizare a unor importante probleme 
din domeniul zoologiei, botanicii, geologiei, geograriei, 
mineralogiei şi alimentaţiei raţionale. 

S-a născut în anul 1876 în comuna Husmezău din 
apropierea oraşului Zalău, ca fiu al unui modest cantor 
bisericesc. Gimnaziul şi facultatea de rilozolie le-a 
urmat la Cluj, la liceul piariştilor ale cărui cursuri 
le audiaseră cu ani în urmă şi George Lazăr, Vasile 
Pop şi George Bariţ;u, iar teologia la Blaj, unde a avut 
ca proresor pe eruditul Timotei Cipariu. Vocaţia de 
om de ştiinţă 1-a determinat ca la sfirşitul studiilor de 
teologie, în 1850, să îmbrăţişeze cariera didactică 
acceptind catedra de ştiinţe naturale a liceului din 
Blaj. 

Contribuţiile sale ştiinţifice, concretizate prin ma
nualele de Istorie Noturold (1854), Geogro(,o Ardealului 
(Blaj, 1857) şi prin colaborările la Foaia pentru Minte, 
Inimă şi Lireracură, unde a publicat articole despre 
vînarea elefanţilor şi a balenelor=-, atraseră repede 
privirile naturaliştilor transilvani asupra lui, alegîndu-1 
in 1857 membru al Societăţii de ştiinţe naturale de la 
Sibiu (SiebenbUrgischer Verein fur Naturwissenschar
ten) al cărui secretar era apreciatul biolog fduard 
Bielz, autorul lucrării « Fauna der Wirbelriere Sieben
bi.irgens » (Fauna de vertebrate a Transilvaniei). 

Avîntul luat de invăţămintul românesc din Transil
vania în urma revoluţiei de la 1848, ca şi contactul cu 
societatea sibiană care crease un important muzeu 
de ştiinţe naturale precum şi o publicaţie ştiinţilică 
intitulată Verhandlungen und Miueilungen des Sieben
bUrRischen Vereins {iJr Nawrwissenschafren, a îndemnat 
pe naturalistul român să devină principalul exponent 
al ideii de a se da şi muzeului din Blaj o dezvoltare 
ştiinţifică sistematică, modernă şi. în acelaşi timp, 
de a imprima colaborării sale la «Foaia» de la Braşov 
un caracter din ce în ce mai dinamic, afirmind prezenţa 
românilor în toate discuţiile ştiinţifice transilvanee. 

În concepţia lui Mihali-Mihalescu muzeul Blajului 
trebuia să reprezinte un factor activ pentru aşezarea 
învăţămîntului biolo~ic pe baze intuitive, un nucleu 
de afirmare şti inţilică românească, urmărindu-se cer
cetarea florei, faunei şi minereurilor Transilvaniei şi, 
totodată, un nou mijloc de arirmare a solidarităţii 
şi unittlţiî culturale româneşti. « Teoria ştiin,elor naw
rale- afirmd M;halescu în „Foaia pentru Minte" -
suptă din căqi trebuie să se elucideze şi să se pună in 
praxă prin instrumentele (izicale şi conremplo(iunea obiec
telor nawra!e adunate ia muzeu. 7 )> 

Datorită acestei concepţii, susţinută atît în confe
rinţe speciale cu cadrele d:dactice ale Blajului cit şi 
prin coloanele « Foii penrru M;nie », ideea în'iinţării 
muzeului s-a bucurat de la început de atenţia intelec
tualilor români de pe ambele versante ale Carpaţilor 

:. Foaia pentru Minte, 1854. nr. 13, 14, 15. 
8 Vezi articolele Pentru naruralişri, 1859, nr. 20, 

21 ; Analiza pietrelor de la Mezo-Madaras (Mădăraşul 
de Cîmpie), ~859, nr. 20; Planrele ce s-au ooservat 
în 6 mai 1858 in pcJdt_;rea Virtoape la Grdd1şte (cu numele 
~om.âneşti cum ic-a spus un bă.trîn), 1859, nr. 2·1; 
lndreprare, 1860. nr. 6, etc. 

1 Foaia pcmru Minte, ,.,859, 9 de:. nr. 43. 
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ş1, ,n primul rind, cum e şi firesc, a proresorilor şi 
canonicilor locali, izbutind să se impună ca o reali
zare colecti"ă bazată pe o largă contribuţie ob
ştească. 

Principalul său susţinător în această acţiune a fost 
Timotei Cipariu, directorul liceului, care a văzut in 
muzeul preconizat de Mihalescu un adevărat « institut 
naţional » lărgindu-i sfera de activitate prin adău
garea exponatelor de arheologie, istorie şi etno
grafie. 

Hotărit să adune în muzeu - prin « mărinimitatea 
românilor» - toate <-< împărătii le naturii », Mihalescu 
făcea la 26 decembrie 185B un stăruitor apel pe lingă 
Simion Balint de la Roşia Montană, rast elev al Blajului, 
unul din principalii luptători revoluţionari de la 1848. 
pentru a-1 ruga să deschidă o listă de subscripţie printre 
intelectualii şi minerii din Munţii Apuseni, informîn
du-1 în acelaşi timp că o intervenţie similară. prin 
teologul Niceror Iliescu, se făcuse şi pe lingă profesorul 
Aron Pumnul de la Cernăuţi, discipol şi el al şcolilor 
blăjene. O altă scrisoare, în acelaşi scop, era trimisă 
la 22 noembrie 1859 lui Iosif Hodoş, la Abrud'. Răspunsul 
nu s-a lăsat prea mult aşteptat fiindcă în « Foaia pentru 
Minte >> din acelaşi an• aflăm listele « ddruicorifor la 
cn/epciunea pentru muzeul (izic-mate"!,atic-naturaf de la 
gimnaziul f\fajufui şi banii dăruiţi ». ln prima listă în
tîlnim numele a 19 bucovineni - profesori, studenţii 
clerici, ofiţeri, în frunte cu Aron Pumnul şi episcopul 
Eugeniu Hacman care au colectat suma de 153 rr. 
şi 96 cr. valută austriacă. Lista moţilor trimisă de !osir 
Hodoş cuprinde numele a 15 donatori, primul nume 
fiind al lui Simion Balint, care au orerit muzeului 43 
florini v.a. Alte liste aduseră contribuţia Clujului 
(111 donatori), a Băii Mari (30), a Zalăului (21), a Bistriţei 
(24), a Reghinului şi a Şieului (59) etc. Semnatarii erau 
în cea mai mare parte învăţători, ţărani, studenţi, 
preoţi, funcţionari, convinşi cu toţii de necesitatea 
susţinerii şi afirmării muzeografiei române 10 • Acelaşi 
entuziasm 1-a stirnit înninţarea muzeului din Blaj şi 
în oraşele transcarpatine, şi îndeosebi la Bucureşti 
şi laşi, unul din principalii donatori fiind Petre Georgiu, 
conservatorul muzeului de ştiinţe naturale din Bucu
reşti11. Entuziasmul a aprins şi inimile românilor din 
străinătate, şi în primul rînd ale studenţilor, printre 
colectanţi anînd şi numele studentului Dimitrie Pe
treanu de la Berlin" şi al capelanului Vasile Ionescu 
de la Baden. Concomitent cu darurile în bani urmară 
şi donaţii de monede antice, colecţii de plante şi mine
reuri, păsări, rluturi, scoici, curiozită~i din natură, 
obiecte istorice, cărţi şi manuscrise rare etc. Donaţiile 
care provocară cea mai mare satisfacţie au fost tablele 
cerate din epoca stăpînirii romane aflate în Munţii 
Apuseni - table pe care va veni să le studieze însăşi 
marele Mommsen - şi călimara lui George Sincai. 
dăruită de avocatul Aloisiu Vlad de la Lugoj. 

În timp de numai trei ani (1857-1860) iniţiativa 
lui Mihali-Mihalescu s-a transformat astfel într-o im
portantă realizare ştiinţifică, prima de acest fel la 
românii din Transilvania, la baza ei aflindu-se contri
buţiile obştei româneşti de pretutindeni. Urmărind 
pas cu pas dezvoltarea muzeului, la începutul lunii 
ianuarie 1861, Timotei Cipariu scria în «Foaia pentru 
Minte >>: « fn decursul lunilor din urmă s-au adaus aftele 
foarte fnsemnate {donaţii) atic din partea mai inimoşilor 
noştri compacriofi, cit şi din a altora, cari deşi nu sine 
transilvani, totuşi nu mai pufin generoşi şi zeloşi cdtre 
acest institut nofional s-au arătat cu (apca » u. Peste 
citeva luni învăţatul filolog ser ia din nou: « Zelul 
naţional de a ajutora muzeul fizic natural de aici i'ncă 
şi in decursul onu!ui prezent. nu numai nu a răcit, c, 
din contra incd cu mai mare cd/durd s-au întins în toate 
părţile frumoasei noastre patrii, şi fe,ii nafiunii române 
dederă noui argumente cit de Înalt ştiu preţui valoarea 
ştiinţelor şi a fnvdţdturii, imbrd(işind din toate puterile 

8 Enea Hodoş, Din corespondenţa lui Simeon Bdrnutiu 
~; o contemporanilor sdi, Sibiu, 1944, p, 62-66. 

• Vezi nr. 22 şi 43 din 24 iunie şi 9 decembrie. 
1° Foaia pentru Minte, 1801, 11 ianuarie, nr. 2. 
" Idem, p. 14. 
11 Ibidem, 1801, nr. 2. 
11 Foaia pentru Minte, 1861, 11 ianuarie nr. 2, p. 14. 

institutele naţionale sintite (destinate) spre inaintarea 
şi lăţirea culwrei intefecwafe 11 ». 

Trmp de aproape 50 de ani. pină la înfiinţarea « Mu
zeului Asociaţiunii » 15 , muzeul de la Blaj va rămîne 
principalul institut muzeografic al românilor transil
vani, cadrele sale lărgindu-se necontenit iar număru I 
susţinătorilor săi devenind din ce în ce mai mare. 

Iniţiativa, o:-ganizarea şi dezvoltarea acestui muzeu 
constituie titlul de mîndrie al vieţii proresorului 
Simion Mihali-Mihalescu, care, prin această realizare, 
s-a impus ca unul din principalii precursori ai muzeo
grafiei române. 

Aceleaşi merite le-a avut Mihalescu şi în domeniul 
istoriografiei muzeografice, el fiind primul autor al 
unui studiu monografic muzeologic însoţit de un catalog 
alcătuit pe baza unor riguroase criterii ştiintifice 111 • 

li 

În toamna anului 1860, în urma unui conflict cu orga
nele guvernului transilvan, Mihalescu s-a văzut însă 
nevoit a se refugia in vechea Românie, călcînd pe 
urmele lui Geor~e Lazăr şi a celorlalţi dascăli ardeleni 
stabiliti în Principate, continuinc!u-şi aceeaşi neobosită 
şi recundă activitate ştiinţifică, 

Numit profesor la liceul din Craiova, unde va rămine 
pină la sfirşitul vieţii sale (1891). Mihalescu va pune 
şi aici bazele unui muzeu de f:zică şi ştiinţe naturale 17 

şi se va impune ca un apreciat autor de manuale didac
tice şi ca un remarcabil conferenţiar şi animator cultural 
şi naţional. 

Rînd pe rînd apar astrei Elemente de istorie nawrafd: 
Partea I Zoologia; Partea a li-a Botanica (Craiova 1868), 
Compendiu de istorie natt.Jrald (Bucureşti 1872), care 
va avea trei ediţii. Mineralogia (Craiova 1872), Elemente 
de geog,of,e (Bucureşti 1873), Elemente de zoologie 
descriptivă (Craiova 1877), retipărită în şase ediţii, 
Elemente de botanică descriptivd (Craiova 1878}. precum 
şi bro~urile Descrierea plantelor veninoase (Craiova 
1877', Flora Craiovei etc. 

Manualele lui Mihalescu au cunoscut o largă răspîn
dire în toate provinciile româneşti, bucurindu-se 
pretutindeni de remarcabile aprecieri. La apariţia 
« Elementelor de istorie naturală. », George Bariţiu, 
văzînd în ele un ecou al luptei dintre « obscurantişti 
şi amicii luminilor », le-a salutat cu satisfacţie în revista 
« Transilvania » şi a reprodus citeva fragmente din 
Botanicd pentru conciziunea lor şti in\ifică şi pentru 
claritatea limbii 111 • 

În anul 1873 guvernul maghiar, reprezentant al cla
selor dominante, alarmat de caracterul patriotic al 
« Geografiei » lui Mihalescu care trata în ea şi pro
vinciile româneşti aflate sub stăpiniri străine, a interzis 
difuzarea ei în Transilvania aşa cum interzisese şi 
« Istoria Romdnifor » scrisă de A. Tr. Laurian şi « Lep
turariu/ » lui Aron Pumnul 19 • 

Deşi teolog ca formaţie, Mihalescu a aşezat la baza 
manualelor sale o concepţie ştiinţifică darwiniană 
arirmînd că « primele fiinţe, otit animale cit şi vegetale, 
erau fa Început din cele moi inferioare şi mai simple in 
organizafiunea for >>, pentru ca din acestea « prin 
evoluţiune sd se dezvolte (iin,e din ce în ce mai superioare 
şi mai perfecte pind Io om, copul de operd of ueaţiunii )) ID_ 

Izvoarele informaţiei sale ştiinţifice se află în marile 
lucrări ale lui Ferdinand Hoefer: Histoire de fa Bota
nique şi Hiscoire de la Zoologie, precum şi în studiile 
lui Leon Marchand. 

În anul 1868, la 8 martie, urmărind progresul dez
voltării ştiinţelor naturale, ii propunea lui Bariţiu 

"Idem, 1861, 7 iunie, nr. 23, p. 182. 
" Vezi Revisto Muzeelor, 1965, nr, 1, p, 40-43. 
11 Vezi Originea şi întemeierea muzeului scolastic din 

Blaj, în « Foaia pentru Mince », 1860, nr. 3, 4. 
17 C[, Tronsilvonio, Braşov, 1868, p, 255. 
18 Idem, 1868, p. 117-123. 
" E. Hodoş, Cercetdri, Sibiu, 1944, p, 107. 
10 Prescurtare de geologie, p. 4. 
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să intervie pe lingă « Societatea academică română », 
înfiinţată cu doi ani mai înainte, să organizeze în cadrele 
acesteia şi o secţie de ştiinţe naturale alcătuită din 
cercetători din toate provinciile româneşti pentru 
a studia în comun flora şi fauna patriei 21 • 

Pe lingă activitatea sa didactică, Mihalescu a desfă
şurat la Craiova şi o întinsă activitate publicistică, el 
fiind, alături de Gheorghe Chitu, G. M. Fontaninu, 
G. Buzoianu, I. Dem. Popilian şi M . .::itrăjanu, unul 
din întemeietorii şi conducătorii revistei Voceo Rom6nă 
(1880-1884). 

Orientarea progresistă a acestei reviste este con
cludent subliniată prin precizarea că scopul urmărit 

este acela « de a progresa in limbă şi literatură astfel 
ca întreaga literaturd a noastrd să se poată numi o lite
ratură a poporului » n. 

În paginile Vocei Române Mihalescu a publicat nume
roase articole de cercetare şi popularizare ştiinţifică 23 , 

insistînd îndeosebi asupra migraţiunii animalelor, 
păsărilor, reptilelor, peştilor şi insectelor 14 , precum 
şi asupra unor probleme de fizică modernă 25 • Cu 
aceeaşi pasiune s-a dedicat şi unor probleme literare 
şi politice, protestînd în 1884 împotriva legii electorale 
votate de parlamentul din Budapesta prin care se împie
deca accesul la dreptul de vot al ma.iorităţii românilor 
din Transilvania, şi luînd atitudine faţă de alianţa înche
iată în 1883 de regele Carol I cu Austro-Ungaria şi 

Germania 21 • Cea mai însemnată din contribuţiile 
de această natură este articolul Cum scriu românii 
de astăzi, prin care sublinia cu fermitate caracterul 
latinităţii limbii şi ortografiei române. Acest articol 
a apărut mai întîi în revista italiană La confederazic,ne 
latina din Roma. 

El este unul din întemeietorii societăţii patriotice 
Carpaţii Romdniei al cărei program urmărea sprijinirea 
şcolilor şi a mişcării culturale a românilor de peste 
munţi şi care, în anul 1884, a organizat la Craiova 
comemorarea unui secol de la izbucnirea răscoalei 
ţăranilor din Transilvania condusă de Horia, C!oşca 
şi Crişan. La 9 aprilie 1891, pensionindu-se, Mihalescu 
şi-a dăruit întreaga bibliotecă şcolii primare din 
satu I natal care a devenit astfel una din cele mai 
importante biblioteci didactice săteşti din Tran
silvania. 
Contribuţiile sale publicistice sînt semnate uneori 

cu iniţialele S. M., alteori cu numele Simion Mihali, 
apoi cu acela de Simion S. Mihali-Michalescu pentru 
a se fixa 'in cele din urmă la acela de Simion Mihali
Mihalescu. 

Prin contribuţia sa la înfiinţarea şi cunoaşterea isto
ricului muzeului din Blaj. prin studiile şi manualele 
sale biologice şi geografice, prin lupta sa pentru dez
voltarea culturală şi pentru apărarea drepturilor 
poporului român, Simion Mihali-Mihalescu s-a impus 
ca un precursor al muzeografiei române, ca un om 
de ştiinţă cu largi vederi progresiste, puternic legat 
de masele populare şi ca un remarcabil militant pentru 
progresul social ii naţional. 

21 Mss., nr. 998, Academia Republicii Socialisre Ro
mdnio, f. 246. 

22 Voceo Romcină, 1884, li, 15 ianuarie, nr. 1. 
28 Vezi Vocea Rom6nă, 1880; Animalele microscopice 

(nr. 1, 21); Porumbeii de poştd, 1883, nr. 9; Mdrgeonul 
şi constructorii lui, 1883, nr. 10; Spongia şi silicea, 1883, 
nr. 11; Floro biblicd, 1883, nr. 12; Metamorfozo insec
telor, 1883, nr. 20; Cdmi/o /o cei vechi, 1884, nr. 1 ; 
Din istoria botanicei (Botanica la romdni), 1884, 
nr. 8-9 etc. 

" Vezi anii 1880 (nr. 3); 1882 (nr. 6); 1883, 
(nr. 15, 17, 19). 

25 Dinamita (istoria materialelor explosibile), 1883, 
nr. 17. 

11 Vezi articolul Et haec vreminisse juvabit, 1884, 
nr, 2, 5. 
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GRIGORE FLORESCU 
(1892-1960) 

CORNELIU N. MATE ESC U 

Grigore Florescu s-a născut la 12 februarie 1892 
în comuna Porcina Mare din judeţul Mehedinţi. 
Coboritor dintr-o familie de dascăli săteşti din prima 
promoţie a Şcoalei de la Cerneţi, a crescut într-o 
atmosreră care 1-a pregătit să se ocupe cu trecutul 
ţării. Liceul 1-a făcut la Turnu Severin, în apropierea 
ruinelor Drobetei cărora, după mu Iţi ani, avea să le 
consacre o parte din activitate. După trecerea exame
nul1Ji de bacalaureat în 1912 a trebuit să întrerupă 
studiul spre a deveni ostaş; mai tîrziu, în clipe de 
grea cumpănă, i-a adus ţării prinosul său. 

Venit la facultate cu o pregătire temeinică şi cu 
hotărîrea de a studia istoria, tinărul Florescu a rost 
repede atras de studiile clasice şi remarcat de Vasile 
Pârvan. Licenţiat în 1920, e numit asistent la muzeul 
naţional de antichităţi iar în anul următor şi la Semi
narul de istorie antică, devenind astfel unul dintre 
cei mai apropiaţi colaboratori ai magistrului său. 

Timp de patru ani Grigore Florescu şi-a împărţit 
activitatea intre muzeu şi facultate - la care se adaugă 
şi activitatea de proresor secundar. În cadrul muzeului. 
cercetările şi săpăturile arheologice începuseră să ia 
amploare. Grigore Florescu participă la săpăturile 
de la Histria, înlocuind uneori pe Vasile Pârvan, şi 
cercetează ruinele Dobrogei pe urmele înaintaşilor, 
Grigore Tocilescu şi Pamfil Polonic. Ca rezultat al 
cercetărilor intreprinse publică Noi descoperiri archeo
logice la Seimenii Mari, şi începe săpăturile de la Capi
dava (1924). Avînd încă de pe atunci o bogată activitate 
de teren, Pârvan 1-a ales spre a r. trimis pentru specia
lizare în străinătate. 

Membru al Şcoalei Române din Roma (1924-1926), 
Grigore Florescu a urmat cursurile şi seminariile de 
arheologie ale lui E. G. Rizzo şi pe acelea de antichi
tăţi ale lui G. Cardinali. Paralel, a participat la confe
rinţele arheologice ţinute de W. G. Amelung şi alţi 
arheologi în muzeele din Roma şi şi-a perrecţionat 
metoda de săpături pe şantiere, la Ostia (sub îndru
marea lui G. Calza) şi la Pompei. Pentru calităţile sale 
de cercetător i s-au încredinţat in ltali a săpăturile de 
la Aricia, cinste deosebită răcută. unui străin. Prin aceste 
săpături, Grigore Florescu a rezolvat două probleme 
importante din topografia Latiului: viaductul arician 
şi templul etrusc. Săpăturile şi studiul publicat au fost 
elogios recenzate de Gaetano De Sanctis. 

i n 1926 Grigore Florescu revine în ţară şi-şi concen
trează cea mai mare parte a activităţii la facultate. 
Cursurile sale de Epigrafie latină şi cursurile despre 
Sistemele constructive la Romani, ţinute după moartea 
lui Vasile Pârvan ii arată, deopotrivă. deschizător de 
drumuri în arheologia noastră. Tot acum, o parte din 
studiile pregătite la Roma încep a fi publicate. Două 
din acestea, I monumenti funerari delia « Dacia Supe
rior » (teză de doctorat), în care ajunge la concluzia 
că aici costumul e de origină locală şi Arcul de triumf 
al lui Constantin cel Mare, s-au bucurat de recenzii 
elogioase, păstrindu-şi întreaga valoare. 

Pe teren, activitatea lui S•a desfăşurat mai ales în 
Dobrogea, iar săpăturile de la Capidava au fost con-
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tinuate cu unele intermitenţe pînă în ultimul an al 
vietii. Din 1930 Grigore Florescu a colaborat un timp 
şi cu Institutul de Arheologie Olteană. de curînd creat 
la Craiova. Săpăturile de la Răcari reprezintă, la noi, 
cele dintîi săpături făcute într-un castru roman după 
metoda stratigrafică. Iar prin săpăturile de la Drobeta, 
a pus ordine în materialele săpăturilor vechi, a recti
ficat cronologia şi, prin consolidări, a salvat ruinele 
de la distrugere. Strădaniilor sale se datoreşte, în bună 
parte, reorganizarea de mai tirziu a muzeului local. 

Alte săpături, mici ca întindere dar bogate în rezul
tate, le-a efectuat la Vărădia (Arcidava), Cernavoda 
şi Turnu Măgurele. La Turnu M~gurele a urmărit în 
special sistemul constructiv - întrebuinţarea lemnului 
în zid. Aici, pentru prima dată. au fost prinse într-o 
cercetare sistematică, înfăptuită pe metoda strati
grafică, obiective datind din secolul al XIV-iea. 

Conferenţiar universitar în 1933. Grigore Florescu 
are ocazia să deschidă noi cursuri în legătură cu pro
blemele a căror rezolvare o căuta prin săpături: 
Organizarea provinciilor romane şi Arhitectura greacd 
militard şi civild în epoca arhaicd şi c/osicd (1936-1937). 
Cu studenţii săi a întreprins călătorii de studii în ţară 
(Dobrogea, Transilvania) în Italia, Egipt şi Grecia. 

Ani de-a rîndul cercetările lui Grigore Florescu s-au 
concentrat asupra Dobrogei iar rezultatele obţinute 
au apărut în direrite publicatii : Dacia, Rec.herches et 
decouvertes archeologiques en Roumanie, Revista Istorică 
Ramând, Analele Dobrogei ş.a. 

Săpăturile erectuate la Capidava au adus unele 
schimbări părerii lui Pârvan care afirmase că e un 
teritoriu quasi-municipal. Grigore Florescu arată că, 
la origine, teritoriul Capidavei a fost un centru geto
dac iar aşezarea s-a dezvoltat prin colonizarea veterani
lor. Aşa s-a desprins aşezarea civilă de castru şi a devenit 
independentă, cu constituţie quasi-municipală, căci la 
început, avînd multă populaţie locală ea trebuia ţinută 
direct sub supravegherea autorităţii militare. De altrel, 
problema continuităţii a fost mereu în atenţia sa. 

Puţin timp, în 1949, Grigore Florescu a participat 
la săpăturile de la Poiana şi Dinogeţia, apoi a colaborat 
la. Repertoriul _Arheologic (lucrare de amploare, nepu
blicată încă). ln 1950 revenind la Muzeul naţional de 
antichităţi începe o bogată activitate de cercetare pe 
teren la Histria şi pregăteşte în parte volumul Histria, 

I, monografie arheologică, apărut în 1954. După aceea, 
reia săpăturile de la Capidava unde crease pînă atunci, 
mai mult cu miJloace proprii, un adevărat muzeu în 
aer liber. Cu elan şi putere de muncă puţin cunoscute, 
a dat extensiune săpăturilor în vederea întocmirii 
unei monografii complete, din care s-a tipărit primul 
volum (Copidova, 1958). Varietatea problemelor urmă
rite şi necesitatea unor intervenţii prompte l-au deter
minat să cerceteze, împreună cu alţi colaboratori, 
ca~trele romane de la Bumbeşti şi Mălileşti. 

ln ultimii ani, pe lingă preocupilrile de ordin epi
grafie (culegerea de inscripţii pentru fascicolele Capi
davo, Muntenia, Oltenia), a strîns material documen
tar in legătură cu limes-ul roman de la Dunărea de 
jos, pentru care Capidava- staţiunea militară- forma 
capitolul de început, iar Drobeta urma să constituie 
un alt punct de cercetare pentru aceeaşi problemă. 
Opera schiţată în linii mari a rămas, însă, nerealizată. 

Grigore Florescu a muncit cu pasiunea tinereţii 
toată viaţa şi cu viziunea greutăţilor de învins căuta 
~devărul din fapte, pentru a lămuri trecutul ţării. 
lnvăţat de seamă, unind probitatea cu o nespusă 
bunătate, a dăruit mult din tezaurul cunoştinţelor sale 
elevilor pe care i-a format de la catedră sau pe terenl. 

LUCRĂRILE PRINCIPALE ALE LUI 

GRIGORE F L O R E S C U 1 

1. Noi descoperiri arheologice Io Seimenii Mari. 
în « Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice », 
XVII, 1924, fasc. 40, p. 88-90, 98; 

2. Aricia, Studio istorico-topografico, în « Ephe
meris Dacoromana », 111, 1925, p. 1-57 + 1 pi.; 

3. Arcul de triumf of lui Constantin cel Mare, 
Bucureşti, 1927, 79 p.; 

4. I monumemi funerari romani de/la « Dacia 
superior », în « Ephemeris Dacoromana », IV, 
1930, p. 72-148; 

5. Castrul roman de Io Răcori-Dolj, Săpăturile 
arheologice din 1928 şi 1930, în Memoriile Institutului 
de Arheologie Olteană, Craiova, 1931, mem. 1, 
28 p.; 

6. Fouilles et recherches archeologiques a Calochioi 
(Capidava?) en 1924 et 1926, în « Dacia, Recher
ches et decouvertes archeologiques en Roumanie», 
111-!V, 1927-1932, p. 483-515; 

7. Castrul roman Drobeta (T. Severin), Cercetări 
şi sdpdturi archeologice din 1931, în « Revista 
Istorică Română», 111, 1933, fasc. I, p. 32-53; 

8. Monumenrum epigraphicum inediwm e Scythia 
minore, în voi. ln memoria lui Vasile Pdrvon, 
Bucureşti, MCMXXXIV, p. 134-137; 

9. Descoperiri arheologice în Constanţo şi Monu
mente ontice inedite din Muzeul regional ol 
Dobrogei, în « Analele Dobrogei», XV, 193"1, 
p. 115-128; 

1 O. Le comp romain de Arcidava (Vdrddia ), 
Fouilles de 1932, în « lstros », I. 1934, rase. I, 
p. 60-72; 

11. Monumenrs epigraphiques inedits de Capidava, 
ibidem, fasc. 11, p. 248-261 ; 

12. Cariera romană de fa Cernavoda, în « Analele 
Dobrogei », XVII, 1936, p. 33-46; 

13. Monumente antice din Muzeul regional ol 
Dobrogei, ibidem, p. 127-135; 

14. Fouilles archeologiques de Capidava (1928-
1936), în « Dacia, Recherches ... », V-VI, 1935-
1936, p. 351-386; 

15. Monuments antiques du Musee regional de la 
Dobrogea o Consronro, ibidem, p. 423-433; 

. 16. Râmischer Steinbruch bei Cernavodo, Rumă
nien, în « Germania, Anzeiger der rom.-germ. 
Komm, des Deutschen Arch. lnstituts », XXI, 

1937, p. 108-113 + 2 pi.; 

1 În aceasta listă nu figurează lucrările ramase în 
manuscris, articolele de mai mică întindere, dilrile 
de seamă, notele, cursurile ţinute la Universitate 
şi manualele de liceu. 
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17. Turnul ontic de la Turnu-Măgurele (Cercetări 
arheologice din 1936 ), extr. din Omagiu lui Con
stantin Kiriţescu, Bucureşti, (1937), 12 p. + 2 pi.; 

18. Două monumente epigra (,ce în legătură cu 
problemo continuitătii, în (< Revista Istorică Ro
mână», X, 1940, p. 164-174; 

19. Monumenei inediti de/ Museo regionale de/la 
Dobrogea (Constanta), în « Dacia, Recherches ... », 
VII-VIII, 1937-1940, p. 293-297; 

20. Fauilles orcheo/ogiques de Capidavo (1937-
1940 ), ibidem, p. 345-351 ; 

21. I monumenti funerari romani de/la Dacia 
inferiore, Bucureşti, 1942, 66 p.; 

22. Raport asupra săpăturilor arheologice de fa 
Capidava, executate in vara anului 1942, în Raport 
asupra activităfii ştiinţi (ice a Muzeului Naţional 
de Antichitdţi in anii 1942 şi 1943, Bucureşti, 
1944, p, 18-19; 

23. Raport asupra activitării arheologice la Capi
dava în anul 1943, ibidem, p. 50-52; 

24. Le probleme de la premiere division de la Dacie, 
în « Balcania », VII, 1944, 1, p. 45-55; 

25. Capidavo, în voi. În amintirea lui Constantin 
Giurescu la douăzeci şi cinci de ani de la moonea 
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patrimo- · 
niului 
muzeal 

Dr. AURELIAN POPESCU-GORJ 

METODELE DE COLECTARE 
ŞI DE PREPARARE 
A FLUTURILOR (li) 

După mai multe ore de colectare petrecute 
pe teren, ziua sau noaptea la lumină artifi
cială şi ecran (fig. 1 ), aşezăm cu grijă materialele 
utilizate şi borcanele cu recolta obţinută într-o 
geantă sportivă, purtată după gît. Vom avea 
însă grijă ca borcanele cu material să nu se 
clatine prea mult şi mai ales ca fluturii puşi 
pe vată să nu se rrece de pereţii borcanelor 
sau chiar de vata pe care sînt aşezaţi, pentru 
a nu se degrada. În timpul zilelor prea căldu
roase, după ce ne-am convins că toţi fluturii 
din borcan au murit, înainte de plecarea de 
pe teren vom controla borcanele dacă nu 
cumva s-au aburit, în care caz va trebui să 
le aerisim cîteva secunde deoarece o atmosreră 
prea umedă va fi dăunătoare pentru calitatea 
materialului colectat. 

Prepararea imediată o vom face după o 
prealabilă triere a materialului colectat, insta
lînd pe ace numai exemplarele aflate în per
fectă stare şi numai cele necesare îmbogăţirii 
colecţiei. Piesele dublete, deja bine reprezen
tate în colecţie, nu vor fi instalate în ace ci 

vor fi aşezate în pliculeţe triunghiulare din 
pergamină, de genul celor utilizate şi pe teren, 
etichetate cu data şi locul de colectare şi aran
jate într-un sertar mare unde vor fi lăsate să 
se usuce bine timp de 4-5 zile. Închizînd 
pliculeţele cu fluturii proaspăt colectaţi într-o 
cutie mică, îngrămădiţi şi neaerisiţi, riscăm 
ca după 4-5 zile toţi să fie complet acoperiţi 
de mucegai, care nu mai poate fi îndepărtat. 

Fluturii sfinxi şi acei care au un corp mare 
şi greoi, precum şi microlepidopterele, nu 
trebuie puşi în pliculeţe; ei vor fi obligatoriu 
instalaţi în stare proaspătă în ace şi aşezaţi 
în cutii speciale, care vor trebui şi ele lăsate 
deschise timp de 5-6 zile (într-un dulap, 
spre a se evita prăfuirea) pînă ce materialul 
se usucă bine. În tot acest timp vom avea 
grijă ca şi la aceştia (ca dealtfel şi la cei puşi 
în pliculeţe) să nu lipsească un săculeţ cu nar
talină, spre a se evita atacarea materialului 
de către larvele coleopterului Anthrenus sau 
de alţi dăunători, mai ales coleopterul Ory
zaephi/us surinamensis L. care poate provoca 
distrugeri totale. Şi la materialul instalat pe 
ace vom avea grijă ca fiecare exemplar să 

poarte o etichetă cu data şi locu I de colectare. 
Unii preferă să pună hîrtiuţe numerotate, 
care apoi sînt înscrise într-un caiet, în dreptul 
fiecăruia indicîndu-se data şi locul de colectare, 
preferînd această metodă ca mai expeditivă. 
Noi însă nu o recomandăm deoarece practica 
îndelungată a arătat că întotdeauna materialul 
lăsat în ace şi numerotat, sau în pliculeţe nu
merotate, pentru a fi preparat cîndva, poate 
rămîne astfel zeci de ani, timp în care de cele 
mai multe ori caietul cu însemnări se pierde, 
întregul material numerotat nemai prezentînd 
nici o valoare ştiinţifică. 

Din practică reiese că este recomandabil 
ca materialul colectat dimineaţa, pînă seara 
să şi fie triat şi instalat în ace sau în pliculeţe, 
iar tot atunci trebuie şi etichetat. Cel colec
tat noaptea va fi triat şi instalat în ace sau 
la pliculeţe în ziua următoare, pînă la amiază. 
Cînd însă timpul nu ne permite a executa 
aceste operaţii de condiţionare în termenele 
indicate mai sus, putem lăsa borcanele cu 
material cel mult 12 ore, într-un loc rece, 
într-un frigider sau la un răcitor la 5-8°C, 
însă nu mai mult, pentru a se evita aburirea 
borcanelor şi mucegăirea materialului. 

Fixarea cît mai corectă a fluturilor în ace 
este o condiţie primordială pentru a-i putea 
prepara reglementar şi cu uşurinţă. Acul nu 
trebuie înfipt la întîmplare, ci exact în mijlocul 
toracelui, perpe-ndicular pe lungimea corpului, 
încît vîrful să străbată pe faţa ventrală între 
prima pereche de picioare, între ac şi axa 
longitudinală a corpului fluturelui trebuind 
să existe un unghi de 90° (fig. 2A). Dacă acul 
se înfige oblic, dinspre cap spre abdomen şi 
invers sau de la stînga spre dreapta şi invers 
(fig. 2C) în timpul preparării apar mari difi-
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Fig. 1. - Instalarea ecranului pentru 
colectarea insectelor noaptea, cu lumină 

cultăţi, ca să nu mai vorbim de lipsa de este
tică a unei colecţii în care unele exemplare 
au acele înfipte greşit. De asemenea înălţimea 
pînă la care fluturii trebuie să fie ridicaţi în 
ace va fi pînă la 1/3 din lungimea acului (fig. 2A), 
fluturii într-o colectie trebuind să fie toti 
la aceiaşi înălţime. Pentru ca înălţarea în a·c 
să fie cît mai uniformă este necesar, mai ales 
la microlepidoptere, să folosim o bucăţică 
rotundă de lemn, prevăzută cu o gaură axilară 
şi o mică scobitură în centrul feţei superioare, 
a cărei înălţime să fie 3/4 din lungimea acelor. 
În figura 2 B şi C sînt arătate ( după Koch) 
diverse poziţii greşite în care mulţi începători 
obişnuiesc să fixeze fluturii. Înţeparea flutu
rilor se va face ţinînd corpul strîns cu o pen
setă cu vîrfurile întoarse, exact la rădăcina 
aripilor, însă cu puţină abilitate îi putem ţine 
şi cu mîna. În general fluturii nu trebuie atinşi 
cu mîna decît la fixarea pe ac, în rest trebuind 
să utilizăm o pensetă mică nichelată ale cărei 
vîrfuri sînt uşor curbate. 

Pentru fixarea fluturilor recomandăm a se 
utiliza numai ace negre inoxidabile, de diverse 
mărimi, în funcţie de grosimea toracelui 
fluturelui. Pentru microlepidoptere şi unele 
Geometridae, care nu depăşesc 10-12 mm 
anvergură, vom folosi ace nr. OOO, 00 şi O, 
mai rar 1 iar pentru fluturii de zi (Rhopalocera ), 
Noctuidae, Bombyces şi la Geometridaele mai 
mari vom utiliza ace nr. 1, 2 sau 3. La Sphin
gidae, Attacidae şi unele Bombycidae sau Lasio
campidae vom folosi ace nr. 3 sau chiar 4 
însă permanent se va evita a se utiliza altfel 
de ace decît cele inoxidabile; acele albe, în 
a căror compoziţie intră cuprul (la răzuire 
rămînînd galbene), cu timpul «înfloresc», 
în jurul locului unde acul străbate toracele, 
formîndu-se oxizi de cupru ce se văd sub forma 
unor filamente verzi-albăstrui, care cu timpul 
distrug fluturele. 

Fluturii foarte mici (Lithocolletis, Stigmel/a, 
Buculatrix etc.), vor fi fixaţi numai în stare 
proaspătă şi numai pe ace denumite « minu
ţii », ace scurte şi mai fine decît nr. 000. 
Aceste ace se înfig numai cu penseta cu vîr
furile întoarse, cu mare atenţie, pentru ca 
de la început să pătrundă exact în mijlocul 
toracelui. De aceea se va lucra numai sub 
lupă cu diametrul de 8-10 cm, fixată pe 
stativ. 

-+-

Fig. 2. - Fixarea fluturilor în ace şi pe planşeta 
de preparat. A - poziţia corectă; B şi 
C - poziţii greşite; D şi H - poziţii corecte 
pe planşetă; E, F, G, I şi K - poziţii greşite; 
L - poziţie normală, la 90° pentru întinderea 
aripilor; toate celelalte reprezintă poziţii gre
şite; M - poziţia normală de întindere a aripei 
la fluturii cu marginea inferioară a aripilor 
anterioare sinuoasă (după M. Koch). 
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PREPARAREA FLUTURILO?- (ÎNTINDEREA 
SAU ETALAREA ARIPILOR) 

Prepararea fluturilor păstraţi la pliculeţe 
sau în ace ani îndelungaţi, fără a-i strica, 
se face numai după ce în prealabil sînt puşi 
la înmuiat. În acest scop se ia o farfurie adîncă 
sau un cristalizor mai mare ( 0 20-30 cm) 
şi se umple cu nisip bine spălat, pe o grosime 
de 3-4 cm. Acesta se umezeşte bine fără 

ca apa să mustească la suprafaţă, după care 
se adaugă şi cîteva picături de acid fenic 
pentru a se împiedica dezvoltarea de muce
gaiuri. Suprafaţa nisipului se acoperă apoi 
parţial cu o rondelă de hîrtie (obişnuită sau 
de filtru), peste care se pune o alta de perga
mină, spre a se evita ca fluturii aşezaţi pe 
această hîrtie să vină în contact direct cu 
nisipul umed (fig. 3 A). Pe pergamină se vor 
aşeza la înmuiat numai atîtea exemplare cîte 
putem prepara într-o singură zi, lucrînd 6-8 
ore. De obicei se pun 40-45 exemplare, 
fie scoase de la pliculeţe, avînd grijă să nu 
amestecăm etichetele cu data şi locul de colec
tare, fie exemplare puse pe ace. Deoarece 
punerea la înmuiat a exemplarelor se face cu 
etichete cu tot, se va avea grijă ca acestea 
să fie scrise cu creion negru sau cu tuş, altfel 
scrisul se poate întina devenind indescifrabil. 
Fluturii aşezaţi astfel sînt apoi acoperiţi cu 
un clopot de sticlă sau din masă plastică, 
care depăşind marginile rondelelor de hîrtie 
se înfige adînc în nisipul umed (fig. 3 A); 
cei puşi în cristalizoare sînt acoperiţi cu un 
geam. Fluturii sînt apoi lăsaţi astfel, la tempe
ratura camerei, timp de 24-48 ore, în funcţie 
de mărimea şi starea lor de uscare, termen 
după care sînt complet înmuiaţi ; fluturii 
care au stat nepreparaţi în pliculeţe sau în 
ace chiar timp de peste 50-100 ani devin 
proaspeţi ca şi cum atunci ar fi fost capturaţi. 
De obicei considerăm că fluturii mari sînt 
bine înmuiaţi atunci cînd aripile lor pot fi 
îndepărtate cu multă uşurinţă cu acul. Micro
lepidopterele sînt muiate atunci cînd le putem 
îndepărta aripile suflînd uşor sub ele. De 
altfel, este recomandabi I a se face îndepăr
tarea aripilor de corp prin suflarea sau cu aju
torul pensetei cu vîrf curb, încă de cînd 
fluturii sînt proaspeţi, de îndată ce au fost 
fixaţi pe ace, fapt ce va uşura mult prepararea 
lor. 

Deşi metoda de înmuiere este foarte prac
tică, permiţîndu-ne să preparăm fluturi uscaţi 
de zeci de ani, totuşi în timpul înmuierii nu 
toate speciile îşi menţin culorile nealterate. 
Astfel, unele Lycaenidae şi în general fluturii 
verzi şi mai ales Geometridaele verzi, îşi 
pierd coloritul, care păleşte sau se pătează 
neuniform cu galben. De aceea aceste specii 
trebuie preparate neapărat în stare proaspătă, 
în care scop chiar pe teren vom avea o 

mică trusă cu 2-3 planşete de diverse 
mărimi. 

În general, prepararea fluturilor reclamă o 
mare atenţie pentru a se obţine exemplare 
ireproşabile. Fluturii proaspeţi (sau înmuiaţi 
sub clopot) trebuie preparaţi după anumite 
reguli. Întinderea aripilor se face pe nişte 
planşete speciale, confecţionate din lemn moale, 
de obicei.lemn de tei (fig. 3 B), lungi de 30 cm 
avînd marginile uşor înclinate spre centru, 
unde se găseşte un şănţuleţ. Cu cît planşeta 
este mai scurtă cu atît întinderea se face mai 
uşor. Şănţuleţul din mijlocul planşetei variază 
ca lătime în functie de mărimea fluturelui 
pe ca~e voim să-l· preparăm. În acest şănţu
let adînc de cca. 4 cm se instalează un strat 
gr~s de cca. 1,5 cm de pîslă, ca aceea pe care 
se aşază maşinile de scris, molton tare sau 
turbă, pentru ca acul să pătrundă cu uşurinţă. 
Şanţul trebuie să fie atît de adînc încît să per
mită înfigerea acului în pîslă şi adăpostirea 
deasupra acesteia, a întregului corp (fig. 2 D). 
Alegerea planşetelor se face după dimensiunea 
corpului şi a aripilor fluturelui ce trebuie 
preparat, încît pentru fiecare categorie de 
fluturi trebuie să avem planşete (etaloare) 
astrei: pentru unele microlepidoptere vom 
folosi planşete cu şănţuleţ foarte îngust 
2-3 mm, pentru Geometridae, unele Noctuidae 
şi unele Rhopa/ocera planşete cu şănţuleţ ceva 
mai larg 6-10 mm, pentru celelalte Noctuidae 
şi Rhopalocera planşete mai largi 10-14 mm, 
iar pentru Sphingidae chiar 20 mm ; între 
corp şi marginile şanţului planşetei, în timpul 
preparării, trebuie să rămînă un spaţiu liber 
de 1-2 mm de o parte şi de alta, altfel pi
cioarele vor fi cu greu aşezate sub corpul in
sectei în timpul preparării. Suprafaţa planşe
telor trebuie să fie perfect netedă, aripile 
trebuind să se sprijine integral pe suprafaţa lor 
(fig. 2 D). De aceea din cînd în cînd suprafaţa 
planşetelor va fi frecată cu glaspapir fin, 
pentru a se netezi gropiţele lăsate de acele 
utilizate la preparare. 
După ce fluturele a fost instalat pe ac pînă 

la înălţimea potrivită, acul este înfipt vertical 
în mijlocul şănţuleţului planşetei, în aşa fel 
încît aripile fluturelui să vină exact în dreptul 
marginilor interne ale planşetei (fig. 2 D şi 
H). Dacă nu se procedează astfel, desenele 
foarte practice ale lui Koch ne arată că flutu
rele rămîne înfipt sau prea jos, sau prea sus 
(fig. 2 B) sau prea înclinat (fig. 2 F şi G) aripile 
rămînînd la bază îndoite, fapt ce va determina, 
după scoaterea fluturi lor de pe planşetă, 
fie o ridicare a aripilor, fie o lăsare a acestora. 
După aceea, cu ajutorul acului special pentru 
întins, ac cu vîrful foarte ascuţit, lung de 
5-E cm, se ridică aripile pe olanşetă (în cazul 
cînd fluturele a murit cu ele lăsate în jos) ; 
apoi tot cu acul de preparat se aduc picioarele 
în şănţuleţ, cît mai apropiate de coro; la fel 
introducem temporar în şănţuleţ şi antenele 
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Fig. 3. - A - modul de instalare a flu
turilor sub clopotul de sticlă, pentru 
înmuiere; B - planşetă de preparat 

Fig. 4. - A - locul de fixare al acului 
pentru a împiedica rotirea corpului în 
timpul preparării; B - modul de întin
dere corectă şi de acoperire a aripilor; 
C - modul de presare a antenei şi 
abdomenului în timpul pregătirii 
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pentru ca nu cumva, în timpul preparatului, 
ele să rămînă acoperite de aripi sau de benzile 
cu care se acoperă aripile. 

Se ia apoi o bandă, de preferat din pînză 

de calc transparentă, lăţimea ei variind în 
funcţie de mărimea fluturilor ce se prepară: 
de la 1,S-2 mm pentru microlepidoptere şi 

pînă la 3-6 mm pentru celelalte tipuri de 
fluturi, ca lungime trebuind să depăşească 

cu 2 cm marginile superioară şi inferioară 

a aripilor întinse. Recomandăm a se utiliza 
numai calc pînzat, acesta dovedindu-se supe
rior ca rezistenţă hîrtiei de calc sau benzilor 
de pergamină utilizate altă dată: capătul 

superior al benzii se fixează pe planşetă cu 
unul sau două ace de oţel avînd cap cu perlă. 
Această bandă se aşază peste aripi imediat 
în vecinătatea şănţuleţului şi mai întîi în 
partea stingă. Apoi, în stînga corpului şi ulte
rior în dreapta, se introduce în şănţuleţ 

un ac gros (nr. 3-5), în dreptul primelor 
segmente abdominale, cu scopul de a se împie
dica rotirea corpului în timpul întinderii 
aripilor (fig. 4). Cu mina stingă prindem 
capătul posterior al benzii în timp ce cu dreapta, 
cu ajutorul acului de preparat, care trebuie 
să fie lung şi foarte ascuţit, întindem aripa 
anterioară stingă. 

Operaţiunea trebuie făcută cu mare atenţie 
şi abilitate, deoarece aripa nu trebuie să fie 
înţepată cîtuşi de puţin, dacă vrem să avem în 
colecţie exemplare ireproşabile. Acul de 
preparat trebuie să fie sprijinit numai pe 
nervura cea mai groasă în porţiunea bazală 

a aripilor: de aci se trage aripa uşor în sus 
pînă ce este adusă în poziţia normală, adică 

marginea inrerioară a aripii anterioare să 

facă un unghi de 90° cu marginea externă 
a şanţului median (fig. 2 L), după care se în
tinde bine banda de calc, pentru a acoperi 
şi reţine această aripă. Apoi se procedează 

identic şi cu aripa posterioară, care se întinde 
în aşa fel încît între aripa anterioară şi cea 
posterioară să nu se lase un unghi prea mic, 
dar nici prea mare (fig. 2 L), după aceea banda 
de pînză de calc este prinsă cu un ac cu perlă 
şi în partea posterioară. Acelaşi procedeu 
este repetat apoi la aripile din dreapta însă 
în aşa fel ca ambele părţi să fie întinse perfect 
simetric. 
După ce ambele benzi înguste au rost fixate, 

se iau două benzi mult mai late şi se aplică 
în aşa fel încît să acopere integral restul aripi
lor: vom avea însă grijă ca benzile să fie întinse 
cît mai bine, prinzîndu-le în ace cu perlă şi 
pe părţile laterale (fig. 4 B). În acest fel aripile 
vor fi bine presate şi protejate împotriva 
prafului şi a acţiunii decolorante a luminii. 
Dacă aceste benzi nu acoperă integral aripile 
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~i marginile acestora rămîn libere, pe măsură 
ce se usucă încep să se onduleze. 
După ce toate aripile au fost întinse se scot 

antenele din şănţuleţ şi se întind şi ele, paralel 
cu marginile anterioare ale aripilor, spriji
nindu-le fie în ace, fie cu ajutorul unor mici 
triunghiuri de carton înfipte în ace (fig. 4 C). 
Dacă abdomenul are tendinţa de a se lăsa în 
jos, îl sprijinim cu un mic tampon de vată 

sau cu două ace încrucişate, aducîndu-1 la 
poziţia normală, iar dacă stă ridicat în sus îl 
vom apăsa cu un cartonaş identic cu cel cu 
care se fixează antenele. 

În acest mod se procedează şi cu alţi fluturi, 
pînă ce se completează planşeta; se va avea 
grijă însă ca, pe cit posibil, pe fiecare planşetă 
să se prepare fluturi cam de aceeaşi mărime, 
dindu-se mare atenţie ca să nu se aleagă plan
şete cu şanţuri prea înguste pentru fluturi 
prea mari şi invers, fapt ce va influenţa negativ 
asupra poziţiei aripilor după uscare. 

Unii fluturi (Pterostoma, Lophopteryx etc.) 
au marginea internă a aripilor anterioare 
foarte sinuoasă; întinderea acestora şi stabi
lirea unghiului dintre aripi se fac după cerinţele 
armoniei şi a bunului gust (fig. 2 M). 
După preparare se va avea grijă ca în 

vecinătatea fluturi lor, pe o bucăţică de hîrtie 
să se noteze ziua, luna, anul şi localitatea de 
unde a fost capturat fiecare exemplar. Pe o 
altă hîrtie se va nota la fiecare planşetă data 
la care fluturii urmează a fi scoşi, socotindu-se 
12-14 zi le de la data preparării. Este de pre
ferat să ţinem fluturii pe planşetă pînă la 
două săptămîni, deoarece numai în acest fel 
putem fi siguri că la scoatere vor avea aripile 
perfect întinse. În tot acest timp planşetele 
trebuie ţinute în locuri uscate şi la întuneric, 
de preferinţă într-un dulap, cercetîndu-le 
din cînd în cînd, pentru ca nu cumva fluturii 
întinşi să fie atacaţi de larvele de Anthrenus. 
Este recomandabil ca dulapul să fie din cînd 
în cînd desinfectat, sau pe planşete să se pună 
şi puţină naftalină, lingă fluturii preparaţi. 

Putem grăbi uscarea fluturilor preparaţi redu
cînd durata pînă la 24 ore. În acest caz intro
ducem planşetele în cuptorul de aragaz 
sau într-un termostat la o temperatură de 
50-60° timp de 10-20 minute, după care 
scoatem planşetele şi le lăsăm la aer 4-6 ore 
p1na se răcesc ş1 1ş1 recapătă umiditatea 
atmosferei înconjurătoare. După aceea putem 
scoate fluturii care vor fi perfect uscaţi fără 
să devină friabili. Operaţia trebuie făcută 

însă cu multă îndemînare. 
După ce fluturii s-au uscat, se îndepărtează 

benzile de calc prin răsucirea acelor şi cu mare 
grijă se scot şi acele cu care au fost fixate ante
nele, după care fluturele este ridicat din şanţul 

planşetei. În acul fiecărui exemplar se introduce 
o etichetă specială p~ care se va nota ţara, 
localitatea, ziua, luna şi anul capturării şi ori 
ce alt detaliu necesar (de exemplu altitudinea 
pentru fluturii montani şi un I pentru cei 
colectaţi la lumină). Apoi, pentru speciile 
critice este bine ca în ac să se pună şi o etichetă 
cu determinarea precisă, pentru ca nu cumva, 
în timpu I aranjării colecţiei, piesa să se amestece 
cu alţi fluturi, strecurîndu-se astfel erori de 
determinare. 
După ce toţi fluturii au fost scoşi, planşetele 

şi benzile de calc vor fi netezite, primele cu 
glaspapir fin iar ultimele cu muchia pensetei 
sau a foarfecii de lucru, pregătindu-le pentru 
o nouă întrebuinţare. 

În ce priveşte microlepidopterele de talie 
fo.irte mică, fixarea în ace şi preparea acestora 
este mult mai dificilă. În special fixarea lor în 
ace este o operaţie delicată, care necesită 
multă atenţie şi abilitate, mai ales la speciile 
miniere, la care adulţii nu măsoară mai mult 
de 3-6 mm anvergură. La aceştia fixarea în 
ace se face de obicei sub lupă utilizîndu-se 
aşa zisele ace « minuţii ». Întinderea aripilor 
se face pe planşete speciale, mici şi prevăzute 

cu şănţuleţ foarte îngust 2 mm. După ce s-au 
uscat si sînt scoşi de pe planşete, acele cu aceşti 
fluturi sînt înfipte într-o bucăţică de ciupercă 
albă bine uscată, de preferinţă bucăţele de 
Polyporus betulae, iar în lipsa ei pe plăcuţe 

albe de material plastic ( polystiren), sau chiar 
pe cartonaşe, care la rîndul lor sînt fixate pe 
ace normale. 

Numai lucrînd cu răbdare şi utilizînd meto
dele indicate mai sus, vom putea avea colecţii 
de fluturi frumos preparate. 
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IOSIF KORODI 

RESTAURAREA 
ŞI CONSERVAREA 
UNUI COIF CEL TIC 

Rare sînt acele împrejurări favorabile pentru 
un restaurator care îl pun în faţa rezolvării 
unor serii întregi de probleme profesionale 
deosebite şi sarcini speciale privind restau
rarea şi conservarea unui obiect de mare va
loare muzeistică. În cazul de faţă este vorba 
de un coif celtic de fier împodobit deasupra 
cu o pasăre de bronz, descoperit în cimitirul 
de incineraţie de la Ciumeşti (raionul Carei), 
aparţinînd Muzeului regional Maramureş din 
Baia Mare 1 . 

Coiful cu pasăre, fiind o descoperire unică 
în felul ei în Europa, a necesitat o muncă 
de restaurare complexă. 

La primirea lor în laborator, pentru a curma 
acţiunea distrugătoare a coroziunii, mărită în 
urma schimbării mediului, coiful şi pasărea 
desprinse şi rupte în bucăţi au fost supuse 
imediat unui procedeu de spălare în apă curgă
toare agitată de aer comprimat introdus în 
vas printr-un tub de cauciuc 2 . După această 
spălare prealabilă, urmată de perioada cores
punzătoare (fig. 1) s-a procedat la examinarea 
pieselor. 

Coiful propriu-zis a fost executat dintr-o 
singură placă de fier, de o grosime iniţială 
probabilă de 1,5 mm - care în urma proce
sului de oxidare s-a umflat la 2-2,5 mm -
de care au fost prinse apoi cu nituri-butoane 
(unele pierdute) cele două dispozitive de 
fixare ale apărătorilor de urechi (unul lipsă, 
celălalt păstrat fragmentar), şi nituit axul 
vertical suport pentru pasăre. Cercetată fiind 
cu magnetul, s-a constatat că piesa nu are un 
miez metalic coerent, ci s-a transformat în 
mare parte (70-80%) în oxid fero-feric 
FeO. Fe 2O 3 , acoperit cu o crustă de hidroxid 

1 Adresăm mulţumiri tov. Mircea Rusu, cercetător 
ştiinţific la Institutul de Istorie al Academiei Republicii 
Socialiste România, Filiala Cluj şi tov. Octavian Ban
dula, directorul Muzeului regional Maramureş pentru 
a ne fi dat posibilitatea de a restaura şi consemna 
această descoperire arheologică deosebită, în labora
torul Muzeului de istorie Cluj. 

2 J. A. Hedvell, Chemie im Diensc der Archeo!ogie 
Beutechnik Denkmatpnege, Akademiforlaget-Gumperts, 
Goteborg, 1962. p. 180. 
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feric roşu-brun Fe(OH)3 în combinaţie - mai 
ales în partea exterioară a coifului - cu silicaţi, 
formînd şi o serie de bule de rugină de dimen
siuni foarte variate. 

Pasărea, lucrată din tablă de bronz de grosime 
iniţială de circa 1 mm şi subţiată prin ciocănire 
pînă la 0,4-0,8 mm, asamblată din mai multe 
piese principale separate, era în momentul 
descoperirii desprinsă în bucăţi. 

Corpul ei format din două piese tăiate ori
zontal care se îmbinau ca o cutie, era rupt 
în bucăţi puţin turtite. Se constată că unele 
părţi ale corpului, coada şi picioarele, acoperite 
în parte cu patină nobilă CuCO3 . Cu(OH)z, 
de culoare verde închisă, s-au păstrat în stare 
relativ bună, iar alte părţi ale corpului, aripile 
şi capul, acoperite de un strat verde prăfos 

format din combinatiile clorului cu cuprul 
CuCI sau CuCI~, păstrînd şi urme de depunere 
de hidroxid feric, s-au corodat. Aripile au 
fost atacate eh iar de « canceru I bronzu I u i » 
care le-a provocat degradări considerabile. 

Această deosebire flagrantă în privinţa 
conservării se explică prin faptul că unele 
piese ale corpului şi coada, cedînd presiunii 
exercitate de pămîntul ce le acoperea, au ajuns 
în contact cu coiful, formînd astfel în prezenţa 
umidităţii şi a sărurilor solubile din sol o 
macropilă galvanică 3 în cadrul căreia s-a 
petrecut coroziunea electrotehnică a metalului 
mai activ din punct de vedere chimic, după 
următoarele procese: 

- la coiful-anod 

Fe2+ + 2OH- = Fe(OH)2 
4Fe (OH)z + 2 Hp + 0 2 = 4Fe(OH)a 

- la pasărea-catod 

Cu+ 2•- = Cu 2 -

Deci firul ( calota coifului), pierzînd elec
tronii, s-a corodat, iar cuprul, respectiv bron
zul (pasărea), acceptînd electronii fierului, s-a 
protejat. 

Aripile iniţial întinse, fixate de corp cu 
balamale mici de fier, precum şi capul, turnat 
separat dintr-o singură bucată de bronz, 
îmbinat slab cu corpul, s-au desprins, s-au în
depărtat şi astfel, nefiind protejate catodic, 
s-au corodat şi ele. 

Ochii executaţi din os gălbui, cu irisul 
proeminent colorat în roşu, erau fixaţi în 
locaş cu smoală: ochiul drept lipseşte complet, 
iar cel stîng este mult degradat. 

Ciocul executat după toate probabilităţile 
tot din os, a fost fixat în locaşul său circular 
cu un ştift de fier: acesta corodîndu-se, ciocul 
s-a pierdut. 

3 Gh. Hagymaş, C. Firoiu, O. Radovici, Corozi
unea şi proteqia metalelor, Ed. tehnică Bucureşti, 1963, 
p. 51 şi urm.; G. V. Akimov, Femek korr6zi6jdnok 
elmelete es vizsgdlatdnak m6dszerei. (Traducere din lb. 
rusă), Budapesta, 1951, p. 31-33, 51. 
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Coiful şi pasărea executate din materiale 
de bază diferite şi aflîndu-se în stări de conser
vare deosebite, ne-au impus de la început 
aplicarea unor metode de curăţire şi restau
rare diferite şi corespunzătoare gradului lor 
de degradare. 

Coiful neavînd miez metalic coerent, n-a 
putut fi supus reducerii electrolitice într-o 
baie alcalină sau acidă 4 • Crusta de oxid de 
pe suprafaţa lui exterioară şi interioară a 
fost îndepărtată prin polizare 6 • Astfel supra
faţa a devenit relativ netedă, s-au deschis şi 
au dispărut în majoritatea lor bulele de rugină 
care puteau să mai conţină încă urme de 
săruri. După această curăţire mecanică foarte 
atentă a urmat un procedeu electrolitic de 
spălare, bazat pe principiul solubilităţii cres
cînde a sărurilor în apă sub influenţa curen
tului electric 6 . Coiful suspendat a fost menţi
nut într-o baie de apă cu electrozi de plumb 
( +) şi de zinc (-) (fig. 2); apa a fost schim
bată din două în două ore, în total de patru 
ori. Spălarea s-a continuat în apă distilată 
agitată pînă ce pH-ul a devenit neutru. Deshi
dratarea s-a executat în alcool etilic, iar uscarea 
cu raze infraroşii. 

Concomitent s-a procedat la reducerea elec
trolitică parţială a pieselor păsării, în soluţie 
de 5% hidroxid de potasiu, cu o densitate de 
curent de 2 A/dm2 7 • Suprafeţele cu patină 
nobilă au fost în prealabil acoperite cu o peli
culă protectoare de soluţie de polimetacrilat 
de metil care după terminarea procesului 
s-a îndepărtat cu cloroform. Capul cu ochiul 
fragmentar acoperit şi aripile au fost integral 
reduse electrolitic. 

A urmat o periere fină şi atentă a pieselor 8 , 

după care a apărut ornamentaţia stilizată 
reprezentînd penajul, ce fusese acoperită de 
crustă. Piesele astfel curăţite au fost dezalca
linizate, deshidratate şi uscate cu procedeele 
folosite şi la coif. 

S-a executat apoi colorarea chimică cu soluţie 
de carbonat de amoniu şi clorură de amoniu 
a părţilor proaspăt curăţate, realizînd astfel 
o patină artificială de culoare asemănătoare 

" I. lstudor, Restaurarea şi conservarea unor obiecte 
metalice descoperite la Basarabi, Revista Muzeelor 
nr. 4, 1964, p. 359-360; H. J. Plenderleith, The 
conservation of antiquities and works of art. London, 
Oxford University Press, 1957, (1962), p. 235 şi 
urm. 

a Polizarea s-a executat cu o maşină de găurit
şlefuit universală, avind ax flexibil, la care s-au apli
cat capete de freze şi pietre de polizor corespunză
toare - aparţinind Institutului de Chimie Cluj. 

• M. Kenttamss, Dos electrolytische Reinigungsver
{ahren bei der Konservierung von im Boden· gefundenen 
Metallgegenstanden, în S. M. Aikakauskirja, XLII; 2. 
Helsinki, 193B, p. 3-30. 

7 Pentru detalii vezi I. Korodi, Restaurarea şi con
servarea obiectelor de metal la Muzeul de istorie Cluj, 
lucrare ce urmează să apară în Revista Muzeelor, 
nr. 1-1966. 

8 in acest scop s-au folosit perii circulare dentare 
cu fire de bronz, acţionate de polizor. 

cu patina nobilă, însă - fapt regretabil - în 
unele locuri, la piept, neuniformă. 

Conservarea definitivă a tuturor pieselor 
s-a făcut prin impregnarea lor într-un vid 9 

de 45 mm col. Hg cu monomer de polimeta
crilat de metil conţinînd cantitatea necesară 
de peroxid de benzoil pentru iniţierea poli
merizării. După impregnare, piesele scoase 
cu o pensă din material impregnant au fost 
supuse acţiunii razelor infraroşii timp de cinci 
ore, la o temperatură de 50-60°C. Producîn
du-se astfel polimerizarea metacrilatului, s-a 
realizat şi o peliculă protectoare uniformă, 
rezistentă şi aproape invizibilă. 

Calota coifului uşor deformată, avînd unele 
părţi lipsă şi multe fisuri şi crăpături (două cu 
deschidere pînă la 5 mm), apărute probabil 
în urma acţiunii tensiunilor interne în cursul 
transformării fierului în oxid fero-feric rigid, 
-n-a putut fi readusă la forma originală exactă, 
deoarece în urma închiderii forţate a crăpă
turilor ar fi apărut inevitabil tensiuni şi chiar 
crăpături noi. Acelaşi lucru s-a observat la 
piesele deformate ale păsării. Pasărea fiind 
lucrată cu ciocanul, tabla de bronz subţire a 
devenit atît de rigidă în special prin execu
tarea ornamentaţiei, încît n-a permis readu
cerea prin îndoire a pieselor deformate la 
forma lor originală, decît cu pericolul produ
cerii unor crăpături noi. 

Avînd în vedere aceste considerente obiec
tive, s-a hotărît montarea coifului şi a păsării 
pe suporturi speciale de stiplex 10 • Pentru 
confecţionarea acestora s-au executat în prea
labil din lemn tiparele necesare de formă 
corespunzătoare, apoi s-a presat la tempe
ratura de 100-130°C o calotă din stiplex 
alb de 4 mm pentru coif, două suporturi din 
stiplex verde de 2,5 mm pentru corpul şi 
ciocul păsării şi s-au executat plăcile de suport 
pentru aripi, tot din stiplex verde de culoare 
asemănătoare patinei de bronz (fig. 3). 

Pe calota albă de stiplex, pe care se potrivea 
aproape exact, s-a lipit cu Romacryl coiful 
cu toate fragmentele lui, mentinînd deschiză
turile crăpăturilor, pentru a nu provoca noi 
tensiuni. Toate piesele aparţinînd păsării s-au 
fixat, tot prin lipire cu Romacryl, pe suportu
rile lor corespunzătoare, cu ajutorul unor 
cleme speciale. Ochiul drept lipsă a fost re
constituit după modelul celui stîng, din stiplex 
alb cu o aplică de iris roşu, şi fixat în locaşul 
său. De asemenea a fost reconstituit din 
stiplex verde şi ciocul de mărime proporţio
nală (fig. 4). 
După îmbinarea pieselor păsării s-a pus 

problema fixării ei pe coif. respectiv pe cele 

11 Gy. Baki, A. vakumtechniks a mUzeumi, kOnyv
tari es leve/tari anyag konservdfdsdban, în Folia archaeo• 
logica, XI, Budapesta, 1959, p. 253-256. 

10 Ed. Salin, Le laboratoire de recherches archeofogi
ques au Musee historique Lorrain. în Techniques et Civi• 
/isation, voi. V, nr. 4. 1956, p. 176; H. J, Plenderleith, 
op. cit„ planşele 3B, 43, 254-255. 
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4 Fig. 1.- Coifuf cu pasăre 
după curtiţirea prealabilă 

Fig. 2. - Spălarea electro• 
liticd a coifului 

Fig. 3. - Schema con(ec
ţion~rii suporwrilor de 
seiplex: A, C - tipare; 
B - placd de st ip/ex 
Fig. 4.- Detaliu 
Fig. 5. - Coiful cu pasăre 
restaurat şi conservat 

Fotografiile s-au executat 
în laboratoru I Foto al M u
zeulu i de istorie Cluj, de 
I. Horvăth 
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două p1c1oare, dintre care cel drept s-a îndoit 
în urma presiunii suferite în pămînt. Pentru 
a evita desprinderea acestuia de suportul său 
cilindric, s-a renunţat la îndreptarea lui şi 
astfel pasărea a fost fixată cu oarecare depla
sare neobservabilă. 

Coiful cu pasăre reconstituit în întregime 
a fost aşezat pe un postament romboidal de 
stiplex transparent (fig. 5). 

Prin îmbinarea justă a metodelor înaintate 
şi prin aplicarea materialelor moderne la 
restaurarea şi conservarea acestei descoperiri 
arheologice, executate iniţial cu o măiestrie 
uimitoare, patrimoniul nostru muzeistic s-a 
îmbogăţit cu o capodoperă istorică de valoare 
ştiinţifică mondială 11 • 

11 Pentru publicarea ştiinţifică integrală. a desco
peririi vezi M. Rusu, O. Bandula, Mormîntul unui 
rruntaş celtic de la Ciumeşti (sub tipar). 

PE3IOME 

B CT3TbC pacc1<a3b1B8CTCR O peCT3Bp3UHH 

1<CJ1bTc1<oro mene:rnoro wneMa c 6pOH30eoH. 
nTHueH, 11aH.o:euuoro e l..JyMeWTL (pafiou KapeH), 
D na6opaTOPHH Kny>1<cHoro HCTOPH'-ICCl<Oro MY3CR. 

OnHCblB3R no.a;po6HO C0CT0RHHe WJleMa H 

TITHU,bl, B l<0T0P0M 0HH 6bIJIH HaH,a;eHbl, 3BT0p 

o6'bRCHRCT HX p33J10)1(CHHe 3JICI<Tp0-XHMH1-ICCK0Îi 

KOpp03HCÎ1, 6naro.a;apR o6p330B3HHIO M31<po
raneauw-1eCJ<HX 3JlCKTpOJJICMCHTOB. 

ABTOp CT3TbH 3H3I<0l\U1T 'tlHT3TCJ1fl C MCTOA3MH 
npHMCHCHHblMH npH MCX3HHtICCKOH 3J1CKTPOJJHTH

l.f.CCl<Oii 1.IHCTI<e H pecTaepauHH, a T:JIOI<e H ero 

XHMH1-ICCl(HM noHphlTHeM B BH.)le 33lUHTHOH 

nneHJ<H, o6pa30BaBweH HCI<YCCTBeHHYI0 naTHHY 

BpeMCHH. H, H3I<0HeQ, H0HCepBH.p0B3HHe wneMa 

nocpe)lCTD0M HMnperH3UHH B Ba1<yyMe A\CTHno

BblM nonHMCT3I<pHnaT0M. 

,UnR B0CCT3H0BneHHR wneMa H TITHU.bl BH31-13ne 

6bmH c.o:enaHbI ACPCBRHHble Q)opMbl, c Il0MQlUl:,JO 

l<OT0pb!X 3aTeM npH t 0 100-130° 6binH DbIA3B

JICI-lbl 113 6enoro H 3CJICH0~ ·o CTHTTneHca C00TBCT

CTBYI0lUHC WJICMY H TITHUC 0CH0BbI. Ha 3TH 

0CH0Bbl npH Il0M0IJ~H romacryla 6bIJIH npHKneeHbl 

J\\aKYWHa wneMa H ACT3JIH TTTHU.bl • OTCYTCBYIO 

[UHC '-13CTH. wne1'\3 T3K)l(C 6bmH. CACJI3llbl H3 

CTHTTJICHC3. 

ZUSAMMENFASSUNG 

Es wird die im Laboratorium des Historischen 
Museums in Cluj vorgenommene Restaurierung 
ei nes keltischen Hei ms aus Eisen beschrieben. Dieser 
trăgt als Aursatz einen Vogel mit ausgebreiteten 
FILlgeln und wurde in Ciumeşti, Rayon Carei, 
gerunden. Die Beschădigung und Zersetzung des 
Helms und Vogels vor seiner Auffindung erklărt 
der Verfasser durch den el ektrochemischen Koro
sionsvergang infolge der Bi Id ung von galvanischen 
Makroelementen. Zur Reinigung und Restau
rierung des StLlckes wurden mechanische und 
elektrolitische Verfahren angewendet. Der Helm 
wurde sodann aur chemischen Wege mit einer 
kLlnstlichen Patina als Schutzhi.ille umgeben und 
im lurtleeren Raum mic Methylpolymetakrilat 
imprăgniert. 

Das Traggestell des Helms wurde bei einer 
Temperatur von 100-130°C. aus weissem und 
grUnen Stiple>< auf Formen gepresst. Aur dieses 
wurdendann die Helmkappe und die Vogelteile 
aufgesetzt und mit Romakryl befescigc. Die rehlen
den Teile wurden gleichfalls mit Stiple>< ergănzt. 
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Dr. ing. E. VINTILĂ 

PROBLEME DE PROTECJIE 
A LEMNULUI ÎN MUZEE 

În toate timpurile lemnul a fost folosit 
în activitatea curentă a omului. Începînd din 
orînduirea comunei primitive, cînd omul a 
început să se folosească de lemn pentru 
făurirea uneltelor sau pentru apărare, şi 
pînă în zilele noastre, lemnul a fost şi este 
nelipsit. 

În colecţiile muzeelor lemnul ocupă un loc 
atît de important, incit conservarea acestuia 
trebuie să constituie o preocupare deosebită. 
Ca material de constructie sau de înfrumuse
ţare el ocupă de aseme~ea un loc apreciabi I 
în cadrul monumentelor istorice, a căror re
staurare şi îngrijire este astăzi pe primul 
plan al preocupări lor. 

Ca material de natură organica, lemnul 
este însă supus uşor la acţiunea de descom
punere din partea intemperiilor şi a agenţilor 
biotici (alge, ciuperci, insecte, bacterii). În 
special, în cazul lemnului utilizat în aer liber, 
de~compunerea are loc în condiţii favorabile. 

ln cele ce urmează vom prezenta cîteva 
aspecte ale conservării obiectelor de lemn 
aflate în muzee. 

1. Cauzele descompunerii lemnului şi măsurile 
de protecţie. 

Lemnul aflat în muzee, fie ca piese expuse, 
fie sub formă de constructii în aer liber, 
poate fi supus la degradări din partea agen
ţi lor biotici sau a agenţi lor fizici şi chimici. 
De regulă agenţii fizici, înţelegînd prin aceasta 
intemperii le (ploaie, vînt, zăpadă) acţionează 
numai asupra obiectelor aflate la exterior. 
Totuşi, unele variaţii atmosferice, cum este 
de exemplu umiditatea relativă a aerului, 
foarte ridicată în anumite regiuni sau anotim
puri, ceaţa salină sau alte variaţii, se fac sim
ţite uneori, în condiţii extreme, şi la obiectele 
muzeale de la interior, dacă nu sînt luate 
măsuri de protecţie. 

Uneori obiectele muzeale depozitate în 
interior vin deja cu o umiditate foarte ridi
cată de la locul de provenienţă: alteori ele 
sînt infectate de agenţii biotici (ciuperci, 
insecte) care continuă apoi să se dezvolte 
în interiorul muzeului. Menţionez cazul recent 
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al unei sculpturi în lemn de nuc (Minerii), 
adusă la Muzeul de artă al Republicii Socialiste 
România în anul 1964 şi care, datorită umidi
tăţii relativ mari a lemnului şi a unei infectii 
prealabile cu ciuperci xi lofage, provenită pro
babil încă înainte de executarea sculpturii, 
a făcut ca în scurt timp, să apară la suprafată 
însuşi corpul fructifer al ciupercii 1 . Pot ·fi 
citate şi alte cazuri. Astfel, la Muzeul tehnic 
al Ministerului Metalurgiei şi Energiei Elec
trice din Parcul Libertătii, au fost semnalate 
începuturi de degradare 

0

de natură micologică 
la o luntre din lemn scobit provenită din albia 
u_nui rîu, probabil insuficient uscată, precum 
ş1 atac de insecte (carii) la lemnăria a două 
mori ţărăneşti expuse. 

Agenţii de distrugere, ciuperci sau insecte, 
pot proveni uneori chiar de la locul de recol
tare a materialelor, sau se pot instala ulterior, 
dacă conditiile sînt favorabile dezvoltării 
acestora. În ~onsecinţă, în activitatea muzeelor, 
prima preocupare, atunci cînd se primeşte 
un material nou, este de a se examina starea 
lui, de a se identifica agenţii biotici eventual 
prezenţi, spre a se aplica măsurile de dezin
fectare. Operaţia de identificare şi diagnosti
care este relativ dificilă şi trebuie efectuată 
de specialişti, ca şi operaţia de tratare. Uneori 
este necesară şi o perioadă de carantină 
înainte de a fi aşezate la locul respectiv. 

Lemnul pare uneori, la prima vedere, 
perfect sănătos. Astfel, ciupercile inferioare 
- fungii imperfecţi - care activează şi în 
condiţii de umiditate mult mai ridicată decît 
ciupercile xilofage obişnuite (basidiomicete), 
provoacă putrezirea lemnului, fără să apară 
la exterior corpuri fructifere vizibile. În majo
ritatea cazurilor, la descompunerea lemnului 
participă mai multe ciuperci, precum şi 
bacterii. Uneori lemnul se descompune fără 

să se observe la exterior nimic, constatîndu-se 
abia după mulţi ani, că acesta şi-a schimbat 
culoarea, a devenit sfărîmicios şi prezintă 
crăpături adînci, iar rezistenţa s-a micşorat 

sau chiar s-a redus total. 
În lucrările de conservare trebuie avute 

în vedere, în consecinţă, măsuri de protecţie 
chiar la piesele care aparent sînt sănătoase, 
sau sînt executate din esenţe lemno;,se cu 
durabilitate mare, pentru a le prelungi la 
maximum durata de folosire pînă la uzura 
mecanică. 

În deosebi, în ultimii ani, în ţara noastră, 
datorită şi unor condiţii climatice favo
rabile (umiditate mare atmosferică, ploi 
abundente şi veri răcoroase), precum şi 
faptului că lemnul infectat cu spori a fost uneori 
transportat din pădure ca lemn de foc, în toate 

1 Tratamentul antiseptic aplicat şi măsurile de 
uscare luate au condus la extirparea atacului. S-au 
aplicat tampoane îmbibate cu o soluţie de penta
clorfenolat de sodiu, întreţinute în continuare cu 
soluţii concentrate. 

Lemnul descompus de ciupercă 

colţurile ţării au apărut atacuri masive ale 
buretelui de casă (Merulius /acrymans Wulf. 
Fr.) 2 • Au fost atacate nu numai construcţiile 
de locuinţe mai noi sau mai vechi, ci şi mobi
lierul acestora, atacul luînd uneori mari pro
porţii. Răspîndirea sporilor acestei ciuperci 
se face cu aerul şi ploaia, pătrunzînd în special 
acolo unde au existat defectiuni în constructii. 
Lăsarea unei lucrări de restaurare începută, 
neacoperită, chiar numai pentru scurt timp, 
face posibilă infiltrarea ciupercii pînă la par
doselile etajelor inferioare. Nerepararea ime
diată a oricărei defecţiuni a acoperişului în 
timpul utilizării construcţiei, infiltrarea apei 
din subteran etc., sînt de asemenea cauze 
ale atacului buretelui de casă semnalate atît 
de frecvent în ultimii ani. 

În activitatea de asistenţă tehnică, ca spe
cial ist. am avut prilejul să constat asemenea 
atacuri la Muzeul Mănăstirii Putna, Mănăstirea 
Neamţului (în timpul lucrărilor de restaurare 
a clădirilor anexe) la castelul Bran ş.a. Comba
terea acestei ciuperci în practică este foarte 
dificilă, de cele mai multe ori fiind necesare 
mai multe măsuri de aplicat concomitent 3 • 

z O specie: Merulius silvester, provine şi din 
pădure. 

3 Institutul de CerceUri Forestiere (M.E.F.) a ela
borat un nor_mativ: C. 46-63: Prevenireo şi comba
terea buretelui de cosd la materialele folosite in con
struqii. Buletinul CSCAS, nr. 23/1963. 
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Buretele de casă a apărut şi la două din 
constructiile din lemn din cadrul Muzeului 
satului, după mai mulţi ani de la montarea 
acestora. Măsuri le de combatere au fost 
încununate de succes. Pericolul reapariţiei 
ciupercilor şi la alte obiective nu poate fi 
considerat pe deplin înlăturat, date fiind 
condiţiile atmosferice aşa de favorabile. 

Măsura preventivă pe care o considerăm i n
dicată este ca la montarea pe teren a unor noi 
piese în cadrul muzeelor în aer liber, acestea să 
fie în prealabi I tratate cu substanţe de pro
tecţie, piesă cu piesă, pe măsura remontării. 
În felul acesta se va prelungi mult durabili
tatea întregii construcţii. Probabi I că şi unele 
din casele existente necesită o asemenea tra
tare şi remontare, deşi operaţia este în pre
zent mai dificilă. Pentru fiecare piesă compo
nentă a unei constructii de lemn trebuie 
stabilită metoda cea mai potrivită, doza şi 
reţeta de impregnare în funcţie de specia 
lemnoasă, dimensiuni, umiditate şi gradul de 
expunere la intemperii. 

Un pericol deosebit îl constituie şi insectele 
xilofage, care, în condiţiile de umiditate 
atmosferică ridicată, atacă foarte intens lemnul 
în interioare. Numeroase sînt cazurile de 
atac la obiectele muzeale precum şi la construc
ţiile din lemn (uşi, ferestre, duşumele, acope
rişuri etc.), precum şi la obiectele de artă 
sau la cele ca'.nice care se colectează de pe 
teren. Pentru fiecare obiect trebuie stabilită 
natura insectei, gradul de atac, măsurile de 
combatere şi prevenire. Uneori, la piese mici, 
pot fi api icate procedee de laborator sau în 
atelierul respectiv. Un tratament simplu, 
aplicat cu succes în anul din urmă la o piesă 
de artă a Muzeului de artă al Republicii Socia
liste România a fost tratarea termică, care, 
condusă în mod corespunzător, nu a avut nici 
o influenţă dăunătoare asupra obiectului. 

Corpul fructifer c1I ciupercii 
Merulius lacrymans Wulf. Fr. 

În conditii favorabile, atacul de carii se c::>n
tinuă an de an, crescînd în intensitate, şi prin 
zborul insectelor pot fi atacate noi obiective 
mai îndepărtate. Unele măsuri de protecţie 
se cer a fi repetate după un număr oarecare 
de ani. 

În fine, o a treia latură a protecţiei lemnului, 
în cazul special al construcţiilor din lemn 
sau al altor materiale inflamabile, la muzeele 
în aer liber, o constituie şi apărarea contra 
focului. Problema este uneori foarte grea 
şi, în afara măsuri lor pompieristice, de stin
gere sau localizare a unui eventual incendiu, 
trebuie avute în vedere şi posibilităţi le de 
igrifugare a unora din obiective. Protecţia 
fungicidă, insecticidă şi ignifugă a materialelor 
lemnoase 4 ar putea fi eventual combinată 
în cadrul aceluiaşi tratament cu ajutorul unor 
reţete complexe. 

O altă preocupare, în cazul obiectelor mu
zeale de lemn, este şi apărarea acestora contra 
crăpării şi deformării, ca urmare a procesului 
de contragere şi uscare. În acest caz trebuie 
avute în vedere situatiile în care lemnul ar 
fi supus la variaţii mari de umiditate în timpul 
păstrării, necesitînd în acest caz acoperiri 
peliculogene (lacuri transparente, uleiuri sau 
ceruri diferite), care să nu influenţeze, bine
înţeles, culoarea sau aspectul original al 
lemnului. 

În general, toate tratamentele de orice 
natură ar fi, trebuit să aibă o bază ştiinţifică 
şi să fie efectuate după o atentă muncă de 
cercetare şi examinare pentru a nu cauza 
prejudicii şi a realiza maximum de eficienţă. 

' În Republica Socialistă România ignifugarea ma
terialelor lemnoase se face în conrormitate cu Nor
mativul C-58-64: « Ignifugarea materialelor combustibile 
urilizate in construcţii». Buletinul CSCAS, nr. 12/1964. 
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muzee, 
expozitii, 
colectii 

ZILELE 
VASILE 
ALECSANDRI 

Prin numeroasele manifestări pe care le-au prilejuit pe tot cuprinsul ţării, zilele Vasile Alecsandri 
- la 75 de ani de fa moartea bardului de fa Mirceşti - s-au situat la nivelul marilor comemorări naţio
nale din ultimele două decenii. Aşa se şi cuvenea, căci numele poetului, dramaturgului, prozatorului, al 
celui ce a dezvăluit comoara artistică populară, face epocă în literatura română, iar numele omului şi 
cetăţeanului rămîne indisolubil legat de marile evenimente istor:ce ale renaşterii noastre naţionale d,n 
secolul trecut. 

Comemorarea pe plan naţional a fui Vasile Alecsandri a însemnat doar o nouă punere în valoare 
a unei opere fundamentale, o nouă punere în lumină a unei personalităţi în care poporul României soc,c
liste de astăzi îşi poate recunoaşte fără sfială pe unul din antemergătorii cei mai străluciţi. 

Muzeele şi expoziţiile şi-au adus şi ele contribuţia lor la această comemorare - o contribuţie cu 
atît mai binevenită, cu cît, se ştie, dacă opera creatoare este cea care, prin meritele ei, deschide porţile 
posterităţii, nu este mai puţin adevărat că mărturiile documentare privind pe creator luminează, fa rînduf 
lor, opera lui, dezvăluindu-i semnificaţii şi valenţe mereu noi. 

Dintre expoziţiile comemorative organizate cu acest prilej la Bucureşti, Ic laşi, Cluj, Ploieşti etc., 
vom reţine, în cele ce urmează pe cîteva .. 

LA MUZEUL LITERATURII ROMÂNE 

Simplă şi relativ restrînsă (pe măsura spa
ţiului limitat în care se desfăşoară), dar clară 
şi instructivă, este expoziţia documentară 
organizată în eleganta (dar cam întunecoasa) 
sală de expoziţii a Muzeului literaturii române. 
Prezentarea pe panouri (facsimile fotografice) 

se desfăşoară în paralel cu expunerea de ma
terial original în vitrine, urmărind pe un 
fir conducător cronologic principalele etape 
ale biografiei alecsandriene. Existenţa omului 
se împleteşte într-un tot inextricabil aşa cum 
a şi fost, cu activitatea scriitorului şi cu lupta 
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cetăţeanului patriot. Rînd pe rînd sînt evocate 
momentele cele mai însemnate ale unei vieţi 
de şapte decenii. Expoziţia trece oarecum 
grăbit peste primii ani şi lumea copilăriei, 
ca şi peste anii de învăţătură (în ţară şi în 
străinătate), pentru a poposi la momentul 
întoarcerii în ţară, urmată nemijlocit de debu
tul în literatură şi prima etapă a creaţiei lui 
Alecsandri. Poetul (aşa cum este etichetat 
şi primit, în genere, Alecsandri) păşeşte în 
cîmpul literelor în ipostaza de prozator şi 
se remarcă pe tărîmul dramaturgiei. Reputaţia 
sa este făcută, cînd intervine episodul dramatic 
al dragostei pentru Elena Negri şi al pierderii 
fiinţei dragi. Şi iată etapa culminantă a eveni
mentelor de la 1848 - pusă sub semnu I 
corespondenţei poetului cu strălucitul său 
tovarăş de idei şi luptă, Nicolae Bălcescu. 
Cîteva documente, alese dintre numeroasele 
mărturii rămase din această epocă frămîntată, 
sugerează participarea activă a scriitorului la 
asaltul împotriva orînduirii vechi - continuat, 
poate cu şi mai mult patos, în vremea exi !ului. 
După întoarcerea în patrie, urmărim pe un 
Alecsandri angajat cu trupul şi sufletul în lupta 
pentru unirea principatelor - ceea ce se 
traduce printr-o intensă muncă şi pe tărîmul 
I iterar. Etapa respectivă (1850-1859) este 
prezentată oarecum mai pe larg, dar ea este 
şi foarte bogată în manifestări : acum iau 
naştere comediile de moravuri (Coana Chi
riţa . .. ), scriitorul publică primele culegeri 
de poezii populare, îşi tipăreşte primul volum 
de versuri, scoate revista România literară. 
Creaţia literară şi activitatea poli. ică (misiunile 
diplomatice în străinătate) se împletesc la 
fel şi în perioada luptei pentru consolidarea 
unirii. Din acest răstimp datează comediile 
satirice (Rusaliile în satul lui Cremene, Sandu 
Napoilă ... , Clevetici ... ), piesa Boieri şi 
Ciocoi (care va apărea mai tîrziu), o a doua 
ediţie a versuri lor (cuprinzînd şi ciclul nou 
al Mărgăritărelelor), marea ediţie de Poesii 
populare ale românilor din 1866. După înlătu
rarea lui Cuza, viaţa poetului gravitează în 
jurul Mirceştilor, a căror orbită nu este pără
sită decît aproape numai în timpul călătoriilor 
în străinătate. Pastelurile - « un calendar al 
spaţiului rural şi al muncilor cîmpeneşti » 
(potrivit unei formulări mai largi a lui George 
Căi inescu, transcrisă pe panou) - stau sub 
semnul Mirceştilor. Scriitorul a parcurs un 
drum de creaţie considerabil şi este în măsură 
să-şi publice o ediţie de: Opere complete -
în 1875 apar cele patru volume de Teatru 
şi cele trei de Poezii, urmate un an mai tîrziu 
de un volum de proză. Războiul independenţei 
îl scoate din rezervă: poetul ţine conferinţe 
în folosul răniţilor şi scrie celebrele poezii 
pline de avînt patriotic şi de dragoste pentru 
ostaşul simplu - adunate apoi în volumul 
Ostaşii noştrii. Desigur că atribuirea unui 
panou întreg episodului Montpellier şi Cîntecul 
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gintei latine constituie o exagerare, dacă îl 
raportăm la alte aspecte ale activităţii şi 
creaţiei alecsandriene, înfăţişate comprimat, 
deşi evident mai importante. Ne gîndim, 
totuşi, că această insistenţă va avea darul să 
atragă atenţia asupra unei omisiuni sistematice 
a istoriei noastre literare noi - cu atît mai 
îndreptăţită, credem, cu cît premierea lui 
Alecsandri la Montpellier îşi are locul ei bine 
determinat în istoria răspîndirii literaturii 
noastre peste hotare. Ultimul deceniu şi 
apusul vieţii scriitorului ne apar pe panourile 
finale. Aici întîlnim, subliniate cum se cuvine, 
creaţiile succesive din aceşti ani: drama istorică 
Despot Vodă, feeria Sînziana şi Pepelea, urmată 
de Fîntîna Blanduziei şi Ovidiu, considerate, 
acestea două, de către poet, drept « o diver
siune fericită de la mizeriile secolului nostru ». 
Ultima parte a expoziţiei este consacrată 
posterităţii operei alecsandriene - în deosebi 
în anii noştri, cu numeroasele şi variatele 
lor ediţii, unele în mari tiraje de masă - şi 
mergînd pînă la comemorarea recentă a celor 
75 de ani de la moartea poetului, în cadrul 
«zilelor Vasile Alecsandri». Vitrinele, bogate, 
întregesc expunerea de panou, oferind şi 
cîteva piese de un interes deosebit, ca, de 
pildă, actul de numire la directoratul Teatrului 
Naţional din laşi (februarie 1840), cîteva scri
sori ale poetului, un caiet manuscris cuprin
zînd Pasteluri şi Legende într-o transcriere 
făcută de Alecsandri, ş.a. 

Desigur că spaţiul restrîns şi timpul limitat 
în care a fost organizată expoziţia (ar fi fost 
necesar 2-3 luni de pregătire) explică unele 
omisiuni. Ne gîndim, de asemenea, că preci
zarea (punctarea) unor date - cheie ar fi 
fost de natură să dea mai mult relief expunerii 
şi să o facă încă şi mai instructivă. Ori cum ar 
fi, expoziţia Vasile Alecsandri este plină de 
interes şi ar trebui vizitată de un public cît 
mai numeros. 

CORIN GROSU 

EXPOZIŢIA DOCUMENTARĂ 
«VASILE ALECSANDRI» 

Comemorarea a 75 de ani de la moartea 
lui Vasile Alecsandri a prilejuit, în întreaga 
ţară, organizarea a numeroase şi variate 
manifestări destinate să pună în evidenţă 
diferite aspecte din viaţa şi activitatea celui 
care, timp de 50 de ani, a dominat viaţa li
terară şi politică din România secolului 
trecut. O contribuţie meritorie în acest 
sens a fost adusă şi de expoziţia documentară 
deschisă în localul complexului arhivistic 
bucureştean de la Mihai Vodă. 
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Este în traditia Muzeului Arhivelor St2-
tului (clădit între anii 1911-1914 din iniţiativa 
lui Dimitrie Onciul) de a prezenta sub forma 
expoziţii lor cu caracter temporar unele mo
mente importante din viaţa politică şi cultu
rală a ţării. Aici au fost organizate în ultimii 
ani expoziţiile documentare: Centenarul 
Ţărilor Române, Mihail Eminescu, Ion 
Creangă ş .a. 

Vasile Alecsandri primeşte astăzi, în condi
ţiile României socialiste, deplina preţuire 
datorată talentului său, patriotismului de care 
a dat dovadă în activitatea sa de revolu
ţionar-înnoitor, de diplomat în slujba propăşirii 
României moderne, de scriitor multilateral, 
preocupat de valorificarea în mod strălucit a 
melosului popular şi a graiului românesc. 

Conceptia de bază a expoziţiei este ilustra
rea prin documente şi materiale iconografice 
a personalităţii şi activităţii lui Vasile Alecsan
dri, realizată prin selectarea celor mai semni
ficative exponate (originale şi fotocopii) care 
să dea o imagine de ansamblu asupra creaţiei 
poetului, a activităţii revoluţionare din 
1848 şi politice din preajma Unirii, cit şi a 
relaţiilor sale intime de familie şi cu prie
tenii săi. 

Din primele materiale se remarcă un docu
ment din 1835 prin care părinţii săi solicitau 
Mitropoliei o mitrică de naştere şi botez 
în care arătau : «Vasilică este născut la 14 iulie 
1818 în Tg. Bacăului, părinţi fiindu-i spătcrul 
Vasile Alecsandri şi spătăreasa Elenca Alec
sandri, născută Cozoni, botezat de preotul 
Ioan la Biserica Precista din Bacău, iar naşi 
i-au fost moşul său Mihalache Cozoni ». 
(Este unul din documentele care a suscitat 
controverse privitoare la data şi locul naşterii 
poetului.) 

În continuare exponatele se referă la acti
vitatea lui Vasile Alecsandri alături de revo
luţionarii de la 1848. Aici figurează textu I 
manifestului Prinţipii/e noastre pentru refor
marea patriei care poartă şi semnătura fraţilor 
Vasile şi Ion Alecsandri şi broşura Protestaţie 
în numele Moldovei, a omenirii şi a lui Dumnezeu 
ambele elaborate la Braşov în mai 1848. 
Tot în legătură cu activitatea revoluţionară 
de la 1848, un document mai tîrziu, scrisoarea 
din 1876 adresată de Vasile Alecsandri lui 
G. Sion, relevă legături le cu revoluţionarii 
din Europa, printre care şi italianul Co
radini. 

Prezintă interes expunerea lucrărilor lite
rare ale poetului, începută cu ediţiile princeps 
Doine şi Lăcrămioare apărute în limba română 
la Paris în 1853 (fiind folosit alfabetul de tran
ziţie chirilice-latine) au autograful autorului 
şi cu intervenţii personale pe mai multe 
pagini, o altă ediţie de Doine apărute tot la 
Paris în acelaşi an, în limba franceză, în tradu
cerea lui J. E. Voinescu, un exemplar din 

revista România literară datat 1855, avînd ca 
redactor răspunzător pe Vasile Alecsandri, 
volumul Salba literară apărut în 1857 la laşi 
care poartă autograful autorului, volumul de 
poesii populare ale Românilor adunate şi întoc
mite de V. Alecsandri, apărut la Bucureşti 
în 1866 - şi pe care Iulia Haşdeu a făcut o 
serie de adnotări deosebit de preţioase, 
precum şi originalele unor pasteluri, volume 
din ediţiile de opere complete apărute sub 
controlul autorului dL•pă 1875, numere din 
Convorbiri /iterare, Curierul de /assi, un manu
scris deschis la pagini le rare conţin poezia 
Peneş Curcanul, foaia volantă pe care s-a 
tipărit cîntecul gintei latine « coronat la con
cursul de la Montpellier » şi altele. 

Alte exponate ni-l arată pe Vasile Alecsandri 
« arhivist al statului» între anii 1850-1853 
la laşi, cînd a elaborat un « proiect p~ntru 
organizarea arhivelor statului » şi o serie de 
rapoarte prin care solicita îmbunătăţirea con
diţii lor de păstrare şi conservare a docu
mentelor. 

O imagine iconografică prezintă casa parin
tească de la Mirceşti, din balconul căreia, 
în 1854, Vasile Alecsandri a anuntat dezrobirea 
ţigani lor de pe pămînturi le sal~. 

În apărarea intereselor ţării, Vasile Alecsan
dri a desfăşurat o muncă susţinută în perioada 
Unirii, apoi ca diplomat, ministru de externe, 
a făcut cunoscute dorinţa de libertate şi pro
gres, cultura şi aspiraţiile poporului român, 
căci aşa cum sublinia Al. Vlahuţă « Multe 
coarde au vibrat sub mîna măiastră a poetului 
de la Mirceşti. Dar ceea ce s-a auzit mai tare 
şi mai desluşit, ceea ce mai ales se răsfrînge 
din toate cîntece/e lui este: iubirea de 
ţară>>. 

Activitatea diplomatică este oglindită într-o 
fotocopie a decretului din 9 august 1861 semnat 
de Alessandru Ioan I prin care se prelungeşte 
şederea lui Vasile Alecsandri ca reprezentant 
diplomatic la Paris şi Londra cît şi prin scriso
rile şi memoriile sale, şi diferite acte oficiale 
ale vremii. 

Sînt expuse scrisori originale ale lui Ion 
Ghica către Vasile Alecsandri, fotocopia testa
mentului întocmit de V. Alecsandri la Mirceşti 
în 20 septembrie 1886, un autograf al lui Sully 
Prudhomme, numeroase manuscrise şi foto
copii. 

La ieşirea din expoziţie, o vitrină de cărţi 

atrage atenţia asupra unor lucrări despre 
viaţa şi creaţia lui Vasile Alecsandri, tipărite 
în decursul anilor. 

În ansamblul manifestărilor de popularizare 
a creaţiei, activităţii şi personalităţii lui Vasile 
Alecsandri, expoziţia documentară alătură 
încă un omagiu adus marelui poet naţional. 

D. MAKSUTOVICI 
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COMEMORAREA BARDULUI 
DE LA MIRCEŞTI, LA IAŞI 

Anul literar 1964 a fost Anul « Eminescu şi 

Creangă», anul comemorării a trei sferturi 
de veac de la trecerea în eternitate a lucea
fărului poeziei româneşti şi a genialului po
vestitor al Amintirilor din copilărie. 

Anul 1965 poate fi socotit, pe drept cuvînt, 
Anul literar « Alecsandri », căci la amiaza 
lui s-au împlinit 75 de ani de la moartea 
marelui poet, prozator şi dramaturg Vasile 
Alecsandri. 

laşul, oraşul muzeu al culturii noastre, e 
prezent şi la comemorarea de faţă, printr-o 
suită de manifestări dintre care menţionăm: 
simpozioane, sesiuni ştiinţifice, festivaluri 
teatrale sau radiofonice, seri literare, articole 
de presă, numărul festiv al revistei « laşul 
literar», ca şi printr-o expoziţie omagială 
intitulată: 75 de ani de la moartea lui Vasile 
Alecsandri. 

Deschisă la 11 septembrie a.c., în cadrul 
« Zilelor Vasile Alecsandri », în sala « Vic
toria» din Piaţa Unirii, sub egida Comitetului 
de Cultură şi Artă al regiunii, expoziţia 
« Alecsandri », care le urmează pe cele con
sacrate lui Eminescu şi Creangă, a fost or
ganizată de către Muzeul regional, Arhivele 
Statului şi Biblioteca Centrală Universitară 
din laşi. Ea prezintă numerosului public 
vizitator, desfăşurînd, ca pe o peliculă în 
documente şi imagini, cronologia vieţii şi 
a imensei activităti a aceluia care, « înce
pînd din preajma · anului 1840, vreme de 
jumătate de veac, - după cum spune Sa
doveanu - a întrupat în sufletu-i generos 
şi a exteriorizat cu marele-i talent toate aspi
raţiile neamului nostru . . . primul din elita 
românismului, luptător, interpret şi cîntăreţ » şi 

«unu/din creatorii României moderne»; Vasile 
Alecsandri. Parcurgem astfel panourile susţi
nute de fotografii, stampe, fotocopii, tablouri 
originale sau reproduse, încadrate de texte şi 
citate care ne poartă mai întîi prin vremea 
copilăriei şi a studiilor, ne prezintă apoi, 
o dată cu reîntoarcerea lui Alecsandri de la 
Paris, contactul înflăcăratului poet cu reali
tăţile sociale ~i naţionale (1840-1847), direc
toratul Teatrului Naţional ieşean şi elanul 
însufleţitor din jurul Daciei literare şi al 
Propăşirii, apoi perioada 1848-1859 - intensa 
şi activa participare politico-culturală a auto
rului Horei Unirii la marile evenimente prile
juite de revoluţie şi apoi de Unirea Ţări lor 
Române. 

Strîns legată de descoperirea şi punerea 
în valoare şi în circulaţie a bogatului tezaur 
al folclorului românesc apare apoi etapa 
creatiei literare de maturitate a « bardului 
national » în toate dimensiunile scrisului 
să~: poezie-proză-teatru, etapa anilor 
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1859-1884, care de fapt reprezintă centrul 
de greutate al expoziţiei. 

Activitatea diplomatică, recunoaşterea me
ritelor deosebite ale « regelui poeziei », şi 

apusul ultimilor ani din feerica perspectivă 
a Mirceştilor, prezintă vizitatorului coordo
;iatele strălucitei personalităţi comemorate. 
ln sfîrşit, ecoul în timp şi spaţiu al creaţiei 
alecsandriene, cu preţuirea pe care anii 
noştri o dau la gradul superlativ moştenirii 
lui Alecsandri, încheie expunerea noastră 
omagială. Ultimul document, intrat la des
chiderea expoziţiei, a fost proaspătul afiş al 
celui de al 1350-lea spectacol al Chiriţei în 
provincie, în interpretarea artistului poporului 
Miluţă Gheorghiu, din ziua imediat urmă
toare : 12 septembrie 1965 ! 

Întreaga expunere a sugestivelor panouri 
tematice este susţinută pe acelaşi criteriu 
cronologic, de unice şi extrem de valoroase 
materiale originale aşezate în vitrine, docu
mente, scrisori, manuscrise, afişe de specta
cole, cărţi sau obiecte, păstrate în bogatele 
colecţii ale Arhivelor Statului din laşi, la 
Muzeul Unirii, sau în fondul fostului Muzeu al 
teatrului din Moldova şi în alte instituţii cul
turale ieşene. Dintre acestea amintim cîteva 
mai semnificative. lată, de exemplu « mărturia 
mitricolă » originală în legătură cu anul naş
terii scriitorului, care oferă istoricilor literari 
baze serioase pentru optarea ca dată a naş
terii lui Alecsandri, anul 1818. « După încre
dinţarea ce s-au luat din sprafcă (cercetare) 
- se spune în acel document - s-au aflat 
că dumnealui Vasile Alecsandri . . . la anul 
1818 luna iunie 14 s-au născut în tîrgul 
Bacăului, din pravoslavnicii legiuiţii săi părinţi, 

dumnealui spatarul Vasile Alecsandri cu soţia 
Elenco, născută Cazoni ... » Datele din acest 
document sînt atestate şi de părinţii viitorului 
poet într-o notă anexată actului. 
Găsim apoi, actul de trimitere a tînărului 

Alecsandri la studii la Paris, în 1834, cel legat 
de numirea în 1840 ca director al Teatrului 
Naţional din laşi, împreună cu Kogălniceanu 
şi Negruzzi, ca şi jurămîntul lor cu această 
ocazie. Pagini îngălbenite de vreme ale reviste
lor Dacia /iterară şi Propăşirea cu cele dintîi 
lucrări tipărite de Alecsandri, sau foi cu reper
torii ale tînărului teatru românesc, file cu 
prima distribuţie pentru spectacolele Iorgu 
de la Sadagura, laşii în carnaval, Cinel-Cinel 
sau Cucoana Chiriţa în provincie, încadrează 
alte vitrine. O serie de documente mai 
puţin cunoscute sînt legate de activitatea 
lui V. Alecsandri ca « şef al mesei pen
siilor» sau ca « arhivist al statului Moldo
vei » (1850-1853), în care funcţie autoru I 
canţonetelor şi cînticelelor satirice de acum, 
întreprinde lucrări judicioase pentru dove
direa drepturilor acelora care cereau ajutoare 
băneşti pentru slujbele prestate statului, 
într-o perioadă cînd regimul pensiilor şi aju-
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toarelor de bătrîneţe nu era reglementat. 
Astfel, afirmaţia de mai tîrziu din memoriile 
poetului, că « am fost multă vreme sprijinul 
văduvei şi al celor orfani», corespunde reali
tăţii. Tot aici găsim şi un act original repre
zentînd un proiect de organizare a Arhivelor 
Statului, din 1850, în care Alecsandri sublinia 
valoarea acelei instituţii. Un alt document, 
tot din 1850, conţine date privitoare la con
tribuţia adusă de Alecsandri la elaborarea 
proiectului pentru organizarea învăţămîntului 
din Moldova, împreună cu Kogălniceanu, 

C. Hurmuzache şi dr. Cuciureanu. 

Din mulţimea documentelor de mare in
teres pentru publicul vizitator, desprindem 
un dosar din anul 1852 care conţine cores
pondenţa poetului cu autorităţile, în legătură 
cu apariţia revistei România literară. Ele 
arată limpede lupta pe care întemeietorul 
preţioasei publicaţii din 1855 a trebuit s-o 
ducă cu cenzura vremii. Alături stă mărturie 
vibrantul apel al lui Alecsandri către Sfatul 
Administrativ al Moldovei, în care autorul 
Doinelor şi Lăcrămioarelor scria aceloraşi auto
rităţi retrograde că « a sosit vremea, dar, ca 
să rupem şi noi românii lanţul trist al sclaviei ... 
şi de datoria fiecărui român este a agiuta prin 
toate puterile sale, prin toate jertfele sale, la 
stingerea sclaviei de pe pământul românesc ». 
Nu lipsesc din conţinutul vitrinei destinate 
acestei perioade şi acte legate de lupta revo
luţionară a anului 1848 sau de cea a unirii 
principatelor. Alături de imnul Horei Unirii 
apărut în ziarul Steaua Dunării, sau ediţia 

princeps a volumelor de poezii în limba 
română, ca şi cele în franceză, scrise de Alec
sandri, de primele sale opere dramatice sau 
monumentala culegere a Poesiilor populare ale 
românilor, apare înflăcăratul text al scrisorii lui 
Alecsandri întocmită la 25 iulie/6 august 1848 
în numele emigranţilor moldoveni după eşecul 
revoluţiei lor de la 1848, către fraţii munteni, 
cu îndemnul la unire: « Iubite Bălcescu, şi 

voi toţi fraţilor din Ţara Românească, voi vrednici 
fii ai libertăţii ... dorul cel mai mare al nostru 
este: Unirea Moldovei cu Valah ia sub un singur 
guvern şi sub aceeaşi Constituţie ... ». 

Alte documente însufleţitoare vorbesc, prin 
graiul scris al poetului-patriot, de lupta sa 
pentru progresul teatrului autohton. Cel care 
va ridica întregul edificiu al teatrului românesc 
la nivelul epocii moderne avea dreptate mai 
tîrziu să scrie următoarele în prefaţa celei 
dintîi ediţii a operelor complete - Teatru -
(1875), gîndindu-se la zbuciumata perioadă 

anterioară: « Un teatru perfect nu se impro
vizează de azi pe mîine; trebuie timp şi sacri
ficiuri ... O asemenea întreprindere cere multă 
bunăvoinţă, mult tact, multă răbdare din partea 
acelui ce s-ar încerca să creeze un repertoriu 
naţional. Ferindu-se de mania traducătorilor de 
drame cu mare spectacol şi cu situaţii exagerate, 
el va alege din repertoriile străine piese plăcute, 
lesne de jucat şi le va localiza cu măiestrie în 
privirea gustului public, sau mai bine, va com
pune bucăţi originale în care va introduce 
moravurile şi tipurile locale ». 

Găsim apoi, în alte vitrine, alături de ediţii, 
pagini caligrafiate perfect din manuscrisele 
celebrelor pasteluri alecsandriene sau poezii 
închinate vitejiei ostaşi lor români în războiul 

pentru independenţă (Peneş Curcanul, Odă 

ostaşilor români, Sergentul, Balconul şi Carpatul 
etc.), fotocopia baladei Mioriţa - după 

manuscrisul poetului, poeziile Adio Mol
dovei, Deşteptarea României, Dumbrava Roşie; 

între altele, numere din colecţia Convor
birilor literare deschise la diverse lucrări 

ale poetului publicate acolo, pagini originale 
sau copii transcrise cu mare grijă, provenite 
de la diferiţi prieteni şi cunoscuţi ai scrii
torului, în special actori renumiţi care au 
interpretat teatrul lui Alecsandri de-a lungul 
anilor, originale şi facsimile ale principalelor 
piese cum sînt Cetatea Neamţului, Vivandiera, 
Chiriţa în laşi, sau Două fete ş-o neneacă, -
comedie cu cîntice în 3 acturi; - cu muzica 
de Flechtenmacher - Sînziana şi Pepelea, 
Ovidiu, Fîntîna Blanduziei, Boierii şi ţăranii ş.a. 

Printre portretele originale ale poetului 
sau fotografia camerei sale de lucru de la 
Mirceşti găsim acte, note şi corespondenţe 

legate de însemnata sa activitate ca ministru 
de externe sau ca diplomat. Ne reţin inte
resul patru piese originale cu data de 5 ianuarie 
1859 prin care Alecsandri, ministrul de externe 
de atunci, anunţa pe ambasadorii Rusiei, 
Franţei, Sardiniei şi Angliei că « Alexandru 
Ioan Cuza a fost chemat la tronul Moldovei, 
prin votul unanim al Adunării Elective», şi că 

« a luat titlul de Alexandru Ioan I ». Alături 

găsim importanta scrisoare a lui Alecsandri din 
5 ianuarie 1860 adresată lui Costache Negri, 
agentul diplomatic al Principatelor Unite la 
Constantinopol, referitor la abuzuri le turci lor 
pe teritoriul ţării, sau despre festivităţile 

aniversării alegerii lui Cuza, organizate la 
Bucureşti în ziua de 5 ianuarie 1860, de la care 
au lipsit agentul austriac şi cel englez. Cîteva 
pagini expuse din scrisorile lui Alecsandri 
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către prietenul său Ion Ghica, sau actele 
legate de Mirceşti sau de casa poetului din 
laşi, ne reţin de asemenea interesul. 

Etapă cu etapă, viaţa literară reconstituită 

în imagini şi documente vorbeşte vizitatorilor 
despre atîtea gînduri, simţiri, emoţii sau trăiri 
ale poetului. Prin chipul şi replicile nesfîrşi

telor personaje, prin decorul atît de fami I iar şi 
îmbietor al naturii umanizate din întreaga 
poezie şi proză alecsandriană, străbătută de 
simboluri vibrante, uşor de tălmăcit, pe 
înţelesul tuturor, dar măreţe, memorabile 
şi capabile de însufleţire, moştenirea lăsată 

nouă de Alecsandri se fixează astfel, o dată 

mai mult în conştiinţa milioanelor de cititori 
ai săi. Aceasta, de fapt, a fost şi intenţia rea
lizatori lor expoziţiei. 

O suită de stampe reprezentînd rolurile 
celebre din piesele lui Alecsandri, interpretate 
de Matei Millo, cit şi afişe originale de specta
cole reprezentate în timpul vieţii scriitorului 
şi după moartea sa, (începînd cu afişul distri
buţiei la prima reprezentaţie a Coanei Chiriţa) 

- un adevărat brîu de afişe ale vremii -
grăiesc de la sine despre intensa activitate 
a autorului lui Despot Vodă în acest domeniu. 
Mulţimea de ediţii ale operelor lui Alecsandri, 
în limba română şi în franceză, ca şi în alte 
limbi, dintre care unele poartă autografe şi 
dedicaţii - volume de versuri, proză şi 

teatru - şi, în sfîrşit, testamentul original al 
poetului, scris la Mirceşti, la 20 septembrie 
1886, reţin atenţia oricărui vizitator. Docu
mentul, sigilat cu pecetea inelară a poetului, 
a fost deschis - după cum se ştie - la 1 octom
brie 1890 în faţa soţiei sale, Paulina Alec
sandri. În cuprinsul acestui memorabil act 
lăsat de Alecsandri posterităţii, alături de alte 
dispoziţii testamentare de felul celei referi
toare la donarea manuscriselor sale Academiei 
Române, a aceleia privitoare la susţinerea şi 

dezvoltarea şcolii primare din Mirceşti, apare 
în mod semnificativ ultima, dorinţa sa fier
binte legată de destinul luncii din Mirceşti: 

« ... frumoasa luncă de pe malul Siretului să 

nu se tae nici odată în mod de a fi desfiinţată ». 
O serie de lucrări, picturi şi busturi, (por
tretul lui Alecsandri de C. Stahi, vederea 
laşilor din vremea poetului de O. Stavschi, 
tabloul Unireo Ţărilor Române de Th. Aman, 
Atacu/ de la Smîrdan de N. Grigorescu - repro
ducere-, Lunca din Mirceşti, a lui T. Buic!iu, 
tabloul jubiliar al Societăţii literare « Juni
mea» din laşi, avîndu-1 pe Alecsandri în 
centru, sau impunătorul bust în bronz al 
poetului, realizat de E. Bîrleanu, care domină 

întreaga sală de la intrare, şi altele), 
întregesc, alături de fTlateriale privind 
preţuirea bardului de la Mirceşti în anii 
noştri (ediţii, pînă la cele recente, cifre 
ale tirajelor, aspecte din ultimele piese repre
zentate, studii, şi în fine, presa literară şi 

cotidiană din zilele comemorării), bogata 
expoziţie ieşeană consacrată « regelui poe
ziei ». 

O vitrină specială este destinată în expoziţie 
prezentării unor piese tridimensionale care 
au aparţinut lui Alecsandri. Este vorba de 
călimara şi trusa de scris a poetului, ceasul 
său de voiaj, un album de fotografii, cărţi 

de vizită ale sale, diferite distincţii primite 
şi alte piese originale. Mai menţionăm, ca o 
surpriză binevenită pentru marele public, 
aceea de a se bucura de audiţii reprezentînd 
« ediţiile radiofonice V. Alecsandri», lecturi 
dramatizate din versurile sau proza scriito
rului, cîteva cîntece pe versuri ale poetului 
(Hora Unirii, Steluţa) şi, în mod special, 
momente din apreciatul festival teatral « Alec
sandri», din care nu lipseşte spectacolul oma
gial al Chiriţei în provincie, în interpretarea 
colectivului Teatrului Naţional din laşi, 

purtător cu cinste al numelui marelui ctitor 
al său. 

Expoziţia literară « 75 de ani de la moartea 
lui Vasile Alecsandri » de la laşi, alături de 
casa-memorială « V. Alecsandri» de la Mir
ceşti, - această carte ilustrată evocatoare de 
statornică şi aleasă preţuire a memoriei 
« veşnic tînărului Alecsandri », realizată în 
oraşul unde poetul a pus bazele dramaturgiei 
româneşti, ca şi pe plaiurile sale natale, spre 
care nesfîrşite şiruri de localnici şi pelerini 
din întreaga ţară s-au îndreptat în zi lele neui
tate ale comemorării, în semn de omagiu, 
împreună cu celelalte manifestări naţionale, 

prilejuite de actuala sărbătoare, - confirmă 

dragostea de care se bucură marele bard, 
aci în patria Mioriţei şi a Doinelor, pe costi
şele Moldovei, pe gura de rai a Mirceştilor, 

şi pretutindeni. Căci, în ciuda trecerii anilor, 
cîntecele poetului, devenite ecoul sonor al 
veacului şi a 1 poporului său, trecute prin 
generaţii de-a rîndul, freamătă şi în noi, 
ca un imperativ mereu actual al conştiinţei: 

« Eu care din junie stătut-am neclintit, 
Cu inima lipită de ţara strămoşească, 
Si toate-a ei avînturi proFund le-am resim

ţit ... )) 

FLAVIU SABĂU 
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Mănăstirea din Lorsch. Corp d~ clădire datind din anul 774 

EXPOZITIA INTERNA TIONALA „CAROL CEL MAREu 
DE LA AACHEN 

I O N ONAŞCU 

Oraş aşezat la frontiera dintre trei ţări : 
Germania Federală, Olanda şi Belgia, într-o 
poziţie pitorească, înconjurat de întinse păduri 
de brad şi mesteacăn, Aachen a atras timp de 
aproape trei luni (26 iunie-19 septembrie 
1965) pe numeroşi oameni de cultură şi artă 
din diferite părţi ale lumii, dornici să admire, 
adunate la un loc, preţioase izvoare istorice 
i lustrînd pregnant epoca de deosebită strălu
cire cultural-artistică a lui Carol cel Mare. 

Evenimentul care a pus în însufleţită mişcare 
mai ales pe savanţi şi pasionaţi cercetători 
ai societăţii medievale, a fost expoziţia inter
naţională « Carol cel Mare ». 

A fost ales Aachen (Aix la Chapelle) pentru 
reprezentarea epocii lui Carol cel Mare, 
fiindcă acest oraş a fost ridicat la situaţia de 
reşedinţă a imperiului de renumitul monarh 
al francilor; aici a chemat el pe cei mai 
cunoscuţi oameni de cultură şi artişti din 
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Italia, Bizanţ, Anglia, Orientul mijlociu, 
Africa de nord, ca să ridice pe o treaptă 

nouă, superioară, cultura şi arta vremii sale. 
Aici a construit valoroase monumente arhi
tectonice, cum sînt palatul imperial, domul 
şi alte clădiri, devenind patronul oraşului, 

şi tot aici l-a surprins sfîrşitul vieţii, înmor
mîntat fiind în ianuarie 814, în capela palatului. 

Inaugurarea expoziţiei a coincis cu o îndoită 
aniversare: 1200 de ani de la prima apariţie 
în analele imperiale a Aachenului ca oraş, 

găzduind în anul 765 pe regele Pepin cel scurt, 
tatăl lui Carol, şi 800 de ani de cînd Carol cel 
Mare a fost beatificat, la 1165. 

Scopul expoziţiei de la Aachen a fost de 
a da o imagine cît mai completă a operei lui 
Carol cel Mare, a prosperităţii culturale 
din vremea lui. Partea esenţială a acestei 
expoziţii au format-o operele de artă din epoca 
strălucitului monarh: manuscrise splendid 
caligrafiate şi fermecător ornamentate cu 
miniaturi, piese rare de aur şi fildeş, monede, 
emailuri, machete ale unor vestite monumente 
arhitectonice, reproduceri de picturi murale, 
rare sculpturi carolingiene şi pictură pe 
sticlă (remarcîndu-se fereastra de sticlă de 
!a mănăstirea Lorsch, în a cărei folosinţă s-a 
dat de către Carol manuscrisu I celebru 
« Codex aureus », alcătuit pe la 810 din care 
o parte se păstrează în ţara noastră) etc. 

Pentru o justă înţelegere a epocii carolin
giene, s-au prezentat în expoziţie piese carac
teristice create în faza antichităţii tîrzi i şi în 
perioada precarolingiană, ca: fildeşuri şi 

manuscrise din perioada de descompunere 
a orînduirii sclavagiste, opere de aurărie din 
epoca merovingiană. S-a avut apoi în vedere 
ilustrarea epocii postcarolingiene, adînc şi 

direct influenţată de arta carolingiană, înfă

ţişîndu-se personalitatea lui Carol cel Mare 
aşa cum îl arată izvoarele istorice şi cum a 
intrat în tradiţie. 
Aşa cum au subliniat oficialităţile la festi

vitatea solemnă a inaugurarii expoziţiei, 

aceasta s-a putut organiza datorită unei largi 
colaborări internaţionale, care s-a căutat a 
fi ilustrată prin două simboluri: macheta 
mănăstirii St. Gali, realizată de profesorul 
W. Horn de la Universitatea din California, 
şi Evangheliarul de la Lorsch, « ultimul şi 

poate cel mai bogat manuscris pe care Carol 
cel Mare l-a comandat, provenind din colec
ţiile Vaticanului, ale Bibliotecii de Stat din 
Bucureşti şi ale Muzeului Victoria and Albert 
din Londra » 1 . În presa locală din ziua de 
26 iunie s-a scris în legătură cu acest celebru 

1 Din cuvîntarea primarului oraş.ului, Hermann 
Heusch, 
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manuscris: « Mulţimea manuscriselor, a codi
celor, a miniaturilor va face ca inima specia
liştilor să bată mai intens. Ca exemplu dăm 
numai Codicele numit de la Lorsch care poate 
fi văzut iarăşi complet aici pentru prima oară, 
după mai multe secole, căci altfel se găseşte 

în părţi separate la Vatican, în Bucureşti şi 

la Muzeul Victoria şi Albert din Londra. 
Faptul că s-a reuşit să fie adus întreg la Aachen, 
şi acest valoros Evangheliar din Şcoala palatină 
a lui Carol cel Mare, este unul din cele mai 
remarcabile evenimente ale acestei expoziţii» 2 • 

Pentru realizarea expoziţiei în cele mai 
bune condiţii, organizatorii ei au făcut apel 
la toate instituţiile din lume deţinătoare 

de piese care se încadrau în tematica fixată. 
Şi-au adus contribuţia lor aproape 200 de 
muzee, biblioteci, tezaure de aşezăminte 
religioase etc. din 16 state, împrumutînd 
aproape 800 de piese de valoare, care au fost 
asigurate pentru 150 de milioane mărci vest
germane. Unele piese nefiind transportabile, 
ca de exemplu monumente arhitectonice, 
picturi murale, mozaicuri, a fost necesară 

reproducerea lor. 
Toate obiectele împrumutate au fost aşezate 

mai întîi în subsoluri le palatului municipal 
din Aachen, care se înalţă pe temeliile palatului 
lui Carol cel Mare. 

Timp de cîteva săptămîni înainte de inaugu
rare, s-au îndreptat spre Aachen valori muzei
stice din Viena, Roma, Paris, Dijon, Reims, 
Londra, Bruxelles, Haga, Berna, Madrid, 
Stockholm şi alte oraşe din vestul şi centrul 
Europei. Piese de mare valoare artistică au 
fost expediate de către Uniunea Sovietică 

(din Biblioteca de Stat Saltîkov-Scedrin şi 
din tezaurul numismatic al Ermitage-ului), 
şi Republica Socialistă România (din biblioteca 
de la Alba Iulia, filială a Bibliotecii centrale 
de stat din Bucureşti), dovedindu-se întărirea 
spiritului de colaborare culturală între state 
cu sisteme social-economice deosebite. Faptul 
a fost subliniat prin participarea la inaugurarea 
expoziţiei a ambasadorului Uniunii Sovietice, 
Smirnov, a delegaţilor din Leningrad şi Bucu
reşti. În presă a apărut un articol intitulat: 
Urmele lui Carol cel Mare în răsărit 3 • Orga
nizatorii expoziţiei, în frunte cu prof. dr. 
W. Braunfels, directorul ei, au stabilit ca ope
rele artistice de aur, armele, hărţile imperiului 
carolingian, machetele monumentelor arhi
tectonice, monedele, mărturiile literaturii şi 

artei caligrafice să fie aşezate în sălile palatului 
municipal. Obiectele cele mai preţioase au 
fost expuse în sala încoronării; manuscrisele 

• Aachener Volkszeitung, nr.145, din 26 iunie 1965. 
3 Ibidem, articol scris de dr. Hans Feldbusch. 
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Scoarţa din raţă a Evangheliarului 
din Lorsch. Vatican, Mu5eo Sacro 
(sus) 

Scoarţa din spate a Evangheliarului 
din Lorsch. Londra, Muzeul Vic
toria şi Albert (jos) 
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create în cadrul şcolii curţii imperiale, minia
turi carolingiene provenind din numeroase 
mănăstiri, fildeşuri, piese valoroase din tezau
rul imperial şi altele pe care tradiţia le consi
deră că au aparţinut lui Carol cel Mare etc. 
În gangul catedralei. situată în vecinătatea 
palatului municipal, au fost expuse sculpturile 
arhitecturale provenind de la mai multe 
biserici şi mănăstiri carolingiene, ca şi repro
duceri în culori de picturi murale carolin
giene. 

În sala încoronării, în partea ei centrală, 
a fost expus preţiosu I Codex aureus avînd 
unite într-o largă vitrină cele patru părţi 

ale lui, două cuprinzînd textul şi două alcă

tuind scoarţele de fildeş, care au format legă
tura manuscrisului. Întreg manuscrisul a fost 
scris prin anul 810, la curtea lui Carol cel 
Mare cu litere de aur, în uncială, adăogindu-se 
şi « capitalis rustica». cu excepţia elementelor 
capitolelor şi a spatelui chipurilor evanghe
liştilor. 

Manuscrisul a fost dăruit de Carol mănăstirii 
din Lorsch (vechea aşezare romană Laurisa), 
localitate situată pe ţărmul drept al Rinului, 
aproape de autostrada Frankfurt-Heidelberg, 
în faţa sa - peste Rin - aflîndu-se oraşul 

Worms. Monumentul religios a fost ridicat 
de arhiepiscopul de Metz, Chrodegang, înru
dit cu tatăl lui Carol cel Mare, prin anii 
745-749, iar după moartea lui, urmaşii săi 

l-au închinat, în anul 772, lui Carol cel Mare, 
ctitoria devenind abaţie regală, bucurîndu-se 
de mari privilegii printre care şi acela de a 
nu depinde de nici o episcopie 4 • În această 
mănăstire s-au scris şi « Analele de la Lorsch », 
cuprinzînd evenimentele principale petrecute 
în imperiu între anii 794-803 6 • 

După cum s-a arătat, Codex aureus se află 

desmembrat în patru părţi: prima parte a 
textului cuprinzînd evangheliile lui Matei şi 

Marcu se află în Biblioteca Bctthyaneum din 
Alba Iulia, partea a doua în Biblioteca Vati
canului ; o scoarţă de fildeş se află iarăşi la 
Vatican, a doua la Londra. Cînd anume s-a 
produs ruperea acestui manuscris nu se ştie 

precis. El este menţionat în cel mai vechi 
catalog al bibliotecii mănăstirii Lorsch, alcă

tuit în prima jumătate a secolului al IX-iea, 
notîndu-se că avea scoarţele legăturii din 
fildeş ( « habens tabu las eburneas »). După 

1479 se găsea încă la Lorsch. cînd a fost 

' Karl J. Meist, Die Geschichre des Kfosters Lorsch 
von der Griindung bis dos Jahr 1232, p, 21. 

6 * * *, Karl der Grosse. Werk und Wirk.ung, Aachen, 
1965, p. 191. 

refăcută legătura. După aceasta - în împre
jurări necunoscute 6 a ajuns întreg la Biblioteca 
centrală din Heidelberg. de unde apoi partea 
a doua a textului a trecut în posesia Vatica
nului. Prima parte a textului se găsea în ulti
mul deceniu al secolului al XVIII-iea în pro
prietatea cardinalului arhiepiscop Migazzi din 
Viena; acesta îl vîndu contelui lg. Batthyany, 
episcop de Alba Iulia. 

Prima parte a manuscrisului. care se află 

în ţara noastră, cuprinde 222 pagini (111 
file) şi are dimensiunile 37x27,1 cm. Orna
mentarea extrem de bogată constă din 12 
table canoane (p. 13-24) şi chipurile a doi 
evanghelişti (p. 26, 148). În afară de acestea, 
la începutul Prologului lui Matei este repre
zentată « Înălţarea lui Christos » (p. 27), 
iar la începutul evangheliei lui Matei se înfă

ţişează pe întreaga pagină 36 imaginea Maje
stăţii. O reprezentare de acest gen nu se mai 
află în nici un alt manuscris din şcoala palatină. 
Manuscrisul de la Lorsch reprezintă raza tîrzie 
a şcolii carolingiene. 

A doua parte a textului, cea de la Vatican, 
are 124 de foi, cu dimensiunile 37,4x27,1 cm 
pe f.A r şi 67 r, în care se găsesc chipurile 
evanghelişti lor Luca şi Ioan. 

Prima copertă a manuscrisului. executată 

din fildeş, cu imaginea sculptată a lui Christos, 
şi partea a doua a textului au ajuns la Vatican 
în anul 1623, astăzi conservîndu-se în Muzeul 
religios (Museo Sacro). Cît priveşte a doua 
copertă, reprezentînd pe S. Maria, a ieşit la 
iveală într-o colecţie particulară din Koln 
(Colonia), abia în anul 1853, cînd a fost achizi
ţionată de contele Saltikoff. De la acesta 
coperta a trecut în anu I 1861 în colecţii le 
Muzeului Victoria şi Albert (Victoria and 
Albert-Museum) din Londra, inv. nr. 138-
1866 7 • 

Participarea ţării noastre, cu o piesă artistică 
excepţională la Expoziţia internaţională « Ca
rol cel Mare » de la Aachen, inaugurată la 
26 iunie 1965, constituie expresia unei politici 
de colaborare activă cu toate statele pentru 
adîncirea legăturilor şi schimburilor culturale, 
pentru progres şi pace. 

8 Viorica Secărescu. [Din colecţia de manuscrise şi 
ncunabule a Bibliotecii « Batthyaneum », în « Revista 

Muzeelor», 11 (1965). nr. 3, p. 251, nota 1] admite 
anul 1622 dată a desmembrării manuscrisului. 

7 Karl der Grosse. Werk und Wirkung, Aachen, 1965, 
p. 254, nr. 418, descrierea Evangheliarului de la Lorsch, 
şi p. 254-256, nr. 521-522, descrierea legăturii, 
acestui manuscris. Această lucrare valoroasă, excelent 
executată grafic, care constituie Catalogul expoziţiei 
de la Aachen, este realizarea unui colectiv de mari 
specialişti în domeniul artei carolingiene, în frunte cu 
profesorul Wolrgan~ Braunrels. 
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AspEct de la „Sîmbra oilor" - Neg;eşti-Oaş 

EXPOZIŢIA „CULTURA POPULARA DIN REGIUNEA 
MARAMUREŞ„ 

TANCRED BĂNĂŢEANU 

Campaniile de cercetări şi achiziţii efectu2.te 
de 12 lucrători ştiinţifici din colectivul Muzeului 
de artă populară al Republicii Socialiste Româ
nia, în anii 1962-1963 (cca. 700 de zile), în 
107 sale ale regiunii Maramureş au dat rezul
tate din cele mai frumoase.O serie de probleme 
cercetate, ca şi cele aproape 2 OOO ele obiecte 
colecţionate, peste 1 O OOO de fotografii şi 

diapozitive color executate, cele 5 filme docu-
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mentare au îmbogătit cu un material foarte 
valoros colecţii le muzeului. 

Cu această ocazie s-au descoperit unele 
aspecte etnografice inedite şi s-a api-ofundat 
studiul unor prohleme mai puţin cunoscute, 
dintre care sem~alăm: centrele de ceramică 
de la Săcel, din Lăpu5, şi din Baia Sprie; tipo
logia cergilor şi a ştergareior; centrul de lădari 
de la Băiţa; tipuri specitîce ce constt"Ucţii 
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anexe ale gospodăriilor: portul din satul 
Săpînţa şi din zonele Lăpuş, Chioar, Codru: 
obiceiul pastoral al « sîmbrei » în Ţara Oaşului 
şi cel agricol al « tînjalei » într-un sat din 
Maramureş etc. 

Rezultatele sînt concretizate, în primul 
rînd, în expoziţia ( ul tura populară din regiunea 
Maramureş. S-au elaborat însă şi comunicări, 
articole şi studii. 

Expoziţia prezintă aspectele cele mai carac
teristice ale culturii populare maramureşene. 
După o introducere în care sînt jalonate 

unele etape istorice mai importante, în 
expoziţie sînt înfăţişate caracterele specifice 
ale aşezărilor, arhitecturii şi ocupaţiilor, mai 
mult prin elemente grafice şi fotografice. 
Cele cîteva obiecte prezentate 1n această 
parte fac expunerea mai intuitivă şi creează 

posibilităţi de prezentare expoziţională mai 
decorativă. 

Ceramica este prezentată mai amplu datorită 
numărului mare de centre şi remarcabilei 
sale varietăţi cromatice şi ornamentale. Pe 
lingă cunoscutele produse de ceramică din 
Vama, Iza, Baia Mare, Baia Sprie, Lăpuş etc. 5e 
remarcă vasele din Săcel, cu valori deosebite 
în formă şi consistenţa pastei nesmălţuite, dar 
mai ales în elementele sale de tradiţie dacică. 

Un capitol important al expoziţiei îl consti
tuie produsele textile de interior. În afara 
splendidelor şi binecunoscutelor scoarţe mara
mureşene se remarcă, în primul rînd, cergile, 
mai puţin puse în valoare pînă în prezent 
dar care rivalizează cu orice alte produse 
artistice populare, avînd dominante valenţe 
decorative chiar şi în actualele interioare 
moderne. 

Expunerea ştergarelor s-a făcut tipologic, 
cu ajutorul unei ing'enioase soluţii expozi
ţionale. Tipologia acestor ţesături este pre-

zentată pe criteriul istoric al evoluţiei elemen
telor şi compoziţiilor ornamentale - de la 
ornamente liniare şi pînă la cele florale. 

Cuprinderea în expoziţie a splendidelor 
creaţii maramureşene în lemn a ocazionat şi 

prezentarea rezultatelor cercetări lor efec
tuate în centrul de lădari de la Băita, necu-
noscut pînă acum. · 

Elementele de interior expuse prilejuiesc 
desfăşurarea admirabilei fresce decorative de 
culoare şi ornamente ale « rudei », cît şi 
a atît de apreciatei picturi pe sticlă. 

Cum este şi firesc, portul are ponderea 
cea mai mare în expoziţie. Prezentarea tipo
logică a cămăşilor, a hainelor din ţesături 
de lină, a zadiilor, pieptarelor, pieselor de 
port anexe, a gătelii capului şi a podoabelor 
este urmată de o bogată expunere a celor mai 
importante ansambluri de port, cu toată varie
tatea lor tipologică, morfologică, ornamentală, 
din toate zonele etnografice ale regiunii: 
Maramureş, Oaş, Codru, Lăpuş, Chioar şi 

din Cîmpie. Merită subliniat şi aici caracterul 
inedit al celei mai mari părţi din material, 
precum şi fundamentarea ştiinţifică, pe baza 
cercetări lor pe teren, a tematicii de expunere. 

Material original şi necunoscut pînă în 
prezent este şi cel expus în legătură cu obiceiul 
agricol al « tînjalei », un exemplu extrem de 
interesant de manifestare sincretică a mai 
multor obiceiuri străvechi şi un document 
preţios al vechimii şi persistenţei agriculturii 
în ţara noastră. Împreună cu « tînjaua ». ma
terialul privind cununa de seceriş, obiceiul 
pastoral al « sîmbrei oilor», măştile de anul 
nou şi colacii de nuntă, completează capitolul 
obiceiurilor, care încheie, prin aceste elemente 
de suprastructură, cele mai caracteristice 
aspecte ale atît de bogatei culturi populare 
maramureşene. 

Moment din Cesfăşurarea obiceiului agricol « tîniaua » - Hot-?ni-Maramureş 
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2 

3 

Fig, 1. - HalE:bardă elveţiană din secolul XIV; 2. -Ţip de tun din secolele XV-XVI; 3. - Fragmentul de tun din 
timpul v-oevodului Petru Cercel (15B3-15B5) 

DIN COLECŢIA 
CENTRAL 

ARME ALBE ŞI DE FOC 
MUZEULUI MILITAR 

CRISTIAN VLĂDESCU 
şi C A R O L K O N I G 

În actualul stadiu de cercetare a armelor 
pentru identificarea după epocă, provenienţă 
şi tipologie, în vederea întocmirii unui catalog 
al colectiei Muzeului militar central 1 -

numărînd peste 10 OOO de piese, dintre care 
2 OOO sînt expuse - reţin atenţia cîteva exem
plare originale, reprezentative în categoria lor 
şi cu importanţă istorică. 

1 Lucrarea este în curs de definitivare. 
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Din perioada de început a folosirii hale
bardei ca armă de luptă, muzeul deţine două 
tipuri elveţiene din a doua jumătate a secolului 
al XIV-iea. Le prezentăm fiind mai puţin cu
noscute decît cele din secolele XV-XVII, 
cînd, treptat, halebarda devine armă de gardă 
sau de paradă. Primele halebarde sînt com
puse dintr-o secure grea cu tăiş oblic, perro
rată în coltul de sus cu o cruce, vîrf 
masiv şi cîrlig scurt, forjate dintr-o bucată 
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spre deosebire de celelalte care au securea 
uşoară şi vîrful subţire, mult alungit. 

O evolutie asemănătoare au şi partizanele, 
care se tr~nsformă mai mult cu timpul. În 
secolul al XV-iea primele tipuri au formă de 
suliţă lungă şi aripi laterale la bază - aşa 
cum are exemplarul unic din colecţia muzeului 
- pe cînd cele din secolele XVI-XVII sînt 
rotunjite şi bogat ornamentate. 

Dintre săbiile care au aparţinut unor perso
nalităti istorice, amintim sabia lui Gabriel 
Batho~y datată 1609, cu lama uşor curbată 
şi un tăiş avînd pe partea exterioară, gravat, 
bustul voievodului îmbrăcat în armură de 
epocă, ţinînd în mina dreaptă un buzdugan 
de comandă şi în mina stîngă sabia. Urmează 
inscripţia GABRIEL BATHORY D<EI> G<RA
TIA> PRINCEPS TRANSILVANIAE, însotită 
de un ornament şi arme aşezate sub fo~mă 
de panoplie alcătuită dintr-o spadă şi o sabie, 
străpungînd un scut oval cu o cască deasupra. 

Pe partea interioară apare stema Transil
vaniei sub care se plasează inscripţia: 

PARTIUM REGNI HUNG<ARIAE> DOMI
NUS ET SICUL<ORUM> COMES. 1609, aso
ciată cu acelaşi ornament, la care se adaugă 
soarele şi luna cu figuri omeneşti stilizate, 
încadrate de stele în maniera de lucru a armu
rieri lor din Toledo. 

Garda sabiei e deschisă, în formă de cruce, 
cu o api ică rombică în centru, bătută în pietre 
semipreţioase, iar mînerul cu ornamente 
mari florale, reliefate. Teaca de lemn, îmbră
cată în catifea de culoare verde închis, are 
patru aplice cu monturi de pietre semi preţioase 
executate în tonul celei de pe gardă. (fig. 5). 

De o constructie asemănătoare este şi sabia 
lui Gheorghe Rakoczi al II-iea (fig. 4) cu lama 
la fel curbată, avînd pe latura exterioară 
gravat bustul său în armură cu un buzdugan 
de cavaler în mînă, urmat de inscripţia: 

GEORGIUS 
RAKOCI li 
D<EI> G<RATIA> PR<INCEPS> TRAN<SIL

VANIAE> 
RE<GNI> HUNG<ARIAE> DO<MINUS> 
ET SIC<ULORUM> COM<ES>. 

încadrată de ornamente şi soare cu figură 
omenească. 

Pe latura opusă, stemele Ungariei şi Transi !
vaniei cu luna înconjurată de cinci stele, 
mărginesc inscripţia: 

PAR<TIUM>, REG<Nl>CO 
HUNG<ARIAE> DOM<INUS > 
ET <SIC<ULORUM>COM<ES> 
A<NNO>D<OMINI> 1645. 

Garda săbiei este deschisă, cu două braţe 
si centru oval pe care este fixată o rozetă 
bătută în pietre semipreţioase. Minerul, î_nco: 
voiat la cap, este lucrat din argint aurit ş1 

prevăzut cu monturi de felul rozetei de pe 
gardă, iar teaca de lemn, îmbrăcată în catifea 
verde, are garnituri de argint aurit. 

Ţinînd seama că domnia lui Gheorghe 
Rakoczi al II-iea se întinde pe perioada anilor 
1648-1660 şi pe sabie se află anul 1645, se 
pune întrebarea dacă sabia a aparţinut într
adevăr lui Gheorghe Rakoczi li. Credem că 
în cel mai bun caz ultima sau ultimele două 
cifre sînt greşit gravate. Astfel, nu mai poate 
fi vorba de o datare sigură a anului de execuţie 
a săbiei, ci de una aproximativă, între 1648-
1655. Sub nici o formă nu se putea strecura 
o greşeală de gravură a cifrei « 11 » în loc 
de « I », de lîngă numele voievodului, aşa 
cum s-ar putea crede, pentru că bustul de 
pe lamă este cu adevărat al lui Gheorghe 
Rakoczi al II-iea. 
După îndelungi peregrinari, una din săbiile 

lui Constantin Brîncoveanu 2 ajunsese la 
Muzeul Luvru, unde a fost expusă pînă în 
1940, cînd guvernul francez a cedat-o guver
nului român şi a trecut în colecţia Muzeului 
militar. 

Ea este executată după modelul săbiilor 
orientale. Are lama din otel de Damasc, de 
formă curbată cu un tăiş ·pe toată lungimea 
şi un al doilea scurt pe concavitate, spre vîrf. 

Faţa exterioară a lamei, spre talon prezintă 
un ornament aurit, mărginit de două lumînări. 
Mai sus, într-un medalion, o încrustatie a 
Fecioarei cu pruncul în braţe şi deasupr~ doi 
îngeri care susţin o coroană. 

Pe partea dinspre muchia netăioasă este 
încrustată cu aur inscripţia în limba greacă: 

OT Cî KACIAEY (sic) AHTTHTE 
AOI'E 0EOY ITANTANAE 

adică: 

:Eu ~<Xcrt,-e:u oc-f)T"l)TE: t.6ye: 0e:ou Ilc,;,mxvc,;~ 

(Tu rege invincibil cuvînt al lui Dumnezeu 
Atotputernic). 

Garda săbiei lipseşte şi mînerul făcut din 
os are cap uşor încovoiat. 

Interesantă este o spadă de execuţie, de la 
începutul secolului al XVIII-iea, cu lamă 
dreaptă şi două tăişuri. Inscripţia ei, încadrată 
de gravuri cu ornamente florale, nu diferă 
ca idee, de restul inscripţiilor întîlnite pe 
spadele de execuţie. 

Pe una din feţele lamei scrie: 

« DIE HERREN DEM UNHEIL » 
« ICH EXEQUIERE IHR URTHEIL », 1710 

adică: 

« Stăpînii cîrmuiesc nenorocirea» 
« Eu le execut sentinţa». 1710 

2 Din cele 16 săbii ale lui Constantin Brincoveanu. 
de care vorbesc documentele, in ţară sînt cunoscute 
doar două: una la Muzeul militar central si una la 
Muzeul de istorie a oraşului Bucure~ti. 
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iar pe cealaltă faţă: 

«WAN MAN DAS SCHWERT AUFT SHUT 
HEBEN 

WUNSCHT MAN OEM SUNDER DAS 
EWIGE LEBEN » 

deci: 
« Dacă se ridică spada deasupra condam

natului 
Dorim păcătosului viaţă veşnică» 
Nu e lipsit de interes de a preciza că o altă 

armă existentă în colecţiile noastre şi pre
zentată în unele muzee drept pumnal eficace 
în lupta corp la corp, prin desprinderea din 
corpul central a două lame laterale pentru 
sfredelirea trupului, este în realitate ceea ce 
se numeşte pumnal de « mînă stîngă » 3 , 

folosit în luptele cu rapiera pentru a întîm
pina şi a rupe lama rapierei adversarului. 
Pe talonul lamei este montat un dispozitiv 
cu resort, care, prin apăsare, declanşează 
din lama centrală două lame mici laterale. 

El se prezintă sub forma unui pumnal obiş
nuit cu gardă, avînd braţele curbate spre 
lamă, şi mîner de oţel înfăşurat cu sîrmă 
împletită. 

în categoria armelor de apărare individuală 
se situează trei paveze sibiene din ultimul 
sfert al secolului al XV-iea, de o construcţie 
asemănătoare celor folosite în această vreme 
în zona Europei Centrale. Pavezele sînt lucrate 
din lemn acoperit cu piele vopsită în fîşii 
oblice galbene şi roşii. Au marginile rotunjite 
la bază şi extremitatea superioară retezată 
în unghi de 45°. De asemenea, un coir « Mo
rion » german din a doua jumătate a secolului 
al XVI-iea, de forma unei calote prevăzute 
cu o creastă proeminentă şi boruri înguste 
în formă de luntre, deasupra cărora sînt nituite 
rozete ornamentale de alamă. Părtile laterale 
ale calotei au cîte o floare de cri~ ciocănită, 
care decorează coirurile companiilor civile din 
Munchen în a doua jumătate a secolului al 
XVl-leJ. 4 • Floarea aceasta de crin, de aparte
nenţă strict mlinchenEză, nu are nimic comun 
cu cea întîlnită pe blazoanele Franţei din 
aceeaşi epocă. 

Încheiem prezentarea armelor albe cu o 
secure occidentală de vînătoare din secolul 
al XVIII-iea, compusă dintr-o muchie drept
unghiulară şi manşon masiv, ornamentată cu 
gravuri florale care încadrează o scenă de vînă
toare de gîşte sălbatice la marginea unui lac, 
pe malul căruia se profilează în planul al doilea 
un castel. Pe talonul securii e gravată inscrip
ţia: 

« IOH <ANN> GEORG. WEISS 1734 », 

3 Maurice Maîdron Les armes, Paris, 1891, 
pp. 290, 292. 

.a Auguste Demmin Guide des amaceurs d'armes 
ancrennes - par ordre crono/ogique de()ws Ies temps 
Ies plus recules jus ➔ u'LJ nos jours, Paris 1879, p. 294, 
r,g. 136. 
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numele fabricantului, însoţit de marca sa, 
un cap de bufniţă. Coada de lemn a securii 
are sculpturi florale în tonul celor de pe 
metal. 

Paralel cu folosirea armelor albe îşi fac apa
riţia în secolul al XIV-iea şi primele arme de 
foc. Foarte timid folosite, la început, ele vor 
avea un rol hotărîtor în secolele următoare. 

Armele de foc sînt amintite pentru prima 
oară în documentele noastre sub domnia lui 
Vlad Dracul, care într-o scrisoare din anii 1431 
(1432 ?)5 cere braşovenilor «o sută de puşti», 
cu certitudine arme portative, deoarece la 
această dată nici o armată din părţile noastre 
nu avea piese de arti Ier ie propriu-zisă. 
După această dată documentele amintesc din 
ce în ce mai des folosirea noilor arme. 

Din secolul al XV-iea şi începutul secolului 
al XVI-iea constituie piese rare şi reprezen
tative o ţeavă de puşcă grea şi două de tun. 
Primele două se încărcau pe la gura ţevii 
iar ultima pe la culată, adică pe la partea 
posterioară. 
Ţeava de puşcă grea (calibru 22 mm) este 

făurită din fier forjat, neghintuită; exte
riorul are forma unui trunchi de piramidă 
cu baza un exagon. De remarcat că laturile 
corpului nu corespund pe toată lungimea 
ţevii, spre cu lată muchii le schimbîndu-şi 
poziţia. La gură, ţeava se lărgeşte în formă 
de pîlnie iar pe partea inferioară are un 
proptitor 6 • 

Aprinderea încărcăturii se făcea cu ajutorul 
unui fitil aprins sau a unei vergele înroşite 
în foc, printr-un orificiu dispus pe partea 
dreaptă a ţevii, lîngă culată. 

Fără să aibă o marcă de fabricare, forma şi 
metoda de lucru ne permit s-o datăm în seco
lul al XV-iea. 
Ţeava de tun mic de mînă (calibru 42 mm) 

este neghintuită, de formă cilindrică şi întă
rită la capete cu două manşoane. La partea 
superioară a ţevii, pe manşonul de la culată, 
se găseşte orificiul de aprindere a încărcă
turii. Modul de aprindere este identic cu cel 
amintit mai sus. 

Aceste piese erau montate, după cum 
reiese din gravurile şi documentele vremii, 
pe un afet de lemn, dîndu-i-se luptătorului 
posibilitatea de a le purta şi manevra. 
Ţeava de tun cu încărcarea pe la culată 

(calibru 58 mm) se deosebeşte de tipuri le 
amintite. Piesa este construită din fier forjat, 
neghintuită, şi deschisă la ambele capete. 
Ţeava este formată din şapte cilindri îmbinaţi 
unul în altul, formînd astfel un corp comun. 
La locurile de îmbinare, pentru a i se da o 

5 Bogdan I. Documente privitoare la relaţiile 
Ţării Rom6neşti cu Braşovul ş, cu Ţaro Ungu!'ească 
;n sec. XV-XVI, Bucureşti, 1905, pag. 63 . 

8 Aproape toate ţevile de puşcă grea din seca• 
lele XV-XVI au acest proptitor pentru sprijinirea 
şi nxarea puştii. 
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rezistenţă suficientă la presiunea exploziei 
interioare, sînt montate cercuri de întărire 
denumite « frete » 7 • Celor şapte cilindri 
le corespund şase cercuri, dintre care unul 
la gura ţevii şi altul prevăzut cu doi umeri 
laterali, la locul de fixare a ţevii propriu-zise 
cu detunătorul. De acest inel cu umeri laterali 
este fixată o furcă pentru montarea piesei 
la afet sau pentru a o propti în pămînt. 

Detunătorul are o prelungire în formă de 
scară, terminată printr-un braţ proptitor de 
manevrare. Acest tip de tun cu încărcare 
pe la culată este întîlnit în secolul al XV-iea 
şi la începutul secolului al XVI-iea. 

La sfîrşitul secolului al XV-iea se fac încer
cări de simplificare a metodei de aprindere 
a încărcăturii la armele portative. Primele 
piese cu un sistem mecanic perfecţionat de 
aprindere sînt semnalate la sfîrşitul secolului 
al XV-iea şi începutul secolului al XVI-iea 
cînd sînt cunoscute sub numele de arme cu 
fitil (mousquets a la meche, Luntengewehr). 
Una din piesele interesante de acest tip este 
puşca cu fitil orientală (calibrul 15 mm) datînd 
din secolul al XVI-iea. 

Arma are ţeava neghintuită şi exteriorul 
de forma unui trunchi de piramidă cu baza 
un decagon. Pe ţeavă este aplicat aparatul de 
ochire format din cătare cu crestătură şi înăl
ţător cu foaie fixă, ochirea făcîndu-se printr-un 
orificiu al foii şi prin crestătura cătării. 

Dispozitivul mecanic de darea focului este 
compus din cocoş port-fitil, tigăiţă 8 cu capacul 
ei şi platina O• 

Pe patul şi ulucul din lemn, care fac corp 
comun, sînt aplicate plăci metalice de forme 
florale incizate. Talpa patului este îmbrăcată 
într-un toc de lemn acoperit cu piele. 

Datarea armei s-a putut face după contra
marca armei, imprimată pe partea superi
oară a ţevii, lingă cu lată. Marca atelierului 
cu inscripţii orientale este indescifrabilă, 
însă contramarca este specifică unui număr 
de arme provenite de la vechea biserică 
« St. Irene» din Constantinopol, unde a 
fost instalat arsenalul lui Mahomed al II-iea 10 . 

În colecţia muzeului se află şi o puşcă grea 
occidentală cu cremene şi rotiţă (calibru 
17,75 mm) din anul 1544. 
Ţeava este neghintuită cu exteriorul neuni

form. Pe ea este montat aparatul de ochire 
format din cătare cu ţel şi două înălţătoare 
cu foi fixe. Mecanismul de darea focului este 

' C. vo.1 Decker Geschichte des Gesutzwessens 
und der Anillerie in Europa, p. 33. 

8 Locaşul în care se punea încărcătura de aprin-
dere necesară prarului de puşcă din interiorul 
ţevii. 

11 Placa metalică care acoperă sau fixează meca
nismul de tragere şi de dare a focului. 

10 A. Demmin op. cit. pag. 600 cf. Eduard von 
Lenz «Arsenalzeichen ader Beschau, în « Zcirschn{t 
fur hisrorische Wa((enkunde », V, VI, heft 9, p, 
299-303. 

format dintr-un cocoş port cremene, rotiţă 11 

cu arcul ei şi platină. 
Puşca are ca piesă separată, un suport 

de lemn avînd la extremităti o furcă cu două 
braţe metalice pentru sp~ijinirea armei şi 
un ax conic pentru fixare la pămînt. 

Pe ţeava puştii este gravat anul fabricaţiei 
1544 şi aproape de cu lată semnul « :=::: ». 

Printre piesele de valoare istorică se numără 
fragmentul de ţeavă de tun din perioada 
domniei lui Petru Cercel (1583-1585). În 
drumul de la Paris spre Constantinopol, 
pentru căpătarea firmanului de luarea domniei, 
Petru Cercel s-a oprit la Veneţia unde a vizitat 
arsenalul, cercetînd muniţiile şi diferite guri 
de foc 12 • 

Ajuns domn al Ţării Româneşti, comandă, 

după modelul veneţian, piese de tun pentru 
Ţara Românească. 

Fragmentul amintit este turnat din bronz 
cu ţeava lisă şi încărcarea pe la gura ţevii 

(calibru 60 mm) 13 . Pe culată se vede urma 
unui orificiu de aprindere şi a cîrligului de 
fixare a plăcii care acoperă «lumina» 14 . 

Pe detunător, se află stema Ţării Româneşti 
înconjurată de inscripţia în limba slavă Săt
vori Io Petru Voevod sân Petraşco Voevod 
vnuc Radu I Voevod («FĂCUTĂ DE 10 
PETRU VOIEVOD FECIORUL PĂTRAŞCU
LUI VOEVOD »; NEPOTUL RADU LUI VOIE
VOD») şi, deasupra stemei, partea inferioară 
a corpului unui invalid (fig. 3). 
După modul de lucru, piesa a fost construită 

într-un atei ier cu o veche experienţă de 
lucru. 

Din acelaşi secol mai sînt două pistoale 
occidentale cu cremene şi rotiţă (calibru 
12,75 mm) care poartă pe ţeavă data de 1596. 
Ele au ţeava neghintuită şi exteriorul mai 
mult de jumătate tronconic. spre culată 

căpătînd forma unui trunchi de piramidă cu 
baza un octogon. Mecanismul de darea focului 
este lucrat cu gravuri de forme florale şi de 
frunze, iar patul şi ulucul, din lemn sculptat, 
este prevăzut cu gravuri pe plăci de os, repre
zentînd animale marine şi motive florale. 

Pe ţeavă amîndouă pistoalele poartă I iterele 
« H » şi « R » care încadrează marca atelie-

11 Prin apăsare pe trăgaci rotiţa era pusă în 
mişcare de arcul ei, strins în prealabil, care, 
frecîndu-se între cremene şi pulberea de pe 
rotiţă, producea scîntei necesare aprinderii încăr
căturii. 

12 E. Hurmuzaki Documente priviroare !a :swria 
Romdnilor, Bucure,ti, 1886, voi. I, 1518-1780, 
p. 55. . 

13 Radu Gioglovan în « lmprejurările descope-
ririi fragmentului de tun provenit din turnătoria 
lui Petru Cercel)> în Revista Muzeelor, 2, 1965, 
pag. 160, dă calibrul de 7 cm, ceea ce nu corespunde 
realităţii. Fragmentul de tun avea iniţial calibrul 
de 60 mm. Datorită uzurii s-a produs o decalibrare 
care variază între 60.2-60,4 mm. 

u Orificiul prin care se introducea ntilul so.u 
verfeaua înroşită în foc pentru aprinderea incăr
,ături i explozive interioare, 
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Fig. 4 
Inscripţia de pe scibia voevo
dului Gheorghe Rakoczi al 
li-le• 

Fig. 5 
Sabia voevodului 
Gabriel Bathory 

rului, un leu ridicat pe picioarele din spate 
ţinînd în labele din faţă o săgeată cu vîrful 
în sus şi anu I de fabricaţie « 1596 ». 

Din categoria armelor cu cremene, deose
bită este o puşcă orientală (calibru 15,5 mm) 
din secolul al XVIII-iea. Aceasta are ţeava 
din oţel de Damasc, neghintuită şi exterior 
de formă tronconică. Pe partea superioară 

a tevii, încrustată în metal aurit şi în argint, 
este săpat un şanţ, paralel cu axul ţevii, la 
extremitatea căruia se află ţelul pentru luarea 
liniei de ochire. 

Mecanismul de darea focului este compus 
din cocoşul port-cremene, amnar 16 , tigăiţă 
şi platină. Toate aceste piese sînt ornamen
tate. Platina şi placa care acoperă arcul amna
rului este gravată cu panoplii de arme albe 
şi de foc, iar patul şi ulucul din lemn a fost 
aproape în întregime încrustat cu sidef, chih
limbar şi mărgean de diferite forme geometrice 
şi florale, în mare parte pierdute astăzi. 
Patul se termină cu o talpă metalică gravată 
cu motive identice celor de pe platină şi cu 
api ice de rorma unor capete de om la partea 
superioară. 

u Dispozitiv metalic care, prin lovire cu cre
mene. produce scinteile ce se transmit la încărcă

tura de pulbere a tigăiţei. 
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Prezentarea de fată nu constituie obiectul 
stabilirii diferitelor tipuri de arme în evoluţia 
lor, ci doar descrierea unor piese mai valo
roase din punct de vedere muzeistic. 

Tipologia şi caracteristici le armelor medie
vale vor apărea într-o lucrare specială, menită 
să fie un îndreptar în munca de identificare 
a acestora. 

* 
De curînd Muzeul militar central s-a îmbo-

găţit cu noi piese valoroase prin trecerea în 
patrimoniul său a colecţiei particula~e de arme 
« C. Karadja » donată de urmaş11 acestuia, 
Marcela şi dr. I. Karadja. O parte din aceste 
piese contribuie, prin specificul lor tipologic, 
la întregirea cunoştinţelor despre evoluţia 
armamentului medieval. 

Un interes deosebit prezintă o halebardă 
moldovenească, descoperită în prundiş lingă 
Cetatea Neam tu lui, datată la sfîrşitu I secolului 
al XV-iea şi for~ată dintr-un topor mic şi două 
lame puternice de suliţă, una făcînd oficiul 
cîrligului de agăţare al halebardei _clasice. 

O piesă neîntîlnită în muzeele din ţara 
noastră, excepţională prin felul execuţiei, 
este o spadă moscovită de la sfîrşitul secolului 
al XV-iea, cu lama incizată ornamental şi miner 
de os sculptat şi marchetat pe partea superi
oară cu fire metalice şi cercuri de altă esenţă, 
iar pe partea inferioară cu romburi mărginite 
de o retea de sîrmă împletită. 

Dintre' celelalte spade remarcăm una ger
mană din a doua jumătate a secolului al XVI-iea, 
cu apărătoare în spirală perforată în formă 
de cruce, tipul din care va lua naştere sabia 
de cavalerie din secolele următoare şi două 
spade tuarege din secolul al XIX-iea, cu 
minere în formă de trunchi de prismă, îmbră
cate în piele ţesută cu fire de argint şi teci de 
piele presată cu motive reliefate. 

O raritate o constitue două buzdugane 
pentru magie de dimensiuni exagerate -
cap de bou şi de diavol - cu figurile contu
rate şi părţile occipitale bogat ornamentate 
cu animale fantastice în peisaj oriental. 

Ca arme de foc se remarcă un pistol occi
dental, cu cremene, din secolul al XVIII-iea, 
cu ţeava ornamentată în procesul turnării, 
avînd marcat un vultur cu aripile deschise 
privind spre stînga, unul oriental din aceeaşi 
epocă, exemplar rar, cu patul şi ulucul din 
lemn, placate cu sidef şi monturi de argint 
filigranat, precum şi un pistol cu cremene 
de la sfîrşitul secolului al XVIII-iea, executat 
în maniera armurieri lor din Balcani. 

Colecţia deţine arme de foc occidentale 
cu mărci cunoscute, dar nereprezentate 
p1na acum în Muzeul militar, ca de exemplu 
PAUL BREIDEN şi L. B. VEPOORTEN. 
Majoritatea armelor provin din colecţiile: 
imperială germana, W. Graupe, Herbert 
Gutman, din Berlin şi Figdor din Viena. 
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MUZEUL PROFESOR DR. VICTOR BABEŞ 

M I RC EA V. B A B E Ş 

Savantul român, prof. dr. Victor Babeş a 
fost - după părerea acad. prof. dr. Constantin 
I. Parhon - întemeietorul medicinei ştiinţi

fice din ţara noastră, şi cel care prin « gîndireo 
şi munco so o deschis drumuri noi pentru activi
tatea ştiinţi (,că mondială ». 

Muzeul ce-i poartă numele, a luat fiinţă 

sub auspiciile Secţiei culturale din Sfatul 
Popular al Capitalei, în urma donaţiei imobi
lului, materialului documentar şi artistic, de 
către fiul savantului: solemnitatea inaugurării 
a avut loc în ziua de 19 octombrie 1956, cu 
prilejul aniversării a 30 de ani de la încetarea 
sa din viaţă. 

Despre menirea muzeului, acad. prof. dr. 
Ştefan S. Nicolau spunea că « crearea fui 
o dat şi dă prilejul oamenilor muncii, copiilor 
şi tinerilor din şcoli, institute şi universităţi, 

să se instruiască, oflînd importantele descoperiri 
înscrise de acest valoros ctitor ol ştiinţei patriei 
în ştiinţo mondială; să ia model de curaj şi stă
ruinţă în lupto pentru moi binele poporului ». 

Într-adevăr, « Muzeul prof. dr. Victor 
Babeş » evocă, prin bogatele colecţii de 
manuscrise, documente, cărţi, fotografii, obi
ecte de artă, mobilier şi obiecte de valoare, 
atmosfera în care a trăit omul de ştiinţă 

român, iar viaţa sa este prezentată în muzeu, 
în trei etape cronologice distincte. 

Prima perioadă, aceea a copilăriei şi a for
mării (1854-1881), a fost dominată de influ
enţa personalităţii puternice a părintelui său 

Vichentie Babeş, o figură progresistă remar
cabilă în trecutul cultural şi politic al poporului 
român de peste munţi. Acesta, unul dintre 
cei mai străluciţi reprezentanţi ai culturii 
româneşti din Transilvania, a ajuns să fie 
ales membru fondator al Academiei Române. 

În cadrul aceleiaşi perioade sînt înfăţişate 
în muzeu aspecte din antecedentele familiale, 
viaţa în sinul familiei şi în şcoală, precum şi 

elemente din activitatea studenţească a tînă
rului Victor Babeş. 

A doua perioadă cuprinde bogata activitate 
ştiinţifică desfăşurată de el la Budapesta, 
Paris şi Berlin (1881-1887). Victor Babeş 

a stabilit atunci, pe baza unei concepţii per
sonale de sinteză, rolul exact şi limitele acţiunii 
microbilor patogeni în cursul procesului de 
îmbolnăvire, ţinînd seama de interdependenţa 
ce există între germeni şi terenul pe care ei 
îl atacă. Această gîndire temeinică l-a pus în 
măsură să închege cunoştinţele medicale de 
pînă atunci despre microbii patogeni într-o 
disciplină nouă şi independentă, denumită 

bacteriologia sau microbiologia, pe care a 
fundamentat-o prin publicarea, în colaborare 
cu savantul francez A. V. Cornil, a primului 
tratat din lume despre aceşti germeni (denu
miţi pe acea vreme şi bacterii), destinat 
medicilor. 

A treia şi ultima etapă, cuprinde viaţa şi 

activitatea lui Victor Babeş în România 
(1887-1926). Ea evocă reînnoirea învăţă 
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mîntului medical la Facultatea de medicină 

din Bucureşti în focul luptei dintre vechi şi 

nou şi începuturile ştiinţei medicale creatoare 
româneşti, strîns legată de munca intensă ce 
se desfăşoară la noul Institut de patologie şi 

bacteriologie, creat şi organizat atunci pe 
baza ideilor sale originale. 

Adevărat reînnoitor al gîndirii medicale 
moderne, Victor Babeş a enunţat, pe baza 
experienţelor efectuate în institutul său, 

principiile de bază ale seroterapiei, denumite 
ulterior pe nedrept « legile lui Behring ». 
Tot în acelaşi institut a fost aplicat pentru 
prima dată la om serul împotriva turbării. 

În aceeaşi perioadă Victor Babeş a desco
perit şi aplicat serovaccinoterapia (toxină+ 
antitoxină), cunoscută astăzi în lumea ştiin

ţifică sub denumirea inexplicabilă de « metoda 
americană ». 

În sfîrşit, lucrînd în acel institut, Victor Babeş 
a descoperit circa 50 de viruşi, microbi şi 

paraziţi patogeni, dintre care hemosporidiile 
la mamifere poartă astăzi numele de« babesii », 
avînd în vedere că acestea erau cu totul necu
noscute în filogenetică, înaintea descoperirii 
făcute de savantul român. 

Prin activitatea sa însă, Victor Babeş ţintea 
mai sus, spre un ţel mai înalt: acela de a aplica 
măsuri practice în masă, pentru combaterea 
mizeriei sociale şi a bolilor molipsitoare, 
acestea mai ales prin prevenirea lor. El intro
duce cu succes în ţară tratamentul împotriva 
turbării, salvînd de la moarte peste 62 OOO 
de persoane muşcate grav de animale dove
dite ca fiind turbate, promovînd « metoda 
românească » de tratament care constă din 
injectarea nu numai de vaccin dar şi de ser 
antirabic. Prin numărul mare al persoanelor 
tratate şi salvate, institutul său din Bucureşti 

devine cel mai important centru antirabic 
din lume. 

Provenind din acelaşi institut, zeci de mii 
de fiole de ser antidifteric, ce se distribuiau 
în mod gratuit, încep să pătrundă anual pînă 
în cele mai îndepărtate sate ale ţării, reducînd 
mortalitatea de erup şi de difterie a copiilor 
de la 80% la 10% şi salvînd astfel anual alte 
zeci de mii de vieţi. Astfel, graţie iniţiativei 
personale a lui Victor Babeş, România a fost 
prima ţară din lume în care serul antidifteric 
a ajuns să fie distribuit pe scară socială în mod 
gratuit. 

În muzeu mai sînt expuse şi documente 
privind mari le greutăţi şi piedici împotriva 
cărora Victor Babeş a trebuit să ducă o luptă 
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continuă, atunci cînd încerca să îmbunătă

ţească starea culturală, economică şi sanitară 

a oamenilor muncii, mai ales la sate, unde 
îngrijirea medicală era ca şi inexistentă. 

Cu toate acestea el a reuşit să facă, după 

cum spune acad. prof. dr. Ştefan S. Nicolau 
« pentru sănătatea şi bunăstarea poporului 
român mai mult decît toţi miniştrii burghezi 
zgomotoşi, care adesea au încercat să umilească 
pe marele patriot». 

De la intrarea muzeului, privirea vizitatoru
lui este atrasă de un mare portret în ulei al 
lui Victor Babeş la vîrsta de 70 de ani (executat 
de pictorul Gr. Stoenescu), sub care se află 

aşezat microscopul preferat al savantului. Ca 
obiecte deosebit de valoroase, în muzeu se 
mai află expus un volum manuscris, cu peste 
50 de poezii inedite, scrise în tinereţe de vii
torul om de ştiinţă, un exemplar din ediţia 

1-a a primului tratat de bacteriologie medi
cală din lume, publicat de Victor Babeş (în 
colaborare cu A. V. Cornil) la Paris în 1885, 
bustul său (executat de sculptorul N. Onofrei), 
precum şi planşele pe care el le-a desenat 
- reproduse şi mărite pe panourile muzeului 
- reprezentînd « babesiile », granulaţiile fine 
metacromatice ale lui Babeş-Ernst, nodulii 
rabici ai lui Babeş, corpii lui Babeş-Negri 

(incluziile rabice) etc. 

Unul din meritele de seamă ale lui Victor 
Babeş fiind şi acela de a fi iniţiat în ţară o şcoală 
ştiinţifică creatoare cu reprezentanţi i I uştri, 
figurile acestor elevi şi colaboratori ulteriori 
ai săi, în frunte cu profesorii Gh. Marinescu, 
C. Levaditi, C. I. Parhon, Şt. G. Nicolau, 
P. Riegler şi alţii ocupă în muzeu un întreg 
panou. 

Ca o dovadă de preţuire pe care regimul 
no,tru socialist o acordă memoriei marelui 
savant român, pe un ultim panou sînt 
înfăţişate Universitatea din Cluj, care îi 
poartă numele (Babeş-Bolyay), Parcul sportiv 
din acelaşi oraş, un mare spital din Bucureşti 
şi multe alte edificii şi monumente din ţară, 

care poartă astăzi numele lui Victor Babeş. 

În sfîrşit, în cea din urmă încăpere din 
muzeu sînt prezentate vizitatorului, într-o 
aşezare plăcută, obiectele de artă şi mobilele 
ce au aparţinut marelui savant. 

Muzeul este vizitat an de an de tot mai 
multe persoane. El constitue încă o dovadă 
de înaltă cinstire de care se bucură astăzi 
în Republica Socialistă România savantul 
Victor Babeş, cu care poporul nostru se mîn
dreşte. 
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,,UN ACT DE REVERENŢA ŞI UN NOBIL ÎNDEMN ..... 

GEORGE FRANGA 

„Un muzeu teatral este un act de reverenţă pentru gloriile 
trecutului şi un nobil îndemn la muncă şi realizare pentru gene
raţiile viitoare" 

În urmă cu un sfert de veac îşi deschidea 
uşa o modestă instituţie muzeală al cărei 

scop era să salveze, să strîngă cu grijă şi să 

înfăţişeze publicului tot ceea ce constituia 
document şi venea să întrege1scă mărturiile 

despre istoria zbuciumată şi glorioasă a tea
trului românesc: Muzeul Teatrului Naţional. 

George Ciprian, artist emerit 

Împotriva celor care socoteau că gloria 
actori lor e nedurabilă, că ea se stinge o dată 
cu ei şi cu generaţia care i-a aplaudat şi i-a 
iubit, organizarea şi deschiderea acestui muzeu 
a suscitat interesul unor mari personalităţi 

culturale şi a unui public numeros iubitor 
de teatru. 
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Doi ani de căutări, în locuinţele actoriceşti, 
în arhivele teatrului, au scos la iveală docu

mente preţioase din care se înfiripa, filă cu 
filă, cronica teatrului românesc. 

La 10 septembrie 1942, Liviu Rebreanu -
pe atunci director general al teatrelor, care 

sprijinise şi încurajase strădaniile noastre, 

lua parte, cu vădită mulţumire, la inaugurarea 
muzeului. Presa vremii s-a arătat destul de 
binevoitoare salutînd această iniţiativă 1 . 

De atunci colecţiile muzeului s-au înmulţit 
prin donaţii şi achiziţii şi, în anul 1944, fiind 

evacuate la Argeş, au fost salvate de la dezastrul 
în care a pierit vechea clădire a Teatrului 

Naţional. 

Instalat în momentu I de faţă în Pasaju I 
Majestic într-o clădire mai spaţioasă decît 

cea care îl adăpostise în primii ani, Muzeul 
oferă vizitatorilor o prezentare interesantă 

a istoriei teatrului românesc de la începuturi le 
sale pînă în zi lele noastre. 

Sala întîia reuneşte mărturii despre primele 

manifestări de teatru pe teritoriul ţării 

noastre - fotografii reprezentînd figurine de 
actori şi măşti de teatru din epoca elenistică 

şi romană, descoperite la Constanţa (Tomis), 
Mangalia (Callatis) şi Histria, macheta amfi
teatrului roman de la Sarmizegetusa, precum 

şi ilustrări ale tradiţiilor teatrului nostru 
popular (laic şi religios) şi documente în 

legătură cu existenţa teatrelor curţilor dom
neşti şi boiereşti din epoca feudală 

1 Ziarele « Viaţa » nr. 505/12 sept. 1942 şi 
«Ordinea,, nr. 3126/11 sept. 1942 etc., etc. 

În cea de-a doua sală şi în a treia sală, por
trete, afişe, cărţi şi manuscrise de teatru 

reconstituie evoluţia teatrului românesc cult. 
Muzeul păstrează costumele lui Matei Millo 
în Coana Chiriţa, ale Aristizzei Romanescu 

în Coana Joiţica, ale Agathei Bîrsescu, C. I. Not_ 
taraşi alţii. Dominantă, în aceeaşi sală, - pre
ţios şi scump exponat - stă masa la care şi-a 

scris marele Caragiale celebrele sale comedii. 
Ultima sală înfăţişează viaţa teatrului româ

nesc de la începutul veacului nostru şi pînă 

în vremurile de astăzi. 
În ultimii ani, în patrimoniul muzeului au 

mai intrat: manuscrisul traducerii lui Eliade 
Rădulescu Fanatismul (Prophetul Mahomed) 

- prima piesă reprezentată de şcolarii Socie
tăţii Filarmonice în 1853, manuscrisul piesei 
Ovidiu de V. Alecsandri, a Năpastei lui Cara
giale, Memoriile Agathei Bârsescu, în limba 

germană, Memoriile lui Şt. Vellescu (primele 
memorii actoriceşti cunoscute pînă astăzi la 
noi) : piesele lui Victor Ion Popa, scrisori, 

fotografii, schiţe de decor şi de costume, 
ca şi o serie de discuri şi benzi de magnetofon 
pe care se păstrează vocile lui C. I. Nottara, 

Tony Bulandra şi Lucia Sturdza Bulandra, 
Maria Filotti, Nicolae Bălţăţeanu, Nicolae 
Soreanu, Sonia Cluceru, Ion Manolescu, 
George Vraca, N. Leonard, V. Maximilian, 

G. Timică şi alţii. 

Muzeul adaugă mereu noi documente, strîn
gînd cu respect şi grijă, pentru generaţiile 

viitoare, mărturiile privind evoluţia unui 
teatru al cărui bun nume a trecut de mult 

peste hotarele ţării. 
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oreanizarea 
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Prin planul de măsuri elaborat în urma dezbaterilor Consfătuirii 
.muzeografilor care a avut loc la C.S.C.A. in iulie 1963, se trasa Comi
tetelor regionale de cultură şi artă sarcina de d organiza treptat, în 
1-2 comune din fiecare raion. case-muzeu, care, prin conţinutul lor, 
să reflecte starea de înapoiere a satului de ieri. Ca urmare, au şi început 
să se înfiinţeze asemenea unităţi muzeale într-o serie de localităţi ca 
Păuleşti, raionul Satu Mare, reg. Maramureş, Ciuta, raionul Caransebeş, 
reg. Banat. Din discuţiile care s-au purtat cu prilejul inaugurării 
casei-muzeu din Păuleşti a rezultat că intre cei cărora le revine sarcina 
de a organiza asemenea unităţi muzeale - directori şi muzeografi de la 
muzeele regionale şi raionale. secretari şi inspectori de la Comitetele 
regionale şi raionale de cultură şi artă - există încă unele nedumeriri 
şi chiar puncte de vedere contradictorii cu privire la scopul şi pronlul 
caselor-muzeu, modul de alegere a unităţilor şi de formare a colecţiilor, 
tematică etc. În dorinţa de a contribui la lămurirea acestor probleme. 
Revista Muzeelor a organizat, la sediul redacţiei, o dezbatere la care 
a invitat cîţiva lucrători cu experienţă din diferite muzee din ţară. Au 
participat: Bănăţeanu Tancred, directorul Muzeului de artă populară 
al Republicii Socialiste România, Moga Marius, directorul Muzeului 
regional al Banatului, Bir I ea Ion, şer de secţie la Institutul de etno
grafie şi folclor al Academiei Republicii Socialiste România, Butură 
Valeriu, şer de secţie la Muzeul etnografic al Transilvaniei, Dihor Ion, 
şef de secţie la Muzeul regional al Banatului, iar din partea redacţiei -
Roşu Lucian, redactor şef şi Zderciuc Boris redactor pentru sectorul 
de etnogralie. Discuţiile au abordat principalele probleme pe care le 
ridică organizarea caselor-muzeu. 

BORIS ZDERCIUC: Mulţumindu-vă pentru participare, vă propunem să intrdm în fondul dezbaterii care 
a prileJuit imilnirea noastrd şi vd rugdm sd vd spuneţi părerea, in primul rind, cu privire la carac
terul, pro(,lul şi obiectivele caselor-muzeu. După cum vă este cunoscut. ideea înfiinţării lor a apărut 
pentru prima datd în cadrul cons{dtuirii muzeografilor din iulie 1963. 

MARIUS MOGA: Socotesc că dezbaterea acestei probleme este deosebit de necesară datorită faptului 
că ea, pe lingă aspectul strict muzeal, menit să îmbogăţească reţeaua unităţilor în care noi 
lucrăm, cu scopul de a face cunoscute generaţiilor viitoare realităţile istorice, sociale şi cul
turale dintr-o anumită epocă şi dintr-un anurnit sat, trebuie să pună în valoare şi realizările 
culturale şi artistice ale poporului nostru pentru turişti, al căror număr creşte an de an. 
De aceea rezolvarea problemelor care se pun în legătură cu organizarea caselor-muzeu, trebuie 
căutată după părerea mea, în funcţie de acest dublu scop. Prin caracterul lor, casele-muzeu 
trebuie să fie« martorii» direcţi, documente concrete şi peremptorii ale unor stări istorico
sociale din trecut, ale condiţiilor grele de viaţă în care a trăit poporul nostru. Ele trebuie 
să slujească ca termen de comparaţie faţă de progresele materiale şi culturale dobîndite în 
satele patriei noastre în anii regimului democrat-popular, Acest caracter al caselor-muzeu 
şi scopul cultural educativ pe care-l urmăresc determină şi profilul lor. llustrînd realităţi 
istorico-sociale şi condiţiile de viaţă din trecut ale ţărănimii muncitoare, casa-muzeu trebuie 
să aibă un profil istorico-etnografic. Prezenţa celor două categorii de materiale - istorice 
şi etnografice-într-un dozaj judicios echilibrat se impune cu necesitate. 

VALERIU SUTURĂ: Pentru definirea cit mai exactă a conţinutului şi profilului caselor-muzeu trebuie 
să facem precizarea că aceste unităţi muzeale nu sint tot una cu muzeele săteşti. Acestea 
din urmă sînt instituţii complexe, cu o expoziţie de bază în care sînt prezentate tematic, 
pe secţii, natura (bogăţiile naturale, flora, fauna), istoria şi cultura populară de pe teritoriul 
unui sat sau al unei comune, din cele mai vechi timpuri, pînă în actualitatea imediaU, Muzeele 
săteşti se organizează în clădiri anume construite sau adaptate acestui scop. Casele-muzeu, 
în schimb, sînt case sau gospodării ţărăneşti autentice şi tipice, cu tot inventarul de obiecte 
etnografice legate de cultura materială şi spirituală a unei colectivităţi săteşti dintr-o epocă 
dată. Prin construcţie, casa-muzeu ilustrează tipul zonal cel mai reprezentativ de arhitectură, 
iar prin inventaru1 de obiecte, condiţiile de viaţă ale ţărănimii. Organizarea interiorului 
locuinţei şi prezentarea obiectelor folosite în gospodărie trebuie să reflecte specificul satului 
sau al zonei. 

Expunerea în casa-muzeu a unor obiecte arheolqgice sau documente istorice împreună 
cu cele etnografice nu mi se pare o solutie potrivită. ln ceea ce priveşte viaţa de azi cred că 
satul nou. socialist, este un « exponat » foarte clar şi convingător pentru cunoaşterea actuali
tăţii, astfel că nu mai este necesar să folosim obiecte noi şi în casa-muzeu. Aşa cum foarte 
bine a spus tovarăşul Moga, casele-muzeu trebuie să rămînă « martorii » direcţi ai trecutului. 

TANCRED BĂNĂŢEANU: Sînt întru totul de acord cu distincţia [ăcută de tovarăşul Butură între 
casa-muzeu şi muzeul sătesc. Cu exceptia materialului ilustrativ, structura tematică a unui 
muzeu sătesc este aceeaşi ca şi a unui muzeu raional sau regional cu caracter mixt. Cu totul 
altceva, după părerea mea, reprezintă casele-muzeu, aceste complexe de locuire ţărăneşti, 
înţelegind prin aceasta casa şi construcţiile gospodăreşti specilice diferitelor zone etnografice 
care vor dispare în curind şi pe care, practic, nu le putem aduna în muzeele noastre etno
grafice în aer liber. Constituind documente elocvente asupra condiţiilor de viaţă din trecut, 
aceste complexe gospodăreşti ar reprezenta totodată un rel de rezervaţii etnografice, în 
special de arhitectură populară, domeniu în care poporul nostru a realizat valori remarcabile 
ca monumentalitate şi frumuseţe. Aş accentua chiar asupra aceslui caracter de rezervatie 
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etnograncă. deoarece dacă unităţile sint bine alese şi înzestrate cu tot inventarul de obiecte, 
ele devin implicit şi documente autentice cu o mare forţă de evocare a vieţii din trecut, 
servind ca termen de comparaţie între acest trecut şi actualitate. Şi, intrucit vorbim de 
complexe gospodăreşti cu tot inventarul dţ obiecte, aş propune să fie numite mai de grabă 
« gospodării-muzeu », decit « case-muzeu ». Consider necesar ca în aceste gospodării să 
se facă şi o prezentare (prin text, obiecte şi prin documente) a istoricului satului, a condi
ţiilor de viaţă socială şi economică de la înfiinţarea satului pirră în prezent. Fireşte că această 
expunere a materialului privind istoria satului nu trebuie făcută în interiorul locuinţei, care 
va cuprinde exclusiv material etnografic. În acest scop vor fi căutate soluţii muzeografice care 
se vor aplica după ~az: panouri la intrarea în gospodărie, vitrine puse sub adăposturi cons
truite ad-hoc etc. ln orice caz nu putem scoate din gospodărie partea istorică, ducînd-o, 
să zicem, la căminul cultural. Însă, în ceea ce priveşte viaţa nouă, tovarăşul Butură are dreptate 
cind spune că înfăţişarea generală a satului, nivelul superior de viaţă oglindit în casele ţăra
nilor cooperatori sînt mai concludente pentru ilustrarea actualităţii, decit cele citeva obiecte 
pe care le-am expune, eventual, în casa sau gospodăria-muzeu. 

ION DIHOR: Casa-muzeu de la Ciuta pe care am organizat-o are un profil istorico-etnografic. În 
acest sens o întreagă încăpere din locuinţă, noi am consacrat-o prezentării istoricului satului 
înainte şi după 23 August 1944. Ideile expuse aici cu privire la conţinutul şi pronlul caselor
muzeu m-au dus însă la convingerea că într-adevăr pentru istorie trebuie căutate alte soluţii, 
încăperile casei urmind a fi organizate ca o locuinţă tipică pentru zona şi epoca pe care o 
reprezintă. 

LUCIAN ROŞU: Discuţiile privitoare la conţinutul şi pronlul caselor-muzeu au scos în evidenţă 
complexitatea problemei, iar lucrările de organizare a acestor unităţi muzeale, fie încheiate, 
fie în curs de desfăşurare, ne indică urgenţa cu care trebuie să acţionăm pentru a preciza 
cîteva linii directoare privind scopul, modalităţile de organizare a caselor, criteriile de selec
ţionare a obiectelor etc. 

BORIS ZDERCIUC: Conturarea scopului şi a pronlului caselor-muzeu aşa cum a rezultat din dezbaterea 
de pînă acum ne permite să abordăm o altă latură a problemei şi anume, teritoriul pe care-l 
avem în vedere în alegerea caselor-muzeu şi criteriile de selecţionare a unităţilor şi obiectelor 
destinate pentru acest scop. Pe de altă parte, dacă unităţile alese trebuie « să reflecte starea 
de înapoiere a satului de ieri », ele trebuie să ilustreze şi forţa de creaţie a poporului. Cum 
realizăm corelaţia justă dintre aceste două cerinţe? 

TANCRED BĂNĂŢEANU: După părerea mea, la selecţionarea caselor-muzeu, n-ar trebui să ne 
oprim la raioane ca unităţi administrative, ci la zone etnografice ca unităţi istorico-culturale 
cu particularităţi de trai, cultură şi artă, constituite de-a lungul vremii. Şi dacă într-o zonă 
sint mai multe tipuri reprezentative de case şi gospodării, e recomandabil să realizăm cite 
o unitate din necare tip. Casele şi construcţiile alese trebuie să fie monumente de arhitectură 
populară în sensul cel mai propriu al cuvintului, iar inventarul de obiecte de toate categoriile 
trebuie să reflecte inventivitatea poporului nostru, capacitatea de creaţie şi gustul lui pentru 
frumos. Aşadar nu vom alege casele cele mai sărace, ci acele monumente reprezentative 
şi tipice, capabile să ilustreze specificul etnografic al zonei. Condiţiile grele de viaţă şi starea 
de înapoiere din trecut vor rezulta nu din înfăţişarea construcţiilor şi obiectelor, ci din 
utilajul redus şi arhaic, din faptul că în trecut, marea majoritate a obiectelor era produsă 
în gospodărie, pe cind astăzi, în casele ţărănimii muncitoare pătrund obiecte lucrate în intre
prinderi socialiste, în atelierele cooperaţiei de producţie etc. 

Cit priveşte epoca pe care urmează s-o înfăţişeze casa-muzeu, această problemă se 
pune diferenţiat de la zonă la zonă, În unele locuri vom găsi monumente reprezentative din 
secolul al XVIII-iea sau mai vechi, în altele din secolul al XIX-iea, după cum s-a des[ăşurat 
însuşi procesul de diferenţiere social-economică şi de evoluţie culturală. 

LUCIAN ROŞU: Sînt de acord cu punctul de vedere expus de tovarăşul Bănăţeanu. Casa-muzeu 
trebuie să exprimeLceea ce este tipic sub raportul dezvoltării istorice şi a modului de viaţă 
într-un sat sau o comună, care, la rindul lor, sînt reprezentative pentru o zonă sau micro
zonă. Ar fi bine ca în acele zone în care sînt mai multe tipuri reprezentative să le ilustrăm 
pe toate, organizînd pentru fiecare tip cite o casă sau gospodărie-muzeu, pe cit posibil in sate 
diferite. Prin construcţii şi prin inventarul de obiecte al caselor-muzeu, noi trebuie să infirmăm 
tezele istoriografiei burgheze, în special ale celei străine, care considera poporul român şi 
ţara noastră drept cele mai înapoiate din Europa, fără o cultură proprie. În ciuda condiţiilor 
grele de viaţă din trecut, a exploatării nemiloase din feudalism şi capitalism, poporul nostru, 
prin talentul şi puterea sa de creaţie, a făurit una din cele mai originale culturi, ale cărei 
valori sint apreciate şi admirate pretutindeni. 

ION BÎRLEA: Fireşte că prin casele-muzeu, trebuie reprezentată zona ca unitate teritorială şi istorico
culturală, dar nu cunosc măsura în care etnografii au reuşit să delimiteze zonele etnografice 
pe scara întregii ţări, pentru a putea alege satele în care să se organizeze asemenea unităţi 
muzeale. În folclor, de pildă, conducîndu-ne după jaloanele proprii specialităţii noastre, con
statăm că unele fenomene au o arie foarte întinsă, cuprinzind două-trei raioane, pe cînd 
altele (folclorul obiceiurilor) se diferenţiază de la sat la sat, aşa incit recomandarea de a se 
înfiinţa una-două case-muzeu în fiecare raion nu trebuie aplicată mecanic. Pe de altă parte, 
şi zonele trebuie ierarhizate după ponderea pe care o au în istoria şi în tezaurul culturii noastre 
populare. În Oaş, Maramureş, Vrancea sau Gorj, de exemplu, pentru fiecare sat s-ar putea 
organiza cite o casă-muzeu, pe cind în alte părţi unde fenomenele se repetă pe spaţii mai 
întinse, punctele pot fi mai rare. Ca structură, nu pot să-mi imaginez o asemenea unitate 
muzeală fără întregul complex gospodăresc - casă, grajd, şură etc. - şi tot inventarul de 
obiecte. Numai aşa se poate obţine o imagine reală şi complexă asupra condiţiilor vieţii şi 
muncii oamenilor din acel sat sau din acea zonă. 

VALERIU BUTURĂ: Ideea exprimată de tovarăşul Bîrlea, cu privire la aria de circulaţie a [enomenelor 
folclorice tradiţionale şi la frecvenţa lor în zilele noastre aş putea-o exemplinca şi prin fapte 
din domeniul etnografiei. După patru săptămîni de cercetare în Cîmpia Transilvaniei abia 
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s-a putut găsi o casă corespunzătoare din punct de vedere muzeografic, care să reprezinte 
în secţia în aer liber a Muzeului etnografic al Transilvaniei din Cluj această vastă zonă agricolă. 
Prin urmare, în problema pe care o dezbatem situaţia se prezintă diferenţiat de la zonă la 
zonă şi determinarea exemplarelor reprezentative este condiţionată de o bună cunoaştere 
a zonelor pe baza unor cercetări prealabile. În acest sens Consiliul muzeelor ar putea lua 
iniţiativa întocmirii unor îndrumări concrete, care să orienteze activitatea Comitetelor 
regionale şi raionale de cultura şi artă şi a muzeelor regionale şi raionale, în sarcina cărora 
revine organizarea caselor-muzeu. Un colectiv restrins de etnografi şi istorici din cadrul 
Consiliului muzeelor ar trebui să facă propuneri precise pentru zonele unde se impune 
păstrarea unor gospodării reprezentative, iar la alegerea unităţilor ar trebui să participe 
neapărat specialişti de la muzee. În felul acesta, vom asigura în principalele zone păstrarea 
unor monumente de cultură selecţionate pe criterii ştiinţifice. O atenţie deosebită va fi 
acordată construcţii lor datate, fapt care sporeşte valoarea exponatelor. 

Cit priveşte colecţia de obiecte, ţinînd seama de criteriul valorii lor documentare şi 
artistice, acestea se pot selecţiona din tot satul şi chiar din satele învecinate. Este cu neputinţă 
să găsim la acelaş gospodar toate obiectele cu valoare muzeală. 

TANCRED BĂNĂŢEANU: Casa-muzeu nu este o « casă memorială» a unei anumite familii de ţărani, 
ci, aşa cum s-a spus, o unitate reprezentativă pentru o aşezare întreagă, sau pentru un grup 
de aşezări. În acest sens alegerea obiectelor de pe o arie mai întinsă se dovedeşte nu numai 
justificată principial, ci absolut necesară pentru realizarea uricr case-muzeu care să-şi înde
plinească rosturile în bune condiţiuni. Pe de altă parte, muzeele mari, etnografice şi istorice, 
ar trebui să vină în sprijinul muzeelor regionale în stabilirea zonelor unde ar trebui să se 
organizeze case-muzeu şi în descoperirea exemplarelor tipice. Documentaţia strînsă cu 
prilejul cercetărilor- fişe, fotografii etc. - ar trebui centralizată la Consiliul muzeelor, 
unde un colectiv de specialişti să analizeze materialul şi să decidă. 

ION DIHOR: La alegerea unităţilor 1 pe lingă criteriile enunţate, ar mai trebui să avem în vedere 
şi altele. Mă gindesc la acele case ţărăneşti în care au avut loc, în trecut, anumite evenimente 
istorice importante pentru viaţa satului sau a zonei. Cred că asemenea exemplare, chiar 
dacă nu corespund întru totul din punct de vedere etnografic, pot n amenajate drept case
muzeu. Ca muzeografi trebuie să ţinem seama, în acelaşi timp, de starea de conservare a casei. 
Oprindu-ne asupra unei case tipice, dar prea degradate, putem li puşi în situaţia de a folosi 
peste măsură de multe material~ noi pentru restaurare, ceea ce în practică, ar duce la înlo
cuirea originalului cu o copie. ln srîrşit, dată Jiind extensiunea pe care o capătă turismul, 
cred că aceste case-muzeu ar trebui plasate, în pri mul rind, pe traseele turistice, sau cit mai 
aproape de ele. 

BORIS ZDERCIUC: În funcţie de profilul caselor-muzeu şi de scopul care se urmăreşte prin organi
zarea lor, v-am ruga să ne spuneţi, măcar în principiu, părerea dvs. asupra tematicii unei 
astrei de unităţi muzeale. Si, pentru c2 unele aspecte au fost implicate în discuţiile de pînă 
acum, am propune să ne oprim asupra următoarelor probleme: categoriile de materiale, 
ordinea şi dozarea lor pe parcursul expunerii, dacă folosim material muzeografic auxiliar 
şi ce anume, dacă prin casa-muzeu ilustrăm un anumit moment istoric sau o epocă mai largă. 

MARIUS MOGA: Profilul istorico-etnogralic al caselor-muzeu şi scopul lor ştiinţific şi cultural-educativ 
ne obligă să folosim în expoziţie atît material istoric cît şi etnografic. Printr-un text, prin 
documente, grafice etc. trebuie prezentate, la început, istoria dezvoltării satului, ansamblul 
condiţiilor de viaţă din trecut ale ţărănimii muncitoare din satul sau zona pe care o ilustrăm 
în expoziţie şi, în co"l_paraţie cu trecutul, să se sublinieze progresele şi cuceririle dobîndite 
după 23 August 1944. ln rerlectarea condiţiilor concrete de viaţă din trecut un rol important 
îl va îndeplini organizarea cit mai veridică a interiorului locuinţei şi a complexului gospo
dăresc în ansamblu cu obiecte etnografice autentice şi în această privinţă elementul hotărîtor 
îl constituie unitatea selecţionată. ln acest sens socotesc ca deosebit de valoroasă părerea 
formulată privind necesitatea alegerii mai multor tipuri de case sau gospodării, care ilustrînd 
varietatea formelor de cultură, oglindesc şi diversitatea stărilor social-economice dintr-un 
sat sau dintr-o zonă. Organizarea acestor unităţi sub forma unor mici complexe etnografice 
ar scoate în evidenţă şi mai pregnant progresele realizate în ridicarea nivelului de viaţă 
materială şi spirituală a ţărănimii noastre în anii regimului de democraţie populară, 

ŢANCRED BĂNĂŢEANU: Tematica şi organizarea unei case-muzeu are la bază, după părerea mea, 
aceleaşi principii şi criterii după care se expun unităţile etnografice din muzeele din aer liber. 
În întregul complex, obiectele etnografice vor O aşezate funcţional în asa fel Tncit să nu fie 
necesare explicaţii prin etichete sau texte. Prezentarea istoricului, prin texte, documente 
şi chiar obiecte se va face pe un panou sau pe o tonetă aşezată în curtea gospodăriei şi organic 
integrată ansamblului expoziţiei. Aceao;ta va fi o mică sinteză monografică, cu caracter 
istorico-etnografic, a satului respectiv. Cronologic, prezentarea istorică va cuprinde perioada 
de la înfiinţarea satului sau de la cele mai vechi documente, pînă în actualitate. În ceea ce 
priveşte materialul etnografic, el ar trebui să corespundă, ca vechime, momentului construc
ţiei casei. Dar, în orice locuinţă ţărănească se găsesc şi lucruri mai vechi, moştenite şi obiecte 
mai noi, astfel că, implicit, exponatele etnogralice din casa-muzeu vor ilustra o perioadă de 
circa S0-60 ani. Problema este ca obiectele etnografice, în special cele aparţinînd domeniului 
creaţiei artistice, să reprezinte tradiţia locului şi să Jie unitare sub raportul stilului decorativ. 

Pentru a spori posibilităţile de informare a vizitatorilor, ar fi bine ca pentru fiecare 
casă-muzeu să se facă un mic pliant în care să se explice, printr-un text scurt, principalele 
probleme pe care le ridică satul sau zona. 

VALERIU SUTURĂ: În legătură cu organizarea expunerii aş accentua asupra necesităţii de a aşeza 
şi grupa obiectele potrivit cu rosturile lor, pe categorii funqionale şi într-un număr strict 
necesar pentru a reflecta condiţiile reale ale vieţii. Obiectele pentru pregătirea hranei să 
ne grupate în jurul vetrei, iar uneltele gospodăreşti să fie expuse în construcţiile anexe. În 
interioru.I încăperii sau încăperilor de locuit se vor aşeza obiectele specifice, după tradiţia 
locului. ln felul acesta nu vor mai fi necesare texte şi etichete, iar printr-un ghidaj cores-
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punzător se va lămuri uşor rostul lucrurilor. Obiectele vor fi selecţionate, bineînţeles, cu 
mare exigenţă, alegîndu-se, din diferite categorii, atit tipuri funcţionale, cit şi cronologice. 

Limitele perioadei istorice pe care o putem ilustra prin obiecte etnografice sînt foarte 
greu de stabilit. Într-o gospodărie ţărănească găsim şi lucruri foarte vechi, unelte primitive, 
lucrate în gospodărie, sau ţesături moştenite de la străbuni şi păstrate cu grijă în lăzi. Găsim 
însă şi obiecte mai noi, unele procurate cliiar din comerţ. Casa-muzeu trebuie să ilustreze 
această realitate a vieţii. Dar, dacă pentru trecut este dificil de a fixa o limită, pentru obiec
tele noi ar trebui să ne oprim la momentul eliberării patriei. Transformările care au intervenit 
în viaţa ţărănimii în condiţiile noii orînduiri nu mai este cazul să le ilustrăm în aceste case
·muzeu. 

ION DIHOR: Pentru trecut, documentele etnografice sint, în general, acelea care stabilesc limita. 
Sînt însă şi unele zone în care din cauza transformărilor produse mai ales în capitalism au 
dispărut aproape complet unele categorii de obiecte ca: unelte de muncă, piese de port, 
ţesături de casă etc. Acolo însă unde situaţia permite, cred că putem merge cu ilustrarea 
trecutului pînă la 200-300 de ani. 

LUCIAN ROŞU: Preocuparea principală în organizarea expoziţiei unei case-muzeu constă într-o 
foarte judicioasă dozare cantitativă şi o exigentă selecţionare calitativă a exponatelor pentru 
ca cele două obiective - condiţiile grele de viaţă şi forţa de creaţie a poporului - să fie în 
mod veridic ilustrate. În această privinţă ar putea să apară dorinţa exagerată de a prezenta 
un cit mai mare număr de obiecte de artă populară, fapt care ar crea o impresie de bogăţie 
şi bunăstare. Trebuie deci să urmărim un echilibru în prezentarea materialelor existente 
într-o gospodărie. 

BORIS ZDERCIUC: Care sînt modalităţile de formare a colecţiilor şi cui revine această sarcină; în 
ce mod vor funcţiona casele-muzeu? 

VALERIU SUTURĂ: Ideal ar fi ca aceste case-muzeu să se realizeze prin donaţii, atît complexul de 
construcţii cit şi colecţia de obiecte. În acest sens trebuie desfăşurată o vastă muncă de 
popularizare oentru a transforma casele-muzeu într-o cauză a întregii colectivităţi săteşti. 
În această acţiune trebuie atrase, prin căminul cultural, cadrele didactice, intelectualitatea 
din sat, pionierii. O contribuţie esenţială pot s-o aducă cooperativele agricole de producţie, 
aşa cum s-a întîmplat, de pildă, la Păuleşti unde casa-muzeu a fost realizată prin participarea 
directă a conducerii Cooperativei agricole de producţie locale, în colaborare cu Muzeul raional 
Satu Mare. 

Se înţelege că îndrumarea ştiinţifică, identificarea şi selecţionarea obiectelor, alcătuirea 
tematicii şi organizarea expoziţiei cade în sarcina specialiştilor de la muzeele regionale şi 
cliiar de la cele provinciale şi republicane. Fondurile necesare pentru organizarea caselor
muzeu - achiziţii, deplasări, grafică etc. - vor fi asigurate prin muzeele regionale. 

Prin înfiinţarea lor, casele-muzeu dobîndesc caracterul unor mici focare locale de acti
vitate ştiinţifică şi cultural-educativă. De aceea consider că în procesul formării colecţiilor 
ar fi bine ca pe lingă patrimoniul de obiecte necesar pentru organizarea expoziţiei, să se 
creeze un mic fond documentar local care să cuprindă şi alte piese reprezentative pentru 
sat şi pentru zonă. Acest fond să fie păstrat la dispoziţia specialiştilor sau să fie predat muzeelor 
regionale. 

LUCIAN ROŞU: Fireşte că donaţiile vor constitui o sursă importantă de formare a colecţiilor, însă 
vor trebui răcute şi achiziţii pe baza unei riguroase selecţii a obiectelor. De aceea la orga
nizarea acestor case sau gospodării-muzeu vor trebui să participe specialiştii care sînt mai 
în măsură să realizeze acea chintesenţă etnografică a microzonei sau a satului. 

O problemă importantă căreia trebuie să i se găsească o soluţie este următoarea: ce 
se întîmplă cu aceste unităţi muzeale după ce sînt organizate? Cine îngrijeşte de ele şi cum 
îşi desrăşoară ele activitatea cultural-educativă. 

TANCRED BĂNĂŢEANU: Problema are două aspecte: administrativ-contabil şi ştiinţir.c. 
Din punct de vedere administrativ-contabil, casele-muzeu ar trebui să treacă, după 

părerea mea, în subordinea sfaturilor populare comunale în raza cărora funcţionează. Sfatul 
popular, prin căminul cultural, sau prin personal anume angajat, trebuie să asigure între
ţinerea, paza, un program regulat de vizitare, fonduri pentru dezvoltarea coleqiei etc. 
Din practica organizării nucleului muzeal in aer liber de la Negreşti s-a constatat că asemenea 
unităţi aflate la distanţe mari de centrele regionale nu pot fi subvenţionate de muzeele 
regionale. 

Sub raportul activităţii ştiinţifice şi al păstrării patrimoniului (conservare, restaurare), 
casele-muzeu trebuie să fie coordonate şi îndrumate de muzeele regionale sau raionale. Acestea 
vor fi preocupate şi de formarea unor cadre locale, care printr-o muncă susţinută şi compe
tentă să transforme casele-muzeu în organisme active, menite să contribuie la educarea şi 
la ridicarea nivelului cultural al oamenilor muncii. 

* 
Mulţumind participanţilor la această discuţie in·,ităm cititorii noştri să-şi spună părerile 

asupra problemelor ridicate în acest material, împărtăşindu-ne totodată şi rezultatele expe
rienţei proprii. 
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Taxonomie 
sau 

taxinomie? 
G. MARCHEŞ 

Activitatea muzeologului biolog este inevitabil legată de clasificarea, 
sistematizarea şi aranjarea ştiinţifică a materialului rezultat din cercetările 
faunistice, floristice sau paleontologice. 

Cum în terminologia ştiinţifică privind clasificarea în biologie (zoolo
gie, botanică, paleontologie) au apărut - în ultima vreme- unii termeni 
nci de natură a crea derută în interpretarea lor ca noţiuni şi deci a folosirii 
lor corecte în activitatea sistematicianului, socotim utilă o punere la punct, 
care să uşureze înţelegerea noilor noţiuni şi aplicarea lor adecuată. 

Termenul de « sistematică », foarte mult utilizat în trecut, aproape 
în toate limbile de largă circulaţie, este astăzi tot mai mult înlocuit cu ter
meni ştiinţifici noi, derivaţi şi compuşi -în mod firesc - din cuvinte de 
origină greacă. 

Aşa se face că, de ciţiva ani încoace, în lucrările de biologie şi mai ales 
în cele de sistematică- din străinătate cit şi din ţara noastră - întîlnim 

o serie de termeni derivaţi din aceleaşi tulpini de cuvinte greceşti şi totuşi diferiţi - ceea 
ce creează reale confuzii. 

Termenii cel mai frecvent utilizaţi astăzi de biologii-sistematicieni {botanişti, zoologi, 
paleontologi), sint: taxonomie, taxinomie, taxionomie. 

Confuzia apărută, rezidă din nefericire, nu numai în « terminologia diferită» dar şi în 
conţinutul «diferit-atribuit)) - de diverşi biologi unuia şi aceluiaş termen. 

Astfel, spre exemplu, biologii anglo-saxoni şi americani, printre care şi renumitul paleon
tolog-sistematician G. Simpson, care preferă şi utilizează termenul de «taxonomie)> se împart 
în două extreme: una, care atribuie acestui termen conţinutul de sistematică în accepţiunea 
largă a cuvîntului şi alta, care reduce conţinutul termenului la « nomenclatură >) simplă. 

Sistematicienii germani, utilizează, mai ales în ultima vreme, termenul de« taxinomie», 
considerîndu-1 identic - ca noţiune - cu vechiul termen de « sistematică ». 

În sfirşit. autorii francezi utilizează- nu fără ezitare- cînd unul cind altul din cei doi 
termeni, manifestînd totuşi preferinţă pentru cel de-al doilea (taxinomie). 

Controversele tacite şi confuzia - in urma concepţiilor atît de diferite în interpretarea 
conţinutului termenilor utilizaţi {de fapt, pentru unul şi acelaş lucru) - şi-au găsit expresia 
în intervenţia algologului Feldmann, care la Colocviul internaţional de la Upsala din 1958, 
s-a văzut de-a dreptul silit să încerce precizarea unei definiţii unitare (clare), enunţînd: 

« La taxonomie a un objet essentiellement pratique, celui de permettre l'identifi
cation et la distinction des especes et des groupes d'etre vivants ». 

Precizarea amintită nu a avut însă darul de a lămuri şi terminologia confuză discutată 
mai sus. Dimpotrivă, cei 3 termeni menţionaţi continuă a fi folosiţi simultan de biologii
sistematicieni, la libera lor apreciere. 

Este neîndoielnic faptul că diversitatea terminologiei a generat (şi poate genera şi în 
viitor)- în mod cu totul subiectiv- şi o diversificare a interpretării conţinutului termenilor 
respectivi. Astfel, în ultima vreme se poate constata la unii sistematicieni, tendinţa de diversi
ficare chiar a conţinutului unuia şi aceluiaş termen -în care scop sînt utilizate adjective desti
nate a preciza noţiunea vizată de autor, ca: « taxonomie metodologică )>, « taxonomie pro
priu-zisă>> etc., ceea ce nu poate decit amplifica confuzia în rindul sistematicienilor. 

Într-o notă critică recentă (1962) publicată în Franţa, Georges Pasteur discută această 
terminologie confuză şi reuşeşte să clarifice - după părerea noastră- pe baza unei analize 
etimologice obiective - conţinutul real al fiecărei noţiuni şi să stabilească termenul « neîndo
ielnic corect )>, 

Din această analiză rezultă că termenii discutaţi (taxonomie, taxinomie, taxionomie) 
sint derivaţi şi combinaţi din cuvintele greceşti: Ta:!;ti:; ( = aranjare, categorisire sau /în sens 
militar/ rinduire în unitate), voµ.oi:; ( = lege) şi ovoµ.a: ( = nume). 

Rădăcina cuvîntului -ra::!;Li; este -ra:i;t deci - această rădăcină - în asociaţie cu sub
stantivele voµoc; sau ovoµ.i:x permite derivarea termenilor taxinomie respectiv taxionomie -
dar, in nici un caz ta~onomie. 

În consecinţă, termenul de taxonomie, apărat cu atîta convingere de Simpson şi care 
circulă în literatura ştiinţifică - este eronat derivat întrucit rădăcina primului compus 
este, cum s-a văzut mai sus, Ta:l;L şi nu -:a:l; (deci prin derivare, nu putea şi nu poate n obţinut 
termenul de taxonomie!) iar în ceea ce priveşte cel de-al doilea compus considerat de Simpson 
a n voµLi:x- acesta nici nu există în limba greacă (există numai voµoc;). 

Greşit este de altfel, precum apare în lumina celor discutate, şi termenul foarte înrădă
cinat de « taxon », moştenit de botanică şi în general de biologia contemporană, dar schim
barea acestuia ar fi mai dificilă astăzi. 

Ceilalţi doi termeni, fiind corecţi, pot li utilizaţi dar ei au fiecare conţinutul său propriu: 
sint două noţiuni diferite, deci folosirea lor trebuie să ne corespunzătoare conţinutului. 

Taxinomia (cuvint compus din Tctl;ti:; = aranjare, clasificare şi voµ.oc; = lege) este termenul 
care reprezintă înţelesul de« studiul legilor de clasificare» deci acelaş înţeles pe care-l atribuie 
Simpson termenului « ta)(onomie » şi Gregg « taxonomiei metodologice ». 

Taxionomia (cuvînt compus din -:cil;tc; = rinduire şi ovoµa. = nume) este deci termenul 
care înseamnă « aplicarea legilor de clasificare adică aplicarea, de fapt, a principiilor 
wxinomiei )>. 

În concluzie, prin acest termen înţelegem activitatea de clasificare şi denumire a orga
nismelor vii. Acest înţeles este identic cu înţelesul termenilor de: «clasificaţie)> recomandat 
de Simpson « taxonomie propriu-zisă » folosit de Gregg sau « sistematică », definit de 
Feldmann. 

Prin urmare, singurul termen ştiinţific corect (e)(plicit ca sens şi fără nevoie de adjec
tive) pentru activitatea de aplicare a legilor de clasificare, descriere şi rînduire a organis
melor vii - ceea ce este urmărit de majoritatea biologilor-sistematicieni, este t ax i-
o n om i a. 
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activitatea 
cultural
educativa 

ACTIVITATEA DE INDRUMARE 

ÎN MUZEELE DE ISTORIE 

Fiind un aşezămînt cultural ce vine în 
contact zilnic cu masele de oameni ai muncii 
- vizitatorii - muzeul are o influentă directă 
şi de mare importanţă asupra acestora, consti
tuind un factor care, în contextul general al 
actualităţii, are rolul său bine precizat în pro
cesul de creştere a conştiinţei socialiste a 
maselor. 

Tocmai pentru a-şi îndeplini acest rol de 
educator colectiv, muzeograful trebuie să. ştie 
să prezinte colecţiile marelui public, în aşa 

fel încît dovezi le materiale concrete de care 
dispune muzeul să acţioneze direct asupra 
conştiinţei vizitatori lor, să-i mobilizeze la 
sporirea activităţii patriotice depusă în opera 
de desăvîrşire a construcţiei socialismului. 

Acest scop al muzeului se realizează înainte 
de toate prin îndrumare. De aceea, conside
răm această activitate ca pe una din preocu
pările majore în cadrul muzeului contem
poran, indiferent care este profilul acestuia, 
specializarea sa, sau poziţia în cadrul reţelei 
muzeelor. 

Vom căuta în cele ce urmează să jalonăm 
obiectivele şi modul de realizare a acestor 
sarcini, bazîndu-ne , în deosebi, pe experienţa 
ml_!zeului nostru - Muzeul de istorie din Cluj. 

lndrumătorul de muzeu trebuie, înainte 
de toate, să-şi iubească cu pasiune munca, 
să ştie, într-o expunere succintă, organizată, 
făcută fără emfază şi preţiozitate, să aducă 
în mintea vizitatorului o lume de mult apusă, 
scoasă din filele documentelor istoriei patriei 
noastre, ca o mărturie a existenţei şi luptei 
de veacuri, pentru mai bine, a poporului 
român. 
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De la primii paşi făcuţi în muzeu, vizitatorul 
va avea în faţă îndrumătorul care, prin prezen
tarea sa, va încălzi sau nu atmosfera, va crea 
sau nu climatul favorabil introducerii vizi
tatorului în problematica muzeului, va deschide 
sau nu porţile largi ale conştiinţei vizitatorului 
în ce priveşte recepţionarea, aprofundarea 
şi întregirea cunoştinţelor despre istoria 
societăti i. 

Reuşita activităţii îndrumătorului de muzeu 
se bazează pe calităţile formate prin pregătirea 
acestuia. De aceea pregătirea îndrumătorului 
de muzeu este o problemă complexă, de mare 
importanţă şi care trebuie să stea în centrul 
atent iei conducerii muzeelor. 

Po
0

rnind de la o bază concretă - modesta 
noastră experienţă în activitatea muzeistică 
- putem sintetiza complexitatea problemei 
pregătirii îndrumătorului de muzeu în trei 
mari direcţii: ideologică, profesională şi de 
cu/tură generală. 

Vom căuta să analizăm fiecare din cele trei 
direcţii şi, pe baza practicii, să arătăm forme 
şi metode de realizare. Desigur că vom privi 
problemele în lumina interdependenţei lor 
cu o constantă permanentă: grija de a contribui 
la educaţia socialistă, patriotică a maselor de 
vizitatori. 

Pregătirea ideologică la un nivel înalt este o 
condiţie primordială în formarea multi laterală 
a îndrumătorului de muzeu. Muzeul deisto
rie din Cluj a iniţiat şi realizează cu rezultate 
evidente activitatea de pregătire a personalului 
său ştiinţific - inclusiv îndrumătorii, care 
fac parte din această categorie, - în cadrul 
unui cerc teoretic de istoria patriei, Activitatea 
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acestui cerc, bazată pe referate cu un temeinic 
conţinut ideologico-ştiinţific, pe studierea 
unei bibliografii atent selecţionate, pe 
cunoaşterea aprofundată şi la zi a docume
telor de partid şi pe ample discuţii constructive, 
dă posibilitatea îndrumătorului de muzeu să 
se orienteze just din punct de vedere 
ideologic în toate problemele profesionale 
şi totodată să ştie să abordeze în munca 
sa cu vizitatorii toate problemele, de pe 
poziţii marxist-leniniste. Cu alte cuvinte acti
vitatea de pregătire ideologică constituie 
pentru îndrumătorul de muzeu coloana ver
tebrală a operei sale de educare pe baze ştiin
ţifice a maselor de vizitatori. 

Într-o strînsă împletire cu munca de pre
gătire ideologică, Muzeul de istorie din Cluj 
a creat şi condiţii le de pregătire profesională, 
de aprofundare a cunoştinţelor căpătate în 
facultăţi, de cercetare a vestigiilor noi desco
perite din trecutul nostru istoric. 

Am căutat să evităm la îndrumătorii noştri 
o învăţare sau redare scolastică a materia
lului deja studiat, lucru plictisitor uneori şi 
deci şi obositor, creîndu-le condiţiile de a 
cerceta şi studia probleme noi în cadrul cărora 
să facă apel la vechile cunoştinţe dar să le aplice 
creator la elementele proaspăt căpătate, 
legînd astfel noile rezultate ale cercetării cu 
munca educativă pe care o duc cu vizitatorii. 

În acest sens, am folosit două metode: 
şedinţele de comunicări ştiinţifice lunare, la 
care participă întreg personalul nostru ştiin
ţific, şi sesiunile de comunicări ştiinţifice ale 
Muzeului (anuale) sau ale Consiliului muzeelor 
din C.S.C.A. (anuale). 

Pentru a putea participa la această activi
tate, superioară din punct de vedere ştiinţific, 
este necesar să se întocmească din timp un 
plan de cercetare, bi ne eh i bzu it, care să 
orienteze munca pe făgaşul normal, înlăturîn
du-se haoticul din preocupări, precum şi 
tendinţele de a cuprinde tot fără să poţi 
cuprinde în mod serios nimic. Problemele 
de cercetare legate de colecţiile muzeului, 
în vederea cunoaşterii lor aprofundate (vestigii 
arheologice, documente etc.), abordarea unei 
singure probleme dar complet şi sistematic, 
sublinierea specialităţii lucrătorului respectiv, 
- iată citeva trăsături specifice care au stat 
la baza întocmirii şi individualizării planului 
de cercetare. Rezultatele initiale ale cerce
tării sînt expuse în şedinţele' de comunicări 
ştiinţifice lunare ale muzeului, într-un cadru 
deci mai restrîns, iar discuţiile purtate pe 
marginea comunicărilor evidenţiază lipsurile 
şi orientează drumul de completare a cerce
tărilor, astfel incit la şedinţele de comunicări 
anuale ale muzeului sau ale Consiliului muzeelor 
se pot prezenta comunicări complete, axate 
pe o problematică majoră. Reţinem încă două 
elemente importante ale reuşitei: ajutorul 
cadrelor cu experienţă în munca de cercetare, 

deci o activitate colectivă, şi publicarea celor 
mai bune rezultate în Anuarul muzeului. 
Apreciem că, în acest climat de muncă ştiin
ţifică se pot obţine rezultate îmbucurătoare. 
Practica ne indică valabilitatea afirmaţiei. La 
sesiunea ştiinţifică din decembrie 1964 a 
Comisiei muzeelor ştiinţifice, toţi îndrumă
torii noştri au prezentat comunicări, cola
borînd fructuos în cadrul colectivelor de muncă. 
De asemenea, acelaşi lucru s-a remarcat cu 
ocazia sesiunii ştiinţifice a muzeului nostru 
din 21 august 1964, închinată celei de-a XX-a 
aniversări a eliberării patriei precum şi în toate 
şedinţele de comunicări lunare din anul 1965. 

Pentru ridicarea calităţii muncii de îndru
mare în muzeu (aceasta este în funcţie şi de 
personalitatea îndrumătorului), noi am orga
nizat şi o serie de îndrumări-model, ţinute de 
şefii de secţii cu participarea tuturor îndrumă
tori lor. De asemenea, s-au organizat îndrumări
model făcute de îndrumătorii înşişi urmate 
de discuţii în care s-au cristalizat unele pro
bleme prezentate insuficient. La aceste îndru
mări-model a participat întregul personal 
ştiinţific al muzeului, deoarece oricare dintre 
aceştia pot fi puşi la un moment dat în situaţia 
de a face îndrumare. S-a insistat şi asupra 
caracterului variat al îndrumării, care trebuie 
diferenţiată de la un grup la altul de vizitatori, 
păstrîndu-se caracterul ştiinţific ca o trăsătură 
esenţială şi ţinîndu-se cont de faptul că, în 
general, vizitatorii muzeului contemporan de 
istorie au cunoştinţe, în domeniul istoriei 
patriei, acumulate fie din şcoală, fie din volu
mele tratatului de istorie a României, fie din 
revistele şi publicaţiile de specialitate, ziare etc. 

Diferenţierea formei de îndrumare în funcţie 
de vizitatori, rezultă din necesitatea de a 
asigura recepţionarea optimă de către vizi
tatori a celor expuse. Într-o formă se face 
îndrumarea pentru şcolari, într-alta pentru 
vîrstnici, studenţi etc. Trebuie bine apreciată 
şi intuită forma de îndrumare pentru ca 
fiecare grup, după nivelul său de cunoştinţe, 
să înţeleagă, dacă nu totul, cel puţin proble
mele de bază ale istoriei patriei noastre şi 
să tragă învăţămintele cele mai bune pentru 
viaţă şi activitate. 

În acest scop îndrumarea trebuie să se bazeze 
pe obiectele expuse în muzeu, alegîndu-se 
şi expunîndu-se elementele esenţiale, caracte
ristice, fără ca îndrumătorul să se piardă în 
noianul detaliilor şi al teoriilor abstracte. 

De asemenea, din practica activităţii reiese 
cu pregnanţă necesitatea ca îndrumătorul de 
muzeu să posede o cultură generală cit mai 
vastă, cit mai bine orientată înspre problema
tica complexă a conţinutului unui muzeu 
modern de istorie. Aceasta din două motive. 
În primul rînd, pentru că mulţi din vizitatori 
cer informaţii - uneori chiar ample - pri
vind cadrul general istoric în care se situează 
unele probleme ale expoziţiei de bază, chiar 
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cu referiri la elemente geografice, economice, 
politice, filozofice, lingvistice etc., iar în al 
doilea rînd pentru că întreţinerea atenţiei 
vizitatorului pe timpul cît se află în muzeu 
solicită o abilitate deosebită în conversatie, 
care trebuie să aibă la bază tocmai o bogăţie 
de cunoştinţe generale, cu ajutorul cărora 
îndrumătorul poate opera uşor în direcţia 
influenţării conştiinţei vizitatori lor, deci poate 
face operă de educaţie într-un climat favora
bi I, care-i asigură reuşita. 

În cadrul muzeului nostru s-a discutat mult 
asupra caracterului de universalitate a îndrumă
torului, şi anume dacă un îndrumător specialist 
în problemele de istorie veche trebuie sau 
nu trebuie să îndrumeze şi în secţiile de 
istorie medie, modernă, contemporană. 

Discuţiile duse au elucidat şi cristalizat 
toate implicaţii le problemei universalităţii 
îndrumătorului dintr-un muzeu de istorie 
complex cum este al nostru. 

Personalul de îndrumare specializat, redus 
ca număr în faza actuală, trebuie să asigure 
întreaga muncă de îndrumare şi totodată şi 

rotaţia sa (ne referim în special la zi lele de 
odihnă cînd muzeul este suprasolicitat), 
prin urmare el trebuie să fie multilateral. 
În plus, personalul de îndrumare este în 
general un personal tînăr ca vîrstă şi deci în 
plină formare ştiinţifică, de aceea el trebuie 
să înveţe şi să cunoască perfect toate perioa
dele istoriei patriei, fapt ce va duce şi la 
alegerea - dacă n-a făcut-o încă - a unei 
specialităţi, sau poate chiar la schimbarea 
specialităţii alese iniţial (fără a face din aceasta 
o problemă continuă, care duce în final, la 
nespecializare). 

În această optică trebuie văzută, şi noi o 
subliniem, măsura luată de muzeul nostru 
de a se întocmi de către fiecare secţie, texte 
de îndrumare scrise care să fie puse la dispoziţia 
îndrumătorului pentru studierea şi cunoaşte
rea aprofundată a tuturor obiectelor expuse. 
Aceste texte de îndrumare scrise nu trebuie 
însă să fie şabloane ci numai busole sigure de 
orientare, în sensul că ele trebuie să se refere 
concret la obiectele expuse, complexul general 
şi modul de prezentare rămînînd atribute 
ale personalităţii fiecărui îndrumător, bazate 
pe pregătirea acestuia: ideologică, profesio
nală şi de cultură generală, filtrate printr-o 
practică asiduă în muzeu, bine condusă şi 

îndrumată. Legat strîns de această problemă, 
apare ca o necesitate obiectivă imperativul 
perfecţionării permanente a îndrumători lor 
de muzeu, perfecţionare văzută pe un plan 
larg, ale cărui coordonate principale sînt 
tocmai trăsăturile specifice ale pregătirii 
îndrumătorilor de muzeu expuse mai înainte. 

În acest sens - al pregătirii şi perfecţionării 
îndrumătorilor de muzeu, - noi considerăm 
că de ea trebuie să se ocupe direct, la marile 
muzee, directorul adjunct iar la celelalte chiar 
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directorul. Aceasta cu atît mai mult cu cît 
în problemele de îndrumare trebuie implicat 
întregul personal ştiinţific al muzeului, în 
sensul că grupurile deosebit de importante 
de vizitatori precum şi cercetătorii veniţi 
din străinătate pentru studierea anumitor 
probleme ştiinţifice, trebuie conduşi în muzeu 
de muzeografi şi chiar de şefii de secţii, ţinînd 
cont de înalta pregătire ştiinţifică şi de bogata 
experienţă a acestora. 

Subliniem faptul că, referirea de mai sus 
priveşte numai problemele de îndrumare, 
activitatea ştiinţifică a îndrumătorilor de 
muzeu rămînînd a se face pe mai departe în 
secţii, după specialitatea îndrumătorului, pe 
baza planificării acestora şi sub conducerea 
şefilor de secţii respectivi. 

Crearea unei secţii speciale de îndrumare 
în muzee ar îngreuna aparatul în mod neren
tabi I, fără rezultate practice importante. 
Îndrumătorului de muzeu i s-ar îngusta ori
zontul la o muncă numai de îndrumare. 
Dacă ar aparţine, în ce priveşte problemele 
de cercetare ştiinţifică, altei secţii, ar însemna 
că mecanismul se complică şi, implicit, nu ar 
da rezultate. 

Practica activitătii de muzeu ne indică 
aplicarea soluţiei p~opuse de noi, care a dat 
rezultate bune. Muzeul nostru, care a luat 
deja măsurile preconizate în ce priveşte selec
ţionarea şi pregătirea îndrumătorilor, dispune 
astăzi de un colectiv de îndrumători de cali
tate, capabi I să rezolve cu succes întreaga 
problematică complexă pe care se bazează 
munca lor. 

Vom desprinde cîteva concluzii: 
În primul rînd, şi tocmai ceea ce am vrut 

să evidenţiem, este necesitatea imperioasă a 
îmbunătăţirii calităţii îndrumării în muzeele 
de istorie şi, desigur, în toate muzeele. 

În al doilea rînd, această îmbunătăţire nu 
se poate face la întîmplare, ci numai pe baza 
unui plan judicios întocmit ţinînd seama 
de direcţiile principale ale pregătirii îndrumă
torului de muzeu: pregătire ideologică, profe
sională şi de cultură generală. 

În al treilea rînd, desprindem necesitatea 
perfecţionării continue a activităţii îndrumăto

rului de muzeu, bazată, în primul rînd, pe 
lucrul în muzeu, pe îndrumări efectuate în 
faţa colegilor, urmate de o critică constructivă 
a acestora. 

La toate acestea ţin să subliniez faptul că, 

reuşita muncii de îndrumare în muzee este 
condiţionată de legătura ce se stabileşte 
între vizitatori şi îndrumători. Trebuie îmbi
nată probitatea ştiinţifică şi cunoaşterea, cu 
elocinţa, cu arta de a convinge, de a sădi şi 
consolida în sufletele vizitatorilor dragostea 
pentru patria socialistă, pentru trecutul de 
luptă al poporului nostru, pentru tezaurul 
nostru cultu ral. 

GH. PROTOPOPESCU 
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ASPECTE ALE MUNCII DE 
POPULARIZARE LA MUZEUL 
DE ARTĂ DIN CLUJ 

Colectivul ştiinţific al muzeului nostru 
acordă în permanenţă o deosebită atenţie 

muncii de popularizare a patrimoniului său 
artistic. În primii ani după înfiinţarea muzeului 
(1952) îndrumările se limitau la o simplă 

prezentare a exponatelor din cadrul expo
ziţiei de bază. Cu timpul, şi acum aceasta se 
întîmplă frecvent datorită contactelor noastre 
permanente cu instituţiile şi fabricile din oraş, 
grupele de vizitatori primesc îndrumări 
tematice, fie monografice, pe autori, fie 
prezentînd o şcoală, o epocă. Din cadrul 
primei categorii de îndrumare, cea monogra
fică, relevăm îndrumarea cea mai solicitată 
şi anume « Ştefan Luchian, viaţa şi opera», 
ţinută anu I acesta pentru pri ma oară la cererea 
studenţilor Facultăţii de artă plastică din cadrul 
Institutului Pedagogic de 3 ani din Cluj, 
iar din cealaltă categorie « Tema socială oglin
dită în operele de artă expuse în muzeu », 
prezentată la cererea studenţi lor Facultăţii de 
Fizică-Matematică. 

Dar, concomitent cu munca de popularizare 
a expoziţiei de bază, colectivul nostru desfă
şoară o asiduă muncă de popularizare a patri
moniului artistic şi în afara muzeului. Astfel, 
un rol pozitiv îl are acţiunea de stabilire a 
unor contacte directe cu publicul la locuri le 
de productie, prin organizarea unor expoziţii 
volante şi 'conferinţe. În ultima vreme aceste 
contacte s-au intensificat şi mai mult datorită 
închiderii temporare din anul acesta a muzeului, 
pentru reorganizarea într-un spaţiu mai extins. 
Nenumărate expoziţii volante, extrem de 
interesante, cum ar fi « Femeia în arta pla
stică», « Tema muncii în grafica contempo
rană », « Sculptura statuară românească » şi 
cele care au tratat diferite teme legate în special 
de evenimentele istorico-sociale din patria 
noastră au fost primite cu multă căldură de 
către cei care le-au vizitat la Clubul sfatului 
popular al oraşului, la Căminul fabricii de 
porţelan Criş, la Fabrica de încălţăminte 
Clujana, la Atelierele C.F.R. Cluj, ş. a. 

O altă acţiune de popularizare a muzeului 
a fost formarea cercului « Prietenii muzeului )). 
În cinstea lor şi a fruntaşilor din producţie 
s-au dat două concerte de muzică de cameră 

cu participarea unor solişti de prim rang, 
ca Ştefan Ruha, flautistul Dumitru Pop, cla
vecinistul Kurt Mild ş.a. Concertele erau 
menite să confirme interdependenţa artelor, 
unitatea şi armonia ce rezultă din completarea 
unei ramuri de artă cu cealaltă. La aceste con
certe, date în sala « Grigorescu )) din muzeu, 
au participat numeroşi elevi, studenţi, mun
citori şi intelectuali. 

O contribuţie importantă o aduce perso
nalul muzeului în cadrul conferinţelor şi 
cursurilor de istoria artei tinute la Universi
tăţile populare organizate de către C.R.C.C.S. 
la Casa Armatei. Astfel, între 1963 şi a pri I ie 
1965 s-au tinut un număr de 39 conferinte 
cu temele:" « Rembrandt, viaţa şi opera ;>, 
« Pictura la începutul secolului al XIX-iea )), 
« Theodor Aman )), « Arta popoarelor slave 
în feudalismul timpuriu )) etc. 

În cadrul Universităţii populare de la Casa 
Armatei s-au tinut un număr însemnat de 
prelegeri, dint~e care amintim « Renaşterea 
în Italia )>, « Arta plastică după 23 August 
1944 )), « Arta românească în a doua jumătate 
a secolului al XIX-iea )). 

Dacă pe această linie înregistrăm deosebite 
realizări, fiind din ce în ce mai solicitati să 
ţinem, cu exemplificări în muzeu, noi ş;' noi 
conferinţe, iar îndrumările tematice pe epoci 
şi şcoli la ora actuală sînt cele mai frecvente 
în prezentarea expoziţiei de bază, în privinţa 
publicaţiilor sîntem deficitari. Cîteva cataloage, 
afişe şi cărţi poştale constituie întreaga acti
vitate desfăşurată pe parcursul celor trei
sprezece ani de la înfiinţarea muzeului. 

Deşi întregul personal ştiinţific are sarcini 
de popularizare, experienţa acumulată în 
cursul ultimi lor ani şi exigenţele mereu 
sporite ale publicului ar trebui să aducă drept 
concluzie organizarea în cadrul muzeului a 
unui corp special de îndrumători bine pregătiţi 
care să aibă drept sarcină lărgirea necontenită 
a sferei muncii de educare artistică a maselor, 
îndreptată către o nouă etapă de adîncire a 
cunoaşterii şi preţuirii frumosului artistic, 
în spiritul înaltelor idei ale revoluţiei noastre 
culturale. 

EUGENIA FLORESCU 

361 
https://biblioteca-digitala.ro



Sfrînciocui 

cu 
cap roşu 

(Lanius senator L.) · 
specie nou,ă 
care 
cuibăreşte 

în ţara 

noastră 

În cursul ultimilor ani şi-au 
extins arealul de cuibărit pină în 
ţara noastră mai multe specii de 
păsări din peninsula Balcanică. 
Sintem în măsură să aducem 
dovada documentară (fig. 1) că 
şi sfrinciocul cu cap-roşu (Lanius 
senator L. ) este oaspete de vară 
la noi, în sudul Dobrogei. ln 
zilele de 30 iunie , 1 şi 2 iulie 
1965, am observat această specie 
la Canaraua Fetii , comuna Bă
neasa (raion Băneasa) , în condiţii 
care ne fac să fim siguri că ea 
cuibăreşte în pădurea din acea 
zonă. În cele 3 zile de cercetări 
am văzut două perechi de Lanius 
senator frecventind permanent 2 
puncte situate la cca. 1 km distanţă 
unul faţă de altul. Păsări l e se aşe
zau pe virfuri uscate de pomi, la 
cîţiva metri înălţime, fără a mani
festa teamă faţă de om, permiţind 
şi fotografierea de la cca 12 m 
distanţă (vezi figura). 

Menţionăm că am mai observat 
această specie, în 23 iunie 1963, 

Fig. 1 - Sfd ncioc cu cap-roşu 
(Lanius senat o r L.), Canaraua Fetii , 
30 iunie 1965. Creştetul capului 
r oş u, pata a/bd de pe aripd şi 
spatele lntunecat îl deosebesc de 
alt e specii de Lanius de la noi. 
(Foto: M. Tdlpeanu.) 
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pe malul lacului Potelu (comuna 
Dăbuleni, raion Corabia) , dar am 
preferat să avem probe con clu
dente despre existenţa ei în ţară 
înainte de a comunica acest fapt. 

Pînă în prezent această specie 
a fost citată numai in timpul 
migra1iei (22 aprilie-1 mai 1928) 
de R. Drost, pe insula Şerpilor 
din Marea Neagră 1 • 

MATEI TĂLPEANU 

1 Prezenta notă fiin d su b tipar , 
în revi sta o rnito l og ică d in R.D .G . 
« Der Falke » nr. 7 , 1965, p . 241 
a a părut o notă semnată de 
K. Tu chse re r ş i D . Fă rste r , 
car e a rată că print re alte păsă ri 
observat e de ei in împreju ri mi le 
Constanţe i se afla ş i un Lanius 
senator ( la Ag igea , în 3 iun ie 1964). 

Dropia 
gulerată 

(Clamydotls 
undulata . 

. macqueeni) 

în 

regiunea 
Bacău 

La 13 decembrie 1964 vinătorul 
Ioniţă Gh . Ion a împuşcat pe 
valea Bistriţei, în pădurea Ceapa 
(raionul Bacău, fost Buhuşi), o 
dropie gulerată (Clamydotis undu
lata macqueeni G ray 1784 ), pasăre 
foarte rară în ţara noastră. 
Exemplarul se află în prezent la 
Muzeul regional din Bacău, unde 
a fost naturalizat. Di mensiile 
sale sint următoarele: lungimea 
corpului 619 mm, aripa 349 mm, 
coada 22 mm , tarsu! 90 mm, 
ciocul 36 mm. 

DESCRIEREA EXEMPLARULUI: 

Este de mărime mijlocie 
(61 ,9 cm) , gulerul este format 
din două fiş ii laterale de culoare 
neagră observabile de la distanţă. 

Parcea superioară a capului -
fruntea şi timplele - de culoare 
ocru-deschis, cu nuanţe aurii pe 
mar!! ine şi cu pistrui mici şi 
închişi la culoare 

Fruntea şi părţile laterale ale 
capului nu pre1intă pene lungi 
vizibile - probabil din cauza 
schimbării penajului. 

Pe partea laterală a gitului, 
din direqia urechii, penele au 
culoarea neagră şi depăşesc gulerul 
mare format din pene parţial 
negre, parţial albe şi parţial 
pestriţe. 

comuni cari, 
note 

Partea laterală a guşii, tot 
spatele, partea superioară a aripi
lor şi cozii sînt de culoarea nisipu
lui-roşcată, cu un desen format 
din segmente aproape mari, negre, 
care au pete brune închise. 

Rectricele au dungi transversale 
şi virfurile albe. Partea inferioară 
a gitului şi abdomenului alb-mur
dar, trecind spre culoarea albastru
cenuşiu pe guşă. 

Faţa inferioară a aripilor albă, 
cu un desen slab dezvoltat de 
culoarea marmurei închisă. Irisul 
galben maroniu, ciocul maro
brun, picioarele de culoare cenu
şiu-deschis. 

În literatura noastră mai este 
citat un singur exemplar, capturat 
în 20 aprilie 1931, la Sicula, raion 
Ineu, în Banat (2). 

Arealul speciei se întinde din 
insulele Canare spre vest, peste 
nordul Africii, Arabia pînă în 
centrul Mongoliei . Subspecia in
tilnită la noi, Clomydotis undulata 
macqueeni Gray trăieşte în partea 
estică a arealului, de la Nil spre est. 

În perioada in afara cuibăritului, 
mai rar vara, pătrunde mult în 
afara zonelor de cuibărit. Astfel, 
din răsăritul Europei - Astrahan, 
Germania, Elveţia , Franţa, Belgia, 
Olanda, Danemarca, Suedia a fost 
observată de 4 ori în Marea 
Britanie. 

Aceste abateri de la zonele 
caracteristice de răspindire se 
explică prin caracterul nomad 
al păsării. Migrarea subspeciei 
se face primăvara de timpuriu 
spre nord în luna martie-aprilie. 

Nu sint rare cazurile cind unele 
exemplare iernează la locul de 
clocire (exemplu: în pustiul 
Kizil-Kun, în oazele Tamirdi etc .). 

Pe la mijlocul lui august se 
adună în grupe de 7-9 exem
plare, femelele şi tineretul se 
unesc cu masculii (care în timpul 
clocitului au stat separaţi) şi în 
lunile septembrie-octombrie încep 
migraţia. 

Păsările sint sperioase faţă de 
om, de la cca. 200 m zboară şi 
aleargă, au însă a l tă atitudine 
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faţă de animale, astfel cămila se 
apropie la ciţiva metri de ele. 

ln timpul clocitului pasărea 
suportă apropierea omului însă 
odată speriată nu se mai întoarce; 
cind puii sÎnt mici pasărea ia o 
atitudine dÎrză şi agresivă pe 
care o manifestă chiar şi faţă 
de om. 

Hrana preferată o constituie 
insectele, şopirlele, tulpinile vege
tale ş i seminţele. Puii sint hrăniţi 
cu greieri. 

Exemplarul nostru colectat în
tr-o perioadă tÎrzie (13 decem
brie 1964) poate fi considerat ca 
aparţinind exemplarelor rătăci
toare care nu au urmat în acel 
an calea migraţiei , deoarece la 
sfirşitul lui octombrie migraţia 
subs peciei este deja terminată. 

Acest exemplar s-a acomodat 
cu clima deoarece toamna anului 
1964 s-a prelungit foarte tîrziu 
(la data recoltării nu căzuse încă 
zăpada). În stomacul păsării am 
găsit un număr de 84 seminţe 
aparţinînd la 3 specii indigene 
(nedeterminate) fapt care ne arată 
că exemplarul a consumat numai 
hrană vegetală datorită timpului 
înaintat. 

C. ŞOVA şi C. RANG 
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Fig. 1. - Dropie gulerată, na-
turalizatd Io Muzeul regional 
Bacău. 

Mormîntul 

sarmatic 

de 

la 

Şendreni 

(raionul 
Galaţi) 

Cu ocazia efectuării unor săpă
turi, în curtea S.M .T.-ului Şen
dreni, la 28 ianuarie 1955, s-a 
descoperit un mormint vechi, 
cu un bogat inventar arheologic 
compus din: vase de lut ars, o 
oglindă de bronz, un clopoţel 
de bronz, douăzeci şi şase mărgele 
diferite, trei fibule, doi cercei 
şi un fragment de brăţară de 
bronz 1 • 

MormÎntul a fost distrus aproape 
în întregime de săpători. Cu toate 
acestea, o parce din obiectele 
descoperite, au fost culese din 
preajma gropii, iar altele au 
fost strinse de la cei care săpa
seră groapa, prin grija lui Cirli
geanu Romulus, care le-a adus 
apoi la Muzeul regional de istorie 
Galaţi. 

La faţa locului s-a putut constata 
că mormintul fusese descoperit 
într-o movilă aplatisată, înaltă 
de aproximativ 1,20 m, situată 
în partea de nord a incintei 
S.M.T.-ului, la 100 m distanţă 
de şoseaua Galaţi-Brăila. 

În urma cercetărilor făcute se 
pot trage următoarele concluzii, 
privind ritul funerar al acestui 
mormînt. 

Scheletul era întins pe spate, 
orientat cu capul la nord şi picioa
rele către sud. Craniul prezintă 
o uşoară deformare 2 • 

După numărul mare al obiecte
lor de podoabă, inventarul mor
mintului aparţine, probabil unei 
femei. 

Inventar: Ceramica. În jurul 
craniului acestui schelet s-au 
găsit trei străchini din pastă de 
bună calitate, lucrată la roată, 
arse la cărămiziu-închis şi vopsite 

1 Mormîntul sarmatic de la 
Şendreni a fost anuntat de autor 
în Materiale, III, 1957, p, 302, 
nota 4, precum şi în Materiale, 
V, 1959, p. 477, nota 4. 

• Scheletul a fost dat prof. 
Olga Necrasov de la Universi
tatea «A. I. Cuza» din la5i, 
pentru a i se face studiul antro
pologic. 

pe ambele feţe cu un strat subţire 
de culoare roşie-cărămizie. 
Două din acestea erau aşezate 

în dreapta şi în stinga capului, 
fiind ornamentate la exterior, 
cu caneluri orizontale slab accen
tuate. Dintre ele nu s-a păstrat 
decît una, reconstituită (fig. 2/1 ). 
Vasul este Înalt de 4 cm, cu fundul 
mic şi plat (diametrul de 4,2 cm). 
avind gura larg deschisă (dia
metru 11 cm). 

A treia strachină era aşezată 
la creştetul capului. Aceasta este 
înaltă de 9 cm, cu fundul inelar, 
avind diametrul de 7,5 cm. Gura 
destul de larg deschisă, are dia
metrul de 18 cm şi buza verei-
cală înaltă de 4 cm, este încinsă 
de un briu proeminent în zona 
sa mijlocie (fig, 2/2). 

O strachină similară s-a desco
perit de asemenea la Istria în 
1955, enumerindu-se printre obi
ectele de inventar ale mormÎntului 
nr. 6 din sectorul X al aşezării 
civile şi datat în secolul li e.n. 3 • 

La picioarele scheletului se 
aflau două ceşcuţe cu toarte, 
în interiorul cărora s-au găsit 
cereale carbonizate . Ceşcuţele au 
fost distruse in timpul săpării. 
Strachinile existente intrate în 
coleeţiile muzeului nostru, sin
gurele care au putut fi studiate, 
sint de factură provincial-romană, 
din timpul imperiului roman 
tîrziu, aproximativ din secolul 
III e.n. Fireşte , datarea acestor 
vase este condiţionată de restul 
inventarului acestui mormînt, 
care conţine obiecte concludente, 
specifice secolului respectiv. 

Podoabe de metal. Tot în jurul 
capului şi a gîtului s-au găsit 
şi o serie de obiecte de podoabă. 
Dintre acestea putem cita: o 
oglindă de bronz 1 de formă circu
lară, în stare fragmentară, recon
stituită în întregime. Marginea 
oglinzii este reliefată pe faţa 
ornamentată şi se termină cu 
un miner de 1 cm lungime. 
La limita dintre corpul oglinzii 
şi miner se află perforat un mic 
orificiu . Un a din feţele ei este 
netedă, iar cealaltă faţă este 
împodobită cu un decor liniar 
în relief, « tamga », de formă 
aproximativă a literei « H ». 
Diametrul oglinzii măsoară 5 ,5 cm 
(fig.1/1). Oglinzi similare ca formă 
şi decor sînt destul de frecvent 
întîlnite, atit pe teritoriul Uniunii 
Sovietice, cit şi al patriei noastre , 
fiind descoperite aproape în egală 
măsură, În mormintele de inhu
maţie şi în cele de incineraţie, 
specifice perioadei de început a 
migraţiei popoarelor, secolul III 
e.n. "· Astfel de oglinzi au fost 
descoperite in număr apreciabil 

3 Em. Conduracni şi colabora
torii, Şantierul arheologic Hislria, 
în Materiale, IV, 1957, p. 29, 
r,g, 12/1. 

' I. T . Dragomir, Cercetdri ar
heologice pe Valea Cdlmăţuiului, 
în Materiale, 111, 1957, p. 302 
şi 304, r,g, 7/1 şi Raport asupra 
sdpdturi/or intreprinse la Largu, 
în Materiale, V, 1959, p. 478-
479, r,g, 4/10-11. 
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în necropolele carp ice de la 
Vîrtişcoi 6 şi Pădureni G precum 
şi în mormintele sarmatice de la 
Tî~gşor 7 • 

ln ceea ce priveşte provenienţa 
lor, pină acum se ştia că sine exclu
siv de origină sarmatică, sau 
nord-pontică , şi totuşi, ele puteau 
fi prelucrate şi local de băştinaşi , 
după cum ne dovedeşte descoperi
rea unui tipar de lut ars, datat 
în secolul III e.n., provenind 
dintr-o aşezare geto-dacică de la 
Militari-Bucureşti 8 • 

În regiunea gitului , s-a găsit 
de asemenea un clopoţel de 
bronz, cu urechiuşă pentru agă
ţat , perforată orizontal. Este de 
formă piramidală, cu patru supra
feţe în triunghiuri şi gura aproape 
pătrată, cu laturile variind între 
1 ,6-1 ,8 cm. Fiecare unghi al 
suprafeţei gurii se termină cu 
cite o protuberanţă, la fel ca şi 
clopoţelul descoperit în mormintul 
sarmatic de la Căscioarele 11 . Limba 
clopoţelului lipseşte. Acesta mă-
1oară 3 cm în înă l ţime (fig. 1/2) . 
ln ţara noastră s-au descoperit 
numeroşi clopoţe i , deosebiţi ca 
forme şi mărimi; conici, pira• 
midali sau ajuraţi, asemănători 
cu aceia găsiţi în mai multe mor
minte sarmatice de pe teritoriul 
Munteniei şi Moldovei , dataţi în 
secolul III e .n. , ce figurau ca 
inventar numai în mormintele 
sarmatice de copii şi de femei 10 • 

Pînă în prezent nu se cunoaşte 
cu certitudine care era rolul lor 
în morminte. Oricum , aceştia 
nu puteau fi folosiţi decit ca simple 
obiecte de podoabă sau talismane 

~ Grigor e An işescu , Antichităţi 
de Jo staţiunea Virtişcoi, în A. 
Arh. III, 3 , 1929, p. 16, fig. 14 ; 
p. 17, fig. 15; p. 18, fig. 19; 
p . 1_9, fig. 22 ; p. 20 , fig. 23 . 

1 ln săpătu r i l e de salvare efec
t uate în t oamna an ului 1957 , pe 
ter itoriu l comunei Pădu ren i, ra
io nu l Panci u, reg. Ga l aţi, s-au 
descoperit n umeroase mor mi nte 
de incineraţie, aparţinind cultur ii 
Vîrtişcoi-Poieneşti. Din inventa rul 
mo r mintelo r fac parte dife r ite 
obiecte de podoabă şi anume: 
oglinzi meta lice de t ip sa rmatic 
cu « t amga » în fo r ma li t e r ei 
« H », ce rcei, b răţări, mărgele 
etc. Obiectele sînt ex puse în 
Muze ul raional Focşani şi p rovi n 
di n săpăturile efectuat e la Pădu
r en i de către Sebast ian Mo ri ntz 
şi G heor ghe Bichir sub condu
cer ea lui Vladimi r Dumi trescu. 

7 Gh. Diacon u, Despre sarmaţi 
la Dunărea de jos în lumina desco
pemilor de Io Tirgşor, în SCIV, 
2, 1963, p. 327, fig . 2/6. 

8 Informaţii pr imite de la 
I. Nestor ş i Sebastian Mo r intz. 
Vezi şi Ghidul Muzeului de istorie 
o oraşului Bucureşti, 1958 , p. 7, 
unde se află reprodusă imagi nea 
tiparu lui de ogl in dă . 

• Sebastian Mor intz: Ein Sar
matisches Grob aus Căscioarele, 
în Dacia, N.S., IV. 1960 , p. 556, 
fig. 3/4 şi p . 557, fig. 4/3. 

10 M. Dinu , Descoperirile arheo
logice de la Valea Lupului, în 
A nalele ştii n ţifice ale Un iver sităţii 
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Fig . 1. - Obiecte de podoabă descoperite în mormfntuf 
sarmatic de la Sendreni , sec. II I e .n. 

cu semnificaţie mistică , apotro
paică. 

Din inventarul mormintului 
mai fac parte trei fragmente de 
fibulă din bronz , pentru prins 
veşmintele. 

Primul este lung de 3 cm şi 
provine de la o fibulă cu resort 
bilateral, fixat pe un ax de fier . 
Are arcul plat, dreptunghiular 
în seqiune, ornamentat cu motive 
semilunare , uşor adincite, dispuse 
în şir pe partea superioară a 
arcului (fig . 1/3). Celelalte frag
mente sint probabil arcuri de 
fibule cu resort, circulare în 
secţiune, cu diametrul de 0,2 cm 
şi se termină la capete prin spirale. 
Fragmentele sînt de culoare verde, 
oxidate puternic (fig. 1/4-5) 11 • 

În dreptul urechilor , s-au găsit 
doi cercei din metal alb, de formă 

« Al. I. C uza», di n l aşi - (seria 
nouă), sec. 111, t r im . I, fasc. 1- 2, 
1955, p. 80 ; I. T . Dragomi r, 
«Materiale» , 111, p. 304-305 , 
fi g . 7/2 ş i Materiale, V, p. 478-
479 , fig. 4/9; Sebast ian Mo rin tz, 
op . cit. , p . 556, fig . 3/4 ; Gh . 
Diaconu , op. ci t. , p. 325, fig. 1/4. 

11 Refe r itor la cele două frag
me nte (fig. 1/4-5) , nu avem 
ce rt itudi nea că a r proveni din 
fib u le. Pe de altă pa rte nu cunoaş
tem încă mo r mi nte sa r matice în 
car e să se fi descope r it t r ei 
fibu le . 

ovoidală lucraţi fiecare dintr-o 
singură bucată. Unul din capete 
este lăţit şi formează faţa cerce
lului, iar restul constituind tor
tiţa, este torsionată şi se subţiază 
treptat, pe măsură ce se apropie 
de celălalt capăt. Tortiţa se ter
mină printr-un mic cîrlig, care se 
introduce în orificiul de la capătul 
lăţit, încheind astfel cercelul 
(fig. 1/6-7). 

Modul acesta de a ornamenta 
obiectele de podoabă prin tor• 
siuni sau suprafeţe ovoidale puM 
ternic subţiate prin batere, s-a 
întîlnit la Valea Lupului - laşi , 
la Focşani u ş i Pădureni În regiu
nea Galaţi , la Căscioarele-Cite• 
niţa 13 , în mormintele sarmatice 
de la Tirgşor-Ploieşti u., precum 
şi intr•un mormint izolat din co• 
muna Bogdana ir., situată la sud 
de Roşiorii de Vede. 

Din aceleaşi informaţii reiese 
că scheletul poseda şi brăţări 

12 G h. Untaru şi S. Mo rin tz , 
Morm int sarmatic descoperit în 
oraşu l Focşani, în SCI V, XI 11 , 1, 
1962 , p . 160 şi fi g . 2/5-6. 

13 Sebastian Mor intz , o p. c it., 
p . 556, fig. 3/7-8 şi p. 557 , 
fig. 4/4. 

" Gh . Diaco nu, op. cit ., p . 331 
ş i fig. 2/8- 9. 

" Ibidem , p . 331, vezi no ta 
nr . 11. 
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din bronz la picioare; din ele 
s-a păstrat un singur fragment 
care se află in coleeţiile muzeului. 
Tipologic , fragmentul aparţine 
unei brăţări cu capetele îngroşate 
şi deschise, fiind circular in sec
ţiune (fig. 1 /8). Astfel de brăţări 
au mai fost descoperite şi-n 
mormintele de la Valea Lupului, 
aparţinind epocii migraţiei po
poarelor, secolul III e.n. 18 • 

Afte podoabe. De remarcat este 
faptul că coc in regiunea gicului 
s-au descoperit şi 26 mărgele 
(fig. 1/9) , de mărimi, forme. 
materiale şi culori diferite, după 
cum urmează: 
Două mărgele, din sticlă trans

lucidă, de culoare roz-portocalie. 
Una este de formă plată, prisma
tică, cu baza hexagonală . Măsoară 
1 cm lungime, 0,7 cm lăţime şi 
0,5 cm grosime. Mărgeaua a 
doua este de formă poliedrică, 
faţetată rom boi dai, cu buza rom
bică . Măsoară 1 cm lungime, 
0 ,7 cm lăţime şi 0 ,5 cm grosime. 

O mărgea de carnea! de culoare 
roşie-vişinie, aceeaşi formă poli
edrică, faţetată romboidal, cu 
buza rombică , lungă de 1 cm, 
lată de 0,7 cm şi groasă de 0,5 cm. 
Două mărgele in formă de 

pastilă. cu orificiile expuse diame
tral. Una este de carneol de 
culoare roşie-vişinie, cu diametrul 
de 0 ,6 cm şi grosime de 0,3 cm, 
iar cealaltă este de sticlă de 
culoare azurie, irizată , măsoară 
0,9 cm în diametru şi 0,2 cm în 
grosime. 

Cinci mărgele sferoidale , tur
tite , dintr-o sticlă de culoare 
neagră, lustruite, măsoară intre 
0,6-0 ,9 cm diametru. 

Trei mărgele de os, tubular 
cilindrice, de culoare albă, în
verzite parţial din cauza contac
tului cu unele obiecte metalice 
de cupru sau bronz, oxidate. 
Măsoară 0 ,3-0 ,6 cm lungime şi 
0,2 cm diametru . 

O mărgea metalică din foiţă 
de bronz , oxidată puternic, de 
culoare verde. Este de formă 
inelară, puţin turtită, cu diame
trul de 0 ,6 cm, lată de 0,3 cm şi 
de 0,1 cm grosimea foiţei. 

O mărgea globulară turtită, 
din chihlimbar, cu diametrul de 
0 ,6 cm şi 0 ,4 cm grosime. 

Celelalte mărgele in număr de 
unsprezece, sine făcute din sticlă, 
fiind acoperite cu o substanţă 
de culoare neagră lucioasă , pe 
alocurea corodată. Sînt faţetate 
in suprafeţe paralelogramice, cu 
laturile variind între 0,4-0,7 cm. 
Toate tipurile de mărgele pre
zentate sine caracteristice mor
mintelor din perioada de început 
a migraţiei popoarelor, secolul 
III e.n. 17 , aparţinind unui grup 

11 SCIV, 1-2 , V, 1954, p. 
250-251 şi fig. 11/3-4. 

17 I. T. Dragomir, Materiale, 
III, p. 305, fig. 7/-10 şi Materiale, 
V, p. 477-478, fig. 4/1-4; 
Sebastian Morintz, op. cit . , p. 
556, fig. 3/9; G. Diaconu, op. 
cit., p. 332, fig. 4/8 ş.a . 

deosebit din cadrul mormintelor 
sarmatice. 

Obiectele de podoabl de acest 
fel, sine bine cunoscute , atic 
din inventarul numeroaselor mor
minte sarmatice, existente pe 
teritoriul Uniunii Sovietice, in 
nord-estul Mării Negre şi Cau
caz 18 , cit şi pe teritoriul patriei 
noastre , mai ales in necropolele 
sarmatice şi caspice din Moldova , 
precum şi in mormintele sarma
tice din sud -estul Munteniei, în 
regiunea de cimpie a Dunării 11 • 

Dacă comparăm inventarul aces
tui mormint descoperit intîmplă
tor la Şendreni, cu inventarul 
altor morminte din cadrul acele
iaşi culturi, observlm că bogăţia 
şi varietatea obiectelor mormin
tului respectiv , ne dovedeşte 
prezenţa unei oarecare diferen
ţieri sociale. 

Atic factura şi tipolog ia cera
micii, cit şi aspectul general al 
acestui inventar, ne dă posibili ... 
tatea să-l datăm în faza de început 
a migraţiei popoarelor, secolul 
III e.n., mai precis în prima 
iu mătate a acestui secol, apar
.ţinind unei populaţii sarmatice 
ce practica deformarea artificială 
a craniului, caracterizindu-se în 
acelaşi timp, printr-o vădită am
prentă a culturii, a civilizaţiei 
romane . Spunem aceasta, de
oarece mormintul se află în ime
diata apropiere a cunoscutelor 
aşezări romane de la Bărboşi
Galaţi şi Şendreni din sudul 
Moldovei, ambele situate pe malul 
sting, la gura Siretului. 

Pentru o documentare mai 
amplă asupra acestei culturi, 
colectivul Muzeului de is torie 
din Galaţi, şi-a propus să între
prindă cercetări arheologice la 
Şendreni, fiind semnalate şi alte 
puncte situate pe valea Siretului. 

ION T. DRAGOMIR 

Fig. 2. - Vase de lut descoperite 
în mormintul sarmatic de la Şen
dreni, sec. III e.n. 

11 M. I. Viazmitina. Sarmatskie 
pogreben ia v Novo-Filipovke în 
Voprosî sklfo-sarmatskoi arheolo
ghii, 1954. p. 239. planşa Vl/11-12. 

11 Gh. Diaconu, op. cit:. , p, 333 . 

in luna octombrie 1961, în 
cadrul Muzeului de istorie din 
Brăila am executat o săpltură 
de salvare într-un turnul aflat 
În incinta pepinierei agro-silvice 
de pe teritoriul comunei Baldo
vineşti 1 . 

Pepiniera se află situată pe 
marginea stingă a şoselei Brăila
Focşani , la distanţa de 5 km 
spre vest de cartierul Chercea 
(oraşul Brăila\ şi la 4 km spre 
nord de comuna Baldovineşti. 

În incinta pepinierei, la aproxi
mativ 600 m spre sud-est de 
castelul de apă se află un turnul 
puternic aplatisat din cauza lu
crărilor agricole. Tumulul a avut 
în vechime o formă circulară 
care , din cauza lucrărilor amin
tite, are astăzi o formă oval
alungită pe direeţia nord-sud, 
unde atinge lungimea de 46 m 
iar pe direcţia sud-vest de 30 m. 

De la suprafaţa solului din 
jur , in situaţia actuală, movila 
are înălţimea de abia 2 m. 

Săpătura de salvare executată 
aici în 1961 a constat din două 
şanţuri : şanţul 1 lung de 21 m şi 
lat de 1 m şi şanţul 2 de 13X1 m 
şi patru casete , orientate pe di
reeţia nord-sud . Cu această ocazie 
au fost descoperite 4 morminte 
aparţinind culturii mormintelor 
cu ocru-roşu, un mormint apar
ţinind culturii Tei, iar către 
partea centrală a movilei , la o 
mică adincime de la suprafaţa 
actuală a solului , o apreciabilă 
cantitate de fragmente ceramice 
de vase-căldări de tip peceneg. 

Mormîntul aparţinind culturii 
Tei a fost descoperit spre capătul 
de nord al şanţului 1 , în malul 
de vest al acestuia . Pentru dega
jarea în întregime a mormintului 
am deschis o casetă de 1,60 X 
1 ,60 m în care, la adincimea de 

1 Morminwl a fost descoperit 
la Boldovineşti, raionul Brdila . 

1 Mulţumim şi pe această cale 
tov. ing. Şerban, directorul pep1-
n1erei Baldovincşti, pentr u spri
jinul material acordat. 

365 
https://biblioteca-digitala.ro



0,60 m a fost găsit un schelet 
de adult în poziţia chircită, 
culcat pe partea stingă cu capul 
orientat spre nord-vest, iar 
picioarele spre sud-est. 

Oasele picioarelor erau bine 
strinse , miinile îndoite puternic 
din coate iar palmele aduse sub 
cap. O parte din coaste şi oasele 
craniului erau distruse . În dreptul 
feţei, la o distanţă de 8 cm de 
frontal , au fost găsite cîteva frag
mente din două vase-ceşti de 
lut, sparte recent. Este vorba 
de un deranjament provocat 
mormîntului de către lucrările 
agricole ale pepinierei. În afară 
de fragmentele ceramice , n-au 
mai fost descoperite alte obiecte 
de inventar. 

Cele patru fragmente ceramice 
descoperite în acest mormînt 
fac parte din două ceşti lucrate 
dintr-o pastă de calitate superi
oară, l ipsită de impurităţi (pasta 
conţine firicele de nisip foarte 
fine), consistentă şi bine arsă . 
În spărtură pasta are culoarea 
brună-cenuşie închis, iar supra
faţa este acoperită atît la exterior, 
cit şi în interior de un strat de 
slip de culoare brună-închis, 
cu urme de lustruire. În unele 
zone de pe suprafaţa exterioară 
şi mai ales pe cea interioară se 
constată urme de corodare a 
slipului sau de dispariţie a lustru
lui . Din punct de vedere al for
melor, ambele vase fac parte 
din două ceşti cu gîtul înalt, 
înclinat spre exterior, buza uşor 
evazată, iar corpul globular. 
Toarta în formă de bandă (lată 
de 3 cm) are aplicat un capăt 
pe gÎt, sub buza vasului, iar 
celălalt capăt pe umăr. Fundul 
este aplatisat şi se termina pro
babil într-un mic picioruş. 

Ornamentarea constă în mod 
exclusiv din linii incizate reali
zate din şiruri succesive de 
împunsături. Decorul vasului
ceaşcă nr. 1 din care se păstrează 
fragmentul de la fig. 1, a., constă 
dintr-o bandă formată din 4 linii 
paralele, realizate din şiruri de 
împunsături, aplicate imediat sub 
buză pe partea exterioară. Linia 
de jos are împunsături l e mai 
puternic incizate. Atit pe restul 
suprafeţei gitului , cit şi pe toartă 
nu s-a executat nici un fel de 
ornament. Pe umăr , incepind cu 
lin ia de demarcaţie dintre gît 
şi restul corpului , s-a executat 
o bandă de 5 linii paralele mai 
slab incizate, după care urmează 
o bandă lată de 0,6 cm formată 
din haşuri scurte dispuse oblic 
de la stînga la dreapta, realizată 
prin împunsături incizate mai 
puternic. Pe partea globulară a 
corpului, atît cît ne permite 
fragmentul, putem observa că 
această zonă era acoperită cu 
suprafeţe, probabil de formă 
triunghiulară, umplută cu aceleaşi 
haşuri realizate din împunsături 
foarte fin incizate şi foarte apro
piate intre ele (fig. 1, a). 

Alte două fragmente lucrate 
dintr-o pastă asemănătoare cu 
cele din vasul 1, se deosebesc 
d e primele , acestea avind sl ipul 
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Fig . 1 - Fragme nte ce ram ice descoperite în mormînt. 

de o culoare mai închisă, cit şi 
ca ornament . Ultimele două frag
mente despre care vorbim, fac 
parte din gîtul vasului-ceaşcă 
(numerotat de noi nr. 2) şi au 
ca ornament, sub buză, o bandă 
formată tot din 4 linii paralele, 
iar restul suprafeţelor gîtului 
acoperit cu grupuri de cite 3 
romburi, dispuse orizontal, su
prafaţa romburilor fiind umplută 
cu haşuri înclinate de la dreapta 
la stînga. Grupurile de romburi 
sînt legate între ele cu un orna
ment compus din două linii 
paralele în formă de zig-zag , 
realizat în aceeaşi tehnică ca şi 
restul decorului . Pe linia de 
demarcaţie dintre gît şi pintece 
se aflau de asemenea linii orizon
tale (figura 1 c şi d). 

Dimensiuni: vasul nr. 1 are 
gitul înalt de 3,2 cm iar grosimea 
maximă a pereţilor de 0,5 cm. 

Probabilitatea ca cele două frag
mente din gitu l vasului-ceaşcă 
nr. 2 să aparţină tot primului 
vas nu ni se pare posibilă, deoarece 
între fragmentele atribuite de 
noi celor două vase există deose
bire de culoare atic la suprafaţă 
cît şi în spărtură , precum şi din 
punct de vedere al ornamentării , 

deşi ornamentul romboidal um
plut cu haşuri ar fi putut fi aplicat 
numai pe anumite zone ale gîtului. 

Probabilitatea că cele două 
vase au fost sparte ritual cu 
ocazia ceremoniei inmormintări i 
şi aşezate apoi ca ofrandă î n mor-

mint nu credem că este posibilă, 
deoarece spărturile sînt recente 
iar starea lor fragmentară, ca 
şi a craniului , se datoreşte lucrării 
agricole amintite care a ajuns 
pînă în apropierea adîncimii la 
care zăcea scheletul. 

Judecind după pasta, forma şi 
ornamentarea materialului cera
mic descoperit În acest mormînt 
şi comparindu-1 cu alte materiale 
asemănătoare descoperite în aşe
zările culturii Tei din regiunea 
Bucureşti, mormîntul de la Bal
dovineşti, aparţine fazei Tei
La Stejar $ . 

Descoperirea noastră conside
răm că prezintă o dublă impor
tanţă pentru că, pe de o parte, 
justifică în mod precis aria de 
răspindire a culturii Tei pînă în 
partea cea mai răsăriteană a 
Munteniei, iar pe de altă parte, 
documentează şi rezolvă pentru 
prima oară problema ritului de 
înmormintare, folosit de purtătorii 
culturii Tei . 

Credem justificată această pre
cizare , deoarece pînă în momen• 
tul de faţă pe întreg cuprinsul 
ariei de răspîndire a culturi i 
Tei, nu a fost descoperit un alt 
mormint care să conţină obiecte 

a D. V. Rosetti, Civilizaţia de 
tip Bucureşti . Die Bukarester Kul
tur , pi. 111 /13 , p. Vll /35, pi. Vlll /42 , 
pi. X l/64. pi. X ll /66, 67 , 68 , 73 , 
pi. Xll l/81, pi. XIV/83 , pi. XV l/95. 
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de inventar, ce pot fi atribuite 
în mod cert acestei culturi. 

În legătură cu descoperirea 
unui mormint la Smeeni-Buzău, 
la care se referă atît V. Teodo
rescu', cit şi tratatul de Istorie 
a Romdniei , voi. I 6 , acesta este 
atribuit numai cu puţină proba
bilitate culturii Tei. Ceea ce ii 
determină pe autorul săpăturilor 
de la Smeeni să atribuie mormîn
tul nr. 7 (din faza IV) culturii 
Tei , este un vas bitronconic 
ornamentat pe linia de unire 
a umerilor cu buza, cu un şir 
de împunsături succesive. Nu 
este exclus că, revenind cu o 
mai atentă cercetare asupra ma
terialului descoperit, autorul sus
amintit să ajungă la o concluzie 
mai precisă, in sensul că mormin
tul pe care d-sa ii atribuie incert 
culturii Tei , să fie mai vechi şi 
anu me,să aparţină complexului cul
tu ral al inmormintărilor cu ocru 
prezent în acelaşi tu mul în care a 
fost descoperit şi acest mormint. 

Atragem atenţia că in necropola 
de la Brăiliţa, care aparţine 
culturii mormintelor cu ocru, 
a fost descoperit un fragment 
dintr-un vas, de formă şi culoare 
asemănătoare cu cel din mormin
tul de la Smeeni şi ornamentat 
cu linii executate in tehnica 
inciziei şi a şirurilor succesive 
de împunsături. Fragmentul de 
vas amintit de noi aici este mai 
vechi decit cultura Tei, aparţinind 
etapei tîrzii a culturii inmormin
tărilor cu ocru • . 

Revenind la problema mor
mintului de la Baldovineşti, 
acesta este mai nou decit cele 
patru morminte ocromane şi de 
care este legată construcţia tu mu
lului refolosit numai de purtătorii 
culturii Tei. 

În scopul descoperirii unor noi 
morminte sau a unor resturi de 
aşezare aparţinind culturii Tei , 
se impune să continuăm săpătu
rile în tumulul de la Baldovi
neşti ţi să facem noi cercetări 
de teren în această zonă. Sperăm 
că rezultatele vor fi fructuoase 
deoarece acum avem toată certi
tudinea d. ţi această zonă a ţării 
a fost locu i tă de purtătorii acestei 
culturi. 

Puţinul , dar valorosul material 
documentar descoperit la Baldo
vineşti in mormîntul aparţinind 
purtătorilor culturii Tei, în mo
mentul de faţă justifică în expoziţia 
de bază a muzeului din Brăila, 
existenţa etapei mijlocii a epocii 
bronzului pe teritoriul raionului 
nostru . 

N . HARŢUCHE şi F. ANASTASIU 

' N. Simachc şi V. Teodorescu, 
Săpăturile orheofogice de salvar e 
de Io Smeeni in, Mater,ole şi Cer
cetdri arheologice , voi. Vili , pag. 
273 şi urm. 

• T ratatul de Istoria României, 
voi. I, pag. 106. 

6 Problema culturii morm1n~ 
telor cu ecr u o tratam în articolul 
Contribuţii la problema mormin
telor cu ocru in lumina ulurr,efor 
cercetdri , în man use r is. 

Expoziţia 

,.Rezultatele · 

săpăforilor 

arheologice 

de la t .. 
Gîrbov~ţ~;-

la Muzeu! . 

raional · 

din Tecu.ci . 

Bogăţ i a materialelor arheologice 
descoperite la Gîrbovăţ , comuna 
Ghidigeni , raionul Tecuci, în cele 
cinci campanii de săpături 1 -

1960-1964 - a determinat orga• 
nizarea unei expoziţii de arheo
logie la sediul muzeului raional, 
care să prezinte publicului, tot 
mai atras de activitatea muzeelor , 
principalele rezultate ale acestor 
cercetări . Săpăturile au afectat 
aproape jumătate d in aşezarea 
de tip cenuşar, aparţin ind culturii 
Noua , cu care se încheie epoca 
bronzului. încadrată cronologic 
aproximat iv intre secolele XIV
XIII î.e.n . 

Pentru realizarea scopului pro
pus, tematica expoziţiei a urmă
rit prezentarea materialelor pe 
ocupaţii şi meşteşuguri , căutind 
să dea vizitatorului posibilitatea 
de a trage şi s ingur unele con
cluzii de ordin social-economic 
şi să-şi facă în cele din urmă o 
imagine de ansamblu a vieţii 
oarr.enilor de la sfirşitul epocii 
bronzului . 

Pe un panou introductiv a fost 
localizată staţiunea arheologică 
Girvobăţ pe harta raionului, după 
care, cu ajutorul textelor , plan
şelor şi fotografiilor , este prezen
tată cultura Noua . Înainte de a 
se trece la materialul propriu~zis 
au fost prezentate, cu ajutorul 
planşelor şi fotografiilor, meto
dele de cercetare arheologică 
întrebu i nţate pentru prima dată 
într-o aşezare de tip Noua. 

Este pusă in evidenţă , cu aju
torul datelor statistice, frecvenţa 
speci ilor de animale identificate 
din materialul osteologic . Reiese 
cit se poate de concludent faptul 
că ocupaţia de bază a purtă
torilor culturii Noua era creş-

1 SApătur,le au fost e.f€ctuate de 
Muzeu l raional Te.cuci în colabo
rare cu filia la din laşi a Acade
miei Republicii Scciahste România. 

terea vitelor, cu preponderenţă 
a cornutelor mari , ceea ce a deter• 
minat trăsăturile specifice vieţii 
triburilor de păstori. 

Ocupaţia secundară - agricul
tura - este ilustrată cu ajutorul 
uneltelor de producţie: seceri 
din falcă de animal, cuţite curbe 
de piatră, rîşniţa şi săpăliga. 
Atrage atenţia aici, în mod 
deosebit, brăzdarul din omoplat 
de animal. 

Este prezentat in continuare 
olăritul, nu atît ca meşteşug, 
cit mai ales ca ceva caracteristic 
grupului cultural Noua, unde 
cel mai frecvent este intîlnit 
vasul « în formă de sac », urmat 
de gama ceştilor de tradiţie 
Monteoru. Ceramica Noua din 
expoziţie indică vizitatorului slaba 
preocupare pentru calitatea vase
lor care se constată la sfîrşitul 
epocii bronzului . 

Cele mai numeroase unelte 
de producţie descoperite la Gîr
bovăţ sînt însă legate de meşte
ţugul prelucrării pieilor, specific 
triburilor de păstori. Numeroase 
tipuri de scule din os pentru 
preparatul pieilor, alături de 
variate şi copleşitor de multe 
împungătoare şi ace din os şi 
bronz, unele cu incrustaţii , ilu
strează în chipul cel mai convin
gător gradul de specializare la 
care a ajuns acest meşteşug pen
tru care s-a perfeqionat o adevă
rată industrie casnică de prelu
crare a osului. Sint o mărturie 
in acest sens obiectele de os în 
diverse stadii de prelucrare . 

O altă categorie de piese ilu
strează vinătoarea şi activitatea 
războinică . Mentionăm aici vîr
furile de săgeată din os tubular , 
in trei muchii, cu aripioare, cu 
peduncul in formă de frunză etc., 
alături de pumnale din os şi bronz , 
virfuri de silex ţi topoare de 
piatră . 

În continuare sint prezentate 
îndeletnicirile casnice ca: torsul, 
prelucrarea lemnului precum şi 
metalurgia bronzului limitată la 
retopire. Obiectele destinate co
piilor , cum ar fi patinele , vasele 
miniatură ţi piesele joculu i cu 
arşice, ocupă o vitrină spec i ală . 
Urmează colecţia ob iectelor de 
podoabă , tipice şi ele culturii 
Noua, din care amintim : acele de 
podoabă din bronz, de diverse 
tipuri, amuletele din os, brăţările 
din bronz şi nasturii ornamen
taţi. Expoziţia se încheie cu obiec
tele de cult, oarecum rare in 
aşezlrile Noua, nelipsind însă la 
GîrbovAţ. Este pus aici la loc de 
frunte idolul din os , o piesă , după 
cit se pare , unică pină acum la 
noi în ţară în mediul cultural 
Noua. 

Textele, accesibile şi in acelaşi 
timp discrete, alături de fotogra
fiile obiectelor mai importante. 
valorifică din plin, ştiinţific şi 
muzeistic, săpăturile arheologice 
de la Girbovăţ. 

A intrat in obişnuinţa muzeelor 
de la no, să pună cit mai repede 
la indemina publicului rezultatele 
muncii de cercetare ştiinţifică , 
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chiar înainte de e laborarea unor 
studii monografice definit ive. 
Acest fapt se datoreşte profilului 
ştiinţific pe care l-au căpătat 
muzeele noastre in ultimul timp, 
consecinţă a sprijinului pe care 
ii acordă conducerea de partid 
şi de stat dezvoltării cercetăr ii 
ştiinţifice şi în domeniul istoriei . 

D. VICOVEANU 

Din iniţiativa organelor regio
nale de partid şi de stat, la Muzeul 
regional din Baia Mare a avut loc , 
În zilele de 3 şi 4 septembrie a.c., 
o importantă manifestare ştiin
ţifică: simpozionul regional de 
etnografie şi folclor. Nota ori
ginală a acestei prime reuniuni, 
în care s-au dezbătut probleme 
şi aspecte ale culturii populare 
maramureşene, constă în faptul 
că autorii comunicărilor şi refe
ratelor nu sint specialişti din mu
zee sau institute, angajaţi , prin 
natura profesiunii lor, În munca 
de cercetare, ci intelectuali din 
cele mai variate sectoare ale 
Învăţămintului şi culturii , pasio
naţi pentru cunoaşterea şi valo
rificarea prin studii a realizărilor 
poporului nostru in domeniul 
folclorului şi artei populare. 

Cu hărnicie şi stăruinţă, învă

ţători, profesori, medici, jurişti, 
pictori , activişti culturali , in 
orele lor libere, au colindat 
satele regiunii Maramureş , au 
stat de vorbă cu oameni i, au ascul
tat şi cules cintcce, poezii şi 
basme , au cercetat cultura ma
terial ă şi creaţ i ile de artă atît 
de variate ale maramureşenilor . 
Materialul strins şi prelucrat a 
fost prezentat sub formă de co
municări ale căror interes şi 
ţinută ştiinţifică au fost unanim 
apreciate de participanţi. 

Programul simpc zbnului a cu
prins următoarele comunicări: 
« O cronică a satului pe lemn 
- cimitirul din Săpinţa » (dr . 

368 

I. Vlad) ; « Trei momente epice 
din Ţara Oaşului - Cintecu lu 
trinca, Griga a Pribagu şi Pin
cea » (Prof. I. Ripă); << Vierşuri 
din Să pinţa » (prof. V . Doniga) ; 
« lncreţele pe cămăşile maramu
reşene - cămaşa de Săpinţa » 
(L. Sirbu şi M. Rudici); « Porcul 
popular d in Birsana » (prof. 
Lenghel-lzanu); « Portul popular 
românesc din împrejurimile ora
şului Baia Mare» (pictor M. lli
eşu); « Portul popular românesc 
din raionul Carei » (activist 
U.T.C. E. Csillag); « Date isto
rice, culturale şi etnografice 
despre Ţara Chioarului » (prof. 
V. llieşu); « Portul popular din 
Racşa » (avocat I. Andron) ; 
« Trei centre de ceramică d in 
Maramureş - Vama , Săcel, Seini » 
(jurisconsult I. Pop); « Steampuri 
şi mine de la Valea Borcutului » 
(prof. I. Cozma); « Nunta din 
Suciu de Jos » (prof. Gh. Boga) ; 
« Nunta din Maramureş » (prof. 
I. Segarcea-Popescu); « Epica lă
puşeană » (prof. V. Latiş). 

Discuţiile care s-au purtat in 
legătură cu referatele şi comuni
cările au scos în evidenţă contri
buţia ştiinţifică deosebită adusă 
la cunoaşterea culturii populare 
din regiune , subliniind totodată 
valoarea acţiunii intreprinse de 
Muzeul regional din Baia Mare 
în colaborare cu intelectualitatea 
maramureşeană, acţiune care poate 
sluji ca exemplu şi altor muzee 
regionale. 

Lucrările simpozionului urmează 
să fle publicate într-un volum . 

La lucrări a participat şi o dele
gaţie din partea Comitetului de 
Stat pentru Cultură şi Artă for
mată din: Nicolae Ungureanu, 
consultant la Consiliul muzeelor , 
Gheorghe Focşa, directorul Mu
zeului satului şi Tancred Bănă
ţeanu, directorul Muzeului de 
artă populară al Republicii Socia
liste România. 

CONSILIUL DE STAT 
AL 

REPUBLICII POPULARE 
ROMÂNE 

DECRET 
PENTRU MODIFICAREA ARTI
COLULUI 10 DIN DECRETUL 
nr. 417/1962 PRIVIND ÎNFIIN
ŢAREA, ORGANIZAREA ŞI 
FUNCŢIONAREA COMITETULUI 
DE STAT PENTRU CULTURĂ ŞI 

ARTĂ 

Consiliul de Stat al Republici i 
Populare Române 
decretează: 

Art . unic - Art icolul 10 din 
Decretul nr. 417/1962 privind 
înfiinţarea , organizarea şi funcţio
narea Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă, publicat în Bule
tinul Oficial al Marii Adunări 
Naţionale a Republicii Populare 

Varşovia, 14-18 septembrie 1965 

Intre 14 şi 18 septembrie 1965, 
capitala Poloniei a găzduit primul 
Cong res internaţiona l de arheologie 
slavă , eveniment ştiinţific care a 
reunit peste 250 de învăţaţi din 
12 ţări ale lumii. 

Din delegaţia română, condusă 
de prof. univ. dr. Ion Nesw r , 
membru corespondent al Acade
miei Republicii Socialiste România, 
au făcut parte dr . Kurt Ho redt. 
cercetător principal la Institutul 
de istorie al Academ iei Republicii 
Socialiste România - filiala Cluj, 
Mircea D. Matei , candidat în 
ştiinţe, cercetător principal la 
Institutul de arheologie al Acade
miei Republicii Socialiste România , 
Gheorghe Diaconu , cercetător prin
cipal la acelaşi institut, lector univ. 
Iulian Antc nescu, directorul Mu
zeului regional Bacău şi Victo r 
Teodorescu, muzeograf principal 

Române nr. 14 din 9 iunie 1962 , 
se m.odifică şi va avea următorul 
cuprins: 

« Art. 1 O - Comitetul de Stat 
pentru Cultură şi Artă îşi consti
tuie următoarele consilii: 

- Consiliul teatrelor 
- Consiliul muzicii 
- Consiliul artelor plastice 
- Consiliul aşezămintelor cul-

turale 
- Consiliul muzeelor 
- Consiliul pentru răspîndirea 

cunoştinţelor cultural-ştiinţifice 
- Consiliul cinematografiei 
- Consiliul editurilor şi al difu-

zării cărţii » . 

PREŞEDINTELE 
CONSILIULUI DE STAT 

ss. Chivu Stoica 
Bucureşti 

19.Vlll.1965 
Nr. 622 
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la Muzeul regional de istorie din 
Ploieşti . 

Continuînd şi dezvoltind sarci
nile Simpozioanelor internaţio
nale de arheologie slavă, Congresul 
şi-a desfăşurat activitatea în cadrul 
a şase secţÎ!: I. Etnogeneza slavi
lor; li. Civilizaţiile proto-slave şi 
ne-slave dintre secolele XII î.e .n . 
şi secolul VI e.n.; III. Originile 
statelor slave; IV. Evoluţia aşe
zărilor rurale şi originile oraşelor 
slave în Evul mediu • timpuriu ; 
V. Moneda in ţările slave în 
antichitate şi in Evul mediu : 
VI. Metodele şi istoricul cerce
tărilor privind antichităţile slave. 

Delegaţii români au prezentat 
patru comunicări (prof. univ. dr. 
Ion N estor, Probleme privind Jegd
turile dintre slavi şi populaţia autoh
tonă în Romdnia; dr. Kurc Horedt. 
Un cimitir din epoca convieţuirii 
bdştinaşilor cu slavii fn Transilvania; 
Gheorghe Diaconu, Culturo Sln
tana-Cerneahov pe teritoriul Ro
mdniei; Mircea D. Matei, Problema 
originii oraşului medieval romdnesc 
rn lumina ultimilor cercetdri arheo
logice), audiate cu mult interes 
şi apreciate elogios, participînd 
activ şi la discuţiile purtate pe 
marginea comunicărilor celorlalte 
delegaţii. 

Cu prilejul congresului, în 
sălile Muzeului arheologic de stat 
din Varşovia, s-a deschis la 14 
septembrie expoziţia intitulată 
« Slavii în Evul mediu timpuriu », 
în cadrul căreia au fost expuse 
materiale arheologice din cîteva 
ţări (Bulgaria, Cehoslovacia , R.D. 
Germană, Iugoslavia, Polonia , Ro
mânia şi U.R.S.S.), referitoare la 
cultura slavă şi la raporturile ei 
cu alte culturi. Standul Republicii 
Socialiste România, cuprinzînd 
materiale din secolele V-XI e.n., 
a ilustrat cronologic şi cultural 
mediul local daco-romanic (pre
slav), pătrunderea primelor ele
mente slave (secolele VI-VII e.n.}, 
simbioza lor cu populaţia băşti
naşă, asimilarea lor şi constituirea 
culturii stră-româneşti (secolele 
IX-XI e.n.). Specialiştii străini 
au subliniat claritatea ştiinţifică 
a standului românesc, precum şi 
buna lui prezentare estetică. 

Deşi a dezbătut în special 
originea şi evoluţia civilizaţiei 
slave, primul Congres interna
ţional de arheologie slavă de la 
Varşovia a contribuit şi la cu
noaşterea istoriei altor popoare 
ale continentului european, deve
nind astfel un congres specializat 
privind perioada de formare a 
tuturor popoarelor Europei. 

În şedinţa plenară de încheiere 
a lucrărilor, participanţii la con
gres au votat înfiinţarea Uniunii 
internorionale de arheologie slavă, 
în al cărei Comitet executiv, 
din partea Republicii Socialiste 
România, a fost ales prof. univ. 
dr. Ion Nestor. 

Viitorul congres internaţional 
de arheologie slavă se va ţine în 
1970 la Berlin. 

VICTOR TEODORESCU 

Progresele considerabile făcute 
pe tărîmul cercetării istoriei na
turii şi societăţii de pe teritoriul 
Bulgariei, cunoaşterea pe o arie 
tot mai întinsă a culturii materiale 
şi spirituale a poporului îşi găsesc 
o amplă ilustrare prin reţeaua de 
instituţii muzeale în ţara vecină 
şi ~ prietenă . 

ln Republica Populară Bul garia 
activează un număr mare de inst i
tuţii muzeale cu dl verse profile 
- 134 muzee de stat şi 500 colec
ţii organizate în şcoli, case de 
cultură, mănăstiri, menite să-şi 
aducă aportul atît la propăşirea 
ştiinţei cit şi în procesul de edu
caţie patriotică, ştiinţifică şi este
tică a maselor. 

Grija pentru aceste instituţii 
ştiinţifice şi cultural-educative, 
cit şi pentru monumentele de 
cultură este reliefată atît de su• 
mele puse la dispoziţie pentru 
cercetări şi organizări de muzee 
după cele mai moderne cerinţe 
muzeografice, pentru restaura• 
rea, conservarea şi popularizarea 
monumentelor cit şi de perma
nenta preocupare în pregătirea 
cadrelor de specialitate şi asigu
rarea acestor instituţii cu un 
aparat ştiinţific corespunzător. 
Din 1954, pe lingă Facultatea de 
istorie a Universităţii din Sofia, 
funcţionează o secţie de speciali
zare în muzeografie cu drept de 
participare pentru studenţii de 
la facultăţile care pot pregăti 
cadre pentru instituţii l e muzeale 
(Istorie, Ştiinţele naturii, Filo• 
zofie, Arhitectură, Arte Plastice, 
Politehnică etc.). 

Modul în care au fost organi
zate Muzeul marinei din Varna, 
Muzeul din Scara Zagora, cel de 
la Mănăstirea Rila (a:esta se 
remarcă printr-o concepţie de 
expunere modernă), Muzeul me
morial « Vasil Levski » sau Mu
zeul memorial « Nicola Vapţa
rov », reflectă progresul însemnat 
făcut în domeniul muzeografiei. 

Valoroasele monumente capeş
tera «Măgura» cu o galerie 
bogată in desene rupestre apar-

ţinind comunei primitive: mor
mintele cu cupolă de la Kazanlîc 
(unul descoperit în luna iulie 
1965, datînd probabil din aceeaşi 
perioadă cu primul); villa rustica 
de la Ceatalka (Stara Zagara), 
ora.şele muzee Nessebar sau 
Hissaria, parcul muzeu de la Var4 

nencik ş.a. sînt tot atîtea obiective 
spre care se îndreaptă numeroşi 
specialişti şi turişti. 

La cca 25 km S.V. de oraşul 
Vidin, la N. de rîul Arciar, se 
ridică un masiv calcaros ce face 
parte din anticlinalul Belogradcic, 
cunoscut sub numele de « Mă
gura ». În acest masiv se află 
o peşteră de cca 3 km lungime 
cu o galerie principală din care 
pornesc mai multe galerii secun
dare bogate în stalactite, care 
dau o atmosferă de basm. 

Întreaga peşteră este electri
ficată şi amenajată cu trepte li 
balustrade pentru a uşura accesul 
vizitatorilor. 

Cea mai interesantă dintre 
galeriile acestei peşteri este, 
credem, aceea a desenelor ru
pestre. La cca 250 m de la intrare 
se află a doua galerie secundară 
în care au fost descoperite cîteva 
zeci de scene cu aspecte de muncă 
şi de viaţă, realizate în frescă, 
de o rară frumuseţe şi de o 
deosebită importanţă pentru cu
noaşterea vieţii şi activităţii 
comunităţilor umane de la sfîrşitul 
neoliticului şi începutul bronzului. 
Femei îmbrăcate, avînd braţele 
ridicate deasupra capului, grupuri 
de dansatori, scene de vinătoare 
în care apar vinători înarmaţi 
cu arcuri şi suliţe, diferite animale 
şi păsări (cămile, girafe, struţul 
etc.) sint numai cîteva din nume
roasele reprezentări ale forţei 
creatoare a omului din comuna 
primitivă şi care reprezintă tot
odată documente de mare impor
tanţă istorică. 

Tot în această primă parte a 
peşterii s-a organizat o mică 
expoziţie, folosindu-se vitrine 
din metal şi sticlă, în care sint 
prezen tate resturile culturii ma• 
teriale, descoperite de arheologi 
prin săpăturile organizate în 
ultimii ani. Sine expuse toporaşe 
de piatră - şlefuite şi perforate -
de la începutul epocii bronzului, 
fusaiole, ceramică ornamentată în 
stil geometric din epoca bronzului 
şi cîteva vase care prin formă şi 
decor se încadrează în perioada 
de trecere de la neolitic la bronz 
(Coţofeni) celturi şi de asemeni 
cîteva vase aparţinînd culturii 
Basarabi. 

Această peşteră, din punct de 
vedere geologic dar mai a les isto
ric , este unică în felul său în 
regiunea Dunării şi prezintă un 
interes deosebit atit pentru cerce
tători cit şi pentru numeroşii 
vizitatori locali sau străini. 

* 
Spre nord de Plovdiv, la o 

distanţă de cca. o oră de mers cu 
maşina, la poalele masivului. 
Sredna Gora, se află orăşelul 
Hissar, staţiune balneo-climaterică 
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cunoscută prin sursele sale de 
ape termale, încă din antichitate. 

Purtînd numele de Augusta 
în vremea stăpinirii romane, 
teritoriul său fiind considerat ca 
proprietate imperială, această 
staţiune ajunge să fie cunoscută , 
în epoca bizantină , sub numele 
de Sevastopolis. Din însemnările 
lui Epifane din Cipru, reiese că 
era centrul episcopal al episcopiei 
din Plovdiv. 

Actualul nume - Hissar-care 
înseamnă fortăreaţă , cetate , este 
de origine arabă, dat de câtre 
turci. 

Cele mai vechi urme de cul
tură materială descoperite pe 
teritoriul actual al oraşului Hissar 
datează din perioada de trecere 
de la neolitic la bronz. Este vorba 
de descoperirea unei locuinţe , 
în apropiere de zidul es tic de 
incintă, al vechii aşezări din epoca 
romană . 

Numeroasele aşezări şi mor
minte tumulare descoperite în 
regiunea în care se află acest 
oraş demonstrează o locuire 
intensă a triburilor trace . Făcind 
parte, în perioada secolului V
IV î.e.n. din teritoriul Odrys şi 
apoi din cel supus statului Mace
donean, începînd cu sec. I e.n., 
oraşul Hissar de azi se dezvoltă, 
sub dominaţie romană, ca o sta
ţiune termală şi centru de admi
nistrare al aşezărilor trace din 
vecinătate. 

Numeroase descoperiri arheo
logice făcute în special în ultimii 
ani, denotă o dezvoltare consi
derabilă a acestui oraş, în perioada 
secolului I-IV; ajunge centru 
episcopal al episcopiei de Plovdiv 
în secolul V-VI, pentru ca , 
începind din secolul VI , să meargă 
în decl in . Aşezarea a continuat 
totuşi să existe şi în timpul 
stăpînirii slave - atestată de bo
gata prezenţă a ceramicei slave -
şi de-a lungul evu lui mediu, ca 
şi sub dominaţia otomană , peri
oadă în care i se dă numele de 
Hissar. 

Istoria Hissa rului prezintă un 
interes deosebit prin mărturiile 
epocii romane şi bizantine, care 
domină şi azi întreaga panoramă 
a oraşului modern. Puternicele 
ziduri construite în « opus mix
tum » cu în31ţimi ce variază 
intre 14-15 m şi grosimi de 2,5-
3 m, înconjoară şi azi o mare 
parte a oraşului. 

Pe cele patru laturi - dispo
ziţia acestor ziduri trădează forma 
rectangulară a aşezării pe care 
o apărau - se aflau (şi în unele 
locuri se păstrează în condiţii 
bune şi azi), porţi de acces şi 
un foarte mare număr de turnuri 
de apărare dintre care au fost 
identificate 43. De jur împre
jurul zidurilor, după cit se poate 
vedea azi, se află şi un val de 
apărare. 

Pe latura de sud se pătrundea 
în oraş printr-o poartă mon u men
tală flancată de două turnuri de 
apărare de formă pătrată . Ca 
înălţime această poartă - numită 
şi « poarta cămilelor» - se ridică 
la H-15 m. 
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1. - P~rticiparea popoarelor din 
Balcani la războiul antiotoman din 
1444. Frescă de la in trarea în mu
zeul de la Varnencik. 

2. - Art~ rupestră - perioada de 
trecere de la neolitic la bronz -
din „Peştera Măgura"-Vidin 

3. - Poarta de sud a vechiului 
Hissar cunoscută sub numele de 
.,poarta cămilelor" 

Pătrunzînd în interiorul forti• 
ficaţiilor, în partea de V. şi N .V. 
a acestei porţi se aflau două 
terme romane, da.tind tot din 
secolul IV; iar în centrul aşezării 
a fost identificată, în cursul săpă
turilor pentru construirea unui 
bloc de locuinţe, o vîllă romană. 
Atît în interiorul fortificaţiilor 
cit şi în afară, a fost descoperit 
de asemenea, un număr de 10 
bazilici construite între sec. IV 
şi XIII. În partea de sud şi de est 
în afara zidurilor de incintă, au 
fost de asemenea descoperite 
mai multe cimitire datînd de la 
începutul epocii bizantine. În 
1959 în partea de sud-vest a 
aşezării urbane, în afara zidurilor, 
s-a descoperit un mormînt cu 
cupolă în movilă aparţinînd unei 
familii romane datînd din seco
lul IV. 

Restaurat în ultimii ani şi pus 
în stare de vizitare, acest mormint 
prezintă un interes deosebit din 
punct de vedere arhitectural. O 
scară de cca. 10 m lungime , 
construită în boltă, coboară în 
pantă bruscă pină în camera 
funerară , în care se pătrunde prin
tr-o mică uşă, de cca 0,70/0,50 m. 

2 

Camera funerară construită de 
asemenea în boltă, are o formă 
rectangulară, pardosită cu mozaic. 
Pe cele două laturi în stinga ~i 
dreapta intrării, se află două 
paturi mortuare ridicate la cca. 
0,50 m de la podea. În cei doi 
pereţi laterali , se află cite o nişă. 
Atic nişele cit şi pereţii şi bolta 
sînt acoperite cu frescă. 

Măsurile de conservare luate 
de către Muzeul din Plovdiv şi 
organele puterii de stat din Hissar, 
merită a fi menţionate . Pentru 
a pătrunde în interiorul mormîn
tului, se stră bat mai intîi o serie 
de trei cămăruţe construite din 
p iatră şi drişcuite, care au meni
rea de a înlătura oscilaţiile brusce 
de temperatură dintre interior 
şi exterior. 

Astăzi , în acest oraş bogat în 
mărturii isto r ice, care apar la 
tot pasul cu ocazia lucr ă rilor de 
canalizare sau pentru fundaţii de 
noi pavilioane, a apărut o arhitec
tură nouă, modernă într-o am
bianţă plăcută, cu vechea arhi
tectură monumentală. 

LUCIAN ROŞU 
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Consiliul Internaţional al Mu
zeelor (I.C.0.M.) şi - a ţinut cea 
de-a şaptea conferinţă gene
rală între 22 septembrie şi 3 
octombrie 1965 la New York . 
Ea s-a bucurat de o participare 
pe măsura importanţei pe care 
muzeele au dobîndit-o în prezent 
în viaţa culturală şi socială: 
peste 600 de delegaţi din 63 de 
ţări. În cadrul Muzeului Metro
politan, repartizaţi pe comisii 
sau în adunări generale şi de lucru , 
delegaţii au ascultat comunicări 
şi au schimbat păreri asupra unor 
probleme de mare însemnătate şi 
actualitate nu numai pentru mu
zee, dar şi pentru ştiinţă şi cultură 

în genere , cum sînt: contribuţia 

muzeelor la cercetarea ştiinţi

fică, legăturile dintre muzee şi 
universităţi. Tema principală a 
conferinţei a fost formarea per
sonalului muzeelor. Ea a fost 
pusă în discuţie tocmai avindu-se 
în vedere dezvoltarea pe care 
au luat-o muzeele în numeroase 
ţări ale lumii şi sarcinile pe care 
ele sînt chemate să le îndepli
nească, atît pe tărimul cercetării 

ştiinţifice , cit şi în domeniul 
activităţii cultural-educative. În 
funeţie de aceste cerinţe s-a 
vorbit despre gradul de pregătire 
genera l ă pe care trebuie să-l 

aibă lucrătorii ştiinţifici din muzee, 
ca şi despre formele specifice de 
instruire în diverse probleme ale 
muzeologiei, despre statutul per
sonalului din muzee , despre 
necesitatea - care în cele mai 
multe ţări este încă un deziderat
ca munca muzeografilor să fie 
asimilată cu aceea a cadrelor 
din învăţămîntul universitar şi 
mediu, despre necesitatea unei 
mai bune coordonări şi a unei 
legături mai strinse intre muzee 
şi şcolile de toate gradele. 

Delegaţia ţării noastre formată 
din acad. profesor Constantin 
Daicoviciu , directorul Muzeului 
de istorie din Cluj, dr. Mihai 
Băcescu, membru corespondent 
al Academiei Republicii Socialiste 

România, directoru I Muzeului de 
istorie na t urală« Grigore Antipa» 
din Bucureşti şi Mircea Popescu, 
director adjunct al Institutului de 
istoria artei, a informat pe cei 
prezenţi la lucrările d iferitelor 
comisii şi la şedinţele plenare 
despre o serie de aspecte noi ale 
muzeografiei româneşti, despre 
marea dezvoltare luată de muzee 
în anii puterii populare, despre 
faptul că şi în domeniul formării 

de specialitate a muzeografilor 
s-au întreprins aeţiuni care, după 
cum am constatat în cursul dezba
terilor sint încă , în foarte multe 
ţări , doar simple proiecte de 
viitor. Mu lte din propunerile 
pe care le-am făcut În cursul 
intervenţiilor noastre au fost 
incluse în rezoluţiile Confe
rinţei. Toţi membrii delegaţiei 

noastre au fost aleşi membri 
în comisii internaţionale ale 
I.C.O.M. - comisia pentru mu
zeele de ştiinţele naturii, care 
l-a ales preşedinte pe prof. 
Băcescu, comisia muzeelor de 
arheologie şi istorie , comisia 
pentru educaţie şi activitate cul
turală . Acest fapt , ca şi cooptarea 
profesorului M. Băcescu in comi
tetul executiv I.C.0.M. , ne va 
permite continuarea schimbului 
de idei şi de experienţă prilejuit 
şi de această conferinţă generală 
şi consolidarea legăturilor exis
tente sau stabilite in cadrul aces
tei mari reuniuni internaţionale 

cu specialiştii din cele mai diferite 
domenii de activitate muzeogra
fică . Necesitatea continuării şi 

intensificării pe plan internaţional 
a acestui schimb de idei , de per
sonal ştiinţific, de publicaţii -
a fost de altfel subliniată în chip 
deosebit de-a lungul tuturor 
dezbaterilor Conferinţei , şi este 
clar că in această privinţă I .C .O. M „ 
cu ajutorul comitetelor sale inter
naţionale şi naţionale şi al 
U.N .E.S.C.O . va avea de jucat şi 
in viitor un rol foarte important. 

Lucrările Congresului au fost 
precedate de participarea tuturor 
delegaţiilor I.C.O.M . la festivi
tăţile comemorării a 200 de ani 
de la naşterea omului de ştiinţă 
englez James Smithson, fonda
torul Institutului Smithsonian de 
la Washington , cel mai mare 
complex de muzee şi de institute 
de cercetare din S.U .A. 

Programul Conferinţei a inclus 
vizitarea , la Washin gton, Phila
delphia, New York şi la Univer
sitatea Yale , a numeroase muzee 
americane de arte , de istorie, 
de ştiinţă , fapt care a dat delegaţi
lor posibilitatea de a cunoaşte 
activitatea bogată a muzeelor 
americane, care ocupă un loc de 
seamă În viaţa culturală şi ştiin
ţifică a ţării. 

MIRCEA POPESCU 

Inaugurarea 

Ca.sei 

memoriale 

,,Nicolae 

Iorga" 

În ziua de 28 noiembrie 1965 
a fost inaugurată la Vălenii de 
Munte Casa memorială « Nicolae 
Iorga » şi a fost dezvelit bustul 
marelui cărturar român. 

Casa memorială a fost organi
zată in clădirea unde a locuit 
Nicolae Iorga timp de aproape 
32 de ani şi unde a creat o parte 
din vasta sa operă ştiinţifică. 

La inaugurare au participat 
Ion Moraru, vicepreşedinte al 
Com itetului de Stat pentru Cul
tură şi Artă , Miron Constanti
nescu, adjunct al ministrului 
învăţămincului, Dumitru Dumi
trescu, prim secretar al Academiei 
Republicii Social iste România, 
oameni de ştiinţă , membri ai 
Consiliului muzeelor din C.S.C.A., 
scriitori , membri ai familiei lui 
Nicolae Iorga , numeroşi cetăţeni 
ai oraşului. 

Au luat cuvîntul tovarăşii 
Gheorghe Sean, preşedintele Co
mitetului executiv al Sfatului 
popular regiona.l Ploieşti, dr. 
Mihai Băcescu, membru cores
pondent al Academiei Republicii 
Socialiste România, preşedintele 
Consiliului muzeelor din C.S.C .A. , 
acad . Andrei Oţetea, directorul 
Institutului de istorie « Nicolae 
Iorga » al Academiei Republicii 
Socialiste România, prof. univ. 
dr. Gheorghe Ştefan, membru 
corespondent al Academiei Repu
blicii Socialiste România , acad. 
D. Panaicescu -Perpessicius, direc
torul Muzeului literaturii române. 

* Cu prilejul comemorării a 
25 de ani de la moartea tragică a 
lui Nicolae Iorga, a fost deschisă 
în localul Institutului de istorie 
« Nicolae Iorga » al Academiei 
Republicii Socialiste România, 
o expoziţie comemorativă , închi
nată memoriei marelui savant şi 
patriot român. 

Expoziţia, organizată de Institut 
in colaborare cu Biblioteca Aca
demiei ilustrează diferite momente 
din viaţa lui Nicolae Iorga , cu
prinzind fotografii, manuscrise, 
autografe şi alte mărturii ale valo
roasei sale creaţii şi ale preţuirii 
operei sale în ţară şi peste hotare. 
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Mulaj de peşte confecţionat din lghelit, la Muzeul 
din Dresda 

Gorila "Bobby 11
, Muzeul de ştiinţele naturii din Berlin 
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Colectarea 

şi prepararea 

animalelor 

vertebrate 

în muzeele 

de ştiinţe 

naturale 

din 

R.D.G. 

În perioada17decembrie1964-
17 februarie 1965 am făcut o 
deplasare în Republica Demo
crată Germană pentru speciali

zare în domeniul colectării şi 

preparării 

brate. 
animalelor verce-

Prima lună, am lucrat la Muzeul 
de ştiinţele naturii din Berlin 

(Museum fur Naturkunde) in 
laboratorul condus de Claus 
Elsner. Muzeul din Berlin , unul 

din cele mai mari din lume, 

cuprinde piese excelent natu

ralizate, în special după metoda 
dermoplastică. În acest muzeu 

au lucrat vestiţii taxidermişti 

Kaestner şi SchrOder, care au 

naturalizat piese rămase vestite 

pină în ziua de astăzi: gorila 
Bobby sau diorama cu hipo-

pocam i. 
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Laboratorul de preparare a ver

tebratelor are două subseeţii, 

una pentru vertebrate inrerioare 

- peşti, batracieni, reptile -

condusă de Ioachim Kaden şi a 

doua subsecţie rezervată prepa

rării păsărilor şi mamirerelor, 

condusă de Claus Elsner. 

Muzeul din Berlin acordă în 

momentul de faţă o atenţie deo

sebită prezentării peştilor, batra

cienilor şi reptilelor în expoziţia 

de bază. Peştii sînt prezentaţi 

în muzeu, confeqionaţi din poli

esteri (Piacoll sau Piacril), metodă 

care redă fidel înrăţişarea origi

nalului. Tehnica de lucru este 

simplă, iar rezultatele sine din cele 

mai bune. Batracienii ca şi majo

ritatea reptilelor mici sînt conrec

ţionate din Silicon. 

Pentru negative e folosit calcina

tul, o substanţă flexibilă, după 

care pozitivele sint turnate în 

Silicon. 

Reptilele mai mari, sînt prepa

rate prin metoda parafinării, 

metod~ care astăzi este un aju

tător indispensabil în muzee. 

Această metodă folosită foarte 

mult in muzeul din Berlin, a fost 

perfeeţionată de Kaestner (1949), 

iar rezultatele obţinute sînt exce

lente. Folosirea acestei metode 

cere însă multă experienţă şi 

răbdare. 

in ceea ce priveşte păsările, 

metodele folosite sint in general 

asemănătoare cu cele pe care 

preparatorii noştri le cunosc. 

lnteresan tă mi s-a părut tratarea 

prealabilă a păsărilor mici în 

alcool pentru înfoierea penajului. 

Dar lucrul cel mai important în 

muzeul din Berlin este, rără îndo

ială, prepararea dermoplastică a 

mamirerelor. În Republica Demo

crată Germană s-au sărbătorit de 

curind 1 SO de ani de la aplicarea 

primelor metode dermoplastice. 

Metodele folosite pentru pre

pararea dermopla:aică sînt dire

rite. 

Preparatorii muzeului au per

feqionat metoda lui SchrOder. 

Această metodă constă din confec

ţionarea corpului artilicial din 

plăci de gips care au fost obţi

nute după un corp artificial 

modelat în lut. Aceasta cere 

din partea preparatorului multă 

măiestrie artistică, multe cunoş

tiinţe anatomice, precum şi 

cunoaşterea tehnicii de turnare 

rolosită de sculptori. 

În timpul cit am stat în Berlin 

am lucrat la prepararea unei 

zebre după această metodă, 

precum şi la prepararea unei 

maimuţe după metoda lui Meer. 

Metoda lui Meer aplicată în spe

cial la maimuţe, prezintă avan

tajul că nu se mai con(eqionează 

un corp artificial de lut. Corpul 

artificial se face din plasă de 

sîrmă rabiţ peste care se aplică 

o pastă dermoplastică. Pielea 

capului şi a labelor în acest caz se 

parafinează. 

În continuarea deplasării mele 

în R.D.G. am lucrat două să.ptă

mîni la Muzeul de Stat pentru 

Zoologie (Tier Kunde) din Dresda. 

Laboratorul pentru vertebrate 

are aceeaşi organizare ca şi cel 

din Berlin. De subsecţia de ver-

tebrate inferioare rispunde 

Seyffarth, vechi şi cunoscut 

specialist în acest domeniu. Pen

tru conreqionarea peştilor în 

acest muzeu se foloseşte un poli

ester transparent: lghelitul. 

Acest poliester prezintă avan

tajul că este flexibil şi poate să 

redea foarte bine transparenţa 

şi flexibilitatea înotătoarelor la 

peşti. Pentru batracieni şi reptile 

se foloseşte Siliconul. 

La păsări şi mamirere lucreazi 

StOtzer, un preparator tinăr, 

format de cunoscutul taxidermist 

Reichert, care a lucrat la Dresda. 

Metodele (olosite sine în general 

asemănătoare cu cele din Berlin. 

Este foarte interesant de arătat 

că deşi coleqiile muzeului au fost 

distruse În întregime în timpul 

războiului, astăzi muzeul posedă 

o bogată coleeţie de preparate 

şi balguri, de păsări şi mamirere, 

cifrate la aproximativ 10 OOO 

mamirere şi 50 OOO păsări. 

La Dresda am avut ocazi;ri să 

vizitez şi laboratoarele l'-'1uzeului 

de igienă unde am cunoscut 

principalele metode de confec

ţionare a scheletelor precum şi 

a preparatelor anatomice. 

Ultima parte a deplasării am 

petrecut-o la Halle, lucrînd în 

cadrul Institutului de zoologie 

al Universităţii Martin Luther. 

Aici lucrează cunoscutul specialist 

dr. Rudolf Piechocki. Pe lingă 

problemele pe care deja le cunos

cusem la Berlin şi Dresda, aci la 

Halle un accent deosebit l-am pus 

pe cunoaşterea procedeelor fo

losite în acest laborator pentru 

prepararea vertebratelor infe

rioare în lichide conservante 

care păstrează foarte bine culoarea 

animalului. Tot la Halle am învă

ţat cum se prepară piesele zo

ologice in Methacrylat (plexiglas). 

Păstrarea culorii a constituit 

o preocupare de seamă a tuturor 

specialiştilor din muzee. Specia

liştii din R.D.G. se pare că au 

reuşit si prepare soluţii care să 

poată conserva cu foarte bune re. 

zultate culoarea peştilor în lichide. 

În timpul cit am stat în R.D.G. 

am mai făcut o deplasare la Insti

tutul de zoologie din Leipzig 

precum şi la Institutul de zoologie 

din Jena. 

În afara problemelor de prepa

rare am cunoscut şi multe lucruri 

legate de colectarea vertebra

telor. La Berlin am (ăcut o depla

sare pe teren la Strausberg o 

localitate situată la aproximativ 

60 km de Berlin. 

Am filcut de asemenea deplasări 

pe teren pentru colectare în 

munţii Saxoniei la Bastei, Baut

zen, Hohnstein, în munţii Turin

giei pînă aproape de Erfurt. in 

toate deplasările am fost Însoţit 

de specialiştii muzeelor respective. 

Vizita pe care am făcut-o în 

R.D.G. a constituit un bun prilej 

de cunoaştere a tehnicii de lucru 

precum şi a metodelor şi proce

deelor folosite de preparatorii 

din muzeele de ştiinţe naturale. 

Va trebui ca toate aceste metode

să fie aplicate şi in muzeele noastre, 

pentru ca in viitor muzeele să 

fie înzestrate cu piese zoologice 

preparate la un nivel corespun~ 

zător dezvoltării pe care a luat-o 

muzeografia din ţara noastră. 

MIRCEA POPESCU 
Muzeul reeio'1al - Ploieşti 
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Exj>oziţ\e .... 

de · 
artă . 

populară ' 

'românească . 

la 

. Tirana 

În baza acordului cultural din
tre Republica Socialistă România 
şi R. P. Albania, la Tirana au avut 
loc in această vară o serie de mani
festări culturale româneşti. Prin
tre acestea un loc important 1-a 
avut Expoziţia de artă populară 

românească. 

Deschisă în sălile Comitetului 
albanez pentru relaţiile culturale 
şi prieteneşti cu străinătatea, în 
perioada 21 august-9 septembrie 
a .c. , expoziţia care a cu prins 
aproape toate genurile creaţiei 

artistice populare româneşti , pre
dominind portul, a stirnit un viu 
ecou în opinia publică albaneză, 

fiind apreciate in mod deosebit 
bogăţia şi varietatea artei noastre 
populare. 

Adăpostită în S săli şi cuprinzind 
un număr de aproape 450 de piese 
autentice, - mu lte chiar unicate 
- din depozitele Muzeu lui de 
artă populară al Republicii Socia
liste Rominia, ale Muzeului etno
grafic al Moldovei din laşi şi Muze
ului satului, expoziţia a reuşit să 

realizeze o sinteză a artei noastre 
populare. 

Intrarea în expoziţie a fost 
dominată de o hartă pictată 

pe sticli care cuprindea distri
buirea diferitelor tipuri de costu• 
me pe teritoriul ţării noutre, 
însoţită de un text de sinteză 

în limba albaneză, despre bog3ţia 
şi caracterist icile artei noastre 
popu lare. 

În urmltoarele două săli au 
fost prezentate : ceramică , obiecte 
de lemn lucrate artistic , obiecte 
de interior (llzi de zestre, scoarţe 
şi textile de casă), iar în ultimele 
două săli a fost expus costumul. 
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Prezentarea portului popular 
s-a H.cut pe ansambluri de costume 
femeieşti şi bărbăteşti şi piese 
de port pe provincii, incepînd 
cu Moldova , Maramureşul, Ba
natul, Oltenia şi terminînd cu 
Muntenia şi Dobrogea . 

Alături de obiectel e originale 
au fost folosite fotografii repre
zentind modul cum se poartă 

costumul, aspecte de la horele 
ţărăneşti, interioare, meşteri lu
crînd piese de artă populară 

etc ., pentru a lega piesele expuse 
de omul care le făureşte şi le 
foloseşte , de peisajul variat al 
ţării noastre . Portul, cu linia 
simplă şi sobră a croiului , cu cro
matica sa în general domoală, 

alternanţa de negru şi alb, a atras 
în mod deosebit atenţia nu numai 
a specialiştilor ci şi a vizitatorilor 
obişnuiţi. Costumul de Suceava, 
ca şi cel de Sibiu, Făgăraş , sumanul 
verde (duruţ) de Banat precum 
şi portul de Mehedinţ i s-au bucurat 
de o apreciere deosebită . 

Podoabele care alcătuiesc costu
mul femeiesc din zona Pădure

nilor - Hunedoara - (cordonul 
de metal, cheile pe chici, lanţul 

cu chei şi inele etc.) au plăcut de 
asemenea foarte mult. 

Cunoscuta ceramică neagră de 
Marginea- Rădăuţi, precum şi 

cea de Vama-Maramureş şi 

Horezu-Oltenia constituie un 
alt punct de atraeţie, alături de 
piesele de lemn, - tipar ele şi 

păpuşarele de caş din Vrancea -
pentru arta rafinată şi măiestria 

cu care au fost executate . 

Ecoul acestor aprecier i şi-a 

făcut loc şi în presa albaneză care 
a anunţat pe larg deschiderea 
expoziţiei; în ziarul Başhkimi a 
apărut o amplă prezentare înso
ţită de fo toprafiii. 

Expoziţia a fost filmată de către 
Studioul cinematografic din Ti
rana spre a fi popularizată şi în 
alte centre ale ţării. 

Catalogul expoziţiei , tipărit in 
condiţii grafice excelente, cu 
un text în limbile engleză şi 

franceză - pe care gazdele l-au 
tradus in limba albaneză - a avut 
darul să lămurească principalele 
aspecte ale artei noastre popu
lare. 

Întrevederile şi discuţiile cu 
s p ec i a l iştii de la mu zeul arheologic 
- etnografic din Tirana au relie
fat dorinţa colegilor albanezi de 
a cunoaşte mai bine literatura 
de specialitate d in ţara noastră 

ale cărei muzee de etnografie 
(in special Muzeul satului) le 
consideră modele ale genului. În-

tilniri mai dese intre etnografii 
români ş i albanezi, cercetări 

organizate in comun ar contribui 
la cunoaşterea reciprocă a mate
rialului etnografic din cele două. 

ţări . 

Expoziţia de artă populară 

românească deschisă la Tirana, 
Expoziţia de artă populară alba
neză ce se va deschide la Bucureşti , 

sine importante verigi ale cola
borării iniţiate de guvernul nostru 
în zona Balcanilor şi a Adriaticei. 
Menţionăm cuvintele Înscrise la 
deschiderea expoziţiei, în cartea 
de aur, de către Vasil Nathanaili, 
prim adjunct al ministrului afa
cerilor externe al R. P. Albania: 
« Cunoaşterea reciprocd o culturii 
şi artei popoarelor noastre contri 
buie la intări rea prietenie• comune . 
Expoziţia de artd popu/ard româ
nească este o iniţiativă cu mare 
valoare ţentru consolidarea prie
teniei poporului nostru cu poporul 
român. . . Urăm ca aceas tă ini
ţiativd să se mai repete pentru 
intd rirea prietenie, sincere între 
popoarele noastre ». 

GH. BO COR 

■ 

Între 20-27 iunie a.c. Repu
blica Populară Polonă a găzduit 

lucrările celui dintîi Congres 
internaţional al I.C.O.M.O.S. 
(Consiliul internaţional al monu• 
mentelor şi locurilor istorice) . 
la Congres au participat 121 
delegaţi din 25 de ţări, p recum 
şi reprezentanţi ai U . N .E.S.C.O, 
I.C.O.M. (Consiliul internaţional 

al muzeelor) şi ai Centrului din 
Roma (Centrul de studii pentru 
restaurarea bunurilor cultu
rale). 

Din ţara noastră au luat parte 
la I-ul Congres internaţional al 
I.C.O.M .O.S. prof. arhitect Gri
gore Ionescu director al D . M.1., 
Gheorghe Curinschi director ad
junct al D .M.I. , prof. Mihail 
Ionescu membru corespondent 
al Academiei Republicii Socialiste 
România , Liviu Ştefănescu se
cretar al Consi liului muzeelor 
din C.S.C .A , ş i Gabriela Borde
nache . 

Congresul a adoptat statutul 
I.C.O.M .O.S., a desemnat stabili
rea sediului (Paris, palatul Chaillot) 
şi a ales Com itetul executiv 
(format din reprezentanţi aleşi 

din 27 state). 
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Dresda , oraşul artei , aşezat pe 

malurile Elbei, este vizitat de 

oamen i din circa 70 de state 

europene şi din alte continente. 

Atracţia principală a oraşului este 

galeria de tablouri. Operele de 

Rafael, Giorgione , Re mbrandt şi 

Rubens - pentru a pom eni doar 

citeva nume - constituie ca în

totdeauna , o irez i stibilă atraeţie 

asupra vizitatorilor. 

Şi totuş i mai rămîn î ncă aşteptări 

şi insatisfacţii: « Nu aveţi opere 

ale epocii romantice ? De ce lip

sesc impresionişt i i germani şi 

francezi? » ne întreabă unii vizi

tatori . De fapt aceste opere nu 

ne lipsesc . Ele sînt adăpostite in 

Galeria maeştrilor noi din castelul 

de vară de la Pillnitz , situat la 

15 km depă rtare de centrul 

oraşu l ui. Rezolvarea acestei situa„ 

ţii, constitui e una din preocupările 

noastre actuale . 

În istoria sa aproape seculară , 
această Galerie s-a aflat mereu 

în umbra Galeriei maeştrilor vechi , 

nefiind niciodată prezentată in 

întregime in cadrul unui muzeu. 

În februarie 1945 , înaintea 

d istrugerii oraşulu i, o parte din 

tablouri se găs eau în clădirea 

vechii biblioteci de pe BrUhlsche 

Terrasse , iar o altă parte într-o 

aripă secundară a Galeriei per

manente . În an ii trecuţi, cu titlu 

provizoriu , Galeria a fost instalată 

În castelul Pillnitz. 

Odată cu reconstrucţ i a palatului 

Albertinum pentru care statul 

a cheltuit milioane de mărci , 

s-au creat , în ultimele luni, spaţii 

de expunere şi pentru Galeria 

maeştrilor noi. Începînd din 20 

octombrie 1965 acesta va fi noul 

său cămin. În acest fel, regretul 

iubitorilor de artă veniţi din 

toată lumea, a luat sfîrşit. 

Peste 800 de tablouri, expuse 

în ordine cronologică vor putea 

fi admirate de vizitatori. Expoziţia 

cuprinde atît operele epocii 

romantice , cit şi creaţia art i stică 

contemporană. 

O mare sală, cu lumină de zi 

filtrată prin plafon, este rezervată 

creaţiei plastice a romantismului 

german. Aici celebra operă a 

lui Caspar David Friederich, 

Cruceo in munţi va ocupa un loc 

de onoare. Alte săli vor adăposti 

opere ale cunoscutului portretist 

Ferdinand von Rayski , picturi 

de Arnold Bocklin, Wilhelm 

Leibl şi Hans Thoma. 

Printre cele mai valoroase 

lucrlri din Galeria maeştrilor 

noi , se situează numeroase opere 

ale impresionismului german şi 

francez : pinze semnate de Manet , 

Monet , Degas, Gauguin şi Van 

Gogh . Dansatoarea Morietta di 

Rigardo , Canoluf de Jo Assuon şi 

Băiatul negru Nursi - opere ale 

impresionistului german Max 

Slevogt - cit şi opere de Lovis 

Corinth şi Max Liebermann ini

ţiază vizitatorul asupra uneia 

dintre epocile importante ale 

artei germane . 

Dar şi opera lui Kokoschka , 

Max Klinger şi nu mai puţin 

importantă aceea a lui Otto Dix 

- al căru i triptic antirăzboin i c 

îş i menţine inamovibil , de ani de 

zile, locul în Galeria maeştrilor 

noi - va fi reprezentată prin 

numeroase pinze . 

Din pictura contemporană Ga

leria prezintă lucrări de Rudolf 

Bergander, Heinz Lohmar, Hans 

şi Lea Grundig . 

Totodată sălile expoziţiei con-

ţin şi valoroase lucrări de 

sculptură. 

Galeria va prezenta şi opere 

ale unor artişti ai veacului nostru 

din Uniunea Sovietică , ca de exem

plu Georgi Niski , Arkadi Plascov 

şi Semion Tuşkov - Corneliu 

Baba şi Alexandru Ciucurencu 

din Republica Socialistă România, 

Jan Slavicek din R. S. Cehoslovacă. 

Nu vor lipsi din această preţioasă 

coleeţie , nici lucrări ale artiştilor 

din Republica Federală Germană 

şi din Italia. 

WOLFGANG HORN 
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MARIA IACOB 

Unitatea dintre munca cultural-educativă şi cea de 
cercetare ştiinţifică caracterizează întreaga activitate 
muzeistică. Forţa propagandei muzeale cu ajutorul 
expoziţiei este în funeţie de nivelul ei ştiinţific. Activi
tatea tuturor muzeelor din ţara noastră este axată 

pe principiile teoriei marxist-leniniste, acestea găsin
du-şi oglindirea atic in munca de expunere cit şi în 
cea de cercetare ştiinţifică, determinînd în ultima 
instanţă întreaga orientare a muncii. Această orientare 
se răsfringe mai ales în munca de expunere. 

Fenomenele şi obiectele de muzeu sînt înfăţişate 

în corelaţia şi condiţionarea lor, iar principalul devine 
principiul tematic de alcătuire a expoziţiei, principiu 
care corespunde unei tratări ştiinţifice materialist
dialectice a problemelor prezentate in muzeu. 

Un alt principiu important care stă la baza organi
zării expoziţiei şi deci şi a activităţii de cercetare ştiin
ţifică - strins legat de primul - este acela al speci
ficităţii fiecărei expoziţii de bază, a fiecărui muzeu. 
Problema specirlcului muzeului este problema runda
mentării ştiinţifice a limitelor de prezentare muzeală 
este una din cele mai importante probleme ale teoriei 
şi practicii muzeale. Determinarea justă a specificului 
muzeelor este foarte importantă pentru Întreaga lor 
activitate cultural-educativă, dar mai ales pentru 
activitatea de cercetare ştiinţifică pe care trebuie s-o 
desrăşoare lucrătorii muzeelor noastre. 

Înţelegerea justă, clară a specificului muzeului repre
zintă baza teoretică pentru lupta practică împotriva 
diferitelor denaturări din activitatea muzeelor. Deter
minarea specificului muzeului înseamnă deterrr.inarea 
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criteriului de apreciere a întregii activităţi a muzeului. 
De aceea, înţelegerea principiului privind specificul 
muzeului şi principiul tematic asigură ridicarea nive
lului ştiinţific şi ideologic al expoziţiilor, eficacitatea 
muncii cultural-educative a acestora. Specificul muzee
lor, sensul existenţei lor constă in colectarea ştiinţific 
organizată, în păstrarea şi expunerea obiectelor de 
muzeu, reconstituirile ştiinţifice ale acestora precum 
şi a unor materiale auxiliare, complimentare (texte, 
grafice etc.). 

Referindu-ne în mod concret la planul de cercetare 
ştiinţifică al muzeelor de ştiinţele naturii vom insista 
mai întîi asupra problemei de cercetare şi colectare 
de rloră şi faună, întilnită in planul de cercetare pe 
anul 1965 al multor muzee. Sîntem de acord că aceasd. 
activitate este cea mai simplă rormă de cercetare, dar 
ea este şi trebuie să fie activitate ştiinţifică. 

Ea st~- de fapt la baza creării expoziţiei de muzeu, 
iar după organizarea acesteia, la baza dezvoltării şi 

îmbogăţirii ei şi a completării patrimoniului muzeului. 
Munca de colectare ştiinţific organizată poate fi consi
derată într-un anumit sens drept baza întregii munci 
muzeale. Istoria muzeelor este o mărturie a faptului 
că ele se creează prin munca de colectare. f-ără preocu
parea permanentă de sporire a patrimoniului nici un 
muzeu nu se poate dezvolta cu succes, nu-şi poate lărgi 
şi înnoi expoziţia, nu-şi poate aprofunda munca de 
cercetare ştiinţifică şi chiar munca cultural-educativă. 

Noi vedem azi muzeele noastre ca instituţii vii, în 
dezvoltare, în continuă preocupare pentru aprofun
darea problemelor ce le tratează, nu ca instituţii orga-
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nizate o dată pentru totdeauna, închise, lipsite de 
perspectivă. Aşa se explică de ce muzee organizate 
în urmă cu 7-8 ani sine azi depăşite de muzee organi
zate mai recent, pe principii ştiinţifice şi muzeografice 
moderne, corespunzătoare etapei actuale de dezvol
tare ştiinţifică şi muzeografică. Viaţa impune trecerea 
la reorganizarea şi dezvoltarea lor în lumina celor 
mai noi cuceriri ale ştiinţei şi pe măsura exigenţelor 
mereu sporite ale publicului vizitator cu un larg orizont 
cultural şi ştiinţific. De aceea, completarea fondului 
de bază al muzeului, îmbogăţirea patrimoniului său 

cu noi obiecte originale trebuie să fie nu numai o preo
cupare permanentă a lucrătorilor din muzeele de 
ştiinţele naturii, dar ea trebuie să fie planificată siste
matic, judicios organizată. În nici un caz nu poate fi 
admis ca această muncă să aibă un caracter întîmplător. 
Este necesar chiar un plan de perspectivă pe mai mulţi 
ani, sarcină complexă a cărei rezolvare necesită o seri
oasă mundi de cercetare ştiinţifid şi pe care o dorim 
cit mai curînd tradusă în fapt şi reflectată în planul 
pe 1966, sau într-un plan de perspectivă pe 5 ani. 
Acest plan reprezintă de fapt programul principal 
de muncă viitoare pe tărîmul colectării ştiinţifice. 

Munca de cercetare şi colectare trebuie planificată 

în legătură indisolubilă cu întreaga activitate de cer
cetare ştiinţifică şi de expunere a muzeului. Asemenea 
muncă nu este cu putinţă fără cunoaşterea exactă a 
patrimoniului existent şi făriii prelucrarea, fie măcar 

şi preliminară, a colecţiilor existente. Nu se poate 
trece la strîngerea de noi colecţii fără a cunoaşte exact 
ceea ce există, fără a cunoaşte de ce materiale dispune 
muzeul la tema pentru care se planifică strîngerea de 
noi coleqii sau cercetarea ştiinţifică. Trebuie desigur 
concentrată atenţia asupra completării acelor colecţii 

care-i sint necesare pentru tratarea şi adîncirea unor 
teme în expoziţii. Trebuie de asemeni făcut?. o rigu
roasă seleeţionare tematică a coleqiilor şi în legătură 

cu fiecare seqie din muzeul de ştiinţele naturii, trebuie 
enunţate in fiecare an teme asupra cărora specialiştii 
din muzeu trebuie să-şi concentreze întreaga muncă 
de planificare în domeniul completării colecţiilor în 
anul respectiv sau in vederea unei eventuale reorgani
z:lri a uneia sau alteia din seeţii. În acest sens planul de 
cercetare al muzeelor de ştiinţele naturii pe anii viitori 
va trebui să fie mai concis şi mai concret. Să presupunem 
că într-un muzeu de ştiinţele naturii urmează să fie reor
ganizată seqia de bogăţii naturale şi că ea va fi orga
nizată pe principii dioramatice, nu sistematic cum a fost 
pină in prezent. Desigur că o mare parte din bogă

ţiile faunistice există. Prezentarea dioramatică va cere 
pe de o parte selectarea riguros ştiinţifică a pieselor 
ce vor putea fi folosite - din cele existente - în 
diorame, iar pe de altă parte, continuarea aqiunii de 
colectare ştiinţifică de material faunistic şi floristic, 
precum şi o naturalizare corectă, ştiinţifică. Se impun 
de asemenea serioase studii ecologice şi observaţii 

ştiinţifice în biotopurile ce urmează a fi prezentate 
în diorame pentru ca scenele de viaţă din acestea să 
fie cit mai veridice, cit mai aproape de realitate, respec
tîndu-se cu stricteţe principiul unităţii de timp, de loc, 
de aqiune. Planul de cercetare ştiinţifică va trebui 
să oglindească cu lidelitate aceste probleme legate de 
noua organizare a secţiei de bogăţii naturale. Criteriul 
aprecierii pieselor în procesul colectării şi seleeţion?rii 

lor pentru expoziţie trebuie să fie utilitatea lor ca 
mărturie a unor fapte, fenomene esenţiale, măsura 

în care ele constituie obiecte originale necesare pre
zentării diferitelor teme. Cum am arătat şi mai sus, 
colectarea ştiinţifică trebuie să fie legată in mod orga
nic de profilul muzeului, de adîncirea unor teme tra
tate mai sumar în muzeu şi care merită a fi aprofundate, 

de perspectivele dezvoltării muzeului, de crearea unor 
secţii noi. În acest caz să avem spre exemplu în vedere 
intenţia conducerii unui muzeu de ştiinţele naturii 
de a-şi completa expoziţia de bază cu probleme de ocro
tire a naturii pe care nu le-a cuprins pînă. acum sau 
organizarea seeţiei « transformarea naturii de către 

om ». În planul de cercetare ştiinţifică, vor trebui 
formulate teme care să slujească transpunerii în viaţă 

a intenţiilor mai sus enunţate. În alcătuirea planurilor 
de cercetare ştiinţifică pe anul 1966, muzeele vor trebui 
să ţină mai mult seama de aceste citeva criterii care 
trebuie să stea la baza lui. 

Putem conchide deci că scopul principal al muncii 
de cercetare ştiinţifică este crearea expoziţiei de bază, 
apoi păstrarea în patrimoniul muzeului a unor obiecte 
originale valoroase din punct de vedere ştiinţific şi 

în cele din urmZ valorificarea prin publicare a rezul
tatelor obţinute prin cercetarea ştiinţifică. 

Planul de cercetare al muzeelor de ştiinţe naturale 
pe anul 1965 păcătuieşte prin aceea că, la muzeele unde 
figurează probleme de cercetare şi colectare de material 
faunistic şi floristic, nu sine făcute precizări asupra 
temelor în cadrul cărora se va desCăşura activitatea de 
colectare, iar la rubrica « modul de realizare >> felul 
în care vor fi valorificate rezultatele acestei munci, 
scopul pentru care ea a fost trecută în plan. Pentru 
anul 1966 se impune desigur o mai concretă formulare 
a temelor în cadrul problemei cercetării şi colectării 

de material faunistic şi floristic şi de asemeni preci
z3rea modului în care vor fi fructificate rezultatele unei 
asemenea activităţi complexe şi fundamentate pe 
criterii ştiinţifice. 

Analizînd planul de cercetare ştiinţifică al secţiei 

de ştiinţele naturii constatăm următoarea situaţie: 

14 subiecte la probleme generale, 11 subiecte la paleon
tologie, 8 subiecte la entomologie, 2 la geomorfologie, 
2 la climatologie, unul la pedologie, unul la hidrobio
logie, unul la malacologie, 3 la ichtiologie, 2 la batra
cieni şi reptile, 2 la parazitologie, 2 la astronomie şi 

doar ◄ subiecte la botanică, 5 la ornitologie şi un singur 
subiect la studiul mamiferelor. Reflectă oare această 
prezentare a temelor de cercetare necesităţile muzeelor 
noastre şi pregătirea de specialitate a lucrătorilor 

din aceste instituţii ţ Considerăm că nu. Pentru anul 
1966, am dori să nu mai înregistrăm probleme generale 
în planul de cercetare, să fie alese probleme de paleon
tologie doar dacă profilul şi perspectiva de dezvoltare 
a muzeului o cere, să apară sporit numărul temelor 
de cercetare la vertebrate superioare (ornitologie, 
mamalogie) precum şi numărul temelor de cercetare 
a lumii vegetale. Credem că o pondere mai mare a 
acestor teme va reflecta mai fidel necesităţile de reor
ganizare - mai ales pe principii dioramice - ce se 
impun la majoritatea muzeelor de ştiinţele naturii 
din ţară. 

Considerăm că in viitorul plan de cercetare ştiin

ţifică trebuie aduse unele precizări şi în ce priveşte 

durata, timpul destinat unei probleme. Spre exemplu, 
teme ca « cercetarea faunei şi (Icrei din raionul Aiud » 
sau « swdierea faunei de nevertebrate din zona oraşului 
Tg. Mureş» nu pot fi epuizate într-un singur an. 
Desigur că în aceste cazuri se impune lărgirea colec
tivelor in care vor trebui să intre şi alţi specialişti. 

Eşalonarea pe mai mulţi ani a unor teme mai complexe 
este aproape indispensabilă. Se impune de asemenea 
ca o necesitate stringentă colaborarea lucrătorilor 

din muzeele de ştiinţele naturii cu specialişti din cadrul 
institutelor de invăţîmînt superior din cadrul Insti
tutului de biologie al Academiei, a Institutului botanic, 
a Muzeului de istorie naturală « Gr. Antipa» etc. De 
altfel in cadrul şedinţelor comisiei de ştiinţele na.tur ii 
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a Consiliului muzeelor, s-au făcut auzite voci ale foştilor 
noştri profesori care ne-au chemat şi ne-au rugat să-i 
solicităm în elucidarea unor probleme de specialitate. 

O altă problemă care se ridică este aceea a partici
pării unui specialist la mai multe teme de cercetare, 
mai ales cind acestea cer o specializare şi o vastă expe
rienţl. A venit desigur timpul ca lucrătorii ştiinţifici 

din muzee să-şi delimiteze mai precis preocupările 

cărora vor să li se dedice, să treacă la o specializare 
mai strictă după dorinţele, pasiunile şi pregătirea 

fiecăruia, bineînţeles şi acestea puse de acord cu 
interesele, profilul şi sarcinile instituţiei muzeale 
respective. Specializarea aceasta a fiecărui lucrător 

din muzeele de ştiinţele naturii, nu trebuie înţeleasă 
însă îngust, unilateral, încrucit noi nu putem avea încă 
la muzeele noastre specialişti din toate domeniile 
ştiinţelor naturii. 

Şi în cazul muncii de cercetare şi colectare ca şi la 
celelalte teme mai pretenţioase, mai complexe înscrise 
în planul de cercetare ştiinţifică, se impune - cel puţin 
la muzeele regionale de ştiinţele naturii - o strînsă 

conlucrare cu muzeele raionale de acelaşi profil sau cu 
secţiile de ştiinţele naturii din cadrul muzeelor raionale. 
Asemenea conlucrare este cu atît mai necesară, cu cit 
noi dispunem în sectorul de ştiinţele naturii de puţini 
specialişti. Rezultatele primului an în care muzeele 
noastre au pus pe baze ştiinţifice activitatea Io r de cer
cetare, orientată, dirijată de către C.S.C.A. - Consi
liul muzeelor, ne îndreptăţesc să credem că există 

suficiente resurse morale şi intelectuale, care să des
făşoare şi să lărgească o asemenea activitate de cerce
tare menită să ducă la ridicarea prestigiului acutor 
instituţii. 

În viitor, desigur, se vor contura forme mai ample 
de colaborare şi cercetare sub rorma unor expediţii 
ştiinţifice complexe în ţară sau peste hotare, călătorii 

de studii în străinătate, necesare completării patri
moniului muzeelor noastre cu piese originale din flora 
şi fauna altor ţări ş:i regiuni naturale. Deocamdată 

este necesar ca aci, fiecare la noi acasă, în muzeul 
nostru, să aşezăm întreaga activitate pe baze prorund 
ştiinţifice, să racem din muzeele noastre adevărate 

focare de cultură şi ştiinţă. Tocmai ca o consecinţă 

a celor arătate mai sus, va trebui să sporească în viitor 
contribuţia muzeelor noastre la ridicarea nivelului 
de cunoştinţe ale maselor largi la instruirea şi la edu
carea lor comunistă. 

Indicaţiile partidului nostru, în ceea ce priveşte 

lărgirea şi îmbunătăţirea propagandei ştiinţelor naturii, 
prin dezvăluirea activităţii transformatoare a omului, 
a luptei împotriva diferitelor prejudecăţi trebuie să 

fie în centrul atenţiei lucrătorilor din muzeele noastre 
de ştiinţele naturii, pentru ca asdel să contribuie in 
mod concret la educarea omului nou al societăţii socia
liste. 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretar general al 
C.C. al P.C.R. în cuvîntarea rostită la Conrerinţa 

Organizaţiei de partid a oraşului Bucureşti, a arătat 

că: « formarea omului nou, constructor al sociolismulu,, 
fduritor conş~rent al propriei sale istorii, este una din cele 
mai mari realizări ale regimului democrat-popu/ar ». 
Lucrătorii din muzeele noastre au datoria ca prin 
mijloace specifice activităţii acestor instituţii, ţinînd 

cont de profilul fiecărei unităţi muzeale ş:i de prin
cipalele runeţii ale acestor instituţii cultural-ştiinţifice, 

să contribuie la rormarea omului nou al societăţii 

socialiste de azi şi comuniste de mîine. În acest sens, 
muzeelor şi seeţiilor de ştiinţele naturii le revine 
un rol deosebit în răspîndirea cunoştinţelor ştiinţifi

ce despre natură, în vederea formării concepţiei 

materialist-dialectice. 
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Asemenea probleme de educaţie şi instruire nu pot 
fi în mod fericit rezolvate decît daci la baza întregii 
activităţi a muzeelor, va sta munca de cercetare ştiin
ţifică planificată şi orientată în funcţie de sarcinile 
instituţiei respective. 

În acest sens, în afara celor citeva sugestii de ordin 
metodologic menţionate in prima parte a materialului, 
vor trebui avute in vedere ultimele indicaţii de partid 
şi de stat în ce priveşte activitatea de cercetare ştiinţi
fică. lată numai citeva din aceste sarcini reieşite din 
Raportul la cel de-al IX-iea Congres al P.C.R. prezentat 
de tovarăşul Nicolae Ceauşescu şi din cuvîntul conducă
torilor de partid şi de stat la întilnirea cu oamenii 
de ştiinţă. 

Raportul subliniază necesitatea îmbunătăţirii continue 
a activităţii ştiinţifice, în pas cu dezvoltarea ştiinţei 

universale. Este de asemenea necesară - aşa cum 
reiese din ultimele documente de partid şi de stat -
îmbinarea armonioasă a cercetării fundamentale cu 
cercetarea aplicativă, puse în slujba economiei ş:i culturii, 
progresului ştiinţei şi culturii noastre socialiste. Dez
voltarea ştiinţei la nivelul exigenţelor actuale - se 
spune în continuare - presupune îndrăzneală şi spirit 
inovator, înlăturarea oricărei rigidităţi, îngustimi de 
vederi ş:i lipsei de obiectivitate ştiinţifică, cere desfă
şurarea unui larg schimb de opinii între oamenii de 
ştiinţă, confruntarea deschisă a punctelor de vedere 
în sesiuni ştiinţifice şi în publicaţii de specialitate. 

Şi din acest punct de vedere am avea încă multe de 
răcut. Este necesar mai mult curaj şi învingerea unor 
oarecari timidităţi - fireşti poate oricărui început -
în abordarea unor teme de cercetare, mai multă încre
dere în forţele noastre şi în capacitatea lucrătorilor 
noştri din muzee, o participare mai activă în cadrul 
sesiunilor ştiinţifice, ca şi o mai rrecventă prezenţă 

în publicaţiile ştiinţifice de specialitate. Este drept 
că mulţi sine la începutul unei asemenea munci, nu 
uşoare, care cere pe lingă o temeinică pregătire pro
fesională, multă perseverenţă şi exigenţă mai ales 
faţă de noi înşine, o serioasă documentare şi inrormare 
ştiinţifică la zi, pasiune şi o muncă neobosită şi perma
nentă. Este necesară de asemeni, mai multă strădanie 

pentru concretizarea unor teme pe specialităţi, preci
zarea acestora în runcţie de necesitatea şi dorinţa 

de specializare a fiecărui lucrător din muzeele de ştiin

ţele naturii. Mai trebuiesc însă depuse eforturi seri
oase pentru ca temele luate în studiu să fie în strînsă 

legătură cu tematica şi profilul muzeului. Canalizarea 
întregii activităţi de cercetare spre un scop practic 
precis trebuie să fie o călăuză în activitatea de cerce
tare ştiinţifică. Întreaga muncă de cercetare ştiinţifici 
trebuie să-şi găsească ecoul în expoziţie şi de aci în 
minţile şi inimile vizitatorilor. 

Rezultatele începutului, concretizate în lucrările 

primei sesiuni de cercetări ştiinţifice a muzeelor, din 
decembrie 1964, ne îndreptăţesc să credem că acti
vitatea de cercetare ştiinţifică se va dezvolta pe măsura 
bazei materiale create cercetării ştiinţifice de către 

regimul nostru, pe măsura exigenţelor ce se impun 
în condiţiile în care ştiinţa ce stă la baza construeţiei 
socialismului, poate şi trebuie să-şi aducă contribu
ţia activă la ridicarea la un nivel şi mai înalt a 
întregii noastre societăţi, la întărirea forţelor eco
nomice ale patriei, la educarea omului nou al 
societăţii comuniste. O părticică din această contri
buţie activă revine şi instituţiilor muzeale. Să cău

tăm ca prin eforturile no~stre comune, contribuţia 

aceasta să fie cit mai eficientă şi să sporească zi de zi 
pentru ca astrei, muzeografii noştri să poată fi şi ei 
încadraţi rără rezerve în marea armată de constructori 
ai socialismului. 
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