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HOTARIRILE CONFERINTEI NATIONALE A P.CR, PROGRAM AL
DEZVOLTARI  MULTILATERALE A CULTURII ROMANESTI

Istoria Romaniei socialiste a inregistrat la sfirsitul celui de-al dcilea deceniu al existentei sale hotariri de
cea mai mare insemnitate pentru viata politicda, economica si social-culturala a tarii, pentru mersul ei inainte spre
noi orizonturi ale progresului, civilizatiei si bunastarii poporului nostru. in preajma aniversarii a doua decenii
de cind, prin actul de inlaturare a monarhiei, poporul roman devenea suveranul propriei sale tari, s-au desfasurat
lucrarile Conferintei Nationale a Partidului Comunist Roman, care a deschis tarii vaste orizonturi de progres, i-au
asigurat noi surse de dinamism pentru inaintarea accelerata pe calea desavirsirii constructiei socialiste, a realizarii
marelui obiectiv national — crearea premiselor necesare pentru trecerea treptata in viitor spre faurirea
comunismului.

Glorioasa epoca istorica parcursia de Romania socialista este marcata si de vasta activitate depusa in sfera cre-
atiei spirituale, a raspindirii stiintei si culturii in masele largi ale poporului. in decurs de un deceniu sijumai-
tate statul a cheltuit pentru nevoile social-culturale circa 200 miliarde lei, in 1966 aceste cheltuieli fiind de
aproape 7 ori mai mare decit in 1950. S-a infiaptuit un larg program de constructii social-culturale; s-au con-
struit mii de scoli, asezaminte culturale.

Conferinta Nationala a Partidului Comunist Roman a pus in fata tuturor cetatenilor sarcini de cea mai mare
insemnatate pentru progresul tarii, a deschis noi drumuri tuturor fauritorilor de bunuri materiale si spirituale
deosebit de necesare in desavirsirea constructiei socialiste ce se infaptuieste in patria noastra.

Facind un larg si cuprinzator bilant al celor mai de seama transformari petrecute in viata Romaniei, al celor
mai importante realiziri din economie pe taza zplicdrii consecvente a politicii de industrializare a tarii, al schimba-
rilor din structura de clasa a societétii si din constiinta czmenilor murncii, al procesului de formare a natiunii noastre
socialiste si al afirmarii tot mai pregnante a rolului conducétor al partidului, Raportul prezentat de tovarasul Nicolae
Ceausescu dezvaluie fenomenele negative ce frineaza valorificarea intregului potential de creatie al poporului, clari-
fica bazele principiale si ratiunile practice intruchipate in ansamblul de masuri dczbatute de Conferinta, precizeaza
caile aplicarii lor, precum si principalele sarcini concrete, evidentiind efectele lor innoitoare in dezvoltarea istorica
a tarii si a poporului roman.

Dezbaterile care au avut loc in pericada de timp de dinaintea Conferintei, nenumaratele propuneri, sugestii
au sintetizat un bogat tezaur de experienta practica, de competenta si intelepciune care s-au concretizat in hota-
ririle adoptate de Conferinta Nationala. Dezbaterile atit de cuprinzatoare prilejuite de Conferinta Nationala a P.C.R.
au reliefat ca pe fondul vast al formarii constiintei socialiste, “activitatile din diferite domenii ale ideologiei, artei,
stiintei si culturii cunosc in ultimii ani o continua si complexa dezvoltare, amplificindu-se, ramificindu-se, insumind
continuu creatii de certa valoare.

Lucrarile Conferintei Nationale zu evidentiat o data in plus atentia deosebita pe care partidul si statul nostru
o acorda culturii si artei, grija permznenta pentru asigurarea celor mai bune conditii creatiei artistice si literare.
Procesul de dezvoltare a constiintei socialiste a camenilor din tara noastra, desfasurat pe multiple planuri, eviden-
tiaza tot mai mult rolul important al culturii si institutiilor de arta, literatura. Oamenii de cultura participa activ
la acest proces innoitor, isi aduc contributia lor entuziasta la opera de construire a socialismului. Numeroase valori
ale trecutului, ale artei si istoriei noastre contemporane raspund aspiratiei oamenilor spre frumos si adevar. Dorintei
lor de a-si imbogati viata interioara, de a-si apropia si a se bucura de marile valori ale culturii, artei si stiintei
i-a corespuns o puternica dezvoltare a institutiilor culturale de tcate felurile. In acest ansamblu al afirmarii culturii
si artei scocialiste s-a dezvoltat, diversificat, reteaua muzeelor din patria ncastra. In prezent functicneaza 229 de
institutii muzeale, repartizate pe tot cuprinsul tarii dintre care 154 au fost infiintate in ultimii 20 de ani.

Bilantul maretelor inféptuiri, rod al activitdtii clasei muncitcare, {(drinimii, intelcctuvelitidtii, oglindire
a conducerii lor de catre partid este un imbold in munca uriasa ce se desfiscara cu entuziasm in intrcaga tara.

Cultura socialista, dezvoltata pe baza orinduirii noi, socialiste, este continuatoarea celor mai bune traditii pro-
gresiste ale culturii noastre nationale. Prin caracterul sdau stiintific, continutul umenist, intransigenta fata de
conceptiile conservatoare si reactionare, cultura socialista constituie o forta motrice |a progresului societatii
noastre.

Ansamblul de masuri adoptat de Conferinta actioneaza atit asupra bazei cit si a suprastructurii societatii
noastre socialiste, avind in vedere conexiunea lor indisolubila si interconditionarea lor reciproca, dialectica. Asa
cum masurile in domeniul economic vor spori influenta bazei socialiste asupra intregii suprastructuri sociale, indrep-
tate spre cresterea calitativa a rolului conducator al partidului si al statului, tot asa se va intensifica si mai mult
rolul activ al suprastructurii in dezvoltarea fortelor de productie si perfectionarea relatiilor sociale socialiste.

Caracteristica deosebita a masurilor adoptate de Conferinta Nationala este definitda de amploarea si complexi-
tatea lor, de legitura organica dintre ele, care le sudeaza intr-un ansamblu unitar, Hotaririle adoptate de Congresul
al IX-lea al P.C.R., infiaptuirea lor progresiva, ansamblul de masuri adoptat de Conferinta Nationala formeazi
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impreuna un tot omogen — un adevarat program stiintific de dezvoltare multilaterala a societatii romanesti, de
modernizare a vietii economico-sociale, de intensificare a operei de desavirsire a constructiei socialiste. ,Pentru ca
aceste masuri care se propun ca si cele care au fost deja infiptuite si dea rezultatele scontate — arata tovarasul Nicolae
Ceausescu, in Raportul la Conferinta Nationald — este necesar si imbunitatim metodele si stilul de munca in conducerea
generald a societatii, sa eliminim tot ceea ce nu mai corespunde cerintelor de dezvoltare a tarii® *. Concordanta intre nivelul
de dezvoltare al fortelor de productie si relatiile de productie, intre acestea si formele si metodele de conducere a vietii
sociale constituie un puternic factor activ, dinamizator. Din ansamblul masurilor adoptate de Conferinta Nationala
se degaja, ca factor comun, aplicarea acelorasi principii fundamentale — fie ca este vorba de viata economica sau
de viata sociala: folosirea unor instrumente de conducere perfectionate, inlaturarea fenomenelor de centralism
excesiv, a unor metode si practici depasite istoriceste, anacronice, apropierea conducerii de activitatea unitatilor
de baza si eliminarea verigilor intermediare generatoare de birocratism, largirea dreptului de decizie, stimularea
initiativei si sporirea responsabilitatii locale, simplificarea structurilor organizatorice si cresterea rolului factorului
obstesc — toate bazate pe aplicarea mai consecventé a principiului centralismului democratic si a metodelor muncii
colective.

In evolutia societatii noastre spre idealul luminos al oamenilor muncii — comunismul — o importanta tot
mai mare — se aratid in documentele Conferintei — dobindeste gindirea sociala, dezvoltarea creatoare si raspindirea
in mase a conceptiei partidului revolutionar al clasei muncitoare despre lume si viata, generalizarea teoretica a
practicii sociale, creatia artistica si culturald, ridicarea constiintei maselor, cultivarea ideilor umaniste ale comu-
nismului. In scopul imbunatatirii, indrumarii unitare a intregii activitati ideologice din tara noastra, pentru atra-
gerea in aceastd munca a activistilor de partid si de stat care lucreaza in frontul ideologic, a oamenilor de stiinta
si arta, pentru asigurarea unei dezbateri profunde a problemelor teoretice, filozofice, culturale si artistice, in vedereca
infloririi continue a culturii noastre socialiste, Conferinta Nationala a hotarit sa se creeze la Comitetul Central al
Partidului Comunist Roman o comisie ideologica.

Comisia ideologica va asigura o indrumare, o orientare principiala unitard a intregii activitati ideologice,
politico-educative si culturale, pe baza careia sa se poata dezvolta toate domeniile de creatie, personalitatile ce
mai diferite, sa poata inflori modurile de expresie cele mai variate, mai interesante si mai originale.

Acestor cerinte obiective ale vietii noastre socialiste li s-a dat curs de catre Marea Adunare Nationala — forul
suprem al tarii — care a adoptat la sesiunea din decembrie 1967, L=2gea pentru organizarea si functionarea Comitetului
de Stat pentru Culturd si Artd si a comitetelor locale de culturi si artd a cdrei aplicare va exercita o influenta deosebit de
pozitiva asupra mersului inainte al culturii noastre socialiste.

In acest context, indemnul Partidului e ca in nobila si vasta munca de conducere a infloririi culturii sa se
impleteasca solutionarea chestiunilor operative, activitatea de conceptie cu efortul scriitorilor, artistilor, muzeo-
grafilor, al oamenilor de cultura. Exista toate conditiile pentru acele infaptuiri culturale menite sa innobileze pe
oameni §i sa imbogateasca tot ceea ce s-a realizat pina acum si pe care indreptatit poporul roman, sa le astepte,
le insumeaza totdeauna cu mindra satisfactie in istoricele sale realizari. De aceea, oamenii de cultura, fpe drept
cuvint isi inzecesc eforturile pentru a raspunde chemarii partidului spre noi realizari, cu constiinta deplina ca urcind
pe treptele viitorului impreuna cu intregul popor, isi leaga fapta de ceea ce e nepieritor.

Masurile adoptate de Conferinta Nationala a P.C.R. evidentiaza superioritatea orinduirii socialiste capabila
sa intreprinda actiuni in conformitate cu cerinta obiectiva, pentru a grabi progresul fortelor de productie si, cores-
punzator cu aceasta, de a perfectiona intregul mecanism al vietii sociale.

Hotaririle Conferintei Nationale, infiaptuirea lor sint o ilustrare a cresterii i intaririi continue a rolului con-
ducator al partidului in toate domeniile vietii sociale.

Prin intreaga sa desfasurare, Conferinta Nationala a inarmat si mai bine pe toti membrii partidului, poporul,
pentru realizarea maretului obiectiv national, ridicarea pe cele mai inalte trepte ale civilizatiei a Republicii Socia-
liste Romania.

I. ARDELEANU

! Nicolae Ceausescu, Raport la Conferinta Nationala a

s Partidului Comunist Roman, decembrie 1967, Editura
politica, p. 98.
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STEMA LUl DAN AL II-LEA
iN LEGATURA
CU FAMILIILE HUNIADE SI OLAH

AURELIAN SACERDOTEANU

In istoria poporului roméan sint o seamd de chestiuni care constituie probleme greu de
dezlegat datoritd atit numirului mic de documente cunoscute pind acum, cit si interpretdrii lor
unilaterale. Intre acestea, de pildd, s-a discutat mult originea din Tara Roméneascd a lui Iancu
de Hunedoara si stema lui — corbul cu inel in cioc, — cum si a lui Nicolae Olah. Cel dintii
a fost considerat doar un erou al crestinititii pe vremea inversunatelor lupte antiotomane, iar
al doilea a fost socotit numai ca o figuri providentiald pentru biserica catolici a Ungariei. Amindoi
lucrind sub faldurile steagului maghiar, pentru istoriografia ungard veche pdrea de neconceput
ca ei si aibid ,,0 origine atit de umila*‘, adici roméaneascd. De aici au izvorit atitea interpretdri
eronate.

Nu ne este in gind sd atribuim acelor vremi idei si credinte care apartin altor perioade
istorice. Pe atunci coceptul de _ natiune”, era privit mai mult din punct de vedere social. Ce
interesa era omul si patria, pamintul in care te-ai ndscut. Asa se explicd de ce in mod uni-
lateral Mircea cel Bitrin, Iancu de Hunedoara si Stefan cel Mare — care timp de o sutd de
ani succesiv au zdgdzuit inaintarea otomand in Europa — nu ca roméni au intrat in istoria
universald, ci doar ca apdrdtori ai intregii crestindtiti. Si au ficut aceasta aparindu-si tara, patria
lor, aducind in acelasi timp un substantial obol patriei altora. Ca atare, ne poate fi ingaduit
astizi ,,sd revendicdm si pentru noi— asa cum s-a Spus, — aceste energii spirituale romdnesti, care au
imbogdtit patrimoniul cultural al altor neamuri” (Stefan Bezdechi).

in sprijinul inldturdrii divergentelor de pind acum cu privire la vechimea stemei cu corbul
cu inelul in cioc, fac apel la un document sigilografic important. Acesta m-a obligat sia reconsider
si materialul documentar privitor la cele doud familii romanesti in discutie si sd explic inldntuirea
logicd a faptelor.

ncepem cu documentul cel nou. Nou numai in ce priveste cunoasterea lui exacti.

1. Sigiliul lui Dan al II-lea. In istoriografia mai veche cu privire la sigilografie si heraldici
au circulat, si mai circuld incd, pdreri contrare a ceea ce spun documentele invocate. Acestea,
o datd emise, au fost luate de bune §i nu s-a mai incercat o revizuire a lor, inmultindu-se astfel
erorile de interpretare. De multi ani, cercetind unele aspecte ale inceputurilor vietii de stat
romaénesti, ne-am izbit de numeroase nepotriviri intre ce spun documentele contemporane si felul
cum au fost ele prezentate $i interpretate. Foarte rar s-au adus in sprijin si documente sigilo-
grafice, insd nici atunci nu au fost interpretate stiintific. Astfel, adesea am fost nevoit si revizuiesc
documentele originale si am putut aduce rectificiri importante. Si de data aceasta pot si atrag
atentia asupra unor chestiuni neobservate pind acum.

Este vorba de sigiliul privilegiului latin pentru brasoveni, acordat la 10 noiembrie 1424
de Dan al II-lea, domnul Tarii Romanesti. Ioan Bogdan, publicind si documentul, i-a descris
i sigiliul cu diametrul de 9 cm, ardtind cd in cimpul sigilar avea ,oulturul cu ciocul intors
spre stinga §i cu crucea in cioc” ; tot el arita mai departe ,,din legenda latind, cu niste litere
foarte incurcate si acoperite de praf gros, am cetit la inceput DANVS VAIVODA TRANSAL-
PINVS s la sfirsit OMLAS”. Bogdan conchide ci titlul complet ,,pare a fi + DANVS VAI-
VODA TRANSALPINVS [NEC NON DVX DE FVGARVS ET DE] OMLAS?. Subscrierea

monogramatica este slavd: 1 Iw Aowy Bwikwaa muaocTia somiem roncnoAHunl.

1 l“ Bogdan, Documente privitoare la_ relail'l'{e Tdrii Romdnesti cu Brasovul si cu Tara Ungureascd in sec. XV si XVI, 1,
Bucuresti, 1905, p. 24; lectura legendei o considera ipotetica (Ibidem, p. LVII). Documentul este reprodus in facsimil tot

———— - U W . —— ,,,_’
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Un alt editor al privilegiului, Gustav Giindisch 2, Eiespriq acelasi sigiliu in felul urmitor:
sscdus de ceard ; diam. 9,3 cm atirnat cu snur rosu de mdtasd s in ‘czmj_)ul sigiliulur scut heraldzcl triun-
ghiular in patgu loburi ornaiye?’mze. In scut vulturul cu crucea in cioc, sus, la stinga, soarele. In-
scriptia probabil in scris cirilic”. e . s

.l Ac{;st privilegiu are doud redactii: una latini cu data 10 noiembrie 1424 (nr. arhivei 774)
si alta slavd cu aceeasi dati de lund si zi dar fird an (nr. arhivei 780), dar 3desxgur fiind vorba
de aceeasi dati. Textul ambelor redactii a fost publicat de mai multe ori®. >

Toan Bogdan spunea ci ambele privilegii au acelasi sigiliu. De buna seama a fos_t la mijloc
o confuzie. In realitate de la redactia slava sigiliul lipseste, ori poate s-a pierdut intre timp.
Fusese atirnat cu snur de maitase in doud culori, negru sau maro inchis si rosu inchis, nerd-
sucit. Din mdtasea neagrd sint numai urme foarte friabile la nodyl de pe pergament, 'probabvll
calcinati de colorant. Aceeasi situatie si la varianta latind, unde maitasea rosie abia mai tine lega-
tura cu sigiliul (v. fig. 1). L . e I

Descrierea sigiliului de la originalul latin ficutd piznd acum, nu este nici completd, nici
exactd. De aceea o reluim. Sigiliul este rotund, 9 cm diam.; in cimpul sigilar un scut triunghiular
in care figureazd un corb cu coada infoiatd stringind cu ghearele un fragment de cracd; are capul
spre stinga (conturnat) si tine in cioc un inel, totul inconjurat de frunzisul bogat al unui arbore
al cdrui trunchi se ridici in spatele corbului; pe laturile scutului patru loburi ornamentate, la
baza primelor trei fiind incizate literele A/N—A (in loc de A/A—N=Aan). In exergi legenda
intre unul si doud cercuri perlate, cel exterior in linie continud (v. fig. 2). A fost atirnat in acelasi
mod ca la originalul in redactie slava.

N-am reprodus legenda la locul potrivit pentru ca nu este de inteles. De bunid seamd ci
este scrisd in latineste, partial in litere gotice care pot fi citite, partial in ligaturi carora deocam-
data nu le pot da un sens; poate sint chiar litere inverse ori intoarse. Nu pot deci obtine nici
un cuvint care si-mi inlesneascd o propunere de completare nici in lecturd normald, nici inversa.
Pornind de sus spre dreapta pare a se distinge: +... VOSH... ICVAS. SAP... VOIHS
... V... EV... OAOM... DIA. VODI... PHS D. Si fie: +S. DANOS D.G. VOIVODA
ET DE TERRAE OMLAS ET FVGARVS TRANSALPINIENSIS DVX?

S-ar putea ca in parte legenda sd fie §i criptografiatd; dar este tot asa de posibil si fie
si greseli de gravare.

De asemenea se poate ca legenda sa fie scrisd si invers sau chiar cu litere intoarse, cum
este in sigiliul mijlociu de la scrisoarea aceluiasi Dan al II-lea citre tirgovisteni, tot cu legenda
latind: + YWAN DAN VOIVODA t (v. fig. 3, foto si in desen) 4,

Dar, interesul deosebit al acestui sigiliu nu sta atit in legenda lui, scrisi neobisnuit, cit
in imaginea din scutul heraldic. Este cunoscutd discutia dacd in stema Tirii Roménesti avem
a face cu un vultur sau cu o acvild. In sigiliul de fatd nu poate fi vorba nici de una, nici de
alta. Tinind seama de inelul din ciocul pasirii si de pomul aldturat, el ne pune o problema noua,
foarte interesantdi, cu privire la iardsi mult discutata chestiune a posesiunilor romanesti din
Transilvania, sau Nova Plantatio. Noi pe aceasta o socotim documentati prin imaginea heral-
dicd a sigiliului lui Dan. Care este explicatia?

Nu poate fi decit una. Cind domnul Tdrii Roménesti a primit feudele ardelene in anumite
conditii, acestea au alcdtuit o jurisdictie proprie pusd sub observatia unui membru al familiei
domnestl; E tot ce poate fi mai verosimil ca unul din acestia si fi fost Radul I inainte de a fi
domn, ciruia sd-i fi urmat fiul siu Dan pind a nu fi el insusi domn. Acelasi rost il va fi avut
si Stan, fratele lui Mircea cel Bitrin. Observ ci aceasti prezenta peste munti, mai ales in ce
priveste pe Radul I, nu a generat, dar a putut intdri traditia despre ssNegru-Voda,© inversind
insa pozitiile.

Indiferent de aceastd chestiune,_ cirmuigo}'ul posesiunilor adnexe a folosit o emblemai
care nu era a dinastiei Tdrii Romanesti, dar nici nu se depdrta prea mult de ea. Asa credem
cd a putut apdrea corbul, pe care eu il consider cd-si are originea la Arges. Aparitia acestei figuri
la Dan al Il-lea este explicabild atit ca atribut mostenit de la tatil sdu, cit i ca semn de pretentie
asupra acestor tinuturi, pe cind pribegea el insusi prin Ardeal.

Pastrarea corbului in stema domneascd a Tarii Romanesti este deci o brizurd in stema familiei
domnitoare. Ea avea si deosebeascd apoi cele doud ramuri principale ale ei, ajunse in pozitii
ireconciliabile, care pornesc de la arheggr}}l Dan I si Mircea cel Bitrin.

3 Cit priveste inelul din ciocul pasirii nu putem da acum o explicatie. Ea trebuie cdutati
in traditiile poporului, care au putut lua nastere inainte de intocmirea statului.

de 1. Bogdan, Album paleografic cuprinz
plansa I.

* Urkundenbuch zur Geschichte der Deutschen in Stebenbiirgen, 1V, Sibiu, 1937, p. 222.

? Ultima editie, cu literatura precedenti, la G. Giindisch ¥ -— ici i
insofit de traducere germani. Originalele se pést;eazé la Arhivele ’S‘::fulgit.,—pﬁrgszgv. A7 s & S e A s

* Arh. St. Brasov, nr. 3, I. Bogdan, op. cit., p. 29 (nr. XIII) citise: ¥ YOAN DAN VOEVODA.

ind doudzeci §i sase de facsimile de documente romdnesti din sec. X V, Bucuresti, 1905,
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Fig. 1. Privilegiul lui Dan al II-lea pentru
brasoveni (1424), insotit de sigiliul sau.

Fig. 2. Sigiliul mare de la privilegiul lui
Dan al Il-lea catre brasoveni (1424),
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Fig. 3. a. si b. Sigiliul cel mic al lui Dan al II-lea in fotografie (A) si desen (B).

Fig. 4. Sigiliul lui lancu de Hunedoara.
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Fig. 5. Florin de aur emis in vremea lui Iancu de Hunedoara, guvernator.
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2. Corbul cu inel in cioc al Huniazilor. Viata si faptele lui Iancu de Hunedoara sint cunoscute
lumii intregi. Nu e necesar si stiruim asupra lor >. Amintim numai cd in jurul originii neamului
siu doui sint punctele de vedere la care se raliaza istoricii. Dupi uni, Huniazii provin din
Tara Romaéneasci, iar dupd altii cd ar fi romani de origine hategana. Marturiile istorice pe care
le avem ne fac si credem cid primul punct de vedere este mal aproape de adgvar, desi despre
inceputuri cunoastem prea putine lucruri certe. Ceea ce este sigur n¢ arata actul din 140‘9‘
octombrie 18 prin care regele Sigismund, pentru merite strilucite, daruieste lui Voicu ,,miles aulae®
(fiul lui Serbu), lui Magas (Mogos) si Radul fratii lui, lui Radul, fratele tatalui sau, cum si lui
Ioan (Iancu), fiul lui Voicu, posesiunea Hunedoara. Acest Ioan va fi celebrul Iancu de Hunedoara.
Domeniul acesta era atit de intins incit nu se poate presupune ca putea fi dat unui nobil oarecare.
Bonfini insusi recunoaste ci parintii lui Iancu nu erau de neam obscur. Citre aceasta duce si
faptul ci Voicu a avut doud cisitorii, intii cu Clara din neamul Szapolya, care t:acea_l parte din
marea nobilime a vremii, si al doilea cu Elisabeta de Mursina (Margine) nobild din Densus.

Voicu a avut doi fii: Ioan si Iancu, si doud fete, Clara si Ma;ina, fara si se stie precis
din care sotie au rezultat. Iancu a fost sortit unei cariere strdlucite prin functiile in care
a ajuns si prin lupta impotriva avalansei turcesti. Fiul siu, Matas, va fi magnificul rege al
Ungariei.

Nu despre acestea vrem si vorbim, ci despre legendele tesute in jurul nasterii lui Iancu. Una
spune cd Iancu ar fi chiar fiul natural al regelui — cum dubitativ o spune si Bonfini — apoi imparatul
Sigismund, care ar fi dat viitoarei mame, o roméncd, un inel de aur care sa fie semn de recunoas-
tere a fiului cind va fi in virstd sd-l1 trimitd la curte. Dupd nastere mama s-a cdsdtorit cu un
nobil. Acesta la o vinitoare, sidgetase un corb care luase in cioc inelul cu care se juca micul Iancu.
Aceasta legendd excluzind pe Voicu — atestat documentar ca tatd al lui Iancu — ramine si fie
socotitd ca o plismuire etiologica. Cici corbul si inelul sint figuri heraldice a cdror realitate
nu poate fi contestatd. Le poartd atit Iancu de Hunedoara (v. fig. 4,5,6) cit si regele Matias
(v. fig. 7,8,9,10). Daca ar fi fost simple fictiuni, mai ales regele nu le-ar fi dat atita amploare
incit Bonfini a crezut ca le poate atribui o origine romana. Prin aceastd vechime insa Bonfini
recunoaste originea latini a romanilor, din care ficea parte regele insusi.

Stema lui Iancu de Hunedoara a fost fixatd printr-o diplomd din 1453 a lui Ladislau Pos-
tumul, pe baza unei justificiri concrete. In ea figura dominanti este tocmai corbul cu inel. Inli-
turind partea de fictiune din legenda populard, stema aceasta poate fi explicata istoriceste. Voicu
sau tatdl sdu trebuie socotifi ca provenind din boierimea Tiarii Roménesti apropiati casei dom-
nitoare. Originea ei am explicat-o mai sus.

Scutul scartelat si inclinat §i coiful timbrindu-l in dextra presupun atit vechimea cit si
lupta de cruciada.

3. Nicolae Olah si neamul sau. O figurd de seamd a umanismului din secolul al XVI-lea
a fost Nicolae Valahul (Romanul) sau cum isi zicea el in limba invatatilor din vremea aceea,
Nicolaus Olahus °. Despre acesta, un contemporan al siu, umanistul Cynglus, aritindu-i meritele
de protector al literatilor si eruditia din cirtile sale, spune ci toate acestea sint .,cunoscute st apre-
ciate de tofi, fie cd finem seama de familia ta din care se trdgea si strdlucitorul ’rege al Panoniei
Matias Corvin, ale carui merite sint sldvite pind la cer, fie cd ne gindim la strdlucita ta situatie ati;
eclesiasticd, cit si civild, raminem incredintati cd in vremea noastrd nu se poate gdsi ceva mai nobil
mai de seamd, mai vrednic de laudad, decit aceste lucruri® cici ,tu esti deopotrivd si istoric §i poe;
plin de podoabe si prea sfint cap al bisericii 5i foarte inelept sfetnic al tronului®.

N ;D.cser‘f Ianc‘\:’ c}g Husec}aoara si despre Corvinesti s-a scris o biblio!
a Fraknéi Vilmos, A Hunyadiak é5 a Fagellsk kora (1440—1526), Budapest 18 5
redactia lui Szilagyi Sandor). Teodor Popa, Iancu Corvin de Hunedoara, Huncgoara, 199628('AI A,I!ffggsr 'i;:::zf:«it:?”tér’zzls?lvfz‘r{,ISUb
Huniade ,, Fortissimus athleta Christi “, in ,, Studii, conferinte §i comuniciri istorice * II, C.lui 1940 p. 79—101. Cu ur:n;n
revizuiri: Idem, Der siebenbiirgische Woiwoda Fohannes Huniades- ,, fortissimus athleta Chris’n’ i i;'n Zur, Ge.schichle dér Rumd o
Slbfliu,bl943_, g 134 ;{53.. 1. Minea, Viad Dracul si wvremea sa, ,, Cercetdri istorice “ 1V, ,l, (1928), p. 65—-276, cu bib’;f::
Eglgzgieni (:igi?;[zlistjrl;a ;at(:igis)l.[ cu control. Camil Muresan, Ioan de Hunedoara st vremea sa. Editura tineretului, 1957, 204 Di
® Bibliografia veche §i nouid privitoare la Nicolae Olahus este foarte bogati i it i i
speciale cit si generale. Ne mirginim si aritim ceva numai din prcocupérgilc }oi:);xf:slz;?(}.ulrjulg:s dle)oi'ea;‘r‘néa:;;tti l:-lornh‘mFﬁ‘Yl
secglyl ‘al XVI-lea. Acaq. Rom. Mem. Sect. Ist.s. III, tom. VIII (1927 —28), p. 117—-145+42 pl Réprodus cu unel amd{n
ficiri, in ,, Anuarul .Ipsut.utulm de istorie nationalad “, Cluj, IV (1926 —1927), p. 337 -363, fara ;;l ; de aci ’i in Ste:i:“mo >
feringe si _comunicari istorice, I, Bucuresti, 1928, p. 89 —108, cu pl. dar firid anexe. Idem’ Der e.r’ste Humasm's! g B
schen Gebx‘er, Nikolaus Olahus aus Hermannsla{iz‘ (1493 — 1568 ), in ,Siebenbiirgische Vieneliah’rschrift“ LXIII (1940) alegu—ngnSlj
reprodus in Zur Ges‘chzchte der_'Rumd'nen., Sibiu, 1943, p. 186—198; rezumat: Cel dintii umanist romdn Nicola’ep.OI h. d"
Sibiu (1493 —1568) in ,, Studii, confenpte §i comuniciri istorice “, II, Cluj, 1940, p. 151—160. St iBezd chi fa Md 'tln
poetice ale lui Nicolaus Olahus,.,,.Transglve.mia “, 1928, martie; Idem, Nic. Olahus despre ramdr;i il;idem :na'l" Idncercé'l -
taful lui Erasm de Nic. Olahus, ibidem, iulie-august; Idem, Nicolaus Olah st cultura elend S(;cietatea ,de tlr’u e‘x‘n,lggé-
mai; Idem, Familia !ut Nicolae Olahus, ,, Anuarul Instit. de istorie nationald “, V (1928—1'9,36) p. 63—85; Id g I” "l’
lui Nicolaus Olahus, in vcl. omag. Fratilor Alexandru si Ion I. Lapedatu, Bucuresti, 1936 61—’81" Id ,N' 7m, Slalis,
primul umanist de origine romdnd. Cuvint inainte de prof. I. Lupas, i 2B hststh Iuolde Owlig,

ve e A Editura RAM., i = i .
studiile precedente revizuite). Corneliu Albu, Olahus si Erasmus, ,, Magazian Istxic f:mlr:o:s: C:o(rigé;? 312)’28l 283lp- FoRpdy
. 5'D; 28—

tecd intreagd. Cea mai largd prezentare a epocii
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Fig. 6. Stema conferita lui Iancu de
Hunedoara, prin diploma din 1453.

Fig. 9. Stema regelui Matias Corvin, dupa
cronica lui Thurécz de la Augsburg, din
1488.
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Cine era acest Nicolae Olah si de unde venea el? Unele informatii le putem culege de la
el insusi, cici nu s-a rusinat niciodatd si-si arate originea si trecv:utul‘: .Maiorum genuit me Tran-
salpina tellus — stemmate praeclaro (Tara de peste munfi a strabunilor m-a nascut dintr-o vitd
prea vestitd). Tara Romaneasca era pentru el patria mea paterna 1in tmp ce in Ungarlg ,,doar
oaspe eram‘* (ast hic velut hospes eram). Aceasta e ideea centrald avmarturvlsmlor sale si adesea
revine asupra ei. Intr-o scrisoare spune ci-si aduce aminte cd tatil siu se ndscuse din singele lui
Dracula, voievodul Valahiei (Memini ego patrem meum, qui erat ortus ex sanguine Drac_ula vgyvgdae
Valachiae ), iar in altd parte, vorbind despre Mihnea cel Riu, spune cd-i era ,,apropiat prin singe
poate prin neamul Dinestilor ( Mihne, propinqua nobis junctus sanguinis necessitudine, utpote Dano-
rum gente), dar in testamentul siu din 1564 el aratd pe Mihnea ca unchi_dupd tatd (patruus),
de la care avea un inel cu vultur (?) pe care il lisa imparatului Maximilian. In sfirsit, in diploma
de innobilare, imparatul aminteste intre antecesorii sdi si pe Iancu de Hunedoara, tatal ilustrului
rege Matias (inter quos et Ioannes Hunyade, inclyti regis Mathiae pater). Aici impdratul spune chiar
mai mult. Anume ci ,,din informatii demne de incredere am cunoscut ca tu it tragi originea din neamul
stravechi al voievozilor romanilors iar tatil, Stefan Olah, era chiar din neqm_ul_voxevo_zﬂor Dracula,
Mihnea si Mircea ( fide digna relatione edocti sumus, te ab ipsis vetustissimis gentis Valachorum
Principibus originem ducere; Patre natus Stephano Olaho vero prestanti. . . Principes nempe Draculyae,
Miychniae, Myrtsche voivodae fuerint).

Pe lingd aceste informatii sporadice din opera lui Nicolae Olah putem culege '$i altele, care
nu ne expun la contradictii. Astfel, bunicul siu se numea Manzilla (Mancild, Minzild sau Matil)
de Arges care s-a cisitorit cu Marina, sora lui Iancu de Hunedoara, Din aceastd cdsdtorie au
rezultat mai mulgi copii dintre care pentru doi ne da si numele: Stanciul si Stoian alias Stefan.
Stanciul are doi fii, Dan si Petru, in timp ce Stoian, cdsdtorit cu Barbara Hunszar, ,,m-a niscut
fii pe mine §i pe Matei iar fiice pe Ursula si Elena* (Stojan hoc est Stephanus. .. me et Matthae-
um filios, Ursulam et Helenam filias genuit).

O datii cu aceste informatii Nicolae Olah mai aratd motivele fugii pdrintelui sdi din Tara
Roméneasci. Mai intii spune ci Dracul voievod a alungat din tard o parte din Dadnesti, iar pe
altii i-a ucis. Aceasta pe vremea cind Iancu de Hunedoara era voievod in Transilvania, deci in
anii 1441— 1445, Totodatd mai adaugd, ci pe vremea cind Driculea a ajuns voievod, a deca-
pitat pe unchiul siu Stanciul, in timp ce fratele acestuia ,,incd baiat* (paene puero) a fugit la
regele Matias (1458 —1490), in a cirui oaste s-a inrolat. Regele a vrut sd-l1 facd domn in Tara Ro-
maneascd dar el, preferind viata linistitd, nu primeste §i raimine la Sibiu unde se si cdsdtoreste,
la o virstd destul de inaintata.

Cu alt prilej, Nicolae Olah, vorbind despre tatdl sdu, aratd cd ostasea sub regele Matiag
(ir; }2ungaria, 56, el aratd cid comitii Joan Bornemissa si Ambroziu Sarkan cum patre una sub rege
militabant ).

Din alte izvoare istorice stim cd pe vremea uneia din cisdtoriile lui Matiag Corvin, Stefan
(Stoian) Olah stringea vite de pe la Secui pentru nunta regelui. Chiar dacd pentru aceastd nuntd
admitem data ultimei casatorii — 1476 — trebuie sd credem cd Stefan era atunci un bdrbat
in toatd firea. Iar dacd avem in vedere ca pe la 1505 ajunsese jude regal la Orastie, cd la 1520
,,era deja girbovit de batrinete*® (senio jam est confectus) si cd la 1522 isi facea testamentul, trebuie
sa credem cd era un om batrin. Nu-1 cunoastem anul mortii. Deci intrebarea care se pune este
sia putem deduce timpul cind s-a ndscut el si prin urmare si tatdl siu Manzilla,

y In general, Nicolae Olah era bine informat despre intimplirile din Tara Romaneascid. Astfel,
stie despre Mihnea cel Rau, ,,rudd de aproape cu noi*‘, ca a fugit la Sibiu cu sotia, cu fiul Mircea
si_cu o fatd, pe care mai tirziu a luat-o de sotie voievodul Moldovei, si cd a fost ucis de Deme-
trius Iaxit (i.e. Iacsici), de natiune sirb (Rascianus). De asemenea cunoaste raporturile existente
intre turci $i boierimea munteand in vremea cind era el la Bruxelles. Tot atunci era in cores-
pondenta cu voievodul Tdrii Romanesti Radul de la Targawystya, care nu e altul decit Petru
de Arges, viar dupd tatd (Hungaria, 68) ,,unchiul sau‘ de la care detine informatia despre ten-
tativa nereusitd de a lua domnia tdrii, dar la care nu va renunta.

~_Fiind vorba de trei generatii, acestea ar umple o sutd de ani. Dar cum perioada de holtei a
lui Stoian a fost indelungatd, e de asteptat ca, intre nasterea lui si a fiului siu Nicolae, si se
depaseascd mult media de 30 ani. Asadar Stoian s-a putut naste inainte de 1450 iar Manzilla,
tatdl sdu, cel putin pe la 1420. In consecintd cisitoria lui Manzilla cu Marina — sora lui Iancu
de Hunedoara — a putut avea loc pe vremea uneia din interventiile ostile ale lui Iancu Huniade
impotriva lui Vlad Dracul (1442 sau 1446). Manzilla va fi fost atunci unul din protejatii lui Iancu,
pe timpul cind acesta era voievod al Transilvaniei.

~ Fatd de putindtatea izvoarelor istorice referitoare la perioada in care au trdit antecesorii lui
Nlcolag Olah si tinind seama de oscilatiile in folosirea termenilor de rudenie a acestuia, este
greu sd se spund ceva categoric. Totusi existd premisele care pot duce la o rezolvare accepta-
bili. Inainte de a trece la aceasta mai pot aduce doud documente care vin in sprijinul ei.
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Fig. 10. Stema sculptata a regelui Matias Corvin.

Mai intii este insdsi stema lui Nicolae Olah. In insignia de la portretul siu din 1560,
pe banda scutului heraldic se aratd ca figurd onorabild un licorn alergind spre dreapta. Tinind
seama de dragonul lui Vlad Dracul, nu incape nici o indoiald cd heraldic aici avem de-a face
cu schimbarea unei figuri himerice cu alta. Pentru un ierarh al bisericii dragonul sau dracul
nu putea fi o mobild heraldicd.

In al doilea rind ni se poate ingddui o presupunere. Nicolae Olah spune ci bunicul siu a
avut doi fii pe care ii numeste, dar a mai avut si altii, pe care ii trece sub ticere, fie ci nu le-a
stiut numele, fie din alte motive. Credem cd a dat numele numai ale acelora care intr-un fel sau
altul au fost in legituri politice cu Transilvania. Intre acesti ,,altii* poate figura si Radul Matil
setrar amintit intr-o carte din 12 septembrie 1523 a lui Vladislav voievod. Intre Manzilla si
Matil identitatea de nume credeam cd este evidenta’.

In concordantd cu mairturiile istorice ardtate pind acum credem cd putem vedea in genitorul
comun pe Vlad Dracul. In consecintd spita neamului lui Nicolae Olah este cea din schema
genealogicd aldturatd (v. tabela).

Pentru intelegerea acestei spite avem de dat unele limuriri.

Referirea la Dainesti §i Drdculesti si la interminabilele conflicte dintre ei, arati ci Nico-
lae Olah cunostea bine evenimentele din sinul familiei sale, cici cele doui ramuri ale aceleiasi
familii domnesti curg din genitorul comun Radul voievod, tatdl lui Dan I si al lui Mircea cel
Batrin.

Pe Manzilla, Vlad Dracul il va fi zamislit in timpul pribegiilor sale in Transilvania si
mai departe. Probabil cd n-a fost recunoscut de tatil siu ori va fi rdimas intre striini in vremea
cind acesta ajunsese domn si avea copii legitimi.

Nu stim pe baza céror documente in Lista dregdtorilor din S.M.ILM., IV, 1969, p. 569 este trecut in

) ) ) 4 rindul logofetilor
lui Radu de la Afumati; in documentele citate nu figureaza Matil, iar lista nu cuprinde si setrarii, ;
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Radul voievod

(m.c. 1384)
N? < Calil‘ichia
|
|
Radul | N .
S o Dan voievod Mircea cel Batrin voievod Stan
(m.c. 1386) (m. 1418)
|
Voicu Radul Mogos ‘ |
- ad)gClg;':po- Mihail Radul Alexandru Vlad . Dracul
l);ai voievod Prasnaglava Aldea voievod
b) Elisabeta (m. 1420) voievod voievod (m. 1446)
d.g. Mur- (m. 1436)
sina
[ | 1
A . i - L . < g
Ianc Cl Marina — X — Manazilla Mircea Viad Tepes Radu Vlad Qalugér
e (m.‘ml‘;tuSG) are l de Arges (m.1442) voievod cel Frumos voievod
X Elisabeta (m. 1476) voievod (m. 1495)

d.g. Szilagyi
|

— |
\ | ‘ . )
Ladislau Matias Corvin  Stantzul Stoian (Stefan)  Radul Matil Vlad Mihnea cel Riu

(1431 —1457) (1445—1490) \ (m.c. 1522) (Setrar) voievod
| X a) Barbara (1523) (m. 1510)
[ Huszar-Csaszar X a) Smaranda
1 b) lodzici b) Voica
|
Petru de Arges Dan Nicolae Matei Ursula Elena Mircea Ruxandra (b)
Olah ‘ X Bogdan voievod
(1493—1568 ) al Moldovei
(1504—1517)
[
Alexandru Petru
voievod voievod
(m. 1577) Schiopul

Tabla inrudirii neamurilor Huniade si Olah cu Basarabii

Bastarzii n-au format niciodatd o problemi. Situatia lor juridicd era stabilitd si niciodatd
contestati. In vremea de care ne ocupidm era pretutindeni la ordinea zilei. In Tara Roméneasci,

unde domina dreptul senioratului, dreptul bastarzilor intra in egald competifiec pentru succesiune
la domnie.

Mihnea cel Riu s-a declarat consecvent ,, fiul marelui Vlad voievod ¢, adica al lui Vlad Tepes.
Cronica tarii il considera insd ,,feciorul Drdcii armasul din Madnesti‘, ca si in ,,Viata lui Nifon‘.
In consecinti ii este fiu nelegitim.

Legidtura cu Argesul este ardtatd de Nicolae Olah, de doud ori: Manzilla este de Arges, deci
aici isi avea domeniul siu principal, iar Petru este si el de Arges. Daca pentru acesta calificativul
poate veni din cilugdria lui de la Arges, trimiterea lui acolo trebuie pusd in legdturd cu vreo
mosie personald apropiatd. $i Manestii lui Dracea armas sint pe acolo unde Vlad Tepes nu va
fi intirziat sa calatoreasca cu pldacere.

Diploma de baron amintind inrudirea lui Nicolae Olah pe de o parte cu Dracula, Mihnea
si Mircea, iar pe de alta cu Iancu de Huniade si Matiag Corvin se refera la cei mai apropiati si
siguri membri ai familiei sale, care in nici un fel nu puteau fi contestati de cancelaria imperiala.

Acestia sint antecedentii lui Nicolae Olah. Cine este el insusi?

Vitalitatea nativa, educatia in familie si meticulozitatea pe care o punea in tot ce i se
cerea, au ficut ca el, Nicolae Valahul, sa aiba o ascensiune exceptionald chiar fatd de cei mai
exceptionali contemporani. Astfel, dupa invatatura initiala pe care si-o cistigd la Sibiu, la 17
ani trece la colegiul din Oradea unde capata cele dintii cunostinte umaniste aprofundind limba
latind §i rudimente de greacd, iar la 19 ani devine paj la curtea regelui Ladislau. Intra apoi
in cler si devine secretarul episcopului din Pécs, iar la 25 de ani protopop in Komaron. Dar
cariera eclgsia§tic§ la care rivnea se opreste pentru citva timp, in 1526 fiind luat secretar al rege-
lui Ludovic sial reginei Maria. Dupa moartea tragicd a regelui la Mohacs, intovirdseste pe regina
viduvi in peregrindrile sale, iar dupa stabilirea ei la Bruxelles, ca guvernatoare a Tirilor de Jos, ii
va fi secretar (1531—1542), apoi cancelar al fratelui ei, regele Ferdinand, in care calitate devine
episcop de Zagreb, apoi de Egger si in sfirsit arhiepiscop de Strigoniu si primat al Ungariei in
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Fig. 11, Nicolae Olah, dupa o lucrare a lui tiparitd la Viena in 1560,
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1553, in care cinste va ramine pind la moarte. In aceste imprejurdri a fost si in apropierea marelui
imparat Carol Quintul, fratele Mariei si al lui Ferdinand.

Meritele lui Nicolae Olah au fost recunoscute de toti, nu numai prin functiunile de _mcrg—
dere care i s-au incredintat, ci si prin onorurile pe care le-a obtinut. Astfel regele Fetr)dman 5
acum impdrat, in 1558 ii acordd rangul de baron al imperiului, cinste de care nu se bucurase
nici un roméan inaintea lui.

Dupi opinia umanistilor contemporani, vldstarul Argesului NOSLru era ,,0prmus et eru;iyzt:s-
simus omnium doctorum patronus‘‘. Aceastd opinie nu e dezmintitd prin nimic Ehn tot ce a facut
si creat Nicolae Olahus. A cultivat limba greceascd pina intru atit incit putea sd compund §1 ver-
suri in aceastd limbi. Limba latind ii era familiard si fin nuantatd dupa cum o dovedeste intreaga
sa operd pistrati. Prietenie cu numerosi umanisti din acea vreme a avut, Intre car¢ in primul
rind aceea cu cel mai de seami dintre ei, Erasmus din Rotterdam (m.1536), care traia la Basel
(Bale). In sfirsit, a sprijinit pe oricine a cultivat literele, chiar dacd uneori avea indoieli despre
valoarea literard sau caracterul moral al vreunuia dintre ei. Cel mai pur umanism rasare dm‘ﬁecare~
rind scris de el in prozi sau in versuri. ,,Catd-n culori mai frumoase a-mbrdca tot ce ceasul din urma
— va fi adus pentr-orice slab si sarman muritor* spune el lui Logus, care mai vestejea memoria unuia
care fusese executat; deci ,,/a ce bun pe acest chinuit prin torturt asa crunte — Sd-l ocarasn asa
crud Vcici,, E o cruzime prin vers pe cei fdrd viapd sd-i sfisit — St sd mai batjocoresti lesu-ngropa-
tului om**.

Toate acestea arati ci Nicolae Olah are dreptul si figureze in templul M“uzelo-x.', iar noi sa
ne mindrim cu acest vlistar instriinat, dar care nu si-a uitat locurile natale §i stramosil.

Cele scrise mai sus nu au scopul si revendice numai pentru poporul romén cele doua figurl
proeminente care au activat in sinul altor natiuni. Nici sa nege drepturile pe care le au asupra
lor acele natiuni. Cercetarea viepii lor a fost necesard spre a lamuri — pornind de lavo emblema
afisatd intimpldtor pe un sigiliu — un aspect major dintr-o perioadd mai obscurd a istoriel
poporului nostru. Aparitia corbului cu inel in cioc la Dan al II-lea pune capat legendelor create
in jurul acestei figuri, care devine astfel un alt semn al casei domnitoare din Tara Romaneasca,
stabilitd la Arges.

Si corbul Huniazilor este corbul Argesului, adoptat cind s-a ficut sciziunea in familia Basa-
rabilor. El a fost folosit de Manzilla de Arges, sojul Marinei Huniade, de la care a trecut la Mihnea
cel Riu, de unde, prin fiul siu Mircea, a ajuns §i la Petru Schiopul, domnul Moldovei.

Acestea toate explicd aparifia corbului in stema Tdarii Romanesti. Apdrut intr-o vreme cinc}
se vorbea in rebusuri si lumea se intelegea prin semne heraldice, corbul va ddinui vreme indelungata
inmultindu-si aplicarea si lirgindu-si continutul simbolic.

RESUME

L’auteur a eu I'occasion d’étudier les armoiries plutot insolites d’un sceau de Dan II, voivode de la Valachie
de 1421 a 1431, et de constater gu'ils représantent un corbeau tenant un anneau dans son bec ainsi qu’un arbre
ariche couronne. Ce signe héraldique est le symbole de 'autorité sur les contrées de Transilvanie accordées comme
fiefs aux princes de la Valachie et connues sous la dénomination de Nova Plantatio. Il s’agissait en réalité d’une
juridiction autonome mise sous 'autorité de certains membres de la maison régnante de Valachie. Ces nouvelles
armoiries au corbeau ne sont qu'une brisure dans les armoiries de la dynastie des Basarab, qui avaient comme
principale figure héraldique le vautour, et elles deviennent pour Dan II des armoiries de prétention.

Neanmoins, ce signe héraldique, le corbeau tenant l'anneau dans son bec, se retrouve sur les armoiries de
Ianco de Hunedoara, I’heros de la chrétienneté, et de Matyas Corvin, roi de Hongrie. Les armoiries du sceau de
Dan II ont obligé 'auteur a chercher I'explication de cette coincidence. Celle-ci ne fut pas longue a trouver, vu
I'origine roumaine bien connue de Ianco de Hunedoara. Cette origine se trouve a Arges, c’est-a-dire justement la
ou fut le berceau de la dynastie des Basarab. Les querelles interdynastiques en Valachie ont obligé maint membre
de la famille des Basarab a prendre le chemin de ’exil. Parmi ces émigrants il y eut les ancétres de Ianco. Son
pére, Voico, regut en 1409 une importante donation de la part du roi Sigismond en récompense de remarquables
services rendus. Plus tard, Ianco et son fils, le roi Matyas allaient devenir des personnages proéminents de I’his-
toire universelle. A

Un autre personnage important de la vie culturelle et ecclésiastique fut Nicolas Olah, primat de Hongrie,
dont d’origine remonte, elle aussi, a Arges, dans une célébre famille de Valachie. Lui aussi fut un descendant
des Basarab, comme le montrent les témoignages gqu’il invoque lui-méme et son diplome d’ennoblissement. Ses
ancétres avaient fui la Valachie a cause de persécutions au sein de la famille régnante.

En conclusion, les armoiries au corbeau tenant un anneau dans son bec furent détachées des armoiries de
la maison régnante de Valachie, pour invoquer ses possessions au-dela des montagnes. A I’époque de ses pérégri-
nations en Transylvanie, Dan II adopta ces armoiries pour exprimer ses revendications. Elles devinrent donc les
armoiries d’une branche de la dynastie des Basarab dont faisaient partie tant les ancétres de Ianco de Hunedoara
que ceux de Nicolas Olah. Par la suite, les liens entre ces deux familles furent resserés par des alliances. Il est donc
démontré, a I'aide de I’héraldique, que les familles Huniade et Olah étaient roumaines et originaires de la Valachie.
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UN SCULPTOR
ROMAN

DIN EPOCA
BRINCOVENEASCA:

LUPU SARATAN

PAVEL CHIHAIA

Fig. 1. Samson si leul. Stilp-atlant provenit
de la manastirea din Rimnicul Sirat.

In lapidariul Muzeului Mogosoaia se afli un stilp-atlant, urias, reprezentind un personaj
in armurd romand, cu loricd metalicd si incaltiri caliga, care incearcd si desfacd filcile unui leu
imobilizat intre picioarele sale. Este vorba de scena Samson si leul pe care tratatele de iconografie
o descriu astfel: ,,Prima aventurd a lui Samson. Intilnind un leu care rage pe cimp, Samson it deschide
botul s5i i-1 fringe, fdard armad‘c.!

Sculptura atrage de indatd atentia prin aspectul sdu masiv, printr-o rigiditate care aminteste
de unele reprezentiri umane din Orientul indepartat, dar care — la 0 analizd mai atenti — nu se
datoreste unor canoane stilistice ci unei solutii gresite date unei probleme de rezistentd arhitecto-
nicd, dar si de compozigie artisticd. Stilpul-atlant provine de la madndstirea Rimnicul Sirat?;

! Louis Réau, Iconographie de I’art chrétien, tome II, I, Paris, 1956, p. 236 -219. Pentru 1eprezentirle lui Samson in
Téarile Romane, vezi Maria Golescu, Prea puternicul Samson, in B.C.M.1., XXXIII, fasc. 104, 1940, p. 85 —87.

* Primul care semnaleazd acest monument este arh. G. Sterian, care publici doud desene (vazut din profil si din fatd)
in articolul Arta romdneascd, in ,, Arhitectura “, Bucuresti, 1906, p. 21. N. lIorga il mentioneazid in La wun wvechi vad de
vrdgmdgie intre Romini, Vilenii de Munte, 1909, p. 14: <din vechile chilii> ,a rdmas doar « Samson » grosolanul wuriag, care spri-
Jinea odard larga trapezare §i zace acum, rarisimd statuie, in curte...“. N. Ghika-Budesti o vede in 1936 in gridina publici
din Rimnicul Sarat (Evolupia arhitecturii in Muntenia 1 in Oltenia, 1V, Bucuresti, 1936, p. 77).
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asezat in centrul unei trapeze, sustinea, cu capitelul dispus pe umerii sdi, boltile radiale ale unei
inciperi poligonale. Personajul biblic Samson, leul dintre picioarele sale si cgpxtelul de pe umeri
trebuiau dispusi in asa fel incit sd nu depdseascd cu mult grosimea unui stilp. Ar fi fost firesc
ca atlantul sa poarte pe crestet capitelul dar in acest caz miscarea pe care ar ﬁ facut-o pentru
a imobiliza filcile leului ar fi pirut nefireasci. Sculptorul a preferat si-1 reprezinte cu capitelul
intre umeri s§i cu capul plecat inainte, in direcfia jumdtdtii superioare a Erupulux:- De fapt, in
uriasul Samson acfioneaza doud linii de fortd contrarii: cea statica, vervtlc.ala, care ii permitea s
sustind boltile si cea dinamicd, orizontald, care il ajutd sd find deschise filcile 1(3111111. :

Este evident ci in cazul de fatd sculptorul a incercat si inscrie pe verticald un grup care soli-
cita desfisurarea pe orizontald, asa cum ne putem da seama privind diferitele reprezentdri ale acestei
teme, in care Samson apare plecat pe coama leului, tocmai pentru a-si stimula puterea miinilor
prin avintul intregului trup®. Convertirea spre verticald a acestei teme pe care o gdsim de obicei
desfasurindu-se orizontal a fost desigur impusd de funcfia arhitectonicd a atlantului, sustindtor
al boltilor. Artistul nu a reusit si traduca sculptural, respectind conditiile de verticalitate ale stil-
pului, o compozifie graficd si rezultatul acestui compromis este aspectul greoi al lucrdrii.

Experienta rdmine insa exceptional de interesantd vadind curajul si inventivitatea artigtilor

nostri medievali si explicind transpunerile si inovatiile creatoare care au generat forme superioare
de arta.
Intr-un studiu recent* s-a aritat ci sculptorii de portaluri din epoca brincoveneasci s-au inspi-
rat din gravuri pe care le-au transpus in piatrd. Desigur tot o gravurd a condus si dalta sculpto-
rului din Rimnicul Sarat, deoarece un model in piatra i-ar fi oferit si solutiile compozitionale care
i1 lipsesc.

Dupa costumul personajului deducem ca gravura in care sculptorul a aflat reprezentatd scena
luptei lui Samson cu leul era o lucrare occidentald. Ea nu poate fi datatd deoarece in gravuri Samson
apare invesmintat in armurd romand, cunoscutd de la aparitia tiparului® pind in secolul al XIX-lea®,
O miniaturd reprezentind pe ,,Samson tarele‘* este executatd de Constantin Sdidicarul la 1758 intr-un
cronograf roman ilustrat’. Nu este exclus — avind in vedere frecventa circulatiei cértilor religioase
rusesti in a doua jumitate a secolului al XVII-lea® — ca gravura care a reprezentat lupta dintre
Samson si leu sa fi aparfinut unei tipdrituri rusesti cu ilustrafii de influenti occidentali?. In
caietul de modele al zugravului Avram de la Tirgoviste!’ gasim o astfel de gravuri detasati
dintr-o Biblie ruseascd. Dacd nu putem preciza originea si autorul gravurii care a inspirat uriasul
stilp-atlant care se afli in prezent in Muzeul Mogosoaia, in schimb putem si aflim numele si
locul activitdgii sculptorului care a fidurit-o.

In Muzeul Institutului de arheologie al Republicii Socialiste Romania se afli o consoli
putin obisnuitd a cirei identitate se pierduse, avind sculptati pe ea un chip omenesc. Datoriti
unui desen executat de D.D.Butculescu reprezentind aceastd consoli si a mentiunii ci ea
se afla ,,in zidu de sub foisorul mindstirii { Cimpulung), din dreapta clopotnitei*‘'l, am putut
preciza cd piesa a apartinut ,, casei domnesti‘ de la manastirea Negru Vodi din Cimpulung (Mus-
cel). Ea a fost adusid in Bucuresti la fostul Muzeu national de antichitifi, impreund cu doui relie-
furi plate, reprezentind doi lei, de citre Gr. Tocilescu'®,

_. Chipul sculptat pe consola care sprijinea una dintre nervurile bolfii trapezei este al unui
calugir cu comdnac. Ca si la Rimnicul Sirat, mesterul a impodobit elementul de sustinere a bolti-
lor — in cazul mindstirii din Rimnic un stilp central, in cel al manistirii cimpulungene o consoli
— Cu O reprezentare umand, decorafie arhitecturald pufin obisnuiti pentru Tara Romaneasci
de la sfirsitul secolului al XVII-lea sau de la inceputul celui urmitor, care viddeste, prin insdsi rari-
tatea ei, mina aceluiasi sculptor. Dacd pentru materializarea episodului lui Samson el a avut o
gravurd, se pare cd pentru chipul din Cimpulung a pornit de la un model viu, de la capul unui
calugir, al unuia dintre cei care il inconjurau. Consola ar constitui, prin urmare, unul dintre cele
mai vechi portrete in ,,ronde bosse‘‘, pastrate din Tara Romaneasci.

Asemdnarea dintre atlantul din Rimnicul Sdrat si consola antropomorfici din Cimpulung
ne apare si mai evidentd dacd considerdm caracteristicile acestor lucriri. Atit capul lui Samson cit

: Ifouijs Rc’z{}:, loc. cit.; A. Pigler, Barockthemen, 1, Budapesta, 1956, p. 121.
‘eodora Voinescu, Observarit asupra stilului brincovenesc: portalul, comunicare tinuti i icari
Sector:xll:/x de Artd veche romiéneasca de la Institutul de istoria artei, din martie 1967. A, Sesilincs s Kb N comuileadg
€z1 O reprezentare asemanatoare a lui Samson (luptind insi cu falca d a i i ibli i i
futher; ed. Wittenbere: 1605, o aan. p ¢ madgar) din 1559 in Biblia lui Martin
7‘ Lolgxis Réau, Joc. cit.
1. Barnea, Un cronograf romdn ilustrat din secolul al XVIII lea in S.C.1.A
¥ L r ¢ ¢ / > In 5.C.ILA,, anul VII, 2, 1960, p. 185.
S Damian P. Bogdan, Cdrti rusesti in Tara Romdneascd sub Constantin Brincoveanu, in B.O.R., LX)&IV (1956), nr. 6 —17,
® Problema gravurilor din secolul al XVIII-lea, de influents occid la i in ti inieni i
Istoria Iiteramrii romdne wvechi, 11, Bucuresti, 1942, ’p 98 —99, y e Yewlle DRI Upopmfl incralniedt; 13N Cartoism,
1 Blt_’)l. Acad. R.S.R., Ms. rom. 4 602, f. 124.
:: f’b:d., Achizitii noi.
* Pavel Chihaia, E; d je in inci in Ci i
vy Al notz: ;.m, tape de construcfie in incinta mdndstirii Negru Vodd din Cimpulung Muscel, in S.C.1.A.,, VIII (1961),
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Fig. 2. Samson si leul. Detaliu.

Fig. 3. Consolad antropomorficd provenitd de la
mindastirea Negru Vodad din Cimpulung Muscel.
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si portretul cilugdrului sint tratate in planuri mari, cu neglijarea detaliilor, cu o tehnicd simplificatd,
care le imprimi insd fortd si o expresivitate remarcabila. ) .y S

Consola poartd o inscriptie dispusd pe reprezentarea comdnacului, pe dng rinduri. Pe cel
superior citim: ,,1712 {(7220)¢, iar pe cel inferior: ,,GRE“..Comparl'n.d aceastd inscriptie cu cele
sipate in volumenele tinute in labele anterioare de cei doi lei, provenifi de la aceeasi manastire:
,,Grigorie ucenic cozian i Lupul Sdrdtan ispravnici, leat {7220)°¢ s1 ?,Mzhazl igdumen) ispravnic
cozian, leat {7220 ANO C{RIST) I. 1712¢, remarcim faptul ca 11te§ele e R Ec¢ reprezintd
prescurtarea numelui G{rigori)e, tot astfel cum primele doui litere sint mentinute la cuvintul
,,ig¢umen)*¢ si prima si ultima literd la ,,C{(RIST . 3 e W < " h

Inscriptia de pe consold se referd asadar la ispravnicul Grigorie, cilugir ((éupa_.cu_m il arata
si numele) la ministirea Cozia. El era ucenic, adicd invatacel al egumenului manastirii Cimpulung,
Mihail, care fusese insd anterior egumen al Coziei'?, mutat la Cimpulung datoritd tocmai meritelor
sale gospodiresti'’. Este probabil ca ucenicul lui Mihail, cilugirul Grigorie, s fi facut sculptura:
el il va fi ajutat pe Lupu si rezolve multele indatoriri ale lucrdriior in piatra. Inscriptiile de pe
volumenele tinute de cei doi lei au fost repetate, cu contragerile impuse de ingustimea sculptorilor,
pe consolele din trapezi, din care nu ni s-a pastrat decit un singur exemplar, cea care consemna
numele sculptorului Grigorie.

Dar daci atit Mihail, egumenul cozian, cit si ucenicul sdu Grigorie, din aceeasi manastire,
sint in mod evident cilugiri, cel de-al treilea, ispravnic Lupu Sardtan (din Rimnicul Sdrat) este un
laic, un mester care a colaborat cu ceilalti doi ispravnici pentru a supraveghea si executa lucrarile
de sculpturd. Numele acestui sculptor roman din Rimnic, inscris pe o lucrare de a sa din Cimpu-
lung, ne di cheia aseminirii unor lucriri atit de neobisnuite in epocd cum sint stilpul-atlant din
Rimnic si consola antropomorficd din Cimpulung.

Inci din 1915, Al. Zagoritz'® remarcase o strinsd aseminare intre doi balustrii ornamentali
aflati in incinta bisericii Birdtia din Cimpulung si doud piese asemdndtoare care impodobesc porta-
lul bisericii ministirii din Rimnicul Sdrat. Nu se stia insd cd acelasi sculptor, Lupu Sidritan, care a
avut desigur o echipid proprie, cu calfe avansate §i lucrdtori, pe care o conducea ca ispravnic,
dindu-si in vileag identitatea pe volumenul finut de leul de piatrd din Cimpulung, a initiat aceste
sculpturi.

Dar aseminarea lucrdrilor din Cimpulung cu cele din Rimnic nu se opreste aci. Pentru a

o putea stabili si totodatd a ne da seama de calitatea si amploarea lucririlor echipei mesterului Lupu
este necesard o intreagd inventariere a pietrelor sculptate din incinta manistirii Negru Voda si cea a
Bardtiei din Cimpulung.
) Cele doua reliefuri plate, reprezentind doi lei care poartd in labele anterioare volumenele cu
inscriptii (in prezent in lapidariul Muzeului Mogosoaia), seamind cu relieful din partea inferioara
a portalului bisericii minastirii din Rimnicul Sarat, simbolul evanghelistului Marcu, care poartd
obisnuitul volumen, de mai mici dimensiuni, pe care se poate distinge data 17...

_ Leii de piatra din Cimpulung erau incastrati la nordul si sudul clopotnitei, adicd in zidul
casei domnesti (cel care poartd inscripfia ispravnicilor Grigorie si Lupu) si in zidul de incintd (cu
inscriptia_egumenului Mihail). Casa domneascd, indlfatd inifial de cidtre Matei Basarab', este
reconstruitd de citre egumenul Mihail, din inifiativa lui Constantin Brincoveanu, cu care prilej se
incastreazd cele doua reliefuri cu lei (egumenul Mihail reconstruieste si zidul incintei)'”’, consolele
antropomorfice, din care ni s-a pdstrat una singurd, precum si coloanele unui frumos foisor. Se
mai pastreazd incd in lapidariul Muzeului regional un fus de coloani'®, inalt de 1,55 m, cu diametrul
1nf~'er10rvde 0,33 m si cel superior de 0,29 m, precum si baza acestei coloane'?, a cdrei laturd superioara
masoard 0,35 m si cea inferioard 0,58 m. Una dintre laturile bazei este profilatd numai jumadtate,
permitindu-ne sa deducem ci ele erau legate de un parapet scund si cd piesa respectivd se afla
in stinga intrdrii. Tot in foisor se aflau doud mici piedestale cu latura superioard de 0,34 m, cea
inferioara de 0,30 m si indltimea de 0,38 m?®".

Ornamentele; acestor sculpturi arhitectonice se leagd de motivele, datind din aceeasi epocd,
pe care le constatdm la capitelele (apartinind pridvorului bisericii catolice §i foigsorului casei paro-
}l;a;%)aiggte in incinta Baratiei din acelasi oras: aceleasi nervuri marcate cu ,,perle‘‘, aceleasi,,ove

ir{"!’apxdan‘ul Muzeului regional din Cimpulung se pistreazi trei capiteluri de epocd brinco-
veneasca®, cu diametrul aneletei de 0,40 m, cu latura bazei de 0,52 m, avind ca ornament doui

13 Ibia[. P. 213, nota 1.

Vezi Hrisovul, VI (1946), p. 77.

Al. M. Zagoritz, Pietre pdrdsite, in B.C.M.I., VIII, 1915, p. 183, fiz. 2, 3 si 4.
Grigore Ionescu, Istoria arhitecturii in Romdnia, 11, Bucuresti, 1965, p. 123,
Pavel Chihaia, o0p. cir., p. 212 si 213.

Al. M. Zagoritz, op. cit., p. 184, si fig. 8, p. 185.

lb{d., p. 184 si fig. 6, p. 184.

Ibid., p. 185 si fig. 9—10, p. 185

Compara ibid., fig. 1, p. 182, cu fig. 8, 9 si 10, p. 185.

Ibid., p. 183184 si fig. 5, p. 184.
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4. Placi cu inscriptie provenitd de la mandstirea Negru Vodda din Cimpulung Muscel.

Fig. 5. Capitel provenit de la pridvorul bisericii Negru Voda din Cimpulung Muscel.
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registre cu frunze de acant (un al patrulea capitel, de aceleasi dimensiuni, taiat pe toate ﬁlaturllc_e,
are sculptati numai una dintre ele, lucrarea fiind, in mod evident abandonata inainte c_le a fi termi-
nati)*®. Timpul ne-a crutat, de asemenea, trei baze de coloane*! (cu latura bazei mici de 0,44 m,
iar cea a bazei mari 0,58 m, aceeasi dimensiune ca a laturii baze;lor mari de la cgloangle f91$orulu1,
vadind aceiasi mesteri) corespunzind dimensiunilor acestor capiteluri. Apoi doug capiteluri, cu ace-
lasi diametru de 0,40 m, care au incoronat doud coloane angajate v(.suph_me:m_cg 1_mul dlntre aceste
semicapiteluri prezinti partea care urma si fie angajatd in ziddrie tdiatd si fatuitd, iar celdlalt groso-
lan cioplitd). . LA ot

Aceste capiteluri si baze de mari proportii provin de la un pridvor al bisericii care a avut,
probabil, patru coloane intregi si doud angajate. i )

Comparatia capitelurilor lucrate pentru pridvorul bisericii din C!mpull.vlngocu cele dg la
coloanele care despart naosul de pronaosul bisericii minastirii din Rimnicul Sdrat* ne relevi o
asemdnare evidentd (cu exceptia faptului cd ultimele sint inscrise pe trei registre). Volutele frun-
zelor de colt, ingeminarea frunzelor de mijloc, abaca si aneleta sint aceleasi. )

Aceasta nu inseamnd cd un singur mester, Lupu Siritan, a executat sculpturile pe care le
constatim la manistirea din Rimnicul Sirat, precum si la mindstirea §i Birdfia din Cimpulung.
El a avut o echipd numeroasi de mesteri si calfe, care lucrau aceste sculpturi dupd un repertoriu
variat de forme ornamentale. Asa ne explicim bogdtia de motive ale pieselor pe care le-am trecut
in revistd. Fiecare edificiu din Cimpulung, de pildi, infrumusefat de ei cu o colonadd, prezenta
un alt tip de capitel, incadrat, evident, in coordonatele stilistice ale epocii. N )

Desigur insd cd sculptarea animalelor sau a reprezentdrilor umane este opera acestui iscusit
mester, care a depdsit rutina de lucru a echipei sale, incercind si dea viatd unor forme mai
putin obisnuite in repertoriul sculpturii arhitecturale din Tara Roméneascd, dar care anuntau in
plasticd zorii renasterii ei spirituale. Trebuie sd vedem in Lupu Sirdtan pe autorul lui Samson
si a simbolurilor evanghelistilor din Rimnicul Sirat, precum si a consolei si leilor din Cimpulung.

Epoca de mari prefaceri a voievodului Constantin Brincoveanu prezentd si in semnificativa
ingeminare a caracterelor chirilice cu cele latine, precum si a anului bizantin cu cel occidental
din inscriptii se oglindeste si in acest efort de reprezentare in piatrd a chipului uman, evitat de bise-
rica risdriteand, de organizare $i armonizare a volumelor, de transpunere in universul tridimensional
a unor reprezentdri de pe suprafete. Experientele plastice ale mesterului Lupu Sidritan marcheazi,
in realitate inceputurile sculpturii in ,,ronde bosse* din Tara Romineasci.

Identificarea acestui artist, care in fruntea unei echipe de mesteri romani lucreazi in orase
indepdrtate de atelierul lor din Rimnicul Sirat, ne incredinteazi ci ipoteza mesterilor de import
(ca, de pildd, neverosimilul italian ,,Mira*“)* nu are temei. Desigur ci echipa lui Lupu Siritan
sau mesteri din acelagi mediu au lucrat sculpturile in piatrd ale celorlalte ctitorii ale familiei spata-
rului Mihai Cantacuzino de la Coltea, Fundenii Doamnei, Sinaia, Bordesti si Berca, inrudite
indeaproape cu lucririle din Rimnicul Sirat §i Cimpulung. Activitatea importantului centru de
mesteri pietrari din Rimnicul Sidrat meritd a fi pusi in lumind si cercetati mai indeaproape.

** Un al cincilea capitel, cu latura suprafetei superioare de 0,54 m, care se deosebeste de celelalte atit prin lipsa ane-
letei, cit §i prin ornamentica sa mai incircatd (frunzele de acant dispuse pe trei registre, apoi formind ¢ rozeta intre volute)
apartine bisericii_bolnitei i a fost executat la construirea acesteia, in 1718. Pridvorul bolnitei este vizibil intr-un desen a lui
Carol Begeanu. (Pavel Chihaia, op. cir., p. 209 si fig. 2, p. 211).

* Al. M. Zagoritz, op. cit., p. 184 si fig. 7, p. 184. Dimensiunea laturii suprafetei superioare din desen este gre-
siti. In text este cea corecta.

* Vezi N. Ghika-Budesti, op. cit., pl. CCLXXXI1V, fig. 476 si 477.

* V. Drighiceanu, Mdndstirea Bordesti, Rimnicul Sdrat, in B.C.M.1., VII (1915), p. 48. Este foarte putin probabil
ca numele mesterului si se afle lingd numele ctitorului. Nu este oare vorba de mentiunea slavond a anului bizantin ,,071 6nta mlpa‘*
(;» de la intemeierea lumii “) ?

PE3IOME

B nanmpapayme mMyses B Morowoae HaXOQHTCH KaMEHHBIH cTONG —«arnaar» ¢ xouna XVII-ro sexa, nponc-
XOAAIHA H3 MOHACTHIPA B r. Poimauky Copart m naobpaskarommuii Camcona Goprowerocsa co aeBom. CpaBHABas 3Ty
paboTy ¢ aaTponomopdHUecKoil KOHCONBIO, Haxopswyocs 8 Hanuonansnom myaee ApesHOCcTel Axkanemun Conmanu-
crudeckoii PecnyGmukn PyMBIHHH H ¢ ADYIHMH apXHTEKTYPHBIMH CKyabnTypaMa u3 monacteipa Herpy Boas B r.
Kbimoy-JIyar Mycuen asTopy yaaloch YCTAHOBHTE THIHOCTE cosparensn sTux pador, Jlyny Capanany, KoTopsiii 0K0/I0
1700 roaa co3gal BMECTE C PYKOBOAHMOMN HM Ipynmnoii MacTepos pap CKyIenTyp B ropogax Peimanky Copar u Keimny
Jlyar Mycuen. Takum oGpazom obnapysxuBaercsa dakr, aro MacrTepa, Co3faBLIHE NOPTANbI NEPKBEH NOCTPOEHHBIX
wienamu cempn KanTaky3mHO 0K00 1700 rofa, GbUIH pyMBIHAME.

RESUME

. Au lapidaire du Musée de Mogosoaia il y a un pilier-atlante en ierre, repré

lion, atlante qui provient du monastére de Rimnicu-Sarat et date de la lf,‘m du X\l;llf::it:cx}:.s(?::x:g:r:‘:\tttz:ttt: ‘c::vxl':
avec une console anthropomorphe du Musée de I’Institut d’Archéologie de I’Académie de la République Socialiste
de Rougnal.ne et avec d’autres sculptures architecturales du monastére Negru-Voda de Cimpulung-Muscel, I’auteur
a ré}xssn a ndefmﬁer l'auteur de ces ceuvres en la personne de Lupu Saratan qui, avec son équipe avait re;lisé aux
environs de 'année 1700 une série de sculptures a Rimnicul Sarat et a Cimpulung Muscel. Il s’avére ainsi que les

Rx:::;:?ng.m ont sculpté les portails des églises érigées par les Cantacuzénes aux environs de 1700 furent des

22

https://biblioteca-digitala.ro



DIN ISTORIA MUZEOGRAFIEI ROMANESTI

CARL F. JICKELI

(1850-1925)

HANS PLATTNER

Carl F.Jickeli s-a niscut in anul 1850, la Sibiu. Dupi terminarea a patru clase gimnaziale
este pus sd lucreze in pravilia tatalui ca ucenic, unde insd indeplineste sarcinile fird prea multa
tragere de inimi. Fiind un pasionat iubitor al naturii, tindrul Jickeli se dezvoltd sub influenta natu-
ralistului sibian dr. E.A.Bielz si culege din diferite parti ale Ardealului un numir mare de moluste.
Invingind o serie de greutiti familiale si materiale, Carl F.Jickeli intreprinde intre anii 1870 — 1871,
la virsta de numai 20 de ani, o expeditie stiintifici la Marea Rosie. El porneste de la Triest, intii
la Alexandria, apoi la Suez si Miassaca in Etiopia. De aici are ocazia sd intreprindi o cilitorie
aventuroisd de explorator in interiorul Abisiniei, in care trece prin localitatile Keren, Scherit,
in muntii Enjebal si Begla, intorcindu-se pe urma din nou la Massaua. De asemenea, cerceteazi
fauna malacologici a insulelor Tau-el-hud, Schech Said (lingd Massaua) si Dahlak, situate
in Marea Rosie. In tot acest timp, el aduni un bogat material de moluste pe care-l prelucreazi,
dupi intoarcere, la Berlin, cu ajutorul unor specialisti cunoscugi in problemele de malacologie
ca E. V. Martens, S. Clessin, W. Dunker, G. Schako etc. Luind hotirirea de a renunta
la meseria de comerciant, la virsta de 29 de ani, Jickeli obgine la Frankfurt pe Main diploma
de bacalaureat si incepe studiile universitare la Wiirzburg, Graz si Heidelberg. Dupi sus-
finerea tezei de doctorat, Jickeli isi completeazd cunostintele la Heidelberg sub indrumarea
lui O. Butschli si C. Gegenbauer. In 1883/84 este asistentul lui E. Haeckel la Jena. In anul 1885
cedeazi insd insistentelor batrinului sdu tatd, renunfd la cariera universitard si se intoarce la Sibiu
unde preia conducerea praviliei. Cu toate acestea, Jickeli igi continud studiile in d omeniul stiintelor

— —— S S — —_— ’

https://biblioteca-digitala.ro



este ales presedintele Societdtii Transilva-
Jickeli conduce societatea naturalistilor
timp de

naturii, iar in anul 1898, dupd moartea lui E. A. Bielz,
nene de Stiinte Naturale din Sibiu. In aceasti functie, : S 3
ardeleni si muzeul lor de stiinte naturale din Sibiu cu multd pricepere §i_competenta,
27 de ani. In anul 1925, in virstd de 75 de ani, dr. Carl F. Jickeli moare la Sibiu. ) ;

In prima perioada a activititii sale stiintifice, Jickeli este preocupat in special de sistematica
molustelor. Intre anii 1869 — 1882 publica 16 lucrari stiintifice (1) fiind considerat ca unul din cei
mai valorosi specialisti in domeniul acestui grup de nevertebrate. Dovada_acestui fapt sint nu
numai o serie de specii de moluste denumite in cinstea lui, cum sint Limax jzgkeh_Heyn., Vitrina
Fickeli Krauss., Alopia occidentalis Fickeli Kimak., Daudebardia  Fickeli Kimak., Vitrea
Fickeli Clessin,, ci si cele 49 de specii noi descrise de el pentru stiinta (3). Citim citeva: Virrina
helicoidea Jick., Microcystis abyssinica Jick., Helix Brucei Jick., Pupa imbricata Jick., Subulina
variabilis Jick., Laemodonta oblonga Jick., Truncatella semicostulata Jick., Planorbis Paeteli
Jick., Spatha Lepsii Jick., Unio aeneus Jick., Cyclas Hartmanni Jick. etc. In perioada
urmitoare, cuprinsd intre anii 1882— 1889, Jickeli se ocupd mai mult de studiul infuzorilor,
polipilor si echinodermelor, publicind 9 lucrdri de anatomie §i fiziologie asupra acestor never-
tebrate (1). Intors la Sibiu, Jickeli incepe si interpreteze faptele si fenomenele cercetate pe baza
darwinismului de nuantd haeckeliani. In aceastd ultimd perioadd a activitatii sale stiintifice (1902 —
1924), el publici incid 9 lucriri deosebit de valoroase, ajungind dupd studii minutioase si indelun-
gate asupra fiziologiei, histologiei §i biologiei animalelor inferioare la o conceptie proprie despre
evolutie (4,5). Pentru a o schita, ne vom servi de un studiu competent al prof. dr. V.Preda si prof.
dr. V. Bologa (I.M.F.- Cluj) cu privire la viata si activitatea dr. Carl F. Jickeli (6), cit si de un
rezumat publicat in lucrarea prof. dr. N. Botnariuc despre istoria biologiei generale (2).

La baza conceptiei despre evolutie a lui Jickeli stau doud principii — care sint totodatd pro-
prietiti ale materiei in miscare: trecerea de la stabil la instabil — tendinta spre instabilitate — i de
la instabil la stabil — tendinta spre stabilitate, care std la baza ereditatii. Instabilitatea (variabilitatea)
este determinati de imperfectiunea metabolismului, imperfectiune care constd in predominarea
frecventd a dezasimilatgiei asupra asimilatiei. Imperfectiunea metabolismului dd nagtere la variatie,
duce la zdruncinarea echilibrului biologic inigial. Intervine apoi ca o contrabalansare tendinta spre
stabilitate, proprie numai fiintelor vii, care duce la crearea unui echilibru biologic nou, in care
substanta vie insd nu mai este exact aceeasi ca inainte: cum orice variatie este o tulburare definitiva
in organizare, ea este consideratd de Jickeli ca un proces patologic. Cind asimilagia nu mai poate
tine pas cu dezasimilatia, echilibrul biologic nou nu poate fi restabilit: intervine moartea. Evolutia
se savirseste astfel prin treceri de la stabilitate la instabilitate si apoi iar la stabilitate. In urma
permanentelor imperfectiuni ale metabolismului, se acumuleazda micile variafiuni asupra cdrora
actioneaza selectia naturald. Distrugerea provocatd de imperfecfiunea metabolismului di, in per-
manentd, un impuls la neoformare, explicindu-se astfel inlocuirea unui organ printr-o structurd
morfologicd noud, dar care pastreazd vechea funcfiune in filogenezi. Supraviefuirea celui mai apt,
izbinda in lupta pentru existen{d, se datoreste predomindrii stabilitifii metabolice. Imperfectiunea
metabolismului §i tendinga la stabilitate — dupd concepgia lui Carl F. Jickeli sint deci principii
fundamentale care actioneazi in geneza §i disparitia speciilor. Cum imperfecfiunea metabolismului
produce variatia, care este un proces patologic, evolutia apare ca o patogenezi.

Desi teoria dr. Carl F. J{ckcll_este predominant materialist-mecanicistd, in unele puncte ea
rupe cu mecanicismul, acceptind 1ideea migcdrii si dezvoltdrii materiei precum si a luptei
contrariilor. Studiul amintit mai sus (6) se incheie cu urmdtoarea apreciere. .. « privind retrospectiv
ggndzreq e:volu{ionz'sta” a lui Carl F. Jickeli, putem sa constatam cd, in ciuda lipsurilor ei, ea este recon-
.;deﬁ(z:tl:zeisiz ac,sglz;zg;i Ig eIosceual n:ig cérizélt(e; care 11 se cuvine in zfstorz'a l_)t'o!ogiez' n;odermi ’. Iptr-ade_vér, dr. Carl

. Jickeli, c _ g evolutionist ardclean pind la primul rdzboi mondial, nu a fost
numai un simplu propagandist al evolutionismului, c¢i prin aportul unor idei originale ocupa o
pozm% precisa in istoria biologiei postdarwiniste.

u un an inaintea mortii sale, dr. Carl F. Jickeli doneazi i a
muzeului Societdtii Transilvinene de Stiinte NafLrale din Sibiu.cggfe;gi:a(ggl%r(?(? SSed:xglshllg;g
repartizate in 1821 de specii, respectiv 186 de genuri) cuprinde moluste terestre, marine si depa a
dulce, in marea lor majoritate colectate personal in Transilvania, Marea Rosie si Abisinia i\lumérlzll
exemplarelor colectiei de malacologie (care se ridicd astdzi la 207 000), crestea astfel, in anul 1924
deodat, la dublu, adici la 40 000 de piese. g : J
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PRELIMINARII
LA ORGANIZAREA MUZEULUI
DE ARTA POPULARA AL R. S. ROMANIA

DR. TANCRED BANATEANU, MIRCEA DUMITRESCU

In urma cercetirii documentelor aflate la Arhivele Statului din Bucuresti, privitoare la incepu-
turile organizirii unor colectii de artd populard, s-a putut ajunge la unele concluzii care vin sid
completeze studiile ficute pind acum in directia eluciddrii problemelor legate de istoricul Muzeului
de artd populara al Republicii Socialiste Romaénia. k

fn anul 1864 este reorganizat Muzeul de Antichititi, rod al activitdtii entuziaste a unor oameni
de mare culturd, pionieri ai arheologiei romanesti. In actele din 1871 privitoare la acest muzeu,
intilnim primele mentiuni despre stringerea, este adevidrat mai mult sporadicd la inceput, a unor
obiecte de arta populara, care intrau intr-o colectie de stat.

Urmind sd revenim, mai jos, asupra activititii Muzeului de Antichititi in domeniul ce ne
intereseazi, ne oprim asupra Muzeului Papazoglu, in care obiectele de artd populara aveau o pondere
insemnatd si in legdturd cu care datele de care dispurem sint mai vechi.

Infiintat in anul 1865, acest muzeu cuprinde, pe lingd obiecte de interes etnografic, si materiale
arheologice, minerale, plante. Colectia colonelului Papazoglu era impirtitd in douidzeci de teme:
una dintre ele, cea intitulatd ,,Diferite rarititi de manufacturi si tesituri din Roméania” cuprinde
35 obiecte, printre care: obiecte de lemn, port, instrumente muzicale etc. Este adevdrat cd in
aceastd categorie mai intrau si piese fard nici o legiturd cu titlul enuntat?.

Foarte actuale sint insd motivele care l-au determinat pe colonelul Papazoglu sd organizeze
colectia de care ne ocupdm. Astfel el aratd limpede ci trebuie dusd o actiune energicd de achizi-
tionare a obiectelor cu valoare artisticd produse de mesterii populari, cit si a acelora de interes
arheologic rentru a le feri de strdinii care cdutau si le scoati din tard. Un alt motiv, de mare
valoare stiintificd, este si acela cd o colectie bogatd, cu obiecte strinse din toate regiunile tarii,
poate fi un material doctmentar de prima mind pentru combaterea unor teorii gresite privind ori-
ginea poporului roméan®. Aceasta teza, expusd la numai 5 ani dupd Unirea Principatelor, cind ideea
originii poporului nostru §i a continuitatii sale pe aceste meleaguri patrundeau in constiinta unor
mase tot mai largi, este, poate, lucrul cel mai valoros pe care Papazoglu l-a ldsat urmasilor.

Revenind la Muzeul National de Antichitdti mentiondm cd in anul 1871 am gisit primele
mentiuni despre obiecte de artd populara incorporate colectiilor sale. Astfel, la 22 februarie 1871,
Sofia Mavrodin dcneazd 3 prosoape acestui muzeu?,

Integrarea in colectiile muzeului a vncr obiecte de interes etnografic demonstreazd o datd in
plus viziunea justd asupra raportului istorie-etnografie, ca si importanta care se diddea acesteia din
urmad in rezolvarea uncr probieme legate de originea si continuitatea poporului nostru.

Actiunea de colectionare a unor obiecte de artd populari, ca si interesul manifestat de oamenii
de culturd ai vremii conduc in 1875 la elaborarea cunoscutului decret semnat de ministrul Cultelor si
Instructiunii Publice de atunci Titu Maiorescu. Avind in vedere importanta momentului pentru isto-
ricul muzeografiei etnografice romanesti, considerdm cd nu este lipsitd de interes prezentarea acestui
decret, aflat in Fondul Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, dosar nr. 2846/1875, fila 96.

Se va infiinta la Muzeul National din Bucuresti, se spune in decret, o sectie deosebitd in care
sd se expund lucrdrile de arta textild facute in tard: imbriaciminte, covoare, pinzirii, postavuri etc.

Obiectele de imbrdacdminte se vor agseza dupa districte, asa incit sd formeze o expozitie com-
pletd si permanentd a porturilor roméne in deosebite pdrti ale tdrii.

Preocuparea legiuitorului nu se opreste insa aici: in acelasi dosar, la fila 97, existd o decizie
in care se aratd cd ,,de procurarea obiectelor de artd textild ce vor fi expuse in noua sectie vor fi
insdrcinagi: primarul din Curtea de Arges, judecdtorul de pace din Dragdsani, §i cuvioasa maicd sta-
ritfa a Mandstirii Horezu‘. Fiecare urma sa primeasca cite 330 franci rentru a da si se lucreze
obiectele cerute.

' Date suplimentare se pot obtire consultind lucrarea ,, Muzeul Papazoglu “, Eucuresti, 1964,
* » Muzeul Papazoglu “, Bucuresti, 1964, p. 5.
* Fond Ministerul Cultelor si Instructiunii Fublice, dcsar nr. 849/1871, fila 8.
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Directorul Muzeului National de Antichitdti este invitat ca de urgentd sd elibereze o
sald pentru expunerea obiectelor din noua sectie'. ) L . .

Cercetind in continuare Fondul Ministerului Cultelor si Instructiunii .Pul:)llcc, am gasit
in dosarul nr. 3170 1876, fila 15, inventarul de obiectg al noii sectiuni, la mvﬁm.;are:._ ‘

1) din Dragasani (Vilcea) — o ie scurta cu fluturi; o fotd cusutd cu pauni rosii $i cu
fluturi; un sort; ) y ) . o o ommom .

2) din Curtea de Arges — doud camisi taranesti mari cusute cu fluturi si pauni; doud
covoare (scoarte) de lind cu flori; ; 5 e

3) din Horez — o cdmasa mare barbdteascd cusuta Cu matase pe la git §1 mineci; un
sort cu fir de lina; un sort de lind cu ﬂon_; 0 proboada de bumpac cu _borangxc; 0 bro-
boadd_de mitase; o pereche de bete cusute in lind; un covor de lind cu flori. ) N

In total, dezi, 14 obiecte de port si scoarte, care au constituit germenele actualqycplec_:;u
de 10500 obiecte de port si peste 1200 scoarte. Care a fost ritmul de crestere a sectiei infiin-
tatd in 1875, dacd obiectele au fost expuse sau nu, deocamdatd nu dlspur?crvn.dc informatii.
In fondul cercetat nu am mai gaisit nici un document privitor la soarta l.or pind in anul 1901.

Acest lucru este perfect explicabil dacd ne gindxm la sistemul partidelor polm_cc care asi-
gurau conducerea Romdniei burghezo-mosieresti. Schimbarile dese _dc guvern, remanierea minis-
teriald, venirea la putere a ,,adversarilor” politici, toate acestea tiaccau ca o 1mpiativd cu ade-
varat valoroasi sd se piardd, sau sa fie in mod intenfionat trecutd cu vederea. Pcnoada\lf)QOv—
1906 este o perioada de incercari, de inipiative care, toate, au condus la conturarea definitivi a
Muzeului, in anul 1906. o .

Astfel, pentru perioada 19001903, consideram ca nu este lxp.sué de Interes prezentarea
pe scurt a Muzeului Th. Sperantia. Dosarul 2154 -1904, Fond AilnlSICI‘U.lLIl Cultelor si In-
structiunii Publice, congine un material bogat privitor la Intemelerea acestui muzeu,

In anul 1900, Th. Sperantia adrescaza o cerere Ministerului sus-mentionat in care arati ci
wiinind cont de dorinta exprimatd verbal de DI. Munistru de a pune bazele unui muzeu etnografic, sa se
incuviinteze cereren de a se invita invdfdtori ca sd colecfioneze ,,pdpusi care sd reprezinte oameni
din localutapile respective in portul de wvard si de iarna*t. .

Aprobindu-se cererca, pdpusile trebulau sd fie trimise direct lui Th. Sperantia, insdrcinat
cu pastrarea lor la Atencu. .

In anul 1901 sc primesc la Minister unele papusi confectionate de copiit scolilor din
Tulcea, care urmau sa fie pastrate la Monetdria Statului. Cu expunerea lor in local a fost insir-
cinat tot Th. Sperantia.

Ci acest muzeu a functionat este absolut sigur. Cind facem aceastd afirmagic ne gindim
la actele cuprinse in dosarul 1110 1901, Fond Ministerul Cultelor si Instruciiunii Publice, fila
89. Este vorba de o adresd a lui Sperangia catre Minister, prin care soliciti aprobarea incasarii
unel taxe la intrare.

Referindu-ne in continuare la modul de organizare a colectiilor Muzeului etnografic Th.
Sperantia (aceasta  este titulatura din antet) constatim urmitoarele : in colectii intrau multe
obiecte fard nici o valoare etnografica (astfel, dintre achizipiile anului 1901 notim °: 1 pdapusa tar,
1 papusa tarind, 1 pdpusi Napoleon), iar sistemul de organizare a colectiilor este cel putin
ciudat. In anul 1901 in localul Monetiriei Statului se muti s1 Muzeul pedagogic, care va functiona
In continuare ca o sectic a celui etnografic ®. Oricum ar i, Inifiativa crearii Muzeului ctnografic
ramine valoroasa. In anul 1903, Muzeul Sperantia se desfiinfeazd pentru a face loc viitorului
Muzeu de Arte Nationale la care incepuse in mod intens sd se lucreze inci din anul 1901. Astfel
in dosarul nr. 574 1901, fila 7, se afli o adresd a ministrului Cultelor si Instructiunii Publice,
Missir, catre pictorul Juan Alpar care este insircinat in mod concret cu infiintarea unui Muzeu
de Arte Nationale. In adresd se spune ,,. .. Ministerul vd acordd suma de lei 3000 din care dvs. vepi
comanda stelaje in valoare de lei 1000, iar din rest vepi cumpdra obiecte pentru muzeu. Aceste
cumpdrdri_vor cuprinde stofe, broderii, fesdturi, costume, covoare, scoarte, precum si orice obiecte
fabricate in pard avind un caracter artistic bine determinar in gustul  rarii. Pentru obiecte ce nu
veli putea procura, veyi cduta desemnuri exacte dupa dinsele sau fotografii. Cu deosebire trebuiesc
a fi colectionate acele modele si desemnuri care incep a dispare, scopul muzeului fiind mai cu seamd
de a conserva modelele arter noastre trecute spre a servi ca model pentru arta noastrd viitoare.

Aceste obiecte vor forma prima parte a Muzeului.

A doua parte, o vor forma obiectele cu caracter artistic national produse in scolile noastre.

Din cauza mortii lui Juan Alpar, cu aceasti actiune este insdrcinat pictorul Ipolit Strim-
b}l}cscu care a depus o activitate sustinutd, ficind numeroase cercetdri de teren. Obiectele achi-
ziponate de el constituie nucleul colectiilor viitorului Muzeu de Arte Nationale. In afara meri-
tului cumpdrdrii unor obiecte, pictorul Strimbulescu a fost sI un entuziast apdritor al tradigiilor
$1 obiceiurilor noastre populare.

* Fond Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, dosar nr. 2846/1875, fila 286, adresa nr. 9083 din 31 oct. 1875.

° Vezi dosarul 1110/1901, Fond Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, fila 17,
¢ Idem, fila 21.
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Din aceastd perioadd (1901--1904) avem dovezi ¢i in intreaga tard existd un curent, printre
preoti si invdtitori, pentru pdstrarea portului strdimosesc. Ne vom mulfumi sa ne oprim
asupra unui fapt care ni se pare extrem de semnificativ: in arhiva Muzeului Ade artd populara,
pachet I, dosar II, fila 39 1902, existd un raport de teren semnat de Ipolltv Smmb}llcsgu, adresat
Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice. Printre altele, relateaza ca, ajungind in comuna
Calafindesti, a aflat ci preotul a interzis participarea la hord a femeilor care nu se imbricau
in port popular, reusind ca in scurt timp sd stivileascd procesul de disparitie a portului 7.

Avind in vedere importanta activitatii depusd in anii 1902—1904 vom insista asupra modului
in care se intelegea selectionarea si achizitionarea obiectelor, tinind cont de faptul cd Muzeul
nu avea alt personal in afara de Strimbulescu. o .

Astfel, in anul 1902 Spiru Haret a trimis o circulard revizorilor scolari prin care-i indemna
sd stringd obiecte de artd populard. Consideram necesar, avind in vedere cd aceastd circulara
reprezinti nu numai o dovadd a preocupdrilor pentru crearea unui muzeu etnografic, ci si
un plan de achizitii, daci ne putem exprima astfel, sd o citdm in intregime ®.

wPrecum vi s-a comunicat cu ocazia adundrii dumneavoastrd in Bucuresti, veti pune in vedere
tuturor invdtdtorilor din judetul dumneavoastrd ca in timpul conferintelor generale din anul acesta
sd adune obiecte pentru alcdtuirea unui muzeu de artd nationald.

Iata lista feluritelor obiecte ce trebuiesc adunate: 1. Cusdturi cu lind, cu arniciu, cu fir sau
cu mdtase; 2. Tesdturi in lind, cinepd, borangic si bumbac; 3. Lucruri cioplite in lemn; 4. Vase de
pamint smaltuite sau nesmdltuite; 5. Oud de Pasti.

Pe linga obiacte se vor aduna si notite dezspre diferite obiceturi: a) Modul cum se vopsesc
st se incondeiazd oudle; b) Chipul cum se fdceau wvopselele si cum se vopseau linile; ¢) Insemndri
asupra portului si obiceiurile din partea locului, precum si deosebirea lor de portul si obiceiurile din
localitatile wvecine. ..

Este limpede cd actiunea de constituire a unui Muzeu de Arte Nationale era privitd cu multa
seriozitate, in desdvirsirea ei fiind antrenate paturile largi de intelectuali ai satelor.

Locul de plasare al obiectelor achizitionate era in fosta cladire a Monetdriei Statului de la
Sosea, in care functiona si Muzeul etnografic al lui Th. Sperantia, care va fi desfiintat in anul 1903.

In decursul cercetirilor am gisit la Arhivele Statului, Fondul Ministerului Cultelor si In-
structiunii Publice, dosar nr. 2158/1904, fila 1, un raport al cheltuielilor Muzeului de Arte Natio-
nale din 1904.

Din analiza sa, ne putem da seama de obiectele asupra cdrora isi indrepta atentia Strimbulescu.

Astfel, din totalul de lei 1300 s-au achizitionat urmatoarele:

- din Vilcea: o camasa
. - din Vrancea: 13 camdsi, 4 stergare, 4 broboade, 2 tipare de cas, o zavelcd, un talger, un
ciomag, O cruce, O curea
- din Muscel: 9 cdmadsi, 2 chilime, 3 fote, un valtrap, o furcd si mai multe petece
- din Bucovina: 14 stergare, doud covoare.

In perioada 1904 — 1906 se constati o incetare aproape completd a eforturilor depuse pentru
constituirea Muzeului de Artd Nationali.

“Anul 1906 este un an hotdritor pentru soarta noului muzeu: o dati cu venirea in postul
de director al lui Al. Tzigara-Samurcas in locul lui Ipolit Strimbulescu, la 17 iulie 1906, acti-
unile de achizifionare se accentueazd si cistigd in amploare.

) Colectia Muzeului Etnografic, de Artd Nationald, Artid Decorativd si Artd Industriali cuprindea
in 1906 obiecte de artd populara. In arhiva Muzeului de Arti Populara al R. S. Romania existd proce-
sul-verbal de predare-primire, incheiat in noiembrie 1906 intre I. Strimbulescu si Tzigara-Samurcas.

Obiectele erau impdrtite in sapte sectiuni: ‘
_ 1. sectia de obiecte textile, cuprinzind 928 piese. Insi, in componenta acestel sectiuni
intrau obiecte care astizi formeazi colectii separate. Astfel, notim 551 obiecte de port, 16
stergare, 6 piese de mobilier, un patrafir §i mostre; 2. sectia ceramici, cuprinzind un total
de 99 obiecte; 3. sectia obiecte de lemn, in care intrau 45 piese; 4. sectia obiecte de piele
s1 sticlda — 12 pieptare, cojoace, chimirase, 10 siruri de mdrgele de sticld; 5. sectia varia, care
cuprindea printre altele: 377 oud incondeiate, 6 cornuri pentru praf de pusci, 2 cildiri de arama,
candele, opaite; 6. sectia obiecte de gips: icoane de gips si ornamente de la Biserica Stavropoleos ;
7. sectia documente grafice. ’

Ne oprim cu studiul asupra istoricului Muzeului de arti populard la anul 1906. Din acest

an, activngatqa depusa pentru colectionarea si expunerea obiectelor de arti populard este in general
cunoscuta si usor de urmadrit.

7 n ~ ~ , . ~ 1 “tice 1 ~ > S 1 ~ 32 X H
1 Despre activitatea (.ler‘lnr didactice in culegerea obiectelor de culturi populard la inceputul secolului al XX-lea avem
s1 alte mf“‘l'm-'(ll.“:\ se vedea in acest sens, Ion Chelcea, Muzeografia etnografica in Moldova. Preocupdri si realizdri, in
»»Muzeul Satului “, Anuar, 1966, p. 179 — 182. ‘ e

* Raport asupra activitdrii Ministerului Cultelor st Instructiunii Publice, Anexe, p. 223, Bucuresti, 1903
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ACTIVITATEA CULTURAL-EDUCATIVA

APORTUL MUZEULUI DE ARTA
IN PREZENTAREA EPOCII RENASTERII

LA LECTIA DE ISTORIE
PETRU DEMETRU-POPESCU

Prin valoarea exponatelor sale, muzeul este un tezaur intrinsec de neprefuit. Pentru pro-
fesori mai ales, el ofera posibilitatea ilustrdrii cursurilor predate, fiind indeobste cunoscutd marea
putere de evocare a obiectelor muzeistice. De altfel, s-a constatat din practica fap}ul cd, daca
o lectic de istorie in care se nareaza fapte si evenimente este usor insusita de elevi, lectiile de
culturd se regin mai greu daca clevii n-au posibilitatea sa urmareasca in reproduceri cele insu-
site in mod teoretic.

In cadrul lectiilor de culturd, muzeele de artd pot prezenta evolutia artei romanesti, iar
in uncle locuri si aspecte ale artei universale. Pentru profesorii de istorie din Bucuresti avan-
tajul este vadit, el concretizindu-se in posibilitatea unor vizite la Muzeul de Artd al Republicii
Socialiste Romania.

Aici pot fi ilustrate cu ajutorul operelor de arta multe lectii de culturd romaneascd cit
si universald, privind domeniul artel.

Una dintre lectiile de culturda generala care se pot face cu succes la Muzeul de Artd al
Republicii Socialiste Roménia este cea privitoare la epoca Renasterii.

Pc¢ de o parte, muzeul ajutd la ingelegerea fenomenului renascentist, a legaturn dintre baza
si suprastructura, dintre creator si epoca lui.

Muzeul ajutd si la cunoasterea tehnicn picturii, a mijloacelor de realizare artisticd, oferd
posibilitatea imbogdtirii cunostingelor dintr-un domeniu  atit de important al culturii generale
cum este arta. Discupiile cu clevil venifi in muzeu pot fi fructuoase numai in misura in care
se tine seama de virsta si nivelul de pregatre .

Celor mici, muzeul le capteazda de la inceput atentia; ii atrage doar subiectul tabloului.
De cele mai multe ori, fard a ingelege ce s¢ ascunde in realitate in spatele desenului, ce a urmarit
pictorul sa redea, sint tentati sd fabuleze ¢1 pe marginea subiectului vizut. Lupta lhui Hercule
cu leul din Nemeea, pictura lui Rubens, poate fi mai usor recunoscuti ca temd istorico-mitolo-
gicd, deoarece majoritatea sau chiar toti au vizionat filmul ,,Muncile lui Hercule*. In cazul
Uciderii pruncilor, pinza lui Peter Bruegel cel Tinar, lucrurile se complici. Aici fabulatia devine
evidenta. Imaginatia copiilor inventeazd tot felul de teme, care de care mai dramatice. Lasat
sa se familiarizeze cu domeniul muzeistic, copiii pot apoi intelege din discutiile purtate cu ei,
ce cpoca din istorie reflectd arta Renasterii, ce substrat au subiectele tilmicite,

. Asupra clevilor mai mari muzeul are un alt efect. Fie cd au mai fost sau nu la muzeu,
cel mari se apropie de fiecare tablou cu mai mult discernimint. Nu-i mai intereseazi tema
ca atare, ca povestire atrdgdtoare, ci cautd sia pdatrundd in continutul ei 1deologic, sa inteleaga

! Discutiile pot imbraca I'urm.n‘unu recapitulari a problemeler predate la clesa. E
mul scolastic. In muzeu elevii trebuie orientati sa
mai multe ori sleb 1lustrata.

) ) necesar insd a se evita schematis-
surprinda §i <3 inteleagd tocmai ceea ce nu le poate oferi lectia, de cele

— >
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conceptia artistului si prin aceasta sa gjungé la intelegerea fcpomcr.lulul._chavstcru. {nggartca 53
patrunda in atmosfera epocii, in framintarile si zzsplrgglllc artlstuh:n, .$“3n.d cg ’0‘ Qpcr_q] LS‘C L
atit mai plind de continut artistic, cu cit rcﬂcc_ta mai pyofund frvammtarlvlc si aspiratiile epocii
sale. Muzeul ii ajutd sd ajunga a intelege si apoi a aprecia o opera de artd. L »

In sala picturii italiene sint peste patruzeci de tablouri. Nu se poate insa ca cngll sgﬁ t’rc.a'c;a
usor peste tabloul lui Antonello da Messina Ra‘sng;ﬂurea lu Crzstqs. Est_c izbitor de ‘scmnj Cdtl\]d.,
pentru redarea realistd a vietil care se desfdsoard in vremea artistului, preocuparea crfla.tqru ui
pentru exprimarea problemelor timpului sdu, desi foloseste pentru aceasta O tema re 1g10g1'sa.
In acceasi sald se mai pot vedea insa teme religioase: Fecioara cu pruncul, de un anonim italian,
Arhanghelul Gabriel de Antonio da Vitervo (Balletta). Prezenta fondului aurit lakambclcv ta?l(?u_rn
va aminti de goticul medieval, sobru si auster. Tablourile vor ajuta pe clevi sa inteleagd ca sPl-
ritul Renasterii n-a cuprins dintr-o datd intreaga creatie, cd la fel ca in ﬁccarg societate a
existat o luptd a formelor innoitoare impotriva celor invechite, traditionaliste, ca pe oamenn
Renasterit  i1-a  caracterizat spiritul combativ. o o o

‘Cu ocazia vizitei la muzeu se pot exemplifica caracteristicile dlfgrttclo_r scoli italiene.
Faptul ca Renasterea a avut in continutul artistic si Qe idei' ageleasl trdsaturi _gcr_lcralc, n-a
exclus particularitatile, amprenta locald, afirmate in creatiile artistilor vapargmmd diferitelor scolj
si care au determinat personalitatea fieciruia dintre ei. Se poate urmdri manifestarea in pictura
$i a altor scoli decit cea florentind, venetiand si romana — m_ai cunoscute. De cxcmplu scoala
toscand, prin fragmentul de predeld Minunea Sf. Nicolae din Bari; Tdierea capului Sf. Ioan
Botezdtorul ; sau scoala milanezd prin Fecioara cu pruncul si Sf. Ioan Botezdtorul copil, picturi
apartinind secolului al XVI-lea. . ) .

Muzeul oferd si imaginea vie a manifestdrii Renasterii in celelalte tdri: Spania, Tdrile
de Jos. In fata unor tablouri celebre si semnificative se poate discuta asupra problemelor majore
ale Renasterii. Legile perspectivei realizate de pictorii Renasterii pot fi intelese mai bine din
imaginea vizuald. Amintesc acelasi tablou al lui Antonello da Messina Rastignirea lui Cristos unde,
in planul perspectivei create de pictor, apar diferiti oameni cu ocupatiile lor. _ o

Preocuparea artistului Renasterii de a reda realist viata de toate zﬂele. poate fi evidentiata
din pinza Intoarcerea fiului risipitor a lui Bernardino Licinio sau din tablourile lui Pgtqr Bruegel
cel Tinar, Toamna si Iarna. De obicei, pentru redarea unui trecut istoric, artistul ncgmm.d seama
de costumele epocii respective, isi imbracd personajele in costumele epocii sale. Fard quo_lala,
In acest caz, personajele sint mai reale, mai aproape de contemporan. Astfel se infitiseazd Tdierea
capulur Sf. IToan de Lucas Cranach cel Bitrin.

Artistit Renasterii au dezvoltat pictura in ulei concretizati in mod deosebit in preocu-
parea redarii portretului. Muzeul de Artd posedd, spre exemplificare, originale de o mare valoare
cum ar fi: Omul cu tichia albastrd al lui Ian van Eyck, Portret de bdrbar citind si Portret de femeie,
ale lui Hans Memling, Portretul unui senator venetian apartinind lui Tintoretto sau scolii sale.

Se poate urmdri de asemenea faptul ¢d in centrul preocupirilor umanistilor Renasterii s-a
aflat lumea reald, eliberarea personalititii omului din citusele evului mediu. Creatorii s-au in-
dreptat spre studiul atent al naturii si corpului uman.

Cunoscind aceste elemente esentiale, se pot face si comparatii, aprecierea unui nud fata
de altul din punct de vedere al armoniei liniilor, al gratiei etc. O atentie deosebitd trebuie acor-
data tabloului lui Lucas Cranach cel Bitrin, Venus si Amor, in exemplificarea acestor calitati.

Un popas mai mare se poate face in fata pinzei lui Peter Bruegel cel Tindr Uciderea prunctlor
s1 discuta aceasta monumentald creatie a pictorului flamand, care redi de fapt lupta poporului
din Tiérile de Jos impotriva dominatiei spaniole. Subiectul este redat realist, dinamic, chiar daci
uncori se evidentiaza si note de naturalism. Din punctul de vedere al miiestrici artistice tabloul
se prezintd ca un tot organic, desi actiunea se desfisoard narativ, si se poate urmari pe mai
multe planuri.

Spiritul Renasterii s-a extins si asupra secolului al XVII-lea. in creatia acestor artisti
se¢ poate vedea preocuparea pentru redarea aspectelor cotidiene, redarea fortei umane, a portre-
tului, pentru realizarea perspectivei, de acum incetatenita in picturd etc.

O mai mare atentie e necesar si se dea urmitoarelor tablouri: Originea desenului de Esteban
Murillo, Portretul lui Filip al IV-lea de Velasquez, Logodna fecioarer de El Greco - pentru
scoala spaniold; pentru scoala flamandi retin atentia Pelerinii din Emaus de Frans Snyders, Vara
de Tacob lordaens, Lupta lui Hercule cu leul din Nemeea de Peter Paul Rubens si creatiile lui

Rembrandt, Haman implorind mila Estherei st Portret de femeie.

Vizita la muzeu ajutd astfel efectiv pe linia instruirii, a dobindirii de noi cunostinte de
artd. Paralel insd -~ §i pe nesimtite - vizita la muzeu constituie si un prilej de educare a tine-
retului scolar. Este vorba despre o educatie estetici, de dezvoltare la elevi a gustului si sen-
timentului pentru frumos, pentru aprecierea unei opere de arta.

Vizita la muzeu creeazi elevilor deprinderca de a reveni si a studia, de a-s1 dezvolta
necontenit  cunostingele in acest domeniu important al culturii, care este arta.
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CU PRIVIRE
LA ESENTA
SI FUNCTIILE
GENERALE
ALE
MUZEULUI
DE ARTA

CRISTIAN BENEDICT

Menirea muzeului de arta, scopul existentei
si activitatii sale este valorificarea socialda a
operei de artd, adica actiunca de apreciere si
intrebuintare a acesteia, in raport cu semnifi-
catiile, calitarile si proprietdtile sale obiective.
Muzeul de arta este singura institutie din socie-
tate care valorificd opera de arta in primul
rind ca obiect material, in autenticitatea si in
unicitatea ei, s1 unde aceasta nu numai ca se
afli in centrul activitatii, dar constituie si fina-
litatea tuturor operatiunilor specifice pe care
le indeplineste muzeul, in folosul societati. Valo-
rificarea nemijlocita a operei de arta este, asa-

dar, prima coordonatd a activitdtii muzeului
de arta.

De asemenea, muzeul de artd este singura
institutie care abordeazd si foloseste opera de
arti in individualitatea ei multilaterala, adica
tinind seama de toate semnificatiile si de toate
proprietdtile ei ca obiect, spre deosebire de
celelalte institutii care valorificd opera de arta
cu preponderentd dintr-un unghi sau altul de
considerare. Valorificarea individuala completd
a operei de artd este, deci, a doua coordonata
a activitdtii muzeului de arta.

In sfirsit, o a treia coordonatd a activitafii
muzeului de artd este aceea ca el considera
opera de artd in contextul fenomenului artis-
tic din care face parte, nu in mod livresc, ci
obicctic, adici pe baza unui ansamblu de
opere de artd. Accasta inscamni, in ultima
instantd, ¢i muzeul de artd valorifica opera de
arti nu in singularitatea ei, ci in pluralitatea
¢i, adicd nu opera de arta, ci intotdeauna opere
de artd, constituite intr-un ansamblu, fie per-
manent, reprezentind astfel patrimoniul pro-
priu al muzeului, fie temporar, alcatuit in
scopul unei actiuni speciale, de obicel o expo-
zitie temporara.

Asadar, valorificarca nemijlocita, valorifi-
carca individuald completa si valorificarea pe
bazd de ansamblu a operei de artd, cele trei
momente constitutive ale valorificarii muzeale,
sint, totodatd, cele trei coordonate fundamen-
tale care formeazd cadrul si baza determind-
rilor calitative, a caror sinteza defineste esenta
muzeului de artd. De aceea, valorificarea ce
s¢ realizeazd in cadrul muzeului, fiind atit de
cuprinzitoare, are o semnificatic $i o impor-
tantd sociald cu mult mai mare decit valori-
ficarca pe care o realizeaza pentru societate
alte insttutii.

Consideram c¢d, in primul rind, valorificarea
nemijlocitd a operei de artd, adica permanenta
prezentd vie a acesteia in aproape toate mani-
festarile muzeale, constituiec baza primei de-
terminari calitative a muzeului de arta si anume
a aceleia care 11 defineste caracterul primor-
dial, ca institutie, orientarea principala a acti-
vitatii sale in societate, funcfia sa cea mai
generala. Dar, pentru a eclucida acest lucru,
trebuie mai intii sd cercetdm care sint premi-
sele obiective ale acestui caracter.

Ce este in fond acest obiect al valorificarii
muzeale? El este una din formele constiingei
sociale.

Arta se deosebeste in mod esential de cele-
lalte forme ale constiintei sociale. Ea se deo-
sebeste mai intii prin aceea cd s-a constituit
dintr-o formd de insusire practic-spirituald
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mult mai cuprinzitoare, si anume din insu-
sirea esteticd a realitatii. In acest sens, arta
nu are o existentd nemijlocitd, in felul in care
o au celelalte forme ale constiintei sociale, care
sint nidscute direct din zonele realitatii, speci-
fice fiecdreia, c¢i mijlocitd, cum am spus, prin
estetic. De altfel, arta s-a s1 constituit ca expre-
sia cea mai concentratd si cea mai inalta a
insusirii estetice. o )

Specificul modalitdtii de constituire a insu-
sirii estetice este dat nu numai de unitatea
indestructibild a senzorialului, afectivului si
intelectivului (v. M. Breazu, Cunoasterea artis-
ticd, Buc. 1960, p. 57, si urm.), care sint antre-
nati in actul de cunoastere si apreciere este-
ticd, dar si, dupd pdrerea noastrd, de pondereca
precumpinitoare a afectivului in acest proces.
Emotia este factorul purtdtor, impulsul ce
pune in miscare intreaga fiintd, clementul
determinant, in ultima instantd, al trdirii este-
tice, care este forma de manifestare a insusirii
estetice. Aceasta trdsaturd caracteristicd a
insusirii estetice se transmite, evident, si asu-
pra naturii, a functiei sociale a artei, definin-
du-i specificul. ) ‘

Dat fiind cd insusirea esteticd se realizeazd
prin trdirea esteticd, care este un proces, in
primul rind, afectiv, cd, de fapt, cunoasterea
esteticd este O cunoastere apreciativd, 1ar aceas-
ti apreciere este de naturd emofionald, arta
este un act, in ultima instantd, educativ, are
un scop si efect social educativ, si anume ea
serveste educatiei estetice. Functia esteticd
este, astfel, functia specificd, primordiald a
artei si, in mod corespunzitor, functia hotd-
ritoare pentru caracterul autentic artistic al
operei de artd. Aceasta functie le intermediaza
pe celelalte doua — cognitiva si etico-ideologica
— care nu sint, in consecintd, decit functii
subordonate.

Iata, asadar, cum in opera de arta, obiectivul
fundamental al activitatii muzeului, si in valo-
rificarea ei nemijlocita de cdtre acesta, rezida
baza primei sale determindri calitative ca insti-
tutie si anume a aceleia care-i defineste carac-
terul primordial de institutie de artd si functia
sa cea mai generald care este cea educativd.

Dar opera de arta este polivalentd atit prin
semnificatiile, cit si prin proprietatile sale. Ca
imagine artistica, ea este produsul talentului
s activitdtil creatoare a unui artist plastic si,
prin el, a unei biografii, respectiv a unei edu-
catil artistice $1 a unor imprejurdri care au
determinat crearea sa, a unor influente, a unei
viziuni $1 conceptil artistice; ea este, totodati
produsul unei maniere artistice, a unei metode
de creatie, a unui stil, curent sau miscare
artistica, in ultima instanta a unui ideal estetic
al artistului, in care se exprimd conceptia
despre lume a acestuia si a clasei sociale cireia
11 apartine, precum si a idealului estetic al
CpocCill,

Totodatd, opera de artda aparfine unui gen
artistic —- compozitie istorica, compozifie de

gen, portret, peisaj sau naturd staticd. In ﬁq-
care din aceste genuri, opera de artd consti-
tuie o sursa de informatii, de cunostinte refe-
ritoare la continutul, elementele componente ale
imaginii, limbajul de expresie si forma de
constituire. ) )

Ca imagine concret senzoriald si, in acelasi
timp, ca obiect, opera de artd este produsul
unei tehnici artistice si a unui material, folo-
site pentru crearea ei, ea_posedd o seama de
proprietdti fizico-chimice. In sfirsit, in legdturd
cu aceste proprietati, opera de artd constituie
o sursd de excitatie vizuala si o cauza de reactii
psiho-fizice.

Valorificarea completa si cea pe baza de
ansamblu a operei de artd presupune tocmai
cunoasterea tuturor acestor valente, in vir-
tutea cdrora s-a constituit. In acest scop, al
cunoasterii, ele fac obiectul de studiu al unor
discipline stiintifice distincte, ca istoria artel,
teoria artei, tehnologia materialelor (bazate, pe
fizicd si chimie), fizio-psihologia si, in sfirsit,
muzeologia — stiinta valorificdrii muzeale a
patrimoniului unui muzeu. Asadar, valorifi-
carea completd si cea pe baza de ansamblu
evidentiazd tocmai cea de-a doua determinare
calitativd a muzeului de artd, anume accea
care-i defineste caracterul de institutie de sti-
intd, cu cea de-a doua functie gencrald a sa,
cea de cercetare stiintifica.

Totodatd, aceste valente fac obiectul culturii.
Astfel, valorificarea completd si cea pe baza
de ansamblu dau cea de-a treia determinare
calitativa a muzeului de artd, respectiv aceea
care-i defineste caracterul de institutie de cul-
turd, cu functia generald corespunzatoare —
culturala, instructiva, care decurge deci din
bagajul de cunostinte rezultat din cercetarea
stiintifica individualad si de ansamblu a operelor
de artd, si pe care muzeul il pune la dispozitia
publicului larg, prin mijlocirea operatiunilor
muzeistice corespunzatoare.

Pe baza acestor determindri calitative care
definesc caracterul si functiile generale - functii
care, la rindul lor, se realizeaza prin functiile
operative ale muzeului de arta - se poate con-
clude cd acesta este o institutic cu o esentd
sinteticd, adicd o institutie de artd-stiinti-cul-
turd, avind functiile educativa, stiingifici si
culturala.

Care este insemndtatea principiald, teoretico-
stiintificd a acestor concluzii? Ea este atit de
ordin sociologic cit si muzeologic si constid in
aceea cd diferentiaza dialectic  specificul = si
locul muzeului de artd ca institutie socialid in
ansamblul suprastructurii si, in particular, in
ansamblul acelor institutii care se ocupd cu
valorificarea operei de arta.

Prin patrimoniul artistic pe care-1 adipos-
teste, muzeul de arta este un tezaur de valori
estetice si artistice create in decursul secolelor,
un acumulator inepuizabil de sensibilitate si
energie esteticd si artistici. Prin valorificarea
nemijlocitd, vie si autentici a bogitiei sale,
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muzeul de artd este una din cele mai eferves-
cente si mai puternice surse de innobilare a

sufletului uman, sursi a cdrei forta de iradiere,

: Lope £ :
pe planul artelor plastice, bineinteics, este
inegalabili. Definirea functiei cducative ca

functie primordiali a muzeului de arta arc in
vedere tocmai acest tarim al spiritualitatin $1
sensibilitdtii estetico-artistice, pe care se¢ des-
fisoard actiunea sa, acest profil umanist, demo-
cratic care configureazd efectul social, finalitatea
sociald a acesteia.

Din punct de vedere al functiilor stiintifice
si culturale, muzeul de arta este un barometru
si totodatd o antologic a cresterii si dezvoltarii
societdtii umane sub raportul constiingel sale
estetico-artistice expresic vie siconcentrata
a naturii si fortei sale creatoare —,a urcdrii
sale necontenite pe treptele clevatiel spirituale,
a vointei sale ireducubile si de nechintt de
cunoastere sl autocunoastere, a aspiratilor
sale spre perfectiune si autodesdvirsire. Aces-
tia si sint indicii principali care situcaza muzeul
de arta printre institutitle nagionale reprezen-
tative ale unel tdri, ca si printre institutile
reprezentative ale geniului uman in societate.
De aceca, muzeul de arta este astazi un factor
activ al societapn contemporance si mai ales al
societati socialiste.

Care sint consecingele acestor determinari
teorcetico-stiingifice in practica muzceistica ?

Funcpia educativa se exercitd in toata pleni-
tudinea in sfera de organizare a expozitiel per-
manente si a expozitilor temporare ale muzeu-
lui de artd. Sub raportul acester functii pri-
mordiale a muzeului de artd vom considera expo-
zifia de muzeu nu ca un manual de istoria
artel, nu ca o istorie vizuald a artei, in care
trebuie sd fie inregistrate in mod obligatoriu
toate fenomenele artistice, indiferent de cali-
tatea artisticd a operelor de arta de care dispune
muzeul. Expozitia de muzeu este un ansamblu
de opere muzeale de artd, adici un ansamblu
de asemenea valori a ciror menire fundamen-
tald este aceea de a educa estetic pe oameni
s1 care sint capabile prin ele insele si si-o
indeplincasca. Expozifia muzeului de artd este
in primul rind o expozitic de arzd si nu o expo-
zitie de istoria arter si acest lucru care decurge
din insdsi esenga si functia esteticd a artei si,
prin aceasta, din esenta muzeului de artd tre-
buie avut in vedere in adoptarea principiului
$1 criteriului de organizare a expozitici perma-
nente sau a celor temporare de citre muzeu.

In ceea ce priveste functiile stiingificd s
cultpralé ale muzeului de arta, ca functii sin-
cretice cu cea estetica, dar totodatd subordonate
acesteia, .clc se realizeaza atit prin mijlocirea
€Xpozifiel, care reprezintd, in acelasi timp, si
sinteza intregil activitdfi muzeografice, cit si
prin functiile operative ale muzeului — colec-
fionarea, cercetarea, conservarea si propaganda
patrimoniului  artistic —, chemate sa valori-
fice opera de arti in toati polivalenta sa, ca
fapt material al constiintei estetice.

32

ETNOGRAFIA

CLASEI

MUNCITOARE:

OBIECT SI DIRECTII

DE CERCETARE

LUCIA MIUREASANU

https://biblioteca-digitala.ro



Sintetizarea directiilor de obiect ale etno-
grafiei clasei muncitoare s-ar cere precedata,
pe de o parte, de o recexaminare amanuntitd
a conceptelor de etnografie, etnologie etc. inclu-
siv a raportului de obiect dintre etnologie,
etnografic si disciplinele ce se orienteaza, in
principal, spre analiza notatiilor de ordin
artistic ale fenomenului popular, iar pe de altd
parte, de reexaminarea categoriei ,,popularului‘,
a denotatiilor si conotatiilor sale contemporane
etc.

Ne oprim a face citeva referiri la prima
categorie de probleme.

Diferenta dintre etnografie si etnologie a
apiarut cu timpul pornind de la o interpretare
etimologicd stricto sensu. Ambele discipline
fiind orientate spre popor — ethnos — dife-
rentierca are la bazd precizdrile: graphein
a scrie, a descrie — ,,etnografie‘‘; si logia
doctrind — ,,etnologie‘‘.!

In istoria dezvoltdrii sale in raport cu obi-
ective de cercetare diferite, etnografia a cunos-
cut atit procese de extindere a sferei sale,
cit si de restringere. O lungd perioadd de timp
etnografia a fost conceputd ca cercetare exclu-
sivd a popoarelor primitive, ,,aliterale‘‘, a socie-
tiatilor cu o culturd grefata pe o tehnologie
rudimentard. Poate pornind de la aceste obi-
ective de cercetare, etnografia s-a emancipat
treptat ca disciplind cu orientare preferentiald
spre investigarea si descrierea tehnologiei rudi-
mentare, a obiectelor de uz finite, inclusiv a
stadiilor de realizare a acestora, devenind tot
mai mult o disciplind indreptatd spre obiective

' Termenii de ernografie si etnologie circula paralel (primul a
fost introdus de Campl in 1807 iar cel de-al doilea de D.F.M.
Edwards in 1899, cind acesta infiinteaza ,,Societe ethnologique
de Parnis® ). Sensurile pe care le conferim disciplinelor (in primul
rind etnografiei) coincid, in linit generale, cu cele preconizate
de Ake Hultkrantz si Charles Winnick. In dictionarul de larga
carculatie, General erhnological concepts* publicat la Copen-
haga in 1962, Ake Hultkrantz defineste etnografia drept erno-
logie descripniva, adica ,,observarea st notarea faptelor culturale
de teren precum si1 descrierea activitdfilor culturale asa cum
reres din studiud documentelor 1storice™. Scensul descriptiv al etno-
grafier ramine .inrelesul sdu general pind in ziua de azi cu toate
ca s-a mai addugat cite un sens in diferite pari*. In sprijinul
definiticr sale. A. Hultkrantz rcaminteste pozitiile unor autori
ca . Dias, E.A. Hoebel, E.E.Evans-Prichard s.a. In al siu

wDicrienary of anthropologv*, publicat la New York, in 1956,
Ch. Winnick caracterizeazi etnografia drept studiud culturilor
indiridual in primud rind wn studie descriptiv, noninterpre-
tari”

Spre deosehire de etnografie, etnologia ne apare ca o disci-

plind comparativa,

krantz cin

generalizatoare
Mogia este wstunra omudu
mpararts al culturn

multe ori

teorcetica. Dupa A. Hult-
ca funta culrurald, precum
v cercetare culturala compa-
intreprinsd pe o baza regionala, de
rientare 1sror 1osociologica st anclusind amontte aspecte de

n pth In sensul sau cel man larg etnologia se identifica
culturala

1ostudid o

rafti de cele man

intropologia

|

cea din urma consacratd de cerce-
ultura  populara americand

irea de

La Cho Winnick, cmologia ne apare, la fel, drept .studind
uln pe baze comparative” si totodata reorte a culrurnt,
ftind de asemenca identuificata st cu antropologia culturala. Defi-
nitn asemanatoare dau ctnologier EONL Setala, J. Dias, si EA.
Huochel

de ordin ergologic, preocupatd in general de
laturile materiale ale culturii populare:.

Etnografia roméneascd s-a angajat pe linia
obiectivelor unei cercetdri de ergologie, a unei
investigiri a laturilor materiale ale felului de
trai al poporului’. Ea nu se reduce insd in mod
rigid la ergologic, c¢i manifestd atentie si fata
de faptul de culturd spirituald la care se referd
in cadrul unei viziuni corelative.

Mai mult, in limitele obiectului siau, etno-
grafia romdnecascd inglobeazd si  obiceiurile,
credintele si cunostintele populare, fenomene
deosebit de complexe, adeseori expresii tipice
ale fuziunii suple a faptului material cu cel
spiritual in realitatea culturii populare unitare.

*

Este pe deplin evidentd astazi existenta poli-
formd a fenomenului cultural ce se complica
in mod cumulativ in cadrul dezvoltarii sociale
moderne si contemporane.

Viata contemporand impune cercetdrii etno-
grafice o constructie plurivalenta de orizonturi
si sectionari, etnografia fiind chemata sa inre-
gistreze si sda descrie fenomenul culturii popu-
lare in toto, inclusiv mobilitatea acestuia, ocu-
renta noilor forme. In acest sens, ctnografia
clasei muncitoare este chematd sa raspunda
cerintelor ridicate de realitatea noud, moderna
s contemporand.

Necesitatea acestel cercetari s-a profilat in
raport direct cu instaurarea in investigarca
socialului a douda mari sfere de interes: cu-
noasterca multilaterald a procesului de indus-
trializare si cercetarea fenomenului de urbanizare.

Realitatea tumultuoasd a imenselor concen-
trari de populatie in orase-metropole, orase-
giganti, a generat forme culturale definitiv radi-
calizate fata de cele ale mediului satesc si
ale oraselor vechi, mici si mijlocii — forme
inedite de cultura materiald, expresiec a condi-
titlor specifice ale unei cpoci noi, de inaltd
tehnicitate. In consecintd, preocuparca pentru

* Directia ergologicd in cercetarca de culturd pepulard,
orientarca spre obiectele prezente in felul de trar (de la gr.
ergon, lucru, obiect) a fost definitd ca atare de catre R. Lasch
in introducerea la volumul , I/lustrierte Volkskunde™, ed. a 11-a.
Stuttgari, 1922, Concepind etnologia ca studiu al culturii gene-
rale, atit a laturilor de cultura materiala ¢it st a celor spirituale
s1 sociale, R. Lasch separa in sfera acesteia ergologia ca disci-
plind preocupatda de obiectele si bunurile culturale materiale.

Obicctivele ergologice s-au specializat in cercetarea generala
de ctnografie si pe ramuri in parte: cercetarea obiectelor
port, cercetarea elementelor materiale ale locuinten ete,

Y Etnografia  romancascd, indreptatd cu  precadere spre
obicctivele ergologice ale felului de trai, s-a emancipat ¢y disci-
plind independentd marcind o diferenta de obiect tata de disci-
plincle orientate cu precadere spre faptul artistic popular
muvzical, coregrafic, literar, al artei plastice, discipline care la
not si-au asumat termenul generie de tolcloristica™ | in special,
in perioada dintre cele doud razboaie, o data cu afirmarcea cer-ot =

tortlor provenitt din rindul geogratilor: S. Mchedinti, G, Vals n
R, Vuia s.a. Bl

de
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implicatiile culturale ale felului de trai al ma-
selor din sinul societdtii industriale si ordse-
nesti ultra-moderne nu mai poate fi ignorata‘.

Fondatorii socialismului stiintific au aratat,
inci la mijlocul secolului trecut, importanta
cunoasterii felului de trai al proletariatului in
raport direct cu procesul industrializarii, cu
rolul marii industrii si al marilor concentra-
tii ordsencsti. in 1845 in Situapia claser mun-
citoare din Anglia, lucrare ce cuprinde o docu-
mentare cu implicatii etnografice, Fr. Engels
scrie: ,,Populatia se centralizeazd §i ea ca §i
capitalul. . .. Dat fiind cd industria si comerful
ating cea mai mare dezvoltare in aceste orase
mari, tot aici se manifestd in modul cel mai
limpede si mai fdapis si consecinfele acestel dez-
voltdri in ceea ce priveste proletariatul. Prole-
tarii — conchide Engels - formeazd imensa ma-

joritate a acestor orase‘‘.®

Tematica noud se proiecteazda in mod defi-
nitiv si in sfera ctnografiei, imbogdtind-o prin
instituireca a doud ramuri noi: ernografia ord-
seneascd (city folklife rescarch; ethnographie
metropolitaine; Grosstadtvolkskunde etc.) si
etnografia contemporand (present day folklife;
science of modern cultural conditions; Gegen-
wartsvolkskunde)".

Etnografia confluentei culturale la nivelul
marilor orase o data constituitd reclama, cu
fortd de corolar, includerea in cercetarca felului
de trai material al maselor proletariatului urban®.

¢ Problematica  industriald  in  cadrul suintelor  sociale
cunoaste, inca de la inceputul sccolulur nostru, o scard muludi-
mensionald de preocupdri, recunoscute unanim in ce priveste
legitimitatea ler. In lucrarea sa: Der moderne Kaputalismus®,
edinia din 1919, Werner Sombart, intocmind un tablou biblio-
grafic sinoptic reprezentativ pentru literatura internationald a
stiinjelor sociale, constata ¢ lucrinle destinate acester proble-
matici depiscau in mod cvident ca numar s1 volum pe cele
referitoare la problematica agrariand si rurald.

Interdependenta fatd de procesul industrializani, dezvol-
tarea orasului mare suscitd de asemenca o problematicd noud.
Cercetarca originii s a evolutiei aglomeratitlor urbane, interesul
pentru teme ca: exodul populatiei spre marile centre urbane,
osmoza rural-urban, paupcerismul urban cte. antrencaza aproape
toate disciplinele sociale: economia, geografia cconomicd §i
umand, demografia, sociologia, psihologia, urbanistca ectc.

© Marx, Engels, Opere, vol. 2, ed. a 2-a, Bucuresu, Ed.
politica, 1962, p. 269—271.

¢ Ambele directit de cercetare inscriu sfera unor obicctive
in raport de reciprocitate unele fatd de altele, de complinire,
fiind totodata conjugate cu alte ramuri similare, nou constituite:
antropologia  curentd (current anthropology); antropologia
aplicara (applied anthropology) etc.

7 In literatura internationala de specialitate inceputul etno-
grafiei clasei muncitoare ca domeniu de sine statator este ade-
seori ,legat* de numele lui Wilhelm Erich Peuckert, autorul
lucrarii ,,Volkskunde des Proletariats*, publicata in 1931.

Cercetarea de etnografie a clasel muncitoare se va consacra
insd, in mod definitiv, abia dupa cel de-al doilea razboi mondial.
Un loc deosebit in directionarea de obiect §i tematica a noului
fiomcniu il detine cercetarea din tarile socialiste. Mentionam
in aceastd privintd importanta organizarii primelor conferinte
pe scara nationala avind ca subiect etnografia clasei muncitoare,
la Berlin (1951), Smolenice (1956) si la Moscova (1957).

In prezent, etnografia clasei muncitoare ocupa un loc impor-
tant in literatura de specialitate internationald, dezvoltindu-se
tot mai mult ca cercetare specializata tematic.
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Cultura muncitoreasci se fixeazd la inter-
sectia dintre cultura traditionald veche si cul-
tura oridseneascd modernd si ultramoderna.

Cultura tdrineascd veche formeaza princi-
pala traditie culturald de la care pornesc I.nasclc?
proletare in momentul constituirii proletariatului
in capitalism. Acest izvor cultural continua 55}
vehiculeze semnificatii relativ asemdnatoare §1
ulterior pardsirii  vetrei satului, in procesul
general al dezvoltdrii clasei muncitoare.

Cultura mestesugareascd veche si cultura
veche a maselor populare orasenesti constituie,
de asemenea, izvoare culturale ale clasel mun-
citoare, in timp ce cultura ordsencascd de
inaltd tehnicitate in care se fixeaza valorile
tehnicii celei mai moderne reprezinta punctul
.de sus‘“ in evolutia felului de trai material al
muncitorului.

Deoscbirea dintre felul de trai cultural al
muncitorimii si cel al tirdnimii vechi se face
in general evidentda daca privim dislocarea coe-
ficientilor de lunga stabilitate din mediul tard-
nesc vechi. Legat nemijlocit de evolutia tehnicii
moderne prin intermediul procesului muncii
industriale, muncitorul triaieste o experientd
noud. diferita de experienta taranului, In
supunerea naturii prin procesul muncil.

In Romania cercetarca de etnografic a clasel muncitoare
apare inclusa in planul de cercetare al Sectiel de etnografie din
cadrul Institutului de etnografie si folclor al Academici R.S. Ro-
mania, incepind cu anul 1963, precedata fiind de preocupirile
s1 publicatiile de folcloristicd muncitoreascd, precum si de preo-
cuparile de definire si teoretizare a cercetarii de ctnografie st
folclor privind  contemporancitatea, noul ete.  (Mentionim
studiul: C. Barbulescu, Creapia noud de cintece populare, in
Studii si cercetari de istorie literard si folclor, an 1, 19523
B. Zdceraue, Uber die Wiessenschaftliche Erforschung des Neuen
in der Vollskunde,in ,,Forschungen fur Volks und Landeskunde®,
Sibiu, 4, 1961).

Cercetarea etnografica a clasei muncitoare de la nei se leaga
strins de traditiile ca si de activitatea curentd contemporand a
altor discipline, in primul rind de traditiile cercetarii cu profil
cconomic privind procesul industrializarii Romanici (lucririle
unor cconomisti ca St. Zeletin, V. Madgearu s.a.) si de cerce-
tarile privind istoria clasei muncitoare din Romania. Mentio-
nam, in mod special 1mportanta lucrarilor contemporane
privind istoria clasei muncitoare de la noi, ca, spre cxemplu
lucrarea intitulatda Din istoricul formarit st dezvoltarui clases
muncitoare din Romdnia pind la primul rdzbot mondial, sub
redactia conf. univ. N.N. Constandinescu, Bucurest, Ed.
p\'ll[iL.:l 1959.

Materiale importante ofera monografiille — vechi si noi — de
orase, intocmite de economisti, geografi, istorici s.a. lucrari cu
multe implicatii etnografice. O atentie speciald suscitd lucrarile
vechi de urbanistica, considerind in general traditiile romanesti
pe terenul propulsarii pe plan international a noului domeniu al
urbanisticii (ne referim la activitatea lui C.I1. Sfintescu §.a.).

O traditie de o reald valoare, mai ales metodica, o constituie
preocuparile Scolii sociologice de la Bucuresti in directia cerce-
tarii oraselor si a periferiilor acestora, inclusiv preocuparile
pentru intocmirea de monografii industriale (autori ca A. Golo-
pentia, I. Setlacec s.a.). Aportul Scolii sociologice condusa de
D. Gusti se dovedeste important si in legitura cu volumele
Travaux du X1V-e Congres internagional de sociologie (seriile C.
»La ville*; si D. ,Le village et la ville*) care sintetizeaza direc-
tiille tematice si concluziile unei intregi cercetdri internationale
din perioada dintre cele doua razboaie, privitoare la problematica
urbanizarii etc.
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Ruperea muncitorilor de proprietatea agri-
cold si de ocupatia agricold, angajarea lor pe
figasul ocupatiei industriale genereaza particu-
laritdati not in cadrul raportului om-naturd, por-
nind de la aspectele exterioare cele mai evidente
(ca relativa izolare a muncitorului rezident al
centrului industrial sau al orasului industrial
mare de mediul geografic local; lipsa lui de
stabilitate, in general, in raport cu ambianta
naturala inconjuratoare datorita fluctuatiei mun-
citorilor spre diferite milieuri  industriale,
inclusiv geografice; relativa indiferenta fata de
fenomenele naturale, fata de alternanta zi-
noapte sau de succesiunea anotimpurilor, fata
de calamitatile naturale etc.), pind la implica-
title abstracte ale acestui raport.

Dislocarea coeficientilor de stabilitate a ve-
chiului trai cultural taranesc se face evidenta
in cadrul noului fel de trai al muncitorilor si
prin pierderea omogenitatii dintre diferitele
laturi constitutive ale traiului tdranesc. Vechea,
traditionala omogenitate era fundamentata pe
0 ,existentd naturala“. Pe planul culturii mate-
riale, predominau obiectele de uz — produse, in
principal, ale industriei casnice, ale economiei
naturale etc. Pe planul culturii spirituale pre-
domina productia de facturd folclorica tradi-
tionala.

Muncitorii introduc in felul lor de trai
cultural intr-o proportie mare, clemente de
culturd eterogene. Intilnim obiecte de uz, pro-
duse ale industriei si economiei naturale; obi-
ecte — produse mestesugdresti; penetratia ma-
sivd de produse Stas -—- madrfuri ale industriei
moderne.

Pe planul culturii spirituale, asistim la pene-
tratia masivd a elementelor de culturd specia-
lizatd ,,cultd“, care coexistd cu elemente impor-
tante ale productiei folclorice.

Cresterea continud a volumului si a greutitii
specifice a marfurilor in traiul material al mun-
citorului etc.; a produselor ,,culte® in cel spi-
ritual — cresterea, cu alte cuvinte, a elemente-
lor de facturd ,cultd«, strict specializate, ope-
reaza diferentierea continud dintre felul de trai
cultural al muncitorilor si cel al tdranilor din
trecut. Asistam la o separatie din ce in ce mai
transantd, la nivelul configuratiei culturale a
felului de trai material al maselor de munci-
tori, dintre creatia de bunuri culturale sl
intrebuintarea acestora.

Un moment important in modificarea feluluj
de trai material al muncitorilor il marcheazi
antrenarea sotiillor de muncitori in productia
industriala.

Felul de trai material al clasei muncitoare,
considerat pe elemente in parte ca si in ansam-

blul sdu, ia nastere ca fenomen ,specific“ in
primul rind sub raport ,,functional, in directa
congruentd cu noua ocupatie industriald care
impune, de la inceput, in principalele laturi
ale sferei culturale, cerinte si rdspunsuri noi,
inedite in felul de trai al antecesorilor sdi,
aceasta chiar si in acele cazuri in care, sub
raport valoric (al naturii bunurilor materiale
etc.), au ramas neschimbate elementele de cul-
tura materiald vechi.

*

Obiectul etnografiei clasei muncitoare se
constituie diacronic, exprimind o relatie de la
parte la intreg fatd de obiectul general al etno-
grafiei. Urmind traditiile de cercetare ale etno-
grafiel romanesti, etnografia clasel muncitoare
de la noi inregistreaza faptele si documentele
de factura materiala din sfera de trai a clasei
muncitoare. Elementele de culturd materiald
culese sint tratate insd in cadrul unei viziuni
globale, tinind seama de rolul si importanta
celorlalte categorii de fenomene ce se intercon-
ditioneaza cu fenomenele de culturd materiald
fard insa a se suprapune cu sferele de interes
specifice ale altor discipline ca economia, geografia
economicd, istoria, sociologia etc., etc.®

In sfera de interes a etnografiei clasei mun-
citoare intrd si cercetarea obiceiurilor vechi si
noi, in primul rind a obiceiurilor legate de
traiul material.

Caracterul ransient al culturii materiale a
clasel muncitoare, de la rural la urban, obliga
cercetarea etnograficd la aplicarea permanenti a
unor referiri la sferele de culturd populari
traditionale, ceea ce intdreste cadrul specific
al unei tematici de etnografie. Persistenta cle-
mentelor de cultura populard traditionali in
felul de trai al clasei muncitoare, consecinti a
ritmului in general incetinit al dezvoltirii capi-
taliste, a unei dezvoltdri specifice a proletaria-
tului industrial din Romaénia, cere o atentie
deosebitd din partea investigatiilor de etno-
grafic in consemnarea faptului de facturi tra-
ditionala.

Istoria specifici a nasterii si dezvoltirii pro-
letariatului din Roméania a profilat pe planul

# Concepem obiectivele unei cercetiri etnografice in concor-
dantd cu observatiile facute de André Varagnac, in legatura
cu raportul dintre folclorul traditional si Jumea moderna.
A. Varagnac subliniazi pe drept cuvint ca sarcina a etnografiei
inventarierea realului actual (,L’ethnographie doit inventarier
le réal actuel®). Etnografia nu are nici prin obiect si nici prin
metodele sale obligatia de a limuri toate implicatiile feno-
menelor culturale pe care le inregistreaza. In aceasta directie
ca are atit datoria de a cunoaste si a se sprijini pe alte cercetari
specializate (de exemplu pe folcloristica arheologica,istoria
rcllg_iilor, paleosociologia, sociologia etc.) cit si pe accea de a
furniza tuturor disciplinelor sociale, documentele sale concrete,
valoroase.
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existentei sociale, pentru o perioadd de timp
de lungd duratd, categoria muncitorilor semi-
proletari avind un trai cultural cu implicatii
rurale evidente prin prezenta micii gospodarii
agricole conexe, prin rezidenta rurald etc.
Implicatii culturale de tip rural vizeaza in mare
maisurd si felul de trai urban vechi, consecintd
a preponderentei de lungd durata a conurba-
tiei mici si mijlocii. Cultura populara tara-
neascd se impune deci, in continuare, ca mediu
cultural ambiant, important si permanent.

Pentru surprinderea formelor culturale spe-
cifice felului de trai al muncitorilor, etnogra-
fia clasei muncitoare preconizeazd constituirea
unei taxometrit adecvate, cercetarea pe catego-
rii de muncitori in parte, categorii profilate dupa:
locul de muncé, gradul de calificare, resedinfa
urband sau rurala etc.

O directionare tematicd total deosebitda  so-
licitd cercetarea proletariatului agricol.

Etnografia clasei muncitoare trebuie perio-
dizatd in raport cu principalele ctape ale dez-
voltirii muncitorimii, ctape care se¢ cer consi-
derate sub doud aspecte:

a) prin referiri la ctapele istorice propriu-
zise —- respectiv studiul in cadrul perioadei de
inceput a industrializdrii §i proletarizirii in
precapitalism; studiul culturii materiale a pro-
letariatului in capitalism; studiul in ctapa for-
mirii si dezvoltdrii clasel muncitoare in socia-
lism;

b) prin referire specialda la ctapele concrete,
mari, in care sc recalizeazd, in general, trecerca
de la rural la urban — fenomen exprimat in mod
exclusiv ca proces cultural.

Cele doud categorii in discutic necesitd o
tratare permanent conjugatd.

Etnografia clasei muncitoare acordd o deose-
bitd atentie fenomenului de intrebuintare a
bunurilor culturale in contextul felului de trai.
Studiul functiilor devine deoscbit de solicitat
— altd expresie a caracterului transient al
felului de trai al muncitorilor, de la rural la
urban, de la vechi la nou, in general.

Problematica locuintei aduce pe un plan cen-
tral tematica interiorului; problematica portului
se extinde la sfera gencrala a imbracamintei,
la consemnarea raportului dintre portul tra-
ditional si imbracamintea de tip orasenesc ctc.
Intregii tematici de profil ergologic 1 se aplica
o cercetare de la traditional, la nou. Se¢ cer
inregistrate si consemnate atit obiectele de
factura traditionald, cit si cele noi orasenesti,
o data cu stabilirea greutatii specifice a vechiului
si noului ectc.
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Aplicarea obiectivelor de cercetare specifice
etnografiei clasei muncitoare are drept urmare
eliminarea partiald sau totald din sfera de cer-
cetare, fie a unor domenii intregi, fie a unor
teme etc. Dintre domeniile ce se elimind ,total®
sau .partial® — situatie dictatd de etapa la
care se referd cercetarea — mentiondm etno-
grafia ocupatiei si temele adiacente, studiul
etnografic al asezarii, cercetarea tehnicii  de
constructia locuintei etc.

In cazul in care cercetarca se¢ aplici unor
categorii de muncitori care trdiesc un puternic
proces de urbanizare, poate chiar incheiat,
domeniile eliminate sint preluate de catre dis-
ciplinele corespunzitoare specializate: disci-
pline ale ocupatiei industriale de ramurd,
arhitecturd, urbanistica, economie etc.

Cercetarca morfologicd a elementelor de
detaliu ale traiului material al muncitorilor nu
se suprapune in sens simplist cu obiectul etno-
grafiei clasei muncitoare. Obiectul etnografiei
clasei muncitoare si obiectivele pe care le
dicteazd nu pot fi reduse la ,,suma“ obtinutd
pe calea morfologiei culturale.

Datorita categoriilor deosebit de complexe
pe care le vizeazd cercetarea etnografica:
»modul de trai*, ,,cultura®, ,specificul national*
obicctul  etnografici se cere in  permanentd
raportat, corelat, inglobat. Sensurile sale majore
pot fi pe deplin intregite in cadrul cercetdrilor
sociale complexe, bazate pe cunoasterca legi-
tarin sociale fundamentale.

Cercetarea ctnograficd, expresic a unel exis-
tente de obiect limitate, se cere intregitd prin
raportarca c¢i la cauze cconomice $1 1Storico-
sociale generale, raportare ce-i revine numai
parpial investigatici  propriu-zise de etnografie
st amwme in legdturd cu detalitle in parte ale
cercerdrii sale.

Obicctul etnografici clasel muncitoare are
sarcina de¢ a deschide perspective documentare
noi in privinta cunoasterii fenomenului mai
general — specificul felului de viatd muncitoresc

specific ce nu poate fi redus numai la elemen-
tele si laturile culturii materiale.

S-a observat ca noi factori de culturd cu
totul necunoscuti sau prea putin semnificativi
in viata din trecut a taranimii, exercita o influen-
td importantd asupra specificului de trai mun-
citoresc. Intilnirea, in configuratia culturali a
unui centru industrial, a muncitorilor veniti
din localitati diferite; actiunca unor cii de
culturalizare noi ca presa, radioul, cinemato-
graful, televiziunea etc.; in general, influenta
culturii orasenesti moderne, ca mediu cultural
global etc. constituie sfere de interes importante
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pentru rezolvarea tematicd a etnografiei clasel
muncitoare. Toti acesti factori genereazd con-
fruntarea si coafectarea a diferite habitudini,
obiceiuri, traditii; determind o mobilitate cultu-
rald deosebita.

Reflectind aceste procese, obiectul etnogra-
fiei clasei muncitoare arati un interes sporit
pentru cunoasterea fenomenelor de difuziune
culturald, asimilatie culturala, aclimatizarea etc.,
urmareste modalitatea de constituire a elemen-
telor in parte ale traiului material specific
muncitoresc in cadrul acestor procese.

Cercetarea etnograficd diferentiatd pe clase
si paturi sociale corespunde realitdtii culturale
din socictatea bazatd pe clase antagoniste cu
atit mai mult, cu cit consecintele generate de
aceastd realitate actioneazd o lungd perioadd si
dupa desfiintarea claselor antagoniste. Sfera
culturii este puternic afectatd de resursele
economice ale maselor, situatie vizatd cu persis-
tentd de cercetarea etnograficd interesatd in
procesul de intrebuintare a bunurilor materiale,
de calitatea bunurilor culturale materiale etc.
Pozitia relativ unitard a membrilor unei clase
in raport cu starea de proprietate, cu volumul
si natura veniturilor etc., pe parcursul propriei
evolutil 1storice, faciliteazad cercetarea etno-
grafica.

Clasa muncitoare solicitd o cercetare aparte
a felului de trai cultural si pe considerentul
pozitiei sale social-politice deosebite, a sarcinilor
sale istorice, situatie care se reflectd in mod
specific in sfera culturald muncitoreascd materiala
si spirituald.

In raport cu o cercetare etnografici globali,
pe unitay sociale rurale si urbane, metoda
cercetdrii pe clase se impune si ca urmare a
complicdrii fenomenelor culturale moderne cind,
in realitatea sociald, nu mai apar suprapuneri
exacte intre anumite unitati sociale si anumite
clase sau paturi sociale (de exemplu suprapu-
nerea relativ simetricd a satului cu clasa tdri-
neascd-iobagda din feudalism).

Cercetarea ectnograficd a clasei muncitoare
contribuie prin documente de teren vii, inedite,
la crearea bazelor documentare necesare dez-
vdluirii multilaterale a specificului national,
prezent deopotriva in mediul urban. Contribuie
la dezvdluirea multilaterali a clementelor de
conexiune si de identitate prin care isi croieste
drum procesul de tranzitie de la rural la urban,
de la vechi la nou in sfera culturii populare
nationale unitare.

Tematica etnografiei clasel muncitoare se cere
analizatd si in raport cu obiectivele specifice ale
muzeografiei. Intrucit aceste probleme vor
forma obiectul unor analize viitoare, consem-
nim aici, in mod succint, citeva aspecte:

Muzeografia aplicatd la felul de trai al clasei
muncitoare trebuie si fie raportata in mod
fidel la liniile directoare ale obiectivului etno-
grafiei clasel muncitoare.

Exponatele de muzeu referitoare la clasa
muncitoare, exponate de ordin ergologic sau
privitoare la obiceiurile din mediul muncito-
resc se cer precedate:1) de o sinteza edificatoare
privind specificul felului de trai taranesc-tra-
ditional al zonei vizate; 2) de informatii refe-
ritoare la felul de trai ordsenesc din zond
(acesta tratat in evolutia sa, in raport cu ctape
mari, bine conturate) — izvor cultural impor-
tant, incd prea putin fructificat de muzeografia
etnograficd de la noi; 3) de prezentarea ordse-
nescului de tip ultramodern din zona si, in
general, din intreaga tard care sda fic infatisat
intr-o expunere sinteticad recurgindu-se, spre
ilustrare, la exponate fotografice etc.

Tematica muzeografici referitoare la clasa
muncitoare trebuie sa fie formulata cu preca-
dere in functie de domeniile tipice ale etnogra-
fiei clasei muncitoare pentru a ilustra in primul
rind felul de trai al muncitorului si familiei
sale, locuinta (interiorul etc.), imbracdmintea
(raportata la port etc.), alimentatia, de asemenea
obiceiurile legate de acestea, traditionale si noi.
Un interes deosebit suscitd sesizareca acelor
obiecte, elemente traditionale etc. care se
adeveresc a fi de lungd persistenta (piese deco-
rative de interior, piese de port etc.); totodata
sesizarea primelor clemente de facturd orase-
neasca ce patrund in feclul de trai al munci-
torului etc. (primele piese de mobilier, piese
de imbraciminte etc.).

Obiectivele prezentdrii muzeografice a clasei
muncitoare trebuie diferentiate atit de muzeo-
grafia mestesugurilor, cit si de muzeografia
documentatiei tehnice, de istoria tehnicii mo-
derne etc. Prezentarea in muzeele etnografice
a fenomenului muncitoresc solicitd aplicarca cu
mare rigurozitate a criteriului  periodizirii;
precizarea cu claritate a perioadei (etapei etc.)
la care se referd exponatul. De asemenca, se
cere precizarea cu strictete a caracterului rezi-
dential - rural sau urban (centru muncito-
resc preurban; veche asezare de mineri ctc.)
de unde a fost adus exponatul.
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NOI FOTOGRAFII INTRATE iIN FONDUL

DOCUMENTAR AL MUZEULUI DE ISTORIE

A PARTIDULUI COMUNIST, A MISCARII

REVOLUTIONARE SI DEMOCRATICE DIN
ROMANIA

Maria Arimia si Herbert Rabinovici

O privire fie chiar sumard, asupra unei venind si completeze convingitor expunerea
expozifii dintr-un muzeu de istorie, ne relevi muzeali. Socotim inutil si demonstraim cit de
ponderea pe care o are fotografia, document viu este interesul vizitatorilor pentru fotogra-
specific epocii noastre, in ilustrarea diferitelor fiile din expozitii, lucru observat prea bine de
evenimente, in evocarea unor personalititi, ea oricare dintre muzeografi.

Fig. 1. Veterani din Razboiul de Independenta, 1877.
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Fig. 2. Bateria Carol la Calafat, 1877,

Fig. 3. Tun de 105 mm, Valea Oituzului.
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Fig. 4. Juramintul voluntarilor ardeleni care s-au intors din Rusia pen-
tru a lupta alaturi de fratii lor din Roménia. lasi, 15/6 1917,

Tinind seama de aceste considerente, lipsa
unor fototeci sistematic organizate, care sa
ilustreze etape istorice in succesiunea lor,
apare ca fiind nefireasca.

Muzeul de Istorie a Partidului Comunist, a
Miscidrii Revolutionare si  Democratice din
Romania a adresat, de la inceputurile organi-
zarii sale, apeluri prin presd, in urma cdrora
numeroase persoane s-au prezentat aducind
documente importante. In afard de aceasta, in
cadrul cercetirilor intreprinse de colectivul
muzeului, s-au ficut in ultimul timp investi-
gatii in fondul de fotografii apartinind Biblio-
tecii Centrale de Stat. Cercetind continutul
mapelor si al pachetelor existente acolo, ne-am
gdsit in fata unui bogat fond de fotografii, cea mai
mare parte dintre acestea fiind piese originale,
inedite, cu adnotari autografe ale unor remar-
cabile personalitifi din viata politicd si cultu-
rali romaneasci. Din marele numar de foto-
grafii cercetate, am selectionat pe cele ce pot
intregi expozitia de bazia a muzeului $i pot
ilustra elocvent diferite momente istorice $i
imbogati fondurile de care dispunem in mo-
mentul de fati. In articolul de fati ne pro-

punem sd prezentdm o parte dintre ele, apre-
ciate de noi ca fiind mai reprezentative.

Diversitatea materialului este mare: se gi-
sesc elemente ilustrative ale Razboiului de
Independentd a Romaniei, ale luptelor din
primul si cel de-al II-lea razboi mondial. Este
prezentata in imagini, pe larg, activitatea re-
prezentantilor Romaéniei pe planul relatiilor
externe. Revedem evenimentele ce s-au suc-
cedat dupa 23 August 1944, numeroase foto-
grafii ilustrind, de pildd, reconstructia eco-
nomica a tdrii, participarea maselor populare,
a tineretului la refacerea tdrii, proclamarea
Republicii Populare Romaéne s. a.

Este desigur interesant sa regasesti acum,
dupd atita vreme, fotografii din timpul riz-
boiului de independentid. Unele din acestea
infariseaza eroi ai rdzboiului cum ar fi: legen-
dara figura a maiorului Gheorghe Sontu, altele
aratd imagini cu asezarea bateriilor romanesti
pe pozifii, grupuri de militari roméni, artile-
risti si vindtori care prin lupta lor au realizat
in fapt neatirnarea tdrii in anii 1877 —1878.
Ele ne amintesc de crincena inclestare care a
Insofit rdzboiul si de jertfele armatei romane.

Fig. 5. Intre 18 mai si 29 iulie 1899, s-a tinut la Haga cea de-a doua Conferinta Internationald pentru Pace la care
au participat delegati din Europa, Asia si America. Din partea Romaéniei au participat ca delegati: Alexandru
Beldiman, trimisul extraordinar si ministru plenipotentiar al Romaniei la Berlin; Ion N. Papiniu, trimisul
extraordinar si ministrul plenipotentiar al Romaniei la Haga; colonel adjutant Constantin Coanda, directorul

artileriei la Ministerul de Razboi — delegat tehnic.
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Fig. 6. Haga, 17/29 iulie, 1899.
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Fig. 7. Cu prilejul vizitei pe care a facut-o in Romania Louis Barthou,
ministrul de externe al Frantei, s-a intrunit la Bucuresti Conferinta Micii
Intelegeri. In fata: de la dreapta la stinga: N. Titulescu, Louis Barthou,
E. Benes si I. Jeftici (20 iunie, 1934).

., X

gl G

Fig. 8. Conferinta Intelegerii B i /
N rituleame telegerii Balcanice, Belgrad, 10

nta Intelege 5, 1936. 1
Stoiadinovici (Iugoslavia), Metaxas (Co;’recia). Bforagratle,
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Fotografii ale vapoarelor ancorate la Corabia,
ale podului de la Nicopole si vederea generald
a acestui oras, sint tot atitea marturii cu caracter
de documente ale epocii amintite.

In actiunea noastrd am fost preocupati de
identificarea unui numadr cit mai important
de fotografii din perioadele mai vechi. Am
retinut, printre altele, aspecte ale congreselor
de pace de la Haga din 1899 cu participarea
delegatilor romani Al. Beldiman si C. Coanda,
din timpul congresului interparlamentar pentru
pace, desfisurat la Viena in 1903 si la care
a participat ca delegat al Romaniei G. Djuvara
. B
3 Perioada primului rizboi mondial este si ea
bogat ilustratd, indeosebi memorabilele batilii
de la Mirisesti, Mdristi si Oituz. Fotografiile,
unele din ele cunoscute, prezintd interes prin
autenticitatea lor, prin calititile tehnicii foto-
grafice in care au fost realizate. Se gdsesc
imagini privind miscirile de trupe romane pe
frontul de la Madridsesti, unele din acestea
fiind inedite, privind amplasarea artileriei noastre
in Valea Oituzului, operatiile de transport
ale acestor piese, aspecte ale momentelor in
care ostasii romani in transee asteaptd declan-
sarea semnalului de atac. Regdsim figuri de
luptitori participanti la aceste lupte, de eroi
cizuti in bdtilii, de aviatori roméani ucisi in
luptele aeriene, de rdniti care se indreaptd
spre punctele de prim ajutor. In perioada de
refacere a armatei, un numadr insemnat de
romani veniti din Rusia, fosti prizonieri luati
din armata austro-ungara, s-au inrolat in armata
roméand. Ii vedem depunind jurimintul ca
ostasi ai armatei patriei lor, iar in unele din
imagini pe seful Marelui Stat Major al Armatei
salutindu-i pe voluntari pentru hotdrirea lor
de a lupta pentru eliberarea tarii. Aldturi de
ostasii romani au luptat soldati rusi si francezi
care si-au dat obolul la infruntarea cu dusmanul.
Grupuri de militari ai celor doua natiuni,
reprezentati in documente fotografice, sint
marturii in plus ale faptelor comune de arme.
Grupajul, l-am putea incheia cu imagini ale
coloanelor de prizonieri din armatele puterilor
centrale, trecind sub escorta ostasilor romaéni.
O fotografie prezinta un aspect din Piata Cuza
Vodd din Iasi, unde, inlantuiti intr-o hora
comund, sute de soldati si cetdteni romani
salutau victoria de la Madrisesti din zilele fier-
binti ale lui Iulie 1917.

O pondere insemnatd din totalul fotografiilor
amintite o reprezintd cele referitoare la acti-
vitatea de politici externd a reprezentantilor
Romiéniei, la actiunile diplomatice ale fdrii in
diferite momente istorice, la prezenta acestora
la congrese si conferinte mondiale, schimburi
protocolare de vizite cu strdindtatea, toate
fiind de naturd sd improspiteze vizual memoria
unor evenimente de seamd. In perioada dintre
cele doud rdzboaie mondiale, Roméania a des-
fisurat o activitate insemnatd in cadrul Ligii
Natiunilor, a Micii Intelegeri, a Intelegerii

Fig. 9. N. Titulescu
Elena Titulescu,

impreuna cu sotia sa,

Balcanice etc. aceasta activitate reflectindu-se
si in documentele la care ne referim. Printre
figurile de ministri de externe ale caror portrete
in diverse imprejurdari le vom intilni, se afla
si cea a lui Tache Ionescu (1858 —1922), unul
din initiatorii Micii Antante, creata in anii
1921 —1922 cu participarea Romaniei, Ceho-
slovaciei si Iugoslaviei. Printre imaginile ce-l
prezintd pe Tache Ionescu se gidsesc unele
care pastreaza autografele sale. Sint infdtisate
aspecte ale Conferintei internationale de la
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Fig. 10. N.

Litvinov (1933—1934).

Titulescu si M.

Geneva din anul
reprezentanti ai
Louis Barthou,
tianu S. a.
Urmarind aspectele politicii externe a Romaniei
in imagini ne-am oprit si am refinut un insemnat
grupaj de fotografii infitisind pe Nicolae Titu-
lescu, eminent om politic si diplomat romén
(1882-—-1941). L-am regdsit in fotografii ine-
dite, in mijlocul unor participanti la conferinte
mondiale, rostind conferinte, participind la re-
ceptii etc. Il vedem la Conferinta de la Lausanne
in 1926 alituri de alfi diplomati strdini. In
1933 a avut loc la Sinaia sesiunea permanenta
a Consiliului Micii Tn;clcgarl la care N. Titu-
lescu a avut o participare activd. Acest moment
il gisim redat incepind cu intimpinarea de
catre N. Titulescu a delegatilor strdaini printre
care Eduard Benes (Cehoslovacia), si I. Jeftici
(Iugoslax'la) si terminind cu aspecte ale desfa-
surarii acestei sesiuni. Urmadrind filmul ima-
ginilor fotografice retrdim momentele politicii
externe romadnesti intre cele doua razboaie
mondiale, pentru mentinerea integritatii teri-
toriale a tdrii, rolul activ al Romaniei in crearea
unor aliante regionale, pentru infiaptuirea unui
sistem de securitate colectiva in Europa si
Balcani. Imaginile ne redau activitatea lui
N. Titulescu la Liga Natiunilor si ne aduc in fata
unele sedinte ale acestei importante organizatii

1922 cu participarea unor
diferitelor tari, printre care
Albert Thomas, I. C. Bra-

44

internationale. O fotografie ineditd ii prezintd
pe Nicolae Titulescu si Maxim Litvinov,
comisarul pentru Afacerile Externe al U.R.S.S.
in timpul convorbirilor desfasurate in 1934,
in preajma stabilirii relagiilor diplomatice intre
cele doud tari. Pe lingd 1mp0rtan;a sa docu-
mentard, aceastd imagine capatd o valoare
deosebitd prin faptul cd poarta si autograful
lui M. Litvinov. Citeva fotografii redau misiu-
nile diplomatice intreprinse de N. Titulescu,
in numele guvernului romén, in Franta, Anglia,
Tugoslavia, Grecia, Turcia, pentru intdrirea
legaturilor Romaéniei cu aceste tari.
Fotografiile selectate redau citeva aspecte
reprezentative ale grupurilor de delegati printre
care si N. Titulescu, participanti la Conferinta
Pactului Balcanic de la Belgrad in 1936. Tot
pe linia contactelor externe amintim $i 0 serie
de documente fotografice referitoate la dife-
rite vizite in Romania printre care cea a minis-
trului Afacerilor Striaine al Frantei, Louis
Barthou in 1934, vizita presedintelui Cehoslo-
vaciei, Eduard Benes, s. a. Retinem, vizitele
oficiale ale ministrilor de externe ai Romaéniei
in periocda 19341940 ficute in Turcia,
Grecia, Iugoslavia, Franta toate constituind
marturii ale activitagii diplomatiei romanesti.
S-a selectat un numadr apreciabil de imagini
editate de agentia romand ,,Rador“ privitoare
la perioada dictaturii militaro-fasciste in Romania.
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Fig. 11. Vizita

lui Louis Barthou la Institutul Francez. In fotografie: dr. C. Angelescu, ministrul Instructiunii
Publice, marchiz d’Ormesson, ministrul Frantei la Bucuresti, 1934.

O parte insemnatd a fotografiilor la care ne
referim privesc viata $i activitatea unor perso-
nalitdti din istoria gindirii, culturii, artei roma-
nesti. Mentionim o pozd originald a lui Emil
Racovitd datind din anul 1897. Citeva imagini
ne readuc figura lui Nicolae Iorga (1870
1940). 11 vom recunoaste participind la Con-
gresul Ligii Culturale si distribuind premii in
cadrul acestui Congres, la inaugurarea, In
decembrie 1935, a Teatrului Ligii Culturale.
Profesor universitar, dascdl a numeroase gene-
ratii de tineri intelectuali roméani, N. Iorga ne
apare tinind prelegeri la cursuri universitare,
conferinte publice sau explicind studentilor un
monument istoric din Iasi. Unele imagini ni-1
redau la Vilenii de Munte, locul unde a scris
articole si lucrari de o importantd deosebitd
pentru cunoasterea trecutului roménesc. Se
gisesc fotografii vechi ale celor mai mari
scriitori romani: Ion Eliade Rddulescu, Gheorghe
Asachi, Vasile Alecsandri, M. Kogailniceanu,
C. Bolliac, B. P. Hasdeu, I. L. Caragiale, Al.

Vlahuta, M. Sadoveanu etc. Deosebit de
interesante sint fotografiile de grup, -care
reflectd preocupdri comune, ale diferitelor

personalitdti, legaturi intelectuale sau sufletesti
statornicite intre scriitori, intilniri ale scriitorilor.
[-am gdsit intrunifi in aceeasi imagine pe

Ion Minulescu, M. Sorbul, Victor Eftimiu si
Liviu Rebreanu; pe M. Sadoveanu cu Cin-
cinat Pavelescu, C. A. Arion, Al. Cazaban,
Isabela Sadoveanu. Pe una din fotografiile
lui Vasile Alecsandri, mina poetului a asternut
urmatoarele cuvinte: ,,amicului I. Negruzzi¢c,
iar o fotografie a lui Octavian Goga este stra-
batutda de un scris clar cu urmditoarea remarca
a scriitorului: ,,in albia «Celor trei Crisuri»
palpitd azi un suflet nou. Dacd revista care a
imprumutat acest nume il va ingelzge, atunci
isi va indeplini menirea. 25 martie 1921, (Este
vorba de salutul adresat cu prilejul aparitiei
revistei ,,Cele trei Crisuri).

Incheiem acest articol cu prezentarea prin-
cipalelor elemente care ilustreaza istoria tdrii
dupa 23 August 1944, cu precizarea ci majo-
ritatea fotografiilor la care ne referim nu au
fost gasite de noi pind acum in alte fototeci.
Se afli parcursd in imagini o intreagd perioadi
istoricd apropiatd, se gasesc reprezentate mo-
mente din procesul dezvoltdrii tdrii dupd eli-
berare. Transformadrile politice, marile actiuni
ale maselor populare sub conducerea Parti-
dului Comunist, sint sustinute in documente
fotografice care intregesc acum fondul muzeului.
Au fost inregistrate fotografii reflectind infip-
tuirea Reformei Agrare din 1945, una din
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Fig. 12. Generalul-maior doctor Carol Davilla.

Fig. 13. Savantul Nicolae Iorga la Valenii de Munte, 1927,

Fig. 14. Octavian Goga, 25 3, 1921,
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primele masuri adoptate de Guvernul Dr,
Petru Groza, aspecte de la Congresul Fron-
tului Plugarilor tinut in iunie 1947. Campania
electoralda, desfasurarea alegerilor parlamentare
din 1946, se gdsesc exprimate prin aspecte
concrete de la intrunirile electorale, de la
desfasurarea votdrii la sectiile de vot din ora-
sele si comunele tarii. Este bogat cuprinsa
in documente fotografice munca de refacere si de
reconstructie a tdrii, cu elanul maselor populare,
cu participarea entuziastd a tineretului, cu
efortul intregului popor. Sint aspecte ale muncii
voluntare din acei ani, ale mitingurilor bri-
gadierilor desfasurate la terminarea lucririlor
de pe santierele Salva-Viseu, Bumbesti-Live-
zeni, Agnita-Botorca, de pe santierele de
constructie s§i reconstructie a capitalei tarii,
toate fiind deosebit de elocvente in redarea
acestor fapte.

Proclamarea Republicii Populare Romaéne,
prin inldturarea monarhiei, moment ce mar-
cheazd inceputul puterii democrat-populare,
a fost salutatd prin mari manifestatii de masi,
mitinguri populare, desfisurate pe intreg cu-
prinsul tdrii. Pe pancartele participantilor la
aceste demonstratii putem citi cuvintele:
s» Irdiascd R.P.R., Patria tuturor celor ce
muncesc de la orase si sate‘‘,
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Fig. 15. C. Theodorian, Octavian Goga si Ilarie Chendi.

Fig. 16. Calin Teodoreanu, Ion Minulescu, Liviu Re-
breanu, Mikail Sorbulsi Victor Eftimiu.

Perioada de dupd 23 August 1944 este de
asemenea reprezentatd, in ceea ce priveste
relatiile externc ale Romaéniei, prin numeroase
fotografii infitisind vizite ale delegatiilor de
partid si guvernamentale strdine in Romaénia,
sau a celor romane in straindtate.

Activitatea de colectare a fotografiilor ne-a
intdrit convingerea asupra utilitdtii acestora,
asupra importantei depistdrii unui numar cit
mai mare de asemenea dovezi documentare.
Pe de altd parte, ni se pare important de a
se concentra atentia si asupra colectarii foto-
grafiilor din perioada ultimilor 20 de ani cu
privire la unele mérturii ale contemporaneitatii.

In atentia personalului stiintific al Muzeului
de Istorie a Partidului Comunist, a Miscarii
Revolutionare si Democratice din Romania,
se afli ca o preocupare permanentd cercetarea
surselor, a diferitelor izvoare de documente,
achizitionarea de obiecte muzeistice, care sa
contribuie la intregirea cunoasterii istoriei
poporului roméin s$i a migcdrii muncitoresti
din tard si care si imbogiteascd expozitia de
bazd a muzeului si fondurile sale documentare.
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Fig. 17. O sezatoare literara in Bucovina, (1910).

Sus. de la stinga: Gh. Tofan, A.D. Herz. Liviu Marian, Sextil Puscariu,
Emil Girleanu si lon Minulescu.

Jos, de la dreapta: Dimitrie Anghel, Cincinat Pavelescu, Mihail Sadoveanu,
Caton Theodorian.
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PASTRAREA PATRIMONIULUI MUZEAL

ACVARISTICA
IN MUZEE,

iN CONDITIUNI

NEFAVORABILE

CAROL BORSZICZKY

Acvariile sint exponate valoroase din punct de vedere
educativ — scop major al muzeelor — caci ofera prilej
de observare a vietuitoarelor cu care putini oameni
au ocazia sa se intilneasca in natura. Dar un colt cu
acvarii este si un loc de destindere pentru vizitatori,
in mijlocul atitor exponate statice. Este adevarat, ca
nu toate muzeele au — cel putin aparent — conditiile
necesare (spatiu, lumina suficienta, diferite instalatii,
hrana vie etc.). Acvariile pot totusi functiona in condi-
tiuni bune, fara lumina soarelui, fara instalatie de aeri-
sire, filtrare si incalzire a apei. Pestii de asemenea pot
fi hraniti cu alimente usor de procurat si care inlocuiesc
cu succes hrana vie. Lumina soarelui poate fi inlocuita
perfect cu lumina becurilor obisnuite (dar nusi cu lumina
fluorescenta ). Stagnarea cresterii sau chiar putrezirea
vegetatiei si aparitia unui strat de alge brune pe geamuri
indica insuficienta luminii. Montam atunci cit mai
aproape de suprafata apei 1—2 becuri de 60 W. Ele tre-
buie sa arda 8—12 ore pe zi. Becurile incalzesc apa,
ceea ce iarna este binevenit, dar vara sa fim atenti,
caci pentru pesti exotici temperatura maxima nu tre-
buie sa depaseasca 26—27 'C. Pe de alta parte, apa calda

retinind mai putin oxigen, pestii ar avea nevoie de aeri-
sire artificiala. La pestii indigeni marim numarul becu-
rilor si le plasam mai sus.

Sub influenta luminii vor apare curind pe geamuri
alge verzi, dind impresia ca apa s-a tulburat. Le inde-
partam periodic numai de pe geamuldinfata cuo cirpa
aspra, sau hirtie mai groasa. Restul geamurilor sa
ramina voalate, fiindca unii pesti ciugulesc algele avind
nevoie de hrana vegetala proaspata si fiindca ele
constituie si principala hrana a melcilor acvatici. Un
strat verde pe geamurile din spate este decorativ si
ascunde golul peretilor.

Pentru ca apa sa ramina permanent curata sitrans-
parenta sa avem grija de urmatoarele: sa nu lasam
in acvariu hrana neconsumata, vreun peste sau melc
mort; sa avem vegetatie bogata, lasindu-se in fata loc
suficient pentru miscarea animalelor; sa nu supra-
populam acvariul; sa indepartam periodic, cu furtunul
sau cu un tub, milul ce se aduna in 2—3 saptamini
intr-unul din colturile amenajate anume, prin inclinarea
nisipului in aceasta directie.

Apa scoasa cu detritus o inlocuim cu alta, proaspata,
de aceeasi temperatura. Trebuie sa evitam insa neaparat
introducerea clorului in acvariu — intrebuintat in
orase pentru desinfectarea apei in conducte —, fiind
toxic pentru vietuitoarele acvatice. Din apa incalzita
si lasata sa se raceasca, dispare clorul. Nici o alta schim-
bare a apei nu mai este necesara, atit timp cit ea nu
se tulbura si nu devine rau mirositoare. Stricarea apei
este indicata si de faptul ca pestii se ridica la suprafata,
inghitind aerul din atmosfera. Mirosul de balta este
natural la apa invechita.

Aerisirea artificiala nu este necesara, daca bioxidul
de carbon eliminat de pesti este in intregime asimilat
de vegetatie, intrucit atunci si plantele elibereaza oxigen
suficient. Aceasta situatie poate fi ajutata si prin intre-
buintarea unor acvarii a caror latime este egala cu
inaltimea (sau mai mare chiar), fiindca atunci aerul
absorbit de apa poate patrunde pina la fundul bazinului.

Pentru pestii exotici temperatura apei nu trebuie sa
scada sub 20 C. Acest minim este de obicei si iarna
asigurat in muzee — cel putin ziua. Pentru ca in cursul
noptii temperatura sa nu coboare prea mult — lucru
care scurt timp nu dauneaza — trebuie sa tinem acva-
riile totdeauna acoperite cu un geam gros de 5—6 mm.
Aceasta precautie este indicata si pentru a feri suprafata
apei de prafuire, precum si pentru a impiedica evapo-
rarea apei si iesirea pestilor care ar sari.

Apa nu trebuie incalzita daca se expun pesti sau alte
vietuitoare indigene. Avem o serie de specii foarte inte-
resante si usor de tinut in captivitate, ca Boarta (Rhodcus
Zvirluga (Cobitis), Ghidrinul (Gasterosteus), Palamida
de balta Pungitius), Porcusorul (Gobio), Boisteanul
Phoxinus) etc. Acestea sint de talie mica, dar exempla-
rele tinere ale speciilor mai mari (linul, crapul etc.)
pot fi usor aclimatizate.

Hrana mai usor de procurat este urmatoarea:

— Rimele (Lumbricus terestris). De preferat exempla-
rele mai mici.

Sa nu intrebuintam specia care se gaseste in depo-
zite de balegar (Eisenia foetida), deoarce ea are un miros
respingator si poate fi chiar daunatoare. Le putem
pastra peste iarna hranindu-le cu zarzavaturi fierte,
in special morcovi presarati pe suprafata pamintului
in care le tinem. In acest scop sint bune ladite de cca
25 15 10 ¢cm, umplute cu pamint usor, amestecat
cu frunze uscate, umezite. Intr-o astfel de ladita incap
300—400 exemplare. Inaintea distribuirii punem rimele
intr-un borcanas gol, bine acoperit, care dupa un timp

>
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se curata de mucozitati. Le taiem apoi cit mai .mérurft
si le spalam in putina apa, ca sa nu introducem impuri-
tati in acvariu. )

— Carne slaba. cruda, proaspata sau congelata, de
bovine, ovine, pasari, pesti, ficat (ultimele doua i fierte).
Si aceasta hrana trebuie bine maruntita, chiar rasa
cu lama.

— Galbenus de ou, crud si uscat. La un galbenus
adaugam putin din albus, amestecam foarte bine si
apoi il intindem cu degetul, intr-un strat cit mai subtire,
pe geamuri curate. Un galbenus acopera cam 1 m-
de geam. Se usuca intr-o ora si poate fi desprins de pe
geam in forma de ,talaj* cu o lama de ras. Se pastreaza
— inchis bine intr-o cutie — timp nelimitat.

— Brinza de vaca cu structura granulara (cea din
comert este de obicei acrita artificial si este pastoasa).
O preparam din lapte crud, prins (acrit, fermentat
natural in cca 24 ore). Indepartam complet smintina
de la suprafata apoi incalzim laptele prins, incet la
60-75 C pina cind zerul s-a separat. Il tinem dupa aceea
suspendat intr-o punga de tesatura pina ce s-a scurs
zerul.

— Mamaliga, spalata in apa, pina cind s-a desprins
de oala. Apa tulbure o varsam, iar la fundul vasului
ramine hrana curata.

— Gris crud sau fiert, spalat ca mai sus.

— Biscuiti obisnuiti. Ii pisam pina la granulatie de
1—1,5 mm. Faina mai fina o separam, fiind neintrebuin-
tabila. Fainoasele le intrebuintam cu precautic, fiindca
altfel excrementele rezultate dupa aceasta hrana pot
tulbura apa.

— Dafnii uscate oferim citecodata, insa tulbura apa.
Toate aceste alimente trebuie distribuite variat, insa
niciodata mai mult decit cantitatea c¢e se consuma
imediat, asa ca la fundul bazinului sa nu ramina resturi.
Hranim de 1—2 ori zilnic, nu mai mult. Pestii grasi
nu sint rezistenti i mor mai repede. S-ar putea intimpla
ca pestii sa nu accepte aceasta hrana. De aceea le dam
la inceput cantitati foarte mici, si in citeva zile pestii
se obisnuiesc cu easi o vor prefera chiar fata de hrana vie.

Fiecare muzeu poate sid-si amenajeze o crescatorie
de dafnii. Pentru acest scop se alege un loc racoros.
Se construieste fie un bazin cimentat, fie ¢a se intrebuin-
teaza recipiente de lemn (cele metalice nu sint recoman-
dabile ). Conditia lor esentiala este adincimea mica —
15—20 ¢m —si suprafata c¢it mai mare, cu volumul
minim de cca 50 1. Apa proaspat pusa sa stea 2—3
zile. Apoi se adauga — socotit la cite 50 1 —¢ite un
pumn de balega invechita, putreda, de ovine sau de
bovine. Dupa c¢ca 2 saptamini adaugam cite o lingura
de drojdie de bere, tot la 50 1. (Si drojdia uscata este
buna ). Apoi introducem o portie nu prea mare de dafnii
proaspat prinse, care dupa citeva zile incep sa se inmul-
teasca rapid. Le hranim cu drojdie de bere, cu singe,
cu lapte c¢rud sau galbenus de ou c¢rud, in cantitati
care sa nu provoace decit o usoara tulburare a apei.
Le hranim din nou numai dupa ce apa a devenit clara.
O astfel de crescatorie, judicios intrebuintata, livreaza
chiar in timpul iernii o recolta bogata de dafnii vii.

In ce priveste problema spatiului pentru plasarea
acvariilor, se va gasi vreun perete nefolosit, chiar daca
este situat intr-un loc mai intunecos. Pentru pereti
se preteaza vase de 50—60 ¢m lungime si de 25 ¢cm
latime si adincime. Un astfel de acvariu are o capaci-
tate de 30—37 1 si amenajat cca 40—45 kg, putind ada-
posti 20—25 exemplare de pesti de 3—6 ¢cm. Pentru rama
(scheletul ) acvariului se intrebuinteaza fier cornier de
3 © 3 cm sudat. Geamurile necesare au cel putin 4 mm.
Chitul se prepara din praf de creta, la care se adauga
treptat ulei de in fiert (firneis) de cea mai buna cali-
tate (se gaseste la Fondul plastic ). Miniu (oxid de plumb)
nu se mai intrebuinteaza, deoarece este toxicsi intareste
prea mult chitul, care se dezlipeste de geamuri cind
golim acvariul.

. Acvariile se asaza pe console tot din otel coltar,
ingropate adinc in perete, la o inaltime de 150—160 ¢cm
de podea.

Seintelege ca in cazuriideale acvariile pot sa steadupa
un perete, la care s-au prevazut ferestrele respective.

Reusind a instala in muzeu macar un singur acvariu
mai mare, pe care il populam periodic cu alte vietui-
toare, cream un punct foarte atractiv si educativ, care
va fi totdeauna inconjurat de vizitatori— daca este
bine intretinut, frumos luminat s§i prevazut cu o
eticheta explicativa.
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FOLOSIREA
FULGERULUI
ELECTRONIC

IN FOTOGRAFIEREA
LA MICA DISTANTA
Sl

MACROFOTOGRAFIE

SERBAN BOICESCU
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Pentru a obtine subiectele la o marime naturala
sau mai mare decit in natura, daca se fotografiaza de
aproape, cresterea tirajului si intrebuintarea diafrag-
melor mici necesita marirea timpului de fotografiere.
In aceasta situatie, fotografierea subiectelor mici,
animale cu miscari rapide (ex. insectele), devine foarte
dificila daca nu exista o sursa puternica de lumina.

In cazul subiectelor statice, lumina cea mai buna este
data de becurile supravoltate, care au insa dezavantajul
unei puternice degajari de caldura, ce deranjeaza atit
subiectele cit si pe fotograf. Solutia cea mai buna, care
raspunde celor mai variate si complexe situatii, ramine
lumina puternica degajata intr-un timp scurt, a ,(ful-
gerului electronic*, reflectorul lampii putind fi apropiat
de subiect fara nici un pericol pentru acesta din urma.

Folosirea fulgerului electronic in fotografia de la
mica distanta sau macrofotografie este un ajutor de
nepretuit si rezultatele sint de-a dreptul spectaculoase,
cu singura conditie sa se lucreze corect, tinindu-se
seama de anumiti parametri.

De la inceput trebuie facuta o distinctie in privinta
aparaturii folosite, deoarece conditiile de fotografiere
difera pentru aparatul reflex cu doua obiective, care
foloseste lentilele aditionale pentru modificarea dis-
tantei focale si reflexul monoobiectiv care foloseste
marirea tirajului burdufului sau inelele intermediare
pentru acelasi scop.

Desigur niciodata nu o sa comparam intre ele bur-
dufurile de prelungire si lentilele aditionale: primele
au avantajul de a nu compromite claritatea omogena
a imaginii. care ramine excelenta chiar daca obiectul
este reprezentat marit pe negativ. Nu putem spune
acelasi lucru despre lentilele aditionale. Imaginea for-
mata cu ajutorul acestora ramine impecabila pe toata
suprafata cliseului daca puterea lentilei nu depaseste
doua dioptrii; daca puterea lentilei este egala cu 4 diop-
trii, claritatea descreste de la centru catre margini si
ne gasim in situatia ca la formatul 6 6 cm sa fim obli-
gati sa limitam suprafata utilizabila la un patrat de
4 -4 cm sau chiar mai putin. Aberatiile care se pun pe

cind vom incepe fotografierea va trebui sa luam masu-
rile necesare de reducerea intensitatii luminoase dega-
jate de tub.

Aici se afla deosebirea dintre cele doua feluri de
aparate care-si modifica distanta focala prin modali-
tatile descrise anterior. Dar in timp ce modificarea
distantei focale cu ajutorul lentilelor aditionale nu pro-
duce o reducere a luminozitatii, in cazul modificarii
cu ajutorul burdufurilor a distantei focale luminozi-
tatea scade datorita maririi drumului pe care il au
razele de parcurs in dosul obiectivului pina la suprafata
fotosensibila,

Ca urmare a acestor fenomene va trebui sa se lucreze
diferentiat.

INTREBUINTAREA BLITZULUI IN FOTO-
GRAFIA DE APROAPE OBTINUTA CU
AJUTORUL LENTILELOR ADITIONALE

Lumina emisa de tubul fulgerului electronic poate
fi modificata ca valoare la unele modele. La marea
majoritate insa acest lucru nu e posibil si atunci va trebui
sa intervenim prin diferite mijloace pentru a reduce
din intensitatea luminii.

Cele mai eficace mijloace pentru obtinerea acestui
lucru sint:

1. Acoperirea lampii cu o tesatura sau celofan

2. Montarea unui filtru pe obiectiv

3. Utilizarea unui film mai lent

4. Acoperirea tubului cu un capison cu deschidere
reglabila

5. Scoaterea reflectorului.

Prima solutic este simpla si eficace. Pentru fotografia
alb-negru este de preferat celofanul colorat care face
oficiul filtrului de culoare fara a produce vreo pertur-
batie de redare a obiectivului. Numarul foilor suprapuse

seama lentilelor puternice sint mai putin aparente variaza dupa puterea blitzului si distanta acestuia de
in raportul 2—3x; ele sint practic nule la lentilele subiect. Modul de fixare al celofanului depinde de forma
1—1,5x iar profunzimea cimpului e satisfacatoare. si asezarea lampii.
Aceasta profunzime este foarte mica la lentilele de 4 Ce culoare intrebuintam?
dioptrii si necesita o atentie deosebita la obtinerea Notam ca filtrul slabeste culoarca sa pe original
clarului. Cu toate acestea, lentilele aditionale ramin si inchide culoarea complimentara.
singura solutie pentru fotografia de aproape facuta cu Celofanul verde, impreuna cu cel galben sint foarte
ajutorul aparatelor fara obiective interschimbabile. bune pentru redarea rosului; pentru un subiect porto-
Dupa cum se stie, lentilele aditionale nu reduc lumi- caliu folosim filtrul albastru, iar pentru violet, unul
nozitatea sistemului optic si ca atare in momentul galben.
Fig. 1. Pentru aparatele reflex cu 2 obiective 6 6 cm diafragma cea mai micd este F/16-F/22. Linia B indicd
cresterea diafragmelor la fotografia sub 1 m. Pe linia A este exemplificatd reducerea progresiva a timpului de
poza in functie de distantd, luind ca unitate secunda la 1 m pentru F/22. Pe axa filtrclor de culoare desti-
nate atenuarii luminii flashului, sint plasate filtrele, in ordinea eficacitatii, deasupra diafragmelor corespunzatoare.
- 700 >
\ S0 b
Filtru galben sov - 20 i
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Fig. 2. Asezarea tubului blitzului in macrofoto-

grafie. Alaturi capisonul de acoperire.

Fig. 3. Asezarea ecranului reflectant la un unghi
de 45° fata de axa opticd a obiectivului pe un
aparat reflex cu 2 obiective.

\
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Doua culori complimentare suprapuse sint potri_—
vite pentru a da un gri-neutru, dar trebuie retinut ca
totdeauna una din ele este dominanta si ca atare va
influenta mai mult decit cealalta. .

Se poate incerca cu verde si rosu sau verde si por-
tocaliu. 5

Celula fotoelectrica este utila in determinarea numa-
rului de foi necesare pentru intrebuintare. Pentru aceasta
se procedeaza astfel: se plaseaza celula la o distan;.a
oarecare de fereastra sau de o sursa luminoasa conti-
nua pentru a stabili cantitatea de lumina. Se interpuqe
apoi celofanul inaintea celulei si se noteaza noua m_dn-
catie a acului celulei. Stiind ca doua numere vecine
indica un timp de poza, venind de la simplu la dublu,
se deduce usor eficacitatea ecranului. .

Pentru filmul in culori ecranul trebuie sa fie cit mai
alb posibil, orice tenta cit de slaba fiind ¢auza unei
dominante neplacute.

Neutralitatea cea mai buna se obtine cu aiutorul
hirtiei de calc de calitate inferioara; calcul superior
calitativ, de culoare bleu pal sau bleu verde, poate fi
folosit numai cind se urmareste producerea unor efecte
speciale.

Filtrele cele mai des utilizate pentru fotografia obis-
nuita nu sint de mare eficacitate pentru a atenua puterea
fulgerului electronic. (Fig. 1). Coeficientul filtrului
galben sau verde-galben nu depaseste 1,5x sau 2x,
rareori 3x si chiar si atunci este insuficient.

Filtrul portocaliu, cu un coeficient de 5—6x, este
eficace, dar acest filtru care convine peisajelor, nu este
util pentru fotografia de aproape, decit daca vrem sa
evidentiem in mod special albastrurile si violeturile
(botanica, filatelie etc.); acelasi lucru e valabil pentru
filtrul rosu deschis si inchis.

Filtrele gri-neutru au coeficientul cel mai ridicat
lo x, corespunzator diafragmei 1:64 in raport cu dia-
fragma 1 : 22,

Sint filtre ce se utilizeaza foarte des in macrofoto-
grafie avind si o utilizare cu efecte interesante in foto-
grafia in culori.

Inconvenientul filtrelor de culoare utilizate in acest
caz este o usoara pierdere a claritatii, vizibila
numai in cazul marilor raporturi de marire.

O solutie la fel de buna cu cele enuntate mai sus
¢ste acoperirea tubului emitator de lumina cu ajutorul
unui capison din hirtie neagra in care s-a practicat in
prealabil o deschidere. (Fig. 2). Acecasta poate fi pusa
pPeste tub si folosita cu sau fara ajutorul reflectorului.
In cazul in care sursa de lumina trebuie sa fie mult
apropiata de subiect, se lucreaza fara reflector, deoarece
acesta impiedica apropierea, fiind nevoiti sa-l tinem
intr-o parte fata de subicct. Pozitia laterala a lampii
este nefavorabila datorita umbrelor puternice create
in spatele subiectului.

Pentru a obtine imagini fara umbre purtate am avea
nevoie de un obiectiv ,,emitator de lumina*‘. Acest lucru
¢ perfect realizabil cu ajutorul unui ecran oglindit,
asezat oblic in jurul obiectivului, la un unghi de 45
fata de axul optic. El are rolul de a trimite in directia
subiectului o buna parte din fluxul luminos emis din
lateral de blitz. (Fig. 3).

Parasolarul este indispensabil in aceasta situatie
pentruprotejarealentileifrontale contra razelor tangente,

Dispozitivul nu stinjeneste in nici un fel vizorul si
punerea la punct si nu aduce nici un prejudiciu puterii
de separare a obiectivului.

Puterea de reflectare a planului oblic variaza in
t:unc;ie de suprafata acestuia si de stratul reflectant;
in cazul cind actiunea lui depaseste pe cea dorita de noi,
ceea ce ar fi surprinzator, va trebui sa acoperim proiec-
torul cu o foita de celofan.

iNTREBUINTAREA BLITZULUI IN MA-
CROFOTOGRAFIA OBTINUTA CU AJU-
TORUL BURDUFURILOR INTERME-
DIARE

Ca.mitatea de lumina primita de o suprafata oarecare
este invers proportionala cu patratul distantei ce o

sepa_ré de sursa de lumina. Conform acestei legi din
fizica, apropierea sursei de lumina de subiect ar trebui
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sa duca la o supraexpunere puternicd, cu atit mai 'mult
cu cit obiectivele fotografice normale nu sint prevazute
cu diafragme decit pina la1 :16 si 1 :22, .

Calculele facute pe baza unor studii teoretice, con-
form principiului din fizicA mai sus enuntat, au dus lg
intocmirea unui grafic care indica o crestere a valorii
diafragmei in masura apropierii sursei luminoase de
subiect (Fig. 4). . .

Graficul nu tine seama insa de cresterea tirajului
si a raportului de marire.

Cresterea raportului de marire datorita tiraiu.luvi
are un efect opus situatiei apropierii sursei de lum'm‘:f
de subiect, ducind la o scadere accentuata a iluminarvu
subiectului. Neputind actiona asupra timpului ¢‘:lev poza,
putem aduce modificari doar sub forma cantitatii de
lumina admisa: deschidem o semidiafragma pentru
coeficientul 1,5x sau o diafragma pentru coeficientul
2x. Aceste modificari transcrise pe grafic duc la o per-
turbare a lui care ne va indica o valoare noua a curbei,
cea reala.

Cu toate acestea, cele doua valori antagoniste, date
de plusul de lumina furnizata de blitz si scaderea inten-
sitatii luminoase, datorita cresterii tirajului burdufului,
ce ar actiona asupra suprafetei fotosensibile, nu se

compenseaza, datorita unor factori independenti de
acestea.
Factorii care dezechilibreaza aceste lucruri sint

urmatorii:

1. Curbura reflectorului nu este o forma stabilita
la intimplare. Cel mai frecvent este un hiperboloid,
in focarul caruia se afla sursa luminoasa care nu este
un izvor punctiform (deci ideal) ci are forme de U,
cerc, panglica (forma tubului de descarcare a gazelor).
Iata ratiunea pentru care peretii lampii sint gofrati,
acestia avind rolul de a produce o repartizare mai uni-
forma a luminii. Cu toate acestea, o parte a razelor
luminoase sint trimise in afara cimpului vizual al apa-
ratului datorita corectiei care este facuta lampii pentru
o distanta mai mare de 1 m si deci se produce o pier-
dere de lumina.

2. Lumina primita de subiect provine nu numai de
la sursa ei, ci si de la reflexiile obiectelor inconjura-
toare. Este evident ca, cu cit ne apropiem mai mult
de obiectul izolat, cu atit gasim mai putine corpuri
care reflecta lumina sub un unghi favorabil.

Aceste pierderi de lumina care nu sint neglijabile
se adauga la pierderile precedente.

3. In sfirsit, o alta cauza a pierderii luminii se dato-
reaza pozitiei din ce in ce mai laterale a lampii in raport
cu axul optic al obiectivului pe masura ce ne apropiem
de subiect, fluxul luminos nefiind dirijat direct pe el.

Analizind situatiile de folosire a fulgerului electronic
in fotografia de aproape cit si in macrofotografie, se
ajunge la concluzia ca rezultatele cele mai valoroase cse
pot obtine numai dupa o cunoastere temeinica a apara-
turii si a posibilitatilor tehnice ale acesteia.

Numarul director al blitzului folosit in fotografia
obisnuita in relatia Nr. director Diafragma Distanta
m, nu-si mai gaseste utilitatea in macrofotografie
datorita distantei care scade sub 1 m, limita pentru care
au fost facute corectiile blitzului.

Relatiile dintre lumina si cubiect, respectiv diafragma
si distanta, imbraca o forma noua de exprimare, numita
nomograma, care se intocmeste pe baza urmatorilor
indicativi:

— sensibilitatea filmului

— tehnica developarii

— puterea blitzului si starea acumulatorilor.

Nomograma cea mai frecvent utilizata este intocmita
pe baza unor coeficienti medii, respectivi,

— sensibilitatea filmului 17—18 ° DIN

— developarea normala

— blitz de putere medie — Elgatron B 70 II.

Nomograma aceasta (Fig. 5) facuta pentru film
alb-negru se poate folosi si pentru filmele color de sen-
sibilitate apropiata cu cea a filmului alb-negru cu
conditia sa  se mute rindul central de cifre (valoarea
diafragmei) cu 1—2 trepte mai jos.

Cu ajutorul nomogramei se pot determina urmatorii
parametr::

1. Distanta blitz-obiect (cind se cunosc inelele inter-
mediare si diafragma necesara)

2. Diafragma — cind se cunoaste raportul de marire
si distanta blitz-obiect.
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Fig. 4. Graficul randamentului blitzului in macrofotografie.

10 1520253%0 40 50 75 100 150
Dislants subrecs- b//fz/ob/eﬂ/‘/}/ n em.
== Curba leorefics

200

Curbs reals

Fig. 5

Leagian de impupare cu pupi de Rhavium
tiquisiror. Foto $. Boicescu. Fotografie executati
cu blitzul B 70. Raport de mairire 1:2 Mirire
indirecta 4 x.

Developat 12" in Atomal.
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Fig. 6. Nomogrami pentru folosirca blitzului in
macrofotografic (dupi Arnim Tolke

Exemplul 1. Avem de fotografiat un obiect care cere
o prelungire de 50 mm pentru distanta focala f 50 mm.
Gasim valoarea de 50 mm pe coloana din stinga. Pentru

DIAFRAGMELE FOLOSITE 1IN

profunzimea necesara avem nevoie de D = 16 — indicat
pe coloana centrala. Unind aceste doua valori printr-o

linie

imaginara gasim distanta necesara blitz-obiect

30 cm.

Exemplul 2. De data aceasta cunoastem raportul de

marire 1:0,9. Blitzul este fixat la aparatla 0,55 m, (5 cm
in spatele obiectivului). Unim valorile si gasim diafragma
necesara intre 11 si 16.

In cazul in care la aceiasi parametri (film 17 ° DIN,

developare normala) se foloseste alt blitz (respectiv
unul din cele din tabel ) atunci se pune in dreptul sagetii
exterioare tipul blitzului folosit.

fotografiei cu ajutorul blitzului

Cercetarea metodica a terenului de lucru al macro-
necesita o inregistrare

si interpretare scrupuloasa a tuturor conditiilor de lucru.
Experimentind pe un numar mare de fototipuri se vor
putea selectiona factorii optimi de lucru.

In felul acesta investigarea macrofotografiei cu

ajutorul blitzului va elimina teama unor esecuri, ducind
in timp scurt la realizarea unor adevarate fotografii
de arta in acest domeniu.

S

0.

MACROFOTOGRAFIE LA ILUMINAREA

. D. Nouvelliere
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TABEL I
DATA DE UN

BLITZ CU PUTEREA DE 100 JOULI *)

Distanta lampa subiect
Sensibilitatea emulsiei

in ¢m
25
15°DIN 50
) 100
- 1771;11 - - 25* -
18°DIN }
- 50

Raportul de mdrire

imagine: subicect Diafragma

B —
—
o2

1 : 2 16
I :1 8
1 32 | 12.5
1:1 9
251 28
4 :1 12.5
6 :1 9
1:1 22
2 %1l 16

*) Developarea se face in revelatori fini D. 76, ORWO 14; durata developarii se dubleaza.
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CU PRIVIRE

LA FRECVENTA
SPECIEI GAVIA
STELLATA (PONT.)
iN ROMANIA

LUDOVIC KOVATS

In literaturi, cufundarul-gusi-rosie (Gavia
stellata) este considerat ca oaspete de iarnd,
respectiv o specie in pasaj prin tara noastri.
Cu descrierea sistematicii, a modului de viati
si raspindirii acestei specii arctice se ocupd
in mod amanuntit tratatele de specialitate
(8, 9, 11 etc.). Deoarece indivizii acestei specii
se pot observa numai iarna, in numadar redus si
destul de rar, prezintd numai importanta stiin-
tifica.

Referitor la frecventa acestei specii sint
publicate date de citre J. Frivaldszki (2—1891),
H. Hoéhr (3—1940), D. Lintia (6—1944;
8—1955), I. Kohl (5—1957) si S. Pascovschi
(10—1960). Datele publicate de ei se referid
la perioada dintre anii 1852—1960. De aici
reiese cd in general din zece in zece ani s-a ficut
cite o observatie. Ar fi gresit sd tragem din datele
existente concluzii referitoare la frecventa lor,
deoarece prezenta acestei specii la noi in tari,
dps1 este in numdr redus, este un fenomen
sistematic in perioada dintre lunile X—V.

In scurta mea lucrare as dori sa adaug sase
date noi la informatiile existente pini in pre-
zent, printre care comunic si datele semnalate
de Al Filipascu, T. Babutia, si F. Hamvas,
comunicate mie, pentru care le transmit mul-
tumirile mele §i pe aceasti cale.

Datele sint urmitoarele:

1. La data de 7.XII.1955 in raza orasului
Oradea, pe malul Crisului Repede, Gy. Boros
paznic C. M. N. a colectat o femeld juvenila
in haina de iarnd. Exemplarul acesta este natu-
ralizat si se afld in colectia Muzeului regional
Crisana. Ulterior s-au notat masurdtorile:
aripa 279 mm, coada 52 mm, ciocul 53 mm,
tarsul 69 mm. Greutatea nu a fost notati.

2. La data de 13. XI. 1956, in raza orasului
Cluj, pe Somes, a fost colectatd o femeld, care
dupd naturalizare a ajuns in colectia Muzeului
Zoologic din Cluj. (inf. Al. Filipascu).

3. La data de 10. XII. 1964, pe Tirnava-
Mare, lingd Odorhei, a fost colectatd o femela
in haina de iarnd, pe care am primit-o pentru
naturalizare. Exemplarul a rdmas in proprie-
tatea colectionarului. Dimensiunile ei sint
urmadtoarele: aripa 261 mm, coada 49 mm,
ciocul 43 mm, tarsul 76 mm, greutatea 1 152 g.

4. La data de 20. XI. 1965, pe Mures, lingi
Pecica, din douda exemplare vidzute, unul a
fost impuscat. Dupd comunicarea verbald a lui
T. Babutia, acest exemplar juvenil a fost in
curs de ndpirlire si, naturalizat, a ajuns in
colectia I.N.C.E.F. Statiunea Timisoara.

5. La data de 1. XI. 1966, in comuna Foieni,
linga orasul Carei, pe o baltd, a fost colectat
un exemplar in haina de iarnd. Dupa natura-
lizare exemplarul a ramas in proprietatea colec-
tionarului (Fr. Hamuvas).

6. La data de 1. XII. 1966, m-am deplasat
in hotarul Episcopia-Bihorului, in apropierea
Oradiei, pentru a colecta si observa pasari.
Linga gara Episcopia-Bihorului se intinde o
balta provenita dintr-o carierd de pietris si
pilnii de bombe. Aici am putut captura un
exemplar, mascul juvenil in haind de iarna
si observa un altul. Exemplarul naturalizat a
intrat in colectia Muzeului regional Crisana.
Maisuratorile lui sint urmatoarele: aripa 287 mm,
coada 55 mm, ciocul 51 mm, tarsul 71 mm,
greutatea 1445 g.

Deoarece prelungirea partilor mediane poste-
rioare ale osului sternal (margo posterior
sterni), care se intinde mult inaintea celor
laterale, este caracteristica pentru genul Gavia,
am preparat $i acest Os.

Pentru a obtine o imagine cit mai clari,
despre observatiile de pinda acum, am cen-
tralizat datele mai vechi si cele mai recente
intr-un tabel (Tabelul nr. 1).

Pe baza datelor cuprinse in tabel putem
trage urmatoarele concluzii.

1. Intre anii 18521967 pe cuprinsul tirii
au fost colectate 21 exemplare dintre care:
5 exemplare se afli la Budapesta, 8 exemplare
in colectii din tara (Sibiu, Oradea, Timisoara),

>
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doui exemplare sint in posesia colectionarilor
particulari, 1 exemplar deteriorat, iar 5 exem-
plare nu mai stim unde se gadsesc.

gisire a speciei Gavia stellata pe teritoriul
tirii. Cea mai timpurie observatie a fost facutd
la data de 15 octombrie.

TABEL nr. 1
Nr. Nr.
2 &% Observ. sau
| L e etectnent T | obser- | colee col. si Unde se gaseste Obs.
» s - - gt
vate tate bibliogr.
1. | 14. XI. 1852, = 12 juv.| J. Csaté (2) Budapesta =
Drasiu, r. Sebe
2. | 221 1883, - 13 J. Csaté (2) Budapesta -
Zau de Cimpie r. Ludu
3. | 23. J'{.e lsls?,p ' ! - 13 M. Kimakovicz (2) Budapesta -
Talmaciu, r. Sibiu i
4. | 25. X. 1888, - 12 J. Csaté (2) Budapesta =
Aurel Vlaicu,
r. Orastie
5. | 31. X. 1897, - 19 B. Wass (2) Budapesta -
Zau de Cimpie,
r. Ludus . o
6. | 2. XII. 1906, Orsova - 13 ad. | D. (I_é;nua (6)(3) ? —
7. | 18. X. 1908, Sighiso - 13 deter. capt. viu
8. | Ardeal ! s - 4J Muz. Brukenthal -
1. Kohl (5) Sibiu =
9. | 15. X. 1946, Toplita 2 1 ? .
10. | 16. IV. 1951, — 15 ad. ? capt. viui
Liapusna, r. Reghin i 1. Kohl (5)(11)
11, 1953, Iasi - 12 ? L=
12. | 5. XI. 1954, — 13 1. Kohl (5) ? capt. viu
Lueriu, r. Reghin ) .
13. | 7. XII. 1955, Oradea - 15 juv. | Gy. Boros Muz. reg. Cnsqna i )
14. | 13. XI. 1956, Cluj - 12 Al. Filipascu Muz. zool. Cluj notd de la Al. Fil.
15. | 17. X. 1959, Bucuresti 2 - S. Pascovschi (10) — -
16. | 10. XII. 1964, Odorhei — 15 juv. | L. Kovits Propr. part. i* .
17. | 20. XI. 1965, Pecica 2 17 juv ? INCEF np**
St. Timigoara notd de la
T. Babutia
18. 1. XI. 1966, Foieni, r. Carei| — 10 ? Propr. part. ¥
19, 1. XII. 1966, 2 notd de la Hamvas Fr.
Episcopia Bihor 15 juv. L. Koviats Muz. reg. Crisana i*

* = haind de iarnd (i); ** = in curs de nipirlire (np)

2. Din datele precise pe care le avem despre
17 cazuri, cuprinse in tabel, 6 se ivesc in luna
octombrie, 5 in luna noiembrie, 4 in luna
decembrie, 1 in luna ianuarie, si 1 in luna
aprilie. De aici rezulta ca pe teritoriul tarii
noastre, in majoritatea cazurilor, aceasta specie
poate fi observata in timpul migratiei de toamna.
Din cele 17 cazuri numai unul (16. IV. 1951,
— Kohl) apartine migratiei din timpul prima-
verii, fiind, totodatd, data cea mai tirzie de

3. Majoritatea exemplarelor colectate sint
indivizi masculi juvenili.

4. Intre exemplarele colectate nu se gisesc
indivizi in haine de vara.

5. Tot aici trebuie sa mentionez cia nu dis-
punem de observatii referitoare la iernarea
acestor specii in tara.

Din cele prezentate rezulta ca datele refe-
ritoare la Gavia stellata in tara noastra nu sint
suficiente, ca urmare necesita intregirea lor.
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RASPINDIREA BIZAMULUI (ONDATRA
ZIBETHICA L) iN DEPRESIUNEA
MARAMURESULUI

losif Beresg

Baltile de la Cimpulung-la-Tisa

Problema bizamului a fost abordatd de mai multi autori si in literatura de specialitate
gdsim multe date despre acest rozator. Totusi aceastd problema va ramine incd mult timp in
atentia specialistilor, pind cind se va termina inaintarea speciei pe teritoriul tdrii noastre si
se va restabili echilibrul biologic in biocenozele ocupate de acest animal.

Bizamul a fost colonizat in Europa in 1905 pe teritoriul Cehoslovaciei de cidtre Collorado-
Mannsfeld. Acest rozitor extrem de prolific s-a raspindit pe teritoriul Europei foarte repede, trecind
granita vesticd a tdrii noastre in 1945, cind a fost capturat primul exemplar, la 3. XII. 1945,
dupa Dobrovici-Bacalbasa !'. Dar dupa cercetdrile retrospective ale lui G. Marches, efectuate la
Oradea, Arad si Timisoara (9) s-a constatat prezenta speciei in tard incd inainte de anul 1940.

In Delta Dunirii, bizamul a fost semnalat in 1951 (9) venind din sudul Uniunii Sovietice.
Din aceste doud centre s-a produs si se produce si in prezent inaintarea speciei spre alte regiuni
ale tdrii.

In lucrarea editatd in 1960 de G. Marches (9) este redata si o harta de rdspindire a

bizamului in Romania, din care reiese cd bizamul a ajuns in depresiunea QOasului si are o ten-
dintd de migrare spre Baia-Mare. Depresiunea Maramuresului nu este citatd ca regiune de ris-
pindire a speciei s1 nici tendinta de migrare nu a fost semnalata.
) Inaintarea speciei spre regiunea amintitd a fost dificili datoriti cadranului muntos ce o
inconjoard, avind o singurd posibilitate de intrare — Culoarul Tisei. Tisa are in aceastd regiune
un curs mijlociu, cu meandre alternind cu portiuni unde viteza apei este mai mare, datoritd
pantei accentuate. Aceste portiuni sint considerabil de lungi si se poate presupune cd sint inac-
cesibile pentru bizami.

YO specie noud de rozdtor in Romdnia, 1946, , Natura “ XXXV.
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In 1960, ajungind la Cimpulung-la-Tisa si cercetind lunca Tisei din punct de vlederg
ornitologic, m-a surprins biotopul foarte favorabil prezentel bizamilor. In aceasta parte a luncn
sint niste balti formate din meandrele pdarasite ale Tisel, cu o vegetatie abundentd de trestie,
papurd, stinjenei de baltd, coada calulul, Potamogeton natans L, Ranunculus aquatilis, Glyceria
aquatica L. Whilbg, si alte specii higrofile. ) .

Localnicii, in primul rind pescarii, au confirmat prezenta unul $0bqla£1 de apd, dar nu
a fost capturat nici un exemplar si nici nu a fost observat de mine. In primavara anului 1963
a fost capturat in Sighetul Marmatiei primul bizam, in depozitul de busteni al fabricii I. I. L,
care se intinde la malul Tisei. In acelasi an a fost gdsit incd un exemplar, tot in Sighet, intr-o
fintind, la depozitul de combustibil. Pieile au ajuns la un vechi vinator (Riscovici RudolfA) si se
gisesc si azi la el. Aceste fapte ne dovedesc ca bizamul a apdrut in Maramures cu mult inainte
de 1963, fiindci Cimpulungul se giaseste cu 12—13 km in aval de Sighetul Marmatiei, 1ar Teceul-
Mic cu 25 de km in aval de punctele citate. ] ) X

Dupi afirmatiile lui Carol Fangli, presedintele filialei de vin:itoarc_dm'localltate‘, in }958
sau in 1959 a primit de la un sofer un bizam provenit din Teceul-Mic, bizamul fiind cdlcat
de un camion. Dupa spusele sale acest caz a fost raportat la forurile superioare A.G.V.P.S.
dar in literatura de specialitate nu a fost consemnatd prezenta bizamului in fauna Maramure-
sului 2. Este admisibild si accasta datd, in urma capturilor facute in 1963. ) _ _

In 1967 bizamul a devenit un rozitor obisnuit in biotopurile corespunzdtoare $i, prin mi-
gratii, de multe ori a ajuns chiar in interiorul orasului. Asa de exemplu la 2 I1II. 1967, un
exemplar a fost cidlcat de o masind in fata spitalului (se afla acum naturalizat in muzeu), dupi
doud saptimini in pivnita spitalului a fost prins un alt exemplar, apoi au fost semnalate $i alte cazuri
in oras. Aceastd aparitic a bizamului in locuri neobisnuite (exemplu: pivnite) se datoreste supra-
popularii biotopurilor proprii, mai ales ¢d acestea au, in apropierea orasului, o suprafatd restrinsa.
Despre acest fapt am avut posibilitatea si mid conving in balgile asezate intre terasamentul cdii
ferate si digul Tisei. Aceste balti au o lungime totald de 120—150 m si lagimea de 4—20 m.
In acest loc, in aprilie 1967, am ficut observatii consecutive care au atestat prezenta bizamului,
de fiecare datd am vazut cite 4—5 exemplare. La 5 s1 8 apriliec 1967 au mai fost colectate 5 exem-
plare, dar numadirul lor in biotopul respectiv nu s-a redus prin aceasta in mod sesizabil.

La 14. IIL. 1967, un exemplar a fost prins in bazinul statiei de captare din Cradciunesti.
Accastd localitate este asezatd la 9 km in amonte de Sighetul-Marmatiei si este deocamdata punctul
extrem de inaintare a bizamului pe Tisa in directia nord-est, de unde avem dovezi sigure ale
prezentei sale. In vara acestui an un bizam a fost impuscat la Ronisoara (afluent din dreapta
al Izei). Paznicul de vindtoare Mihnea Grigor a vizut urme de bizami in partea superioard a Izei
linga Rozavlea, 1ar subsemnatul am observat urme probabile de bizami la confluenta Marei cu Iza.

Din cele de mai sus putem trage urmatoarele concluzii:

1. Bizamul a intrat in fauna depresiunii Maramuresului inca inainte de 1960, si astdzi este
0 specie obisnuitd in biotopurile corespunzdtoare. Aria de raspindire confirmatd se intinde linga
Tisa de la Teceul-Mic si pind la Crdciunesti, pe cursul inferior al Izei (de la virsarea in Tisa si
pind la confluenta cu Ronisoara) si pe o mica portiune a Ronisoarei.

2. Aria probabila a speciei a fost stabilita dupad existenta biotopului favorabil al speciei

si dupa posibilitdgile de infiltrare. Putem socoti bizamul ca prezent, in momentul actual, sau
ne putem astepta la infiltrarea sa in viitorul apropiat, in urmdtoarele locuri: pe Tisa pini
la Lunca-la-Tisa, pe Iza pind la Strimtura si pe Mara pind la Giulesti. Sigur ci bizamii vor
intra si pe afluentii acestor riuri, pe cursurile lor inferioare, sau in baltile apropiate. Am con-
siderat drept barierd pentru bizam cursurile superioare ale riurilor, totusi nu este imposibild
infiltrarea sa si mai departe, fiind vorba de o specie foarte viguroasi. Acest fapt va trebui si
fie urmadrit in viitor.
_ 3. In depresiunea Maramuresului lipsesc suprafete mari de apa cu o vegetatie abundentd
1ar riurile au un curs superior sau mijlociu cu caderi de panti destul de accentuate, conditii
C¢ nu permit inmulfirea excesivdi a animalului. Din acest motiv, prezenta lui nu constituie
nici un pericol din punct de vedere economic.

* Maramuresul istoric raioanele Sighet si Viseu
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LA MUZEUL
REGIONAL DE
STIINTELE NATURII
DIN PLOIESTI,

O NOUTATE:
CABINETUL DE
PROTECTIA

PLANTELOR

Zoe Stoicescu

Recent, la Muzeul regional de stiintele
naturii din Ploiesti s-a organizat sediul unei
noi forme de activitate. Este vorba de Cabi-
netul de protectia plantelor din cadrul sectiei
»» I'ransformarea si ocrotirea naturii de citre
om‘. Ideea intocmirii unui astfel de cabinet
este pornitd din dorinta de a da muncii muzeo-
grafice si un aspect practic, iar cercetirii
stiintifice un  caracter aplicativ.

Experienta organizirii unor expozitii tem-

porare cu tematicd de protectia plantelor
ne-a dovedit cd problematica respectivi a
fost urmdritdi cu interes de vizitatori. Este

necesar insd ca expozitiile realizate de noi si
ilustreze rezultatele unei minutioase munci de
studiu si cercetare. Totodatd, colectind cit
mai multe exemplare de plante atacate de

ddunatori, asiguram expozitiillor temporare piese
valoroase, care le imprimda o alura stiintifica,
documentata.

Faptul ca avem lucrdri in colaborare cu
catedrele de specialitate al Universitatii  din
Bucuresti si ca in colectivul muzeului ploiestean
se afld si cadre cu specialitatea protectia plan-

telor — un fitopatolog si un entomolog — ne-a
creat premisele organizdrii unui cabinet de
protectia plantelor. Ce cuprinde acest nou

sector de muzeu?

Precum se stie plantele au numerosi ina-
mici, apartinind unor grupe de victuitoare
foarte diferite. Preocupdrile noastre se vor
orienta doar asupra fitopatologiei, a entomo-
logiei aplicate si a cecidiologiei. In acest sens
am realizat mai intii colectii de plante bolnave
(parazitate de virusuri, bacterii si ciuperci),
de plante atacate de insecte si de o colectie
de zoocecidii. Acestea sint in parte ierborizate,
in parte preparate umede (in formol) sau uscate,
constituind un material comparativ care sta
la dispozitia celor interesati sa le consulte.
Pentru identificarea insectelor fitofage s-au
intocmit colectii de larve si un insectar cu
daunatori. Cabinetul dispune si de o mica
biblioteca cu lucrari de specialitate, albume
de protectia plantelor etc. Materialele adunate
act stau la dispozitia anumitor categorii de
specialisti (de pildd a profesorilor care predau
stiintele agricole, a studentilor) iar aparatura
existentd (lupe, microscoape etc.) permite si
studiereca amanuntitd si diagnosticarca precisa
a bolilor.

Muzeul fiind o institutie de acces pentru
public, am popularizat cabinetul de protectie
(prin radioficare, presa locald) in vederea
acordarii unor consultatii in legatura cu apa-
ritia unor atacuri de daundtori si boli la plantele
de cultura. In registrul introdus aci pentru
evidenta consultatiilor, au inceput sa apara
nume. Ni se cer mai ales sfaturi in privinta
combaterii ddaundtorilor plantelor ornamentale,
a preparatelor celor mai eficiente, a modului
de aplicare.

in sfirsit, inca un aspect al muncii de cer-
cetare in domeniul protectiei plantelor. Con-
ducerea Comisiei de coordonare a activititii
de cercetare stiintifica Ploiesti ne-a adus la
cunostintd faptul c¢d wuncle statiuni experi-
mentale din regiune vor sda colaboreze cu
specialisti  din alte unitati pentru studierea
bolilor si daundtorilor semnalati in loturile
de experiment. Existenta cabinctului, deci a
unui loc special amenajat pentru studii de
protectic, ne va permite colaborarea si in
acest domeniu al cercetdrii stiintifice.

Daca activitatea ce se va duce in cadrul
si cu ajutorul cabinetului de protectia plantelor
se va dovedi eficientd, vom dezvolta acest
nou sector al muzeului, ii vom completa apa-
ratura $i-l1 vom extinde spatial. Inceputurile,
promitdtoare, sperdm sda prevesteasca o acti-
vitate utild si interesanta,
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SABIA JUDELUI BRASOVULUI

Florea Costea si Alexandru Marcu
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Sabia judelui Brasovului — starea actuala.
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In colectia de arme a Muzeului regional Brasov, alituri de alte piese de valoarc,.sg afld
si sabia judelui Brasovului. Mentionatd in citeva lucrdri cu caracter general, ea este _des.cnsua mai
pe larg de Fr. Stenner incd de la sfirsitul secolului trecut'. Aspectul actual al sabiei <_ilferav fata
de original prin faptul cd lipsesc unele parti. Totusi putem cunoaste si forma originala din
lucrarea lui V. Roth 2. _ ) . ) )

Pentru prima data este mentionatd documentar la 2 ianuarie 1541 cind agrgrulun Andrei
din Brasov i se platesc 2 aspri pentru cd a lipit pe una din laturile tecii o agdtitoare pentru
curea ?. Cea de-a doua referire la existenta ei dateazd din 27 aprilie 1549 cind aurarului Simion
1 s-au platit 7 florini si 45 aspri pentru repararea sabiei si a tecii?. ' - )

Concluzia celor care s-au ocupat pind acum de sabic era c¢d dateazd din anii 1541 =1549 %
Din analiza mai aprofundatd a materialului documentar reiese cd in anii mentionati sabia exista
deja, atunci facindu-i-se doar unele reparatii si addogiri, asa cum 1 se vor mai face in repetate rin-
duri. Desi nu avem alte mentiuni referitoare la anul confectiondrii ei, pe baza tipologiei, a manierei
de lucru si a destinatiei, se poate presupune cd a fost lucratd spre sfirsitul veacului al XV-Alca.

Obiectul face parte din tipul sabiilor pentru doud miini, lucru indicat de miner, avind insd
lama cu trei taisuri. Nu a fost folositd in luptd, destinatia fiindu-i simbolicd, insemn al puterii
judelui orasului. Lungimea sabiei cu teacd, este de 1257 mm.

Minerul este format dintr-o madciulie cu patru inele gradate la partea superioard, minerul
propriu-zis si garda dispusd in formd de cruce terminata cu o capsuld din argint aurit.

Maciulia este in forma de pard, retezatd la coadd si are miezul de plumb imbricat intr-o
foaie de argint. Pe suprafata acesteia, este gravatd inscriptia: MICHAEL TRAUGOTT FRONIUS.
E Fudicibus Ci [vi] t [a’ tis cum Districtu unitae. Postremus. Fudicatum hunc claudit. A [nn] o
MDCCLXXXIV. Pe cele patru inele aurite de la capdtul mdciuliei figura inscriptia: Hujus
saecult claudit Martinus Closius jud [ex] a [nno] 1749 5.

Minerul, din lemn imbricat in piele neagrd, lung de 168 mm are la mijloc un sant cir-
cular si doud proeminente pe care sint prinse doud ornamente coronare din argint aurit, filigranate,
in stil gotic, cu bazele unite. La partea inferioard se afli un inel lucrat in aceeasi manierd. Ori-
ginalul avea un inel similar si la partea superioard’.

Capsula, prinsd de gardd, avea inscrisi pe o parte data 1549, pe alta stema Brasovului cu
rdddcina de copac, iar pe cea de-a treia stema Tirii Birsei cu crinii de Anjou ®.

Lama, ruptd la virf, are o lungime de 1063 mm fiind confectionati din otel, asa cum rezulti
din analiza spectro-chimicd. Are trei tdisuri dintre care unul depiseste diametrul minerului.

Teaca, lungd de 95 mm, este din lemn imbricat in piele neagri. Pe trei portiuni din lun-
gime, la capete si la mijloc, sint dispuse trei ferecituri din argint aurit. Ferecdtura de la partea
superioard are doud suprafete ornamentate cu motive florale gravate. In centrul acestor supra-
fete se gdsesc doud medalioane dintre care unul reprezinti un biarbat. In cimpul medalionului,
pe orizontald, se distinge inscriptia: HECTOR. Celilalt medalion cuprinde o figurd feminini,
probabil Andromaca . Pe cea de-a treia suprafati inscriptia: REN OVATUM 1649 TEMP = ORE/
JUDIC [1S] D [OMINI] MICH [AELIS] GOLDT [SCHMIDT]. Tot pe aceastd parte sint
lipite in ,, X » agitdtorile pentru curea. La partea superioara a ferecaturii pe doud registre se gi-
seste inscriptia: Rest [itu] tana [ti] o [n] e per C[lementissimum ] G "eorg Fr anz] Klompe. Fere-
catura de la mijloc este ornamentatd aseminator primei, pe doud din laturi. Si acestea au doud
medalioane: unul reprezentind un bdrbat, cu inscriptia IULIUS CE/SAR | celilalt inscriind
doud chipuri feminine. Pe suprafata neornamentati se mentioneazd o altd restaurare prin cuvin-
tele: RENOVATUM 1638 TEMP/ ORE|] JUD[ICIS] D)OMINI) SAM/ UELIS] HERBERT.
Fcrccﬁtpra de la virful tecii este ornamentati pe toate cele trei laturi cu motive florale, avind
O terminatic in forma de capitel cu trei fete. Registrul superior contine un ornament vegetal
despdrtit de trunchiul capitelului prin doud bare orizontale in relief. Urmeazi trunchiul capite-
lului, pe fetele ciruia canelurile sint sugerate prin trei bare verticale incizate. Ultima parte
are forma unei prisme triunghiulare ornamentati cu trei capete de berbec orientate citre virful
acesteia. Cele trei ferecdturi au la capete frumoase arabescuri lucrate in filigran.

 Numeroasele inscriptii fac dovada unei lungi utiliziri ca simbol al puterii judelui, dar
f;{c $1 1mposibild cunoasterea aspectului ¢i initial, fiecare atestind o renovare sau adaugire. Faptul
¢d nu este produsul unui atelier de armuririe, desi este o arma, dovedeste cd exemplarele deo-
sebite ca destinatie, forma si valoare artisticd erau lucrate de breasla aurarilor 19,

o et Lamdcskunde o k1 ok 00, 7o Stadarchi i Korrespondensbla des Verin

* V. Roth, Die deutsche Kunst in Siebenbiirgen, Sibiu, 1934, pl. 225.

" Qellen zur Geschichte der Stad: Kronstadr in Stebenbicrgen, Brasov, 1896, III
¢ Ibidem, p. 502

* Fr. Stenner, op. c1r., V. Roth, op. cir.
* Deoarece aceste piese lipsesc
" V. Roth, op. cir., pl. 225.

* Vezi nota 6,

' St. Pascu, op. cir., p. 209,
' V. Roth, Deutsches Kunstgewerbe

, p. 86.

» St. Pascu, Mestesugurile din Transilvania pind insecolul al XVI-lea, Buc., 1954, p. 209,
» Inscriptia s-a reprodus dupa Fr. Stenner, op. cit., p. 110.

tn - Siebenbiirgen, Sibiu, p. 33.
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BRANUL IN SISTEMUL LEGATURILOR
COMERCIALE DINTRE BRASOV SI TARA
ROMANEASCA IN SECOLELE XIV—=XVI

RICA POPESCU

intirirca, in a doua jumdtatc a secolului al
XIV-lea, a prestigiului international al Tarn
Romanesti, rolul jucat in acecastd perioada de
domni ca: Vladislav Vlaicu, Nicolae Alexandru
si culminind cu Mircea cel Bdtrin vor determina
schimbari radicale in politica statelor vecine
Munteniel. _

Accasta este perioada stabilirii unor intense
legituri comerciale cu Transilvania, lucru da-
torat in primul rind principalelor drumuri
comerciale care brizdau cele doua teritoril, in
Transilvania existind ca centre de baza Sibiul
si Brasovul.

Orasul Brasov a jucat un rol economic dco-
scbit de important, de piatd comund si loc de
intilnire a participantilor la negot, munteni,
moldoveni, transilvineni. Oras cu aproximatyv
6 000! de locuitori, bazat pe o dezvoltatda pro-
ductic mestesugdreascd, va primi, de-a lungul
secolelor, importante privilegii comerciale. In
1394 brasovenii primesc dreptul de a fine iar-
maroc la data de 1 noiembrie, organizat dupa
modelul celui de la Buda?, in 1369 primesc
privilegiul de etapd si depozit pentru negustorti
poloni si germani’ iar in 1395 11 se va confirma
acclasi drept si pentru negustorii muntenit  §i
apoi, dreptul de a exporta peste hotare, la Buda
s1 Viena®.

Paralel cu dezvoltarea Brasovului, tirgurile
si orasele din Tara Romancasca cunosc o rapida
dezvoltare in special cele aflate in calea dru-

murilor de tranzit. Astfel, Argesul, Tirgo-
vistea, Severinul, Bistrita, Cimpulungul, Pi-
testii, Giurgiul, Braila, le intilnim in docu-

mentele vremii, unele din ele conduse de pir-
cilabi, altele ca cetati intarite (Crdciuna, Dim-
bovita), legate intre ele prin drumuri de cdra-
usl.

In timpul coregentei lui Mihail, fiul lui
Mircea cel Batrin, Tirgoviste capata o mare
dezvoltare. Cetatea era inconjurata cu un val
de pamint, cu un gard din butuci de lemn
impletiti, avea patru porti de la care porneau
patru drumuri stravechi: prin poarta Argesului,
poarta Cimpulungului, a Bucurestiului, spre
Mainistirea Dealului®,

Prin Tara Romaneascd trecea principalul
drum al Bridilei care lega Brasovul, Branul,
Cimpulungul, Tirgsor, Tirgoviste, Gherghita,
Valea Ialomitei, Orasul de Floci, Brdila?; pe
acest drum se platea o singurd tricesimd la
Cimpulung. Mai tirziu, in 1476, in vremea
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Jui Vlad Tepes, Brasovul era legat de Tara
Roméneasci prin  patru drumuri; ,negustorii
pot veni — li se adreseazd domnul negustorilor
brasoveni si pe la Rucar si pe la Prahova,
si pe la Teleajen 51 pe la Buzdu*“®, Transportul se
cfectua cu carele pe drumuri mai lesnicioase,
sau cu caii, purtind in spate poverile.

Drumul Branului spre Brdila se poate
considera ca unul din cele mai importante, in
special tinind scamd de dezvoltarea orasului
Brasov, ca si de vama excesiv de mare care s¢
lua la Genune, pe Valea Oltului, de citre cilu-
giri, si pe unde se scurgea comertul sibian.
Acest drum era oarecum asigurat prin con-
structia cetatii Bran in anul 1377¢, specificindu-se
in privilegiul dat de regele Ungarici, Ludovic
cel Mare, negustorilor brasoveni ,,cd aici — la
Bran se va da darea obisnuitad ', La poalele
cetatii a fost ridicatd cladirea oficiului trice-
simal, constructic solidd, cu bolti sprijinite pe
ziduri groasc, apdratd de zidul masiv, ce inchi-
dea trecdtoarca. In acest loc se incasa vama $i
vigesima, in bani sau naturd, cliberindu-se
adeveringe vigesimale!'.

Drumul Branului, serpuind printre dealurile
si muntii c¢ strajuiesc trecdatoarea, ne apare
descris de Pierre Lescalopier in 1574'2 in telul
urmdtor: granita sc¢ inchidea ,.cu ajutorul unei
singure bare... apdrdtorii stdteau intr-un turn,
in care se intra cu ajutorul unet scari care se tragea
in sus, ca upoi, dupda trecerea unui munte inalt. . .
plin de paduri ... printre torente, sd ajungd la
prima garnizoand de la granita Transilvaniet, in-
stalata intr-un mic castel . . . care se numeste Tereh-
var (Bran)**. Drumul comercial al Braso-
vului, sau cum il gadsim mentionat mai tirziu, in
1821 ,,drumul cel mare al rarii‘‘'* era intretinut
de locuitorii satelor branene, din rindul carora
s¢ recrutau $1 aparatorii granitei — pldiasii.

Relatiile politice dintre Tara Romaneasca
si Transilvania, dupd terminarea constructiel
cetitii Bran, sint dintre cele mai bune. In anul
1395, la 7 martie, s¢ incheie la Brasov intre
Mircea cel Batrin si Sigismund de Luxemburg
un tratat de alianta indreptat contra turcilor,
in conditii de perfecta egalitate, regele Unga-
riei ddruindu-i domnului  muntean ,,Branul
st cetatea Bologa de linga Cly“'*. Noile relatii
stabilite intre cele doua tdri vor necesita schim-
badri radicale si in sistemul comercial vamal.

Cel mai vechi privilegiu comercial dat de
domnii Tdrii Romdnesti negustorilor brago-
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veni, este cel dat de Vladislav Vlaicu in 1368,
in acesta specificindu-se doar ca vama unica
tricesima (una la treizeci) in natura, perceputa
la Cimpulung. Dezvoltarea comerciala a Bra-
sovului, infiintarea de noi tirguri in Tara Ro-
maneasca vor determina necesitatea unor pri-
vilegii comerciale, in care sd fic specificate
taxele vamale, amanuntite, pentru marfurile de
Import si export.

Branul, vedere generala

[La 6 august 1413, Mircea cel Bitrin, intoc-
meste la Cimpulung privilegiul comercial pentru
toate madrfurile exportate, importate, sau tran-

zitate prin Tara Romaneascd, de negustorii
indigeni si strdini. Bazindu-se pe privilegiul

comercial dat de Stibor, voievodul Ardealului,
in 1412, de data aceasta va fi specificati vama
mare intre 12 24 ducati pentru postavurile
apusene!® marfa de tranzit, ce era incir-

cata la Braila pe cordabii — apoi pentru marfu-
rile ,,de la mare“ aduse de italieni'” se lua tri-
cesima in natura, urmind marfurile romanesti
de export: vite, pieil, burdufuri de brinza, miere,
ceara, pentru care s¢ luau 1 — 3 ducati vama.
Pentru marfurile brasovenesti, sabii, cutite,
arcuri, toate acestea ., fund fabricare si lipsind
probabil din Tara Romaéncascd, nu se pldtea
nici o vama. La vama Branului se pliatea ca

vama si taxe pentru numadrul de cai inhimati
la car, pentru calul impovdrat, pentru calul
slobod, si pentru pedestrasi. Dacd negustorii
nu reuseau sa-si vinda in totalitate marfurile la
jarmaroc, acestea puteau fi ldsate in depozit.
In privilegiu se indica drumul obligatoriu al
comertului: Bran, Dimbovita, Rucdr, Cimpu-
lung, Tirgoviste, Tirgsor, Brdila, Vama de la
Bran, fiind in stapinirea Tarii Romanesti, va
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fi incredintatd pircilabilor numiti de domn,
despre care avem stiri de la negustorii brago-
veni ,cd cer impozite... contra drepturilor<®
pe care le aveau acestia. Brasovenii se vdd ne-
voiti sd retragd vama de la Bran §i sd o perceapa
chiar la portile orasului cu aprobarea voievo-
dului Stibor. Totusi, pentru a nu le stinjeni
comertul, Mihail, in 1415, dd din Tirgoviste
wslugilor. . . de la cetatea Dimbovita, vamesilor de
la Rucdr si Bran*“ dispozitia sid se ia ,vamd
dreaptd si chiar ingddwinta ca cu...bucdtile de
postav. .. sd se umble drept... pentru ca acestia
— negustorii brasoveni — sd nu se mai plingd
tatdlui domniei mele**. In schimb, negustorii
munteni primesc invoirea de a merge la Bra-
SOV ,,pentru a-si scoate datoria de la datornic**,
Coregenta lui Mihail ia sfirgit in 1418 si la 5
iunie se urcd pe tronul Tarii Romanesti. Printre
primele masuri luate de noul domn va fi si
inlesnirea transhumantei oierilor transilvaneni,
prin dreptul de a-si paste ,turmele in muntii
Munteniei . .. dupd obiceiul stravechi din timpul
lui Mircea Voievod... pe pdsunile noastre“',*:,
Este vorba de privilegiul dat mocanilor din
Halchiu, in urma cererii lor exprimata de Iacob
Armeanul®3.

In anul 1421, Dan al II-lea, cu ajutor turcesc,
il inlatura pe Mihai de pe tronul Tarii Roma-
nesti, insd domnia sa a fost de scurtd durata,
deoarece in mai 1421 Radu al II-lea Prazna-
glava il va inlocui. La 21 noiembrie 1421,

acesta intdreste negustorilor brasoveni ,agse-
zamintele ce le-au avut de la stramosi... pe
drumul Brasovului pind la Brdila“, specifi-

cindu-se vama Branului, unde se plateste ,, pentru
calaret... 3 bani, iar pedestrul 1 ban. Si iardsi
cei ce trec cu pestede la un car un peste, iar
ce va fi pe deasupra, sa nu dea nimic*“**, iar pentru
fier si bobou (postav) nimica“. Ulterior, el va
deschide complet granita ,sd vind in tara
domniei mele si piine si fier sau orice**®,

In anul 1424, pe tronul Tirii Roménesti
il gasim din nou pe Dan al II-lea, care incu-
viinteazd, la cererea celor 12 pirgari din Bra-
sov, vechile privilegii comerciale, specificindu-se
vama Branului, unde se lua taxd vamald ca in
timpul lui Mircea cel Bitrin.

Stapinirea Téarii Roménesti asupra vimii
si cetatii Branului este destul de instabild
intre 1418 —1427. In anul 1419, Sigismund de
Luxemburg reocupid cetatea Branului®®, stire
confirmatd de scutirea pe care o di negus-
torilor brasoveni pentru postavul tdiat si
inciltdminte, in adresa sa citre vamesul de la
Bran*, apoi sub Dan al II-lea, si Radu Praz-
naglava, probabil datoritd unor schimbiri in
politica externd a regilor Ungariei o regisim
pind in 1427 din nou stdpiniti de Tara Roma-
neascd. Datoritd instabilitatii politice din Tara
Romaneasca, a deselor incursiuni turcesti prin
pasul Bran, pridind intreaga Tari a Birsei,
Sigismund va reintra in stdpinirea cetatii
Bran, pe care o cedeazi voievodului Ardealului®®,
In anul 1427, Dan al II-lea (probabil dupi ceda-
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rea cetdfii) se adreseazd pirgarilor din Brasov,
cerindu-le explicatii in legdturd cu vama care
se ia la cetate, dorind ca ea si nu mai fie
,scdel m-a fost niciodata*® *?, iar Sigismund de
Luxemburg in 1428 scuteste negustorii bra-
soveni de plata vamii, la cetate, rezumindu-se
doar** la plata tricesimzi conform wvechilor privi-
legiz"‘ 3.l'

Abuzurile castelanilor, ale vamesilor din Bran
devin tot mai frecvente in documentele epocii.
Acestea vor nemultumi chiar si pe regele Unga-
riei. In 1438, regele Albert cere si nu se mai ia
,svamd nedreapta la Bran de la negustorii mun-
teni si brasoveni “*', avind in vedere ca Vlad
Dracul se plinge ca ,,pircalabii din Bran opresc
negustorii romdni sd umble cu ceard*c 2, care
facea obiectul unui comert larg pentru acele
vremuri.

Comertul prin vama Branului va cunoaste o
reglementare deosebitd in perioada guverndrii
lui Iancu de Hunedoara asupra Transilvaniei
(1446 —1456). Primul document, pe care il
da acesta, ne informeaza despre numirea unor
noi castelani la cetate, care vor trebui si per-
ceapa taxa vamala si de la ,,pirgarii Brasovului“®®,
Numirea celor doi castelani nu va pune capit
abuzurilor vamesilor din Bran si negustorii
brasoveni continua cu plingerile lor. La 19 fe-
bruarie 1448, Iancu de Hunedoara se vede
silit sd porunceasca castelanilor din Bran, Ni-
colae de Bizere si Valentin de Feyerghez si
inapoieze cei“ 42 de boi pe care le-au confiscat
pe nedrept locuitorii din Chizd*“®%, Pentru a nu
fi stinjenit comerful cu Tara Romdéneasci, in
pofida situatiei incerte ce domnea, in 1452, la
18 iulie, Iancu de Hunedoara cere castelanilor
din Bran respectarea vechilor privilegii acordate
negustorilor munteni de catre®* rdposatii regi §i
mai ales de cdtre noi‘“ *°, iar negustorii braso-
veni in drum spre tirgurile muntene ,,in vir-
tutea drepturilor de executie comerciald date de
Sigismund de Luxemburg... sint scutifi sd su-
porte taxe wvamale*". Vlad Dracul primeste
in 1436 —1437 invoire de la Iancu de Hune-
doara de a importa metal din Transilvania
pentru ,,a-si deschide o hdrdghie proprie® 7,
iar voievodul transilvinean va indemna ne-
gustorii brasoveni sid ia pentru marfurile vin-
dute nu numai aspri si florini, ci si ,,no0ii bani
care merg in Tara Romdneascd*s %,

O situatie cu totul deosebiti o intilnim in
relagiile comerciale ale Tirii Romdnesti cu
Brasovul, dupd urcarea pe tron al lui Vlad
Tepes (1456 —1462). Politica sa de promovare
a comerfului muntean si fati de negustorii
brasoveni, ca rdspuns la aplicarea cu strictete
»»a dreptului de depozit** al orasului, poate fi
urmdritd in privilegiile comerciale date in anii
sdi de domnie.

Totusi, si in aceastd perioadd incercirile de
reluare a comertului, pe vechile baze, sint fi-
cute de citre Iancu de Hunedoara, care asiguri
negustorii din Tara Roméaneiscd ,,cd cu toate
divergentele, neintelegerile, dusmaniile. .. izbuc-
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nite cu Ilustrul Viad Tepes. .. asigurdm cd fiecare
dintre ei poate sd vind sd treacd §i sd poposeascd
aici, poate sd cumpere §i sd vindad obiectele
st bunurile sale... dupd wvechiul obicei... in
mod liber* *°, In plus, Mihai Masa de Kasimir,
vice comitele secuilor, adresindu-se castela-
nilor din Bran si Piatra Craiului va porunci ca
negustorii munteni sa fie scutiti ,,/a jumadtate
din vama obisnuita* dacid marfa lor insumeazi
o valoare mai mare de 2 000 de florini, si toto-
datd se specifici ca acestia pot veni liberi la
Brasov*.

in ianuarie 1474, Laioti Basarab va anula
ingrdadirile impuse comertului brasovean in
Tara Romaineascd si va ingddui oricarui ne-
gustor ,,sd umble slobod prin tara domniei mele
st sd tirguiascd pe unde-i va pldcea*“?*!, insa
acest lucru nu-l va impiedica sa se plingd de
abuzurile sdvirsite de castelanii din Bran, care
iau unor negustori munteni ,,200 de bogasii* 42,
Ca raspuns la privilegiul lui Laiotd Basarab
si Matias Corvin, dd in 29 iunie 1473 negus-
torilor munteni dreptul ,,de a merge in partile
Ardealului. .. slobozi acei ce vor vrea sd aducd
lucruri pentru hrana lor, adicd bucate si posta-
vuri. .. pretutindeni sd fie ldsati sd treacd slo-
bozi*“ #3, Vlad Tepes, in cea de-a doua domnie
a sa (1476), va reveni asupra vechilor ingradiri
comerciale, permitind negustorilor brasoveni
desfasurarea unui comert nestingherit.

In timpul lui Vlad Cilugirul (1482—1495)

negustorii brasoveni se bucurd de favoarea
domnului, libertatea comertului este recu-
noscuta in mod oficial ,,cind au mai umblat

negustorii nostri—se intreaba domnul —/a Brdila
st la Floci si peste tot locul la Dundre, sd-si cum-
pere et singuri pestele cum wumbld acum ™,

Abuzurile castelanilor din Bran, explicate
doar prin dorinta acestora de imbogitire, sau
prin sprijinirea orasului Brasov contra tendin-
telor acaparatoare a voievodului Transilvaniei
sau a acestuia contra voievodului muntean,
se inmultesc mai ales dupd zilogirea cetitii
brasovenilor in 1498 pentru 10 ani si in 1508
pentru 20 de ani.

Cu toate acestea, relatiile comerciale dintre
negustorii munteni si brasoveni desfasurate prin
vama Branului vor continua apoi si sub Neagoe
Basarab si fiul siu Teodosie.

*

Din analiza succintd ficutd in lucrarea de
fata a desfasurdrii comertului intre secolele
XIV—XVI, reiese clar rolul jucat de vama
Branului pe drumul de comert al Brasovului
spre Tara Romaneasca.

Punctul vamal de la Bran, important centru de
intrare si iesire din Transilvania, apare menti-
onat deseori in documentele epocii.
~ Organizarea din punct de vedere administra-
v a punctului tricesimal, vama Bran, este
mentionatd documentar, prin registrele de
venituri si cheltuieli, in care ne apar tricesi-
matorii camerali, subordonati cancelariei aulice.

Exista un vames, cu functia de director al vamii,
in sarcina cdruia cddea recrutarea si aprobarea
in functie a pldiasilor (pdzitori ai plaiurilor si
executanti in legdtura cu diferite chestiuni de
incdlcare a granitelor)*.

Pentru apdrarea oficiului tricesimal, acesta
are o garda speciald, numitd a vamii*®, avind
o camerd speciali pentru trabanti. In imediata
apropiere a viamii se gdsea contumacia, folosita
ca mijloc de constringere pentru negustorii
recalcitranti avind o camera de arest'’.

Cetatea si vama Branului au fost un important
barometru al relatiilor comerciale dintre Tran-
silvania i Tara Romaneascd si, in ciuda vici-
situdinilor istoriei, o punte de legatura intre
cele doua versante romanesti ale Carpatilor.
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CITEVA STAMPE INEDITE

REFERITOARE LA ORASUL GALATI

PAUL PALTANEA

Ca si alte orase din Moldova, Galatii, da-
teazd, probabil, din perioada anterioard inte-
meierii statului moldovean'. Citeva urme ro-
mane, un sarcofag?, o amford® §i un mic tezaur
de monede bizantine din secolul al VII-lea’,
gisite pe teritoriul actual al orasului, probeaza
existenta unei aseziri civile din care se va dez-
volta noul tirg.

Nu se poate preciza, deocamdatd, data la
care Galatii devin tirg. Folosind, insd, relatarea
referitoare la cumpdriturile ficute, in 1445, de
la Galati de negustorul Zindrich din Lemberg?®,
credem ci tirgul s-a format cu mult inainte de
data acceptata de cei mai mulgi istorici®, adica
sfirsitul secolului al XV-lea, dupd cdderea
Chiliei si a Cetdfii Albe sub turci’. S-a dovedit
cd primele mentiuni interne ale Galatilor,
documentele din 23 septembrie 1445° si 8

1 Constantin C. Giurescu, Tirguri sau orase §i cetdyi moldo-
vene din secolul al X-lea pind la mijlocul secolului al XVI-lea,
Editura Academiei R.S. Roménia, Bucuresti, 1967, p. 225,

* Muzeul regional de istorie Galati, nr. inv. 3009; C. Moisil,
Sarcofagii de piatrd, ,Buletinul Comisiei monumentelor isto-
rice,“ III, 1910, p. 85—86; M. Petrescu-Dimbovita, Archaeo-
logische Forschungereise im Bezirk Covurlui, ,Dacia,* VII—
VIII, 1937-—1940, p. 430.

3 Idem, nr. inv. 2981.

¢ Irimia Dimian, Citeva descoperiri monetare bizantine pe
teritoriul R.P.R., ,,Studii si cercetiri numismatice*, I, 1957,
p. 196—197.

& 1, Nistor, Die auswartigen Handelsbeziehungen der Moldau,
Gotha, 1911, p. 31; La N. lorga aceste cumparaturi sint datate
probabil dintr-o eroare tipografica, in 1434. (Istoria comerjului
romdnesc, epoca veche, Bucuresti, 1937, p. 95).

¢ Constantin C. Giurescu, op. cit., p. 227, nu exclude
posibilitatea formirii tirgului chiar inainte de cidderea Chiliei
si Certarii Albe.

7 Melhisedec, Cronica Romanului si a episcopiei de Roman,
I, Bucuresti, 1874, p. 132; N. lorga, Srtudii istorice asupra
Chiliei si Cerdpii Albe, Bucuresti, 1900, p. 194—195; Idem,
Studii 51 documente, XVI, p. 225; ldem, Istoria poporului
romdnesc, 1, 1922, p. 245, n. 1; Idem, Istoria romdnilor prin
caldatori, 1, Vilenii de Munte, p. 26; Gh. N. Munteanu-Birlad,
Galapii, 1927, p. 27; D. Ciurea, Citeva date pentru istoricul
Galarilor (sec. XVI—XVII), ,Studii si cercetari stiintifice®,
Academia R.P.R., Filiala Iasi, Istorie, VIII, 1957, 1, p. 227.

% Mihai Costichescu, Documentele moldovenesti inainte de
Stefan cel Mare, 11, lasi, 1932, p. 235, nr. 64. Pare putin probabil
ca satul de la girla Bratesului sid fie Galatii (D. Ciurea, Situaria
internd a Moldovei in epoca lui Stefan cel Mare, Studii, X/6.
1957, p. 73, n. 3; Idem, Citeva date pentru istoricul Galatilor,

octombrie 1454° nu pot fi puse la indoiald'®
si coroborindu-le cu relatarea de mai sus, refe-
ritoare la comertul liovean cu Galatii, putem
sustine, cd, cel putin in primele decenii ale
secolului al XV-lea, Galatii se formeazad ca piatd
de desfacere a produselor tdrii §i mai ales a
pestelui.

Cu toate cd orasul se va dezvolta foarte re-
pede, pe harta lui George Reichersdorf din
1541 fiind ardtat ca o agezare urband cu trei
turnuri, ca si Birladul, Vasluiul si Falciul“,
reprezentarea sa in stampe va fi mult mai tirzie,
primele stampe fiind, probabil, din a doua
jumitate a secolului al XVIII-lea. N-ar fi
exclus, insd, ca sia existe stampe chiar de la
inceputul secolului, sau poate chiar mai vechi.

In cele ce urmeazi, prezentim sase stampe
inedite, ldsind la o parte pe cele din albumul
lui Adolph Kunike, din 1826, atit de des repro-
duse pind acum??.

Prima stampd este de provenientd austriacd,
fiind ficutda in vremea razboiului ruso-austro-
turc din anii 1787-—1792, o datd cu stampele
oraselor Bucuresti, Iasi, Focsani, cetatea Hoti-
nului i Ismailului etc. Tema stampei este in
legdtura cu cucerirea orasului de citre trupele
rusesti, iar textul explicativ precizeaza ca bata-
lia a avut loc la 1 mai 1789, turcii pierzind
2 000 de soldati, iar restul de 4 000 oameni
impreuna cu Ibrachim pasa au fost facuti pri-

p. 227). Tirgul s-a dezvoltat pe malul Dunirii, in partea opusa
lacului Brates. De altfel ,girla“ Bratesului nu este tot una cu
lacul Brateg, cidci in acelasi document este amintit si iezerul
Covurluiului cu girla. Asadar este vorba de una din girlele ce
veneau dinspre podisul Covurluiului §i se viarsau in Brates,
cum este, de exemplu, Chineja.

* Idem, loc. cit., II, p. 515, nr. 138.

10 Constantin C. Giurescu, Tirguri si orase, p. 225, nr. 4,

11 Georgio Reichersdorf, Moldaviae quae olim Daciae pars
chorographia, in A. Papiu llarian, Tesaur de monumente istorice
pentru Romdnia, Bucuresti, 1864, 111, p. 127—143; C.C. Giu-
rescu, Tirguri si orase, p. 224, 227.

12 Adolph Kunike, Zwei hundert vier und sechzig Donau-
Ansicht nach den Laufe des Donaustromes von seinem Ursprunge
bis zu seinem Ausflusse in das Schwarze Meer, Wien, 1826, pl.
CCLVIII, CCLIX.
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zonieri'®, Data bdtdliei nu este exactd; atacul
armatelor rusesti conduse de generalul Dor-
fellen s-a produs la 19/30 aprilie .

s Biblioteca Academiei R.S. Roménia, Cabinetul de stampe,
B. IX, 16.

" Hurmuzaki, XVI, p. 606, MCDIX; M. Popescu, Rdzboiul
ruso-austro-turc dintre 1787 —1792 si ocupatiunea Principatelor
Romdne, ,Convorbiri literare”, LXIII, 1930, p. 337-361;
A. Vianu, Miscarea national-eliberatoare si Nicolae Mavrogheni
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Fig. 1. Galatii in anul 1789, reprezentare

imaginara,

Fig. 2. Galatii in vremea Unirii.

Autorul gravurii a folosit, probabil, informa-
tille din ,,Gazeta de Viena®, care relateaza
ca batidlia a avut loc in ziua de 1 mai'®, De altfel
aceasta data o gdasim si in alte documente, cum

1787 —1790), ,Studii“, IX, 1957/5, p. 45 —-62;
privitoare la participarea wvoluntarilor

Idem, Note
romdnt la rdzboiul ruso-

austro-turc (1787 —1792), ,,Analele romano-sovietice*, Istorie,
1956/3, p. 97 — 111, nu amintesc bitilia de la Galari.
1% Ibidem, MCDX,
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Fig. 3—4. Galatii in anii 1877—1878,

este raportul lui Metzburg, consulul Austriei la
Iasi, dar care apreciaza ca efectivele armatei
turcesti au fost numai de 200300 soldati'®.
Dupa citeva zile, Metzburg revine cu un alt
raport in care precizeaza ca au fost omoriti
2 000 de turci si luati prizonieri 1 500 de soldati,

35 steaguri, 13 tunuri, impreuna cu ,,cunoscu-
tul“ Ibrahim pasa'’. Aceste cifre sint aproape
identice cu cele indicate de ,,Gazeta de Viena“

1 Jdem, XIX/1, p. 541, CCCCXXXIV; Data de 1 mai este
folosita de Zinkeisen, Geschichte des osmanischen Reiches in
Europa, VI, Gotha, 1859, p. 727; N. lorga, Acte si fragmente
cu privire la istoria romanilor, 11, Bucuresti, p. 272, n. 1;
C.C. Giurescu, Istoria romdnilor, 1I1/1, ed. II, Bucuresti,
1944, p. 313.

17 Idem, XIX/1, p. 541 —542, CCCCXXXV.
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si un raport consular francez'®, dar ele nu co-
respund cu cele din legenda stampei. Se prea
poate ca autorul, cu bunid intentie, sa fi modifi-
cat cifrele pentru a da o mai mare amploare
victoriei aliatilor, sau a folosit, poate, si alte
surse informative. De pildd, intr-o scrisoare
din Constantinopol se aratd cd bdtilia de la
Galati a avut loc la 10 ianuarie 1789, mentio-
nindu-se ci turcii au pierdut 6000 de oameni
si doud pasale’®.

Reprezentarea orasului, asemdndtoare ori-
cirui oras turcesc inconjurat cu ziduri, nu cores-
punde realititii, chiar dacd existd relatarea
austriacului Kleeman, care nota in 1768 ca
orasul este imprejmuit de un zid stricat®’.
Acesta vizuse, probabil, tabdra fortificatd con-
struitid de turci la inceputul razboiului ruso-turc
din 1768 —1774%'. Aceeasi greseald o face si
autorul stampei care, cunoscind mforr_na;_la
ci generalul Dorfellen i-a alungat pe turci din
intariturile lor?* (ihren Verschantzungen), si
le-a inchipuit ca pe o cetate, redindu-ne ima;
ginea cu totul deformatd a unei cetdfi turcesti.

Cea de-a doua stampa este din preajma
anilor Unirii®?, reprezentind o vedere generala
a Galatilor, partea din vale, dinspre Dunire,
vechiul oras care pare sia semene cu relatarea
lui William Rey, ,,0 adundturd de cocioabe de
lemn*“ **, cu exceptia celor citeva biserici con-
struite din piatra sau caramida.

Celelalte patru stampe sint din anii razboiu-
lui pentru independentd. Una dintre ele repre-
zintd o stradd din Galati*® poate ,,ulita dom-
neasca‘, plind de animatie si cu case cu un etaj,
avind, mai toate, pravalii la parter. Cele doua
vederi generale ale portului®, redau imaginea
unui mare oras, cu o populatie densa si cu un
mare trafic comercial. Stampele au fost fa-
cute, probabil, cu putin inainte de izbucnirea
rizboiului, cidci intr-o informatie din 1879 se
mentiona ca ,Galarii par morti, portul fiind
inchis i negustorii straini plecapi***’. Ultima
stampa*® ne reda un aspect din trecerea trupe-
lor rusesti peste Dundre, care s-a facut si pe
la Galati, in vara anului 1877. Se prea poate ca
stampa sa redea operatiunile militare efectuate
in jurul datei de 12/24 iunie, cind cu ajutorul

" Idem, XVI, p. 606, MCDIX.

" A. Otetea, Contribution a la question d’Orient, Bucarest,
1930, p. 259, CXCI.

*0 Nicolas Ernes Kleeman, Voyage de Vienne, a Belgrade et
a Kilia nova, Neuchatel, 1780, p. 30, n. 2.

*1 Al. Cioranescu, Documente privitoare la istoria romdnilor,
culese din arhivele din Simancas, Bucuresti, 1940, p. 274, DXCI.

** Hurmuzaki, XIX/1, p. 541 —542, CCCCXXXV.

** Biblioteca centrala universitard, Cluj, colectia G. Sion,
1298.

** N. lorga, Istoria romdnilor prin cdlatori, 1V, Bucuresti,
1929, p. 92.

#0 Biblioteca centrald universitara Cluj, colectia G. Sion,
1622.

*¢ Idem, colectia G. Sion, 1296, 1621.

#7 N. lorga, Istoria romanilor prin caldtori, IV, p. 142.

*% Biblioteca centrala universitard Cluj, colectia G. Sion,
1620.
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vapoarelor ,,Stefan cel Mare“ si ,,Romania“
si @ unui numar mare de bdrci au fost trecute
peste Dunidre trupele rusesti, cantonate, deja,
in marginea orasului?®®. Este greu de precizat
dacd o informatie din ziarul Resboiul se refera

*  Familia“, Budapesta, XIII, nr. 26, 26 iunie/8 iulie 1877.

SR W

tot la aceste operatiuni, sau la altele efectuate ceva
mai tirziu®°,

Chiar daca stampele pezentate au mai mult
un caracter general, ele completeaza, totusi,
seria izvoarelor documentare ale istoriei ora-
sului Galati.

30 Resboiul“, nr. 1, 23 iulie 1877.

Fig. 5. O strada din Galati in anii 1877 - 1878,
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Harta zonei cercetate.

In cursul anului 1961, un colectiv al Muzeului
de arta populara al Republicii Socialiste Ro-
mania ' a efectuat o campanie de cercetari $i
achizitii in regiunea Hunedoara si anume in
raioanele Petrosani si Hateg, in zona Padure-
nilor si in raionul Orastie.

Dintre toate zonele etnografice ale regiunii
Hunedoara, cea mai binecunoscutd si mai
bine reprezentata in muzee, pind de curind,
era zona Padurenilor, fapt ce nu poate sur-
prinde date fiind originalitatea si bogatia aspec-
telor artistice din aceasta zona. Cercetdrile si
achizitiile efectuate in regiunea Hunedoara
in ultimii ani, atit de muzeele republicane, cit
si de cele regionale si raionale au pus in valoare
diversitatea zonala si interesul pe care-l prezinta
creatia artistica populara din intreaga regiune.

Teritoriul cercetat de noi in raionul Orastie
este situat in zona de munte si se intinde pe
trei afluenti ai Muresului, dintre care Valea

! Compus de M. Focsa, M. Pauncev, S. Zderciuc si
S. Orbescu.

Frumusetea si interesul costumului din Oristie au atras
mai demult atentia colectionarilor din regiune, iar la serbarile
Astrei, costumul din Oriastie era prezent. Niadijduim ci in
cadrul eforturilor pe care le fac muzeele de specialitate pentru
cunoasterea creatiei noastre populare sa fi adus si noi o modesti
contributie la valorificarea acestui costum atit de original.

CONTRIBUTII
LA STUDIUL
PORTULUI POPULAR

DIN ORASTIE

MIARCELA FOCSA

Oristiei este cel mai important. S-au parcurs
localitdtile: Dincul Mic si Dincul Mare, Beriu,
Oriastioara, Bucium, Oristioara de Sus, Ludesti
si Costesti de pe Valea Gradistei, precum §i
Romos si Romosel.

Achizitiile realizate in raionul Oridstie se
compun, mai ales, din piese de port si tesdturi
de casa.

Costumul popular din raionul Orastie, repre-
zintd unul din cele mai originale tipuri zonale
de costum din sudul Transilvaniei. Cristalizat
intr-o zona de configuratie geografici, econo-
mica si etnograficd variatd, bogata in centre
mestesugdresti legate de confectionarea pieselor
de port, costumul ordstian are in componenta
sa atit piese de port de un caracter arhaic evi-
dent, cit si altele de un mare rafinament artis-
tic. Relatiile curente si indelungate cu zonele
invecinate, in special cu Valea Jiului, Sebesul
si Marginimea Sebesului, au dus la aparitia
unor particularitafi comune, atit in morfo-
logie cit si in aspectele ornamentale, de un
deosebit interes etnografic.

Cercetdrile noastre s-au indreptat, in primul
rind, spre reconstituirea formelor traditionale
de port. Dintre cele doud categorii de port,
femeiesc si barbdtesc, costumul birbitesc s-a
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mentinut mai bine pe linia tradifionald, in
timp ce costumul femeiesc tradifional, incepind
dupi primul rizboi mondial, a cedat treptat
locul costumului sibienesc, pe de o parte, $i
imbricimintii de oras, pe de alta; bdtrinele
sint acum singurele pastritoare ale unor anu-
mite piese din costumul traditional. Totusi,
desi se mai poartd si acum, la munca curentd,
unele piese din acest port, dintre toate formele
portului femeiesc, cel de sirbdtoare poate fi
mai usor reconstituit prin piesele care mai
existd in ldzile cu zestre.

Costumul femeiesc traditional apartine tipului
de costum cu surt in faga §i catrintd in spate.
El prezinti asemdndri vadite cu costumul
femeiesc de pe Valea Jiului, nu numai prin
structura lui generald, dar mai ales prin gdteala
capului si prin cele doud piese de o deosebitd
importan{d artistici — surful si catrinfa. Ca
structurd, el se compune dintr-o cimasd lungd,
din pinzd de casd, avind dinapoi catringa, iar
in fatd surful; catrinta se incinge cu o bricira,
,,braara”.

Pe vreme rece, sau la sarbdtori, se purtau
pieptare scurte, brodate, iar iarna, cojoace
mari ornamentate si laibdre din pdnurda alba.

Giteala capului este elementul cel mai ori-
ginal al costumului, prin pieptindtura cu ,,cormi’’
peste care se invelea, mai demult, ,,propoada”
din pinzd, iar mai recent un ,,chindeu” din
danteld sau diferite basmale din comert.

Cdmasa este piesa cea mai simpld a acestui
costum.

Cele mai vechi camadsi care se mai intilnesc

in zond apartin sfirsitului secolului al XIX-lea
si inceputului secolului al XX-lea. Confectionate
din pinza de bumbac sau din bumbac si cinepa,
ele sint de tipul caracteristic pentru Transil-
vania, cu mineca incretitd din git. Minecile au,
in partea de jos, fodore, iar la subtiori, este
adaugata o ,,broschita” triunghiulard, (petec din
pinza) care dd largimea necesara pentru miscarile
bratelor. Cimasa este ornamentatd cu o bro-
derie discretd, compusd sub forma unor galoane
inguste. Aceasta broderie este, de asemenea,
caracteristica pentru Transilvania, prin tehnica
el (cusut pe dos, la un fir si punct oblic) si
prin motivele ornamentale geometrice. Rezer-
vate in alb pe cimpul brodat in negru, ele sint
apoi umplute cu culoare. Ca si in Marginimea
Sibiului, aceste galoane de broderie sint dis-
puse peste umadr, pe mineca in jos, la guler,
pe marginea gurii si a fodorelor.
_De 0 mare varietate, dupa material, forma
s1 structurd ornamentald, surful i catrinta
reprezintd, fird indoiald, piesele cele mai
importante din punct de vedere artistic ale
costumului femeiesc.

La epoca aceasta este destul de greu de
stabilit si de urmdrit cu precizie distribuirea
spatiald a diferitelor tipuri §i variante de surg
$1 catrintd, precum si evolutia lor. Dintre cele
doud piese (surt si catrintd), surtul este cu mult
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mai divers si era probabil destinat unor impre-
jurdri diferite: vard, iarnd, muncd, sdrbatoare,
fiind adaptat totodatd virstei purtitoarelor.
Prin formd s§i conceptie ornamentald, catrin{a
este mai unitara.

In ceea ce priveste surful ?, unul din cele
mai interesante tipuri este reprezentat prin
,scatrinfoanele din lind care se purtau $i se
mai poarti incd pe vreme rece. Confectionat
dintr-o foaie latd de tesdturd invidrgatd, catrin-
toniul se poartd acum, de obicei, dispus de-a
latul, asa incit decorul apare vertical; din aceastd
cauzd catrintoniul din Oréstie este foarte apro-
piat de piesele similare purtate in Hateg si
Valea Jiului si ne duce chiar pind la vilnicul
din nordul Olteniei. In trecut, el s-a purtat
cu invidrgitura orizontald, avind pe poale
ciucurei care, la piesele purtate de-a latul,
sint asezati lateral. Nu este exclus ca felul
acesta de a fi purtat, cu virgile verticale, s
se fi dezvoltat sub influenta zonei Hategului
si a Viii Jiului.

Mai simple pentru muncd, mai bogat orna-
mentate pentru sdrbitoare, varietatea acestor
piese este destul de mare. Frumusetea lor std
mai ales in plinitatea tesdturii §i in specularea
efectelor decorative care rezultd nemijlocit
din texturd si din combinarea unor fire de
altd culoare pentru urzeald si pentru bateala.
Se folosesc in genere foarte mult fire in culoarea
naturald a linii — alba, cenusie.

Catrintoanele vechi, de sdrbdtoare, erau
tesute chilim, in doud ite, §i adesea alese cu
siruri de motive geometrice. Cele folosite la
muncd sint si acum tesute in patru ite, adesea
in furci, ceea ce da efecte decorative intere-
sante. Catrintoanele se mai poarta astazi pe
vreme rece, la muncd, in timp ce piesele de
sarbatoare au fost parasite.

Al doilea tip caracteristic de surf incretit
este reprezentat prin surtele din bumbac, din
lind sau din bumbac si lind cu decorul dispus
orizontal. Confectionat dintr-o fesdtura sub-
tire in genere, dar foarte consistentd, acest
surt, strins pe talie si foarte infoiat da o gratie
deosebitd costumului.

El apare in doud variante principale, dupa
cum surtul este ornamentat numai pe poale
sau pe toata suprafata lui. Pe poale, de obicei,
este dispus un rind de motive ornamentale,
in timp ce trupul surtului este decorat cu virgi
subtiri si rinduri de bobite trase, de un efect
decorativ foarte delicat. Surtul specific pentru
portul de Orastie era de culoare rosie si s-a
purtat pind pe la inceputul secolului al XX-lea,
avind, pereche, o catrintd dinapoi, tot rosie.
Acum surtele rosii sint foarte rare.

Pind la primul rizboi mondial s-a purtat,
dinainte, dar probabil vara, o catrintd origi-
nald, proprie Oréstiei, cu doud rinduri de
ciucuri, unul pe poale si celalalt cam la treimea

& $\.1r;ul este mai lat decit catrinta si incretit in talie. Este
confectionat de obicei din doui foi de tesatura.
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superioard a catrintei. Confectionatd din bum-
bac sau lind, adesea de culoare alba, aceastd
piesd apare in diferite variante dupa importanta
si gradul de complexitate a registrelor orna-
mentale. Surtele cu doud rinduri de ciucuri
sint, de asemenea, foarte rare si mai curind
obiecte de aducere aminte.

Dinapoi, costumul are o catrintd aleasa de
tipul catrintelor purtate in sudul Transilvaniei.
De culoare rosie, in trecut, si mai intunecatd
in timpurile mai recente, ea este ornamentata
cu decorul acela caracteristic pentru aceastd
zond, alcdtuit din virgute si rinduri de boabe
trase, printre care sint dispuse, la anumite
intervale, rinduri discrete de motive ornamen-
tale. Pe poale, rindul de motive este intot-
deauna mai lat, mai important.

Motivele decorative folosite in broderia si
in alesdaturile acestor piese de port sint geo-
metrice §i apartin sistemului ornamental bazat
pe romb. Este interesant de remarcat ca, ala-
turi de unele zone din Banat si sudul Tran-
silvaniei, Ordstia este una din zonele cele mai
reprezentative pentru unitatea s§i consecventa
acestui sistem ornamental, ceea ce nu exclude
o diversitate interpretativd remarcabild. Trebuie
mentionat, de asemenea, cd aceste motive sint
valorificate deopotrivd si in decorarea tesi-
turilor de casa.

Catrinta din spate se fixa, in talie, cu o
,,bratara‘‘, bracird, ingusti de cca 2 pind la
4 cm si invargata din urzeald: bricirile vechi
erau tesute cu scindurica de tesut, ,,speteazd‘c,
tehnicd pdrasitd incd de la inceputul secolului
al XX-lea. Interesante sint britdrile in 3 culori,
— visiniu, galben si negru, — care s-au purtat
pe la inceputul secolului al XX-lea, ca un
protest impotriva asupririi nationale.

Pe vreme rece, femeile purtau haine de blani,
pieptar si cojoc, precum si laibidre albe din
panurd. Aceste piese vor fi prezentate in cadrul
portului barbidtesc, fiind comune.

Elementul cel mai original al portului femeiesc
este insd, fard indoiald, giteala capului la neveste.
Compusd dintr-un element de sustinere a
pieptdndturii ,,cormii*‘, si dintr-o propoadi
care a variat in cursul timpului, aceastd giteald
se remarcd prin importanta i, s-ar putea
spune, prin excentricitatea sa.

Doui cozi groase, impletite din cite 3 ,,vite*
de stambd neagrdi umpluti cu lini, cormii
voluminosi erau asezati de o parte si de alta
a capului, deasupra urechilor; pirul fiind
impletit peste cormi, femeia pidrea si aibi
niste cozi imense. Giteala capului cu cozi,
dispuse pe pirfi, se mai intilneste si in alte
zone din Transilvania, dar nicdieri ea nu a
ajuns la dezvoltarea pe care a luat-o in zona
Oristiei.

Peste cormi era infisurati propoada. Cea
mai veche propoadd de care se pomeneste
era confectionatd din pinzi de fabrici, cu
clucuri negri la capete; dar inci de pe la ince-
putul secolului al XX-lea, ea a fost inlocuiti

cu ,,chindeul** de tul brodat si cu ,,chischineul
(basma din diferite materiale). Infisurati peste
cormi, intr-un anumit fel invariabil si prinsi
cu flori si cu ace ornamentale din metal, pro-
poada accentua volumul capului, dindu-i o
linie caracteristicdi monumentala.

Giteala cu cormi s-a purtat pind in preajma
primului rizboi mondial. Daca pind pe la incepu-
tul secolului al XX-lea, cormii erau purtati de
neveste in tot timpul vietii lor, de la aceasta
datd, ei au constituit un element al gitelii
capului doar la mirese si neveste tinere. Dupd
primul rizboi mondial, singura piesa de giteala
capului care s-a pdstrat este chischineul.

Costumul bdrbdtesc. Costumul barbidtesc se
incadreazd in tipologia portului barbatesc din
sudul Transilvaniei cu cioareci strimti si
camasa relativ lungd, purtatd pe deasupra
pantalonilor. El este caracterizat prin portul
cioarecilor strimti, de croiald veche, moci-
neascd, $i prin cdmasa largd, purtatd peste
cioareci si strinsd in talie cu o curea. Vara,
in locul cioarecilor din lind, se poartd pantaloni
dintr-o tesdturd mai subtire — izmene si ni-
dragi.

Pe cap, se poartd, vara, o paldriutd rotundi,
ca si in Mdrginimea Sibiului, iar iarna — caciula.
Inciltimintea traditionald, alcituiti din obiele
si opinci, purtatd incd la muncd, este tot mai
mult inlocuitd prin inciltdmintea de oras.

Dintre diferitele forme de port birbitesc,
portul de sarbdtoare este incd viu, atit la tineri
cit si la bdtrini. Acest costum este de asemenea
foarte unitar. Costumul de munci a fost parisit
de tineri si-1 intilnim doar la wunii bitrini.

Cidmasa este un element artistic important
al costumului barbitesc. Ea si-a pdstrat pini
azi croiala batrineascd, de tip ,,poncho‘‘, confec-
tionatd dintr-o foaie de pinzi indoitd peste umeri,
cu mineci $i clini laterali. Din contactul cu
costumul din Marginimea Sibiului, probabil,
numadrul clinilor laterali a ajuns de la 2, cit
avea cdmasa bdtrineasca la 8 si chiar la 10,

ceea ce dd o linie foarte tinereascd intregului
costum.

Elementele decorative principale ale cimisii
sint cheitele si ,,peteucile’ (bentite din pinzi
brodate sau alese, cu care se incheie foile mine-
cilor, precum si minecile de trupul cimaisii).
Dacd aproximativ pini dupid primul rizboi
mondial s-au folosit cheite lucrate foarte artis-
tic cu acul, dupd accasti dati ele au fost
inlocuite cu peteucile brodate. Stilul acestor
broderii a variat intr-o oarecare misurd de
la broderia geometricd traditionald, la o bro-
derie fitomorfd, pentru a reveni, in ultimul
tmp, la motivele geometrice mai vechi, reali-
zate insd prin alesiturd. De culoare in general
inchisd, aceste broderii pun in valoare croiul
camadgsii, fiind acordate si cu pieptarul brodat.

Legat de baiera cimasii, batrinii purtau un
s>chischineut* (batistd) invirgat.

Dintre toate piesele costumului traditional,
cioarecul este piesa cea mai interesanti. De
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tipul cioarecului pe care il denumim, in genere,
cu termenul de mocdnesc si care este alcdtuit
dintr-o foaie intreagd de pdnurd la care se
adaugd unii clini, cioarecul de Origtie repre-
zintd in portul romanesc poate forma cea mai
elementard a acestui tip binecunoscut din
portul Marginimii Sibiului, prin sxﬁmphgatea
croiului. Cioarecul traditional este in dispa-
ritie. Evolutia costumului barbatesc a c!us la
adoptarea altor categori deApanta.lonvl.' Ba{baE11
tineri poartd, in diferite imprejurdri, sarb_a:
toarea, nadragi din tesdturd de casa, navadita
in ochiuri, si pantaloni albi din pdnura sau
postav, de croiald oraseneasca. ) '

Vara, imbricimintea de muncd este mail
usoard, constind din folosirea unor pjcsc de
port confectionate din pinzd — cdmasa $1 1zmana.

Un element artistic important al costumului
birbitesc este cureaua. In ultimii 50— 60 de ani,
s-a introdus in portul bidrbdtesc cureaua cusutd
cu cosoaie de culoare verde. Creatd in centrul
Cugir, aceastd piesd este nelipsitd din imbra-
cimintea tinerilor eleganti. Motivele ornamen-
tale sint vegetale, vrejul cu lalele, in special.
fncadrat in decorul curelei, apare adesea i
numele proprietarului. _

Imbricimintea exterioard este aceeagl pentru
birbati si pentru femei. Laibdrul, haind scurti
din panurd albd, cu mineci lungi, de o croiald
simpld si arhaicd, este confecfionat dintr-o
foaiec de pdnurd indoitd peste umeri $i despi-
catd in fatd, avind clini drepti, laterali. Haine
similare, albe sau brune, dar cu unele variante
de croi, se intilnesc in Transilvania in nu-
meroase zone — Sebes, Tirnave etc. §i repre-
zintd, probabil, prin material §i croi, una din
cele mai vechi piese din portul roménesc.

Cu mult mai luxoase sint hainele din blana,
pieptarul infundat si cojocul. Acestea alcdtuiesc
un ansamblu unitar, caracteristic pentru portul
din zona Oridstie. Creatie a centrelor de cojo-
carit din Sebes si Orastie, ele au fost lucrate
si in unele centre satesti, fiind foarte prefuite
de populatie. In ansamblul portului nostru
popular, ele reprezintd o categorie artistica
insemnatd si un tip bine definit.

Dacid femeile poartd tot mai rar pieptare,
pentru birbat pieptarul reprezintd piesa cea mai
importantd a portului de sarbatoare. Numai
barbatii care lucreaza in fabrici renunta
mai usor la el. Cojoacele cu mineci sint, in
schimb, destul de rare.

De o mare frumusete, pieptarele si cojoacele
sint ornamentate cu o broderie artistica, deli-
catd si deasd, din maitase sau bumbacel. Reali-
zatd in tonuri inchise si combinatd cu o bro-
derie verde din cosoaie, aceastd broderie folo-
seste motive vegetale dispuse in compozitii
savante care lasa loc unui joc de variatii inte-
resant, in functie de virsta, gustul $i preten-
tiile proprietarului.

Prin prezenta acestor piese in alcdtuirea sa,
costumul din Ordstie capata o greutate artis-
tica deosebita,
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PICTORITA
ELENA POPEEA

iN MUZEUL DE ARTA
AL R.S. ROMANIA

Paula Constantinescu

Lucririle de picturd si graficd ale pictoritei
Elena Popeea, existente in muzeu (fird sa fie
foarte numeroase) ne dau posibilitatea de a
urmiri evolutia artistei intre anii 1909 — 1940,
ceea ce ne propunem in rindurile de mai jos.

Elena Popeea s-a nascut in 1895, la Brasov,
unde tatdl era profesor. Descinde dintr-o fami-
lie ardeleand cu stramosi ce au avut inalte functii
bisericesti. Bunicul, Neagoe Popeea, a fost
paroh la biserica Sf.Adormire din comuna
Satulung (plasa Brasov, jud. Cluj). Pe proto-
popul Neagoe si pe sotia acestuia, Voica, i-a
portretizat, in 1874!, prietenul lor Misu Popp.
Fratele tatdlui si unchiul Elenei a fost cirtura-
rul episcop Nicolae Popeea, membru al
Academiei Roméne §i deputat in Dieta Tran-
silvaniel.

Crescutd intr-o familie ce prefuia invitatura,
viitoarea pictoritd a primit desigur de la tatil
sdu indrumadri. El i-a fost probabil ciliuza
afectuoasa care a sprijinit-o in cucerirea meto-
dicd a unei invagaturi capabile sid-i dea acel
manunchi de cunostinte care formeazi cultura
unui om §i prin care sd se poatd orienta spre
ceea ce se cheamd ,,vocatie“. Nizuinta sa
spre picturd este inteleasa si sprijinitd de familie.
Artista, dupd sporadice invitiaturi primite de
la vreun pictor localnic?, pleaci si studieze in

' Portretele sint expuse la Muzeul din Brasov,
s Nu‘ se cunosc date privitoare la studii speciale de picturid
facute inainte de plecarea artistei in Germania.

>
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strdinitate. Se hotireste pentru Germania
unde invatd, la Berlin si Minchen, cu pictorul
Ianck®, un artist cunoscut al vremii. Elena
Popeea se indreaptd spre acest profesor, pro-
babil fiindcd el intrunea aprecierea oficiald si
aceastd pretuire ii da, ca incepdtoare, siguranta
cd pictorul avea capacitatea pedagogica si artis-
tici a unui bun profesor. Nemultumitd insa
cu invititura academicd a centrelor artistice
din Germania, Elena Popeea se indreaptd spre
Paris. Germania, cu insistenta ei rigidd in menti-
nerea unor formule de artd seci, nu-i ldmurise
nici un drum de urmat, nu-i ardtase acea cale
atragdtoare pe care instictiv o cauta.

In Paris, oras artistic si cultural, vestit in
lume pentru curentele artistice contradictorii
si diverse care isi gdseau aci cale libera de afir-
mare si manifestare, viata era zgomotoasa,
plind de farmecul pe care efervescenta gindirii
si a artelor il adauga prin cdldura si frumu-
setea lor proprie. In anii acestia, la Paris,
impresionistii, arta lui Cézanne si fauvism-ul
isi aveau adeptii si gloriile reprezentative.
Elena Popeea are posibilitatea si vadd acum
capodopere ale artei wuniversale in muzee,
expozitii oficiale de grup ori personale, care
deschideau noi orizonturi artei. Admiratia si
nidzuintele ei isi gasesc indemnuri in opera lui
Lucien Simon si Charles Cottet!. Primul isi
insusise o arta academicd la care aplica efectul
de culoare al impresionistilor, pictind numai in
Bretania compozitii si portrete in care reda o
tarda de traditii, arhaism s$i credinte. Pictura
reveleaza ca domeniul lui Lucien Simon este
umanitatea pe care acest artist o vede in
acte si miscdari de forta®. Tehnica sa exprimi
cu toatd bruschetea reflexele si solidaritatea
corpurilor. Opera lui Simon este un vast tablou
plastic al aspectelor vietii din Bretania a cirei
naturd formeaza un cadru grav pentru oamenii
pictati in plina lumina.

Charles Cottet, a fost pictorul unei regiuni
din Bretania si al unor sentimente simple,
puternice si omenesti. Liric, el sesizeazi doud
teme simple ce-l inspird in ciclul picturilor
sale bretone: tristetea oamenilor in anumite
imprejurdri de viatd si lupta fortelor naturii in
peisaje vaste. Asemenea subiecte le exprimi

?

Artista studiazi la Berlin §i Miinchen. Dintre profesori se
cunoaste numele lui Ianck (Iank Angelo), pictor, niscut la
Miinchen in 1868. Muzeele din Geneva, Miinchen si Hallali
au lucriri de acest artist. Prin 1900, incepe sa fie apreciat si in
1901 si 1905 primegte la Miinchen medalii pentru picturi,

* Simon Lucien (1861 —1943) pictor francez, cunoscut prin
temele prinse pe viu in Bretania. Este expus la Musée d’Art
Moderne din Paris si la Muzeul din Chicago; Charles Cottet
(1863 — 1935) pictor de marine §i scene din Bretania.

" Scene de lupta in arend, de munci pe cimp, bilciuri, proce-
siuni, jocuri, parizi, cabarete etc.

Elena Popeea — Tirani.

&l
&"- . i

Elena Popeea — Interior
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intr-un spirit puternic §i apdsdtor, cu o paletd
sobri. Influentele determinate de acesti doi
pictori asupra artistei sint insi numai ecouri
cu rezonanfe in timp, elemente disparate ce se
pot observa in opera ei in cursul anilor 1908 —
1924, cind isi face debutul si incepe sd se
afirme.

Anii 1908 —-1924 sint anii unei perioade
impresioniste®. Artista std in Franta, insd cila-
toreste pentru lucru la Minchen s§i Freiburg
si de-abia in 1920 vine §i picteaza in tard, in jurul
Clujului. Subiectele romanesti isi fac acum
intila oard un loc in opera sa. La inceputul
acestor ani de activitate se pasioneazd pentru
interioarele de case si biserici. O Sufragerie’
aratd cd este interesatd sd realizeze reflexele lu-
minii in geamurile din fundal, ori pe cele ras-
frinte pe albul mesei intr-o cromaticd dominata
de alb, in care tusa imbibatd de o pastd stra-

lucitoare modeleaza formele s$i  volumele.
Un Interior de catedrala®, in care culoarea
construieste planurile elementelor si cro-

matica brun-cenusie, realizeaza efectul lumini-
lor filtrate intr-un cadru solemn si intunecat.
Lucrarile pictate pind in 1916 aratd o culoare
ce nu are incd transparente si limpezimi. Picta-
rea impresiilor ei priveste mai mult atmosfera
intimd a interioarelor. Asociazd deci desenu-
lui si echilibrului constructiei principiile impre-
sionistilor de lumind si culoare.De la aceastd
exprimare in culoare a unor subiecte in care
lumina vine de undeva dinafard, strilucind
caldd pe mobild, pe pereti, pe obiecte, artista
iese din limita interiorului si se indreapta spre
peisajul aspru si sdlbatic al Bretaniei. Lucien
Simon ii ardtase o lume in care nu este atrasi
ca maestrul ei, nici de tipurile caracteristice
regionale, nici de aspectele lor de viatid. Elena
Popeea incearcd acum sa fixeze in culoare
migcarea. Miscarea oamenilor in grup si singuri
intr-o regiune de aspra poezie in care stincile,
marea $i cerul sint rascolite de vinturi ce flu-
turd vesmintele oamenilor, dind o neliniste
miscdrilor, conturelor si siluetelor profilate pe
cer ca in Bretone pe malul marii® sau Procesiune
in Bretania'’. Cromatica acestei perioade folo-
seste doud culori dominante, albul imaculat si
albastrul-verzui. Culoarea devine mai fluida,

¢ Expune in Franta, apoi in tard la Tinerimea Artistici si
alte citeva expozitii de grup. In 1919 are prima expozitie perso-
nala la Bucuresti, urmata de cele din 1921 si 1922.

? Ulei pe pinzi, 0,780 x 0,620. Semnat stg. jos cu creion
negru: E. Popeea (inv. 7857).

% Ulei pe carton, 0,901 » 0,550. Semnat dr. jos cu negru:
Popeea (inv. 7856).

¢ Ulei pe carton, 0,460 » 0,630. Semnat dr. jos cu cerneali
neagra: E. Popeea (inv. 6614).

1* Ulei pe carton, 0,400 » 0,545. Semnat dr. jos cu cerneald
neagra: Elena Popeea (inv. 4712).
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lumina si culoarea se impletesc in lucrdrile din
Franta care duc spre armonii delicate. De
la ele artista trece in 1920 spre un alt colo-
rit, spre o alti lumind, determinatd de pei-
sajul romanesc. Critica ii reprogseazi o prea
mare degajare tehnicd in traducerea plastici a
luminii si culorii, inegalitatea de facturd si
dominarea elementului static. Insi spontanei-
tatea ei cucereste si o datd cu prima expozitie
personald (1919), Elena Popeea incepe si se
remarce treptat. Se distinge acum, motivul
ei preferat — vintul —, motiv care o va
pasiona.

In anii urmitori — 1925—1930 — pictura ei
prezintd alte aspecte si probleme. Sint anii in
care arta Elenei Popeea se maturizeazd. Daca
pind acum era o impresionistd, de aci inainte
incepe sid imbine impresionismul cu construc-
tivismul realizind o viziune personald, moderna
si interesantd. Artista pune probleme, cautd re-
zolviri, incearca sd le rezolve. Ardealul si Bre-
tania aduc o viziune sumbrd, grava in tablourile
sale, in care florile sint note de calma si cuminte
recreatie. Viziunea artistei se condenseazd sim-
plu, ea merge pe sinteze eliminind detaliile
si avind o tendinta spre sculptural. Treptat,
intelectualismul ei cauta sd descopere dincolo
de aparente alte valori artistice pentru fixarea
carora nesocoteste desenul, proportia si per-
spectiva ceea ce o duce in mod firesc la imper-
fectiune formala.

O dezordine voitd, o compozitfie compensata
de tonurile ,,cetoase si fragede‘, in acelasi
timp luminoase si dramatice, dau paletei de
uleiuri, transparente de acuareld. Imaginile artistei
apar vazute de sus, din departare, miscate de
vint si lumind. Citeva lucriri ce reprezinti opera
acestor ani duc la concluzii: o Kermesd in
Bretania* sau tabloul Brerone'*. Lucrate intre
1925—1929, ele demonstreaza, atit in prima
compozitie cu multe personaje, cit si in urmai-
toarea cu doud femei care poartdi o fetitd in
brate cd nu tine cu nimic de impresionism.
Formele compuse in planuri geometrice sint
constructive si duc la sinteze decorative. Zone
mari de culoare sint alternate, iar ritmul lor
imbind contraste de umbre si lumini. Culoarea
este matd si subtire concurind guasa. Peisajul
urban'® din 1926, redat intr-un schematism geo-
metrizat, este vazut de sus. Dirijarea liniilor

"' Ulei pe pinzi, 0,670 x 1,00, Semnat stg. jos cu creion
negru: Elena Popeea (inv. 257).

** Ulei pe pinza, 0,720<0,600. Semnat stg. jos cu negru:
E. Popeea (inv. 256).

'3 Ulei pe pinza, 0,785 » 1,135. Semnat dr. jos cu creion
negru: E. Popeea (inv. 6730).
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drepte si rotunde creeazd imaginii un dinamism
in care toate elementele par miscate de aer.
Viazutd in structura sa esentiald, si in rasfringeri
de lumind, imaginea apare nu ca o realitate,
ci ca o oglindire in lumea interioara a pictoritei.
Aceastd tendinta se va accentua in anii urmatori.
Culoarea este atit de fluida incit are fragilitati de
pastel. In cromatica acestor ani culorile paletei
sale au luminozitati intense; albul folosit in
trecut, ca suport ori patd de culoare intretesutd
in fiecare tusa coloratd, formeazid acum zone
de culoare in sine, ca niste ferestre de lumina
ce se deschid imaterializind tumultul colo-
ristic al ansamblului.

Dar aceastd nelinistitd cdlatoare ' se indreapta
spre 0 noud cristalizare a artei sale in anii
care urmeazd (1931—1941)'°, Popeea piridseste
tendinta de constructivism si se preocupd de
pictural. Desenul nu mai ocupd in lucrdri un
loc in sine, ca in perioada constructivistd (cu
forme viguroase si categorice in contur), ci
merge impreuna cu culoarea si volumul, desenul
devenind o notatie graficd. Domeniul pur plastic
al luminii si culorii este subiectul picturii sale.
Spania si Sicilia cu culori aprinse, Branul si
Olanda formeaza cicluri de subiecte.

Dupa 1936 acuarela este preferatd uleiului,
desenele si acuarelele sint deseori mult mai rea-
lizate decit pictura. Grafismul lor culmineazi
in compozitiile din Spania, si Elena Popeea
ramine acum originald prin desen, in care ne
apare preocupatd in continuare de compozitie.
Un Peisaj din Spania'®, care redd biserica
Santa Maria din Alicante!’, cu caracter de schiti,
ne infitiseazd elemente specifice acestei tiri;
Peisaj din Toledo'® nu este altceva decit o revir-
sare pretioasd de pasta in care apar citeva su-
mare elemente de peisaj (un turn, o fortdreats,
un pod). Pretiozitatea acestei paste, striviti cu
pensula si cutitul, intruneste un efect de armonie
cromaticd care o face stralucitoare si densi
prin asocierea albului, verdelui si albastrului
— pe 0 dominantd brund — inviorate de calde
lumini rosii si portocalii. Vigoarea conturelor
ferme a dispdrut, la fel si acea stranie viziune

" Intre anii 19251930 are citeva expozitii personale la
Bucuresti in 1925, 1926, 1928, 1930; la Cluj si Londra in 1927.
Participd cu regularitate la Tinerimea Artistici si in cadrul
grupirilor expune la Paris. In anii acestia sade temporar in
tard (Bran); mai lucreaza in Franta, la Ausburg, la Venetia
$i in Olanda.

" Intre 19311941 pictorita are la Bucuresti expozitii
personale in: 1932 (si la Cluj), 1934, 1936, 1938, 1940. De
asemenea caldtoreste in striindtate si expune la Haga, Amster-
dam, Paris, Mfinchen, Madrid, Oslo etc.

'* Ulei pe carton, 0,660 0,500. Semnat stg, jos cu negru:
E. Popeea (inv. 7217).

" Port spaniol la Marea Mediterana.

" Ulei pe carton, 0,500 »x 0,670. Semnat dr. jos cu negru:
E. Popeea (inv., 3681).

interioard ce oglindea imaginea ndscutd in
mintea si ochiul artistei din contactul cu lumea
obiectiva. Rezolvarea culorii este principala pre-
ocupare a pictoritei. Tendinta ei spre compozitie
mai apare doar in lucrdrile din Ardeal. Un
Tirg in Ardeal'® are caracter spontan de schita.
Creionul negru ori culoarea contureaza formele.
Nici precizari, nici detalii, nici descriptivism.
Nu formele cu elementele lor componente o
intereseazd, ci culoarea, desi gesturile si atitu-
dinile sint expresive. Bogatd in note de culoare
— verde, rosu, violet, albastru si brun — pasta
este smaltoasd. Se desluseste o anume tendinta
de monumentalizare a figurilor taranesti. Ta-
ranci, chivute, tirguri inscriu in fragede imagini
de culoare acele viziuni ale artistei ce-i formeaza
un stil si o manierd personald. Preocuparea
acestor ani este crearea unei lumi de expresie
pur cromaticd. Moartea artistei in iunie 1941
intrerupe brusc firul activitdtii si ne rdmin as-
pectele creatiei sale, ca timpul sd le sublinieze
meritul si valoarea.

In perioada anilor 1908 —1941, aceasti pic-
toritd, care calatorea continuu, stind doar tem-
porar in tard, a lucrat si a expus mult, atit
in tard, cit si in striinitate. Incepind din 1919,
aproape la fiecare doi ani a avut cite o expozitie
personald la Bucuresti si din 1910 a participat
cu regularitate la Tinerimea Artisticd, sporadic
la Salonul Oficial si alte citeva grupdri. Pictura
ei a ridicat in critica contemporand probleme si
controverse care acum apar clarificate. Impre-
sionistd la inceput, Elena Popeea se indreapti
spre constructivism sfirsind cu picturalul. In
toatd pictura ei redd acea rasfringere interioard in
care se reflectd oamenii*® si mai ales peisajele
tarilor colindate. Pictura Elenei Popeea nu este
altceva decit lumea gindurilor si opticii sale.
De aceea pictorita rdmine o artistd interesanti
care si-a rezolvat in parte problemele si care
prin culoare ori linie a reusit si exprime un
univers propriu, cind tulburitor si plin de
presimtite nelinisti, cind strilucitor de culoare
si lumina.

Opera pictoritei, desi pune probleme, nu este
0 experientd, ci o realizare care intruneste cali-
tdfi de interpretare, culoare si gindire artistica.
Elena Popeea rimine in istoria artei noastre
— ceea ce de fapt a fostin vremea sa — o
artistd originald.

' Ulei pe carton, 0,500 » 0,650. Semnat dr. jos cu cerneald
neagri: Elena Popeea (inv. 858).

" Artista a pictat portrete (Simion, Fean Lapedatu, inainte
de 1915, Johan Boyer in 1934, Prelat catolic in 1935) ca si
numeroase flori care apar in opera sa. Cu toate calititile lor, le
socotim divertismente in culoare, in comparatie cu problemele
pe care cautd sd le rezolve in compozitii si peisaj.
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iNTRE PREZIOSI SI SZATHMARY

MARIN NICOLAU-GOLFIN

fn muzeele din tara noastrd se gisesc adeseori opere de valoax:e'artlstlcii 1gnporta}ntaf,i czar.e,
desi cunoscute in parte de specialisti, rimin totusi, mai pufin accesibile marelyl pu})hc;, e din
lipsd de spatiu de expunere, fie, lucru mai rar, din cauza cd asupra lor planeaza unele inclertxtvu-'
dini in ceea ce priveste autorul, data, provenienfa, valoarea operel etc. Est_e cazul cu unele lucrari
ale pictorului Amedeo Preziosi. in adevir, mul}a vreme asupra numelui de Preglosx a starux;1 0
nedescifrabild enigmi. S-a crezut, intre altele, cd acest nume nu corespunde unei persoane reale,
ci nu ar fi decit un pseudonim cu care desenatorul, litograful si acvarelistul Szathmary i§i semnase,
din motive pe care nimeni nu stia sa le explice, o parte din operele sale. Lucru surprinzator si care
trebuia si dea de gindit, il constituia si faptul cd Szathmary isi semnase operele sale originale cu
numele sidu, chiar §i in anii in care apareau lugrérl semnate ,.,ITI‘CZIOSX ' _ gk

Dupi unele sumare cercetdri intreprinse in anul 193:% si in 1935, s-a ajuns la concluzia ca
numele de Preziosi a fost totusi purtat de un artist care traise §1 nu era un pseudomm_. ) )

Autorul unor studii apirute in acest timp ! desi ficea consideratiuni asupra operei pictorului
si dddea o primi listd a principalelor lucriri semnate Preziosi, deci realizate de acest pictor, nu aducea
nici el date cu privire la biografia artistului, gon51dera;ule acestui autor mentinindu-se numai pe
linia unor observatii minutioase asupra operel. _ ) L ) e

In 1941 ,,problema Preziosi a fost reluatd intr-o comunicare finuta la Academia Roména
de G. Oprescu?, care aducea unele date privind pe pictorul Preziosi, sprijinindu-se pe trei scrisori
adresate de acest pictor lui Szathmary, publicate fragmentar. ) B &

Se ajungea la concluzia cd, desi au existat in realitate doi pictori, unul Preziosi si altul Szath-
mary, totusi, operele lor nu se pot deosebi ca paternitate, deoarece cei doi pictori ar fi lucrat
impreund. Aceste considerente plecau dela urmdtorul pasa)vdlntr-una din scrisorile amintite, eg{pgdxg-.
ti lui Szathmary de Preziosi din Constantinopol si datatd 5 decembrie 1868: ,,Sper cd va simfiti
bine ca de obicei si cd lucrapi cu hotdrire (...) Eu sint in Valachz‘a (cu lucrul n.n.) nu lucrez
altceva din jumdtatea lui septembrie decit ceea ce am desenat impreund in splendidele noastre excursii “:’;
acum fac Tirgul de la Buzdu*. Este pentru mine un fel de lucru pe cit de nou, pe atit de agreabil”.

Pasajul ,,am desenat impreund** din scrisoarea lui Preziosi a fost interpretat de Gh. Oprescu
ca o afirmatie dupd care pictorul aratd cd ar fi lucrat cfectl'vvlmpreunﬁ, fara a se sti care e munca
ce aparfinea unui artist §i care este a celuilalt, Pirerea emisd nu corespunde insd realitdtii, cu atit
mai mult cu cit in pasajul urmdtor Preziosi afirma ci: ,,acum fac Tirgul de la Buzdu‘, ceea ce inseam-
ni ci lucra singur, dupd schitele sale, iar nu in colaborare cu altcineva.

Nedumerirea a stiruit, atunci si mai tirziu, din cauza faptului ci unul si acelasi subiect apirea
tratat in lucriri ce purtau semnitura fie a lui Preziosi, fie aceea a lui Szathmary. Se punea asadar
intrebarea legitimd de a se cunoaste paternitatea originalului, atribuit, din lipsd de documente de
citre cercetitori si de muzeografi, cind lui Preziosi, cind lui Szathmary. Munca era ingreuiatd si
de faptul cd unele lucriri semnate cu numele de Szathmary, tratind acelasi subiect, apdreau realizate
foarte diferit ca facturd, in trei-patru replici, socotite de unii cercetdtori, fie schife pentru o lucrare
ce urma si fie definitivatd mai tirziu, fie copii dintre care cu greu se putea desprinde originalul.

Surprinzdtor rimine in aceastd situagie faptul c¢d nu s-a acordat atentia cuvenitd studiului
valorilor de stil la lucrdrile tratind acelasi subiect si de aceleasi dimensiuni, semnate cind Preziosi,
cind Szathmary.

S-ar fi ajuns imediat la concluzia ca ele sint lucrate de doud sau chiar mai multe ,,miini‘‘.
Astfel, dacd desenul in tratarea unuia si aceluiasi subiect este adeseori identic — admitindu-se ideea
cd adeseori, la copiere, s-a lucrat prin sistemul patratelelor sau s-au copiat direct conturele prin foita
de calc, ca sa se faca o transpunere cit mai aproape de original, — diferentieri izbitoare apar totusi
cu privire la tuse si la valorile cromatice. In aceastd privintd lucririle lui Preziosi se deosebesc
fundamental de lucrdrile care apartin lui Szathmary sau unor persoane care au executat lucrdri
din insdrcinarea sa. Originalele aratd un deosebit rafinament in distribuirea culorii, de obicei acuareld,
0 mare prefiozitate in armonizarea ei, un simt{ madiestrit al detaliului, adincit, fie prin desen, fie
prin valoratia de ton; ele au, indeosebi, o anumitd atmosferd luminoasi, de cele mai multe ori
insoritd, in care viata sub forme diferite — oameni, animale, obiecte, apd, pimint, cimp, ulite etc.

1 Al. Al. Busuioceanu, in ,, Studii italiene “, 1934 5i in volumul ,, Preziosi “, apirut in colectia ,, Apollo “, 1935.

3 * G. Oprescu, Carol Popp de S:a!hmar_v desinator, in ,, Analele Academiei Romane “, Memoriile Sectiunii literare,
Seria a III:a, tom. X, Mem. 11, Bucuresn‘, 1941. Extras, p. 9.

. 3 At primul cit si celalalt au insotit in vara anilor 1868 si 1869 pe principele domnitor cu suita sa in diferite cala-
torii prin fard, atasati ﬁ!nd acestui grup oficial ca pictori. Acest fapt rezulti atit din datele trecute pe lucriri, cit si din con-
tinutul scnso;xlqr amintite, care cqrespund cu datele din memoriile regelui Carol 1.

; 4 Preupsn avea obiceiul sa ia schug in negru-alb sau in culoare, de ansamblu ori de detaliu, de care se servea la rea-
lizarea lucrdrilor, pe care le , finisa “, in atelierul siu din Constantinopol unde-si avea domiciliul.

78

https://biblioteca-digitala.ro



— isi face loc in opere de un neindoielnic optimism. Am;osfgra fq!gu;indé a c1.rrv1p'u!u1, apa linis-
titd a Dimbovitei, cerurile atotcuprinzitoare pe care se plimbéd norii diafani, calitati mcgn;cstabﬂc
in opera lui Preziosi, nu apar in acest fel in copiile executate c1upa operele sale. Aceste copii, legate
direct de subiect ca document, nu au nazuit la calitatile ardtate, ﬁe c'lmvlmp(.)sxbllltatea celui ce
copia, fie — sintem tentati sd credem mai degraba acest lucru, — din lipsa de interes. Acesta este
primul criteriu, neindoielnic pentru fixarea paternitifii originalelor, ca opere ale lui Preziosi. In
al doilea rind, trebuie si tinem seama de schitele din albumul Preziosi aflat la Muzeul de istorie a
orasului Bucuresti, care sint semnate si datate si dupd care pictorul a executat unele tablouri origi-
nale. Prin analogie, se poate stabili paternitatea s1 altor lucrdri pentru care schitele nu ne-au parvenit.

O intrebare care apare de asemenea legitimd este aceea de a se sti motivul pentru care a
fost nevoie sa se trateze unul si acelasi subiect de mai multe ori. Pentru elucidarea acestei chestlun{
vine din nou o scrisoare a lui Preziosi catre Szathmary, datata in 20 iunie 1879, in care citim: »Draga
domnule Szathmary. .. Voi pdstra acuarelele la dispozitia amatorilor care-mi fac onoarea sda viziteze
destul de des cabinetul*‘ (atelierul n.n.) °. ) . L

Judecind dupd numeroasele copii facute de Szathmary sau prin grija sa, dupd originalele de
Preziosi, credem ca pictorul roman solicita si de data aceasta dreptul de a reproduce, pentru o clien-
teld romaneasca tot mai numeroasa, lucrari de Preziosi. Refuzul vine din motive pe care nu le cunoas-
tem. Se stie insd cd interesul pentru lucrdrile lui Preziosi, tratind subiecte din tara noastrd si indeo-
sebi din Bucuresti, a izvorit in urma expunerii unui insemnat numdr de acuarele ale pictorului
in cadrul cunoscutei Expozitii a Amicilor Belelor-Arte ce a avut loc la Bucuresti in 1873, la fostul
hotel Herdan ®. . o . L

Cu aceastd ocazie s-au expus in aceastd clddire 28 de lucrdri de Preziosi, tratind peisaje si
compozifii in care apdreau aspecte din calatoriile prin tard ale autorului lor, ficute in imprejurarile
amintite, si care refinuserd indeosebi atentia prin pitorescul costumelor si prin incintarea ineditului.

Motivul pentru care Szathmary a fost solicitat sd faca unele copii dupa opera lui Preziosi vine
de la dorinta unor persoane de a avea unele copii dupd originale care se gaseau in posesia Domni-
torului. In acest fel a aparut foarte natural pentru clientii romani de atunci sd accepte copii executate
de Szathmary dupd Preziosi, pe care nu exista numele autorului originalului, ci acela al celui care
copia. Szathmary a inteles desigur prin aceasta ca face operd-copie pe care 0 semneazi cu numele
sdu, ceea ce astdzi ar fi inadmisibil, normal fiind ca sa se semneze ,Szathmary, copie dupd
Preziosi“ ori ,,Preziosi, copie de Szathmary“. A putut exista, in aceastd privinti, intre Preziosi
si Szathmary o prealabild intelegere si de data aceasta ei au lucrat impreuni, fiecare avindu-si avan-
tajele sale. Cind Preziosi nu a mai fost de acord, a spus-o clar, asa cum rezulti din continutul rin-
durilor mai sus citate. De refinut de asemenea si faptul cd pe unele copii apare numele lui Szath-
mary cu o grafie care nu este a artistului, dife'ritei. de semnatura, sa obisnuitad §i cd, altidati, ca in
cazul unor litografii dupd originalul ce redd biserica Stavropoleos din Bucuresti — unde Szathmary
a redus chiar personajele din original — apare numele de Szathmary cu specificatia ci litografia a fost
executatd de Isler, un alt pictor si desenator, pe cit se pare fost ofiter rimas in Bucuresti in jurul
anului 1848. In concluzie, cercetatorul, judecind dupi subiect, se gaseste in fata unor lucriri sem-
nate Szathmary care sint ficute numai de mina lui, — in majoritate —, dar care nu sint origi-
nale. Ele au totusi marele merit de totdeauna al operelor lui Szathmary, acela de a fi ficut opera
de culturalizare, de popularizare a costumului si peisajului romanesc, fapt care a constituit — pe
cit se pare — fundamentala sa preocupare.

Pentru a usura munca cercetdtorilor $i muzeografilor, dim mai jos o listi de originale ale lui
Preziosi, copiate ori transpuse de Szathmary in diferite tehnici si care, desi poartd semnitura acestui
artist, sint executate dupa opere ale pictorului maltez. Aceastd listd constituie numai un inceput.
Ea va fi completatd ulterior 7.

a) Imagini luate din Tirgul-Mosilor: Tirgul Mosilor (A); Bilci la mosi (A); Scend de Tirg la
Mosi (A); La Mosi — Ciurari (A); Schitd de muzicanti la Mosi (A); Scend de Tirg la Mosi (A);
Vedere la Mosi (A); La Mosi (A); Schitd de muzicanti la Mosi (A); Sceni la Mosi (A); Scena
la Mosi (A); Tirgul de animale de la Mosi (A); Tirgul Mosi (C); Locul distractiilor din Tirgul
Mosilor (Muzeul Peles-Sinaia).

b) Peisaje din Bucuresti: Vederea cursului Dimbovitei la cele trei poduri din apropierea Pietii
Ghica Vodi (B); Réspintie de ulite la Batiste (B); Dimbovita la Tabaci si Radu Voda (B); Riscruce
de drumuri in strada Batiste (A); Vedere a podului de la Piata Ghica Vodid (A); Vedere la Piata
Ghica Vodi (A); Dimbovita la Radu Vodi cu femei care fac baie (A); Dimbovita la Radu Vodi (C);
Riscruce la Biserica Batiste (A); Vedere panoramici a oragului Bucuresti (A); Vedere panoramici

* G. Oprescu, op. cit.

* Cladirea care actualmente addposteste Libriaria Academiei R.S. Rominia, operi a arhitectului Alexandru Oriscu.
Despre expozitie vezi Petre Oprea: Doud soctetdyi artistice bucurestene de la inceputul celei de-a doua Jumdtdri a secolului trecut:
Societatea amicilor bellelor arte §i Cercul artistic-literar Intim Club, in ,, Studii si Cercetiri de istoria artei “, nr. 1/1958.

" Lucririle din Muzeul de Artid al R.S. Rominia, Sectia grafici, se transcriu prescurtat A, cele de la Sectia stampe
a Bibliotecii Academiei R.S. Roménia cu B, iar cele ale Muzeului de istorie a orasului Bucuresti cu C,
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din Turnul Coltei spre Biritie (C); Peisaj la bariera Filaret (A); Dimbovita la Radu Voda (A);
Vedere la Podul Calicilor (A).

c). Biserici si alte monumente (in afari de cele cuprinse in unele lucriri mentionate): Biserica
Maigureanu (A); Biserica Sf. Spiridon (A); Biserica M-rii Pasdrea (A); Biserica Stavropoleos (A);
Biserica Migureanu (A); Biserica Batistei (A); Biserica Sf. Spiridon (A); Biserica Stavropoleos
(litografie) (C).

Cunoscind o parte din opera artistului aci mentionatd, socotim ca este necesar ca, pina la
aparitia unei monografii dedicatd lui Preziosi, si dim unele date mai importante necesare atit
muzeografilor, cit si cercetdtorilor de arta.

Pictorul Preziosi s-a niscut in localitatea La Valetta, capitald a insulei Malta, ca fiu al con-
telui Giovanni Francesco Preziosi, de origine italiand si al Margaretei Preziosi, de origine franceza,
niscuti Ren6—in grafie francezd Reynaud —, la 2 decembrie 1816, dupd cum rezulta din actul

Amedeo Preziosi — Riscruce la biserica Batiste (Bucuresti 1869).

Er_,j‘.’ : L‘ L I LY

‘{-‘

SOFPEYArIE 4§ N8>

Amadeo Preziosi — Vederea unui pod peste Dimbovita (Bucuresti 1869).

eliberat de biserica ,,S. Mariae Portus Salutis Urbis Valletae Maletensis Dioccessos®, din 1957, in
posesia autorului acestui studiu. 4 7

; La botez pictorul a primit, dupd o moddi a vremii, mai multe nume latinizate §i anume: Aloys-
sius, Rosarius, A{nadeus, Raymundus, Andreas. Dintre toate l-a adoptat, in mod uzual- pe cel
de ﬁmgdeo, deci in transcriere italiand. In scrisori a semnat A. Preziosi, ceea ce a ficut pe l’mii cer-
cetdtori sd creadd in mod eronat cd e vorba de un Antonio Preziosi. ’

Pictorul si-a semnat opera, intotdeauna, Preziosi. In anumite publicatii numele pictorului

este scris Preciosi, acesta mai ales in cazul celor de limbid germani. In catalogul expozitiei din 1863
organizatd de Royal Academy la Londra numele este transcris eronat Pregosi.

. Educatia a primit-o in casa si la scolile din Malta. Cunostea limba francezd, italiand si englezd
din familie si de la scogla. Mai tirziu a invitat limbile turcd §i greacd. La inceput a fost destinat
studiilor de drept, dupa dorinta tatdlui, ocupatia de avocat putind sa-i ofere perspectiva unei viefi

80

https://biblioteca-digitala.ro



fird griji, in insuld. La Paris, pictorul a pirisit insd aceste studii si a urmat cursuri de picturd si
desen. Fra cunoscut si apreciat de Courbet, de care il leagid sentimente de admiratie. Are mari
afinititi, in ceea ce priveste factura lucririlor, cu pictorii peisagisti de Ja Barbizon.

Face diferite cilitorii in Orient, la Cairo si la Constantinopol, stabilindu-se in cele din urma,
in capitala Turciei, dupd 1844. In 1859 si 1862, litograful Lemercier din Paris ii publicd doud albume
care redau tipuri, obiceiuri si diferite arhitecturi din Istanbul sau din Cairo, care il fac foarte
cunoscut in societatea europeand a vremii. Se gdsea in relatii de prietenie cu Constantin Guys si
este mentionat de Charles Baudelaire in unele scrisori ale poetului citre mama sa. Il gdsim citat,
in 1857, si in unele articole din Burlington Magazin, periodic ce apirea la Edinbourg. Szathmary,
ficind parte din suita domnitorului Alexandru Ioan Cuza la Constantinopol l-a cunoscut in 1862.

Preziosi a venit la Bucuresti si a rimas in tara noastrd in luna iunie si o parte din iulie a anu-
lui 1868 si in cel urmdtor, 1869, cam in aceleasi luni. In acest timp el a avut o intensd activitate

Amedeo Preziosi — Peisaj pe Dimbovita (1869).

artisticd, de care ne-am ocupat in parte, luind schite dupd care a executat, la Constantinopol, opere
pe care a pus data schitei, lucru de care trebuie neapidrat sia se tind seama la un eventual ’catalog
al lucranlqr sale. Albumpl de schite din 1868, daca a existat vreodatd, nu se cunoaste. Cel din 1869
se gaseste in Muzeul de istorie a oragului Bucuresti $i constituie unul din obiectele de mare valoare
din bogata colectie a acestui muzeu.

' annoném cd pictorul intentionase sd intocmeascd si un album intitulat ,,L.a Roumanie par
Preziosi®, a[bum care, 'd'm motive necunoscute, nu s-a realizat.

- ngenlc cele mai importante sint din Bucuresti sau de la diferite médndstiri din actuala regiune
rgeg. In albumul amintit sint citeva schite admirabile care redau aspecte de pe Dunire §i de pe
malul sting al acestui fluviu, din regiunile Bucuresti sau Oltenia.

Pictorul a incetat din viatd in anul 1882, si i i i
' , $1 a fost inmormintat la Constantino i i
european al acestui oras, Pera. il 1 ettt
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CRONICA ¢ INFORMATII ®« RECENZII

COLOCVIUL
CONSTANTIN BRANCUSI

inca nu se stinsesera ecourile
Simpozionului international de
muzicologie ,,George Enescu’’,
organizat in septembrie 1967 la
Bucuresti, in cadrul celui de-al
patrulea Concurs si Festival
,» George Enescu,* cind o noua
intilnire internationala de anver-
gura, de data aceasta din dome-
niul artelor plastice, isi incepea
lucrarile.

Este vorba de Colocviul Con-
stantin Bréancusi, organizat in
capitala tarii noastre de catre
Comitetul de Stat pentru Cultura
si Arta, Uniunea artistilor plastici
in colaborare cu Asociatia inter-
nationala a criticilor de arta.

Timp de trei zile — la mijlocul
lunii octombrie — la Atenecul
Roman si in Sala mica a Palatului
Republicii Socialiste Romania, gi-
au dat intilnire reputati oameni
de arta si cultura, critici si istorici
de arta din tara si de peste hotare,
pentru a cinsti memoria lui
Constantin Brancusi, de la a
carui moarte s-au implinit 10
ani — si totodata, pentru a dez-
bate cu acest prilej felurite pro-
bleme legate de opera sa, de ori-
ginile ei, interpretari si explicatii
noi cu privire la formele inedite
pe care le-a daruit acest mare
artist patrimoniului universal al
artei, influenta lui asupra artei
timpului nostru, precum si con-
tributii la cercetarea vietii si
creatiei acestui ,nemisurat innoi-
tor al artei mondiale “ cum il denu-
mesc specialistii de pe toate
meridianele pamintului.

n prima zi a colocviului, dupa
ce invitatii straini si romani
au fost salutati, in numele Comi-
siei de organizare, de catre acad.
I. Jalea, presedintele Uniunii
artistilor plastici, tovarasul Pom-
piliu Macovei, presedintele Comi-
tetului de Stat pentru Cultura
si Arta a subliniat originala si
puternica personalitate umana
si artistica a marelui sculptor,
spunind printre altele: ,, Plecat
de tinar de linga Jii strimosesti si
lucrind mulgi ani la Paris, Brancusi
nu a incetat niciodatd sa fie puternic
legat de arta romaneascd, operele
sale purtind in ele semnele, tilcurile
si formele intelepciunii §i maiestriei
artistice seculare a poporului roman.
Organizarea manifestirilor inchinate
lui Brancusi este expresia vointei
poporului roman de a aduce o con-
tributie creatoare la dezvoltarea pas-
nicd si imbogitirea gindirii umane,
la pretuirea marilor artisti, care apar-
tin prin valoarea lor intregii omeniri,
la intelegere si prietenie, citre care
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tind aspiratiile cele mai nobile ale
artistilor, ale tuturor popoarelor din
Jlume “.

Un cald omagiu a adus, prin
cuvintul sau, academicianul prof.
George Oprescu — decanul de
virsta al criticii de arta internati-
onale — directorul Institutului de
istoria artelor al Academiei, care
a relevat citeva momente emotio-
nante din legaturile si intilnirile
avute cu Brancusi, la Paris.

DI1. Jacques Lassaigne, prese-
dintele Asociatiei internationale
a criticilor de arta (A.I.C.A.)
a tinut sa sublinieze adevarul
incontestabil ca desi ,, a trait mult
timp printre noi (in Franta, n.n.)
el rdmine insd un fiu al poporului
roman, §i tocmai pentru a-l cunoagte
mai bine vom face un pelerinaj spre
satul tirdnesc de unde a izbucnit
personalitatea sa legendard, precum
si creatia-i nemuritoare. El si-a
platit datoria fatd de patrie, avind
spre toamna viefli ocazia rard oferita
unui artist de a-si realiza cele mai
nobile aspiratii prin indltarea unor
opere monumentale pe misura po-
porului sdu “,

Seria luarilor de cuvint la
festivitatea deschiderii colocviu-
lui a fost incheiata de criticul de
artda Dan Haulica, dupa care a
urmat un reusit si inedit concert
omagial al orchestrei simfonice
a Radioteleviziunii Roméne, care
a prezentat lucrari ale compo-
zitorilor Tiberiu Olah si Costin
Miereanu, inspirate de opera
brancusiana.

Comunicarile prezentate in zi-
lele urmatoare de catre specialig-
tii romdni si straini, ca si inter-
ventiile programate sau spon-
tane ale unora dintre invitati,
desi nu se pot inscrie in cadrul
unei tematici prestabilite, pe
sectiuni sau capitole, distincte,
au fost totusi axate, in linii mari,
pe unele probleme de capatii,
esentiale, in cadrul carora insa
interferarea exemplificarilor si
nu numai a acestora, nu a intilnit
nici un obstacol. Astfel, s-ar
putea spune ca V. G. Paleolog,
Irina Codreanu (Franta), acad.
George Oprescu, Bohdar Urbano-
vicz (Polonia), Mac Constanti-
nescu si S. Geist (S.U.A.) -
amintindu-i in ordinea inscrierii
la cuvint — au reconstituit,
mai ales, momente biografice,
nu fara a aduce insa bineinteles,
si unele contributii interesante
in interpretarea operei (S. Geist
si V. G. Paleolog).

Alti vorbitori ca Ion Frunzetti.
Mircea Deac, Werner Hofmann
(Austria), A. Petringenaru, 1.
Starzynski (Polonia), viceprese-
dinte al Asociatiei internatio-
nale a criticilor de arta, Dan
Haulica, Petru Comarnescu, Dan
Grigorescu, Nurullach Berk (Tur-
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cia), au facut analize morfologice,
referiri la traditii stravechi, reu-
sind fiecare in parte sa extraga,
pornind de la date si parcurgind
cai diferite, sensurile filozofice
ale sculpturii lui Brancusi. Foarte
multi vorbitori au abordat, prin-
tre altele, dar cu precadere,
tema universalitatii creatiei bran-
cusiene: Carola Giedeon-Welcker
(Elvetia), G. Marchiori (Italia),
Carlo Giulio Argan (Italia),
Palma Bucarelli (Italia), E.
Hajdu (Franta), T. Spiteris
(Franta) secretarul general al
Asociatiei internationale a criti-
cilor de arta, Ion Vlasiu, Nora
Eliasberg (U.R.S.S), N. Argintes-
cu-Amza, L. Vachtova (R.S.C.),
B. Brezeanu, Ed. Trier (R.F.a
Germaniei ).

Cu referire la aceasta voi reda
cuvintele rostite la Tg. Jiu
pentru radiodifuziune, in fata
Coloanei Infinitului, de catre
profesorul Carlo Argan, de la
Universitatea din Roma, autor
al unor carti cu vaste cuprinderi
de filozofie a culturii: , Prin
Coloana Infinitului a lui Brancusi,
poporul romén a dat peste secole o
replicd geniald Coloanei lui Traian “
si, in continuare, , Columna lui
Traian a proslavit momentul cuceririi
de citre romani a bazinului medi-
teranean, in timp ce Coloana lui
Brancusi marcheazd momentul in
care spiritul roménesc a cucerit
universul‘.

Interesante si cu revelatoare
semnificatii de stricta specialitate
au fost interventiile arhitectilor
Octav Doicescu, Adrian Gheor-
ghiu si Anton Damboianu, care
au incercat sa abordeze probleme
specifice domeniului lor de activi-
tate, legate de opera lui Bran-
cusi, scotind fiecare in relief
laturi diferite ale aceluiasi feno-
men: raportul perfect intre forma
sculpturilor brancusiene si pro-
portiile lor spatiale, echilibrul
lor ideal.

Poetul si criticul de arta francez
René de Solier a adus prin
comunicarea sa extrem de succin-
ta o contributie valoroasa Coloc-
viului C. Brancusi prin reliefarea
. legiturii pasionante — la Brancusi—
intre forma si idee, intre sculptor si
cunoastere, intre viata interioara si
concepte sau expresii dominante “
iar Tretie Paleolog, a semnalat
ca lui Brancusi ii datoram drumul
spre sculptura cu expresie dubla:
vizuala si tactila.

O comunicare aparte — prin
continutul ei a constituit-o
aceea a criticului si istoricului
literar V. Ripeanu, care a vorbit
despre ,,Brancusi in literatura
romana “. Cinstea de a rosti
cuvintul tinerei generatii de sculp-
tori romani i-a revenit lui Gh.
Apostu,



Concluziile pe marginea comu-
nicarilor si interventiilor le-a
rostit criticul de arta Mircea
Popescu, presedintele sectiei ro-
mane a Asociatiei internationale
a criticilor de arta, care a subli-
niat atit importanta cit si roadele
imediate ale acestui veritabil
dialog cu opera marelui sculptor,
adevarata exegeza brancusiana.

*

Vizitarea unor institutii mu-
zeale si a unor expozitii de arta
populara organizate cu prilejul
acestei manifestari, a constituit
pentru specialistii de peste hotare
o completare fericita a progra-
mului Colocviului Brancusi. O
impresie deosebita a facut-o tu-
turor Muzeul de Arta alRepublicii,
cu bogatele sale colectii de arta
clasica si moderna, romaneasca
si straina. Oaspetii au fost dar-
nici in aprecieri elogioase, multi
marturisind o neasteptata sur-
priza ,, descoperind la Bucuresti,
nenumarate opere de prim rang,
apartinind patrimoniului celui mai
valoros al artei universale “. Cuvinte
magulitoare au rostit acesti com-
petenti cunoscatori de institutii
similare de pretutindeni, pentru
modul de organizare si functio-
nare a primului nostru muzeu
de arta, pentru splendidul lacas
in care este adapostit, ca si
pentru inalta tehnicitate muzeo-
grafica, ce asigura operelor de
aici, pe linga posibilitatile optime
de cercetare si restaurare, exce-
lente conditii de conservare. De
aceleasi aprecieri favorabile s-a
bucurat modul de prezentare,
sobru, dar si de o anume stra-
lucire, a expozitiei de baza careia
i s-a creat — dupa opinia d-nei
Bucarelli, directoarea Galeriilor
de arta din Roma—una din
acele ambiante elevate care ada-
uga totdeauna un sensibil spor
de valorificare muzeografica efi-
cienta a unei colectii.

Dupa vizitarea Muzeului de
arta brincoveneasca de la Mogo-
soaia, a Muzeului de arta plastica
moderna ,, Zambaccian“ si a
expozitiei bienale de arta populara
din Salile de marmura ale Casei
Scinteii, Muzeul Satului a con-
stituit ultimul pas al unei zile
cu un program destul de incarcat
pentru oaspeti. Cu toate acestea
orice oboseala a fost invinsa,
disparind ca prin farmec: patrun-
sesem pe poarta Hobitei lui
Bréancusi, pe poarta satului atit
de romanesc, care a daruit lumii
pe unul dintre cei mai de seama
fii ai sai. Pe ulitele satului, in
fata portilor din lemn ,, lucrat *,
prin ograzi si pridvoare, Colocviul
Brancusi continua ... Exempli-
ficarile din Sala mica a Palatului,
facute acolo cu ajutorul diapozi-
tivelor, continua si aici, dar intr-
un chip nou: pe viu.

Tot in Bucuresti oaspetii au
mai participat la vernisajul a
doud importante expozitii de
artad plastica, organizate in salile
de expozitii temporare ale Mu-

Sculprorul Ton Irimescu la deschide-
rea ,,Expozitiei C. Brancusi‘

La monumentul inchinat artistului.

Giulioc Carlo Argan la mandstirea
Moldovita.

https://biblioteca-digitala.ro

zeului de Arta al Republicii.
Este vorba de expozitia ,, Con-
stantin Brancusi *, in care a
fost expus un numar insemnat
de opere originale ale marelui
sculptor, aflate in Bucuresti,
printre care Rugaciunea si Cumin-
tenia pamintului, doua din operele
de virf si de rascruce ale activi-
tatii sculpturale a lui Brancusi,
din epoca afirmarii sale, amin-
doua unicate si neciclice — con-
trar metodicii lui Brancusi de
reluare a subiectului si de tratare
a lui sub alte si mereu noi unghiuri
,, de minte “— cum spune in
ultima sa carte eseistul V. G.
Paleolog.

O data cu aceasta expozitie
omagiala, a avut locsi deschiderea
festiva a unei expozitii de pictura
si sculptura, cu lucrari din cele
mai recente ale artistilor nostri
plastici, apartinind tuturor gene-
ratiilor.

*

Insotiti pe tot traseul de catre
un grup de critici si istorici de
arta romani, la 15 octombrie,
oaspetii au plecat cu autocarele
intr-o lunga calatorie prin tara:
Craiova, Tg. Jiu, Cozia, Sibiu,
Lacu Rosu, Bicaz, Piatra Neamt,
Suceava, Sucevita, Moldovita,
Voronet cu intoarcerea prin
Bacau, orasul Gh. Gheorghiu-Dej
si Brasov.

La Craiova, primul obiectiv
nu putea fi, desigur, altul decit
Muzeul de arta instalat in ad-
mirabilul palat baroc construit
de arhitectul francez Paul Gotte-
reau, la inceputul acestui secol.
Aici, oaspetii nostri s-au rein-
tilnit cu unele dintre cele mai
reusite opere ale lui Grigorescu,
Luchian, Pallady, Tuculescu,
Anghel, Ghiata si ale altor maestri
romani de ridicata valoare artis-
tica avind totodata prilejul sa-1
revada aici pe Brancusi, repre-
zentat de asta data prin aproape
toate lucrarile sale din perioa-
da 1905 — 1906 (Cap de copil,
Orgoliu, Coapsa, Siarutul) dintre
care se disting, de asemenea,
ca o opera de rascruce in creatia
lui Brancusi Capul de fetita (Or-
goliu) care a figurat in Salonul
de toamna din Paris in 1906

lucrare - unicat, in bronz, una
din mindriile Muzeului de arta
din Craiova. De asemenea, oas-
petii au putut lua parte la inaugu-
rarea in , Casa Bancii*“ din
Craiova a noii Sectii de etnografie
a Muzeului regional.

La Tg. Jiu s-a vizitat mai
intii Poarta Sarutului apoi Masa
Ticerii si Coloana infiniti. Demiur-
gul Brancusi trona, in toata
maretia lui, pe acest plai, roma-
nesc, captind pe fiecare ,, mar-
gica “ a Coloanei, stropii invalui-
tori de toamna ai soarelui ves-
nic ... Initial, dupa cum rezulta
din marturii, Brancusi intentiona,
la rugamintea consatenilor, sa
ridice, chiar la Hobita un monu-
ment inchinat eroilor de pe Jiu.
Hobitenii doreau un monument
ca toate celelalte de pretutindeni
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Mircea Popescu, Jacques Lassaigne

la noi, cu un vultur asezat pe
o bucata de stinca. Acest ,, pro-
iect * l1-a nemultumit pe Brancusi,
facindu-l sa rosteascd niste cu-
vinte care au ramas apoi de po-
mina in lumea sculptorilor nostri

. Toati Rominia—a spus el —e
plind de ciori“ si a continuat: ,,cu
mia gindesc sd fac altceva ™. Dupa

cite-si aminteste Vasile Brancusi,
nepotul artistului, Brancusi vroia
sa facda un monument care sa
slujeasca satului nu numai pentru
sarbdtorirea anuala a Zilei eroilor
ci si pentru a crea un loc atractiv,
demn de interes pentru cit mai
multa lume din alte parti: ,, O

sd vind turisti aici, 0 sd construifl
hoteluri si restaurarte, satul o sd se
ridice“, a spus cu acea ocazie

Brancusi (,, Itinerar omagial *,
de P. Anghel).

Am parasit orasul Tg. Jiu,
unde contemplarea omagiala s-a
impletit atit de armonios cu cea
documentara, facind popasul ur-
mator, la manastirea Hurezu,
unde am fost primiti cu acea
ospitalitate care de veacuri a
intrat in ,obiceiul pamintului,
devenind nestramutata traditie.
Admirabila arhitectura din epoca
lui C. Brincoveanu, ca si Muzeul
de icoane brincovenesti, recent
inaugurat, dupa reamenajare,
in sali spatioase si dupa principii
moderne de ordin muzeografic,
la realizarea caruia si-au adus
contributia si unii specialisti in
arta medievala romaneasca, a
insemnat pentru oaspetii nostri
nu numai contactul cu prima
manastire aflata pe itinerarul
calatoriei, dar si primul loc unde
au putut constata, pe viu, grija
ce se acorda la noi bunei pastrari
a edificiilor manastiresti, legate
de istoria patriei, posesoare a
unei arhitecturi deosebite si a
unor colectii artistice de mare
pret.

Inainte de a parasi Hurezu spre
a ajunge la Sibiu am fost invi-
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Jiri Kotalik, la lucridrile Colocviului
,,Constantin Brancusi*

tati in atelierul mesterului olar,
atit de cunoscut, St. Ogrezeanu,
descendent a unei familii de olari
vestiti in toata tara, atelier in-
stalat chiar in incinta manastirii.

La Sibiu, fireste, obiectivul
principal al popasului, era Muzeul
Brukenthal, vechiul asezamint de
cultura si arta din orasul de pe
malul Cibinului, care-si sarba-
torea, in acele zile o glorioasa
aniversare: 150 de ani de la in-
fiintarea si deschiderea sa. Parti-
cipantii la Colocviul Brancusi
au fost invitatii de onoare la
festivitatile prilejuite de aceasta
sarbatorire, care s-a inaugurat
cu un concert de muzica clasica
si preclasica, sustinut de orches-
tra de camera a filarmonicii
din Cluj si de prodigioasa formatie
corala ,, Madrigal “ din Bucuresti,
in sala cu ornamentatie in stilul
secolului al XVIII-lea din cladirea
muzeului. Indeosebi au retinut
atentia si au incintat, colindele
si melodiile stravechi, executate
cu rara sensibilitate si stralucire,
de catre corul ,, Madrigal *.

In a doua zi a sederii noastre la
Sibiu, in cadrul desfasurarii festi-
vitatilor ocazionate de aniver-
sarea Muzeului Brukenthal, im-
preunda cu oaspetii sositi din
intreaga tara, participantii stra-
ini la Colocviul Brancusi au luat
parte la inaugurarea Muzeului
etnografic al tehnicii populare,
organizat — ca sectie distincta —
in parcul natural Dumbrava
Sibiului. Noul muzeu in aer
liber — domeniu in care Romania
poseda numeroase $i exemplare
realizari — este o unitate speciali-
zata pe profilul tehnicii populare
taranesti, prezentind istoria aces-
teia. Exponatele sint constituite
din felurite ateliere artizanale si
instalatii tehnice autentice pro-
venite din intreaga tara. Trans-
plantarea si reconstruirea lor
s-a facut cu maxima fidelitate,
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obtinindu-se in aceasta privinta,
un rezultat demn de toata lauda,
putindu-se cu usurinta invedera
dezvoltarea ulterioara, riguros
proiectata si planificata. Actuale-
lor obiective transferate in mu-
zeu — mori cu mijloace de maci-
nare manuale, morilor de apa,
de vint, diferitelor teascuri—li
se vor alatura, in splendidul parc,
pe malul lacului, intr-un viitor
apropiat, atelierele prelucratoare
a atit de diverselor materii prime
autohtone utilizate la noi, inca
din vremuri imemorabile.

Oaspetii nostri nu au putut sa
nu remarce, pe linga aspectul
tehnologic de impresionanta sim-
plitate in unire echilibrata cu
motivele ornamentale implantate
armonios unor forme, cel mai
adesea, moderne.

Vizitarea Muzeului Brukenthal,
a colectiilor sale de arta plastica
universala si romaneasca, a sec-
tiei de arta populara si de icoane
pictate pe sticla — arta traditio-
nala a poporului roman—a in-
cheiat in mod fericit programul
nostru sibian.

Traversind mijlocul Transil-
vaniei, cu o scurta oprire la
Sighisoara, la Muzeul de istorie
medievala; la Bicaz si Piatra
Neamt, cu gindul la tinta finala
a acestei calatorii—au fost
parcursi, in total, peste 2 000
de km — manastirile din nordul
Moldovei.

In nordul Moldovei s-au vizitat
numai trei din manastirile pe
care ni le propusesem: Sucevita,
Moldovita si Voronetul. Acestea,
cu toate deosebirile — de ordin
istoric, artistic, arhitectonic —
dintre ele, fara indoiala ca au,
un anume numitor comun, bine-
cunoscut de noi toti, dar foarte
usor sesizat, in concluziile lor
si de catre fiecare dintre oaspeti:
ele realizeaza pe un plan superior
sinteza cea mai pregnanta in
pictura, arhitectura si peisaj.

Ceea ce i-a uimit pe oaspeti,
este maiestria zugravilor nostri
din vechime, care le-a permis
sa distribuie cu atita judiciozi-
tate, in fresce, figurile si scenele,
incit acestea, pun in valoare, in
primul rind, proportiile armo-
nioase ale bisericii, scotind in
relief virtutile ei arhitectonice.
La fel de uimitoare, misiunea
de liant a culorilor intre ele-
mentul arhitecturii si cel al
cadrului peisagistic. S-a observat,
de asemenea, si a fost explicata,
n"lultitudinea motivelor decora-
tive, in mare majoritate florale
$i nu geometrice, tocmai spre
a inscrie pictural in echilibru
i(.ieal cu peisajul si, in acelasi
timp, cu decoratia si podoabele
specifice costumului si tesaturilor
din aceste parti ale tarii.

Astfel s-a epuizat Colocviul
Brancusi, programul si ordinea
de zi.

Rezultatele si urmarile — desi-
gyr—pozitive, figureaza pe or-
dinea de zi a viitorului.

VIOREL OPREA



CENTENARUL
GRIGORE ANTIPA

Implinindu-se 100 de ani de la
nasterea marelui nostru om de
stiinta Grigore Antipa, Ministerul
Invatamintului, Academia Repu-
blicii Socialiste Romania, Comi-
tetul de Stat pentru Cultura si
Arta si  Ministerul Industriei
Alimentare au organizat sarba-
torirea centenarului, Comitetul
de organizare avind ca presedinte
pe tov. Jean Livescu, membru
corespondent al Academiei Repu-
blicii Socialiste Romania, adjunct
al ministrului invatamintului.

Festivitatile centenarului Gri-
gore Antipa s-au desfasurat in
Capitala intre zilele de 7—10 dec.
1967, avind ca principal purct o
sesiune de comunicari stiintifice
de mare amploare, atit prin
numarul cit si prin calitatea lucra-
rilor prezentate. La aceasta se-
siune au luat parte si invitati de
peste hotare (din Austria, R.P.
Bulgaria, Canada, Franta, R. D.
Germana, R. F. a Germaniei,
Italia, R.S.F. Iugoslavia, Statele
Unite ale Americii, Uniunea Re-
publicilor Socialiste Sovietice),
care au prezentat comunicari.
Peste o suta de comunicari au
fost sustinute de oameni de
stiinta roméani — academicieni-
cercetatori din institutele acade-
miei si din cele departamentale,
cadre didactice din institutele de
invatamint superior (Bucuresti,
Cluj, Iasi, Censtanta, Craiova,
Galati etc.) si din invatamintul
mediu, muzeografi — in primul
rind de la Muzeul Gr. Antira,
dar si de la Muzeul Brukenthal,
din Iasi, Oradea, Focsani, Boto-
sani. Multiplele directii de cerce-
tare si activitate practica ale lui
Grigore Antipa s-au reflectat si
in spectrul larg al lucrarilor pre-
zentate: poluarea apelor, tehnici
de cercetare hidrobiologica, sedi-
mentologie, studii zoo- si fito-
cenologie in ape, nevertebrate si
vertebrate acvatice, piscicultura,
geografie, geologie, paleontologie,
biologie generala, genetica, bo-
tanica, fiziologie si anatomie,
nevertebrate terestre, entomo-
logie si vertebrate. Unele lucrari
au fost consacrate activitatii stiin-
tifice si conceptiilor lui Grigore
Antipa, relevind aportul sau la
dezvoltarea hidrobiologiei, ecolo-
giei, geografiei si muzeologiei,
nu numai in tara noastra ci ade-
sea chiar pe plan mondial: ino-
vator in domeniul muzeologiei,
prin conceptia de prezentare eco-
logica — in diorame —, el a fost
$i un precursor in vastul domeniu
al biologiei, prin sintezele sale
care intrunesc mai multe disci-
pline. Savantii straini care au
tinut sa cinsteasca prin prezenta
lor aceasta festivitate, i-au adus
un calduros si vibrant omagiu,
cu atit mai valoros cu cit vine
de la unii din cei mai buni cunos-
catori ai disciplinelor in care a
lucrat si Grigore Antipa. Prof.
Reinhart Liepolt (Viena) il con-

sidera ca ,cel mai bun cercetator
al Dunarii“; Prof. Wilhelm Schéfer
arata ca ,Antipa a anticipat vremu-
rile sale, unind mai multe discipline
inrudite; Prof. Georg Uschmann
(Jena — R.D.G.) il considera ca
fiind cel mai mult influentzt de
ideile si metodele profesorului
sau Ernst Haeckel, marele eveclu-
tionist fiind in punctul culminant
al activitatii sale; Prof. Maurice
Fontaine (Franta) {ii aduce lui
Grigore Antipa ,omagiul solemn
al Muzeului de Istorie Naturala din
Paris“ si socoteste ca el ,,are dreptul
la profunda gratitudine a oamenilor®,
iar ,Franta recunoaste in el un mare
savant si un ilustru prieten“. La
Sofia si Budapesta au fost de ase-
menea organizate manifestari in
cinstea centenarului Gr. Antipa,
la recomandarea UNESCO, sub
a carui egida s-a publicat si o
brosura monografica, in tara
noastra.

La lucrari au asistat si Prof.
P. Banfield — directorul Muzeului
din Ottawa (Canada) si Prof.
Rodek — directorul Muzeului din
Cclorado (S.U.A.), primul-secre-
tar general, iar al doilea — vice-
presedintele Consilivului Interna-
tional al Muzeelor (I.C.O.M.) —
sectia de stiintele naturii — care
ne-au vizitat tara in aceasta pe-
riocada.

In salile Muzeului ,,Grigore
Antipa‘ a fost deschisa si o expo-
zitie documentara dedicata ma-
relui savant rcmwan; biroul sau,
cu apsratura stiintifica pe care
a folosit-o peste 50 de ani, cit
timp a condus muzeul, obiecte
personale, diplome, fotografii cu
familia sau colegii de studentie,
mwanuscrisele unor lucrari de
faima mondiala, o parte din cele
peste 140 publicatii ale sale cu
autograful sau — apropie pe
vizitator de acest ilustin om de
stiinta patriot, care a dus faima
tarii noastre departe peste gra-
nite si al carui nume va fi cinstit
si peste veacuri.

M. T.

EXPOZITIA DE ARTA
POPULARA ROMANEASCA LA
LICEUL ,,ION NECULCE* DIN
BUCURESTI

Raspunzind sarcinilor de popu-
larizare a comorilor artei popu-
lare roménesti si de instruire
estetica si patriotica a oamenilor
muncii, Muzeul de arta populara
al Republicii Socialiste Romania
organizeaza, in afara sediului,
actiuni cultural-educative printre
care si expozitii temporare.

Active si convingatoare mijloace
de popularizare a bogatului si
nesecatului tezaur artistic, expo-
zitiile temporare sint dedicate,
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fie prezentarii artei populare in
general, fie diverselor sale genuri
sau unor teme speciale. Cu
aceste ocazii se expun, alaturi de
obiecte din trecut, de o incontes-
tabila valoare documentara si
artistica, si piese mai recente,
marturii ale modului creator de
folosire a valorilor traditionale
ale poporului roman. De obicei,
aceste expozitii sint insotite de
conferinte pe teme de etnografie
si arta populara, exemplificate
prin prezentare de diapozitive
si filme din filmoteca muzeului
sau a studiourilor cinematogra-
fice.

Continuind aceasta frumoasa
traditie, Muzeul de arta populara
al R. S. Romania a organizat
la inceputul lunii noiembrie o
expozitie de arta populara roma-
neasca la liceul ,, Ion Neculce *
din Bucuresti. Ea se incadreaza
intr-un ansamblu de manifestari
culturale initiate cu prilejul sar-
batoririi a 45 de ani de la infiin-
tarea liceului. Concomitent cu
expozitia se tine si un ciclu de
conferinte privind genurile artei
populare romanesti. ,, Arta popu-
lara romaneasca “, ,, Creatia artistica

in lemn“, , Tesdaturi si broderii
populare ¢, ,, Portul popular roma-
nesc “, ,, Ceramica populara roma-

neasca “, ,, Obiceiuri populare “, sint
doar citeva din temele ce vor
fi prezentate.

Categoria principala de vizita-
tori sint elevii de liceu. Organi-
zati in grupuri sau vizitind indi-
vidual in timpul liber, elevii
cerceteaza cu multa curiozitate
si atentie exponatele, analizeaza
atit aspectul lor, necesitatea si
valoarea lor artistica, raportata
deseorila aspectul actual al portu-
lui popular, cit si modul de expu-
nere a obiectelor.

Intr-un spatiu de cca. 220 m?
sint expuse 250 obiecte de arta
populara dintre cele mai repre-
zentative, grupate pe genuri si
pe categorii.

Pe linga ansambluri de costume
populare femeiesti si barbatesti
si costumase de copii, sint pre-
zentate piese de gateala a capului
si de imbracaminte (camasi, ca-
trinte, haine din dimie si cojoace ),
scoarte si textile de interior,
piese de mobilier si unelte de uz
casnic, impletituri si obiecte din
scoarta de copac, ceramica smal-
tuita si nesmaltuita, punindu-se
accentul pe jucarii si figurine
din ceramica. Intr-un cuvint,
sint reprezentate aprcape toate
genurile artei populare prin ceea
ce au ele mai frumos, original
si caracteristic.

Parcurgind expozitia, tinarul
public vizitator raméine cu ima-
ginea vie a unei arte populare,
bogate si de veche traditie. Piesele
expuse sint marturii convinga-
toare ale fanteziei si talentului
artistului popular, creator de
veritabile opere de arta, care se
disting prin echilibrul si frumu-
setea formelor, prin compozi-
tille ornamentale si armoniile
cromatice ce incinta ochii pri-
vitorilor.
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Astfel, in procesul complex
de instruire si educare a elevilor,
alaturi de micile muzee scolare
cu diferite profile, aceste actiuni
aduc o contributie importanta,
realizind o popularizare activa
si eficienta a artei populare
romanesti, inriurind direct pro-
cesul de educare estetica si patri-
otica a tineretului.

Expozitia, desi de proportii
mai reduse, ilustreaza conceptia
si gustul artistic al poporului
nostru, precum si grija de care
se bucura in prezent arta populara
in tara noastra.

H. FORMAGIU,
GH. NISTOROAIA

EXPOZITIA ,,ARTA POPULARA
ROMANEASCA* IN CEHOSLO-
VACIA

Potrivit articolului 28 al Acordu-
lui cultural dintre Cehoslovacia
si Romania, s-a deschis la Mu-
zeul etnografic din Uherské Hra-
diSte, expozitia ,, Arta populara
din Romaénia%, organizata de
catre Muzeul de arta populara
al Republicii Socialiste Romaénia.

Presedintele Comitetului Na-
tional Uherské Hradiste, D-l
FrantiSek Laga a accentuat, la
receptia oficiala care a avut loc
in cinstea delegatieci roméne,
ca deschiderea acestei expozitii
la Uherské HradiSte nu este
intimplatoare. D-sa a subliniat
ca Uherské Hradiste este centrul
cultural al unei regiuni impor-
tante din punct de vedere etno-
grafic a Cehoslovaciei, ca aceasta
regiune a fost eliberata, in 1945,
de trupe roméne impreuna cu
cele sovietice si ca dupa razboi
s-au manifestat aici in special,
bune raporturi de prietenie cu
poporul roman.

Ca marturie mai stau, in
ultimul timp si relatiile de priete-
nie, dintre cooperativa agricola
» Prietenia romana-cehoslovaca *
din Banov, si cooperativele agri-
cole din Moldova.

_Deschiderea oficiala a expozi-
tiei a avut loc intr-o sald noua,
moderna, a Muzeului etnografic
sloyac. Expozitia, ca o trecere in
revista a portului popular din
toaire regiunile etnografice ale
Romaniei, este completata cu
exponate traditionale de arta
§1 mestesuguri populare, care
fiesavirsesc, prin formele lor
interesante, prin decorul si com-
pozitia ornamentala, imaginea de
ansamblu asupra specificului cul-
tural alfiecarei regiuni etnografice
reprezentate. Obiectele expuse
au fost alese de catre specialistii
Muzeului de arti populara al
Republicii Socialiste Romania din
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Bucuresti — Marcela Focsa si
Jadwiga Formagiu — iar Cata-
logul expozitiei a fost redactat
de catre directorul muzeului,
dr. Tancred Banateanu. Expozitia
a fost organizata de catre colecti-
vul muzeului slovac, cu ajutorul
Ministerului Culturii de la Praga.

Specialistii care au vizitat pina
acum expozitia au apreciat in
mod deosebit valoarea documen-
telor culturii nationale a poporu-
lui roman, care sint expuse
acum pentru prima data in
Cehoslovacia.

Obiectele expuse fac dovada
bunului gustsi a artei tesatoarelor
si cusatoreselor care-si cunosc
perfect mestesugul si care ridica
valoarea tesaturilor prin armonia
culorilor. O alta categorie de
obiecte poarta marturia maies-
triei miinilor sculptorilor in
lemn si a olarilor romaéani. Co-
voarele din Oltenia si Muntenia,
cergile, gubele transilvanene si
ceramica neagra din Moldova
atrag, in special, atentia vizita-
torilor.

Expozitia este impartita in
cinci sectiuni: Moldova, Mun-
tenia, Oltenia, Transilvania si
Banatul. Fiecare regiune este
reprezentata prin costume si
piese de port, semnificative pentru
bogatia de ornamente si tehnicile
de lucru. .Expunerea este imbo-
gatita de piese din lemn, cera-
micd, covoare etc. fotografii si
material documentar, care dove-
desc interesul deosebit al etno-
grafiei roménesti pentru studierea
culturii populare.

Expozitia, ocupa o suprafata
de 230 m*, obiectele fiind asezate
in vitrine, despartite prin pa-
nouri. Culoarea de fond a vitri-
nelor si a suprafetei panourilor
este alba, cu marcarea elemente-
lor speciale in negru. Pe acest
fond alb, fiecare obiect expus se
detageaza expresiv, pina la cele

mai mici detalii, in cimpul
vizual al vizitatorului. Expunerea
obiectelor tridimensionale este
completata de mari fotografii,
care ajuta la evocarea atmosferei
locale.

Expozitia de arta populara
romaneasca a provocat un interes
deosebit, fapt pentru care s-a
solicitat deschiderea ei, in conti-
nuare, si la muzeele etnografice
din Martin si Brno.

Cu toate ca bogata literatura
de specialitate in domeniul etno-
grafiei si in special in materie
de arta populara romaneasca
este binecunoscuta la noi, actuala
expozitie, de documente auten-
tice, largeste considerabil sfera
acestei cunoasteri. Dar nu numai
atit. Ea a mai indemnat si la
reflectii asupra utilitatii coope-
rarii viitoare intre colectivele
stiintifice ale celor doua muzee,
privind cercetari comune asupra
culturii populare.

ntelegerea si stradaniile celor
doua muzee ne permit sa presu-
punem ca si in acest sens vom
putea obtine rezultate bune. Am
accentuat adeseori asupra nece-
sitatii concretizarii cunoasterii
reciproce a istoriei culturii popoa-
relor noastre. Schimbul de expo-
zitii initiat prin acordul cultural
constituie un prim pas in acest
sens.

Cea de-a treia expozitie din
ciclul ,, Arta populara a tarilor
europene “ organizata la Muzeul
slovac din Uherské Hradiite
contribuie in mod sigur la buna
dezvoltare in viitor a acestor
legaturi directe prin buna sa
organizare, prin atmosfera cor-
diala a vernisajului, prin prezenta
delegatiei romane si prin interesul
extraordinar manifestat de ma-
rele public.

Dr. Josef Janéar

Intr-o sald a expozitiei.
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Mainastirea Putna, dupd un desen
din anul 1737.

Profesor preot

dr. Gheorghe Moisescu:
MANASTIREA PUTNA.
LA 500 DE ANI DE LA
INTEMEIERE

DAS KLOSTER PUTNA.

500 JAHRE SEIT

DER GRUNDUNG
1466—1966, Viena, 1966, 95 p.

In capitala Austriei, de mai
multi ani, se tiparesc carti in
limba romana si germana (ace-
lasi text, bilingv) in conditii
poligrafice excelente, cu ilustra-
tii policrome pe hirtie cretata
speciala. Le tipareste ,Verlag
ruminisch-orthodoxe Pfarre in
Wien“ (Editura parohiei ortodoxe
romane din Viena), sub ingri-
jirea redactionala a prof. dr.
Gh. Moisescu. Una dintre aceste
carti este si monografia roméano-
germana despre Manastirea Put-
na, scrisa de prof. preot dr.
Gh. Moisescu. Cartea are urma-
toarele capitole:

Mainistirea Putna. Scurtd privire
istorici. Autorul urmareste dife-
ritele momente ale vietii manas-
tirii. Zidirea ei s-a inceput la
10 julie 1466, in timpul si din
indemnul viteazului voievod Ste-
fan cel Mare, considerat de con-
temporani, pentru victoriile lui
impotriva turcilor, ca ,apiritor
al tuturor partilor lumii“ europene
(scrisoarea sultanului Baiazid al
Il-lea catre hanul tatarilor din
Crimeia). Zidirea s-a terminat
spre sfirsitul anului 1469, iar
tirnosirea s-a oficiat cu mare
pompa la 3 septembrie 1470. Nu
se terminase inca zidirea, cind in-
teleptul voievod al Moldovei a
luat masuri pentru buna dezvol-
tare materiala si culturala a
mandstirii. In 1466 (15 septem-
brie) ii daruieste mosia Jicovul
de Sus si, in incdperi construite
provizoriu din lemn de stejar,
instaleaza o echipa de caligrafi,
sub conducerea monahilor Nico-

dim si Casian de la Neamt, care
incep scrierea cartilor necesare
manastirii ce se inalta. In 1480—
1481, manastirea este inconjurata
de ziduri si fortarete puternice.
Un incendiu o distruge partial
in 1484, pentru a fi repede restau-
rata si cu alte cladiri anexe.
Exista un desen al manastirii
din anul 1737 (reprodus aici)
care arata amploarea acestui
maret monument istoric si arhi-
tectural, inconjurat in afara zidu-
rilor de un sant de aparare.
Ultima restaurare a complexului
Putna s-a facut sub indrumarea
inginerului vienez Karl A. Rom-
storfer (1902—1904). Lucrari de
buna intretinere a manastirii se
executa si in zilele noastre.
Biserica Manastirii  Putna. In
acest capitol autorul face o de-
scriere a bisericii din incinta ma-
nastirii, subliniind originalitatea
arhitecturala a constructiei: pla-
nul treflat, intercalarea necropolei
(,,gropnita‘‘ )intre naos si pronaos,
pridvor inchis. Mormintele, aco-
perite cu pietre sepulcrale sculp-
tate cu inscriptii slavone, sint
ale lui Stefan cel Mare, al doamnei
Maria-Voichita, ultima sotie a
voievodului, al Mariei de Mangop
(a doua sotie), ale fiilor voievo-
dului: Bogdan (m. 1479) si
Petru (m. 1480), al lui Bogdan
cel Orb voievod (m. 1517), al
Mariei Rares, sotia lui Petru
Rares (moarta in 1529) si altele.
Cu amanunte, autorul prezinta
descrierea bisericii si valoarea
ei artistica arhitecturala.
Biserica lui Dragos Voda de la
Putna. Acest capitol cuprinde pre-
zentarea datelor istorice privi-
toare la vechea biserica de lemn
de stejar ridicata de Dragos Voda
(c. 1360) in satul Volovat si
mutata in semn de profunda
admiratie pentru inaintasi, de
Stefan cel Mare, in apropierea
maretului monument de la Putna.
Schitul din stincid de la Putna si
Sihastria. Nu departe de manastire

OF I & T
s ey

MHandeficea Putno
S0 DE AN DE LA
INTEMEIERE ]

1168 = 1968

Bos Riooter Putna |
0 JAMEE SEIT DER ‘
GRUNDUNG

Coperta cirtii aparute la Viena.

se afla vestigiile a doua monu-
mente religioase cunoscute mai
putin de cercetatori: un locas
de inchinare (9,50 m 2 m ) sapat
in piatra de Daniil Sihastrul,
sfatuitorul lui Stefan cel Mare,
in vremea razboaielor lui cu
turcii, si ruinele schitului Sihas-
tria, zidit si el in piatra, se crede,
chiar inaintea ctitoriei lui Stefan
cel Mare, Manastirea Putna.
Autorul acorda un spatiu si
mai mare capitolului ,Minastirea
Putna vechi focar de cultura si arta
moldoveneasca“. Aici, prind con-
tururi precise diferite constatari
mai vechi privitoare la epoca
de inflorire a culturii romanesti
intre anii 1457—1504, in domeniul
constructiilor arhitectonice, artei
caligrafice si miniaturisticii, bro-
deriilor cu fire de aur si argint

Mormintul lui Stefan cel Mare din Biserica Ministirii Putna.
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impodobite cu pietre scumpe;
al orfevreriei lucrate cu gust
artistic si migala de argintari
putneni; al sculpturii in piatra
(lespezi tombale, stilpi in con-
sola, briie in torsada s.a.) si
in lemn de chiparos; al ceramicii
si picturii de icoane in stil bizantin
in fresco s.a.

Intreaga lucrare este scrisa
intr-un stil elevat care exprima
sentimentele de respect si admi-
ratie ale autorului pentru frumu-
setile artei vechi romanesti.

Monografia prof. dr. Gh. Moi-
sescu ramane in istoriografia
romana contemporana c¢a un
model de lucrare stiintifica ce
uneste armonios exprimarea calda
evelatoare, cu documentarea in-
grijita, care cucereste increderea
si interesul cititorilor. Scrisa si
in limba germana, imbogatita
cu o ilustratie care documenteaza
intuitiv si concret textul, ea are
in plus meritul de a informa si
pe straini despre valoarea artis-
tica si culturala a ,stilului mol-
dovenesc' materializat in aspecte
atit de variate de-a lungul evului
mediu roménesc.

DAN SIMONESCU

SARGETIA

ACTA MUSEI REGIONALIS
DEVENSIS, IV—1966
Editura stiintifica, 1967

Dupa ani de intrerupere, SAR-
GETIA isi reia aparitia; credem ca
nu ¢ loc mai potrivit pentru a salu-
ta un asemenca eveniment decit
in paginile acestei reviste, pentru
ca SARGETIA a fost si este rodul
cercetarilor unui colectiv muzeal.
Era firesc, si lucrul se putea
astepta mai devreme, ca istoria
bogata in toate timpurile, a pa-
mintului hunedorean, si cerceta-
rile intinse si diverse — mergind
de la explorarile arheologice
pina la studii de istorie contem-
porana — care-i sint dedicate de
cei din jurul Muzeului din Deva,
sa-si aiba o revista proprie. Si
nu se poate vorbi despre acest
muzeu si despre revista sa fara
a aduce —asa cum o face si
acad. C. Daicoviciu in cuvintul
inainte la noul numar al SAR-
GETIEI — un omagiu activitatii
neobosite a dr. Octavian Floca,
organizatorul si directorul, timp
de citeva decenii, al muzeului
si initiatorul revistei.

Desi inca din momentul apari-
tiei, in 1937, revista isi propunea
un profil larg de preocupari,
dezideratul acesta se indeplineste
abia acum, cind istoriei vechi,
care in primele trei numere a
avut preponderenta sau chiar
exclusivitatea, i se adauga istoria
si numismatica medievala, istoria
moderna si contemporana, etno-
grafia; remarcam cu satisfactie
ca antichitatea continua sa ocupe
un loc insemnat, la care obliga
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nu numai titlul si traditiile revis-
tei, dar si istoria tinutului. Cum
spatiul nu ingaduie o discutie,
fie chiar sumara a fiecarui articol
in parte, prezentarea cuprinsului
revistei e sugestiva pentru boga-
tia contributiilor acestui al IV-lea
volum al SARGETIEI, implinind
totodata si un rost de informare:
istoria veche: N. Vlassa, Doudspre-
zece figurine cu cap mobil de la
Turdas; M. Rusu, Depozitul de
bronzuri de la Balsa; O. Floca,
Statuile primitive antropomorfe de
la Baia de Cris; Tr. Balan, Tezaurul
de monede dacice de la Bozes (r.
Orastie ); M. Valea — L. Marghi-
tan, Asezarea dacicd de la Cimpuri-
Surduc; R. Vulpe, Capturarea suro-
rii lui Decebal; I. I. Russu, Como-
rile regelui Decebal; istoriec medie-
vali: Gh. Anghel, Un tezaur de
monede de argint din sec. XVI,
descoperit la Liapusnic (r. Ilia);
B. Basa, Contributii la cunoasterea
situatiei si a frimintdrilor tArdnest
din comitatul Hunedoarei in preajma
riascoalei tdranilor din anul 1784,
de sub conducerea lui Horea, Closca
si Crisan; istoric modernd si contem-
poranid: R. Schilling, Despre unele
aspecte ale producgiei fierului in
Hunedoara in prima jumitate a sec.
XIX (Pe marginea unui raport al
administratiei din anul 1827); E. Enea,
Citeva date privind lupta revolutio-
nard a muncitorilor din regiuneca
Hunedoara (1914—1918); M. Valea,
C. Enea si Gh. 1. lonita, Contri-
butii la cunoasterea situatiei materiale
sia frimintdrilor tArdnimii hunedorene
in timpul primului rdzboi mondial;
I. Fratila, Date privind situatia
maselor populare din fostul judet
Hunedoara in perioada crizei econo-
mice din 1929-1933; C. Clemente,
Din lirica Frontului Plugarilor; Gh.
1. Ionita, Incheicrea acordului de
la Tebea (1935), moment important
in lupta P.C.R. pentru crearea Fron-
tului Popular Antifascist; entografie:
V. Butura, Contributii la studiul
instalapiilor tchnice tdrdnesti din
regiunea Hunedoara; N. Dunare,
Portul popular din Tara Zarandului.
Revista apare in conditii gra-
fice superioare seriei vechi, careia
ii pastreaza insa, in linii mari,
aspectul-format, punere in pa-
gina, note finale; trecerea notelor
in subsol ar fi fost preferabila
pentru o consultare mai comoda.
Ilustratiile, grafice sau fotogra-
fice sint de buna calitate; artico-
lele au rezumate frantuzesti.
Nu ar fi fost lipsita de utilitate
o bibliografie a numerelor pre-
cedente si e de sperat ca numerele
viitoare sa cuprinda, pe linga
contributii, si acele rubrici care
permit realizarea rosturilor mul-
tiple ale wunei reviste: note,
cronica, discutii, recenzii, even-
tual o rubrica despre viata muze-
ului (cercetari, sapaturi in curs,
exPozi;ii tematice etc.).
Impreuna cu permanenta revis-
teide la Apulum, cuaparitia revis-
tei in care scriem, a celei de la
Sibiu, a substantialelor Acta Mu-
zei Napocensis, alaturi de micile
serii monografice scoase de mai
multe muzee din tara, reaparitia
SARGETIEI se integreaza intr-o
miscare mai larga, specifica ulti-
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milor ani, in care menirea si
exigentele la care trebuie sa
raspunda muzeele sint mari.
Desigur ca in anii ce vin, publi-
catiile muzeelor de istorie se vor
inmulti si rolul lor va fi mare
in dezvoltarea in genere a isto-
riei regionale, a carei cauza nu
e necesar sa mai fie pledata aici.
De asemenea, soarta SARGETIEI
o meritasi alte periodice cu tradi-
tii bogate, nu totdeauna legate de
muzee, dar care au adus insem-
nate servicii aceleeasi istorii regio-
nalesi vietii culturale a respectivei
provincii si al caror gol nu a fost
intotdeauna si in intregime um-
plut: ne gindim in primul rind
la Arta si Arheologia, Arheologia Ol-
teniei, Analele Dobrogei.

AL. S. STEFAN

NOTE DE VIZITATOR PRIN
CITEVA MUZEE IUGOSLAVE

Strabatind soseaua ce leaga
cele mai frumoase statiuni de
pe litoralul iugoslav al Adria-
ticei, calatorul intilneste un peisaj
luxuriant in care mina omului
a intervenit cu gust, intregind
armonios intentiile generoase ale
naturii. In orasele de pe litoral,
stilul edilitar modern continua
gratios, artistic, liniile dominante,
de rezistenta, ale vechilor con-
structii.

Orasul Rijeka, asezat pe splen-
dida coasta a Adriaticei, te
intimpina familiar, cu forfota
caracteristica orasclor-porturi,
primitoare cu toti oamenii lumii.
Vechi cladiri, monumente istorice
si artistice de valoare, fac casa
buna cu linia moderna a noilor
constructii si dupa ce vizitatorul
atent desluseste armonioasa inlan-
uire dintre trecut si prezent,
n acest oras a carui istorie si
viata sint dintotdeuna legate de
mare, va descoperi bucuros exis-
tenta unui Muzeu al marinei,
gazduit in fostul palat al guverna-
torilor. Pomorski i Povijesni muzej
u Rijeci, institutie muzeala spa-
tioasa, bogata in marturii deo-
sebit de interesante, originala
prin profilul sau, iti da posibili-
tatea sa cunosti istoria orasului
Rijeka si multiplele sale relatii
cu diferite tari ale lumii, de care
este legat prin transporturile
marine. Alaturi de costume iugo-
slave din partea locului, se gasesc
colectii de arme din China,
Japonia sau Indonezia, iar in
cuprinzatoare colectii numisma-
tice figureaza monezi neobisnuite,
aduse de marinari, din cursele
lor. S$i pentru ca insasi cladirea
care adaposteste muzeul este un
monument istoric, la etajul I s-a
realizat o impresionanta recon-
stituire a fastuosului interior din
palatul guvernatorilor. Colectii
de mobilier din secolele XVI—
XIX aranjeaza somptuos citeva
camere: salonul alb al guverna-
torului, baronul Bartol Zmajici,



Cladirea Muzeului National al Revolutiei Croate (Zagreb).

Cliadirea Muzeului National al Slovenei, Liubliana.

stapinul Rijekai intre anii 1861—
1867, dominat de doua mari ta-
blouri in ulei, portretele baronului
si al sotiei acestuia; salonul rosu
impodobit cu garnituri venetiene;
aici, coplesitor este portretul adju-
tantului Giovanni de Adamich,
Iginio Cavaliere Scarpa di ogni
patrio incremento btenemerito fautore
n. 1794 dicese 1866; in camera
municipala se afla stema orasului,
decoratii ale timpului, statuete,
oglinzi, canapele grele, mobila
masiva,

Etajul IT este consacrat istoriei
navigatiei si transportului mari-
tim din Marea Adriatica cu expo-
nate din vechi timpuri pina in
zilele noastre: amfore si statuete
cu inscriptii din epoca romana,
carti din evul mediu etc.

Muzeul, numit ,al marinei‘‘,
ilustreaza in fapt, multiple
aspecte ale vietii sociale si cul-
turale a orasului.

Orasul Koper, asezat si el pe
coasta Adriaticei, este de ase-
menea, detinatorul unui bogat
muzeu de istorie: Pokrajinski
Muzej Koper. Museo regionale di
Capodistria. Istoria veche a regi-
unii este scrisa pe lespedele de
piatra expuse la parter; sali cu
mobila de epoca, stampe si picturi
reconstituie epoca medievala;
in salile de istorie contemporana
numeroase documente evoca lupta
de rezistenta in timpul occupatiei
fasciste. In salile de la etajul
II, exponate ce oglindesc meste-
sugul navigatiei, altele care re-
constituie traiul locuitorilor (unde
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remarcam un interior de buca-
tarie ilira) completeaza vasta
panorama a vietii oamenilor de
pe aceste meleaguri. Istoricul
Alberto Primozici de la Casa
Studentilor din localitate, rele-
vindu-ne intentia organizatorilor
expozitiei, ne vorbea de preocu-
parea de a ilustra cuprinzator
lupta maselor impotriva ocu-
patiei fasciste, pentru cucerirea
libertatii si a drepturilor poporu-
lui sloven, caruia fascistii 1ii
interzisesera pina si limba
materna.

Arme, echipamente de parti-
zani, harti, fotografii, manifeste,
ziare, demonstreaza lupta tenace
a istrienilor pentru libertate.
Traditiile de lupta pentru liber-
tate sint infatisate prin docu-
mente cum ar fi Proclamatia pentru
independenta data catre istrieni
de Angelo Calafatti (prefect al
orasului Istria), la inceputul
secolului XIX.

Obiectele de arta expuse aici
oglindesc talentul si inclinatia
spre frumos a istrienilor: icoane
pe lemn, dintre care remarcabila
este cea reprezentind pe San
Nazario, protector al Capodistriei,
si sculpturi in lemn din secolul
XVI.

O sala de cca 60 m* adaposteste
mobilier din secolele XV—XIX,
cu maiestrie sculptat de mesteri
locali anonimi. O alta categorie
de exponate — arghebuze navale
din secolul XVII, harti nautice,
o harta geografica a Istriei,
din anul 1784, arme, machete de
barci si vapoare, instrumente
marinaresti oglindesc ocupatia
principala a localnicilor.

Parasim coasta Adriaticei in-
dreptindu-ne spre orasele din
nordul Iugoslaviei, mai intii
spre Ljubljana. Aici sint evi-
dente grija si preocuparea insti-
tutiilor de resort de a asigura
vizitatorului numeroase posibi-
litati de informare privind monu-
mentele istorice si de arta din
localitate. Vizitam Narodni Mu-
zej, Muzeul National al Sloveniei.
Muzeul — un obiectiv cultural de
mare prestigiu, situat intr-o
cladire spatioasa — se ocupa in
special de istoria veche a Slove-
niei, avind trei sectii importante:
arhcologie, istoria culturii si
cabinetul numismatic. O mare
biblioteca, deservita de 5 salariati,
cu circa o suta de mii de volume —
considerata a doua biblioteca
mare a Sloveniei — specializata
pe probleme de istorie, ofera
cercetatorilor o informare opera-
tiva, fiind un accesoriu de mare
valoare in munca de cercetare.

Cele 30 000 de piese arheologice
si circa 20000 obiecte privind
istoria culturii trec prin rotatie
in salile de expunere in cadrul
unei tematici permanente, dar
mereu innoita cu cele mai proaspe-
te achizitii. Cabinetul numismatic
este considerat cel mai mare
centru de specialitate din Slove-
nia,

Desigur ca in cadrul unor note
nu putem realiza o descriere
ampla a unei institutii atit de
mari, insa vom enumera citeva
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exponate remarcabile prin fru-
musetea si importanta lor. In
prima sala se gasesc mormintul
unei printese ilire si un vas de
bronz, ambele datate din secolul
6 i.e.n. Urmele vechilor colonii
romane Emona (Ljubljana de as-
tazi), Nauportus (azi Vrhnika)
datind din prima perioada a ocu-
patiei romane, sau urmele de la
Celeia (Celje ), sau Poetovio (Ptuj)
marturii importante ale unor
civilizatii ce au dainuit in urma
cu secole pe aceste locuri. O alta
sala, aproape in intregime dedi-
cata arheologiei slave, aduce in
prim plan o multime de podoabe
tipice acestei culturi, precum si
imaginea miniaturizata a unei
mari necropole slave de la Pruj.
Esti indreptat pentru comple-
tarea acestor imagini spre ora-
selul statiune Bled, un vechi
centru al culturii slave, unde,
in incinta unui castel, se afla o
expozitie de arheologie.

*

La Zagreb ne-am bucurat de
amabilitatea cunoscutului arheo-
log, profesorul Aleksander Stip-
cevici, care a facut oficii de gazda
prin Muzeul de arheologie, cel
de artda, prin Muzeul National
al revolutiei. Ne-am oprit asupra
ultimului dintre acestea pentru
originalitatea constructiei cladi-
rii, pentru insemnatatea si rolul
lui in educarea tinerei generatii.

Muzei narodne revolucije. O cladi-
re rotunda, sprijinita pe 36 de
stilpi puternici, cioplita in piatra,
cu usi mari, blindate; o arhi-
tecturd care exprima forta, re-
zistenta, energie. Interiorul este
impresionant, iar organizatorii
muzeului au stiut sa pund in
mod corespunziator in valoare
aceasta cladire, realizind wunul
din muzeele cele mai vizitate.
Fiecare exponat este interesant
in sine, iar forma de expunere
realizind o wunitate este totusi
diversa adaptindu-se caracteris-
ticilor exponatului. Un ax care
trece prin cele trei paliere ale
cladirii are pe el in toate limbile
pamintului scrise pe doua parti,
lozinca ,,Proletari din toate tarile,
uniti-va ! care, revenind mereu
ca un leit-motiv al expozitiei,
iti creeaza atmosfera sub semnul
careia se gasesc toate exponatele,
caci tema este revolutia iar
infaptuitorii ei, sutele de mii
de partizani eroi care sub con-
ducerea comunistilor iugoslavi,
aveau sa inscrie pagini de glorie
in istoria contemporana a popoa-
relor iugoslave. Lupta impotriva
ocupantilor hitleristi avea sa
aduca in rindurile luptatorilor
oameni din diferite profesii,
religii, nationalitati dar toti ani-
mati de aceeasi dorinta de a-si
vedea patria eliberata. Anul 1941,
La inceput luptatorii aveau arme
primitive. In vitrina sau pe
niste stative scunde sint expuse
pusti de lemn, pistoale vechi,
arcane, ciomege cu bucati de
coasa in virf, seceri etc. Apoi
materiale din care se pregatea
munitia, arme adecvate, truse
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medicale, marturii ale unei orga-
nizari exceptionale, al carei scop
era nimicirea dusmanului fascist.
n timp ce parcurgem cu privirea
diferite documente ale vremii,
unele tiparite, altele trase la sapi-
rograf, altele copiate de mina,
ajungem in fata unor stative pe
care sint expuse arme moderne.
Harti, planuri de lupta, fotografii,
stampile, legitimatii, permise vor-
besc despre aceeasi lupta tenace a
partizanilor. Presa a avut un rol
insemnat in mobilizarea oame-
nilor. Originale ale ziarelor ce
apareau in perioada anilor 1941—
1945, ca de exemplu: Slobodna
Dalmacjia, numarul din 2 martie
1943, Omladinski Borac, Narodni
Vojnik, Glas Korduna — dactilogra-
fiat, Vjesnik — tiparit si dactilo-
grafiat, Naprijed organ Komu-
nisticke Partije Hrvatske, Zena u
Borbi, Istranka, Glas Istre — sapiro-
grafiat etc. Expozitia se termina,
cu o fotocopie marita mult, dupa
o fotografie ce infatiseaza ,,Primul
miting dupa eliberare al poporului
croat‘‘, in 1945, la Elacici.

Muzeul este dotat cu o sala
de comunicari, una de film iar
in rotonda de la etajul II, un
spatiu destul de mare este rezer-
vat unor expozitii temporare,
axate pe tematica muzeului, care
sd4 aduca, prin schimburi cu
alte unitati, materiale originale
ce nu se gasesc in arhiva muzeu-
lui din Zagreb. In vara anului
1967, aici a fost gazduitda expo-
zitia: Alte documente despe ope-
raiile militare ale Armatei de Eli-
berare. Tot aici sint si unele foto-
copii de la Muzeul din Split.
O harta a operatiunilor din 20
martie — 9 mai 1945 este edifi-
catoare pentru contributia lIugo-
slaviei la infringerea fascismului.
Tabele cu date statistice, comple-
teazdi aceste imagini. Facsimile
ale ziarelor: Udarnik, Naie Borbe,
Idemo na prijed, din 10 decembrie
1944 etc. Aceastda expozitie se
incheie c¢u textul discursului
adresat de catre maresalul Tito
popoarelor lugoslaviei, la termi-
narea luptelor pentru eliberarea
tarii.

*

De la Zagreb, indreptindu-ne
spre Belgrad, avem sa intilnim
in drumul nostru, pe malul sting
al Savei, oraselul Sremska Mitro-
vita, cunoscut inca din vechime,
sub numele de Sirmium, care
si astazi pastreaza numeroase
vestigii ale trecutului sau. Si
orasul atrecut in decursul veacu-
rilor prin numeroase transfor-
mari, schimbindu-si de multe
ori infatisarea si numele. Peste
populatia autohtona avea sa vina
incepind cu anul 34 i.e.n. stapi-
nirearomana. Sub dinastia Flavius
avea sa ia denumirea de Colonia
Flavia Sirmiensium. In 297, in
vremea lui Diocletian se va numi
Sirmium. In 583 orasul avea sa
cada prada focului, astfel pierind
cele mai importante edificii ale
culturii vechi. Dupa venirea Un-
gurilor in Cimpia Panonica, regi-
unea Srem a fost teatrul unor
lupte indelungate, iar dupa in-

https://biblioteca-digitala.ro

fringerea turcilor in Angora
(1402) despotii sirbi, incepind
cu Stefan Lazarevici, aveau sa
fie detinatorii paminturilor si ai
puterii; orasul devine centru
comercial si mestesugaresc im-
portant in perioada de prosperi-
tate a burgheziei, iar in anii
socialismului Sremska Mitrovita
se dezvolta ca oras industrial cu
un aspect modern datorita noilor
constructii, dintre care se remarca
un complex hotelier deosebit de
elegant. Printre institutiile de
cultura ale orasului, Muzeul
Srem, de importanta regionala,
ocupa un loc insemnat pentru
bogatele sale colectii de arheo-
logie si Lapidariumul din cadrul
lui. La acestea adaugam descope-
rirea in localitate a unor monu-
mente ale antichitatii, precum si
monumente mai noi, de arta
religioasa, in special biserica
ortodoxa din centrul orasului,
constructie a secolului XVII,
impodobita cu picturi de mina
maiastra a lui Theodor Craciun.
De asemenea un loc aparte in
noua arhitectura a orasului este
ocupat de cimitirul memorial al
luptatorilor antifascisti cu inte-
resantele siluete de monumente
funerare in metal si piatra,
executate cu sobrietate si maretie
in stilul artei moderne.

*

insemnarile de mai sus nu
urmaresc decit sa enumere citeva
rezultate ale unor stradanii no-
bile, puse in slujba valorificarii
istoriei si traditiilor popoarelor
iugoslave.

G. MAKSUTOVICI

VIZITIND MONUMENTELE
CRACOVIEI

Nu demult am avut prilejul
de a vizita stralucitele monu-
mente si muzee ale Cracoviei,
vechea si splendida capitala a
statului polonez si resedinta a
regilor Poloniei. In istoria cul-
turii poloneze si universale Cra-
covia si-a inscris intre altele
numele prin vestita Academie
Cracoviana — infiintata de regele
Cazimir cel Mare in anul 1364 —
prima mare sgcoala poloneza de
invatamint superior si una din
cele mai vechi universitati din
Europa. Aci sgi-a facut studiile
in anii 1491 — 1492 marele invatat
Nicolae Copernic din Torun,
autorul celebrului tratat De revo-
lutionibus orbium celestium, opera
geniala care a deschis o noua
era in istoria gindirii universale.

Marturie a acestui stralucit
trecut al scolii astronomice polo-
neze o constituie Muzeul Univer-
sitatii JIagelone unde se afla
vestita colectie de instrumente
astronomice, unice in lume, da-
tind din secolele XV—XVI.



Mobila din secolul al XVI-lea.

in afara de batrina cetate uni-
versitara am vizitat si alte vestigii
istorice ale Cracoviei printre
care cele doua vechi monumente
ale arhitecturii preromane, mi-
cuta biserica Saint-Sauveur din
cartierul Zwierzyniec si biserica
Sfintului Andrei ridicata spre
sfirsitul secolului al XI-lea. Zi-
durile masive ale acesteia din
urma au rezistat jafului si devas-
tarilor savirsite in timpul inva-
ziei tatarilor.

Dar cele mai vestite splendori
cracoviene ramin fara indoiala
castelul si catedrala construite
pe colinele lui Wawel.

Aici, in castelul Wawel, au
locuit majoritatea regilor Polo-
niei; in catedrala alaturata au
fost unsi ca regi, iar dupa moarte,
ingropati in criptele dinauntrul
catedralei.

Vizitam cu deosebita emotie
castelul Wawel, restaurat excep-
tional in anii puterii populare.
Urcam pe monumentalele scari
care duc la numeroasele sali de
asteptare ale ambasadorilor. Pa-
trundem in sufrageria lui Sigis-
mund I. Pe pereti se afla gobeli-
nurile lucrate in fir de aur,
argint si matase, care infati-
seaza scene biblice, sau asa-zisele
verdur reprezentind imaginile
diferitelor animale. In jurul mesei
impunitoare se gasesc scaune
acoperite cu piele de Cordova.
in dormitorul regal se afla o
soba cu desene chinezesti, covoare

de rugaciuni din Persia, mobile
in stilul Renasterii din secolul
XVI si picturi ale scolilor floren-
tine ca aceea a lui Tintoretto
(1518—1594) sau Sebastian Mai-
nardi (1482—1513).

In sala unde regele primea
ambasadorii, peretii sint acoperiti
cu gobelinuri care infatiseaza
diferite parazi militare, blazoane
si monograme. In plafonul salii
se afla sculpturi cu tendinte
satirice, ca de pilda o femeie
de la curte cu gura legata, un
principe legat la ochi etc. Din
cele 196 de capete sculptate ini-
tial, nu mai exista in prezent
decit 30.

Trecind in sala de mese a lui
Sigismund August privim cu
admiratie frescele de pe pereti
care prezinta soarta omului de
la nastere si pina la moarte,
precum si o serie de tapiserii
cu scene din Paradis si altele
din turnul lui Babel. Aceste tapi-
serii celebre in intreaga lume,
au fost executate la Bruxelles
dupa cartoanele pictorului fla-
mand Michael Coxian la cererea
lui Sigismund August. Toate
mobilele si faiantele din aceasta
sala sint lucrate in stilul Renas-
terii, la Urbino, in Italia. In cea
de-a doua sala de mese, peretii
au fresce infatisind zodiile pre-
cum si scene reprezentind luptele
cu Rusii la Orsza., Strabatem
apoi sala de judecata, sala de
oglinzi si in sfirsit sala tronului
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Privind picturi ale scolii florentine.

unde nu mai exista decit un
simplu scaun de pe timpul acelu-
iasi Sigismund August. Aici
intilnim ultima serie de tapiserii
care prezinta scenele potopului.
In incaperile unde au locuit
reginele si doamnele de la curte,
pe zidurile acoperite cu piele de
Cordova, sint expuse tablouri
celebre de Christofor Amberger,
Andrea Del Sarto, Lorenzo di
Credi, Pietro Muttoni, Pontormo
si altii.

In alte citeva sali sint expuse
corturi si trofee turcesti, covoare
persane capturate in luptele
dintre austrieci si turci din
1683 in imprejurimile Vienei,
lupte la care a participat si Jan
Sobiescki IV. Ne atrag in mod
deosebit atentia cortul acoperit
cu fraze din coran, covorul de
inmormintare, cortul deschis
numit ,, gradina “ si cortul rotund.
Dintre trofeele turcesti expuse in
expozitia orientala din castelul
Wawel trebuie remarcata in pri-
mul rind o camasa de zale for-
mata din mii de ineluse. Pe fie-
care dintre ele este gravata o
litera, intreaga camasa reprezen-
tind o rugaciune din Coran.

Din vechiul castel construit in
stil gotic a lui Cazimir cel Mare
nu a mai ramas decit o singura
aripa, in care se afla in prezent
o alta expozitie, aceea a trezore-
riei. Exponatele cele mai de pret
ale trezoriei sint bijuteriile coroa-
nei, datind din secolul al XI-lea,
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Un grup de vizitatori romini in
fata castelului Wawel.

Detaliu dintr-un tavan cu sculpturi
satirice,

cupe si tavi de aur de pe vremea
lui Cazimir cel Mare, coroane,
coliere si diademe apartinind
familiilor regale precum si cadoul
oferit de Papa Inocentius al
XI-lea lui Sobiescki al IIl-lea,
cadou compus dintr-o palarie
cu fireturi de aur si o sabie de
asemenea tot din aur. Mare parte
din exponatele trezoreriei vizi-
tate de noi au luat calea pribe-
giei in timpul celui de-al doilea
razboi mondial. Am aflat cu
emotie ca toate aceste piese unice,
de o valoare extrem de mare,
au fost salvate si transportate in
septembrie 1939, prin Romania si
din portul Constanta au fost
imbarcate spre Canada, care le-a
gazduit mai bine de 15 ani.
Astazi ele si-au reluat locul in
trezoreria din castelul Wawel
si pot fi admirate de zecile de mii
de vizitatori care trec prin fata
lor in fiecare an.
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Catedrala se afla in imediata
vecinatate a castelului. Capela
ei mai pastreazasi astazi mormin-
tele ultimilor doi Jagelloni. Aceas-
ta capela este una dintre cele
mai desavirsite din punct de ve-
dere arhitectural, mai ales prin
splendidul ornament sculptural,
opera a florentinului Bartolomeu
Berrecci. Castelul si catedrala
de pe colinele Wawel reprezinta
podoabele fara de pret ale orasului
milenar Cracovia si cea mai
mare atractie turistica a Polo-
niei — spun prospectele agentiei
de turism Orbis. lar noi, cei
care le-am vizitat, spunem cu
certitudine c¢a sint de neuitat,

VALENTIN ALBULESCU

CERCETARI ARHEOLOGICE
RECENTE LA POMPEI

Pompeiul, infloritorul oras ro-
man asezat la poalele Vezuviului
si distrus de eruptia acestui
vulcan, a suscitat inca de pe la
sfirgitul  secolului al XVli-lea
interesul pentru  cercetari ar-
heologice.

Noaptea tragica din anul 79 e¢.n.,,
atit de zguduitor descrisa de
martorul ocular Plinius cel Tinar,
a curmat vietile a mii de oameni
dar a conservat aproape intact
orasul. Stratul de cenusa, gros de
6—7 m, a permis posteritatii
wavide" de antichitati, sa faca
cunostintd  cu  impresionantele
vestigii ale romanitatii, prinse
win situ*',

Cercetarile sistematice, de am-
ploare, intreprinse din secolul
al XIX-lea si pina in prezent, au
dat posibilitatea sa se surprinda
aproape toate aspectele vietii
publice si private antice. Astazi,
mai mult de jumatate din Pompei
este descoperit, iar monumentele
sale renumite sint cunoscute in
lumea intreaga.

Cu prilejul unei vizite facute
la fata locului, am putut vedea
noile sapaturi de specialitate
intreprinse in acest oras in peri-
oada anilor 1951—1966, si urmari
metodele de lucru si procedeele
intrebuintate la conservarea si
restaurarea edificiilor in aer
liber.

Cercetarile din partea estica
a orasului, de-a lungul ,, Strazii
Abundentei “ si a caii transversale
ce iese in , Piata Amfiteatrului“,
au dus la dezvelirea in intregime
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a complexului de cladiri din
imediata vecinatate a marii arene,
construita prin anii 80 i.e.n. si
obiectivul principal al sapaturilor
din veacul al XVIII-lea. La vestul
. Pietii Amfiteatrului “ s-a degajat
intrarea in incinta grandioasa a
Palestrei, unde se tineau jocurile
anuale ale ., Colegiului tinerilor
(Collegium Iuvenum). Aceasta cla-
dire sportiva se compune dintr-o
mare arena patrata, lunga de
cca 130—140 m, inchisa de un
perete inalt, cu intrari spatioase
in partile estice si vestice. In
interior se afla un lung portic
ornamental cu trei laturi, iar
in centrul terenului un mare
bazin de inot (natatio), inconjurat
de platani seculari, care ofereau
tinerilor atleti si luptatori racoa-
rea in timpul repausului. Rada-
cinile unui astfel de arbore urias
se mai pot vedea si astazi. In
unghiul de sud-est al Palestrei

Fig. 1. Pompei Villa di Porta
Marina: porticul.

Fig. 2. Pompei. Fresci din Villa
dei Misteri,



este o spatioasa incapere cu des-
tinatie sanitar-menajera unde au
incercat, zadarnic, sa se refugieze
in timpul eruptiei Vezuviului,
oamenii din imprejurimi.

Sapaturi pe suprafete intinse
s-au efectuat in primul sector
al Pompeiului* in apropierea
aceleiasi strazi a ,, Abundentei “.
Aici au aparut numeroase cladiri
care dau un aspect pitoresc
acestei artere principale. Printre
ele se numara: Casa lui Popidius
Montanus, cunoscut din propa-
ganda electorala a latrunculari-
lor (jucatori de ,, patratele *,
probabil un fel de sah), apoi
citeva pravalii printre care cea
a negustorului de stofe M. Veci-
lius Verecundus, frumos decorata
cu fresce, infatisind pe zeul
Mercur cu punga de bani in
mina, Venus, divinitatea protec-
toare a orasului, intr-o cvadriga
trasa de elefanti si inconjurata
de amorasi etc., sau cea a unor
vopsitori (infectores); o mare ofi-
cina a unor linari si pislari,
care incinta ochiul prin splendide
picturi murale, inspirate din
mitologia greco-romana: bustu-
rile lui Appolo, Jupiter, Mercur,
Diana s.a.; o spalatorie si calca-
torie, Fullonica Stephani; ,, Pravilia
lui Verus “ (Bottega di Verus) apar-
tinind unui mestesugar de vase,
dupa cum demonstreaza nu-
meroasele marturii gasite in
incinta cladirii si Casa lui Lucius
Ceius Secundus.

In ultimul deceniu au fost
reluate de asemenea santierele
arheologice din zona vestica a
Amfiteatrului (sectorul II) intre-
rupte din cauza celui de-al doilea
razboi mondial. Printre numeroa-
sele monumente existente aici
se remarca Casa lui Succesus,
denumita asa dupa o inscriptie
ce aminteste proprietarul imo-
bilului, Cisa del Frutteto, bogata
in fresce infatisind celebrele gra-
dini si livezi de fructe pompeiene,
Casa Venerei cu o uriasa pictura
reprezentind zeita inotind, pic-
turd cu un puternic efect colo-
ristic, Ultima cladire mare, im-
portanta din acest sector, este
Villa Iuliei Felice (numele stapinei
e gravat pe poarta de intrare),
o intinsa proprietate particulara,
care ocupa o mare parte a laturii
de nord-vest a ,, Striazii Abunden-
tei “. Edificiul se imparte in trei
parti distincte: locuinta propriu-
zisd in mijlociul unei gradini,

* Pentru urmadrirea mai atentd a
planului urbanistic in cadrul cerce-
tarilor §i pentru ugurarea vizitirii lui,
orasul a fost impairtit in sectoare sau
regiuni, cartiere, insule etc.

baia data in folosinta publica cu
toate incaperile necesare (apody-
terium, frigidarium, tepidarium, cal-
darium si laconicum) si, in sfirsit,
zona ,, comerciala ““ alcatuita din-
tr-o circiuma, pravalie si locuin-
tele de inchiriat.

Lucrari de excavatie s-au intre-
prins si la Porta di Sarno (iden-
tificata probabil cu antica Porta
Urbulana, atestata de o inscriptie
osca), in estul orasului, Porta
di Nocera (in sud) si pe Via
Nocera, ultima mare artera de
comunicatie care strabate carti-
erul estic al Pompeiului de la nord
la sud. Aici s-au sapat numeroase
necropole, printre care amintim:
mormintul cu epitetul EVMA-
CHIA L (uci) F(lia) SIBI ET
SVIS, monumentul funerar al
sbancherului® (argentarius), L. Ceius
Serapionus, ridicat de catre sotia
acestuia, Helvia, groapa sepul-
crala a libertului P. Vesovius
Philerus, augustalis, cavoul du-
umyvirului L. Cellius, tribunus
militum a populo sau mausoleul
circular al wunei femei, Veia
Barchilla, construit si pentru
sotul ei N. Agrestinus Equitius
Pulcher etc.

S-au continuat sapaturile si
intr-o serie de villac suburbane,
din partea de nord-vest si de vest
a orasului, ca de pilda in Villa
lui Diomede, in villa din apropierea
5, Portii Marina “, unde se mai
vad si astazi resturile celor 43 de
coloane ale unui portic (fig. 1)
sau in Villa dei Misteri.

Cu aceasta ocazie edificiului
» misterelor “ cu peretii aproape
in intregime acoperiti de fresce
(fig. 2) i s-a putut face plani-
metria exacta a celor 47 de inca-
peri. Proprietatea e comparti-
mentata in trei mari unitati:
1) locuintele stapinilor cu atriul
si veranda; 2) peristilul, baia,
curtea interioara a bucatariei si
porticul meridional; 3) intrarea,
dependintele si incaperile rezer-
vate personalului si lucratorilor
agricoli sezonieri.

Cercetari de mai mica amploare
s-au intreprins si in alte puncte
ale orasului la Porta di Vesuvio,
Porta di Capua, Porta di Nola s.a.

Viitoarele lucrari arheologice
(in sectoarele II-V si IX, din
partea de nord-est si est, putin
cunoscute ) coordonate de catre
Directia Generala a Antichitatilor
si Artelor din cadrul Ministerului
Instructiunii Publice vor com-
pleta, in anii urmatori, cu date
inedite, imaginea Pompeiului,
care i asa cum se prezinta astazi,
lasa impresii de neuitat,

CONSTANTIN POP
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EXPOZITIA , HENRI BREUIL*

La Paris a fost deschisa pina
in 1967 de catre Fundatia Singer-
Polignac, cu concursul mai mul-
tor institutii culturale si specia-
listi, o foarte interesanta $i origi-
nala expozitie — o retrospectiva
integrala — cu privire la viata
si opera celebrului preistorician
francez, de renume mondial,
abatele Henri Breuil (1877—
1961) '.

Prin texte sugestive unele
inedite, — multe fragmente din
imensa opera a marelui savant,
fotografii revelatoare, din diferite
etape ale vietii si desene pline de
farmec si de realism — scene dupa
cele mai renumite desene dupa
gravurile din pesterile din Franta,
Spania si Africa — se prezinta
evolutiv si palpitant.

La terminarea studiilor teo-
logice, in anul 1900 Henri Breuil
declara hotarit superiorilor sai,
care intentionau sa-l determine
a se consacra numai carierii ecle-
siastice: ,, Voi merge pina in
Kamciatca, daca e necesar, dar
nu voi renunta niciodata la cer-
cetarea stiintifica ! *.

Cu anul 1900, incepe marea
aventura a vietii abatelui Breuil:
cercetarea, cu pasiune neinfrinta
si cu larg orizont, din toate punc-
tele de vedere, a gravurilor, de-
senelor si incrustatiilor din pes-
terile paleolitice. La inceput sint
cercetate pesterile, La Mouthe,

! Fondation Singer Polignac,

Henri Breuil (1877 -1961) Paris,
1967, 72 p. 91 fig.

dioh. s

Abatele Breuil in cabinetul siu de
lucru  cu  colaboratoarea sa Miss
M. E. Boyle 1947,
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Pestera Les Trois Fréres: scend mitic.

din provincia Dordogne, cu de-
sene parietale din aurignacian,
perigordian  si magdalenian,
Combarelles, in 1901, unde impre-
una cu L. Capitan si D. Peyrony
sint precizate aproximativ 300
de gravuri rupestre zoomorfe
si anthropomorfe, Font-de-Gaume,
tot din provincia Dordogne, unde
fusesera descoperite figuri de
bizoni, cai salbatici. mamuti,
reni, cervidee, rinoceri, ursi si
lupi.

In anul 1992, Breuil este che-
mat de E. Cartailhac sa studieze,
in toate detaliile, celebrele pes-
teri din Spania, de la Altamira,
descoperite dupa cum se stie,
printr-o fericita intimplare —
ramasa legendara — de catre Don
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Marcellino S. de Sautuola, in
anul 1869.

Dupa ce isi ia licenta, in anul
1905 incepe sa-si pregateasca
teza de doctorat la Facultatea de
stiinte de la Fribourg, alegindu-si
ca subiect Sulizarea figurilor in
arta gravurilor rupestre din epoca
renului.

in anul 1906 incepe cu Alcade
de Rio si continua cu H. Oberma-
ier si P. Wernet studiul pesterii
de la Castullo din Spania, iar in
1908 se reintoarce la pestera de
la Niaux si La Portes din sudul
Frantei, ale caror gravuri de
culoare neagra si rosie le studiaza
amanuntit cu E, Cartailhac. Nu-
mai in Spania au fost identi-
ficati in 260 de zile, 267 pereti
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cu picturi. Pe baza desenelor
si sapaturilor executate, H. Breuil
si E. Cartailhac demonstreaza
la Fribourg, in cunoscuta ,, ba-
talie aurignaciana *“, anteriori-
tatea perioadei aurignaciene fata
de solutrean. Acum, abatele
Breuil incepe sa publice cunoscu-
tele sale lucrari asupra tehnicii
pietrii cioplite din paleolitic, cu
numeroasele desene ale gravuri-
lor si instrumentelor de os.

in anii 1911 — 1920 abatele
Breuil, cu 0 mica intrerupere in
timpul primului razboi mondial,
cind a fost infirmier, a scos la
lumina gravurile rupestre de la
Alpera, Pileta si Minateda, din
Spania orientald; in anul 1921
se incep cercetarile de lunga
durata de la renumita pestera
Les Trois Fréres cu scenele ei
mitice si acel zeu al vinatorilor,
cu figura de vrajitor.

in anul 1929, abatele Breuil
este numit la Collége de France,
jar in 1931 isi incepe calatoria
in Africa de Sud si in China,
cu incercarea, pe baza unui
enorm material documentar, de
reconstituire a marilor etape a
artei pesterilor.

La 13 mai 1938, abatele Henri
Breuil este ales membru al
Academiei franceze.

in anii celui de-al doilea razboi
mondial, studiaza pestera de
la Lascaux si face o lunga calatorie
de studii in Africa de Sud, unde
lamureste vestitul complex pic-
tural al ,Damei albe* de la Brand-
berg, datat intre 16121212 i.e.n.,
cu afinitati mediteraneene evi-
dente, iar in anul 1950 descopera
in Rhodesia de Sud si in sud-
vestul african vestitele gravuri
de sfincsi-grifoni si de grupuri de
tinere dansatoare muzicante.

Ultimii ani ai vietii sale, aba-
tele Breuil ii consacra publicarii
lucrarilor sale de sinteza, adeva-
rate indreptare pentru studierea
paleoliticului in general si al
gravurilor rupestre in special.

La 14 august 1961, abatele
Breuil moare, aproape nestiut
de nimeni, in locuinta sa
modesta de la Isle-Adam, avind
alaturi de el numai pe Miss
Mary E. Boyle, colaboratoarea
sa cea mai devotata,

Expozitia de la Paris si brosura
publicata cu acest prilej au evocat
o viata si o opera consacrate
uneia din cele mai importante
etape din epoca straveche a
omenirii.

ION BERCIU
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