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Fig. 1. Samson si leul. Stilp-atlant provenit
de la manastirea din Rimnicul Sirat.

In lapidariul Muzeului Mogosoaia se afli un stilp-atlant, urias, reprezentind un personaj
in armurd romand, cu loricd metalicd si incaltiri caliga, care incearcd si desfacd filcile unui leu
imobilizat intre picioarele sale. Este vorba de scena Samson si leul pe care tratatele de iconografie
o descriu astfel: ,,Prima aventurd a lui Samson. Intilnind un leu care rage pe cimp, Samson it deschide
botul s5i i-1 fringe, fdard armad‘c.!

Sculptura atrage de indatd atentia prin aspectul sdu masiv, printr-o rigiditate care aminteste
de unele reprezentiri umane din Orientul indepartat, dar care — la 0 analizd mai atenti — nu se
datoreste unor canoane stilistice ci unei solutii gresite date unei probleme de rezistentd arhitecto-
nicd, dar si de compozigie artisticd. Stilpul-atlant provine de la madndstirea Rimnicul Sirat?;

! Louis Réau, Iconographie de I’art chrétien, tome II, I, Paris, 1956, p. 236 -219. Pentru 1eprezentirle lui Samson in
Téarile Romane, vezi Maria Golescu, Prea puternicul Samson, in B.C.M.1., XXXIII, fasc. 104, 1940, p. 85 —87.

* Primul care semnaleazd acest monument este arh. G. Sterian, care publici doud desene (vazut din profil si din fatd)
in articolul Arta romdneascd, in ,, Arhitectura “, Bucuresti, 1906, p. 21. N. lIorga il mentioneazid in La wun wvechi vad de
vrdgmdgie intre Romini, Vilenii de Munte, 1909, p. 14: <din vechile chilii> ,a rdmas doar « Samson » grosolanul wuriag, care spri-
Jinea odard larga trapezare §i zace acum, rarisimd statuie, in curte...“. N. Ghika-Budesti o vede in 1936 in gridina publici
din Rimnicul Sarat (Evolupia arhitecturii in Muntenia 1 in Oltenia, 1V, Bucuresti, 1936, p. 77).
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asezat in centrul unei trapeze, sustinea, cu capitelul dispus pe umerii sdi, boltile radiale ale unei
inciperi poligonale. Personajul biblic Samson, leul dintre picioarele sale si cgpxtelul de pe umeri
trebuiau dispusi in asa fel incit sd nu depdseascd cu mult grosimea unui stilp. Ar fi fost firesc
ca atlantul sa poarte pe crestet capitelul dar in acest caz miscarea pe care ar ﬁ facut-o pentru
a imobiliza filcile leului ar fi pirut nefireasci. Sculptorul a preferat si-1 reprezinte cu capitelul
intre umeri s§i cu capul plecat inainte, in direcfia jumdtdtii superioare a Erupulux:- De fapt, in
uriasul Samson acfioneaza doud linii de fortd contrarii: cea statica, vervtlc.ala, care ii permitea s
sustind boltile si cea dinamicd, orizontald, care il ajutd sd find deschise filcile 1(3111111. :

Este evident ci in cazul de fatd sculptorul a incercat si inscrie pe verticald un grup care soli-
cita desfisurarea pe orizontald, asa cum ne putem da seama privind diferitele reprezentdri ale acestei
teme, in care Samson apare plecat pe coama leului, tocmai pentru a-si stimula puterea miinilor
prin avintul intregului trup®. Convertirea spre verticald a acestei teme pe care o gdsim de obicei
desfasurindu-se orizontal a fost desigur impusd de funcfia arhitectonicd a atlantului, sustindtor
al boltilor. Artistul nu a reusit si traduca sculptural, respectind conditiile de verticalitate ale stil-
pului, o compozifie graficd si rezultatul acestui compromis este aspectul greoi al lucrdrii.

Experienta rdmine insa exceptional de interesantd vadind curajul si inventivitatea artigtilor

nostri medievali si explicind transpunerile si inovatiile creatoare care au generat forme superioare
de arta.
Intr-un studiu recent* s-a aritat ci sculptorii de portaluri din epoca brincoveneasci s-au inspi-
rat din gravuri pe care le-au transpus in piatrd. Desigur tot o gravurd a condus si dalta sculpto-
rului din Rimnicul Sarat, deoarece un model in piatra i-ar fi oferit si solutiile compozitionale care
i1 lipsesc.

Dupa costumul personajului deducem ca gravura in care sculptorul a aflat reprezentatd scena
luptei lui Samson cu leul era o lucrare occidentald. Ea nu poate fi datatd deoarece in gravuri Samson
apare invesmintat in armurd romand, cunoscutd de la aparitia tiparului® pind in secolul al XIX-lea®,
O miniaturd reprezentind pe ,,Samson tarele‘* este executatd de Constantin Sdidicarul la 1758 intr-un
cronograf roman ilustrat’. Nu este exclus — avind in vedere frecventa circulatiei cértilor religioase
rusesti in a doua jumitate a secolului al XVII-lea® — ca gravura care a reprezentat lupta dintre
Samson si leu sa fi aparfinut unei tipdrituri rusesti cu ilustrafii de influenti occidentali?. In
caietul de modele al zugravului Avram de la Tirgoviste!’ gasim o astfel de gravuri detasati
dintr-o Biblie ruseascd. Dacd nu putem preciza originea si autorul gravurii care a inspirat uriasul
stilp-atlant care se afli in prezent in Muzeul Mogosoaia, in schimb putem si aflim numele si
locul activitdgii sculptorului care a fidurit-o.

In Muzeul Institutului de arheologie al Republicii Socialiste Romania se afli o consoli
putin obisnuitd a cirei identitate se pierduse, avind sculptati pe ea un chip omenesc. Datoriti
unui desen executat de D.D.Butculescu reprezentind aceastd consoli si a mentiunii ci ea
se afla ,,in zidu de sub foisorul mindstirii { Cimpulung), din dreapta clopotnitei*‘'l, am putut
preciza cd piesa a apartinut ,, casei domnesti‘ de la manastirea Negru Vodi din Cimpulung (Mus-
cel). Ea a fost adusid in Bucuresti la fostul Muzeu national de antichitifi, impreund cu doui relie-
furi plate, reprezentind doi lei, de citre Gr. Tocilescu'®,

_. Chipul sculptat pe consola care sprijinea una dintre nervurile bolfii trapezei este al unui
calugir cu comdnac. Ca si la Rimnicul Sirat, mesterul a impodobit elementul de sustinere a bolti-
lor — in cazul mindstirii din Rimnic un stilp central, in cel al manistirii cimpulungene o consoli
— Cu O reprezentare umand, decorafie arhitecturald pufin obisnuiti pentru Tara Romaneasci
de la sfirsitul secolului al XVII-lea sau de la inceputul celui urmitor, care viddeste, prin insdsi rari-
tatea ei, mina aceluiasi sculptor. Dacd pentru materializarea episodului lui Samson el a avut o
gravurd, se pare cd pentru chipul din Cimpulung a pornit de la un model viu, de la capul unui
calugir, al unuia dintre cei care il inconjurau. Consola ar constitui, prin urmare, unul dintre cele
mai vechi portrete in ,,ronde bosse‘‘, pastrate din Tara Romaneasci.

Asemdnarea dintre atlantul din Rimnicul Sdrat si consola antropomorfici din Cimpulung
ne apare si mai evidentd dacd considerdm caracteristicile acestor lucriri. Atit capul lui Samson cit

: Ifouijs Rc’z{}:, loc. cit.; A. Pigler, Barockthemen, 1, Budapesta, 1956, p. 121.
‘eodora Voinescu, Observarit asupra stilului brincovenesc: portalul, comunicare tinuti i icari
Sector:xll:/x de Artd veche romiéneasca de la Institutul de istoria artei, din martie 1967. A, Sesilincs s Kb N comuileadg
€z1 O reprezentare asemanatoare a lui Samson (luptind insi cu falca d a i i ibli i i
futher; ed. Wittenbere: 1605, o aan. p ¢ madgar) din 1559 in Biblia lui Martin
7‘ Lolgxis Réau, Joc. cit.
1. Barnea, Un cronograf romdn ilustrat din secolul al XVIII lea in S.C.1.A
¥ L r ¢ ¢ / > In 5.C.ILA,, anul VII, 2, 1960, p. 185.
S Damian P. Bogdan, Cdrti rusesti in Tara Romdneascd sub Constantin Brincoveanu, in B.O.R., LX)&IV (1956), nr. 6 —17,
® Problema gravurilor din secolul al XVIII-lea, de influents occid la i in ti inieni i
Istoria Iiteramrii romdne wvechi, 11, Bucuresti, 1942, ’p 98 —99, y e Yewlle DRI Upopmfl incralniedt; 13N Cartoism,
1 Blt_’)l. Acad. R.S.R., Ms. rom. 4 602, f. 124.
:: f’b:d., Achizitii noi.
* Pavel Chihaia, E; d je in inci in Ci i
vy Al notz: ;.m, tape de construcfie in incinta mdndstirii Negru Vodd din Cimpulung Muscel, in S.C.1.A.,, VIII (1961),
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Fig. 2. Samson si leul. Detaliu.

Fig. 3. Consolad antropomorficd provenitd de la
mindastirea Negru Vodad din Cimpulung Muscel.
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si portretul cilugdrului sint tratate in planuri mari, cu neglijarea detaliilor, cu o tehnicd simplificatd,
care le imprimi insd fortd si o expresivitate remarcabila. ) .y S

Consola poartd o inscriptie dispusd pe reprezentarea comdnacului, pe dng rinduri. Pe cel
superior citim: ,,1712 {(7220)¢, iar pe cel inferior: ,,GRE“..Comparl'n.d aceastd inscriptie cu cele
sipate in volumenele tinute in labele anterioare de cei doi lei, provenifi de la aceeasi manastire:
,,Grigorie ucenic cozian i Lupul Sdrdtan ispravnici, leat {7220)°¢ s1 ?,Mzhazl igdumen) ispravnic
cozian, leat {7220 ANO C{RIST) I. 1712¢, remarcim faptul ca 11te§ele e R Ec¢ reprezintd
prescurtarea numelui G{rigori)e, tot astfel cum primele doui litere sint mentinute la cuvintul
,,ig¢umen)*¢ si prima si ultima literd la ,,C{(RIST . 3 e W < " h

Inscriptia de pe consold se referd asadar la ispravnicul Grigorie, cilugir ((éupa_.cu_m il arata
si numele) la ministirea Cozia. El era ucenic, adicd invatacel al egumenului manastirii Cimpulung,
Mihail, care fusese insd anterior egumen al Coziei'?, mutat la Cimpulung datoritd tocmai meritelor
sale gospodiresti'’. Este probabil ca ucenicul lui Mihail, cilugirul Grigorie, s fi facut sculptura:
el il va fi ajutat pe Lupu si rezolve multele indatoriri ale lucrdriior in piatra. Inscriptiile de pe
volumenele tinute de cei doi lei au fost repetate, cu contragerile impuse de ingustimea sculptorilor,
pe consolele din trapezi, din care nu ni s-a pastrat decit un singur exemplar, cea care consemna
numele sculptorului Grigorie.

Dar daci atit Mihail, egumenul cozian, cit si ucenicul sdu Grigorie, din aceeasi manastire,
sint in mod evident cilugiri, cel de-al treilea, ispravnic Lupu Sardtan (din Rimnicul Sdrat) este un
laic, un mester care a colaborat cu ceilalti doi ispravnici pentru a supraveghea si executa lucrarile
de sculpturd. Numele acestui sculptor roman din Rimnic, inscris pe o lucrare de a sa din Cimpu-
lung, ne di cheia aseminirii unor lucriri atit de neobisnuite in epocd cum sint stilpul-atlant din
Rimnic si consola antropomorficd din Cimpulung.

Inci din 1915, Al. Zagoritz'® remarcase o strinsd aseminare intre doi balustrii ornamentali
aflati in incinta bisericii Birdtia din Cimpulung si doud piese asemdndtoare care impodobesc porta-
lul bisericii ministirii din Rimnicul Sdrat. Nu se stia insd cd acelasi sculptor, Lupu Sidritan, care a
avut desigur o echipid proprie, cu calfe avansate §i lucrdtori, pe care o conducea ca ispravnic,
dindu-si in vileag identitatea pe volumenul finut de leul de piatrd din Cimpulung, a initiat aceste
sculpturi.

Dar aseminarea lucrdrilor din Cimpulung cu cele din Rimnic nu se opreste aci. Pentru a

o putea stabili si totodatd a ne da seama de calitatea si amploarea lucririlor echipei mesterului Lupu
este necesard o intreagd inventariere a pietrelor sculptate din incinta manistirii Negru Voda si cea a
Bardtiei din Cimpulung.
) Cele doua reliefuri plate, reprezentind doi lei care poartd in labele anterioare volumenele cu
inscriptii (in prezent in lapidariul Muzeului Mogosoaia), seamind cu relieful din partea inferioara
a portalului bisericii minastirii din Rimnicul Sarat, simbolul evanghelistului Marcu, care poartd
obisnuitul volumen, de mai mici dimensiuni, pe care se poate distinge data 17...

_ Leii de piatra din Cimpulung erau incastrati la nordul si sudul clopotnitei, adicd in zidul
casei domnesti (cel care poartd inscripfia ispravnicilor Grigorie si Lupu) si in zidul de incintd (cu
inscriptia_egumenului Mihail). Casa domneascd, indlfatd inifial de cidtre Matei Basarab', este
reconstruitd de citre egumenul Mihail, din inifiativa lui Constantin Brincoveanu, cu care prilej se
incastreazd cele doua reliefuri cu lei (egumenul Mihail reconstruieste si zidul incintei)'”’, consolele
antropomorfice, din care ni s-a pdstrat una singurd, precum si coloanele unui frumos foisor. Se
mai pastreazd incd in lapidariul Muzeului regional un fus de coloani'®, inalt de 1,55 m, cu diametrul
1nf~'er10rvde 0,33 m si cel superior de 0,29 m, precum si baza acestei coloane'?, a cdrei laturd superioara
masoard 0,35 m si cea inferioard 0,58 m. Una dintre laturile bazei este profilatd numai jumadtate,
permitindu-ne sa deducem ci ele erau legate de un parapet scund si cd piesa respectivd se afla
in stinga intrdrii. Tot in foisor se aflau doud mici piedestale cu latura superioard de 0,34 m, cea
inferioara de 0,30 m si indltimea de 0,38 m?®".

Ornamentele; acestor sculpturi arhitectonice se leagd de motivele, datind din aceeasi epocd,
pe care le constatdm la capitelele (apartinind pridvorului bisericii catolice §i foigsorului casei paro-
}l;a;%)aiggte in incinta Baratiei din acelasi oras: aceleasi nervuri marcate cu ,,perle‘‘, aceleasi,,ove

ir{"!’apxdan‘ul Muzeului regional din Cimpulung se pistreazi trei capiteluri de epocd brinco-
veneasca®, cu diametrul aneletei de 0,40 m, cu latura bazei de 0,52 m, avind ca ornament doui

13 Ibia[. P. 213, nota 1.

Vezi Hrisovul, VI (1946), p. 77.

Al. M. Zagoritz, Pietre pdrdsite, in B.C.M.I., VIII, 1915, p. 183, fiz. 2, 3 si 4.
Grigore Ionescu, Istoria arhitecturii in Romdnia, 11, Bucuresti, 1965, p. 123,
Pavel Chihaia, o0p. cir., p. 212 si 213.

Al. M. Zagoritz, op. cit., p. 184, si fig. 8, p. 185.

lb{d., p. 184 si fig. 6, p. 184.

Ibid., p. 185 si fig. 9—10, p. 185

Compara ibid., fig. 1, p. 182, cu fig. 8, 9 si 10, p. 185.

Ibid., p. 183184 si fig. 5, p. 184.
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4. Placi cu inscriptie provenitd de la mandstirea Negru Vodda din Cimpulung Muscel.

Fig. 5. Capitel provenit de la pridvorul bisericii Negru Voda din Cimpulung Muscel.
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registre cu frunze de acant (un al patrulea capitel, de aceleasi dimensiuni, taiat pe toate ﬁlaturllc_e,
are sculptatd numai una dintre ele, lucrarea fiind, in mod evident abandonati inainte de a fi termi-
nati)*®. Timpul ne-a crutat, de asemenea, trei baze de coloane*! (cu latura bazei mici de 0,44 m,
iar cea a bazei mari 0,58 m, aceeasi dimensiune ca a laturii baze;lor mari de la cgloangle f91$orulu1,
vadind aceiasi mesteri) corespunzind dimensiunilor acestor capiteluri. Apoi doug capiteluri, cu ace-
lasi diametru de 0,40 m, care au incoronat doud coloane angajate v(.suph_me:m_cg 1_mul dlntre aceste
semicapiteluri prezinti partea care urma si fie angajatd in ziddrie tdiatd si fatuitd, iar celdlalt groso-
lan cioplitd). . LA ot

Aceste capiteluri si baze de mari proportii provin de la un pridvor al bisericii care a avut,
probabil, patru coloane intregi si doud angajate. i )

Comparatia capitelurilor lucrate pentru pridvorul bisericii din C!mpull.vlngocu cele dg la
coloanele care despart naosul de pronaosul bisericii minastirii din Rimnicul Sdrat* ne relevi o
asemdnare evidentd (cu exceptia faptului cd ultimele sint inscrise pe trei registre). Volutele frun-
zelor de colt, ingeminarea frunzelor de mijloc, abaca si aneleta sint aceleasi. )

Aceasta nu inseamnd cd un singur mester, Lupu Siritan, a executat sculpturile pe care le
constatim la manistirea din Rimnicul Sirat, precum si la mindstirea §i Birdfia din Cimpulung.
El a avut o echipd numeroasi de mesteri si calfe, care lucrau aceste sculpturi dupd un repertoriu
variat de forme ornamentale. Asa ne explicim bogdtia de motive ale pieselor pe care le-am trecut
in revistd. Fiecare edificiu din Cimpulung, de pildi, infrumusefat de ei cu o colonadd, prezenta
un alt tip de capitel, incadrat, evident, in coordonatele stilistice ale epocii. N )

Desigur insd cd sculptarea animalelor sau a reprezentdrilor umane este opera acestui iscusit
mester, care a depdsit rutina de lucru a echipei sale, incercind si dea viatd unor forme mai
putin obisnuite in repertoriul sculpturii arhitecturale din Tara Roméneascd, dar care anuntau in
plasticd zorii renasterii ei spirituale. Trebuie sd vedem in Lupu Sirdtan pe autorul lui Samson
si a simbolurilor evanghelistilor din Rimnicul Sirat, precum si a consolei si leilor din Cimpulung.

Epoca de mari prefaceri a voievodului Constantin Brincoveanu prezentd si in semnificativa
ingeminare a caracterelor chirilice cu cele latine, precum si a anului bizantin cu cel occidental
din inscriptii se oglindeste si in acest efort de reprezentare in piatrd a chipului uman, evitat de bise-
rica risdriteand, de organizare $i armonizare a volumelor, de transpunere in universul tridimensional
a unor reprezentdri de pe suprafete. Experientele plastice ale mesterului Lupu Sidritan marcheazi,
in realitate inceputurile sculpturii in ,,ronde bosse* din Tara Romineasci.

Identificarea acestui artist, care in fruntea unei echipe de mesteri romani lucreazi in orase
indepdrtate de atelierul lor din Rimnicul Sirat, ne incredinteazi ci ipoteza mesterilor de import
(ca, de pildd, neverosimilul italian ,,Mira*“)* nu are temei. Desigur ci echipa lui Lupu Siritan
sau mesteri din acelagi mediu au lucrat sculpturile in piatrd ale celorlalte ctitorii ale familiei spata-
rului Mihai Cantacuzino de la Coltea, Fundenii Doamnei, Sinaia, Bordesti si Berca, inrudite
indeaproape cu lucririle din Rimnicul Sirat §i Cimpulung. Activitatea importantului centru de
mesteri pietrari din Rimnicul Sidrat meritd a fi pusi in lumind si cercetati mai indeaproape.

** Un al cincilea capitel, cu latura suprafetei superioare de 0,54 m, care se deosebeste de celelalte atit prin lipsa ane-
letei, cit §i prin ornamentica sa mai incircatd (frunzele de acant dispuse pe trei registre, apoi formind ¢ rozeta intre volute)
apartine bisericii_bolnitei i a fost executat la construirea acesteia, in 1718. Pridvorul bolnitei este vizibil intr-un desen a lui
Carol Begeanu. (Pavel Chihaia, op. cir., p. 209 si fig. 2, p. 211).

* Al. M. Zagoritz, op. cit., p. 184 si fig. 7, p. 184. Dimensiunea laturii suprafetei superioare din desen este gre-
siti. In text este cea corecta.

* Vezi N. Ghika-Budesti, op. cit., pl. CCLXXXI1V, fig. 476 si 477.

* V. Draghiceanu, Mdndstirea Bordesti, Rimnicul Sdrar, in B.C.M.1., VII (1915), p. 48. Este foarte putin probabil
ca numele mesterului si se afle lingd numele ctitorului. Nu este oare vorba de mentiunea slavond a anului bizantin ,,071 6nta mlpa‘*
(;» de la intemeierea lumii “) ?

PE3IOME

B nanmpapayme mMyses B Morowoae HaXOQHTCH KaMEHHBIH cTONG —«arnaar» ¢ xouna XVII-ro sexa, nponc-
XOAAIHA H3 MOHACTHIPA B r. Poimauky Copart m naobpaskarommuii Camcona Goprowerocsa co aeBom. CpaBHABas 3Ty
paboTy ¢ aaTponomopdHUecKoil KOHCONBIO, Haxopswyocs 8 Hanuonansnom myaee ApesHOCcTel Axkanemun Conmanu-
crudeckoii PecnyGmukn PyMBIHHH H ¢ ADYIHMH apXHTEKTYPHBIMH CKyabnTypaMa u3 monacteipa Herpy Boas B r.
Kbimoy-JIyar Mycuen asTopy yaaloch YCTAHOBHTE THIHOCTE cosparensn sTux pador, Jlyny Capanany, KoTopsiii 0K0/I0
1700 roaa co3gal BMECTE C PYKOBOAHMOMN HM Ipynmnoii MacTepos pap CKyIenTyp B ropogax Peimanky Copar u Keimny
Jlyar Mycuen. Takum oGpazom obnapysxuBaercsa dakr, aro MacrTepa, Co3faBLIHE NOPTANbI NEPKBEH NOCTPOEHHBIX
wienamu cempn KanTaky3mHO 0K00 1700 rofa, GbUIH pyMBIHAME.

RESUME

. Au lapidaire du Musée de Mogosoaia il y a un pilier-atlante en ierre, repré

lion, atlante qui provient du monastére de Rimnicu-Sarat et date de la lf,‘m du X\l;llf::it:cx}:.s(?::x:g:r:‘:\tttz:ttt: ‘c::vxl':
avec une console anthropomorphe du Musée de I’Institut d’Archéologie de I’Académie de la République Socialiste
de Rougnal.ne et avec d’autres sculptures architecturales du monastére Negru-Voda de Cimpulung-Muscel, I’auteur
a ré}xssn a ndefmﬁer l'auteur de ces ceuvres en la personne de Lupu Saratan qui, avec son équipe avait re;lisé aux
environs de 'année 1700 une série de sculptures a Rimnicul Sarat et a Cimpulung Muscel. Il s’avére ainsi que les

Rx:::;:?ng.m ont sculpté les portails des églises érigées par les Cantacuzénes aux environs de 1700 furent des
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