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In cadrul unor capitole anterioare (Revis-
tei Muzeelor nr.4/1967), au fost analizate unele
probleme generale privind iluminatul muzee-
lor si in mod deosebit, a galeriilor de tablouri.
Ca o continuare, se vor prezenta $i unele prin-
cipii cristalizate prin experientd, privind lu-
minatul la muzeele care expun sculpturi, fe-
siaturi, obiecte de artd din diverse materiale,
cit si la muzeele tehnice.

Iluminatul galeriilor de sculpturi

In general, sculpturile impresioneazi pe vi-
zitatorii muzeelor, cind sint asezate in inca-
peri spatioase, ale cdror dimensiuni sia se
acorde judicios cu ele. Nu se cere ca lumina
sd fie prea puternicd, efectele bune obtinin-
du-se insa printr-o dirijare corespunzatoare
a spatiului luminos. Este de mentionat in mod
special cd o lumind difuzd va da impresia
de aplatizare, eliminind insdsi concepgia spa-
fiald fundamentald a sculpturii, obiectele sculp-
tate fiind concepute tridimensional.

Aceasti constatare este frecventd in special,
la muzee vechi, la care lumina naturald pri-
mitd prin oberlihturi sau tavane difuzante,
este redatd in interior ca lumina unui cer inno-
rat, cu efecte de monotonie.

Desigur, nu se poate merge numai pe ideea
unui iluminat dirijat, astfel cd solutia optima
este aceea a unui iluminat general de ambi-
antd la nivel moderat, completat cu instalatii
de lumini dirijatd, bine localizati. Problema
raportului dintre cele doud feluri de iluminat
se rezolvd in general finind cont de caracterul
expozitiei.

Astfel, cind se organizeazd o expozifie tem-
porard, legatdi eventual de un anumit eveni-
ment, atragerea publicului prin urmdrirea
unor efecte dramatice date de un bogat ilumi-
nat dirijat, poate fi indreptagitd. Practica ge-
nerali a demonstrat cd se apeleaza la concen-
trapii dirijate cu atit mai ridicate, cu cit va-
loarea estetici a obiectului expus este mai
redusd.

La expozitille permanente, din contrd, se
va urmiri o dozare normala a celor doua fe-
luri de iluminat, astfel incit efortul dramatic
sd fie determinat de ideea de bazd a autorului
si respectiv de impresia artistici ce trebuie
transmisd vizitatorului. Punerea in valoare a
formelor corpului sau a altor detalii, prin efecte
de umbrd s1 lumind, se face in cazul statuilor
printr-o localizare bine studiati a corpurilor
de iluminat. iar in cazul basoreliefurilor prin
incidente puternice, de asemenea bine anali-
zate.

In toate cazurile insd, o griji deosebiti va
trebui avutd la montarea lampilor respective,
care sa fie cit mai bine mascate, pentru ca fas-
ciculul de raze dirijate sda jeneze la minimum
pe vizitatori. Din acest punct de vedere, so-
lugia optimd constd in montarea corpurilor de
iluminat la tavan; acest mod este justificat
in plus si de faptul cd o iluminare inversa,
dirijata din jos in sus, produce efecte nenatu-
rale.

In ceea ce privestc problema reddrii culorii, la
majoritatea sculpturilor aceasta nu este esen-
fiald la expunerile in exterior, ea cdpatindu-si
importanta la expozitiille din interior.

Cea mai bund redare a culorii este totusi
oferita de lumina plind a soarelui pe un cer
fara nori; atunci va exista un adevarat con-
trast de culoare intre razele solare directe si
restul radiagiilor provenind din cadrul bolgii.
Acest fapt justificd in mare masurd expunerea
exterioara a sculpturilor.
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La expunerile interioare, existind in mare
mdsurd §i un interes pentru aprecierea mate-
rialului din care este fdacutd sculptura (lemn,
bronz, marmura, ghips), se va mentine preo-
cuparea expusa la iluminatul galeriilor de ta-
blouri, in ceea ce priveste alegerea unor tipuri
de surse luminoase, cu o bund redare a culo-
rilor.

Iluminatul expunerilor de tesaturi

In galeriile care expun diverse tesituri, cum
ar fi goblenuri, covoare, imbriciminte de tot
felul etc., iluminatul trebuie astfel realizat,
incit sd asigure recunoasterea usoard a imagi-
nilor lucrate. Ca factor suplimentar care in-
tervine va fi, desigur, culoarea de fond a fie-
carei tesaturi in parte, dar si starea de uzurid
in care se afla.

In mod practic, s-a constatat ci un iluminat
difuz nu asigura distingerea imaginilor, fapt
ce impune $i in acest caz completarea sa cu un
iluminat dirijat; desigur ca de aceastd datd
nu se vor urmadri efecte de contrast intre um-
brd si lumind, ca in cazul sculpturilor, fapt
ce va face ca procentajul de lumind dirijatd
sa fie mai redus; se va urmadri insa ca fascicu-
lele sa fie astfel orientate, incit intreaga supra-
fatd a tesdturii respective sa fie iluminatd uni-
form s$1 la un nivel mai ridicat decit fondul
oferit de peretii sdlii respective.

In ce priveste alegerea tipului de sursi lu-
minoasd, criteriul care va sta la baza va fi re-
darea corectd a culorilor. Datoritd acestei ne-
cesitdti, cit si justificat de uzura si decolora-
rea multor tesdturi expuse, s-a tins in general
sd se foloseascd lampi cu incandescentd. Aces-
tea au oferit si avantajul unei lumini mai
»calde®, care sub aspect psihologic, s-a aso-
ciat in timp cu efectul de intimitate, oferit
de tesituri. In cazul folosirii tuburilor fluo-
rescente, care asigurd de la inceput avantajul
unei ilumindri mai uniforme a suprafetelor
expuse, va trebui sd se aleagd numai tipul de
tub denumit ,alb cald de lux“ (cu indicati-
vul 3 X la produsele ,Electrofar* Bucuresti).

Ca mod de montare a corpurilor de iluminat,
este de remarcat ca la limpile incandescente
se obtin rezultate bune in cazul asezirii late-
rale a unor reflectoare de dimensiuni si res-
pectiv wattaje reduse (cu dirijare spre tesi-
turd); la lampile fluorescente in schimb, efec-
tele corespunzitoare se realizeazd prin aseza-
rea corpurilor de iluminat in fatd (in partea
superioard), astfel ca lumina si cadd perpendi-
cular pe suprafata tesaturii.

Iluminatul vitrinelor

in muzeele destinate diferitelor colectii de
artd sau obiecte de valoare — altele decit pic-

turile —, necesitatea unei bune ilumindri a dus
in trecut la constructii cu ferestre si respec-
tiv la tavane inalte. Acest principiu s-a modi-
ficat radical, o datd cu introducerea iluminatu-
lui modern, conceput printr-o suplimentare
gradatd a iluminatului natural cu iluminat
artificial, sau prin eliminarea totala a ilumina-
tului natural; in acest mod, in prezent tavanele
au putut fi coborite, in mod economic, la
limita inferioard acceptabild. Faptul este evi-
dentiat indeosebi in noile constructii de ex-
pozitii cu piese de mdrimi reduse, a cdror pro-
tejare se face in special prin vitrine.
Introducerea vitrinelor a avut drept scop,
pe de o parte, protejarea obiectelor de peri-
colul degradarii, iar pe de altd parte, evitarea
furturilor. Si la acest mod de expunere, ilumi-
natul general, oricit de bun ar fi, nu da satis-
factie, ducind la monotonie. Obiectele pre-
zentate fiind in majoritate tridimensionale, vor
reclama astfel un iluminat local dirijat, care

va ridica de aceastd datd probleme tehnice
suplimentare.

Din punct de vedere constructiv al vitri-
nelor propriu-zise, aprecierea vizuali a obiec-
telor este mai satisficitoare dacd obiectele sint
expuse pe un fond oarecare, evitindu-se dis-
tragerea vizuald ce se produce cind vizitatorul
poate sd priveascd si in spatele vitrinei cu pe-
reti transparenti.

Asezarea surselor de iluminat in interiorul
vitrinelor este astdzi o necesitate functionali.
Acest lucru trebuie insd acceptat numai dupi
ce s-au luat o serie de mdsuri prealabile.

Prima grijd pe care trebuie s-o avem este
asigurarea ca energia radiantd a limpii respec-
tive — razele luminoase si in special cildura
degajatdi — nu va afecta obiectul expus. In
cazul degajdrilor sensibile de cildurd, acestea
vor trebui eliminate prin asigurarea unui ti-
ra) permanent in zona de montare a limpilor.

Grija ce urmeazd este aceea de a nu jena
privirea vizitatorului, indiferent de directia de
privire, prin strdlucirea sursei luminoase, sau
a razelor emise §i eventual reflectate. Rezulti
deci necesitatea mascirii corespunzitoare a
corpurilor de iluminat,

Cerintele de izolare in contra patrunderii
prafului vor impune de asemeneca separarea
lampilor de spatiul de expunere, in special
atunci cind s-a preconizat evacuarea prin di-
verse orificii a cildurii degajate de lampile
respective. Prevederea unor capace etanse de

sticld, intre lampa si zona de expunere, rezolvi
adeseori aspectul sesizat.

.ir.l fine, solutionarea estetici a ansamblului
vitrinel, impune o alegere corespunzitoare a
tipului de lampi si a locului de montaj, cit si
a modului de executare a traseului instala-
fiel electrice necesare.

Ca fel de sursd luminoasi, satisfacfia maxi-
ma este obtinutd prin folosirea tuburilor flu-
orescente, care fiind liniforme, vor asigura
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o repartizare mai pldcutd a luminii; totodati,
acestea vor prezenta avantajele unei degajari
mult mai reduse de cildurd, a reducerii stra-
lucirilor directe §i prin reflexie, a posibilitatii
de alegere a nuantelor spectrale ale luminii,
a unei durate de viatd si a unei eficacitapi lu-
minoase sporite.

Sint totusi multe cazuri cind lampile incan-
descente, montate in elemente reflectoare de
tip pitic, sint mai indicate; este astfel cazul
expunerilor obiectelor din metale pretioase (in
special din aur), a obiectelor din portelan sau
alte materiale aurite, la care spectrul galben—
rosu al radiagiei avantajeazd expunerea, cal-
dura degzajatd neafectind obiectele.

In cazul folosirii tuburilor fluorescente, mon-
tarea acestora poate fi facutd fie orizontal, fie
vertical, dar numai mascatd. Scoaterea aces-
tora din cimpul vizual se face prin asezarea
tuburilor in jgheaburi sau ldcasuri cu supra-
fata reflectantd, prin acoperirea lor cu lame
de sticld sau plexiglas mat, sau prin utilizarea
unor gratare aifuzante.

Efectele cele mai vii se obgin la iluminarea
directd, cu montarea tuburilor in ldcasuri mas-
cate. Se obgin insd efecte interesante atunci
cind obiectele se asazd pe un suport luminos,
realizat de o placd de sticld plasuca difuzanti,
sau din sticld alba-matd, sub care s-au montat
lampile. Prin acest sistem, o impresie stranie
este redatd de obiectele din sticld, care apar
ca avind o iluminare proprie, datoriti retle-
xiilor interioare. In cazul unei expuneri alitu-
rate a mai multor obiecte din sucld se poate
folosi si sistemul unei ilumindri din partea
superioard, cu surse mici multiple, care pro-
duc efecte plicute de licdrire prin refiexii
diferite.

La vitrinele mari, problema devine asemini-
toare cu vitrinele comerciale; in aceste cazuri,
obiectele vor trebui sd fie expuse mai retras
fajd de peretele de sticld, iar limpile vor tre-
bui sd foloseascd wattaje sporite, fird a jena
privirea vizitatorilor. Asezarea optimd a sur-
selor va fi realizatd prin montarea lor in coljul
dintre tavan si perefii verticali ai vitrinei, cit
mai aproape de geam.

In general, daci din diverse motive vor
apare reflexii de lumind pe geamurile vitrine-
lor, acestea se vor putea elimina printr-o in-
clinare sub un unghi convenabil a peretelui
de sticld respectiv, sau eventual a corpurilor
de iluminat care produc efectul neplicut.

Iluminatul muzeelor tehnice

La muzeele tehnice propriu-zise, perceptia
corespunzdtoare a culorii are o importanti
relativ redusd pentru majoritatea obiectelor
expuse. Esentiald este distingerea detaliilor,
fara ca sistemele de iluminat sa produci efecte
jenante asupra vizitatorilor.
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Lumina naturald va fi cea mai indicatd, atit
sub aspect vizual cit si din punct de vedere eco-
nomic. Pentru iluminatul artificial de comple-
tare, cele mai indicate surse vor fi tuburile
fluorescente si anume de nuanid ,alba“.

Corpurile de iluminat vor putea de aseme-
nea sa fie din cele mai economice, reflectoarele
simple industriale incadrindu-se relativ usor
in specificul tehnic al muzeului. In cazul unor
solutiondri arhitectonice interioare mai deo-
sebite, corpurile alese vor trebui sa se armoni-
zeze cu estetica interioara urmarita.

O categorie deosebitd a expunerilor din mu-
zeele tehnice sint acelea cu caracter didactic,
care in majoritate sint grupate in vitrine sau
diorame. Este cazul diferitelor scene din na-
turd sau din viata casnicd, in care pot apdrea
animale impdiate, manechine, miniaturi (flora,
faund, costume, mobile etc.).

La scard redusi, problema se va pune ca la
iluminarea scenelor de teatru, urmairindu-se
insd impresii naturale si nu efecte dramatice.

In aceste cazuri, obiectele tridimensionale
vor impune ilumindri dirijate bine studiate,
atit ca intensitate, cit $i in componenta spec-
trald, Se pot face in acest sens diferite combi-
natii cu tuburi fluorescente si mici reflectoare
incandescente, raportul dintre acestea depin-
zind de felul expunerii.

De exemplu, la o dioramd ce prezinti un
peisa) din jungld se cere nu numai o ilumi-
nare generald ridicatd, care sid redea lumina
puternicd a soarelui, c¢i si in mare maisurd o
tluminare dirijatd asupra obiectelor princi-
pale. In acest caz, pot fi introduse si lumini
colorate, pentru frunzisul padurii, pentru cerul
albastru etc.

LLa un peisaj polar, se pot folosi cu succes
limpile fluorescente, care dau o ,,lumini rece®,
transmifind mai usor impresia cerului acope-
rit, a ghetii, a zdpezii.

Concluzii

Din cele expuse mai sus cit si in capito-
lele anterioare, rezultd cd fatd de marea varie-
tate de cerinte din expunerea muzeisticd, este
imposibil de a se intocmi refete simple pen-
tru o bund iluminare. Fiecare constructie tre-
buie tratatd in functie de elementele sale ca-
racteristice §i respectiv in funcfie de felul
obiectelor de arta expuse, astfel incit dorin-
tele custodelui §i ale celui care se ingrijeste
de conservarea obiectelor si se armonizeze cu
necesitatea unei bune viziondri si transmiteri
a senzatiilor artistice.

Realizarea acestui scop impune insi in etapa
actuald intelegerea fundamentali a principii-
lor de functionare si a performantelor lampi-
lor moderne, cit si a metodelor de reglare a
iluminarii.
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