Principalele analogii pentru acest tip se
gidsesc in sudul Germaniei $i Austria2,

In Muzeul national din Miinchen (R.F. a
Germaniei) se afli un sfesnic® asemdinitor,
datat in jurul anului 1170, turnat din bronz,
un balaur cu aripi transformate in vrejuri for-
mind un soclu pentru tijd, apdrdtoare si pinion.
Fatd de exemplarul clujean se relevd deose-
biri de proportionare; corpul balaurului este
mai voluminos la sfesnicul miinchenez si api-
rdtoarea plasatd mai jos are o suprafati mai
intinsd.

Sint sesizabile unele diferente: tija sustine
o apdrdtoare aplatizatd, lobati §i are o micd
volutd adiacentd la nivelul ciocului deschis al
balaurului. Vrejurile sint realizate cu mai multd
finete iar intreg corpul balaurului este acope-
rit cu solzi minutios cizelati.

Analogia cea mai apropiatd este cea de la
Gottweig! (Austria), un sfesnic de bronz, datat
in ultimul sfert al secolului XII, alcdtuit din
aceleasi componente cu cel clujean, la care
intilnim, insd, o intelegere intrucitva deose-
bitd in rezolvarea proportiilor; tija, apdritoarea
si pinionul au, comparativ, o indlfime mai
micd decit la piesa din Cluj. Totodatd fiecare
parte a sfegnicului din Gottweig este mai bogat

si mai fin ornamentata.

Asemindrile din punct de vedere structiv si
morfologic ne permit sd legdm sfesnicul din
Muzeul de arti din Cluj de epoca romanicu-
lui tirziu din provinciile de sud-est ale impe-
riului german. Rezolvarea diferitd a proporti-
ilor si calitatea executiei fac mai putin proba-
bild realizarea lui chiar intr-unul din atelierele
din Germania de Sud sau Austria (in ultimul
pdtrar al secolului XII) si aduc in discutie
posibilitatea executdrii sfegnicului intr-unul din
incepdtoare transil-

atelierele mestesugdresti

vinene, mai probabil in secolul al XIII-lea.

¢ Vatasianu V., Istoria artei feudale in pdrile romine, Bucu-
resti, 1959, pag. 176.

3 Musées et Galeries a Miinich, Miinchen, 1966, pag. 22.

¢ Ausstellung. Romanische Kunst in Osterreich, Krems an
der Donau, 1964, nr. cat. 141,
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Domenico Fetti — Calugar sfint. (Bucuresti,
de Arta al R.S.R.).
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- ~»

https://biblioteca-digitala.ro



Aproape umbritd, in sensul cel mai strict al
cuvintului, de cele trei tablouri celebre ale lui
El Greco din Muzeul de Artd al R. S. Roma-
nia din Bucuresti, se giseste o pinzd micd,
reprezentind figura frontald, bust, a unui sfint
cdlugdr bdtrin cu insemnul de prelat, atribuitd
unui maestru spaniol din secolul al XVII-lea !,
Sfintul, cu un usor nimb in jurul capului, are
o barbd mare, lungd si bogatd si un bogat pir
castaniu in formd de perucd, pornind din frun-
tea lui ridicatd, care nu arati nici o urmi de
tonsurd. Sutana cdlugireasci de culoare cafenie
nu ne di nici un indiciu: dupd culoare, ar fi
mai apropiatd de imbricimintea franciscanilor,
lipsindu-i insd gulerul tare in formd de glugi
folositd de observanti* in secolul al XVII-lea;
materialul lui moale ne aminteste mai mult
de cea a capucinilor. Impotriva acestor lucruri
pledeazi insi anumite fapte. In primul rind,
lipsa tonsurei care nu putea sid lipseascd la un
minorit, in al doilea rind, insemnele de prelat,
intre care Pedumul ia o formi intr-o anumiti
mdsurd istorizantd, datoriti nodusului mare
goticizant, (... durch den grossen gotisie-
renden Nodus...). In al treilea rind, motivul
scrisului care ar ardta ci este vorba de un
intemeietor de ordin sau pdrinte al bisericii;
singurul dintre sfinti care poate fi luat in
discutie, Sfintul Augustin, ar fi fost desigur
reprezentat in imbricdmintea neagrd a cidlugi-
rilor augustini. Cu totul ipotetic s-ar mai putea
eventual propune périntele monarhismului risi-
ritean, Sfintul Vasile cel Mare, care a fost
totodatd arhiepiscop de Cezareea si mitropolit
de Capadocia. Tipologic, figura infitisati ar
corespunde reprezentdrii pe care o didea con-
trareforma occidentald acestui sfint, asa cum
formuleazi Baronius Annales ecleziastic 2.

Inalta calitate, factura precum si culoarea
caracteristic rafinatd, un colorit aproape fosfo-

* Observant (lat:): ordinul mai sever al
carmelitilor (v. Der grosse Brockhaus,
1952, N. N.).

! Bucuresti, Muzeul de Arti al Republicii Socialiste Ro-
mania, Inv. nr. 8182 GG 216, ulei pe placi de cupru,
34,5x25,5 cm (sus §i jos addugiri de benzi de lemn, cu
acestea indlfimea este de 37,3 cm). Tabloul provine din co-
lectia Tonescu Barbd din Ploiesti, de unde a intrat in colectia
Toma Stelian citre 1940, Catalog, Bucuresti, p. 45, nr. 216.
_ Pentru aprobarea de publicare a tabloului si pentru spri-
jinul in studierea tabloului si obtginerea de fotografii mul-
tumesc directiei muzeului si in special d-lui Cristian Be-
nedict, seful sectiei Galeria universala.

* Hans Auernhammer, Lexikon der christlichen Ikonographie
I, Wien, 1967, p. 308; pentru pretioasele indrumiri in pri-
vinta interpretdrii iconografice mulfumesc domnilor P. Bona-
ventura, Z. Bouse OFM gi Dr. Josef Myslived.

franciscanilor si
13. Band. Leipzig,
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rizant, cu preponderentd de tonuri reci, ne fac
si ne gindim clar la Domenico Fetti (Roma,
1588 sau 1589 — Venetgia, 1623). Pledeazi
pentru aceastd paternitate stratul de preparatie
gri inchis, aproape negru, care se vede prin
micile cracheluri. In general predomini un
colorit rece cu modulatii extrem de fine; fata,
dominatd de expresia ginditoare a ochilor
albastru-cenusiu, este palidd si modelati cu
ajutorul unor umbre verzui. Buzele umbrite de
barbd sint schitate printr-o usoard umbri
rosiaticd; culoarea rosie pare de mai multe ori
in contrast la tonurile de culori reci predomi-
nante pe fatd, in umbra nasului §i adesea la
mina argintie sticloasd, care tine Pedumul, la
care trdsdturile robuste de penel ale liniilor
scurte si fluide apar in modul cel mai clar.
Conturul pdrului castaniu inchis se detageazi
in mod marcat pe fondul verde.

De la dependenta de profesorul sdu roman
Ludovico Cigoli si de la influenta timpurie a
Cinquecento-ului venetian in coloristica si folo-
sirea de paste dense, evolutia lui Fetti merge
mai departe la culori bogat contrastante, la
trdsdturi de penel largi, care fiecare contribuie
cu un ton nou de culoare sau o noud nuanta.
Policromia ii apare lui Johannes Wilde ,para-
digmatici“ pentru ,mijlocul perioadei man-
tuane” (adicd aproximativ la sfirsitul celui de-al
doilea deceniu al secolului XVII), in care se
poate include ca o operd reprezentativd Viziunea
Sfintului Petre din Muzeul de istoria artelor
din Viena, care, din picate, a fost ulterior
micgoratd. Totodatd Wilde a ardtat si simulta-
neitatea reciproc echilibratd, pe de o parte
indrdzneala pitoreascd, pe de altd parte fantezia,
care reapare in tablourile cu figuri mici ale
artistului, din aceeasi perioadd, intr-o formd
mult mai blindd si mai ordonatd si pentru care
existd analogii abia in pictura maturizanta
(reifen) a secolului XVII. Ficind abstractie de
aceastd deosebire conditionatd a formei, uni-
tatea stilistici a operei artistului este totusi
desdvirgita °.

Strinsa apropiere a transpunerii de sensul
povestilor si parabolelor biblice si legendare,
conceptia realistd si, in cele din urmd, de
»huantd romanticd”, au dus la aparitia unui
nou tip de icoand de cult. Organizarea spatiului,

% Johannes Wilde, Zum Werke des Domenico Fetti, ,Jahrbuch
der kunsthistorischen Sammlungen in Wien“, N. F. X, Wien
1936, p. 215, 216, 219.
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Domenico Fetti — Calugar sfint (detaliu).

in primul rind prin dezvoltarea motivelor de
peisaj, este pusd de Pamela Askew, in legdtura
cu cdldtoria lui Fetti la Venetia in anul 1621.
Se poate totusi considera pe buna dreptate ci
aceastd cdldtorie a lui Fetti la Venetia, n-a fost
prima, a cdrei picturd l-a atras si l-a influentat
puternic incd din tinerete *. Aldturi de conti-
nutul clar al ciclului parabolelor, tablourile
religioase ale lui Fetti reprezintd ici-colo teme
exclusive, care se opun uneori unei interpretdri
clare, ca, de exemplu, admirabilele lucrdri
infitisind Martiriul a doi sfinti (probabil Sfin-
tul Fermo si Rustico) din Wadsworth Atheneum
din Hartford, Connecticut °.

4 Paola Michelini, Domenico Fetti a Venezia, ,Arte Veneta®,
IX, Venezia, 1955, p. 129, Anm. 1.

* Pamela Askew, Fetti’s ,Martyrdom“ at the Wadsworth Athe-
neum, , The Burlington Magazine“, London, 1961, 245 —252.
Tabloul din Museum of Art in Providence, care a fost dupi

Domenico Fetti — Calugar sfint (detaliu, mina dreapta).

Ca exemple reprezentative ale ultimului
stadiu de evolutie a lui Fetti sint considerate,
incepind din 1914, dupa pdrerea lui Mary
Endres-Soltman, cele doud minunate tablouri
cassone cu Hero si Leandru si cu Triumful
Galateei %, la care Wilde a addugat in 1928 un
al treilea care a avut initial acelasi format cu
Eliberarea Andromedei’. In aceste tablouri
vestite din Muzeul de istorie a artelor pare si
culmineze armonia tonurilor de lapislazuli
aplicate in nuante fine.
cit se pare mentionat ca ,Christos in casa lui Simion“ si
care a fost declarat de citre Paola Michelini, op. cit, p. 134,
p. 145 _ca o interpretare originali a ospatului in Emaus®,
reprezintd fird indoiali Cina lui Isus cu ingeri, intr-un peisaj,
dupa ispita. 3
¢ Mary Endres-Soltman, Domenico Fetti,
sertation, Miinchen, 1914, p. 40.

. Johannes Wilde, Wiedergefundene Gemdlde aus der Sammlung
des Erzherzogs Leopold Wilhelm, ,Jahrbuch der Kunsthisto-

rischen Sammlungen in Wien*, N. F., IV, Wien, 1930, p.
266.

Inaugural Dis-
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In contrast cu scenele epice in aer liber,
portretele lui Fetti din epoca mantuand pistreazi
mereu o formd mai conservatoare atunci cind
ele se desprind dintr-un plan compact. Acest
fapt a fost subliniat de Otto Benesch cind a
identificat in anul 1926 ca operi a lui Fetti
portretul unui giuvaergiu din Galeria Harrach,
care, prin pozitia frontald analogi a bustului ne
indeamnd la o comparatie cu tabloul bucures-
tean % La aceste doud tablouri principial inru-
dite, unele elemente corespund in intregime:
constructia nasului, schitat printr-un usor accent
de lumind, ridurile la ridicina lui, sublinierea
tremurat ugoard, in acelasi timp totusi energic
a ochilor, aplicarea accentelor de suprafati,
precum si modelarea caracteristici prin inter-
mediul unor hasuri. Nu mai putin convingi-
toare apare comparagia miinilor, constructia
tipici a unghiilor si articulatia falangelor.
Trisdturi marcante in colorit si in grafici se mai
pot constata si in tablouri ulterioare ale lui Fetti
din jurul anului 1620, de exemplu in portretul
unui actor din trupa curtii de la Mantua (pro-
babil arlechinul Tristan Martinelli), aflat in
muzeul Ermitaj din Leningrad % sau bustul
care, din punct de vedere al trisiturii de penel
este i mai apropiat de tabloul de la Bucuresti,
si reprezintd, probabil in forma unui portret
idealizat, pe un membru al familiei Gonzaga,
si care se giseste la Kunsthistorisches Museum
din Viena 1, In acest tablou se concentreazi
insugirile principale ale lui Fetti din ultima
perioadd, care sint exprimate in special prin
influenta crescindi a Cinquecento-ului vene-
tian Y. Portretul unui necunoscut, cu pdldrie
neagrd, dintr-o colectie particulari din Milano,
pe care Paola Michelini il atribuie lui Fetti,
si care se mentioneazd ci ar avea o deosebitd
finete a carnatiei, a tonurilor de la o culoare la
alta, mi-a rdmas din picate inaccesibil. (Miche-
lini semnaleazd aici influenta lui Johann Liss
venit in anul 1621 la Venetia) 2,

® Otto Benesch, Seicentostudien, 11, Ein Bildnis von Domenico
Ferti, ,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien*,
N. F., II, Wien, 1926, p. 254 —259; Giinther Heinz, Katalog
der Graf Harrachschen Gemaldegalerie, Wien, 1960, p. 33,
nr. 112, datiert um 1620.

* V. F. Levinson — Lessing und Kollectiv, Obrazy z Ormi-
tdzé mahrstvi 17. a 18. stoleti, Praha, 1964, repr. 9

1 Johannes Wilde, Zum Werke des Domenico Fetti, ,Jahrbuch
der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien,“ N. F. X,
Wien, 1936 S. 216, Tafel XVII.

' Paola Michelini, Domenico Fetti a Venezia, Arte Veneta,
IX, Venezia, 1955, p. 130, Anm. 2: ,,... esempic tipico della
preferenza del tardo Fetti per le creazioni del’S00 veneziano“.
** Paola Michelini — Idem, pag. 135.
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Este evident cd datarea precisd a operei unui
maestru, care a murit in virstd de 35 de ani si
care a avut o perioadd de creatie de aproximativ
numai 14 ani, prezinti multe dificultiti. In
conditiile unui contact permanent cu arta
venetiand, sederea de scurtd vreme aici nu a
putut si determine o schimbare pregnantd in
creatia lui Fetti. Cu sigurangd, ar fi temerar si
datezi operele sale tirzii inainte sau dupd 1621
sau 1622. Dacd insd, s-ar dovedi mai departe
influenga lui Johann Liss, imaginea fird echi-
voc a evolugiei sale, de la asprime la finetea
deosebitd, s-ar corecta cu un anumit caracter
»,manierat — manierist” (,,manieriert — manie-
ristischen” Einschlag), iar expresivitatea ,cari-
caturali* a martiriului Sfintei Agnes de la
Dresda sau Adormirea Maicii Domnului de la
Muiinchen, ar inlitura oarecum voaleta curteand,
atmosfera introvertd si chiar aproape melanco-
lici a ultimei pdrgi a perioadei de la Mantua,
prin puterea sa de iluminare inflicdratd si
dinamici. Acestui climat si mediu pare si-i
apartind si prelatul cdlugdr meditativ de la
Bucuresti, in care finetea coloristicd a scenelor din
perioada mantuand tirzie se imbini cu cliseele de
portret din aceeasi perioadd. In zugrivirea fetei,
sfintul de la Bucuresti pare sd reflecte tendinta
manieristd reinnoitd, care a apdrut la sfirsitul
perioadei mantuane a lui Fetti in unele tablouri
de parabole; acest moment se manifestd de
exemplu foarte puternic in cele doud legende
de parabold inrdmate intr-o arhitecturd pala-
dineascd clasicizantdi — cea a fiului rdtdcitor
(Dresda, Galerie Alte Meister) i cea mai manie-
rist lucratd, cu ospdtul bogatului (Washington,
National Gallery of Art, Collection S. H.
Kress), in care canonul manierist se manifesti
pregnant in alungirea trupurilor si a fetelor '*.

Tabloul de la Bucuresti se gidseste in mod
evident intre doud ramuri paralele ale activititii
lui Fetti, tablourile sale de cult si portretele.
Aceastd pozitie deosebitd, precum si folosirea
unui material rar intilnit la Fetti — in locul
lemnului de plop utilizat la tablourile de format
mic, o placd de cupru pe care pensula aluneca
mai usor, obtinind trdsituri de penel si caracte-
ristici coloristice — este o situatie atipici a
tabloului de la Bucuresti, care aparfine totusi
dupi toate probabilitdfile fazei mantuane tirzii
si face parte fird indoiald din creatia sa de apogeu.

'* Paola Michelini — Idem, repr. 140, 148.
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