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AMINTIREA LUI LENIN ÎN MUZEE SI CASE MEMORIALE . 
DIN UNIUNEA SOVIETICĂ 

STELIAN POPESCU 

Numeroase sînt în Uniunea Sovietică locurile istorice, muzeele şi casele memoriale legate 
de amintirea creatorului primului stat socialist din lume. Poporul sovietic conservă cu pietate 
tot ceea ce aminteşte de marele Lenin, iar dragostea pentru viaţa şi opera sa capătă în acest 
an al centenarului naşterii sale o nouă semnificaţie. 

O vizită recentă la Muzeul Lenin din Moscova, la filialele sale din Leningrad şi Ulianovsk, 
cit şi la unele case memoriale, monumente, locuri unde a trăit şi muncit Vladimir Ilici, ne-a 
prilejuit o trecere în revistă a unei vieţi clocotitoare, consacrată în totalitate cauzei celor ce 
muncesc. 

Cu ajutorul miilor de exponate ce alcătuiesc conţinutul muzeelor şi caselor memoriale din 
cele trei oraşe amintite parcurgem anii copilăriei şi tinereţea lui Volodea Ulianov, începu­
turile activităţii revoluţionare, contactul cu operele marxiste, credinţa fermă în invincibilitatea 
cauzei clasei muncitoare şi remarcabilele sale aptitudini de organizator şi conducător. 

Diversele documente şi fotografii, picturile şi sculpturile păstrate cu cea mai mare grijă, 
dezvăluie chipul viu al genialului conducător al muncitorilor din întreaga lume. Înfăţişarea vieţii 
şi activităţii sale în strînsă legătură cu principalele evenimente istorice permite o înţelegere pro­
fundă a rolului lui Vladimir Ilici în diferirele perioade ale dezvoltării mişcării revoluţionare. 

Pornind de la oraşul natal Ulianovsk şi pînă la Colirele Gorki de lingă Moscova, unde 
şi-a trăit ultimele clipe ale vieţii, se poate scrie o întreagă epopee istorică. 

In orăşelu.I de pe malul Volgăi, vechiul Simbirsk, se stabilea, în 1869, venind din Nijni 
Novgorod, Ilia Nicolaevici Ulianov, inspector al şcolilor primare din gubernie. Aici, într-o căsuţă 
de lemn închiriată de Ulianovi pe strada Streleţkaia, s-a născut la 10/22 aprilie 1870 Volodea, 
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cel de-al treilea copil al lui Ilia Nicolaevici şi al Mariei Alexandrovna Ulianov. în toamna ace­
luiaşi an, familia s-a mutat într-o casă cu parter şi etaj de pe aceeaşi stradă. Între anii 1878-
1887 familia Ulianov a locuit pe strada Moskovskaia, astăzi strada Lenin, la nr. 58, într-o casă 
de lemn cu un etaj. La sfîrşitul anului 1924, Comitetul gubernia! de partid a deschis în ea Muzeul 
istoric revoluţionar, iar mai tîrziu, în urma numeroaselor scrisori al căror conţinut exprimau 
preocuparea oamenilor sovietici pentru păstrarea Jocurilor legate de viaţa şi activitatea lui Lenin, 
Congresul Sovietelor din gubernia Ulianovsk a hotărît restaurarea casei şi organizarea muzeului 
memorial V. I. Lenin. 

Casa memorială muzeu a fost deschisă la 6 noiembrie 1929. Au trecut deci de atunci mai 
bine de patru decenii, răstimp în care casa a fost vizitată de aproape 6 milioane de oameni veniţi 
din toate colţurile Uniunii Sovietice precum şi din numeroase ţări ale lumii. Păşim cu emoţie 
în încăperi în care Lenin şi-a petrecut anii de şcoală. Salonul e spaţios şi luminos. Un divan, 
fotolii, o ntasă rotundă, un pian cu partituri îngălbenite de vreme ne fac să ne amintim şi de 
dragostea pentru muzică a lui Lenin, care nu l-a părăsit toată viaţa . 

Expo{iatele din camera tatălui, Ilia Nicolaevici, şi a mamei lui Vladimir Ilici, Maria Alexan­
drovna, vor.besc vizitatorilor despre caracterul şi preocupările lor multilaterale. Rezultă din cele 
expuse că Maria Alexandrovna şi-a educat copiii în spiritul unei discipline raţionale, consimţite, 
le-a insuflat dragoste pentru muncă şi cultură. Urcăm pe o scară în camera lui Volodea Ulia­
nov. O cameră destul de mică, cu un pat de fier, o masă şi două scaune de lemn. Pe perete, 
un raft de cărţi alături de o hartă geografică, iar pe masă sînt expuse fotocopii ale certificatelor 
sale şcolare. La absolvirea liceului, în caracterizarea pe care i-a făcut-o direcţia şcolii se scria: 
«Deosebit de talentat, sîrguincios în permanenţă, Ulianov a fost în toate clasele primul elev şi la 
absolvirea şcolii a fost distins cu medalia de aur ca cel mai vrednic la învăţătură şi comportare». 

Liceul clasic de băieţi în care a învăţat Vladimir Ulianov între anii 1879 şi 1887, pe care 
l-am vizitat, este în prezent şcoala «V.I. Lenin ». Într-una din clase a fost fixată o placă pe care 
scrie: « Vladimir Ilici Ulianov (Lenin ) a urmat aici clasa a patra în 1882-1883 ». Totul se 
păstrează cu multă grijă şi dragoste. 

în Ulianovsk, oraşul care are astăzi peste 300 OOO de locuitori, se află şi o filială . a Muze­
ului Central V.I. Lenin din Moscova, deschisă la 2 noiembrie 1941, cu interesante exponate 
locale. 

Ştim cu toţii că perioada de maximă profunzime şi intensitate revoluţionară a lui Lenin 
este aceea de organizator şi conducător nemijlocit al Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie. 

Activitatea sa neobosită pentru pregătirea teoretică, politică şi militară a Revoluţiei din 
Octombrie, în care Lenin s-a aflat la cel mai înalt post de comandă al marii ridicări revoluţio­
nare, activitatea sa practică pentru făurirea noului aparat de stat, pentru organizarea pe baze. noi 
a producţiei, pentru nimicirea intervenţiei străine, cit şi uriaşele eforturi pentru refacerea eco­
nomiei naţionale, îşi găsesc o ilustrare vie în toate muzeele şi casele memoriale cu prbfil bio­
grafic, cit şi în cele ce au un alt conţinut istoric ca: Muzeul Revoluţiei din Moscova şi Lenin­
grad, Muzeul de istorie, Muzeul Forţelor Armate Sovietice etc. 

În Leningrad, minunatul oraş de pe malurile Nevei, evenimentele istorice contemporane 
sînt legate nemijlocit de activitatea lui Vladimir Ilici. Din cele peste 50 de muzee şi case memo­
riale ce se găsesc aici - fapt ce-i confirmă oraşului o dublă tradiţie - cele care păstrează memo­
ria lui Lenin sînt asaltate de vizitatori . Este o confirmare firească pentru tot ceea ce Lenin a 
gîndit şi înfăptuit aici, în oraşul care-i poartă astăzi numele. 

Alături de Muzeul Lenin sau de cel al Revoluţiei, care sintetizează multe aspecte din viaţa 
şi activitatea lui Vladimir Ilici, Leningradul păstrează şi se mîndreşte cu alte case memoriale 
şi Jocuri istorice. 

Pe străduţa Ilici, de pildă, la nr. 7, se află o casă veche unde leningrădenii şi oaspdii 
străini, cuprinşi de o adîncă emoţie se opresc şi citesc cuvintele scrise pe placa memorială: « În 
această casă, la apartamentul nr. 13, din 14 februarie 1894 pînă la 25 aprilie 1895 a trăit şi 
lucrat Vladimir Ilici Lenin ». Este una din primele case conspirative unde a locuit Lenin, după 
ce a sosit din Samara la Petersburg. Locuinţa aceasta se afla nu departe de Institutul tehnologic, 
unde exista un puternic grup revoluţionar marxist, cu care Lenin stabilise strînse legături. Tot 
aproape se afla şi biblioteca publică, devenită mai tîrziu « Biblioteca Saltîcov-Scedrin », unde 
venea deseori Lenin şi se întîlnea cu membrii grupului marxist. 

Exponatele din apartament, cărţi, broşuri, fotografii ale lui Lenin, portrete ale tovarăşilor 
săi de luptă ajută vizitatorii să-şi formeze o viziune clară asupra activităţii revoluţionare, crea­
toare, desfăşurată de Lenin în perioada luptei pentru crearea partidului marxist. În casa-muzeu 
putem vedea pictura realizată de artistul A. Moravov, care ni-l prezintă pe Lenin în momentul 
ii: care lua poziţie împotriva cunoscutului narodnic Voronţov la o consfătuire ilegală. Unul 
dm cele mai de preţ exponate din această casă memorială îl constituie originalul lucrării: « Ce 
sînt prieţenii poporului şi cum luptă ei împotriva social-democraţiei » scrisă aici în 1894. Sînt 
expuse ·ş1 30 de fotocopii din primul şi al treilea număr al lucrării, cit şi alte interesante mate-
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riale muzeistice care fac cunoscută activitatea lui Lenin 
în răstimpul în care a locuit aici. 

Io partea de nord a oraşului, la cca. 30 km, vizi­
tatorul poposeşte cu emoţie la memorabilele locuri de la 
Razliv. 

Muzeul, inaugurat în 1925 în căsuţa lui Eme­
lianov, reconstituie mediul din timpul cit Lenin a locuit 
acolo. !ntr-o căsuţă, alături de muzeu, sînt expuse 
diverse documente care familiarizează pe vizitator cu 
evenimentele din iulie 1917, cu viaţa şi activitatea lui 
Vladimir Ilici la Razliv. De cealaltă parte a lacului 
Razliv, un monument de granit a fost ridicat în 1928, 
după proiectul arhitectului A. I. Ghegello. Vizavi de 
monument se aftă un modern pavilion, unde sînt expuse 
fotografii, opere ale lui Lenin, un exemplar original al 
primei ediţii din cartea «Statul şi revoluţia », documen­
tele Congresului al VI-lea al P.C.U.S. din 26 iulie-3 
august 1917, cit şi interesante obiecte personale. 

Unul din locurile memoriale legate de numele lui 
Lenin este şi apartamentul din str. Serdabolskaia nr. 1, 
cartierul Vîborg, unde Vladimir Ilici a stat între 7 şi 
24 octombrie 1917 la M. V. Fofanova, o participantă 
activă la mişcarea revoluţionară. 

Totul s-a schimbat în acest cartier, numai aparta­
mentul cu nr. 20 se păstrează cu cea mai mare grijă. 
De aici, din ultima sa casă conspirativă, Lenin a îndrumat 
pregătirea insurecţiei armate din octombrie. Din această 
casă, la 24 octombrie, seara tîrziu, el a plecat spre 
Smolnîi - statul major al Marelui Octombrie. !n drum 
spre Smolnîi ne oprim emoţionaţi pe str. Hersonskaia 
nr. 5, ap. 9, la o altă casă muzeu unde a stat Lenin. Aici, în 
Vladimir Ilici a scris istoricul decret asupra pămîntului, care a 
Sovietelor din Rusia. 

Palatul Smolnîi din Leningrad 

noaptea de 7 /8 noiembrie 1917, 
fost adoptat de Congresul II al 

Pe faţada principală de la Smolnîi sînt două plăci comemorative pe care seric: 

1. «Aici în Smolnîi în zilele Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie din 1917 se afta sta­
tul major al insureeţiei armate a muncitorilor, soldaţilor şi marinarilor. Din Smolnîi, 
Lenin a condus nemijlocit insurecţia armată ». 

2. « !n Smolnîi în zilele de 25-26 octombrie (7-8 noiembrie) 1917 s-a desfăşurat istoricul 
Congres al Sovietelor de deputaţi ai muncitorilor, soldaţilor şi ţăranilor din întreaga 
Rusie, care a creat guvernul sovietic, primul stat de dictatură al proletariatului în frunte 
cu V.I. Lenin». 

Lenin a locuit la Smolnîi din noiembrie 1917 pînă la 10 martie 1918, cind capitala statu­
lui sovietic s-a mutat la Moscova. Camera lui Lenin din Smolnîi, transformată în muzeu, este 
una din cele mai de preţ tezaure ale poporului sovietic. 

După cum se ştie, Lenin şi-a petrecut ultimii ani de viaţă la Moscova. 

Şi aici, ca şi la Leningrad, sînt numeroase locuri istorice legate de memoria sa. Unul din 
aceste locuri, scump poporului sovietic şi muncitorilor din lumea întreagă, este cabinetul de lucru 
şi apartamentul lui Lenin din Kremlin. 

O emoţie profundă stăpîneşte pe toţi cei care vizitează acest apartament, unde totul evocă 
eforturile gigantice făcute de Lenin într-o perioadă dificilă pentru tînăra republică a sovietelor, 
ca şi personalitatea sa simplă, modestă şi atrăgătoare. La 22 aprilie 1965 - ziua celei de a 
95-a aniversări a naşterii lui Lenin - o placă de granit comemorativă a fosţ fixată pe acest 
edificiu. Ea este ornată cu un basorelief care-l reprezintă pe Lenin cu un creion în mină, şezînd 
în faţa unei mese pe care se aftă un manuscris. Jos, o inscripţie conchide: '' Lenin a trăit şi a 
muncit aici din martie 1918 pînă în mai 1923 ». 

Părăsind cabinetul de lucru şi modestul său apartament, nu poţi să nu rămîi adînc impre­
sionat de nesfîrşitul convoi cotidian, din toate colţurile Uniunii Sovietice şi diverse ţări ale lumii, 
care, trecind cu smerenie prin faţa Mausoleului, aduc prinosul lor de recunoştinţă aceluia ce cu 
puţin pest~ o jumătate de veac în urmă a făcut să triumfe, pentru prima dată în lume, socialis­
mul v1ctonos. 
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U N D O CU M E N T RO M Â N ESC D E S P R E V. I. L E N I N 

H. RABINOVICI 

în anul 1897 apărea la Bucureşti o revistă săptămîna ă editată de Panait Muşoiu şi Panait 
'.?osîn cu titulatura « Mişcarea socială » . Din această publicaţie au văzut lumina tiparu ui, între 16 fe-
~ruarie şi 14 decembrie 1897, 35 de numere. · 

D eschizînd un exemplar purtînd data de 6 aprilie 1897, ne reţine atenţia o rubrică intitulată 
« Din Rusia », care consemnează la începutul ei următoarele: 

<< Ordinea domne;te la St. Petersburg, şi cu mai multă dreptate ca altă dată ruşii pot să-şi nu­
mească ţarul « tătuţă » . Marele împărat s-a mai desbărat de o mină de tineri luptători pentru desrobirea 
proletariatului. 

Studentul de la Institutul tecnologic Petru Zaporogetz a fost deportat pentru cinci ani încheiaţi 
în Siberia Orientală. Prietenii săi: funcţionarul de stat Ulianoff, inginer, mecanicienii Krzjanovsky 
şi Starkoff, fostul student Zederbaum, studentul de la institutul tecnologic Manjeff, doctorul în medicină 
Liakhovsky şi funcţionarul de stat Lepechinsky, toţi vor merge să locuiască în aceeaşi « dulce » ţară 
vreme de trei ani ». 

Semnificaţia notei revistei româneşti este evidentă : era vorba de informarea cititorilor asupra 
unei fapte referitoare la mişcarea muncitorească din Rusia, încă înainte de plecarea condamnaţi] r 
la locul surghiunului. Cele consemnate de revista la care ne referim ne permit unele evocări legate de 
desfăşurarea vieţii şi activităţii marelui revoluţionar, în anii 80-90 ai secolului trecut. 

în decembrie 1887, element protestatar împotriva regimului de asuprire socială şi naţională 
al Rusiei ţariste, Vladimir U lianov părăseşte Universitatea din Kazan întrucît, scria el rectorului, 
« în actualele condiţii ale vieţii universitare nu consider posibilă continuarea studiilor mele la univer­
sitate ». Curînd, din ordinul guvernatorului din Kazan el a fost arestat şi întemniţat în acela şi oraş. 
Era, cum se spune, botezul său revoluţionar. 

In 1888, Lenin devine membru al unui cerc marxist din Kazan şi se dedică studiului lucrărilor 
lqi Marx, Engels, ale lui Plehanov etc. Evitînd o nou~, arestare în anul 1889, se mută împreună cu 
familia sa la Samara (azi oraşul Kuibîşev) şi, curînd, gazeta locală publica un anunţ cu următorul 
conţinut: «fost student se oferă să dea meditaţie. E de acord să plece şi în provincie ». Una din marile 
sale năzuinţi era însă terminarea studiilor universitare, eveniment ce are. loc în anul 1881. 

Sosit la Petersburg în toamna anului 1893, Lenin a desfăşurat o activitate intensă în rîndurile 
proletarilor, menţinînd puternice legături cu muncitorii înaintaţi ai marilor uzine. 

După o scurtă perioadă de timp petrecută în Elveţia, Franţa şi G ermania el revine la Peters­
burg şi-ş i asumă conducerea, în toamna anului 1895, a acţiunii care a dus la unificarea tuturor cercu­
rilor marxiste din Petersburg într-o singură organizaţ.ie politică, « Uniunea de luptă pentru eliberarea 
clasei muncitoare ». 

Pregătind editarea primului număr al unui ziar muncitoresc social-democratic ilegal, în noaptea 
de 8 spre 9 decembrie 1895, Lenin şi circa 40 de membri ai « Uniunii de luptă » au fost arestaţi. 
Timp de 14 luni, între zidurile reci ale închisorii din Petersburg, unde fuseseră închişi numeroşi 
revoluţionari din istoria Rusiei, a fost deţinut şi Lenin. La 13 februarie 1897 i s-a comunicat sen­
tinţa de deportare în Siberia orientală, pentru o perioadă de trei ani de zile, sub supravegherea 
dir,ctă a poliţiei. 

Este interesant că revista « Mişcarea socială » consemna anunţul citat de noi încă înainte ca 
Lenin şi ceilalţi revoluţionari să fi ajuns în Siberia, la locul deportării, în cazul lui L enin satul Şu­
(enskoe, districtul Minunsinsk, gubernia Ienisei. 

Cei amintiţi în nota publicaţiei corespund în adevăr celor condamnaţi ca membri ai « Uniunii 
de luptă pentru eliberarea clasei muncitoare ». Dar să dăm cuvîntul ziarului « Sînt deportaţi încă „. 
pentru trei ani: muncitorii Necolai Ivanoff şi Vasili Chefgunof, inginerii mecanici i\lf.altschenlw şi Boga­
tirin, bibliotecara Elisabeta Akrinsky, institutoarea Vera Sabielin şi studentul Pavel Romanenko ». 
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DIR IGUlTA 
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Cop~rta revistei 

DIN RUSIA 
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l11111polri1 a. 

Articolul analizat 

Plecat la 17 februarie 1897 din Petersburg, Lenin a sosit la Krasnoiarsk în martie 1897 şi a 
aşteptat aici să i se decidă locul exact al deportării. Pe parcurs, spre locul de surghiun, cel ce avea 
să joace un rol imens în istoria Rusiei şi a mişcării muncitoreşti internaţionale s-a preocupat intens 
de strîngerea unui bogat material de studiu care-i va servi la elaborarea, în Siberia, a lucrărilor sale. 

Plecat cu vaporul împreună cu Krijanovsky (viitorul preşedinte al Comisiei de electrificare a 
Rusiei după 1917), Lenin ajunge în satul Şuşenskoe, care se afla la 600 de verste de calea ferată. 
Aici, învingînd greutăţile, departe de evenimentele din Rusia, el şi-a păstrat cu vigoare şi şi-a întărit 
convingerile marxiste, revoluţionare. 

În deportare, cel pe care <• Mişcarea socială » îl numea « funcţionarul de stat Ulianoff », scria 
cu înfrigurare lucrări de căpătîi pentru cei ce erau adepţii teoriei lui Marx, Engels, precum şi ai 
teoriei lui. 

Reţinînd aceste fapte, care au străbătut perioadă din anii tinereţii lui Lenin (cînd a fost de­
portat el avea 27 ani), reciteşti cu em ţie notiţa sobră intitulată « Din Rusia » înserată în paginile 
revistei 11 Mişcarea socială », azi îngă lbenită de vremuri. 

Vom face abstracţie în acest articol de orientarea revistei susamintite, înu·ucît nu acesta con­
stituie subiectul nostru. Dar este evidentă preocuparea revistei pentru informarea cititorilor săi asupra 
frămîntărilor sociale şi politice atît din interiorul ţării cît şi din străinătate. Recitind ultimul pasaj 
al susnumitei notiţe putem conclude şi solidaritatea cu care erau privite acţiunile revoluţionare ce 
aveau loc în Rusia: 11 Toate aceste proscrieri nu vor opri propăşirea mişcărei proletare în Rusia şi nici 
vor întîrzia măcar cu o secundă izbînda ideilor înaintate . .. Dimpotrivă » . 

Socotim că reamintirea la 100 de ani de la naşterea lui Lenin Ji faptelor legate de viaţa sa 
constituie unul din cele mai frumoase omagii aduse activităţii sale în mişcarea muncitorească in­
ternaţională. 

Articolul din « Mişcarea socială » îl putem plasa la începutul numeroaselor menţiuni ale 
presei româneşti referitoare la viaţa şi activitatea lui V. I. Lenin. 
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M Ă R T u R G R Ă T o A R E 

ELISABETA IONIŢĂ 

Centenarul naşterii lui Vladimir Ilici Lenin prilejuieşte trecerea în revistă a marilor tradiţii 
de luptă revoluţionară ale clasei muncitoare, luptă purtată sub conducerea Partidului Comunist 
Român, care în întreaga sa activitate s-a călăuzit şi se călăuzeşte după concepţia materialist­
dialectică despre lume şi societate. 

Acest lucru se poate vedea deosebit de clar şi vizitînd Muzeul de istorie a Partidului 
Comunist, a mişcării revoluţionare şi democratice din România. 

Trecînd din sală în sală, privind pe panouri şi în vitrine, descoperim documente care 
dovedesc convingător faptul că viaţa şi activitatea lui V. I. L enin, precum şi lucrările sale, au 
fost bine cunoscute în ţara noastră. 

Una dintre primele ştiri care a apărut în publicistica socialistă din România în ultimul 
deceniu al secolului trecut, cuprinzînd referiri ale lui V. I. Lenin despre România, o constituie 
necrologul « Friederich Engels » din 1895 în care se arăta că: « Rămas singur după moartea lui 
Marx, Engels a continuat să fie sfătuitorul şi conducătorul socialiştilor europeni. Lui i se adresau 
pentru sfaturi şi directive, în egală măsură, atît socialiştii germani, a căror forţă, cu toate perse­
cuţiile din partea stăpînirii, creştea rapid şi necontenit, cît şi reprezentanţii ţărilor înapoiate, de 
pildă spaniolii, românii, ruşii, care trebuiau să-şi chibzuiască şi să-şi măsoare primii lor paşi ». 

Legăturile existente între mişcarea soci alistă din România şi mişcarea revoluţionară din 
Rusia, Ja sfîrşitul secolului al XIX-iea, au avut ca urmare difuzarea în ţara noastră şi a unor 
lucrări ale lui Vladimir Ilici Lenin. Una dintre acestea a fost «Dezvoltarea capitalismului în 
Rusia », apărută în 1899 la Petersburg. În diferitele sale lucrări, de înaltă ţinută ştiinţifică, dove­
dind un larg orizont de cunoaştere şi înţelegere a cerinţelor dezvoltării societăţii omeneşti, se 
pot întîlni deseori referiri la evenimentele din România. în 1905, cînd marinarilor revoluţionari 
de pe crucişătorul « Potemkin » guvernul român le-a acordat azil politic, V. I. L enin remarca: 
« Cît priveşte guvernul român, el a procedat just, ignorînd cererea de a considera pe matroz ii răscu­
laţi drept delicvenţi de drept comun. Ceea ce, de altfel, era şi de aşteptat de la guvernul unei naţiuni 
care se respectă » . 

În anul 1907, cînd în România flacăra revoltei ţărănimii din greu asuprită a cuprins aproape 
întreaga ţară, a avut Joc la Stuttgart Congresul Internaţionalei a II-a la care a participat şi Lenin. 
Delegaţii mişcării socialiste din România - C. Racovski, N. D. Cocea, Alecu Constantinescu 
şi Andrei Ionescu - au avut prilejul să-l cunoască pe Vladimir Ilici. La Congres, printre pro­
blemele discutate a fost şi aceea referitoare la cruzimea cu care a fost înăbuşită răscoala, în acest 
sens adoptîndu-se şi o rezoluţie intitulată: « Împotriva prigonirilor din România ». Printre cei 
care au votat-o a fost şi V. I. Lenin, asupra căruia făcuse o adîncă impresie această mare ridi­
care la luptă a ţărănimii române. În lucrarea « Caiete despre imperialism », el scria: « Răscoala 
ţăranilor din România din 1907 (primăvara) a jucat acelaşi rol în ceea ce priveşte îmbunătăţirea 
situaţiei lor ca revoluţia din 1905 -1907 în Rusia ». 

La un an după izbucnirea primului război mondial, în septembrie 1915, Partidul sqcial­
democrat din România a participat activ Ja pregătirea şi organizarea Conferinţei de la Zim­
merwald, la care, în fruntea delegaţiei ruse se afla V. I. Lenin. Rezoluţia adoptată de conferinţă, 
cuprinzînd o serie de principii leniniste, a fost semnată şi de reprezentantul P. S. D. din România. 

. O d.~w.adă de ap~ec:iere. a activităţii d:s~ăşurate. de unii frunta~i ~i mişcării social-democrate 
dm Romama o constituie ş 1 cartea poştala Ilustrata pe care a pnm1t-o C. Dobrogeanu-Gherea 
în 1910 de la Copenhaga, din partea unui grup de participanţi la Congresul Internaţionalei a 
II-a, purtînd următoarea dedicaţie: « Bunului tovarăş şi excelentului om Dobrogeanu-Gherea salut 
şi frăţie din partea Congresului internaţional din Copenhaga ». Cartea poştală expusă în muzeu 
poartă semnăturile lui V. I. Lenin, C. Racovski, Roza Luxemburg, G. PJehanov şi ale altor 
participanţi. 

Lenin a cunoscut şi alţi militanţi socialişti români, cum rezultă dintr-o serie de mărturii 
documentare existente în muzeu. O scrisoare din anul 1911 adresată lui I. C. Frimu, secretar 
al Partidului social-democrat din România, atestă că Lenin îl ruga să intervină în favoarea a doi 
emigranţi revoluţionari ruşi aflaţi în România, persecutaţi de patronul la care lucrau . «De aceea 
vă rog, dragă tovarăşe, să interveniţi în această chestiune, care poate avea drept consecinţă extră-
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darea tovarăşilor noştri. Primiţi, vă rog, dragă tovarăşe, salutările mele frăţeşti ». Semnează Lenin 
(VI. Ulianov). 

Un eveniment de importanţă mondială de care numele lui V. I. Lenin este indisolubil 
legat îl constituie victoria Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie, moment care a marcat 
deschiderea unei epoci noi în istoria omenirii. Largul ecou produs în ţara noastră de victoria 
Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie este înfăţişat în Muzeu prin numeroase materiale care 
demonstrează solidaritatea mişcării muncitoreşti din România, exprimată prin manifestaţii şi 
demonstraţii de masă, precum ş i prin participarea în mod nemijloci t a unui mare număr de 
voluntari la .uptele pentru apărarea Puterii Sovietice. Este semnificativ faptul că în acea peri­
oadă mulţ i români l-au cunoscut pe V. I. Lenin. Amintesc pe Mihai Gheorghiu-Bujor, Alexan­
dru Dobrogeanu-Gherea sau I. Dic-Dicescu, care au lăsa t bogate amintiri despre întîlnirile ş i 
discuţiile lor cu Lenin. 

Anii 1918-1920, marcaţi de o creştere impetuoasă a avîntu!ui ş i combativităţii revoluţio­
nare, s-au caracterizat şi printr-un proces profund ş i rapid de radicalizare în cadrul mişcării mun­
citoreşti din ţara noastră. Operele lui V. I. L enin, editate în această perioadă, au jucat un rol 
important în procesul de clarificare politică-ideologică a social i ştilor asupra necesităţii transfor­
mării partidului socialist în partid comunist ş i afi lierea sa la Internaţionala a III-a. Manifestul 
lansat ş i principiile adoptate la primul Congres al Internaţionalei a III-a, au fos t difuzate în 
publicaţii ale mişcării socialiste din ţara noastră. Astfel a fos t şi broşura « Internaţionala Comunistă », 
prefaţată de Lenin, care a fost editată în 1920 în Bucureşti de către Partidul Socialist. 

La 1 iulie 1920 a apărut primul număr al revistei « Lupta de clasă », organ teoretic al parti­
dului socialist ş i mai tîrziu al P. C. R. In acest număr s-a publicat paragraful 2, capitolul V, 
din lucrarea lui V. I. L enin « Statul şi revoluţia » sub titlul: « Trecerea de la capitalism la co­
munism ». Tot aceeaşi revistă (nr. 6, septembrie 1920) - cuprinde o parte din raportul prezen­
tat de V. I. Lenin la al VIII-!ea Congres al Partidului Comunist Rus (bolşevic) , publicat sub 
titlul : « Bolşevicii-comunişti şi clasa ţărănească de mijloc ». Alte lucrări ale lui Lenin traduse în 
limba română în acei ani: « M enirea tineretului comunist », broşură cuprinzînd discursul lui 
rostit la al III-iea Congres al U. T. C. din Rusia ; « Democraţia burgheză şi dictatura proletară », 
publicată în 1920 de Cercul de Editură Socialistă din Bucureşti ; «Eroii Internaţionalei de la Berna », 
apărută în 1920; « Problemele Puterii Sovietelor » în aceeaşi editură; «Boala copilăriei comunis­
mului » cu o introducere de Ion Pas şi atîtea altele . 

« Crearea partidului comunist pe baza ideilor înaintate ale marxism-leninismului, ca detaşa­
ment de avangardă al clasei muncitoare, a reprezentat o etapă superioară în mişcarea revoluţionară 
şi democratică din România » - arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu la a 45-a aniversare a creării 
Partidului Comunist Român. 

Una din preocupările permanente ale P. C. R. a fost cristalizarea liniei generale politice, 
a tacticii şi strategiei sale, avînd permanent în atenţie necesitatea aplicării în viaţă a învăţăturii 
leniniste. In această direcţie, cu toate condiţiile deosebit de grele ale i legal ităţii, s-a continuat 
activitatea de tipărire şi răspîndire a operelor clasicilor marxism-leninismului. Sub aspect legal 
sau ilegal, adesea cu coperţi false, conspirative, au fost tipărite sau şapirografiate sute şi sute 
de exemplare din operele lui V. I. Lenin. " 

In ianuarie 1924, moartea lui Vladimir Ilici a îndurerat întreaga omenire muncitoare. Pe 
prima pagină a ziarului « Socialismul » - organ al P . C. R. - din 27 ianuarie 1924, articolele 
semnate de D. Fabian, Al. Dobrogeanu-Gherea - militanfi care l-au cunoscut pe Lenin - sînt 
unite sub titlul: « Tovarăşul L enin a murit. Dar Revoluţia Proletară înaintează » . 

Amintirea lui Lenin a rămas vie, a fost permanent prezentă, călăuzind lupta proletaria­
tului. Lucrările lui au continuat să apară în diferite publicaţii. În revista « Cultura proletară », 
publicaţie legală a P . C. R., apar: «Una din problemele fundamentale ale revoluţiei » în 1926, 
« Viaţa şi opera lui Lenin » - în 1927 ş i numeroase altele. Lucrări ca: « Imperialismul, stadiul 
cel mai înalt al capitalismului », «Ce-i de făcut? », «Un pas înainte, doi pa i înapoi », «Statul şi 
Revoluţia » etc„ au circulat printre deţinuţii comunişti ş i antifascişti din diferite închisori şi mai 
ales la Doftana. 

După 23 August 1944, în cei 25 de ani ai puterii populare, Partidul Comunist Român s-a 
preocupat în mod permanent de traducerea, editarea ~i ră spîndirea în ţara noastră a bogatei 
opere teoretice a lui Vladimir Ilici Lenin, a acordat ş 1 acordă o mare atenţie studierii învăţă­
turii marxist-leniniste de .către membrii de partid, de către masele largi populare. 

Aşa cum se poate vedea şi din exponatele existente în Muzeul de istorie a Partidului Co­
munist, a mişcării revoluţionare şi democratice din România, învăţătura marxist-leninistă a fost 
permanent un far călăuzitor al întregii activităţi a Partidului Comunist Român în opera de construire 
a societăţii socialiste în ţara noastră . D e la Eliberare, în România au fost tipărite 169 de titluri din 
lucrările lui V. I. L enin într-un tiraj de 6.400.000 exemplare, din 1960 începînd editarea operelor 
complete în 55 de volume. 
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DIN ISTORIA MUZEOGRAFIEI ROMÂNEŞTI 

COR I OLAN PETRANU 

SI 
' 

ARTA POPULARĂ 

DIN 

TRANSILVANIA 

GEO RGE MANEA 

Activitatea lui Coriolan Petranu - personalitate marcantă a vieţii ştiinţifice din Transilvania 
dintre cele două războaie mondiale - nu a constituit, pînă în prezent, obiectul unei analize, deşi 
roadele muncii sale îl recomandau ca un deschizător de drumuri în domenii foarte diferite. 

în rîndurile ce urmează, ne vom opri asupra aportului său în dom':!niul cercetării artei populare 
din Transilvania. 

Coriolan Petranu s-a născut în anul 1893, în comuna Şiria din judeţul Arad. Tatăl său, Ioan 
Petranu, a fost profesor la preparandia greco-ortodoxă română din Arad. După terminarea 
liceului din Arad, Coriolan Petranu a studiat istori'=l artelor şi estetica, mai întîi la Universitatea 
din Berlin (1912-1913), apoi la Universitatea din Viena (1913-1916). în anul 1917 a obţinut 
titlul de doctor în istoria artelor, cu lucrarea « Problema conţinutului şi istoria artelor », susţinută la 
Viena cu profesorul Iosef Strzygowski. A fost numit, în anul următor, funcţionar de specialitate la 
Muzeul de belle-arte din Budapesta. După unirea Transilvaniei cu România, a devenit în 1919 con­
ferenţiar de istoria artelor la Universitatea din Cluj. Aici a depus o muncă susţinută, organizînd primu 
seminar de istoria artelor al Universităţii clujene. Timp de doi ani, în perioada 22 ianuarie 1920 -
1 aprilie 1922, a fost inspector gmeral al muzeelor din Transilvania, numit în această calitate de 
Consiliul Dirigent 1 • în anul 1928 este profesor titular de istoria artelor la Universitatea din Cluj. 
A continuat să deţină această catedră, de la care a reuşit să insufle dragostea pentru frumos şi pentru 
arta noastră naţională zecilor de promoţii de studenţi, pînă la sfîrşitul vieţii sale, în anul 1945. 

1 Arhiva fami liei Coriolan Petranu, Arad, Memoriu de titluri ş i lu cră.r i , Arad, 1924, p. 13 - 14. 
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Arta populară a constituit pentru Coriolan Petranu o pasiune ce se încadra în total itatea preo­
cupărilor sale de istoria artei româneşti. în scrierile sale menţiona, nu o dată, necesitatea studierii 
artei populare româneşti. Astfel, în articolul « Discuţii asupra sintezei artei ardelene », Coriolan 
Petranu sublinia că « într-un studiu asupra artei ardelene este o lacună a nu trata de loc arta ţărănească »2

• 

într-un alt studiu, intitulat « Rolul istoricului de artă român în Transilvania », referindu-se la 
publ icaţiil e româneşti de artă, el arăta că acestea, cu tot numărul lor redus, îşi au importanţa lor 
pentru iubitorii artei româneşti transilvănene. « Ele - scria Coriolan Petranu - au deşteptat în 
sînul publicului nostru cititor interesul pentru problemele de artă, au scos în evidenţă bogăţia artei noastre 
populare, au luat notă de monumentele noastre religioase şi de artiştii români şi au preparat terenul 
pentru istoria artelor ca ştiinţă » 3• 

Coriolan Petranu lansa adevărate apeluri , în vederea salvării şi conservării monumentelor de 
valoare artistică incontestabilă ale poporului nostru . « Nu se poate deajuns accentua datoria intelec­
tualului - scria Petranu - de a impune un respect mai mare faţă de aceste comori de artă . .. a ajuta 
conservarea lor pe cît e posibil şi mai ales publicarea lor însoţită def otogra fii, planşe arhitectonice, in­
scripţii » 4 • El în suşi a căutat să salveze unele valori de cultură populară. !n acest sens este demnă de 
menţionat înfiinţarea la Arad a unui muzeu etnografic, iniţiativă luată de el pe cînd era inspector al 
muzeelor din Transilvania. (Un gînd asemănător a fost realizarea, la Arad, a unui « muzeu al vinului », 
care să cuprindă instalaţii tehnice ţărăneşti de prelucrare a vinului din zona podgoriei arădene. 
Din păcate, acest interesant gînd nu a prins viaţă) 5 • 

Consultat de către conducerea Palatului Cultural din Arad asupra unui monument de artă 
populară reprezentativ pentru judeţul Arad, Coriolan Petranu a cercetat în vara anului 1925 toate 
bisericile de lemn existente în acest judeţ . Călătoria de studiu efectuată a avut rezultate însemnate. 
Concluziile şi întreaga muncă de cercetare au fost cuprinse în monografia « Bisericile de lemn din 
judeţul Arad », primul studiu de acest gen pentru Transilvania 0• 

Lucrarea a fost apreciată de N. Iorga, care sublinia că « ••• e cu atît mai merituoasă, cu cît 
asemenea înjghebări (bisericile de lemn, n. n. ) ard ori se dărîmă ». Marele istoric arăta că «astfel de 
studii ar trebui făcute şi pentru alte regiuni » 7 • D espre acelaşi studiu fostul său profesor, Iosef Strzy­
gowski, menţiona lapidar: « Eu mă bucur pentru concluzia în legătură cu bisericile de lemn şi sînt de 
aceeaşi părere » 8• în aceeaşi ordine de preocupări, Coriolan Petranu a publicat în anul 1931 studiul 
« Monumente istorice ale judeţu lui Bihor. Bisericile de lemn » ". 

A urmat apoi studierea sistematică, în mai multe etape, a bisericilor de lemn din întreaga Tran­
silvanie. Această activitate a fost încoronată de un studiu de sinteză, « Bisericile de lemn ale româ­
nilor ardeleni » 10• Lucrarea a trezit un viu interes în rîndul specialiştilor străini, ca H . Focillon 
(Paris), Kenneth Conant (Cambridge-Mass), J. Alazard (Alger), P. Clemen (Bonn) etc. în legătură 
cu ea, H enri Focillon nota _următoarele: « A ceste biserici de lemn din Ardeal sînt fermecătoare şi vene­
rabile şi ele ne spun mult. In bogata serie de edificii de acelaşi gen şi din aceeaşi materie, ele prezintă 
multe trăsături originale, pe care, din fericire, le-aţi pus în lumină » 11 • 

Aprecieri elogioase obţine şi studiul « In fluenţele artei populare a românilor » 12 • Esteticianul 
francez Charles Laio, de la Sorbona, într-o scrisoare a sa căţre Petranu, evidenţia că această ultimă 
lucrare reprezintă « un punct aproape nou » în privinţa înrîuririlor ţăranilor români asupra artelor 
populare şi culte ale populaţiilor cu care au venit în contact. T ot Charles Laio aprecia, în aceeaş i 
scrisoare, că studiul « se sprijină pe fapte numeroase şi precisei ale folclorului balcanic, pe care autorul 
le cunoaşte bine » 13 • Pe de altă parte, Paolo d' Ancona, profesor la Universitatea din Milano, î şi însu­
şeşte punctul de vedere cu care operează Corio!an Petranu în această lucrare, considerîndu-1 deosebit 
de interesant şi util pentru cercetătorii realităţilor artei populare italiene 14 • 

ln lucrări le sale asupra arhitecturii popular~ în lemn, din Transilvania, Coriolan Petranu a 
combătut teze ale unor cercetători străini, care considerau arhitectura românească o consecinţă a 
influenţelor străine . E l combate, cu probe convingătoare, teza lui H. Phleps, profesor la Şcoala 
superioară politehnică din Danzig, care susţinea că arhitect1,1ra din Munţii Apuseni este influenţată 
de arliitectura gepidă. Totodată nu este de acord nici cu O. Szony şi I. Balogh 15• 

1 Coriolan Petranu, Discuţii asupra sim ezei a rtei ardelene, în revista • Gind românesc •, nr. 2, Cluj , 1935, p. 6 . 
3 Coriolan Petranu, R olul istoricului de a rtă român fn Transilv ania , Bucureş ti , 1924, p. 4. 
4 Coriolan Pet.ranu, M onumeme istorice ale judeţului Bihor. Bisericile de lemn, Sibiu, 1931 , p. 6. 
' Aradi K ozlony, Arad, 26 septembrie 1928. 
' Coriolan Petranu, Bisericile de lemn din j ude/ul Arad, Sibiu, 1927, p. 1. 
~ Arhiva fa miliei Coriolan Petranu, Arad, M emoriu asupra activi tă ţ ii ş ti inţifice ş i cu lturale desfăşurate între ani i 1925 -

1928, f. n . 
• lbidem. 
a Coriolan Petranu, M onumente istorice ale jude ţului Bihor. Bisericile de lem111 Sibiu, 193 1. 
1° Coriolan Petranu, B isericile de lemn ale romcinilor ardeleni, Sibiu, 1934. 
11 Arhiva famili ei Coriolan Petranu, Arad,_ Scrisoarea lui H . Foci llon din 2 noiembrie 1934, f. n. 
12 Coriolan Petranu1 l 11/ lue11 ces de /'a rt populaire des roumains, Bucureş ti , 1936. 
13 Arhiva famili ei Coriolan Petranu, Arad, Scriscarea lui Charles Laio din 3 decembrie 1936, f. n. 
"' Arhiva famili ei Coriolan Petranu, Arad, Scrisoarea lui Paolo d' Ancona din 6 octomb1 ie 1936, f. n. 
i r. Coriolan Petrnnu, No i cercecări şi aprecieri asupra a rhitec turii fn lemn din Ardeal, Bucureş ti , 1936 ş i N ouvelles discus­

sions sur l' architeccttre de bois de la Transylvanie, Bucureş ti , 1939. 

109 

https://biblioteca-digitala.ro



Într-o lucrare scn sa m Jimba germană, « Poziţia Transilvaniei În istoria artei bizantine », 
Petranu încearcă o încadrare, Într-un spaţiu mai larg, a bisericilor de lemn din Transilvania. !n le­
gătură cu această lucrare, profesorul de la Universitatea din Wiirtzbur~, Edmund Weigand, ob­
servă că « ... bisericile (româneşti din Transilvania, n .n. ) reprezintă pe de o parte stilul romano­
bizantin, pe de altă parte unul pătruns de elemente bisericeşti apusene, în timp ce pictura bisericească 
şi produsele meşteşugăreşti artistice urmează, în general, o tradiţie răsăriteană. Influenţa bizantină s-a 
transmis, în mod natural, în primul rînd prin intermediul M oldovei şi M unteniei » 16

• 

O sinteză de amploare este « Arta românilor din Transilvania », care reprezintă o privire ge­
nerală şi completă asupra tuturor aspectelor artei, de la cea anonimă a ţăranilor, pînă la arta cultă. 
Această carte, a cărei principală calitate a fost aceea de a demonstra frecvenţa şi soliditatea raporturilor 
cul turale, în toate timpurile, Între românii de dincoace şi cei de dincolo de Carpaţi, constituie con­
cretizarea principiului metodologic al lui Coriolan Petranu, de tratare împreună a artei populare şi 
culte româneşti, a sesizării legăturii lor, a continuării, pe alt plan, de către arta cultă, a spiritului 
din arta populară. Un accent deosebit este acordat de autor capitolelor referitoare la arta populară a 
transilvănenilor. Sînt tratate în special teme ca: mobilierul, casa, ceramica, portul, ţesăturile, bro­
derii le ş i relevate valori le artistice înmagazinate în bisericile de lemn, reprezentante ilustre ale ge­
niului popular românesc. Din felul cum sînt construite aceste biserici, din unitatea lor stilistică pe 
tot cuprinsul Transilvaniei, Coriolan Petranu desprinde originalitatea acestei arhitecturi. Chiar 
unele elemente arhitecturale împrumutate, ţăranul român - după cum afirmă autorul - le-a trans­
format, conform sensibil ităţii sale, înnobilîndu-le 17 • 

Volumul se caracterizează printr-o extrem de bogată documentare critică şi printr-un remar­
cabil simţ de sinteză. El este consemnarea succintă şi fidelă a rezu ltatelor la care s-a ajuns în acest 
moment în cercetarea ş tiinţifică a artei transi lvănene. George Oprescu remarca, in anul 11938, că 
« . . . profesorul Gorio/an Petranu este unul din cercetătorii noştri cei mai bine informaţi, pentru tot ce 
priveşte istoria artei româneşti. Pentru anume subiecte, cum ar fi, de pildă, arhitectura lemnului la noi, 
contribuţia sa a modificat cu totul rezultatele de pînă acum şi a proiectat o lumină neaşteptată asupra 
acestei forme de artă, în deosebi importantă pentru regiunile noastre nordice » 18• 

Cuvinte calde la adresa lucrării sînt rostite şi de specialişti străini. Bunăoară, profesorul de 
istoria artei de la Universitatea din Alger, Jean Alazard, în legătură cu acest volum declară: «Eu 
cred că aţi stabilit cu adevărat, într-un mod definitiv şi absolut, personalitatea operelor de artă româ­
nească din Transilvania ... Aţi demonstrat că românii din Transilvam:a au jucat rolul de intermediari 
între artiştii Bizanţului şi artiştii apusului ; aceasta dovedeşte bine originalitatea lor, puternică, de un 
farmec foarte personal » 19

• In încheiere, Jean Alazard sublinia: « Aţi făcut un mare serviciu studiului 
problemelor artistice din această ţară, unde se confruntă tradiţii diverse, demonstrîndu-ne că tradiţia 
românească a afirmat pretutindeni vitalitatea şi originalitatea sa » 20 • 

Prezenţa lui Coriolan Petranu în viaţa ştiinţifică poate fi reliefată şi prin participarea la congrese 
internaţionale. Acestea au constituit prilejuri, pe care el le-a folosit pentru a face cunoscută în lumea 
ştiinţifică internaţională, originalitatea patrimoniului artistic popular al Transilvaniei . Astfel la cel 
de-al Xiii-lea congres internaţiona l de istoria artei din Stockholm (1933) a susţinut comunicarea 
« Noi cercetări şi aprecieri asupra arhitecturii în lemn din Transilvania ». La al Vii-lea Congres 
internaţional al ştiinţelor istorice din Varşovia (1933) a expus comunicarea « Contribuţia celor trei 
naţiuni din Transilvania la formarna caracterului său art istic »; în cadrul celui de al IV-iea Congres 
de studii bizantine din Sofia (1934), a prezentat comunicarea « Poziţia Transilvaniei în istoria artei 
bizantine », iar la al XIV-iea Congres internaţional de istoria artei din Berna (1936) a ţinut comu­
nicarea « Noţiune şi cercetare a artei naţionale » 2 1 • 

Activitatea ştiinţifică a lui Coriolan Petranu a fost încoronată de acordarea titlului de membru 
corespondent al Academiei din Miinchen ş i de membru în Comitetul Permanent al Congresului de 
istoria artei. 

Din punct de vedere metodologic, Coriolan Petranu a căutat să-şi susţină tezele cu ajutorul 
unui larg aparat ştiinţific, aducînd în sprijinul său argumente de ordin lingvistic ş i istoric 22• 

Varietatea surselor de informare ale lui Coriolan Petranu este o dovadă în plus a seriozităţii 
preocupărilor sale legate de arta populară transilvăneană. Prin studiile sale de artă populară, el a fost 
un adevărat deschizător de drumuri în acest domeniu, fapt ce se adaugă la multiplele sale merite 
în faţa posterităţii. 

" Byzantinologische Zeitschrift, XXXVI, Leipzig-Berlin, 1936, p. 514. 
11 Coriolan Petranu, Arta românilor din Transi'lva„ia, Bucureş ti, 1938. 
18 George Oprescu, Gorio/an Petranu: L 'A rt roumai11 de TransyltJauie, recenzie din revista • Via ţa Rom ânească •, an 

XXX, nr. 7, I aş i , iulie 1938. 
111 Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Scrisoarea lui Jean Alazard, din 20 noiembrie 1938, f. n. 
20 Ibidem. 
u ln acelaş i sens poate fi aminlită ş i colaborarea sa la reviste străine ca: Parnasus (New-York), Zeitschrift filr Kunst­

geschichte (Berlin), Prager Presse (Praga), Si.idostdeutsche Forschungen (Mi.inchen), K yrios (Konigsberg), Dic neuc Pallas 
(Geneva) etc. 

u Arhiva fa miliei Corioh'n Pctranu, Arad, Scrisoarea lui Sextil Puşcnriu , neda tată, f. n. 
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ISTORICUL DONAŢIEI „V I R G I L C I O F L E C'' 
ALEXANDRA RUS 

De numele reputatului critic şi colecţionar Virgil Cioflec se leagă unul dintre cele mai însem­
nate acte de cultură pentru Clujul primelor decenii ale secolului nostru: fondarea primei colecţii de 
artă plastică românească, accesibilă publicului, prin donarea remarcabilei sale colecţii tinerei uni­
versităţi cluj ene. Actul acesta întregeşte fericit fizionomia colecţionarului V. Cioflec, care acordînd 
toată preţuirea valorilor consacrate, a reuşit să desluşească, în pictura românească contemporană 
lui, talentele autentice, sprijinindu-le nu o dată în articolele sale de critică plastică. 

Dorinţa sa mai veche, de a întemeia un aşezămînt de folos obştesc în care tablourile adunate cu 
grijă şi dragoste să fie puse la dispoziţia unui număr cit mai mare de iubitori de frumos, se concre­
t izează abia în urma deselor discuţii, purtate în cursul lunii mai 1929, cu prietenul său Sextil Puş­
cariu. Acesta îl îndeamnă să îmbogăţească patrimoniul Universităţii cluj ene nou înfiinţate: « La 
Cluj este un puternic centru de cultură românească. Nicăieri mai mult ca acolo minunatele pînze ale lui 
Grigorescu şi Luchian n-ar putea găsi admiratori mai sinceri » 1 . 

Astfel se născu planul pen tru aşa numita, iniţial, « Fondaţia V. Cioflec ». Cele convenite între 
donator şi Sextil Puşcariu au fost încredinţate profesorului Emil Racovi ţă, cu însărcinarea de a 
le comunica rectoratului Universităţii şi senatului universitar, care, în şedinţa din 10 iunie 1929, 
primeşte cu bucurie propunerea colecţionarului V. Cioflec 2 • La 1noiembrie 1929, o comisie compusă 
din C. Ressu, J. A. Steriadi ş i N. Tonitza au evaluat colecţia de 31 opere ale lui N. Grigorescu, 
19 ale lui Luchian şi 22 opere diverse la suma de 7 546 OOO lei. Universitatea putea şi era di spusă 
să depună o sumă de 3 milioan!! de lei pe numele donatorului 3 • 

V. Cioflec precizează însă intenţiile sale în scrisoarea din 17 iunie 1930, adresa tă profesorului 
Sextil Puşcariu: « Simi o mare mulţumire cd împrejurările îmi îngăduie sd-mi împlinesc o nestrămutată 
dorinţă de a dona colecţia mea de tablouri ale pictorilor Grigorescu şi Luchian. Dorinţa mea este ca 
aceste pînze sd f aed podoaba a două săli. O singură condiţie. Venitul la fondul de 3 OOO OOO de lei, 
echivalentul evaluării colecţiei, pe care Universitatea este dispusă sd-l depună pe numele meu, cu dreptul 
de uzufruct cit timp voi trăi, sd servească la noi achiziţii, pentru completarea şi îmbogăţirea acestei 
prime colecţii, ca treptat, numărul restrîns de pînze azi, cu vremea sd devină pinacotecă. Voiesc ca din 
venitul fondului Virgil Ciofiec, cit timp trăiesc aceste pînze sd fie cumpărate de mine. După încetarea 
mea din viaţă aceeaşi întrebuinţare se va da acestui fond, a di cd venitul celor 3 OOO OOO va folosi aceluiaşi 
scop. Se vor cumpăra lucrări importante ale pictorilor şi sculptorilor români, consacraţi de talentul şi 
propria lor celebritate artistică, nu de la începători . .. » 4 • 

Această scrisoare a fos t transformată în însuşi actul de fundaţie din 2 noiembrie 1929 6 • 

In urma strădaniilor unor eminenţi oameni de cultură, ca E. Racoviţă, E. Haţieganu, S. Puş­
cariu, care au făcut active demersuri pe lingă guvern, se obţine autorizaţia de înfiinţare a primei 
colecţii de artă plastică românească în Cluj, purtînd numele donatorului «V. Cioflec » ş i se redac­
tează actul de donaţie-acceptare în 20 iunie 1930. Tot colecţie i « V. Cioflec » i s-au anexat ş i 
darurile făcute Institutului de Studii Clasice ş i Universităţii clujene de către Anastase Simu, cuprin­
zînd 8 tablouri şi desene, donaţia Ministerului Cultelor ş i Invăţămîntului, de 3 tablouri ş i donaţia, 
constînd dintr-un tablou, din partea Ministerului de Interne 6• 

Colecţia astfel alcătuită (avea în total 125 de picturi ş i desene; 2 stampe ş i 3 sculpturi) a fost 
adăpostită în edificiul Institutului de Studii Clasice al Universităţii (azi strada Emil lsac nr. 2), 
unde i s-au destinat două săli mai mici şi una mai mare. Materialul a fost instalat ş i panotat de do­
nator ş i de directorul Institutului de Studii Clasice, E. Panaitescu ; în prima sală opera lui N . Gri­
gorescu, în a doua lucrările lui Şt. Luchian, iar în cea de a treia celelalte lucrări. La 31 octombrie 
1933 colecţia este catalogată pentru prima oară de prof. dr. V. Vătăşianu. In prefaţa catalogului, 
prof. dr. V. Vătăşianu su blinia importanţa deosebită a colecţiei V. Cioflec: «Menirea pinacotecii 
V. Ciofiec este sd fie şi în domeniul artelor plastice un educator al marelui public şi un dase dl şi sf dtuitor 
al tinerei generaţii artistice, năzuind ca prin achiziţii noi sd ţină pas cu arta modernă » 7 • 

In 1948, anul morţii lui V. Cioflec, patrimoniul colecţiei se ridica la 325 lucrări cărora li se 
adaugă bustul colecţionarului, donat de văduva acestuia. 

Colecţia astfel îmbogăţită îşi continuă şi îşi sporeşte importanţa pentru viaţa :culturală şi ar­
tist ică a Clujului prin trecerea ei în patrimoniul Muzeului de artă din Cluj, în 1951, formînd nucleul 
de bază al actualei galerii de artă românească a muzeului. 

1 Corespondenţă în probleme administrative, Fondaţi a V. Cioflec, dosar 1929/30.15.5. (Copie în arhiva Muzeu lui). 
' lbid . 
' lbid . 
• lbid . 
' Corespondenţa privind procesul d e învăţ ămint, dosar 1929/30.2 .P. (Copie în arhiva Muzeului). 
' Coresponden1a în probleme administrative, Fondaţi a V. C iofl cc, dosa r 1929/30. 15. 5 (Cop ie în arhiva Muzeului). 
1 V. Vă răş i anu , Pinacotec,., V. Cir>flec, c3rn log, Cluj, l 933. · 
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PĂSTRAREA 

CONSIDERAŢII 

INTERESANŢI 

PATR I MONIUL UI M U ZEAL 

ASUPRA ADEZIVILOR MODERNI 
REST AURARE ÎN LUCRĂRILE 

lng. M. MIHALCU 

DE 

„ ... la tendence actuelle est de choisir 
l'adhcsif par'::i Ies re sines synthetiques 
moderncs . .. 

H. S . Plenderleith (31) 

1. Aplicaţi între două piese, confecţionate din materiale diferite sau identice, după ce 
s-au întărit, adezivii rezistă încercărilor ulterioare de a le separa, formînd o îmbinare rezistentă 
între cele două suprafeţe care se unesc. Ei sînt foarte mult folosiţi în lucrările de restaurare 
executate în laboratoarele muzeelor. 

Prin u tilizarea adezivilor sînt urmărite mai multe scopuri: 
- întregirea unei piese muzeale (din bucăţi proprii sau din completări confecţionate din 

alte materiale) ; 
- consolidări, prin aplicarea unui material cu rezistenţă mecanică remarcabilă pe cel cu 

c rezistenţă slăbită al obiectului de artă; 
- reparaţia unor rupturi sau perforări datorite unor accidente; 
- completarea unui singur fragment din piesa muzeală, fragment care s-a pierdut, s-a 

distrus sau trebuie înlocuit dintr-un motiv oarecare; 
- crearea posibi lităţii de transfer, de pe un suport pe altul, a unei picturi murale sau 

a unui strat pictural aflat pe un suport compro:nis etc. 
Folosirea unui adeziv este, în destul de multe cazuri întîlnite în restaurare, numai una 

dintre soluţiile accesibile. Se întîlnesc, însă, destul de multe ocazii în care ea reprezintă soluţia 
unică. Astfel, la obiectele de sticl ă, întregirea prin sudare (topire locală) trebuie evitată deoarece 
co!lduce la o serie de neajunsu ri deoseb it de primejdioase (vitrifieri, opacizări, tensiuni rema­
nente pericul ase, sau chiar dezintegrări) . 

Un alt exemplu în acest sens îl constituie cazul unor materiale metalice subţiri . Şi aici 
nu se recomandă a se efectua suduri din motive similare (deformaţii, tensiuni, oxidări, formare 
de patine defectuoase etc). 

Tot în acest sens poate fi ci tat un caz la broderii le executate cu fire metalice simple sau 
înfăşurate pe un fir de mătase. În acest caz, pentru a le întări, ele trebuie fixate pe o ţesătură 
fină, foarte rezistentă . Operaţia trebuie executată, însă, cu un adeziv care nu se resimte la umi­
ditate şi microorganisme şi care, atunci cînd este necesar, să poată fi îndepărtat uşor, fără a se 
deteriora cromatica piesei. Se rec mandă, în acest caz, folosirea acetatului de polivini11. 

În toate aceste cazuri prezentate succint, folosirea unui adeziv, competent ales şi aplicat, 
este nu numai justificată, ci chiar recomandată din punctul de vedere al oportunită ţii, eficaci-

' A. P. V. solvit într-un amestec de toluen (95 p) ş i ace tonă (5 p) (3 1). Alţ i ce rcetători (33) recomandă o emulsie d e 
A. P . V. (caprat d e polivin il 85/ I 5 sau 75/25) în alcool. Trebuie relevat fap tul că asemenea tehnici de î ntă ri re mecanică, 
a. unor piese mu1t ş ubrez i te în timp, se fo losesc nu numai la ob iectele texti le, ci ş i la alte materiale (ex. picturile aborige­
nilor australieni efectuate pe coaja arborelui Eucalyptus teodrodonta (35). În acest caz s-a fo los it o s ol.Jţ ie de metacrilat de 
polibutil) . 
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tăţii şi economicităţii. Aspectul general al obiectului - lucru deosebit de interesant pentru muzeo­
graf şi pentru omul de ştiinţă - rămîne cel autentic. 

Deşi sînt mult sol icitaţi în munca laboratorului de muzeu, adezivii au rămas totuşi o cenu­
şăreasă în publicaţiile specialităţii tehnice respective. Există prea puţine lucrări care să se ocupe 
de problema adezivilor folosiţi în restaurarea obiectelor de artă. Cu toate că în unele lucrări 
se menţionează folosirea unui adeziv, modul în care este prezentată lucrarea lasă totdeauna im­
presia că, fie se lucrează empiric, fie, acolo unde pe piaţă sînt oferite multe şi felurite categorii 
din aceste materiale, restauratorul se bazează prea mult pe prospectul fabricantului şi se gîndeşte 
prea puţin la caracteristicile materialului şi la excluderea riscului apariţiei unor degradări cau­
zate de componenţii reţetei adezivului. 

La noi în ţară, apreciem că este necesar, însă, ca lucrătorul din laboratorul de muzeu să 
poată alege competent un adeziv sau, astfel cum se întîmplă adesea, să poată să compună o 
reţetă adaptată şi corespunzătoare necesităţilor. Dacă un adeziv şi tehnologia aplicării lui nu sînt 
bine alese, sau dacă materialele folosite nu sînt compatibile, unicatul de neînlocuit care este 
piesa muzeală poate fi compromis mai mult sau mai puţin. 

În cele ce urmează se încearcă să se ordoneze anumite idei de bază interesante, la acest 
capitol, în munca de restaurare a obiectelor de artă . 

2. Încercările de a se stabili o clasificare cit mai raţională şi mai cuprinzătoare a ade­
zivilor au întimpinat şi mai întîmpină dificultăţi serioase. 

De abia prin 1954 (6) s-a înregistrat prima încercare de standardizare în această direcţie, 
luîndu-se drept criterii : 

- compoziţia lor ş i 
- temperatura de prelucrare. 
în ceea ce priveşte compoziţia, adezivii erau împărţiţi după consistenţă (lichizi, chituri 

plastice şi solizi) şi după fe lul solubili tăţii adezivului. 
În ceea ce priveşte temperatura de prelucrare, se recunoşteau adezivi « reci » şi adezivi 

«calzi ». 
Ulterior au existat alte clasificări în care fie erau ' mpărţiţi adezivii după modul în care 

se întăreau (cu sau fără reacţie chimică) (10), fie după funcţionalitate (de aderenţă şi de contact) 
(11), fie după criterii mai complexe (compoziţie, forma aplicării, temperatura de prelucrare, compor­
tarea termică, tensiunea superficial ă critică şi modul de utilizare) (5). 

Trebuie remarcat faptul că, pe măsură ce tehnica avansează, complexitatea gamei ade­
zivilor creşte. În acelaşi timp, prin faptul că definirea lor devine mai precisă, s-a creat posi­
bilitatea ca ci să fie clasificaţi mai raţional. 

3. Actualmente, majoritatea covîrşitoare a adezivilor au ca materiale de bază polimeri 
organici cu moleculă mare. Aceşti polimeri înalţi pot fi împărţiţi în plastomeri (deformare plas­
tică), elastomeri (deformare elastică) şi duromeri (rigizi) (5), (8), (13). 

Proprietăţile iniţiale ale materiei prime folosite la un adeziv sînt modificate, corespunză­
tor necesităţilor, prin adăugarea unui agent de reticulare, prir acţiunea căldurii sau prin file­
rizare. 

Astfel, în laboratorul muzeal se poate folosi, în unele cazuri, o soluţie de cauciuc natural 
în benzină sau alt solvent organic. Materia primă este un plastomer cu cunoscutele sale pro­
prietăţi. Pi:in adăugarea unor agenţi de vulcanizare (aditivi de reticulare) ş i ridicarea temporară -
în regim controlat - a temperaturii, plastomerul este trecut într-un elastomer cu proprietăţi 
remarcabile pentru cazuri mai numeroase ş i mai complexe. Se obţine astfel, în final, elasto­
merul care, în această formă, nu putea constitui o bază pentru o reţetă de adeziv deoarece, 
tridimensional fiind, nu putea fi solvit, trecut în stare dispersată sau topit. 

Cazuri oarecum similare cu cel din exemplul citat îl oferă şi policlorbutadiena, polimerii 
butadien-metol-acrilici, perbutadienstirenici ş. a. 

Duromerii (răşini fenolice, rezol-fenolice etc) nu se p :; t dizolva, dispersa sau topi fără a 
se descompune. în forma în care sînt introduşi în reţeta unui adeziv, ei sînt nişte pseudopoli­
meri (plasto-duromeri) (5) cu un pronunţat caracter de plasto-duromeri . Şi ei, cu ajutorul unor 
promotori . de reticulare (aditivi) sau prin căldură, sînt trecuţi în duromeri. 

Succint, în cele trei clase de materii prime folosite ca bază în reţetele de aditivi sintetici 
moderni intră : ' 

- la plastomeri: compuşi vinilici (acetat, alcooli, propinat acetali ş i metil-eteri de poli­
vinil, policlorură de vinil, polivinil-butirolul ş. a.) poli-acrilaţii ş i metacrilaţii, polistirenul, poli­
amidele, poliizobutilena, diverşi compuşi celulozici, diferite bitumuri, răşini cumaronice, cau­
ciucuri etc; 

- la plasto-duromeri: răşinile epoxidice, furanice, urea şi melamin - formaldehidice, 
am:no şi fenoplastele, răşinile siliconice, furanice etc; 

- la plasto-elastomeri: cauciucul natural ş i siliconic, copolimeri butadien-acril-nitrilici, 
izobutilen-izopren, butadien-stirenici etc. 
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Adezivii moderni nu sînt compuşi aproape niciodată dintr-un singur component. Aşa numiţii 
întăritori asigură realizarea unor polimerizări, acceleratorii măresc viteza acestor reacţii, întîrzietorii 
0 diminuează, conservanţii diminuează la maximum pericolul atacului bacterian ş . a. m. d. 

O altă clasă de componenţi de reţetă sînt materiile auxiliare - care micşorează viscozitatea 
adezivului în timpul lucrului (solvenţii), rigiditatea filmului adeziv după întărire (plastificianţii) -
au funcţii de agenţi de reticulare (monomerii), îmbunătăţesc sau diminuează rezistenţa mecanică 
(fii erele) etc. 

Fiecare ingredient îşi are funcţia sa bine precizată în reţeta adezivului. Cîteva exemple 
vor ilustra această remarcă. 

La dextrinele albe, adăugarea unei cantităţi de hidroxid de sodiu are drept scop neutrali­
zarea excesului de acid clorhidric folosit la prepararea acestui tip de dextrină. Tot astfel, ale­
gerea cantităţii de apă, respectiv a concentraţiei şi viscozităţii unui anumit adeziv, are o impor­
tanţă deosebită. Astfel, tot în cazul dextrinelor cele numite galbene sînt introduse în lucru în 
soluţii mai concentrate (50-60% ) în timp ce acelea din aşa numita gamă engleză sînt folosite 
în soluţii mai diluate (20-35 %). Deosebirea se înregistrează şi în privinţa modului de lipire. 
La lipirile efectuate manual se folosesc totdeauna concentraţii mai mici decît la cele efectuate 
mecanic. 

Un exemplu similar în ceea ce priveşte importanţa cantităţii dintr-un ingredient adăugată 
într-o reţetă îl furnizează hidroxidul de sodiu sau tetraboratul de sodiu, adăugaţi în adezivi pe 
bază de dextrină . Introduşi în cantităţi corespunzătoare, se realizează viscozităţile urmărite. Dacă 
se măresc prea mult cantităţile introduse, se poate realiza efectul exact contrariu. 

1n acelaşi timp, pentru cazul lemnului şi hîrtiei, pH-uri mai mari de 7 aduc riscul de a 
apare hidrolize dăunătoare materialelor din care este confecţionată piesa muzeală. 

. Solvenţii cei mai folosiţi sînt: apa, hidrocarburile aromatice (benzen, toluen, xilen), esterii 
(acetat metilic, etilic sau butilic), cetonele (acetona, M .E.C„ metil-izobutil-cetona), unele hidro­
carburi clorurate (tricloretilena, clorura de metil, perclorura de etilen), alcoolii (metilic, etilic, 
butiric) diferite benzine etc. 

Introducerea unor plastifianţi conferă adezivului, după întărire, o diminuare a rigidităţii, 
lucru remarcabil în deosebi la restaurarea monumentelor mari sau a pieselor la care apar solicitări 
mecanice accidentale de amploare variabilă. 

1n cazul reţetelor pe bază de polimeri înalţi ei sînt: tri-crezil-fosfatul, dierii-fosfatul, dierii 
şi dimetil-ftalatul, diferiţi poliadipaţi ş.a. 1n reţetele pe bază de materiale în compoziţia cărora 
intră proteinele (cleiuri animale, de cazeină etc.), se folosesc drept plastifianţi glicerina, unele za­
haruri, Agar-Agar-ul etc. 

Diferiţi monomeri (stiren, esterul metilmetacrilic, ftalatul de dialii ş.a . ) sînt introduşi 
adesea ca agenţi de reticulare. . 

1n acelaşi scop, în alte cazuri - cum ar fi cel al adezivilor în care polimerul de bază provine 
din derivaţi organici, dicloruraţi şi polisulfuri alcaline - se introduc agenţi de reticulare anorganici 
(bioxid de plumb). 

1n \piele reţete se introduc şi aşa numiţi agenţi de întărire (etilen-diamină, hexametilen-diamină, 
benzildirrtetilamină etc.). Numărul şi aranjamentul grupărilor funcţionale ale acestor substanţe 
sînt factqri de care depinde întărirea adezivului, rezistenţa peliculei formate sau modul în care 
un anumit adeziv corespunde sau nu corespunde atunci cînd este folosit la îmbinarea unor piese 
confecţionate dintr-un material sau altul. 

Cele mai folosite materiale de umplutură (filere) sînt: creta, asbestul, huma, făina de oase, 
caolinul, barita, bentonita ş . a„ Ele sînt introduse în scopul de a se mări rezistenţa mecanică a 
filmului adeziv, pentru a se îmbunătăţi unele condiţii de lucru. Astfel, diminuarea pătrunderii unor 
adezivi la plăcile prea poroase de lemn sau a scurgerii lor prin crăpături - care nu s-au putut 
chitui din vreun motiv oarecare - se face încorporînd adezivului humă, respectiv făina de oase. 

Alte materiale care se introduc în adezivi sînt ăgenţii de proiecţie contra îmbătrînirii sau a ra­
diaţiilor, agenţi de vulcanizare, muianţi, despumanţi etc. 

În ceea ce priveşte componenţii reţetei, este necesar să se facă unele observaţii. O atenţie 
deosebită trebuie acordată compatibilităţii dintre diferite materiale, compatibilităţi care, în stadiul 
actual al tehnicii, sînt destul de bine cunoscute. 

Astfel, adezivii pe bază de cauciuc butadien-acrilonitrilic se remarcă prin compatibilitatea lor 
cu răşinile fenol-formaldehidice, alchidice, cumaronindenice şi vinilice. Dextrinele sînt compa­
tibile cu unii adezivi naturali (cleiul animal, guma arabică, emulsiile de cauciuc natural sau cele ale 
unor produşi de sinteză), cauciucurile sintetice, acetatul de vinil, carboxi-metil celuloza, răşinile 
uree-formaldehidă, alcoolul vinilic etc„ 

Se observă că se înregistrează compatibilităţi nu numai la adezivii dintr-o anumită clasă, ci 
şi la unii aparţinînd unor clase diferite. 

1n munca noastră, urmărindu-se cu competenţă aceste compatibilităţi, se obţin unele rezultate 
deosebit de interesante. Astfel, introducerea cauciucului butadien-acrilonitrilic în adezivi pe bază 
de răşini fenol-formaldehidă prezintă un interes deosebit pentru restaurarea monumentelor istorice. 
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Prin această modificare se obţin adezivi foarte rezistenţi la variaţii mari de temperaturi (-60°C .. . 
. . . 200°C) şi umidităţi, la acţiunea micro-organismelor, la diferiţi solvenţi şi la toate fungicidele 
folosi te în mod curent. Ei rămîn, în acelaşi timp, adezivi de tip elastic. 

Aproape aceleaşi performanţe se obţin şi atunci cînd aceiaşi adezivi de bază sînt modificaţi cu 
poliacetaţi siliconici, modificaţi , la rîndul lor, cu răşini fenol-formaldehidice. 

Un asemenea adeziv reprezintă o soluţie unică atunci cînd materialele din care sînt confecţio­
nate piesele care se lipesc au caracteristici fizico-mecanice diferite şi se deosebesc mult în ceea 
ce priveşte sensibilitatea la medii cu variaţii pronunţate de temperatură şi umiditate. 

4. După consistenţă, adezivii pot fi prezentaţi sub formă lichidă (soluţii sau dispersii), sub 
formă de chituri (diferă între ele după materialul de bază şi după cel de fil erizare) şi solizi, utili­
zabili în stare topi tă (cu sau fără întărire) . In stare solidă se prezintă sub formă de bare, paiete, 
folii, perle sau granule. 

5. În principiu, din punctul de vedere al temperaturii de prelucrare, adezivii se împart în două 
categorii, după cum sînt prelucraţi la temperatura camerei 22° ± 2°C sau la temperatură înaltă 
(temperaturi superioare celei . de 22°C şi care pot ajunge pînă la 200°C). 

Se înţelege că, în majoritatea covîrşitoare a cazurilor întîlnite în laboratorul muzeal, adezivii 
din prima categorie sînt primii care trebuie luaţi în considerare într-un anumit caz concret în­
tîlnit în lucrul nostru. D eseori sîntem nevoiţi să renunţăm la un adeziv, foarte tentant, din anumite 
puncte de vedere, dacă el complică operaţia de lipire prin necesitatea de a i se aplica un tratament 
termic pentru a se întări (ex. unii adezivi pe bază de răşini sau elastomeri siliconici, adezivi mela­
mino-formaldehidici, unii pe bază de răşini epoxidice etc.). 

În orice caz, deş i unii dintre adezivii comerciali care prezintă interes - din puµctul de ve­
dere al rezistenţe i mecanice a filmului pe care-l formează - pentru laboratorul muzeal 3u puncte de 
topire mai ridicate, nu se recomandă a se lucra cu cei la care tehnologia pretinde temperaturi mai 
mari de 100°C. 

Tot în legătură cu prelucrarea, dar la alt capitol, trebuie menţionat că timpul de punere În operă 
al adezivului nu trebuie să fie prea mic, mai ales cînd suprafeţele care trebuie lipite sînt mari şi 
reclamă folosi rea unor cantităţi mari de adeziv, sau atunci cînd, pluri-component fiind, necesită 
operaţi i de receptură mai înainte de a fi folosit. Se înţelege că, dacă se lipesc două piese care au 
tendinţa să cadă liber, trebuie folosit un adeziv cu timp de priză cit mai mic. Acest lucru este 
deosebit de important mai ales în cazul unor monumente istorice mari la care apar dificultăţi în 
ceea ce priveşte susţinerea pieselor asamblate, în perioada întăririi adezivului. 

6. Influenţa t puternic de compoziţia adezivului, procesul de Întărire a unui material adeziv 
poate fi reglat în interiorul anumitor limite modificînd proporţiile sau - mai rar - componenţii 
auxiliari din reţetă. Modificarea procesului respectiv, se înţelege, influenţează apreciabil şi timpul 
de punere în operă de care aminteam ceva mai înainte. 

Alegerea însuşi a polimerului de bază în reţeta adezivului îşi are importanţa sa deosebită . 
Astfel, în cazul reparaţiilor pieselor de lemn, patru răşini trebuie luate în consideraţie: ureefor­
maldehidă, fenolformaldehidă, resorcinformaldehidă şi epoxidice (31). Dintre ele, v.ltimul tip pre­
zintă avantajul, în deosebi la piesele cu dimensiuni reduse, că nu are o contracţie mare în timpul 
întăririi (31). Cu toate acestea, datorită faptului că întăritorul, la penultimul tip de răşini, este 
neutru, se alege acest tip în toate cazurile în care un pH mai mare sau mai mic al adezivului ar 
d ăuna cromaticii sau materialelor care se lipesc (32) . 

Un caz asemănător poate fi citat ş_i la reparaţia rupturilor unor picturi pe pînză. În cazul în 
care sînt utilizaţi adezivi în reţeta cărora intră apă, după întărire, se înregistrează adesea contracţii 
diferenţiate ale pînzei. Ele conduc la ondulaţii jenante. Utilizarea unor adezivi cu bază epoxi în­
lătură complet riscul respectiv. 

7. Adezivii pot fi combustibili, greu combustibili sau necombustibili, dacă ne referim la ma­
terialul care rămîne, în final, pe obiectul de artă sau monument. Acest lucru îşi are importanţa sa 
la monumentele mari, îndeosebi. La piesele mici muzeale, acest lucru este important mai ales 
atunci cînd, după operariile de lipire urmează altele la care se lucrează la temperaturi ridicate. 

Tot în ceea ce priveşte comportarea termică, în lucrul nostru trebuie să se acorde atenţie 
la modul în care adezivul se comportă la alternanţele frig-căldură. 

În materie de adezivi, se vo'r_beşte totdeauna şi de un minimum şi un maximum de aderenţă . 
Acest lucru îş i are importanţa lui tot în cazul monumentelor istorice unde diferenţele de tempera­
tură precum şi eventualele şocuri termice sînt de luat în consideraţie, deşi stratul de adeziv folosit 
este foarte subţire. 

Intervenind judicios asupra cantităţii introduse din fiecare component al reţetei adezivului, 
se pot obţine, în interiorul anumitor limite, rezultate deosebit de interesante. 

8. Tensiunea superficială critică a unui adeziv (dine/cm2) oferă indicaţii preţioase asupra uti­
lizării posibile a unui adeziv. Această caracteristică trebuie legată de capacitatea de « întindere » a 
unui adeziv pe un aderent. 

Cu cît un adeziv « udă » şi se etalează mai bine pe suprafaţa pieselor care se ataşează, cu atît 
scopul urmărit prin folosirea lui va fi mai bine realizat. 
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Şi această condiţie poate fi realizată printr-o competentă aldtuire a reţetei. 
Alte caracteristici similare, proprii materialului din reţeta adezivului, care influenţează efica­

citatea lipirii şi care trebuie menţionate sînt: greutatea moleculară şi lungimea lanţului principalului 
component al reţetei adezivului, caracteristicile sale reologice, modul şi timpul de întărire, puterea 
sa adezivă (variabilă după condiţiile în care se lucrează), rezistenţa mecanică a fi lmului de adeziv 
_ după întărire - .eventualele pro~ese de ~e.gradare pe care le provoacă unul sau mai mulţi dintre 
componenţii reţ~tei asup~a m~tenalelo~ hpi~e et~. . • . • 

Modul şi nmpul de mtănre a adezivului au şi ele o importanţa deosebita. În destul de multe 
cazuri - dacă nu se iau măsurile necesare în ceea ce priveşte receptura, modul de lucru şi de con­
taminarea suprafeţei - apar tensiuni pronunţate şi jenante. Ele se pot datora procesului de întărire 
sau unor modificări în compoziţia adezivului sau a materialului-suport. Modificările acestea se da­
toresc fie unei incompatibilităţi chimice între componenţii reţetei, fie variaţiilor climatice a tempe­
raturii şi umidităţii mediului în care sînt expuse obiectele de artă sau monumentele istorice. 

9. Se înţelege uşor că nici la adezivi - din punctul de vedere al utilizării - nu se cunoaşte, 
încă, unul care să satisfacă toate cazurile care se ivesc în laboratorul de muzeu. 

Fiecare reţetă este mai indicată, în linii mari, fie pentru materialele poroase absorbante (hîrtie, 
carton, lemn, piele, pergament, anumite pietre, textile etc.), fie pentru materiale neporo1se şi neab­
sorbante (materiale plastice, metale, anumite pietre artificiale, s ticlă etc. 2 De asemenea, în interiorul 
celor două categorii, după compoziţia materialului la care ne referim, întîlnim adezivi specifici unui 
anumit caz dat. 

în cazul cînd trebuie lipite două fragmente lucrate din materiale diferite, cazul respectiv se 
complică şi mai mult. În aceste cazuri se folosesc adezivi cu reţete mai complexe, cum ar fi cei pe 
bază de copolimer tetrafiuoretilenă şi hexafluorpropi lenă (adeziv de topire), ră şină fenol terpenică 
(neopren 20% , plastomer 5% şi 75 % aditivi + solvent), polistiren (21 % plastomer 80% aditiv), 
răşini epoxi (bicomponent cu prelucrare la 25-100°C) etc. 

10. Un alt factor care influenţează puternic comportarea adezivului, după aplicare, este starea 
suprafeţei materialului pieselor care se lipesc. 

Pentru buna executare a unei lipiri, două sînt aspectele care interesează starea suprafeţei 
pieselor care se lipesc (s tarea de curăţenie, mărimea şi configuraţia ei) (41 ). 

ln general, cu cît porozitatea (2), (7), (12), (22), (25), (27), (31), (32), (37), (42) este mai 
mare, cu atît lipirea se efectuează mai bine deoarece suprafaţa pe care este aplicat adezivul este mult 
mai mare. Apare deci un plus apreciabil de legătură mecanică. Aceeaşi observaţie trebuie făcută şi 
în ceea ce priveşte rugozitatea (naturală sau, mai ales, cea creată artificial). 

ln ceea ce priveşte starea de curăţenie a suprafeţei, trebuie amintit că o suprafaţă fără impu­
rităţi asigură o lipire cu mult îmbunătăţită faţă de una murdară. Impurităţile existente pe suprafeţele 
care se îmbină constituie un strat intermediar, slab aderent, care se introduce între material şi adeziv. 
Acest strat are cu totul alte proprietăţi şi, din această cauză, în cele mai multe cazuri, compromite 
aderenţa. 

Lipirii efectuate în condiţii de murdărire se vor limita - în ceea ce priveşte aderenţa - la 
forţele de adf ziune dintre stratul de impurităţi şi adeziv, pe de o parte, respectiv între acest strat 
şi materialul piesei, pe de altă parte. Dacă în primul caz aderenţa ar putea fi mai mult sau mai 
puţin bună, în cel de al doilea caz este s labă. 

Impurităţile curent întîlnite în asemenea cazuri sînt: praful, grăsimi le de diferite provenienţe, 
produş_i de coroziune sau de prelucrare etc. 

In unele cazuri se impune o simplă degresare sau abraziune a suprafeţei, cu un degresant 
corespunzător ales 3, în altele, tratamente chimice, electrochimice, gravarea suprafeţei sau formarea 
altui film aderent şi bine aplicat. · 

1 Cîleva ex,emplc de adezivi specifici pentru suprafeţe neporoase, neabsorbante sint : 
- adezivi pc bază de răşini epoxidice, 
- cei pe bază de poliamide (30 °'(, plastome.r ş i 70 % acid fcrmic - cu prelucrare la temperatura camerei), 
- cei pe bazA de cauciuc ş i o răşină fenolică (s. ex. cauciuc nitril 20 ~0 un plasto-duromer 10 % şi 70 o/0 metil-etil 

cetonă, - prelucrare la 20° - 150°, cu sensibilitate jenantă sub - 10°C) . 
- un polimetracrilat (10 - 15 %) solvit într-un amestec de diclore tilenă (97,5 ~o) ş i acid acetic glacial (2,5 % ) sau 
- un adeziv rezolfe.nolic cu acetat polivinilic (35 % plastcdurc mer, 5% plastomer ş i 70 % solvent - prelucrare ta l50°C, 

sensibilitate sub - 25°C). 
a Degresanţii cei mai folos i ţ i sînt : acetona, benzina, benzenul, tricloreti lena, pcrclorctilcna, soluţii alcaline divc.rsc, dife­

riţi dete rgenţi etc. Primii trei pot fi folosiţi in degresă ri efectuate cu mina ş i la tempcralUra camerei . Ce.il a lţi sint avantajaţ i 
în acţiunea lor de rid.icare a temperaturii la care se lucrcazâ. 

În unele cazuri (materiale metalice acoperite cu produş i de prelucrare sau de coroziune) sînt necesare decapări de 
tipul : 

la materiale feroase: 10% H,SO,, 10 % (COOH) ş i 80 % H ,O sau 10 % H ,SO, ş i 90 ~0 H,O, 
la oţeluri inoxidabile: - 30 % H CL ş i 70 % H ,O sau 

- 3,5% Na ,Cr,O , ş i 96,5 % H , SO„ 
la alte metale grele: soluţii oxidante mai concentrate dccit cele de la o ţelurile înoxidJ bilc, 

- la cupru ş i aliajele sale: 1,8 °0 FeCl„ 17,5 % HNO, ş i 80,7 ~o H,O. 
Intre decapăril e menţiona te se interca l ează judicios spă l ă ri cu apă, usc:lri (antrenl'i ri cu un solven t volacil sau s ufl ă ri 

cu aer rece sau cald) ş i neutra li ză ri. 
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Abraziunea sau gravarea suprafeţelor care se lipesc sînt recomandate mai mult la obit;ctel~ 
mari, adică acolo unde nu se resimte nici aspectul general al piesei, nici rezistenţa sa mecanică ŞI 
unde pierderile de material sînt practic nejenante. 

în cazul în care se aplică un film intermediar, pentru îmbunătăţirea aderenţei adezivului, acesta 
poate furniza ioni care să fie absorbiţi de către materialele care se lipesc. în alte cazuri, filmul in­
termediar poate fi unul care să creeze o microgeometrie avantajoasă a suprafeţei (fosfatare, anodi­
zare etc. ) sau care să realizeze local noi stări fizice mai favorabile operaţiei care se va efectua. Dacă 
unul dintre componenţii de reţetă ai adezivului este dăunător materialului pieselor care se lipesc, 
compoziţia filmului intermediar trebuie astfel aleasă încît nu numai să asigure o bună aderenţă -
cu pelicula de adeziv şi cu materialul - ci şi să confere o protecţie corespunzătoare faţă de agresi­
vitatea adezivului. Un asemenea caz se întîlneşte atunci cind se folosesc unii adezivi cu răşini epo­
xidice la lipirea unor materiale în compoziţia cărora intră calciul. În aceste cazuri, am obţinttt bune 
rezultate utilizînd o peliculă intermediară constituită din Aracet fabricat în ţară. ' 

11. Modul de aplicare a adezivilor trebuie adaptat condiţiilor impuse de piesa care se~· estau­
rează. Adezivii fluizi se aplică cu şpacluri sau pensule de diferite mărimi, aparate de strop re sau 
prin scufundare. La suprafeţe mici şi pentru sticlă, metal sau lemn, se recomandă a se lu · ra cu 
un şpaclu sau cu o pensulă moale curăţată în prealabil. Se folosesc aparate de stropire acolo unde 
se lucrează pe suprafeţe mari, Datorită faptului că un control este greu de făcut, aplicarea prin 
cufundare trebuie evitată. 

Adezivii procuraţi sub formă solidă trebuie să fie mai întîi trecuţi în formă fluidă printr-un 
mijloc oarecare. 

Adezivii sub formă de folie trebuie ori să fie fluidizaţi în prealabil, ori, dacă se lucrează 
la o temperatură oarecare, să fie livraţi sub formă de ţesut impregnat cu adeziv. 

În general, la adezivii fluizi, modul de aplicare trebuie să asigure omogenitatea peliculei de 
adeziv depuse, 

În ceea ce priveşte presiunea totdeauna necesară a fi aplicată pe suprafeţele udate de adezi~, 
ea trebuie să fie repartizată uniform şi nu să se limiteze la anumite porţiuni . Acest lucru se reah­
zează mai greu şi are importanţă mai mare la piesele mari sau la monumentele istorice . 

12. în linii mari, procesul de lipire cuprinde următoarele faze: pregătirea suprafeţei, ames­
tecul componenţilor adezivului - în cazul în care este pluricomponent - aplicarea lui pe supra­
feţele care se îmbibă, unirea şi comprimarea acestora, întărirea adezivului şi prelucrarea eventuală a 
lipiturii în scopul aranjării aspectului general al obiectului sau pentru a se îndepărta un surplus 
de adeziv rămas. În toate aceste faze, mai ales la obiectele mari sau monumentele istorice, trebuie 
să se respecte condiţiile de protecţia muncii. 

13, în încheiere, este necesar a se expune succint unele concluzii care apar ca o consecinţă 
logică a celor parcurse sumar în cele ce preced. 

Orice operaţie de restaurare trebuie precedată de efectuarea unor analize minuţioase şi com­
plexe, care să asigure o bună cunoaştere a materialului ce se întregeşte. În funcţie de r~zultatele 
acestor1 analize, se alege şi reţeta adezivului care se va folosi. În cazul folosirii unui adeziv difl comerţ, 
sau dacă restauratorul îşi prepară singur unul, trebuie avut grijă ca, pe de o parte, nici ' unul ~in 
componenţii de reţetă să nu fie incompatibil cu un altul sau cu materialele care se lipesc (43), iar, 
pe de altă parte, condiţiile de aplicare, depozitare şi expunere să nu dăuneze în vreun fel oarecare 
aspectului sau materialului obiectului muzeal. 

Cunoaşterea compatibilităţilor şi incompatibilităţilor componenţilor posibil a fi folosiţi în 
reţetele de adezivi asigură nu numai o utilizare justă a unui adeziv procurat din comerţ, ci şi posi­
bilitatea de a crea sau adapta la condiţii le şi exigenţele pe care le impune fiecare obiect de artă 
restauratorului, o soluţie complet satisfăcătoare. Nu s-a creat încă - şi nu ştim dacă este posibil a 
se realiza - niciun «cod » al restauratorului, care să-i ofere soluţii pentru fiecare caz particular ce 
apare în practică şi nici vreun adeziv care să fie indicat în toate împrejurările. De obicei, ori de cite 
ori foloseşte un adeziv « minune », considerat « universal », obţinut de pe o piaţă bine aprovizionată, 
restauratorul greşeşte, ca şi atunci cind utilizează adezivi indigeni fără a cunoaşte prea bine împreju­
rările şi materialele cu care lucrează. 

Nu trebuie uitat, de asemenea, că chiar în interiorul unei clase de adezivi, diferiţi i membri 
se deosebesc între ei şi trebuie totdeauna să se aleagă cu mult discernămînt şi competenţă cel mai 
corespunzător unui anumit caz concret. Astfel, deşi adezivii sintetici sînt în general rezistenţi la 
umiditate, cea mai remarcabilă rezistenţă o au cei pe bază de răşini resorcinice sau P.V.C. clo~urat 
şi, de aceea, la ei trebuie recurs atunci cind condiţiile în care va fi expus obiectul reparat aduc nscul 
creşterii umidităţii, pentru un timp mai lung sau mai scurt. . . 

Numai dacă, dintr-un motiv sau altul, ei nu pot fi folosiţi se alege un altul, în compoz1pa 
căruia intră policlorura de viniliden, compuşi fenolici, polietilenă clorurată sau sulfoclorurată: 

Suprafaţa materialului pieselor ce se asamblează prin lipire trebuie să asigure condiţii cit mai 
bune în ceea ce priveşte microgeometria, reactivitatea şi curăţenia. . . 

Toate acestea condiţionează reuşita oricărei operaţii de lipire cu ajutorul unui adeziv. 
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RECOMANDĂRI IN ALEGEREA MATE RIALULUI D E BAZĂ ÎN REŢETA 

M ater ial el e care 

I I I Poli st iren I 
Sticlă ş i I I 

P o l.iole I Polieste.d urmează a se lipi Piatră O s Cauciuc 
între ele ceramică fin e armaţ t 

Folii celulozice - - 9 ; 30 10; 
22 

li ; 10 ; li 25 

I 
26; 28 

Hirtie - 1; 2; 7; 8; 3; 10 ; 10; li ; 25 ; 33 26 ; 28 
15; 34 30 11 ; 12; 12 

13; 22 

Lemn - I ; 15 ; 13 ; 15 ; - 7 ; 10 ; 10 ; 25 15; 26 
34 22 li ; 12; 

29 

Metale 15 15 7 ; 10 ; 15; 22; li ; 25 ; 10 ; 25 28; 30 
11 ; 12 28 29; 30 29 ; 30; 

Mortare şi b etoa n e - 15 40 7 ; 10 ; 7 ; 8; 10; 25 24; 26 
li ; 12; 10 ; 11 ; 
22 12 

Plută - I ; 15 ; 24 11 ; 13; li 10 26 ; 28 
20 ; 34 22; 34 

P oliamide - - 24; 27 - o o 26; 27 

Piele - 15 ; 34 - 13; 15 ; 11 ; 28; 33 o 
29 ; 34 29 

P oliesteri armaţi - - 26; 28 15 ; 28; 15; 28 
32 

24; 28 -

Poliole fin e - - 33 10 ; li 10; 25 10 ; 25 24; 28 

Cauciuc 15; 2 1 15 8; 10 ; 
li ; 12 

7; 10; li ; 12 
li ; 12 ; 

10 ; 25 15; 28 

29 

Sticlă ş i ceramică 15 ; 21 15 li ; 24 ; 7; 22; 7; 10 ; 10; li 15 ; 28; 
35 28 ; 29 ; 11 ; 12 ; 32 

31 ; 34 29 

Polistiren 40 - 10 ; 19 ; li ; 24; 8 ; 10; 33 26; 28 
24 ; 35 35 li ; 12 

Textile - l ; 2; 35 li 11 ; 12 25 ; 33 26 ; 28 
15 ; 20 ; 
21; 34 

Piatră 15 15 40 15 ; 21 - - -

O s 15 I ; 15; - 15 15 - -
20 ; 35 

Obs.: Diferitelor materiale de bază recomandate le corespunde numerotaţ i a care urmează: 
1 - acetat de celuloză; 2 - acetobutirat de celuloză; 3 - alcool polivinilic; 4 - răş i ni carbamidice; 5 - copoli­
meri vinilici; 6 - copolimeri vinilidenici; 7 - cauciuc butadien-acril nitrilic; 8 - cauciuc butadien-stirenic; 
9 - cauciuc cicl izat; 10- cauciuc butii ; 11 - cauciuc naturaJ; 12 - cauciuc refenerat; 13 - esteri vin ilici ; 14 - eteri 
polivinilici; 15 - răşini epoxidice; 6 - răşini fenolice; 17 - hidrox ietil-ccluloză; 18 - mcti l-ceJuloză; l 9 - meno­
merul propriu; 20 - poliacrilaţi ; 21 - polimetacrilaţi ; 22 - poliacctili vinilici; 23 - policrorură de vinil ; 24 -
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UNUI ADEZIV ATUNCI CîND SE LIPESC MATERIALE DIFERITE 

Piele 

8; li ; 
30 

8; li ; 
12; 29 

8; li ; 
12; 29 

7; li ; 
13; 29; 
34 

li ; 13 ; 
29 

13 ; 22; 
30; 34 

-
8; li; 

12; 13 ; 
28; 29; 
30 ; 34 

o 

33 

li; 28; 
29 

13; 15; 
29; 34 

-

li; 12; 
13 

-
-----

15; 34 

I Poliamide I Plută I Motare şi I 
betoane Metale 

I 
Lemn 

I 
Hirtic 

Folii 
celulozice I Textile 

27 I; li ; 7; 13; 7; 8 l; 2; 4; 13 ; 16 ; 20; li; 13; li; 13 ; 
13; 20 22 17 ; 18; 21; 22; 26; 31; 34; 35 22; 34 

20; 34 33; 34 

27 l; 7; 3; 7; 5; 7; 3; li ; 3; li ; 4; 13 ; 16 ; 2~; 10; li; 
12; 13 ; 13; 22 8; 10 ; 12; 22; 13; 14; 21;22;26;31; 13; 22! 
34 13 30 34; 38 33; 34 34; 38 ; 

41 6; 13 5; li; li ; 13; 4; S; 3; li; 1; 2; 3; li 
16; 30; 12; 13; 15 ; 16; 7; 13; 12 ; 22; 17; 18; 12 ; 22 

30; 28; 34; 16; 31 30 20; 34 30 

- li; 13; 13 ; 15; 8; 16; li; 13 ; 5; 7; 7; 8 li; 13; 
16 22; 28 28 16 ; 15; 8; 10; 15; 34 

28; 34 13 

15 10; 13; 13; 15 ; 13 ; 15 ; 5; li ; 3; 7; 7; 13 ; 13; 22 
28; 30 28 22; 28 12; 13 ; 13; 22 22 28 

30 

15 1; li; 10; 13; li; 13; 6; 13; l; 7; 1; li; 13;16; 
13; 16; 28; 30 16 16; 30 12; 13; 13; 20 20; 34; 
22; 34 34 38 

15; 19; 15 15 - 41 27 27 -
31; 35 

- 13; 22; li; 13; - 8; li ; 8; li; 8; li; li; 12; 
30; 34 29 12; 29 12; 29 30 13 

26; 27 26; 28 24; 26 28; 30 15 ; 26 26; 28 26; 28 26; 28 

10; 25; 10 ; 25 25; 33 25 ----z5;33 
o JO 10; 25 29; 30 

o li 7; 8; li ; 25; 10; li; 10; li; 10; li li; 12 
10f 11 ; 29; 30 12; 7; 12 
12 29 

------
- li; 13; 7; 10; 15 ; 22; - 3; 10; 10; li; li 

22; 34 li ; 12 ; 28 li ; 12; 22 
22 13; 22 

24; 27 24 40 7; 10; 13; 15 ; 7; 8; 9; 30 35 
li ; 12 22 30 

- 13; 16 ; 13; 22; li ; 13; 3; li; 10 ; li; li; 13 4; 13; 
20; 34 28 15; 34 12 ; 22; 13; 22; 22; 34; 16; 20; 
38 30 34 34 

- - 15 - - - - -

I 
- 1; 15; 15 15 I; 15; 1; 2; - 1; 2; 

15; 20; 20; 34 34 15 ; 34 21; 34 

polistiren ; 25 polietilenă sulfoclorurat ll ş i clorura tă; 26 - poliesteri nesatu ra ţi ; 27 - poliamide, 28 - poliuretani 
29 - policloropren-solu ţ.ie; 30 - policloropren-emuJ sie; 31 - răşini resorcinice; 32 - răşini alchilice; 33 - siliconi 
34 - nitroceluloză; 35 - dife riţi so lvenţi specifici ; 36 - dextrinll; 37 - amidon oxidat; 38 - amidon hidrolizat 
39 - amidon tratat cu enzime; 40 - mase bituminoase; 41 - Tiocol. 

Cu t o • s-au însemnat cazurile în care nu se recomandă a se efectua lipiri. 
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OPINII • OPINII • OPINII • ODINII 

SPECIALIZAREA 
A MUZEOGRA 

CERINŢĂ 
F I E I 

ŞTEFAN BURDA 

FUNDAMENTALĂ 
ROMÂNEŞTI 

A privi muzeul românesc în contextul revoluţiei ştiinţifice şi tehnice contemporane, al « ex­
ploziei » informaticii, ca pe unul din factorii esenţiali care participă la adîncirea cunoaşterii, la edu­
carea maselor, la păstrarea şi valorificarea patrimoniului de bunuri materiale ş i spirituale create 
de poporul nostru de-a lungul mileniilor, ş i mai ales depistarea coordonatelor pe care acesta ar 
trebui să se dezvolte în viitor, sînt probleme nu lipsite de riscuri dar care, oricum, socotim 
că trebuie abordate. 

O dată cu dezvoltarea generală a societăţii, cu dinamica transformărilor implicată de aceasta, 
s-a schimbat şi concepţia noastră despre muzeu, ca ş i despre structura interioară a acestuia, bazele 
teoretice care călăuzesc alcătuirea sa. 

Muzeele au început să existe ca simple colecţii, mai mult sau mai puţin organizate, mai mult 
sau mai puţin reprezentative, şi au evoluat continuu spre formele închegate şi superioare de azi, 
bazate pe criterii riguros ştiinţifice. 

Fenomenul ni se pare firesc, deoarece este de la sine înţeles că numai experienţa practică, acu­
mulată în timp, poate duce la generalizarea şi elaborarea de principii teoretice care să călăuzească 
activitatea ulterioară. Ţinem însă să precizăm că această constatare se referă numai la acele ţări unde 
muzeistica îşi are tradiţiile sale proprii, nu ş i la .actualele instituţii de gen, apărute în special 
începînd din deceniul al treilea al secolului nostru şi care, tot la fel de firesc, au preluat din 
experienţa primelor, create cu aproape două veacuri în urmă. 

Dacă la început muzeele au fost creaţii ale unor persoane sau grupuri de persoane, nu neapărat 
specializate, dar dornice de a face cunoscute rezultatele preocupărilor lor, cu timpul, aceste insti­
tuţii, devenite puternice focare de cultură şi educaţie, au ajuns ele însele şi centre de formare a 
cadrelor de specialitate necesare. 

Nevoia specialiştilor şi a specializării s-a accentuat pe măsura creşterii patrimoniului muzeal 
ş i a rolului muzeelor în mişcarea culturală dintr-o ţară sau alta. Cu atît mai evidentă este această 
necesitate în zilele noastre, în toată lumea, iar în ţara noastră cu deosebire 1 • 

într-adevăr, trăim într-o epocă în care pe plan general-social se constată o adîncire a pro­
cesului de specializare, fenomen ce presupune, înainte de toate, individualizarea pi:eocupărilor pe 
probleme din ce în ce mai restrîns determinate ca profil. Aceasta nu presupune şi izolarea spe­
cialistului în procesul muncii ci, dimpotrivă, creşterea, în aceeaşi proporţie, a gradului de interde­
pendenţă dintre indivizi, dintre diferitele domenii ale activităţii umane. Cel dornic să stăpînească 

1 Pentru muzeologia românească, fenomenul se explică prin faptul că la noi în ţară nu a existat dccît disparat preocu­
parea de a se forma speciali şt i de muzeu, de cele mai multe ori aceş ti a formîndu-sc în activi tatea pract ică desfăşurată pe lingă 
diferite muzee. 
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în mod absolut un anumit fenomen, un anumit domeniu al ştiinţei, trebuie să cunoască, în acelaşi 
timp, toate celelalte domenii care vin în atingere cu sfera sa de preocupări. 

Necesitatea creării unor astfel de specialişti este determinată, în definitiv, de nevoia omenirii 
de a prospera şi progresa, de a ţine pasul cu actuala revoluţie ştiinţifică şi tehnică, cu toate impli­
caţiile sale. 

Aceste probleme se pun cu aceeaşi stringenţă şi pentru munca din instituţiile muzeale, pentru 
activitatea teoretică legată de acestea. A le minimaliza, sau a le nesocoti, ar însemna să lăsăm 
muzeul în afara procesului general de perfecţionare, să-l izolăm într-o arie de preocupări ce a fost 
de mult depăşită. 

Înaipte de toate, muzeul este o instituţie nu numai de acumulare, de conservare şi păstrare a 
unor valori materiale şi spirituale, nu este numai un depozitar al acestora, ci o instituţie de cercetare 
ştiinţifică, de educaţie şi instrucţie, chemată, înainte de orice, să-şi aducă aportul său specific la 
adîncirea cunoaşterii naturii şi societăţii, a omului însuşi, cu scopul precis de a-l face să preţuiască 
mai mult istoria şi cultura propriului său popor şi a celorlalte popoare, de a-l face, deci, mai 
sociabil în contextul acestei epoci a mecanizării şi tehnicizării activităţii sale. 

în ţările cu o veche şi bogată activitate muzeologică, această nouă concepţie s-a împămîntenit 
de mult, muzeele devenind importante pîrghii ale unor sectoare de bază ale diferitelor ştiinţe, sau 
chiar ale procesului general de învăţămînt şcolar şi universitar 2, dar ea îş i face tot mai mult loc 
şi în activitatea celorlalte muzee din ţările cu o mai recentă experienţă. 

Muzeul tinde, şi trebuie să tindă, să devină o instituţie vie, care să valorifice creator bogăţia 
materialului de care dispune, obiect al culturii materiale şi spirituale creată de om de-a lungul 
istoriei. 

Important pentru specialist este de a privi obiectul de muzeu nu ca pe o mărturie în sine, ci 
ca pe un obiect viu 3, rezultat al creaţiei unei inteligenţe omeneşti, şi de a şti, în acest sens, cum 
şi prin ce mijloace poate crea o apropiere în timp între oameni. Oare nu acesta este, în definitiv 
scopul muzeului? K. Michalowski, în comunicarea sa la cea de a 7-a Conferinţă generală ICOM, 
ţinută în septembrie-octombrie 1967 la New-York, afirma că « •.• în mîinile muzeologilor se află o 
unealtă eficace şif oarte importantă de educare şi însufleţire a maselor » şi că «nu depinde decît de ei ca, 
să utilizeze această unealtă cu succes » 4 , ceea ce, deşi implică numai un aspect al activităţii muzeului, 
presupune totuşi o înaltă specializare a cadrelor. 

Oamenii vin la muzeu din interes sau curiozitate, dar ei trebuie să plece de aici nu numai 
cu cunoştinţe mai noi şi mai multe, dar şi cu ferma credinţă în autoperfecţionarea societăţii, a cărei 
imagine vie şi expresivă nu i-o poate oferi decît muzeul, pentru că acesta « este locul unde omul se 
găseşte pe sine însuşi şi toate popoarele lumii. Cunoscîndu-le, se va perfecţiona el însuşi » 6 • 

Avînd în vedere aceste obiective, după părerea noastră de maximă nobleţe şi cu majore impli­
caţii sociale - printre care aportul muzeelor la educarea şi instruirea maselor, la cultivarea şi adîn­
cirea sentimentului patriotic şi internaţionalist al acestora - este, credem, de la sine înţeles că ele 
nu pot fi atinse decît în condiţiile cînd muzeul beneficiază de colaborarea unor specialişti care să 
fie nu numai foarte buni cunoscători ai istoriei, dar - şi în aceeaşi măsură - şi ai metodologiei de 
reprezentare şi valorificare muzeistică a mărturiilor istorice, într-un cuvînt ai muzeologiei 6• 

Dacă ne gîndim la toate laturile activităţii pe care trebuie să o aibă muzeul de istorie, naţional 
sau de altă categorie, vom observa că problema specialiştilor se pune încă, destul de serios, şi pentru 
muzeologia românească. 

1 In Franţa, pe lingă Muzeul Louvre sau pe Ungă Conservatorul de Arte şi Meserii d.in Paris, activează înalte perso­
nalităţi ştiinţifice din diverse domenii ; în Angli a, pe lingă Academi a Rega lă sau Scicncc Museum ; în U .R.S.S ., pc lingă Muzeul 
Politehnic sau Muzeul Rus din M oscova ; în Cehoslovacia, pe lingă Muzeul M oraviei sau Muzeul Naţiona l din Praga etc. în 
S.U.A., muzeele fac parte aproape integrantă din procesul general de învăţămînt, ca auxiliare ale acestuia, cf. J. Kuba, „ For­
marea personalului ş tiinţifi c de muzeologie"; Ella Martin, „ Why Muscum Education in Today's World ?", Museum Ne.ws, octom­
brie 1967, p . 31, ş .u.; Gilbert Merril, „New Dimension in Museum Tcaching", Museum News, oct. 1967, p. 35 ş.u. 

3 Cf. ş i Ella M artin, op. cit„ cu adăugirile şi preciză ril e care am socotit că se impun . 
' K . Michalovski, „ Formarea personalului ş tiinţific", p. 2 1. 
6 Ella Martin, op. cit„ p. 35. 
1 Pentru o mai largă apreciere vezi ş i J. Kuba, op. cit„ K . Micha1ovski, op. cit„ J. Ncustupny, „Pregătirea în domeniul 

muzeologiei", Muzejnl a vlastivi!dnâ prâcc, nr. 3/1966, p. 158 ş.u. 
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Depistarea şi înregistrarea de obiecte cu valoare i storică, muzeată, restaurarea şi conservarea 
acestora, fişarea şi catalogarea ştiinţifică, expunerea lor selectivă, activitatea complexa de cercetare 
ştiinţifică, probleme care - cu toate succesele înregistrate - sînt departe de a fi rezolvate, necesită 
numai personal cu o înaltă calificare. 

Gîndind la forma ideală, specialistul de muzeu trebuie să cunoască perfect sectorul său de 
activitate dar, în acelaşi timp, ş i celelalte specialităţi pe care le incumbă un muzeu de istorie bine 
organizat; el trebuie să stăpînească bine principiile de pedagogie şi psihologie, teoria şi istoria artei, 
ş i să fie în mod obligatoriu la curent cu cele mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii contemporane, 
pentru a putea oricînd să adapteze activitatea muzeului momentului respectiv din evoluţia societăţ ii. 

Pentru formarea specialiştilor, în unele ţări ca: Anglia, Franţa, Cehoslovacia, S. U .A. ş.a 
cu o veche tradiţie muzeologică, au fost create catedre speciale de muzeologie pe lingă marile 
universităţi şi colegii, centre de pregătire a cadrelor pe lingă marile muzee sau instituţii de specia­
litate . 7 

Pentru ţara noastră, şi dacă ţinem seama de amploarea mişcării muzeistice de la noi, cadrul de 
formare a specialistului este încă departe de a căpăta un conţinut organizat. 

Deşi pe lingă muzeele noastre îşi desfăşoară activitatea un foarte larg cerc de arheologi şi etno­
grafi, aceştia, de cele mai multe ori, sînt atît de individualizaţi pe anumite probleme (mulţi chiar pe 
probleme aparţinînd aceluiaşi sector) încît, în mod firesc, ei nu pot vedea prea departe - dincolo 
de graniţele preocupărilor lor. Că sînt buni specialişti în domeniile amintite este bine, dar că nu 
sînt şi la fel de buni muzeologi 8, ni se pare că. trebuie să ne facă să mai reflectăm. 

Este îndeobşte cunoscut faptul că fără îmbinarea fericită a pregătirii temeinice de specialitate 
cu şi mai temeinica pregătire muzeologică, mişcarea muzeistică nu poate progresa lesnicios, iar mu­
zeul, rămînînd mai mult sau mai puţin o instituţie în sine, cu contacte mai mult sau mai puţin 
organizate, înglobat undeva în frontul cultural al ţării, nu va putea dobîndi acel rol activ, important, 
de educare şi instruire a marelui public, de cultivare a idealurilor nobile de progres, a sentimentului 
naţional şi de solidaritate umană cu toate popoarele lumii. 

Iată de ce socotim că este momentul, după părerea noastră, de a fi supusă dezbaterii ideea 
înfiinţării unei şcoli sau catedre româneşti de muzeologie 0, care să pornească de la reevaluarea ini­
ţiativei ai cărei promotori au fost, cu ani în urmă, profesorii universitari Sacerdoţeanu şi Ionaşcu. 

S-a simţit întotdeauna nevoia de mai mulţi specialişti în conservarea şi restaurarea documen­
telor, a picturii monumentale, a lemnului, textilelor şi metalelor. Pot fi oare formaţi aceştia fără 
existenţa unui centru, a unui cadru special de pregătire? Credem că nu. 

Experienţa bună dobîndită în domeniul cercetărilor arheologice, al publicării unor materiale 
importante - rezultate ale unei munci proprii, fructuoase, de lămurire a unor probleme ale istoriei 
patriei - trebuie continuată şi extinsă, dar va trebui, în aceeaşi măsură, ca muzeele noastre 
să-şi lărgească mult sfera lor de activitate, şi acest lucru nu-l vor putea face decît avînd numai foarte 
buni specialişti. 

Trăim o epocă în care se înregistrează salturi spectaculoase în toate sferele activităţii umane şi 
muzeele nu pot rămîne în afara acestui context, ci sînt chemate să-şi aducă aportul lor specific la 
progresul general al societăţii româneşti. 

1 Studiile sînt astfel organizate îndt viitorul specialist are posibilitatea ca, odată cu însuşirea cunoştinţelor teoretice ale 
ş tiinţei respective să-şi însuşească ş i principiile de bază, teoretice şi practice, ale reprezentăr ii acesteia în muzeu, deci muzeologia 
ştiinţe i. O astfel de pregătire, anterioară ac tiv ită ţii din muzeu, oferă avantaj ul di nu vom mai avea de-a face cu nişte nccunos­
ditori , care abia după cc sînt angaja ţi încep să descifreze a.lfaberul complicat al muzeist icii. M ai mult chiar, în Anglia şi S .U.A ., 
după absolvirea cursurilor superioare de muzeologie i se atribuie vii torului specialist o diplomă ş i li tiul de 11 M aster of arts a 
care-i conferă acestuia intîietatea la angajarea în muzeu. La Universitatea din Brno exis tă o ca tedră de muzeologie pentru toate 
disciplinele muzeale, ca ş i pe lîngă Universitatea Carotină din Praga. În Japonia a fost organizat un curs special de amenajări 
ş i conservare pe lingă Facultatea de arhitecturA a Univers ităţii din T okio. 

1 Am folosit pe tot parcursul materialulu i de faţă termenul de • muzeolog • şi • muzeologie •, deoarece, pe lîngă fap tul 
di sînt termenii încetăţeniţi în întreaga mişcare muzeistică din lun1e, socotim termenii • muzeograf • ş i • muzeografie • ca impro­
prii ş i necuprinzăto ri pentru sfera noţiunii pe care vor s-o defineasdi. Simpla analiză etimo log ică a acestor termeni credem 
di este suficientă pentru a ne îndreptăţ i acest punct de vedere. 

• D oar la I. T. A . (Secţia de istoria şi teoria artei a Institutului de arte plastice „Nicolae Grigorescu", Bucureşti) se 
predă un curs de muzeologie. 
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MUZEE • COLECŢII • EXPOZIŢII 

COLECTIA 
' 

DE 

LEPIDOPTERE 

L. DIOSZEGHY 

ŞI 

REALIZATORUL El Portretul lepidopterologului Laszl6 Di6szeghy (1877 - 1942) 
(fotografie din I 931) 

IOSIF CĂPUŞE, ALEXANDRU KOVACS 

In Muzeul din Sfîntu Gheorghe, pe lingă 
numeroasele şi interesantele exponate pentru 
public, sînt depozitate valoroase colecţii ştiin­
ţifice (de paleontologie, de lepidoptere etc.). 
Printre colecţiile ştiinţifice de la acest muzeu 
se găseşte şi colecţia de lepidoptere întocmită 
de Laszlo Di6szeghy. 

L. Di6szeghy a început colectările de fluturi 
din primii ani ai secolului, dar o parte din acest 
material se găseşte la Muzeul din Budapesta 
(cca 8 OOO ex.), iar altă parte a fost distrusă de 

o catastrofă în 1916. Actuala colecţie de la Mu­
zeul din Sfîntu Gheorghe a fost alcătuită după 
acest an. 

Colecţia de Lepidoptere L. Di6szeghy de la 
Muzeul Sfîntu Gheorghe însumează peste 
26 OOO exemplare. Autorii prezentei note au 
început, din 1963, determinarea materialului 
nestudiat, v.!rificarea determinărilor efectuate 
de L. Di6szeghy, rearanjarea speciilor în ordinea 
sistematică actuală şi în cutii adecvate păstrării 
insectelor, modernizarea nomenclaturii şi inven-

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ ~ 
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tarierea colecţiei. Pînă în prezent au fost prelu­
crate 20 279 exemplare, aparţinînd la 1615 specii 
grupate după cum urmează: 

Fam. Papilionidae 8 specii 141 ex. 
Pieridae 15 „ 392 „ 
Libytheidae 1 „ 2 „ 
Apaturidae 2 „ 16 „ 
Nymphalidae 38 „ 670 „ 
Satyridae 33 „ 691 
Riodinidae 1 „ 10 ;; 
Lycaenidae 41 „ 639 „ 
Hesperiidae 21 specii 212 „ 
Sphingidae 16 „ 109 „ 
Lasiocampidae 14 „ 150 „ 

" 
" 
" 
" 
" 
" 
" 
" 
" 
" 
" Attacidae 4 „ 17 „ 
" Endromiidae 1 „ 1 „ 
" 

Lemoniidae 3 „ 5 „ 
" Amatidae 2 „ 23 „ 
" 

Arctiidae 47 „ 658 „ 
" 

Notodontidae 32 „ 344 „ 
" 

Lymantriidae 14 „ 134 „ 
" 

Noctuidae 401 „ 5940 „ 
" 

Cymatophoridae 10 „ 97 „ 
" 

Drepaniidae 6 „ 58 „ 
" 

Thyrididae 1 „ 5 „ 
" 

Geometridae 381 „ 6418 „ 
" 

Pterophoridae 35 „ 367 „ 
" 

Galeriidae 6 „ 37 „ 
" 

Acentropidae 1 „ 7 „ 
" 

Crambidae 42 „ 188 „ 
" 

Phycitidae 58 „ 479 „ 
" 

Pyralidae 13 „ 107 „ 
" 

Pyraustidae 80 „ 807 „ 
" 

Zygaenidae 18 „ 233 „ 
" 

Cochlidiidae 2 „ 26 „ 
" 

Tortricidae 239 „ 1554 „ 
" 

Cochylidae 28 „ 137 „ 
" 

Carposinidae 1 „ 5 „ 
Total 1615 specii 20.279 ex. 

Din punct de vedere ştiinţific, prin numărul 
mare de specii şi exemplare ce o alcătuiesc, 
colecţia este foarte valoroasă. 

Datorită intensei acţiuni de colectare desfă­
şurată, L. Di6szeghy a reuşit să captureze o serie 
de specii noi pentru ştiinţă ( Orthosia schmidti 
Di6sz., Clepsis wassiana Schmidt etc.), sau unele 
rarităţi ( Megazethes musculus Men., Amphi­
poea fucosa Frr. etc.) foarte importante din 
punct de vedere biogeografic. Unele forme 
noi, descoperite de L. Di6szeghy, i-au fost de­
dicate de specialiştii care le-au descris ( Glacies 
dioszeghyi Schmidt, Laspeyresia dioszeghyi Că­
puşe etc.). 

Pe lingă bogăţia de specii, colecţia L. Di6s­
zeghy, prin numărul mare al localităţilor de co­
lectare, prezintă un deosebit interes pentru cu­
noaşterea lepidopterelor din ţara noastră. Mate­
rialul din colecţie provine din următoarele loca­
lităţi: Ineu-Arad (cca 60% ), Munţii Retezat (cca 
25% ), Munţii Codrului, Munţii Găina, Munţii 
Zarandului, Munţii Harghita (Harghita-Sudică, 
Băile Harghita, Mohc ş, Lacul Sfînta Ana, 

Tuşnad, Bicsad), Munţii Vrancei (Covasna­
Comandău, (Munţii Goru), Baia de Criş, Godi­
neşti, Aldeşti, Rîu de Mori, Moneasa, Sard, 
Sovata, Sfîntu Gheorghe ş i Mestecănişul de 
la Reci. 

L. Di6szeghy a făcut şi schimb de lepidoptere, 
în colecţia sa găsindu-se multe piese de la B.Lipt­
hay (Băile H erculane, Mehadia, Lovrin, Timi­
şoara, Munţii Retezat, Căpîlnaş), L. Dobay 
(Tîrnăveni, Bobohalma, Borsec), Şt. Peterfi 
(Cluj-Fineţe, Cluj. Valea Căprioarei, Sălicea­
Turda). I. Teleki (Păclişa, Căpîlnaş), D . Czeke­
lius (Vîlcele), D. Kiss (Ocna Dejului), D. H. 
Kolar (Austria inferioară, Herţegovina, Bulguia, 
Alpi, Orsler, Salisburg), A. Bartha (Asia Mică, 
Kis-Balaton), A. Fridrich (Csepel-Ungaria), 
Haase (Riesengebirge) şi Gr. Raum (Ost­
preuse). 

Colecţia a fost donată de L. Di6szeghy Muzeu­
lui din Sfîntu Gheorghe, oraşul său natal. De­
oarece, înainte de preluarea (1948) colecţiei de 
către muzeu, aceasta a fost păstrată în condiţii 
necorespunzătoare, o parte din material s-a 
deteriorat. Cu ocazia rearanjării de către autori, 
majoritatea exemplarelor deteriorate au fost 
eliminate din colecţie, doar în cazul rarităţilor 
sau al unicatelor s-au păstrat şi acestea. 

Cel ce a realizat această colecţie de lepidop­
tere - Laszlo Di6szeghy - s-a născut la Sfîntu 
Gheorghe, în anul 1877. Tatăl său, Kâroly 
Di6szeghy, alămar, mai avea încă 4 copii. 
. L. Di6szeghy a urmat şcoala elementară şi 

liceul la Sfîntu Gheorghe. După terminarea 
liceului, a fost trimis pe bursa oraşului său natal, 
pentru perfecţionarea tehnicii şi dezvoltarea 
talentului de pictor, la Academia de arte fru­
moase din Miinchen, pe care a terminat-o cu 
succes. 

!n urma căsătoriei, efectuată în 1904, L. Di6-
szeghy a avut două fete. 

Înce1;>î;11d din 1907, el se stabileşte împreună 
cu familia la Ineu (Arad) fiind încîntat, atît ca 
pictor cit şi ca lepidopterolog, de frumuseţea 
n~~ii ~ct;,stei regiuni. Ai~i îşi trăieşte tot restul 
v1eţ11, pma la 18 februarie 1942 cînd se stinge 
din viaţă, după o suferinţă grea şi îndelungată . 
De la Ineu, împreună cu prietenii săi, L. Di6s­
zeghy a efectuat expediţii de colectare în diverse 
alte regiuni ale ţării. 

Talentul în pictură i-a servit lui L. Di6szeghy 
la cîştigarea existenţei sale şi întreţinerea fami­
liei, fiind unica sursă de venit. 

în .ceea ce priveşte studiul lepidopterelor, 
L. D16szeghy a fost un autodidact, pasiunea 
fiind unicul imbold al realizărilor sale din acest 
domeniu. Pe lingă colectarea fluturilor, el era 
preocupat de determinarea şi studierea lor în­
tr.eţinînd relaţii ştiinţifice cu: Muzeul NaţÎonal 
dm Budai:esta, Muzeul din Berlin, British 
Museum dm Londra, prof. Max. Bartel (Niirn­
berg), Anton Schmidt (Budapesta) etc. 

Rez_ultatele activităţii sale lepidopterologice, 
L. D16szeghy le-a concretizat într-o serie de 
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Aspecte din coleqia de lepidoptere L. Di6ncghy de la Muzeul din Sfintu Gheoq;hc (jud. Covasna). 

lucrări, ale căror titluri le prezentăm în încheierea 
acestei note. 

în afară de fluturii de la Ineu (Arad), fauna 
din Munţii Retezat a constituit o puternică 
atracţie asupra lui L. Di6szeghy, care publică 
în 1929-1934 monografia lepidopterelor acestui 
masiv. 

Datorită bolii, L. Di6szeghy nu a mai 
avut posibilitatea să publice o lucrare de an­
samblu asupra faunei de lepidoptere de la Incu 
(Arad) şi împrejurimi. O parte din speciile colec­
tate în această regiune au fost publicate, pe 
baza materialului existent în colecţia A. Ostro­
govich, de către Dr. A. Popescu Gorj (« Cata­
logue de la collection de Lepidopteres « prof. 
A. Ostrogovich » du Musec d'Histoire Natu­
relle « Grigore Antipa » Bucarcst - 1964). Cu 
toate acestea, coleqia de lepidoptere L. Di6sze­
ghy conţine încă foarte numeroase date inedite 
atît referitoare la fauna de la Ineu (Arad), cit şi a 
altor regiuni din ţară, ce urmează să fie publicate 
de autorii acestei note, o dată cu tipărirea cata­
logului coleeţiei. 
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LISTA LUCRĂRILOR PUBLICATE 
DE LASZLO DIOSZEGHY 

I. Adatok Magyarorsz!ig lepkefaun!ij!ihoz Rovartani Lapok 
1912, 19. 

2. Adatok a l.y:ama badus Ev. cletm6.lj!ihoz. Rovartani Lapok, 
1913, 20, p. 105 109. 

3. Adatok Magyarorszăg lcpkcfaun6jăhoz. I. Zethes 11111sc11/ru 

Men. Rova rtani Lapok, 1913, 20, p. 190 196. 
4. Lepkeszeti jegyzetek. Rovartan i Lapok, 1915, 22. 
5. Enromol6giai kir:lndul!is a Rctyczâton . Rovartani Lapok, 

1917, 24, 

6. Beitrăgc zur Lepidoptcrcnfauna von Retezat - Gcbirges. 
Publica1iile Muzeului jud. Hunedoara, 1930, 5, 2. 

7. Die Lepidopterenfaunn des Retezat - Gebirges. Vcrhand­
lungen und Mittell. Sicbenb. Vereins zu llermannstndt, 
1929/1930, p. 188 289. 

8. Die Lepidoptercnfauna des Retezat Gcbirges. I. Nachtrag. 
Verhandlungen und Miuell. Sicbenb. Vercins zu Hermann­
stadt, 1933 1934, p. 107 - 132. 

9. Einige neue Variet fite n und Abberationen von Schmetter­
lingen u.nd eine neue Noctuidae aus der Umbegung von 
Ineu - )Ud. Arad, Rum an ien. Vcrhandlungen und Miueil. 
Siebcnb. Vereins zu H ermannstodt, 1933 1934, p. 127 132 

https://biblioteca-digitala.ro



C A S A V A S I L E P O G O R D I N I A Ş 

ION ARHIP 

Mai sus de Biblioteca centrală universitară 
« Mihai Eminescu » din laşi, pe str. I. C. Frimu, 
ascunsă printre arbori seculari, se aftă «o casă în 
două rînduri, cuprinzînd în rîndul de jos opt odăi, 
un gherghir şi un antret, în rîndul de sus opt odăi 
iarăşi cu un antret, păreţii de cărămidă, pe temelie 
de piatră, acoperită cu tiniche, cu trei balcoane cu 
grilajuri de fier, unul mare despre ogradă, unul 
mare iarăşi despre grădină şi unul mic în dosul 
caselor la antretul de sus . . . toate cercevelile de 
la f ereştile odăilor de sus de fier iar acelea de jos 
de lemn » 1 • E casa lui Vasile Pogor, locul unde 
s-au finut multe din şedinţele Societăţ ii literare 
«Junimea », unde au citit din operele lor mari 
scriitori ai neamului nostru. 

Construcţia aceasta impunătoare, aşezată în 
unul din pitoreştil e locuri ale Iaşului, a fost 
construită între anii 1855-1858. «Actul de 
preţăluire » din 1858, care se află în Arhivele 
Statului din Iaş i consemnează că « z isele case 
sînt toate din nou zidite » de Vasile Pogor, pe 
terenul moştenit de la tatăl său, comisul Vasile 
Pogor, cunoscut în literatura noastră prin faptul 
că a l ăsat « stihuri de modă veche scrise în epoca 
Beldiman - Conachi » 2• La terminarea lucră rii , 
delegatul primăriei din urbea Iaşi constată că 
« f ăcînd dosare anumite zis ălor case din capitala 
Eşii, mahalaua Muntenimii de mijloc, a dumnealui 
agăi Vasile Pogor. . . le-am preţăluit în cuget 
curat fără vreo părtinire la suma de 12.568 
galbini » 3• 

D e-a lungul anilor, casa n-a suferit decît puţine 
modificări făcute de V. Pogor care, la 19 martie 
şi 13 mai 1899, solicita primăriei urbei Iaşi « a 
dispune să se elibereze autorisaţie pentru prefacerea 
atenanselor în condiţiunile cerute de serviciul 
technic » 4 • 

In anul 1901, junimistul V. Pogor vinde casa 
principesei Maria Moruzi. In contractul de 
vînzare-cumpărare se face o descriere a casei 
arătîndu-se: «Eu Vasile Pogor, vînd doamnei 
principese Maria Moruzi care cumpără casele 
mele cele mari cu dependinţele : grădina, fin.t ina, 
pivniţa şi terenul » 6• 

Imediat după cumpărare, Maria M oruzi face 
unele reparaţii printre care «preface intrarea la 
casele principale, schimbă faţadele » 6, aşezînd 
la intrarea principală blazonul familiei ce repre­
zintă un scut cu stema Moldovei, alături de 

1 Arhivele Statului I aş i , A ci de preţd/uire, dosa r 202/2 p . 2 
' G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini plnd 

III preze111, Buc. 1941, p . 95 . 
1 Arhivele Statului laş i , dosar 335/ 1, p . 23 
• Idem, dosar 302/2, p . 2 
' Tribunalul laş i, Secţia III autentice, nr. 620, act nr. 93 1, 

5 mai 1901, p. 88 - 89. 
' Arhivele Statului Iaş i , dosar 302/4, p . 3. 

vulturul moruzesc. De la principesa Moruzi, 
casa a fost moştenită de fiul ei Gh. Brătianu , 
fost profesor de istorie la Universitatea din Iaş i 
şi care adusese de la proprietatea sa din Rugi­
noasa mobilierul, documentele, biblioteca ş i alte 
obiecte de mare preţ ce aparţinuseră lui Al. I. 
Cuza. In fosta casă Pogor, profesorul ieşean 
organizează în salonul «Junimii », în sala de 
vînătoare şi în fosta bibliotecă a «Junimii » un 
adevărat muzeu de istorie, care însă nu avea un 
caracter public. In anul 1938, Gh. Brătianu se 
mută la Bucureşti , închiriind casa rezidenţei 
regale din Iaşi, care se obl igă să păstreze mobi­
lierul, documentele ş i biblioteca ce erau eva­
luate la acea vreme la suma de 3 milioane lei. 
In contractul de închiriere din 1938 se află o 
descriere a interiorului, arătîndu-se că pereţii 
sînt tapiţaţi, ferestrele au geamuri de cristal, 
uşile au clanţe de alamă în stil de epocă, iar 
plafoanele sînt din lemn de stejar natural. De 
asemenea, în acest act se găseşte inserat un fapt 
important: salonul mare de la etaj, fiind denumit 
«Biblioteca Junimii », a fost mai tîrziu micşorat 
prin zidirea unui perete, iar plafoanele de stejar 
ş i chenarele uşilor au fost vopsite în alb, adu­
cîndu-se prejudicii aspectului iniţial al cl ădirii. 

Casa Pogor din laşi ev că pagini de aur din 
istoria literaturi i noastre. 

Aici s-au plămădit idei nobi le, s-au citit ş i 
discutat, cu aprinderea şi verva caracteri s ti că 
junimiştilor, multe lucrări care au căpătat con­
sacrare definitivă în literatură. 

În această casă « se făcuse obiceiul ca dumim:ca 
după sfîrşitul prelegerii, Maiorescu, Rosetti, Carp, 
eu şi Pogor să ne adunăm la acesta din urmă 
pentru a discuta asupra obiectului prelegerii ce se 
ţinuse. Era o mare plăcere pentru noi orele acestea 
petrecute în discuţii .filozofice şi literare » 7 • 

În această casă, unde ferestrele rămîneau lumi­
nate pînă la ore tîrzii din noapte, pe la începutul 
lui ianuarie 1867 «Maiorescu îşi arăta părerea că 
ar fi bine să deschidem un mic jurnal literar » 8• 

După aprinse discuţii, viitoarei reviste i se pune 
numele « Convorbiri literare » 0 • 

în această casă a fost găzduit, de Vasile Pogor, 
Mihail Eminescu, luceafărul poeziei româ­
neşti 10 ; aici a fost adus de marele său prieten, 
mai mult cu forţa, Creangă cu a. lui Soacră cu 
trei nurori, ş i a citit cu haz stîrriind rîsul juni­
miştilor, incit cel care era po.reclit de junimişti 
« biblioteca contemporană » a fost nevoit să 

1 Iacob N egruzzi, Amintiri din J rmimea, Ed. Cartea româ-
nească, Buc. 1943, p . 18. 

8 Idem, p. 88. 
' Idem, p . 88 - 89. 
10 G . Călinescu, Via/a lui M . E111i11esc11, E.P.L. 1964, p . 197. 
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strige cu glas hotărît : « porco, porco ! », cee~ ce 
însemna că trebuie numaidecit să se contmue 
lectura. . " 

In salonul de la etaj se adunau « m afara de 
D-l Maiorescu, care era hors conco!'rs, . : . 
spirite delicate şi culte precum. era a !uz Vasil~ 
Pogor, spirite c.u fun1ament se~zos cum Tera a d_-l~z 
Carp cultură literara ca a d-luz I acob l\i ~gruzzz »1 

• 

în' această casă, Gh. Panu l-a întîlnit prima 
oară pe Eminescu, care pe atunci « era bine 
făcut, frumos, cu musteaţă mică, subţ~re şi cu plete 
mari » 12, aici l-a văzut pe Alecsandn, care venea 
rar la Junimea şi «citea foarte frumos » 13

• 

După mutarea lui Maiorescu la Bucureşti , 
întrunirile junimiştilor care rămăseseră credin­
cioşi Iaşului << se făceau tot la Vasile Pogor » 14 cu 
timpul însă, junimiş tii s-au risipit, şedinţele n-au 
mai avut loc în casa cu ferestre luminate. 

Transformarea casei Pogor într-un muzeu al 
scrisului românesc constituie omagiul cel mai 
preţios adus marilor noştri înaintaşi . Vizitatorii 
care îşi vor purta paşi i prin acest lăcaş al culturii 
noastre vor sui încet scările de stejar ş i în faţă li 
se vor deschide uşile de la salonul «Junimii ». 
Şi vor auzi cum Pogor va intona fraze din litur­
ghii: « Acum să ascultăm sfînta evanghelie . . . a 
tui Conta citire » 16, urmînd ca de undeva din 
colţul lui, cu glas de bas admirabil, să răspundă, 
hîtru, Ion Creangă : « Să luăm aminte », iar 
Pogor va replica : « Pace ţie, cititorule », şi va 
începe lectura. Ea dura pînă cind feciorul des­
chidea uşa aducind ceaiul. Atunci, pe mai multe 
glasuri, din toate colţurile se striga: « Uşile, 
uşile » ! 16 

Toate aceste aspecte din viaţa şi creaţia juni­
miştilor vor fi imprimate pe bandă de magne­
tofon, în interpretarea unor mari actori ieşeni, 
încercind să reînvie pentru vizitatori atmosfera 
de demult a casei. Apoi uşile se vor deschide 
spre salonul «Junimii », locuri unde au stat 
Maiorescu, Alecsandri, cei doi mari şi nedes­
părţiţi prieteni - Creangă şi Eminescu - , 
Xenopol, Lambrior, Conta, Negruzzi, cei trei 
români şi caracuda, în frunte cu preşedintele ei, 
Miron Pompiliu. 

D ocumentele, cărţile, obiectele vor reconstitui 
universul familiar al acestor mari personal ităţ i 
literare. 

Din salonul «Junimii », uşile se vor deschide 
spre redacţia « Vieţii Româneşti », care va arăta 
a şa cum a descris-o Ionel T eodoreanu: « Un 
trapez mănăstiresc, din pricina mesei lungi în­
conjurată de o desime de scaune . . . Oameni. 
Vorbe. Fum. Atîta fum că uneori părea ceaţă » 17• 

Aici a răsunat glasul celor ce au fost « ascultaţi 
de o ţară şi de un timp » 1s. 

11 Gh . Panu, Amimiri de la Junimea din Iaşi, Ed. R. Ciofiec, 
Buc. 1943, voi. I„ p . 17. 

" Idem, p . 47. 
" Idem, p . 82 . 
14 Comoara Junimii la Iaşi, l aş i 1937, p . 170. 
ir. Iacob N cgruzzi, op . cit . p. 8 1. 
11 Idem. 
17 Ionel Tcocloreanu, M asa umbrelor, E.S.P.L.A. 1957, 

p . 15. 
" Idem. 
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EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ 

ŞTEFAN POPESCU 

LIZA DAMADIAN 

Pregătirea documentaţiei în vederea studierii 
operei grafice a lui Ştefan Popescu a fost înde­
lungată şi migăloasă datorită numărului foarte 
mare de desene, acuarele, laviuri şi gravuri 
existente în diferite coleeţii de stat şi particulare 
din Bucureşti. Aceste numeroase lucrări ne-au 
oferit un material suficient pentru a putea, după 
cercetarea lui, să ne fixăm asupra caracterului 
expoziţiei, avînd în vedere, în primul rînd, va­
loarea intrinsecă a lucrărilor, precum şi locul 
care i se cuvine acestui artist în cadrul tradiţiei 
graficii rom âneş ti în contextul epocii respective. 

Socotind că nu printr-o retrospectivă am fi 
putut evoca mai bine personalitatea artistului, 
ne-am concentrat atenţia mai ales asupra stu­
diului corelaţiei între operă şi artist, pentru a 
înţelege, mai profund, însăşi creaţia sa . Seleeţia 
lucrărilor celor mai reprezentative din ansam­
blul operei sale grafice avînd scopul de a ilustra 
cit mai bine diversele aspecte ş i preocupări ale 
unui singur subiect - peisajul - a fost făcută 
în acest spirit, nesubordqnînd-o unei cronologii 
stricte, ci urmărind firul ~voluţiei artistului, cău­
t ările sale de-a lungul anilor, căutări care i-au 
conturat maturitatea, îmbogăţind-o, artistul 
păstrînd însă în esenţă viziunea sa iniţială . Sin­
teza evolutivă din opera lui Ştefan Popescu ne 
dezvăluie că materialitatea dialogului, mai ales 
spre sfîrşitul vieţii, capătă accente d in ce în ce 
mai spirituale şi mai lirice. 

Ne-a sugerat această alegere însuşi Ştefan Po­
pescu care, într-unul din manuscrisele sale 
scrie « . . . Cînd vorbeşti de opera unui artist nu 
trebuie să te opreşti la tot ce a produs ... Cînd deci 
analizăm opera unui artist, mai ales spre sfîrşitul 
carierei, nu trebuie să avem în vedere decît prin­
cipalele sale opere. . . Trebuie să avem în vedere 
tonul general al operei, spiritul sau calităţile sau 
defectele dominante din principalele sale lucrări 
şi numai aşa putem stabili valoarea aportului 
artistic personal ». (ms. - Bibi. Acad„ manuscrise 
2-6). 

D e altfel, scrierile lui Ştefan Popescu ne-au 
dezvăluit un gînditor subtil şi cultivat, precum 
l-a caracterizat ş i poetul Şt. O. Iosif în seri-

... 
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. ------

A specte din expoz iţ ie 

soarea sa adresată, din Paris, la 12 septembrie 
1900, lui Virgil Cioflec « ... Îmi pare cel mai 
rdsdrit şi mai cult din cercul tinerilor pictori ». 
(Corespondenţă: Şt. O. Iosif, .. . Ed. pentru 
l iteratură, 1969, p. 80) . 

Organizarea expoziţiei a cuprins mai multe 
faze. Intccmirea fişelor, pentru toate cele 600 
lucrări avute în studiu, a fost urmată de cerce­
tarea documentelor, scrise sau ilustrate, din 

presa dintre anii 1900-1944, care - evocîn­
du-ne atmosfera vremii, preocupările şi greu­
tăţile celcr care se consacrau vieţii artistice -
ne-au ajutat imens de mult în situarea artistului 
în contextul istoric şi social al epocii, pentru a-l 
simţi în trăirea şi preocupările lui reale. Depis­
tarea scrierilor personale, parte publicate în 
presă, parte rămase în manuscris, a completat 
această muncă. 
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Cele mai multe din desenele lui Ştefan Po­
pescu nu sînt datate. Atribuirea unor datări, 
fără semn de întrebare, a fost făcută prin: -
confruntarea desenelor cu unele picturi datate; 
- prin găsirea, în presă, a unor reproduceri ale 
desenelor; - prin compararea cu desene da­
tate, similare ca stil; - prin analogia formatului 
şi calităţii hîrtiei_folosite, ~intr-un bloc de d~sen, 
din care una dmtre schiţe putea fi datata; -
prin studierea evolutivă a stilului în diferitele 
etape ale activităţii creatoare a artistului. 

In cronologia întocmită au fost făcute unele 
modificări şi precizări de date. Astfel, spre 
exemplu, data premierii artistului la Expoziţia 
internaţională de la Miinchen, prin acordarea unei 
medalii de aur, este trecută, în toate menţionă­
rile anterioare catalogului nostru, anul 1904. 
Noi, nemulţumindu-ne cu datele publicate în 
aceste materiale - (Catalogul Muzeului Toma 
Stelian, din 1939, cînd Ştefan Popescu era chiar 
preşedintele Consiliului artistic al muzeului, 
diversele monografii scrise de prof. G . Oprescu) 
- am căutat să verificăm sursele respective 
care s-au dovedit a fi mai precise decît memoria, 
fie ea chiar a artistului în cauză, ajungînd astfel 
la o datare precisă: anul 1905. O altă dată modi­
ficată, de data aceasta numai a zilei, a fost cea a 
morţii artistului. în Catalogul expoziţiei « Şte­
fan Popescu » organizată de Muzeul de artă din 
Ploieşti, era menţionată ziua de 13 iulie 1948. 
In presa vremii, ziua menţionată este cea de 
8 iulie 1948. 

* 
ln cadrul muzeografiei moderne, a care1 im-

portanţă ca ştiinţă, tehnică şi disciplină în ser­
viciul culturii este din ce în ce mai mare, spaţiul 
de expunere nu poate avea în vedere numai strict 
simeza sau amplasarea lucrărilor, ci şi crearea 
unei ambianţe adecvate pentru a sublinia viziu­
nea şi personalitatea artistului, pentru a oferi 
vizitatorului o înţelegere cît mai deplină a ope­
relor de artă expuse. In acest sens, însăşi sala 
devine un factor subordonat operei artistice. 
Cadrul expoziţiei de grafică Ştefan Popescu -
sala de expoziţii temporare a Muzeului de artă 
al R. S. România - prin arhitectura sa, este o 
sală dificil de amenajat pentru o expoziţie de 
picturi de dimensiuni reduse, şi complet ina­
decvată unei expuneri de grafică . Singura so­
luţie a fost transformarea sălii, folosind o « sce­
nografie )) de prezentare muzeografică, cu scopul 
de a o face proprie unei atmosfere de vădită 
intimitate, atmosferă cerută de însăşi opera 
grafică a lui Ştefan Popescu. 

Pentru a atenua efectul de hală al sălii, am 
căutat să creăm o dimensionare a spaţiului de 
expunere prin intermediul a 8 panouri . Patru 
panouri au fost expuse excentric faţă de pereţi, 
creînd un joc de linii frînte, pentru a tăia lun­
gimea sălii şi pentru a evita o prezentare mono­
tonă, statică, liniară. Două panouri au fost aşe­
zate perpendicular faţă de pereţi, în aşa fel 
încît să liniştească ruperea şi să echilibreze disi­
metria creată prin cele patru panouri. Alte 
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două panouri, cele de Ia intrarea în sală, ne-au 
ajutat să fixăm punctul de pornire al expoziţiei 
prin expunerea pe un panou a portretelor artis­
tului, desenate de Jean Al. Steriadi, Iosif Iser şi 
Eustaţiu Stoenescu, panoul alăturat fiind o 
evocare, prin documente fotografice, a epocii 
şi oarecum a stilului « Belle Spoque », pentru 
a introduce, de la bun început, pe vizitatorul 
neavizat în perioada respectivă. 

Intrucît peregrinările artistului l-au dus de la 
Deltă spre Balcic, Tunisia, Alger, Maroc, Turcia, 
Nordul Franţei şi, în ultimii ani ai vieţii, mai 
ales prin ţară, am încercat să încălzim simeza 
lucrărilor de dimensiuni reduse, nu numai prin 
grupări şi alternări de desene şi acuarele, ci aju­
tîndu-ne şi de ambianţa pe care ne-o puteau 
permite diverse piese de mobilier, alese din 
depozitele muzeului nostru, în concordanţă cu 
gustul artistului, sesizat din arta sa. Am expus 
astfel două lăzi pentru păstrarea făinii, artă 
provincială franceză de la sfîrşitul secolului al 
XVIII-iea, două broderii de Buhara, artă 
orientală de la începutul secolului al XIX-iea, o 
ladă de fier pentru păstrat banii, de la sfîrşitul 
secolului al XVIII-lea, un cenuşar - Brasero, 
artă orientală de la începutul secolului al 
XIX-iea, o ladă veche românească cu inscrip­
ţii slavone şi două vase de olărie neagră. 

Cele două postamente fixe de marmură albă 
de pe pereţii din stînga intrării ne-au dictat, 
aproape spontan şi prin filiaţiune cu opera lui 
Ştefan Popescu, selecţionarea, tot din colecţia 
muzeului nostru, a unei serii de vase de aramă, 
alamă şi bronz, din secolul al XIX-iea, vase 
care, cu toată căldura culorii lor nu au depăşit 
sublinierea discretă şi nota de intimitate pe care 
o creează, încălzind albul rece al marmurei, 
accentuînd sensibilitatea şi romantismul liric ale 
desenelor aşezate pe simeza respectivă . 

Nu mică ne-a fos_t satisfacţia cînd, cu ocazia 
vernisajului expoziţiei, soţia artistului, care vi­
zita pentru prima dată sala cu lucrările expuse, 
văzînd vasele de aramă, a exclamat: « ... parcă 
revăd colecţia de vase de aramă din atelierul 
soţului meu, vase pe care atît de mult le îndră­
gea ... » Credem însă că este firesc ca după un 
contact atît de lung cu opera unui artist atît de 
viu şi de prezent prin arta sa, să ajungi, prin 
studierea şi aprofundarea creaţiei sale, să-i 
cunoşti gusturile şi afinităţile. 

Pereţii albi ai sălii ne-au obligat să caşerăm 
panourile cu hîrtie colorată, iar lucrările să le 
izolăm printr-un paspartu discret, care să lase 
desenele să se exprime singure. Ramele au fost 
stabilite gîndind profilul de ramă adecvat sti­
lului lucrărilor, cu caracter tridimensional, ale­
gînd, pentru aceasta, o ramă îngustă pentru a 
nu îngreuia lucrările de grafică dar cu un plan 
înclinat profund, pentru a sublinia adîncimea. 

Căutarea şi găsirea unor soluţii muzeografice 
adecvate ne-au adus satisfacţia de a fi realizat o 
expoziţie în cadrul căreia opera artistului a fost 
pusă în valoare, s-a putut manifesta în frumu­
seţea şi multitudinea sensurilor ei. 
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AVAC HIAN 

ŞI 

COLECTIA 
' 

GARABET AVACHIAN 

ANATOLIE TEODOSIU 

La 7 noiembrie 1969 - zi ce consemnează 
inaugurarea Colecţiei de artă Avachian - şi-a 
găsit împlinirea năzuinţa de o întreagă viaţă a 
mult regretatului muzician, profesor Garabet 
Avachian, de a înlesni prietenilor, iubitorilor de 
artă de astăzi şi generaţiilor de mîine, să con­
temple în condiţiile cele mai bune bogata şi 
valoroasa sa colecţie. 

Asemeni lui Dona, Zambaccian şi Oprescu, 
Avachian radia de bucurie şi emoţie cînd venea 
în contact cu o operă de artă şi, încă din vremea 
liceului, cînd îşi fermeca colegii cu sunetele 
melodioase ale viorii, îndrăgise creaţia plastică, 
care avea să devină curînd o a doua mare pa­
siune a sa. Mai tîrziu, în anii studenţiei, facsi­
milele, adunate altădată cu multă plăcere, nu-i 
mai produceau satisfacţie; dorea acum să intre 
în posesia unor lucrări originale, să admire, 
în direct, opera de artă. Prima sa achiziţie s-a 
produs într-o împrejurare ieşită din comun 
cînd, o lucrare de Pallady, sfîşiată de însuşi 
autorul său, a fost culeasă de paznicul Muzeului 
Simu, iar Avachian, sacrificîndu-şi bursa pe o 
lună de zile, a cumpărat un fragment al acesteia. 

Nicolae Grigorescu, Copil. 

Şi astfel, în jurul acelui germene dispreţuit de 
creatorul său, a început să se cristal izeze colecţia 
Avachian, însumînd, în cele din urmă, peste o 
mie o sută de obiecte de artă. 

Merită amintit că tocmai opera lui Pallady a 
devenit marea slăbiciune a artistului muzician, 
explicată desigur de afinitatea pe care o au acor­
durile cromatice şi compoziţi nale din tablourile 
palladyene cu muzica, pe care Avachian a 
slujit-o în calitatea sa de interpret, de dascăl şi 
pedagog la Conservatorul « Ciprian Porum­
bescu » din Bucureşti. Obosit, după o zi grea 
petrecută cu elevii săi, Avachian, potrivit isto­
risirilor soţiei sale, se cufunda într-un fotoliu 
şi rămînea extaziat în faţa tabloului Nud în 
chaise-longue de Theodor Pallady, una dintre 
cele mai izbutite realizări ale artistului, aflate în 
colecţia respectivă. Mărturisesc că, avînd plă­
cerea de a participa Ia organizarea expoziţiei 
şi deci de a sta zile în şir lingă tabloul preferat 
de colecţionar, nu am fost mai puţin tulburat 
- şi tot atît de constant emoţionat - de ar­
monia delicată a culorilor scăldate în baia de 
lumină caldă, de atmosfera recreativă pe care o 
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Icoană dr·„ A1aramures, 
sec. XIX. 

Confucius, sculpwrd (bro11= J 
artd exrrem-orientald. 

Theodor Pa/lady, Natură statică cu umbrelă. 
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Dumitru Ghiafd, Farfurie cu mere şi lingură d<· lemn. 

Stefan Luchia11, Căpşuni 
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degajă lucrarea. Natură statică cu umbrelă şi 
Rodii, opere anume alese pentru a flanca pînza 
amintită, reprezintă alte două capodopere ale 
artistului, în care griurile bogat nuanţate şi de o 
rară subtilitate contrastează cu tonurile vii ale 
fundalului arămiu-roşcat şi cu verdele intens al 
feţei de masă, - din prima compoziţie, - cu 
rubiniul rodiilor şi cu pata nedefinită de al­
bastru, plasată, înadins, în cea de a doua lucrare. 

Fondul picturilor semnate de prietenul de 
breaslă al lui Matisse are cea mai mare pondere 
în expoziţie şi prezintă multiple soluţii plastice 
şi cromatice. Natură statică cu rodii, în care 
lumina inundă armonia tonurilor analoge de 
portocaliu, ocru şi galben; Natură statică cu 
ceas vădind o perfectă coeziune a detaliilor 
divers colorate; Nud pe sofa portocalie şi pan­
dantul său, Nud şi fructieră cu mere, ambele 
rezultate dintr-o măiastră asociere de griuri cu 
tonuri de culoare pură, constituie, de asemenea, 
compoziţii de o înaltă ţinută artistică şi reflectă 
rafinamentul cromatic deosebit pe care l-a atins 
artistul cărturar Theodor Pallady. 

Copleşit de bogăţia spirituală, forţa creatoare 
şi puterea de sinteză a oamenilor simpli de la 
ţară, Avachian a găsit aceste calităţi oglindite 
în creaţia lui Dumitru Ghiaţă şi nu a ezitat 
să-şi întregească colecţia cu un număr apre­
ciabil de opere ale acestui artist. întreţinînd 
strînse legături de prietenie cu maestrul, îi 
frecventa adesea atelierul şi, arareori se întorcea 
acasă fără să-i fi cumpărat vreo pictură. Com­
poziţia Lingă car, portretul intitulat Lina, pic­
turile Farfurie cu mere şi lingură de lemn, -
operă apreciată în mod deosebit de Avachian, 
- Crăiţe şi Farfurie cu peşte, sînt lucrări din 
care emană atmosfera curată de la ţară, mireasma 
fire lor de tort, a inului şi borangicului îmbibate 
în delicate nuanţe de culori vegetale. 
Urmează apoi o suită de exemplare cu o 

altă gamă de sensibilităţi, produs al imaginaţiei 
pictorului Lucian Grigorescu. Cele cîteva pei­
saje semnate de autor se disting prin tonurile 
calde de cărămiziu ce împînzesc scoarţa fră­
mîntată a :.>eisajelor şi vibrează în contrast cu 
albastrul uşor grizat al cerului. Natură statică 
cu pepene ş i Natură statică cu chitară, vădind 
mari calităţi compoziţionale şi cromatice, împo­
dobesc de asemenea pereţii luminoşi ai expo­
ziţiei. 

Nu mai puţină încîntare i-au produs lui Ava­
chian operele lui Alexandru Ciucurencu, rapsod 
al culorilor vii, luminoase, acordate cu mult 
discernămînt. Femeia în violet, cu o discretă 
paletă de albastru, ocru, verde şi violet, Nud 
în fotoliu, Lectura şi lucrările reprezentînd flori, 
lucrate în pastă onctuoasă, sînt saturate de ar­
monii limpezi de culoare care scînteiază sau se 
topesc în lumina abundentă. 
Colecţia Avachian cuprinde tablouri şi de 

numeroşi alţi pictori români. Aici întîlnim 
tabloul intitulat Copil, de Nicolae Grigorescu, 
admirabila compoziţie Căpşuni de Ştefan Lu-

chian Peisaj la marginea apei de Abgar Baltazar, 
Natură statică cu scoică de Iorgulescu Yor, Pe 
plajă de Gheorghe Petraşcu, apoi lucrări de 
Dărăscu, Steriadi, Iser, Camil Ressu, Padina, 
Hrandt Avachian, Vasile Popescu etc. 

Pelerin al colţurilor pitoreşti din ţară, Ava­
chian a intrat în contact direct cu creaţia popu­
lară din diferite regiuni ale ţării şi, de aici, do­
rinţa de a-şi împrospăta colecţia cu asemenea 
valori. Aşa se face că în apartamentul său -
devenit supraîncărcat - intraseră încă două sute 
şapte zeci şi două de icoane pe sticlă din secolele 
XVIII-XIX, realizate de meşteri din Mara­
mureş, Sebeş-Alba şi din Făgăraş. Aglomerate, 
asemenea unui mozaic de dreptunghiuri şi pă­
trate policrome, ele strălucesc prin stratul cris­
talin al sticlei vădind o originală sensibilitate 
faţă de culoare, o imaginaţie bogată, manifestată 
prin sentimente şi forme de o pură naivitate. 
Lor li se adaugă suita de cancee ingenios orna­
mentate şi cîteva blidare care trădează acelaşi 
gust şi inspirată aplecare spre frumos. 

Colindînd prin anticariate şi colecţii parti­
culare, Avachian a descoperit interesante obiecte 
de artă lucrate de artişti din afara graniţelor 
patriei noastre. El a achiziţionat cîteva picturi 
aparţinînd diferitelor ţări europene, sculpturi 
orientale şi extrem orientale, cloisonne-uri, ce­
ramică persană şi chinezească din secolele XVIII 
şi XIX, numeroase cositoare şi piese de argin­
tărie, cristale de Boemia de diferite forme şi 
culori, covoare persane etc. 

Dintre picturile realizate de artişti străini, 
prezintă un interes deosebit monumentala 
pînză Şantier naval, operă a cărei schiţă dese­
nată de Claude Lorrain se aftă în posesia d-lui 
Georges Wildenstein (Marcel Rothslisberger 
încadrează desenul, ca timp, între anii 1620-
1630 şi îl consideră drept « unul dintre primele 
documente cunoscute aparţinînd lui C. Lorrain »). 
Coroanele copacilor din pictura Şantier naval, 
gruparea lor, detaliul de arhitectură în ruină 
şi lumina de amurg cernută prin ceaţa abia 
perceptibilă, ne fac să întrezărim posibilitatea ca 
acest tablou să constituie una dintre primele 
încercări în ulei ale lui Claude Lorrain, înfăp­
tuită în atelierul profesorului său Agostino 
Tassi. O notă aparte creează şi tabloul intitulat 
Flori, care s-ar putea să aparţină şcolii franceze 
de Ia începutul secolului al XIX-iea. 

Cei douăzeci şi şapte de ani, răstimp în care 
Avachian a adunat cu abnegaţie şi sacrificii re­
marcabila sa colecţie, («am adunat această co­
lecţie cu un arcuş », spunea Avachian spre sfîr­
ş itul vieţii), au fost închinaţi, ele acest mesager 
al celei mai sensibile ş i receptive ramuri a artei, 
prin gestul nobil de dăruire a trudei sale, po­
porului nostru, o pildă de felul în care un om înţe­
lege împlinirea în viaţă şi dragostea de patrie. 

Pe această cale ţin să mulţumesc doamnei 
Sabina Avachian pentru preţioasele informaţii 
pe care mi le-a dat în întocmirea acestei modeste 
şi sumare prezentări a colecţiei Prof. Avachian. 
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„ A u R u L V K N G L o R " 

VALENTINA BUŞILĂ 

Coliere de aur, descoperire in diferite localirdţi, sec. V - VI e. n. 

Sub un titlu spectaculos, ni s-a înfăţişat în 
lunile noiembrie şi decembrie la Bucureşti şi 
Cluj una din cele mai renumite expoziţii din 
ultimii ani. 

Prezentată în S.U.A., Anglia, Germania, Ce­
hoslovacia, Franţa, Italia şi România, expoziţia 
« Aurul Vikingilor » a urmat un drum lung, 
asemănător cu căile străbătute de făuritorii obiec­
telor expuse - navigatorii şi comercianţii răz­
boinici ai Nordului îndepărtat. 

Ţinuturi învăluite de ceţuri şi legende, cunos­
cute doar din rarele povestiri ale şi mai rarilor 

norocoşi ce reuşeau să se întoarcă din teme­
rarele expediţii, misterioasa Thule a lui Pytheas 
sau Scadinavia lui P liniu cel Bătrîn aveau să 
se contureze treptat, ajungînd din ce în ce mai 
prezente în viaţa contemp ranilor de la înce­
puturile acestui frămîntat ev de mijloc. 

Din secolul V şi pînă în secolele XI-XII, 
cind apare configuraţia statală medievală cu­
noscută, ştirile documentare privind svearii -
strămoşii suedezilor de azi - şi regatul lor 
Svearike, sînt destul de puţine. Cercetările arheo­
logice stăruitoare au scos la iveală, încă de la _ ..,. 
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Detaliu di11tr-1m bracteat de aur, Asum, Sl~ane, su. VI e. 11 • 

Aplh:ii de t: ttrea de bronz aurie, Vendel, Upplaud, sec. 
VII e. 11. 

sfîrşitul secolului trecut, cimmre cu corăbii 
funerare şi tezaure de o deosebită valoare (Vals­
gărde, Ultuna, Tuna, Koping), ca şi mari 
aşezări cu o ec nomie înfloritoare (Helgo, Birka). 
S-a putut preciza astfel o cronologie a epocii şi 
alcătui un tablou al vieţii sociale, economice şi 
culturale ce oferă, deşi lacunar, date extrem 
de preţioase pentru istoria omenirii. 

Se reconstituie astfel imaginea unei societăţi 
care, departe de a fi <( barbară », a ajuns, în unele 
domenii ca: măestria construirii corăbiilor -
temutele drakkar, sau splendida orfevrărie, la 
realizări unice. 
Poziţia geografică defavorabilă nu a reuşit să 

impună o izolare faţă de restul oikumenei. în 
perioada (( marilor migraţii » (400-600 e.n ., 
după clasificarea istoricului suedez Bernhard 
Salin), nordicii parcurg Europa şi Orientul 
apropiat cunoscînd alte civilizaţii şi popoare, 
însuşindu-şi şi transmutînd valorile culturale ce 
conveneau spiritului lor. Manetele romane de 
aur, cele germane, engleze, arabe de argint, 
sticla de Rin, brocartul italian şi chiar o statuetă 
indiană, aflate pe meleagurile Suediei arată clar 
că schimburile comerciale, dublate în epoca 
vikingilor de expediţii de jaf, au contribuit, de 
asemenea, la vehicularea de influenţe şi înrîuriri 
reciproce, fenomen existent şi cu milenii în 
urmă. 

În aceste ţinuturi se dezvoltă încă din epoca 
bronzului o artă a prelucrării metalelor, cu rea-
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lizări de pe atunci remarcabile, dar care ajunge 
la apogeu în prim~! m~le~i~ a~ .erei. n.oastre. 
Apare acum o creape art1snc~ or~gJnala, ~ ca~e 
se topesc într-o urutaţe ~drmrabila e.coun.le ci­
vilizaţiei romane provmciale, ale artei celuce -
cu evoluţia sa ulterioară din Irlanda şi insulele 
britanice, şi mai cu seamă trăsăturile realiste ale 
artei scita-sarmate, cunoscută din peregrinările 
popoarelor germanice în stepele nord-pontice şi 
care, la rîndul său, mai păstra reminiscenţe ale 
toreuticii antice greceşti şi unele accente persane. 

încă din epoca de declin a Imperiului Roman, 
din contactul tot mai strîns cu Orientul se dez­
voltă, mai ales în provincii, un stil animalier 
caracteristic, care însă va ajunge la apogeu ş i la 
forme proprii în secolul V-VI, în ţinuturile 
nordice. Aici apare acea ornamentaţie zoomorfă, 
de o calitate artistică şi tehnică incontestabile, a 
cărei simbolică ne uimeşte şi azi. De o longe­
vitate rară - aproape 700 de ani - arta orfe­
vrilor nordici şi-a păstrat elementele tradiţionale 
nu într-o manieră statică, ci adăugindu-le 
mereu ceva nou, dar în acelaşi stil şi sens. 

Într-un joc şi o ritmicitate a liniilor evocind 
mişcarea veşnică a vieţii evoluează tipuri cu­
noscute de animale sau neidentificabile, alteori 
membre descompuse - care se îmbină şi revin, 
după înţelesuri demult dispărute. Figuri ome­
neşti apar rar, fie în genul medalioanelor 
romane - un profil de împărat roman, dar şi 

atunci însoţit de un animal, sau mai ales ca 
măşti - cu ochi imenş i de ~Tanate, al căror 
schematism este foarte apropiat ca sensibilitate 
de sculpturile negre contemporane lor sau de 
arta modernă. 

În faţa ochilor ni se perindă podoabe fastu­
oase, de şefi sau de mari preoţi, variate ca Joc de 
origine, datare, (apărînd şi unele piese mai vechi, 
din secolele II-IV), material şi tehnică folosite: 
coliere grele de aur cu măşti umane şi mici 
animale stranii (Văsterg::itlaţid, sec. VI), sau din 
sirme răsucite de argint (Oland, sec. X-XI); 
bracteate de aur în genul medalioanelor romane 
(Fardhem, sec. VI) ; inele, brăţări, fibule (unele 
realizări excepţionale, în secolele X-XI apărînd 
fibulele în f9rmă de broască ţestoasă din argint, 
Uppland, O land); aplice, piese de armament 
din bronz aurit sau fier cu incrustaţii de argint; 
vase de argint. Se poate spune că nordicii, deşi 
folosind cu precădere aurul şi argintul, au 
înnobilat şi pe celelalte metale cunoscute, creînd 
şi din bronz şi fier podoabe de preţ. 

Este impresionant numărul tehnicilor aplicate 
atunci, şi faptul că multe sînt încă utilizate 
de bijutierii moderni. Pe lingă turnare, gravare, 
cizelare, ciocănire, incrustaţie - cunoscute încă 
din epoca bronzului, se dezvoltă în mod deose­
bit filigranul şi granulaţia (culminind în secolele 
V-VI cu colierele late de aur), ornamentaţia 
cloisonne - cu granate - şi emailul cloisonne, 

Colier de aur, Vtistergo1/a11d, Oiand, sec. V I e. 11. 
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Matriţe de bro11:: pencr11 i111pri111area foliilor de meial, Torsi1111da, <J/a11d, sec. V II. 

care culminează în perioada vendeliană (600-
800 e.n., denumită după mica localitate Vendel). 

Alături de preţioasele tezaure sînt prezentate 
şi obiectele modeste care au servit la concreti­
zarea procesului de creaţie: creuzete de argilă, 
forme de gresie pentru turnat fibule sau aplice, 
uneori şi cu piesele finite alături, matriţe de pre­
sare, foarfeci, ciocane, nicovale, indicaţii impor­
tante pentru reconstituirea etapelor de lucru. 

* 
Expunerea unor asemenea piese rare ridică o 

serie de probleme, pe care organizatorii expo­
ziţiei le-au rezolvat alegînd o soluţie ingenioasă, 
şi anume prezentarea obiectelor în vitrine de 
plexiglas montate în corăbii de lemn, stilizate 
după modelul celor vikinge, obţinîndu-se în fe­
lul acesta securitatea tezaurelor şi ineditul 
atractiv. 

In sălile noastre, din păcate, cadrul expo­
ziţional a fost cam sărac, corăbiile nefiind în­
conjurate d.e sculpturi şi obiecte locale contem­
porane ca la Musee d'Aquitaine-Bordeaux şi 
nici nu s-a folosit un ecleraj care să le pună 
în valoare, ca la Bratislava. Expunerea unor fo­
tografii mari pe pereţi - imagini din săpături, 
corăbii funerare etc. - ar fi contribuit la crearea 
unei atmosfere ambiante, mai ales că diapoziti-

vele proiectate -o idee reuşită care trebuie men­
ţinută - se refereau doar la exponate. 

E locul să remarcăm aici valoarea documentară 
a catalogului, care poate fi socotit un model al 
genului. Numeroasele studii asupra istoriei 
populaţiilor nordice, prezentarea diferitelor teh­
nici de lucru şi stiluri de ornamentare din punct 
de vedere istoric, tehnic şi artistic sînt extrem 
de utile, fiind însoţite şi de tabelul amănunţit al 
celor 246 obiecte expuse, precum şi de ilustraţii. 

La deschiderea expoziţiei, cît şi la întîlnirile or­
ganizate cu istorici şi reprezentanţi ai presei 
române, au participat personalităţi recunoscute 
ale culturii şi muzeografiei suedeze, ca Sven 
Jannson, directorul general al Antichităţi lor re­
gatului suedez, Olov Isaksson, directorul Mu­
zeului de istorie naţională din Stockholm, dr. 
Birgit Arrhenius şi dr. Inga Lindeberg, conser­
vatori la acelaşi muzeu, dr. jurist Vinos Sofka. 

Cu toată durata scurtă de expunere, putem 
considera deschiderea acestei prestigioase expo­
ziţii şi la noi în ţară ca o reuşită organizat rică 
de prim ordin şi ne exprimăm speranţa că şi în 
viitor vor avea loc manifestări valoroase muzeis­
tice. Asemenea schimburi culturale - şi o ex­
poziţie de istorie românească se va deschide la 
Stockholm în acest an - oferă orizonturi noi 
studiului şi permit o mai bună cunoaştere a 
civilizaţiei altor popoare. 
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N o T E ş I c o M u N I c Ă R I 

Fig. 1. Aria ţie rdspi11dire a ldsumului de sc focd (Ptyonoprogne 
rupestris rupestris) în Europa. 

În uJtimele . decenii, în ornitofauna Europei 
s-a înregistrat o expansiune remarcabilă, atît pe 
verticală cit şi pe orizontală, a mai multor specii 
de păsări, majoritatea de origine sudică. 

A.vansarea ş i întinderea acestor elemente spre 
nord, nord-vest şi nord-est, au atins şi hotarele 
României, aducind în avifauna ţării noastre re­
prezentanţi noi. 

Aceşti imigranţi care au intrat mai mult prin 
partea sudică a ţării noastre, au continuat să-şi 
lărgească arealul şi mai departe, atît Ia noi cit 
şi în alte ţări învecinate. 

* D eoarece specia Pcyonoprogne rupes tr is rupestris (Scopoli) 
p înă în prezent n-a fost descrisă în ţara noastră ş i da torită 
faptului că în ni ci un nomenclator românesc nu fi gurează , 
propunem ca denumirea românească a acestei specii sa fi e 
l ăstunul de s tîncă. 

LĂSTUNUL DE STÎNCĂ* 

(PTYONOPROGNE RUPESTRIS 

RUPESTRIS SCOPOLI) 

GEN ŞI SPECIE NOI 

PENTRU ORNITOFAUNA 

ROMÂNIEI 

EMIL NADRA 

Dintre speciile care şi-au lărgit arealul de 
cuibărire şi au fost descoperite mai recent, sau 
ca specii noi pentru fauna ţării noastre, enu­
merăm: guguştiucul, Streptopelia decaocto (Că­
linescu 1933); lăstunul-mare-sudic, Apus melba 
(Cătuneanu şi Tă!peanu 1965; Kohl, 1967 şi 
Semen 1967 şi 1969); ciocănitoarea-de-grădini, 
Dendrocopos syriacus balcanicus. (Cătuneanu 
1933); ciocirlia urechiată balcanică, Eremophila 
alpestris balcanica (K!emm 1964; Nadra 1966); 
codobatura-cap-negru, Motacilla fi.ava feldegg 
(Cătuneanu, Paşcovschi, Papadopol şi Tălpeanu 
1962); sfrînciocul-cap-roşu, Lanius senator (Tăl­
peanu 1965, Tuchscherer şi Forster 1965); lă­
carul răsăritean, Acrocephalus agricola brevi­
penis (Nadra 1967); frunzăriţa cenuşie, Hippo-
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lais pallida elaeica (Paşcovschi şi Nadra 1958) ; 
cănăraşul, Serinus canaria serinus (Linţia 1946, 
Paşcovschi 1958); vrabia dobrogeană, Passer 
hispaniolensis (Papadopol 1964) ş.a. 

O specie nouă descoperită pentru ornito­
fauna României tot de această natură, este lăs­
tunul de stîncă ( Ptyonoprogne rupestris rupestris) 
(Scopoli), identificată de noi în Munţii Cernei 
în rezervaţia naturală « Muntele Domogled ». 

Prezenţa lăstunului de stîncă n-a fost cunos­
cută sau confirmată cu certitudine în ţara noas­
tră pînă în prezent. Pe baza a două informări 
însă credem că prezenţa ei în Carpaţii Sudici 
datează mai de mult. 

Prima informare o avem de la F. Konig, 
cunoscutul lepidopterolog care ne-a comunicat 
verbal că printre stîncile calcaroase de pe mun­
tele Domogled, la 31 iulie 1967, a observat un 
grup de lăstuni, compus din 7-8 exemplare, 
care i s-au părut deosebiţi de cei cunoscuţi. 

A doua informare o avem din lucrarea vastă a 
lui V. Ionescu «Vertebratele din România », 
1968, în care autorul la cap. « Riparia riparia (L) 
- Lăstun-de-mal », se referă şi Ia Ptyonoprogne 
rupestris, considerînd-o drept subspecie a lui 
R . riparia cu sinonimul de R. r. rupestris Scop. 
1770, « semnalată în zona Băilor Herculane », 
fără a da însă alte precizări. 

Aici ne permitem a face o mică remarcă şi 
anume, că Ptyonoprogne rupestris rupestris, sau 
după sinonimu! folosit de autor Riparia riparia 
rupestris, nu poate fi în nici un caz o subspecie 
de R . riparia, ci o specie de sine stătătoare . 

In primul rînd arealul ei se suprapune cu 
cel al lui R. riparia, mai ales cu al subspeciei 
nomina te. 

In al doilea rînd, atît Peterson cit şi Portenco 
socotesc că ar fi alt gen. Portenco afirmă chiar 
că Ptyonoprogne rupestris e mai apropiată de 
genul Hirundo decit de Riparia. 

Se mai poate aduce şi argumentul deosebirilor 
în felul de viaţă, faţă de R. riparia: este o pasăre 
tipică de munte, care trăieşte mai mult în pe­
rechi izolate sau în colonii mici; nici nu caută 
apropierea apelor ca R . riparia. 
Asemănarea cu aceasta din urmă s-ar reduce 

la aspectul exterior dar şi aici există oarecari 
deosebiri. 

Lăstunul de stîncă are o lungime de cca 150 
mm, deci cu vreo 20-30 mm mai mare decit 
speciile înrudite Delichon urbica şi Riparia ri­
paria. După Radde, lungimea aripei este de 
125-127 mm, iar a cozii 52-56 mm. 

Penajul dorsal este cafeniu-cenuşiu-albăstrui. 
Bărbia şi partea inferioară a gîtului albicioasă; 
sub bărbie şi pe o parte a gîtului cu pete spălă­
cite. Pieptul este smîntîniu, fără bandă întune­
cată, iar restul părţii ventrale de culoare gri­
cafenie. Coada nu este bifurcată ca la celelalte 
rîndunici, steagul intern al rectricelor, afară de 
cele marginale, este prevăzut cu pete albe. 

Ea locuieşte în munţii înalţi din nord-vestul 
Africii, Europa de sud, cit şi în partea vestică 
şi centrală a Asiei. In Alpi, după relatările lui 

Makatsch, se Îmîlneşte sporadic; ca pas~re cloci­
toare în ultimii ani a dispărut complet din mai 
multe locuri. 

Pentru cuibărit preferă regiunile stîncoase 
abrupte, iar cuibul, care se aseamănă foarte mult 
cu cel al rîndunicii ( Hirundo rustica) şi-l clă­
deşte sub ieşiturile de stîncă sau tavanul peş­
terilor. Biologia cuibăritului încă n-a fost te­
meinic studiată. Pare să depună numai un rînd 
de ouă pe an; ponta constă din 4-5 ouă albe 
cu pete gălbui şi ruginii cafenii. 

Prima întîlnire a noastră cu Ptyonoprogne ru­
pestris a avut loc Ia 24 august 1968, între sta­
ţiunea balneară a Băilor Herculane şi Pecenişca 
- Valea Feregarilor. De la această dată conse­
cutiv patru zile am avut ocazia să observăm 
aceste păsări, nou apărute în ţara noastră. 

In prima zi, 24 august, pe un timp senin ş i 
liniştit, în jurul orei 18, de pe o pajişte mică ce se 
întinde la poalele pereţilor stîncoşi a lanţului 
Domogledului, am observat un mic grup de 
lăstuni de ·stîncă, compus din trei exemplare, 
care zburau prin faţa pereţilor înalţi vînînd după 
insecte; în biotopul monumental ei apăreau 
minusculi. Nu erau sperioşi; în repetate rînduri 
coborau în zbor şi deasupra pajiştei pe care 
stăteam şi aproape de sol au trecut pe lingă noi 
la 5-6 m, incit am putut observa foarte bine 
caracterele lor. 

Se disting bine în zbor de celelalte rîndunici 
şi lăstuni prin faptul că sînt ceva mai robuste, 
coada nu este bifurcată, coloritul pe partea ven­
trală este mai închis, iar zborul se aseamănă în 
multe cazuri cu cel al liliecilor. 

Aceste trei păsări au putut fi observate de noi 
în acelaşi loc pînă după apusul soarelui, cind în 
amurg apăruse deja şi un liliac. 

A doua zi timpul a devenit noros şi a plouat. 
Dimineaţa cei trei lăstuni erau tot în acelaşi 
loc; de data aceasta, influenţaţi probabil de cauze 
atmosferice, zburau la mare înălţime. La un mo­
ment dat şi-au făcut apariţia încă un grup de lăs­
tuni de stîncă, compus din 5 exemplare, care 
s-au ataşat celorlalţi formînd Ia un moment dat 
un grup de opt, dar din timp în timp se separau. 
Păreau să fie două famiJ.ii care au avut probabil 
cuiburile în apropiere. Pe înserat toate exem­
plarele s-au adunat în faţa unei grote, unde la 
început s-au jucat în zbor apoi după repetate 
intrări şi ieşiri din grotă, au dispărut în interiorul 
acesteia pentru înoptare. 

La 26 august, dimineaţa, timpul era umed şi se 
lăsase o ceaţă deasupra oraşului Băilor Herculane. 
Lăstunii (Delichon urbica ) , care sînt destul de 
numeroşi în acest loc, se concentraseră deja în 
stoluri mai mari, pregătindu-se pentru plecarea 
lor de toamnă. 

Ei s-au adunat şi stăteau înşiraţi pe conduc­
tele de sîrmă din străzile oraşului. După obi­
ceiurile cunoscute, la un moment, parcă la co­
mandă, şi-au luat toţi zborul ridicindu-se dea­
supra oraşului, ca după un timp de goană după 
hrană şi zboruri spectaculoase să se lase din nou 
pe reţelele de sîrmă. 
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Fig. 2. Bio1op11I i11 care au fos t observate cele do11d familii de /t!sumi de st i11cd (Ptyonoprogne rupestris rupestris), la 24 27 
august 1968, în Munţii D omogled. 

Spre surprinderea noastră am observat că 
printre lăstunii zburători s-a amestecat un stol 
mai mare de l ăstuni de stîncă, compus din 40-
50 exemplare, care făceau acelea ş i manevre de 
zbor deasupra oraşu lui şi printre clădiri, cu 
deosebirea că ei nu se aşezau nici pe sîrme nici 
pe clădiri. Lăstunii de stîncă s-au menţinut în 
împrejurimea oraşului aproape o oră . 
După dispariţia lor ne-am deplasat din nou la 

locul unde văzusem în zilele anterioare cele 
două familii; erau în acelaşi loc. 
Toată ziua a plouat cu mici întreruperi. După 

amiază, cînd s-a înseninat pentru un timp foarte 
scurt, din nou a apărut în faţa noastră un stol 
mare de lăstuni de stîncă, care credem că era 
tot cel văzut de noi dimineaţa în oraş. De re­
marcat este faptul că cele două familii de 3 şi 5 
exemplare nu s-au amestecat cu stolul mare. 

La 27 august dimineaţa am mai văzut un st61 
de 23 exemplare planînd la înălţime relativ mare 
deasupra caselor din Pecenişca. 

!n primăvara anului 1969, am întreprins din 
nou o deplasare în Munţii Cernei, pentru a 
urmări în continuare prezenţa lui Ptyonopro­
gne rupestris în ţara noastră. Spre marea noastră 
satisfacţie am constatat că lăstunii de stîncă au 
revenit la locurile unde au fost observaţi anul 
precedent. La 10 aprilie am văzut un exemplar, 
iar la 11 aprilie două. Aceste zile erau neobişnuit 
de reci faţă de anotimp, vîrful stîncăriilor fiind 
acoperit cu zăpadă. 

Prezenţa lui în Munţii Cernei în perioada 
amintită ne îndreptăţeşte să credem că ei cui­
bărf'sc în ţara noastră. Această presupunere 
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poate fi întărită de observaţiile făcute asupra 
celor două familii care s-au menţinut mereu pe 
ace laşi teritoriu restrîns şi de constatarea reve­
nirii lor primăvara pe aceste locuri. 
După stolurile numeroase observate, care pro­

babil s-au format din perechile şi progeniturile 
care au avut cuiburile în împrejurime, se con­
stată că după perioada de reproducere şi lăstunii 
de stîncă se concentrează în stoluri, în vederea 
pregătirii migraţiei lor de toamnă, la fel ca şi 
celelalte specii de rîndunici şi lăstuni cu care 
sînt înrudiţi. 

Expansiunea recentă a lăstunului de stîncă, 
şi avansarea lui pînă peste Dunăre în România 
s-a făcut probabil din Bulgaria unde are un 
biotop potrivit de cuibărire, înaintînd spre nord­
vest prin Iugoslavia, Cazanele Dunării, urmînd 
apoi Valea Cernei, pînă în partea sudică a 
Munţilor Cernei. 

în Bulgaria a fost capturat şi de M . Tălpeanu 
în defileul Strumei, care seamănă mult cu cheile 
Cernei. Exemplarul colectat la 1 mai 1968, se 
aftă expus în Muzeul « Grigore Antipa ». 

Identificarea lăstunului de stîncă ( Ptyono­
progne rupestris rupestris (Scopoli) la 24-27 
august 1968 şi 10-11 aprilie 1969 în ţara noas­
tră este o contribuţie la completarea listei faunei 
ornitologice române cu un gen şi o specie nouă. 

Prin această comunicare sumară se oferă o 
perspectivă nouă de cercetare ornitologilor, de a 
urmări în continuare mărirea arealului acestei 
specii noi în ţara noastră şi de a efectua obser­
vaţii asupra biologiei ei, care în general este 
foarte puţin studiată. 
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Propunem ca lăstunului de stîncă să i se acorde 
un regim de ocrotire din partea Comisiei Monu­
mentelor Naturii, în vederea menţinerii lui în 
munţii noştri, avînd în vedere că, pe lîngă foloa­
sele pe care le aduc prin combaterea unor in­
secte dăunătoare omului, prin prezenţa lor 
înviorează rîpele ş i stîncăriile aride ale munţilor 
noştri. 

BIBLIOGRAFIE 

l. 1933 - Călinescu R„ Turtur risorius fn R omdnia , Bui. 
Soc. Natur. din România - 4 - Bucureş ti . 

2 . 1933 - Cătuneanu I., Dryobates syriacus romanicus n. 
sspec. N otat. Biol. J, hl1cu re%ti. 

3. 1962 - Căcuneanu I. , Paşcovschi S., Papadopol A., 
Tălpcanu M ., L'expansion de M otaci/la f/av a 
/eldegg Mich. dans le sud-est de l'Europe. Trav. 
Mus. Hist. N at. • Gr. Antipa •, 3, Hucureş ti. 

4. 1965 - Cătuneanu I., Tălpeanu M ., Apariţia lăs tunulu i 
de stîncă ( Apus melba L. ) în sudul D obrogei. 
Rev. Muzeelor, 2, II Bucureş ti. 

5. 1966 - Cătuneanu I., Tălpeanu M ., Lăstunul de stîncă 
( Apus me/ba L .) cuibăreşte în România, • Ocroti­
rea N aturii •, 10, 1, Bucureşti. 

6. 1968 - Ionescu V., Vertebratele din România, Bucureş ti . 
7. 1964 - Klemm W., Erster Nachweis liber das Briiten 

der Ohrenlerche în den siidlichen Karp:nen, 
Aquila 69 - 70. 

8. 1968 - Kohl, Şt ., Lăstunul de s tincă ( Apus melba ) la Cheile 
Turzii. Vin. Pese. Sport. , Voi. 20, Nr. 2, p. 26 

9. 1946 - Linţia D ., Păsările României, voi. I , Bucureş ti 
10. 1966 - N adra E., Ciodrlia urechiată balcanică Eremophila 

alpestri's balcanica Rchw., Rev. Muzeelor 3, 
Bucureş ti . 

11 . 1967 - Nadra E., Lăcarul A crocephalus agricola , pasăre 
clocitoare în ţara noastră, Rev. Muzeelor nr. 2, 
Bucureş ti. 

12. 1964 - Papadopol A., Prezenţa speciei Passer ltispa11iolwsis 
Temm. în Republica Populară Română, Natura, 
ser. Biot. 16 Bucureş ti. 

13. 1968 - Paşcovschi S., Date noi asupra răsp!ndirii inăriţei 
verzi ( Serinus canaria seriuus L. ) în R.S .R., Con1 . 
Acad. R. S. R. Bucureşti. 

14. 1958 - Pnşcovschi S., Nadra E., Extinde.rea recentă a 
arealului frunzăriţe i palide ( Hippolais po//ida elae­
ica Linder) în vestul ţării, Ibidem 8, Bucureş ti. 

15. 1950 - Patev P., Ptitsi te v Bulgaria, Sofia. 
16. 1961 - Peterson R. , M ountfort G., H ollom P. A . D . 

Die Vogel Europas, H amburg u . Berlin. 
17. 1894 1905, - Reiser O. , Omis Balcanica II - III - IV. 
18. 1967 - Semen N ., Lăstunul mare sudic ( Apus melba melba 

L. ) cuibăreşte în Subca1paţ ii Olteniei. Rev. 
Muzeelor 5, Bucureş ti. 

19. 1969 - Semen N., Lăstunul mare sudic ( ApuJ melba 
L .) cuibă reşte în Cheile Olteţului , Rev. Muzeelor 
l, Bucureşti. . 

20. 1965 - Tălpeanu M ., Sfrînciocul-cu-cap-roşu ( La11ius 
se„ator L . ) , specie nouă care cuibăreş te în ţara 
noastră. Rcv. Muzeelor 2, 4, Bucureş ti. 

21. 1967 - Tălpeanu M ., Expansion einige.r Vogelarten in 
Rum anien, Beiuage zur Vogelkunde, Bd. 12, 
H eft 5, Leipzig. 

22. 1965 - Tuchscherer K. , D. Forster, Ornitologi sche 
Beobachtungen in dcr Umgebung von Konstnnza, 
Der Fal ke, 12. 

RESUME 

L'auteur annoncc l'idcntification, pour la premiere foi s 
en Roumanie, de Ptyo„oprogne rupestris rupestris (Scopoli) 
dans la reserve naturelle de Domogled , le 24 aout 1968. 

Vu la p~riode de l'observation, et la concentration de groupes 
de 40 - 50 exemplaires, on supposc qu'ellc a nichC dans cecte 
zone, ou elle a du penctrer de j ougoslavie. On propose que l'es­
pece soi t protc!gce. 
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Răspîndirea păsărilor pe mari suprafeţe, 
uneori parţial inaccesibile omului, deplasarea 
lor rapidă pe mari di stanţe, pune probleme 
grele cercetătorilor care caută s~ facă s_tud!i 
cantitative asupra unor populapt de pasăn. 
Avionul, care şi -a dovedit utilitatea în studiile 
ecologice asupra mamiferelor africane, se dove­
deşte şi în acest caz un instrument ajutător 
de nepreţuit, mai ales în regiuni le sălbatice, 
acoperite cu apă pe mari întinderi, sau pe mare. 
Utilizarea fotog r:;ifiei aeriene sau simpla obser­
vaţie vizuală din înălţimi înlocuieşte regimente 
de observat ri tereştri sau îmbarcaţi, permite 
parcurgerea de spaţii mari în timp scurt şi 
evită numărători le duble, uşor posibile în alte 
cazuri. 

în ţara noastră s-au făcut, de mai mul ţi 
ani, observaţii din avion pentru depistarea colo­
niilor de pelicani şi alte păsări ocrotite, ş i esti­
marea lor numerică, de către I. Cătuneanu -
în anii 1950 ş i 1955, la cererea Comisiei Monu­
mentelor Naturii. Mai recent, în cadrul recen­
sămîntului european al păsărilor de apă, din 
ianuarie 1969, organizat de BIRS (forul inter­
naţional ce se ocupă de păsările de apă), s-au 
efectuat în ţara noastră două zboruri, la 9 şi 
13 ianuarie 1969, deasupra D eltei şi a lagunelor 
(1). Datele detaliate, complete şi totodată sur­
prinzătoare, obţinute cu acest prilej, au încurajat 
pe cei ce programaseră şi susţinuseră material­
mente acest zbor să mai folosească şi pentru 
următorul recensămînt mijloace tehnice similare. 

La mijlocul lunii noiembrie 1969, BIRS-ul 
a propus un nou recensămînt simultan pe Europa, 
ţinînd seama de faptul că, în ultimele ierni, 
luna ianuarie a fost geroasă şi cu zăpezi mari 
~i, deci, rezultatele nu erau decît parţial conclu­
dente. D eoarece colegul V. ·Ciochia n-a putut 
efectua zborul, conducerea Staţiunii de Cerce­
tări Zoologice « Prof. I. Borcea » din Agigea 
a apelat la noi, punîndu-ne la dispoziţie mijloace­
le materiale necesare, printre care şi avionul -
fapt pentru care îi mulţumim şi cu acest prilej. 

Am efectuat două zboruri: unul de 3,30 
ore, la 20 nov. 1969, altul de 2,30 ore la 23 nov. 
1969. Avionul folosit era de acelaşi tip ca în 
ianuarie 1969, monoplan, monomotor, de la 
baza utilitară « Aviasan » Tuzla, pilotat tot de 
tov. Alexandru Podgoreanu, încercatul pilot 
care zburase şi în iarnă, cunoscînd deci şi ruta 
şi necesităţile « ornitologice » ale unui asemenea 
zbor (întrucîtva nou şi pasionant şi pentru un 
pilot cu mare experienţă !). Avionul e foarte 
bun pentru asemenea observaţ ii, aripile sînt 
plasate deasupra carlingii, . lăsînd un cîmp de 
vedere foarte larg, viteza nu e mare (n-am 
depăşit 140 km/oră), avionul e maniabil şi nu 
prea gălăgios. Timpul a fost ideal pentru zbor 
şi observaţii, vizibilitatea 10 km la ambele 
zboruri, vîntul slab, senin ab> ut la al 2-lea 
zbor şi nori foarte înalţi la primul, temperatura 
relativ ridicată pentru acest sezon (8° la ora 
9 în 20 nov. , 15° la ora 11 în 23 nov). Am zburat 
la înălţimi variind între 2 m ş i 200 m deasupra 
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apei ş i grindurilor nisipoase, văzînd perfect 
detaliile necesare. 

Rezul tatele obţinute confirmă uti litatea aces­
tei tehnici ş i arată deosebirile ce pot exista 
între populaţii le de păsări de apă care migrează 
prin - sau iernează în - D elta ş i lagunele 
noastre. Alături de cifrele noastre vom pune 
unele cifre obţinute în zborurile din 9 ş i 13 
ianuarie 1969, ca ş i cele notate în nov. şi dec. 
1968 de observatori tere ştri şi îmbarca ţi (unul 
din ei fiind şi coautor acum, M. T. ) în aceleaş i 
zone. 

Zborul din 20 nov. 1969 (vezi harta) a doved it 
că în Del tă sînt puţine păsări în comparaţie 
cu lagunele ş i litoralul, mai ales în comparaţie 
cu nov. - dec. 1968 şi chiar cu ian. 1969, 
cînd era în bµnă parte îngheţată. Iată « fi lmul » 
numărătorii : SIUTGHIOL 80 Cygnus cygnus; 
T AŞA UL 400 Anas platy rhy nchos, 100 Anas 
strepera, 700Larus argentatus; VADUL SINOE 
9000 Anas platy rhy nchos, 1000 Anas penelope, 
100 Cygnus cygnus, 600 Anser albtfrons, 5 
pelicani, 1 Haliaeetus albicilla; ZMEI CA ş i 
GOLOVIŢA 70 OOO Anas . platy rhynchos, 
20 OOO Anas crecca, 10 OOO Anas penelope, 
1 Tadorna f erruginea, 800 Cygnus cygnus, 
1 OOO Anser albifrons, 20 OOO Fulica atra, 50 
Egretta alba, 20 V anellus vanellus; ISTRIA 
6 OOO Anas platy rhy nchos, 60 Tadorna tadorna, 
20 Cygnus cygnus, 50 Brama ruficollis, 100 
Egretta alba; LUNCA-JURILOVCA (pe cîmp) 
700 Anser albifrons; CAP DOLOJMAN 40 
Cygnus cygnus, 100 Fulica atra; INSULA 
POP/NA 4 500 Anas platyrhynchos, 200 Anas 
strepera, 300 Anas penelope, 400 Fulica atra; 
MUR/GHIOL (cîmp ) 100 Anser albifrons; 
UZLINA 10 OOO Fulica atra, 3 Haliaeetus 
albicilla; JAPŞA VEST UZLINA 5 OOO Anas 
platyrhynchos; ISACOVA - nimic l (la 22 
nov. 1968: 125 OOO raţe); FORTUNA 3 OOO 
Fulica atra; TATANIR 20 OOO Anas platyrhyn­
chos, 4 OOO Anas crecca, 1 OOO A nas strepera, 
1 OOO Anas penelope, 65 Cygnus alor, 400 Fulica 
atra, 2 pelicani, 1 Haliaeetus albicilla, 150 
Egretta alba; MERHEIUL l 503 A nas platyr­
hynchos, 100 Cygnus alor, 20 A rdea cine rea; 
CARDON 4 OOO Anas platyrhynchn, 5 Aythya 
f erina, 20 Ardea purpur ea; ROŞU 1 OOO Fu!ica 
atra, 1 Haliae ~tus albiei Ila (la 5 dec . 1963: 
20 OOO A nas platyrhynchos, 10 OJO Netta rufina, 
250 OOO A ythya ferina, 30 OOO Fu!ica atr:i; l.1 
9 ian. 1969 : 200 OOO A y thya f erina, 30 OOO 
Netta rufina, 7 OOO A y thya fuligula ); PUIU­
nimic ! (la 5 dec. 1968: 10 OOO Anas platy rhyn­
chos, 20 OOO Netta rufina, 300 OOO A y thy a f eri­
na, 20 OOO Fulica atra) ; SAHALIN 8 OOO Anas 
platy rhy nchos, 2 OOO Anas crecca, 15 Tadorna 
tadprna, 12 Cygnus olar, l OOO Anser anser, 
900 Anser albifrons, 30 Vanellus vanellus, 
400-600 Calidris sp. (alpina? alba? ) (la 30 
nov. 1968: 110 OOO Anas crecca, 20 700 Anas 
platy rhy nchos, 10 OOO Anas penelope, 1 500 Anas 
acuta, 5 380 Anas clypeata, 4 040 Aythya 
f erina, 350 Bucephala clangula, 750 An ser 
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anser etc.; la 9 ian. 1969: 55 OOO Anas platyrhyn­
chos, 16 OOO A ythya f erina, 23 OOO A ythya 
fuligula; la 13 ian. 1969 : 2 300 Anser anser, 
40 OOO Anas platy rhynchos, 3 OOO Ay thyaferina, 
6500 Aythyafuligula etc.) ; CIOTICA-ZÂTOA­
NE 20 OOO Anas platy rhynchos; ZÂTOANE 
IO OOO Anas platyhrynchos, 500 Anas clypeata, 
500 Anser anser, 100 Cygnus olar, 5 OOO Fulica 
atra, 1 OOO Larus ridibundus; . PERIŞ OR­
BISERICUŢA 20 OOO Anas platyrhy nchos, 
500 Anas clypeata, 1 OOO A ythya f erina, 200 
Cygnus olar, 1 600 Anser anser, 1 200 Anser 
albifrons, IO OOO Larus argentatus (la 3 dec. 
1968: 90 OOO Anas platy rhy nchos, IO OOO Aythya 
fuligula, 400 OOO A ythya ferina, 30 OOO Fulica 
atra; la 9 ian. 1969: 80 OOO Aythy a f erina, 
I02 OOO A y thya fuligula; la 13 ian. 1969 : 
50 OOO Aythya f erina, 65 OOO Aythya fuligula); 
PORTIŢA-PERIBOINA 20 OOO Anas platyr­
hynchos, 5 OOO Anas clypeata, 580 Cygnus alor, 
200 Branta ruficollis, 5 OOO Fulica atra, 35 
pelicani, 1 150 Larus melanocephalus (la 13 ian. 
1969 : 30 OOO Aythya ferina, 70 OOO Aythya 
fuligula ); PERIBOINA-VA DUL 75 OOO Anas 
platyrhynchos, 5 OOO Anas crecca, 5 OOO Anas 
clypeata, 5 OOO Fulica atra. 

În zborul din 23 nov. 1969 nu am mai explorat 
Delta, care fusese decepţionant de puţin populată 
de păsări, în schimb am cercetat mai amănunţit 
centrul lagunei Sinoe, unde erau marile aglome­
rări la 20 nov. ş i am făcut o scurtă intrare deasu­
pra semănăturilor, la vest de I stria, în căutarea 
girliţelor şi a lui Branta ruficollis, pe care o 
ştiam în zonă. Iată rezultatele: SIUTGHIOL 
90 Larus argentatus; TAŞAUL 150 Larus 
argentatus ; VADUL-PORTITA 83 OOO Anas 
platyrhy nchos, 2 OOO Anas cr~cca, 3 000 Anas 
strepera, 10 OOO Anas penelope, 3 000 Anas 
clypeata, 200 Cygnus olar, 1 800 Cygnus cygnus, 
200 Anser anser, IOO A nser albifrons, 30 000 
Fulica atra, 1 Haliaeetus albicilla, 75 Egretta 
alba, 100 Ardea cinerea, 1 OOO Larus argentatus; 
PORTIŢA 16 OOO Anas platy rhynchos, 600 
Cygnus cygnus, 1 400 Anser anser, 1 OOO Anser 
albifrons, l IO OOO Fulica atra, IOO Vanellus va­
nellus; PORTIŢA-PERIŞOR 1 500 Anas pene­
/ape, 1 OOO A y thya ferina, 200 Anser anser, 
2 500 Anser albifrons, 21 OOO Larus argentatus; 
ZÂTOANE 1 OOO Anas platy rhynchos, 500 
Anas crecca, 5 OOO A y thya ferina, 400 Anser 
anser, 50 OOO Fulica atra; DRANOV 400 Cyg­
nus cygnus, 80 OOO Fulica atra; SARINA SUF 
7 OOO Anas platyrhynchos, 100 Aythya nyroca, 
1 OOO Anser an.ser, 600 Anser albifrons, 600 
Fulica atra; ERACLEA-DOLOJMAN 500 
Anas platyrhynchos, 200 Cygnus cygnus; Bl-
SERICUŢ A-INSULA LUPILOR, 35 OOO 
Anas platyrhynchos, 5 OOO Anas penelope, 500 
Aythya nyroca, IOO Tadorna tadorna, 500 
Cygnus alor, 4 800 Cygnus cygnus, 300 Anser 
anser, 9 800 Anser albifrons, 400 Brama rufico­
llis, 40 OOO Fulica atra, 10 pelicani; ISTRIA 
(lac ş i cîmp la vest) 800 Anser anser, 1 OOO 
Anser albifrons, IOO Egretta alba, 30 Vane!-

lus vanellus; GURA DOBROGll (cî11lp ) 
150 Anser albifrons; TECHIRGHIOL 60 
Tadorna tadorna, 50 Anser albifrons (cîmp). 

Regrupînd aceste cifre vom observa că raţele 
de suprafaţă (genul Anas) domină net, pe cînd 
cele scufundătoare nu au sosit încă masiv (ca 
în nov. -dec. 1968, cînd ultimele dominau). 
Cea mai numeroasă e Anas platy rhynchos, cu 
273 400 exemplare la 20 nov. 1969 ş i 142 500 
ex. la 23 nov. 1969. Lişiţele apar ş i ele în număr 
mare, 40 200 ex. la 20 nov. ş i 310 600 ex. la 
23 nov. Gîştele, girliţele şi Branta ruficollis 
nu au fost găsite la apă la orele zborurilor. 
T eritorial se remarcă intensa concentrare a 
păsărilor în zona lagunelor, mai ales la sud de 
linia DOLOJMAN-BISERICUŢA, în jurul 
IN SULEI LUPILOR. În schimb, D elta nu 
ţinea la 20 nov. 1969 decît 32 500 raţe I Din 
cifrele notate în nov.-dec. 1968 şi în ian. 1969 
reiese că D elta adăposteşte totuşi multe păsări 
cînd vine grosul pasajului, mai ales raţele scu­
fundătoare. Pentru speciile de suprafaţă însă, 
baza trofică oferită de apele salmastre ş i puţin 
profunde din sudul ş i estul lagunelor, ca ş i 
l iniştea acestor terenuri atît de greu accesibile 
ş i pe apă şi pe uscat, fără pescuit intens, fără 
exploatare de stuf, cu rezervaţii ale Academiei 
( SAHALIN-ZÂTOANE-PERIŞOR) sau de 
vînătoare ( IN SULA LUPILOR) sînt deter­
minante. 

Nu vom insista asupra importanţei ş i necesi­
tăţii continuării unor asemenea estimări făcute 
din avion. Comparaţii cu cifre acumulate în 
trecut, cu mijloace şi metode mai puţin « moder­
ne », poate avantajoase pentru stabilirea calitativă 
a unor specii, dar deficitare net sub aspectul 
cantitativ, sînt inutile, căci unitatea de măsură în 
timp ş i în spaţiu nu e comună. Dacă se va 
putea trece şi la fotografierea din avion (costisi­
toare !) detaliile ca şi estimările numerice vor fi 
mai precise, factorul de eroare ţinînd de obser­
vator eliminat ş i înlocuit prin docurnente, 
oricînd controlabile. 
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RESUM~ 

Les auceurs communiqucnt Ies rCsultats des escimations fa ites 
par avion su.r la sauvagi ne du Delta du Danubc et des lagunes 
Razelm-Sinoe Ies 20 et 23 nov. 1969, a l'occasion d u recense­
ment d 'automnc organ ise par le BlRS en. Europe. Les chiffrcs 
notes dt!.montrent que l'automne chaud et sec tcllcment pro­
longe a influence la mi gration de la sauvag inc, bien rctardCc 
par rapporl a l'annee l 968. Les canards de surface dominenl 
ncttement (Anas plary rhy 11chos 273 400 ex. le 20 nov. 1969 
et 142 500 ex. le 23 nov. 1969) ainsi que Ies foulques (Fulica 
atra, 40 200 ex. Ic 20 nov. ct 310 600 ex. le 23 nov 1969). Le 
Delta concentre tres peu d 'oiscaux (32 500 canards et 13 500 
fou lques) en comparaison avec Ies laguncs, unout le sud de 
ces dcrnieres Ctant le refuge principal de la sa uvagi ne. La 
cause doit e.n Ctre tant trophique que - surtout - pour des 
raisons de tranquilitC, Ies lcrrains Ctant d'uccCs difficilc ct dCcla­
rCs rCserve de chasse. 
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O SPECIE OE CHIROPTER NOUĂ PENTRU OLTENIA~ 
MYOTIS EMARGINATUS 

EL. BAZILESCU 

Cu prilejul cercetărilo; efectuate asup~a .f~unei 
de Chiroptere în Oltema, am avut pos1b1htatea 
să identificăm, în podul bisericii de la Runcu­
Gorj, în colonia estivală de Rhinolophus blasii 
Peters 1860, specia Myotis emarginatus (E. Geof­
froy 1806). Considerăm necesară semnalarea ei, 
cu atît mai mult cu cît cercetătorii Institutului 
Speologic Bucur~şti (M. Dumit~escu, J. T~­
nasachi, T. Orgh1dan), nu au gas1t-o cu ocazia 
cercetărilor asupra faunei de Chiroptere în 
ţară decît în două puncte din Dobrogea: în 
peştera « La Adam », unde au fost descoperite 
resturi de schelete wiirmiene în săpăturile pa­
leontologice şi în peştera « Canaraua Fetii » 
(Băneasa), colonii cu pui şi resturi de sche­
lete (4). 

Bieltz ( 4) semnalează (1888) această specie 
de Chiropter în Transilvania, la Gherla-Someş, 
Cluj şi Alba Iulia, fără a indica însă felul adă­
postului şi nici alte date ecologice, biologice etc., 
de reală importanţă. Mehely ( 4) citează (1900) 
acest liliac în « peştera Ungurului » de la Peci­
nişca-Banat. Ionescu (5) scrie în 1968 că la noi 
în ţară Myotis emarginatus ar exista numai în 
Banat şi Transilvania. 

Noi am identificat specia Myotis emarginatus 
în podul bisericii din satul Runcu-Gorj, la 
18.VIl.1968, cînd am capturat 2 n din colonia 
estivală de Rhinolophus blasii. 

Satul Runcu este aşezat pe apa Sohodol, în 
zona colinară, colinele din jurul satului avînd 
altitudinea de circa 400 m. Biserica, înconjurată 
de' case, este aşezată în partea de N-V a satului, 
la o distanţă de cîteva sute de metri de apa Soho­
dolului care străbate înainte de a intra în sat 
Cheile Sohodolului, de o rară frumuseţe. 

Podul bisericii este construit din bîrne şi 
acoperit cu tablă, iar interiorul este întunecos, 
fiind prevăzut numai cu o deschidere prin care 
se poate pătrunde din turla de deasupra pronao­
sului în pod. De grinzi stau agăţafi liliecii ce se 
adăpostesc aici, atît în repausurile diurne cît 
şi în cele nocturne. Atmosfera adăpostului la 
data vizitei noastre era sufocantă din cauza 
tablei supraîncălzite şi a lipsei curenţilor de aer. 
Temperatura în pod la 18.VII.1968, era de 
26°C la orele 16,30. 

Colonia estivală de Rh. blasii din care am cap­
turat cele două exemplare de M y otis emarginatus 
poate fi estimată în cifre de ordinul miilor. Nu 
am putut face numărătoarea indivizilor deoarece 
la cea mai uşoară mişcare a noastră şi la cea mai 
slabă lumină (lumînare sau lanternă) se pro­
ducea agitaţie. 

M y otis emarg1:natus este una din speciile mici 
ale genului. 
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Dimensiunile exemplarelor capturate 

Lungimea corpului 
Lungimea antebraţului 
Lungimea cozii 
Lungimea craniului 
Lungimea condilo-bazală 
Lungimea rlndului sup . de 

dinţi 

ex. 1 

45 mm 
41 mm 
42 mm 

ex. 2 

44 mm 
40 mm 
41 mm 
16 mm 

15,5 mm 

6 mm 

Urechile, aproape tot atît de lungi cît şi capul, 
au pavilionul extern scobit în unghi drept în 
1/2 superioară (fig. 2). Tragusul îngust, ascuţit, 
ajunge pînă în dreptul scobiturii urechii. Blana 
pe spate este cafeniu-sură, iar pe abdomen 
albicios-cenuşie. 

Conform datelor biometrice luate de noi, 
exemplarele cercetate se încadrează în subspecia 
nominată, Myotis emarginatus emarginatus (Geof­
froy 1806). 

Aria de răspîndire a speciei Myotis emargi­
natus cuprinde: Olanda, Franţa, Germania, 
Polonia, Ungaria, Turkestanul rusesc, Izrael, 
Belucistanul persan. 

Myotis emarginatus este o specie caracteris­
tică regiunilor sudice, europene, dar se întîl­
neşte pînă la 55° latitudine nordică. 

Capturarea celor 2 ~~ de Myotis emarginatus 
la Runcu în asociaţie cu Rhinolophus blasii 
într-un adăpost cu umiditate foarte scăzută şi 
temperatură ridicată (26°), în comparaţie cu 
umiditatea ridicată şi temperatura scăzută din 
peşterea Canaraua Fetii - Dobrogea ( 4) denotă 
o labilitate ecologică . ~ speciei. 
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RESUME 
L 'auteur a dCcouvert , pour la premiCre foi s en OltCnic, l'cs­

pece de Chiroptc! res M yoris emargi11atus (Geoffroy, 1806), 
consideree rare en Roumaine, oii eJle est connue de la D obroud­
ja, Banat et Transylvanie. Dcux femelles ont Cte capturCes, 
dans la grenier d'une cgli se de Runcu (distr. Gorj), le 18 juillet 
1968, se trouvant dans une grande colonie estivale de Rhino/o­
p/111s blasii. 
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Fig . 1. Aspect din popu/aria de Chiroptere de la biserica Runcu - Gorj (!11 pod) . 

Fif. 2. Myotis cmnrginatus (Capul liliac11/11i }. 

Fig. 3. M yotis cmarginntus (schelewl crn11 i11/11i}. 
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LUPTELE MUNCITORIMII RO~ÂNE DIN IANUARIE-FEBRUARIE 1933 

M. C. STĂNESCU 

După apartpa şi afirmarea proletariatului ca 
clasă, luptele sociale şi politice ale poporului 
român au cunoscut o continuă creştere. În 
perioada de după crearea Partidului Comunist 
Român, ele au luat amploare şi au devenit mai 
combative. 

Una dintre cele mai importante bătălii de clasă, 
cu adînci consecinţe pentru viitorul mişcării 

muncitoreşti din România, care a ridicat pe o 
treaptă înaltă tradiţiile revoluţionare ale prole­
tariatului român, au constituit-o luptele munci­
toreşti din ianuarie-februarie 1933, organizate 
şi conduse de către Partidul Comunist Român. 

Luptele muncitoreşti din ianuarie-februarie 
1933 îşi au izvorul în marile acţiuni revoluţionare 
din perioada crizei economice - începînd cu 
Lupeni 1929 şi continuînd cu grevele, demon­
straţiile şi manifestaţiile proletariatului din 1931 
şi 1932, desfăşurate în numeroase centre din 
Bucureşti, Valea Prahovei, Transilvania, Mol­
dova, din porturile României, - în numeroasele 
revolte ţărăneşti, în creşterea acţiunilor protes­
tatare ale maselor largi de funcţionari, meseriaşi, 

mici comercianţi, ale unor importante contin­
gente de intelectuali. 

Căutînd să iasă din marea criză a anilor 1929-
1933, clasele exploatatoare au adoptat un şir 

de măsuri cu grave consecinţe pentru condiţiile 

de viaţă şi de trai ale maselor de la oraşe şi sate. 
S-a recurs la concedierea masivă a muncitorilor 
şi a salariaţilor publici, la scăderea repetată a 
salariilor, la sporirea masivă a impozitelor de 
tot felul; au fost aplicate drastice măsuri de 
reprimare a luptelor muncitoreşti; prin împru­
muturile externe contractate s-a accentuat de­
pendenţa ţării faţă de capitalul străin, a fost pre­
judiciată suveranitatea naţională. 

Politica reacţionară, antipopulară a cercurilor 
guvernamentale din România acelor ani a dus 
la ascuţirea deosebită a contradicţiilor sociale, la 
intensificarea luptei de clasă ce avea să se ma­
nifeste cu o deosebită forţă la sfîrşitul anului 1932 

şi începutul anului 1933. Întreaga ţară a fost 
cuprinsă de o efervescenţă revoluţionară cu larg 
caracter de masă; au avut loc un ş ir neîntrerupt 
de greve ale proletariatului din Bucureşti, 

Valea Prahovei, Valea Jiului, Reşiţa, Galaţi, 

Buhuşi , Cluj, Braşov, Anina, Constanţa, Arad, 
Bră.ila, Timişoara, Gheorghieni, Turnu Severin, 
Satu Mare ş .a . , răzvrătiri locale ale ţăranilor, 

acţiuni de protest ale învăţătorilor, pensiona­
rilor, meşteşugarilor, funcţionarilor, ale tuturor 
celor ce simţeau urmările crizei. În cadrul ac­
ţiunilor revoluţionare purtate de oamenii m uncii 
în anii crizei economice, un loc de seamă îl 
ocupă eroicele lupte ale ceferiştilor şi petroliştilor 
din 1933. 

Aceste bătălii de clasă au fost precedate de o 
muncă perseverentă a partidului comunist în 
vederea realizării unităţii de acţiune a munci­
torimii ceferiste şi petroliste, care se impunea 
cu deosebire în condiţiile creşterii acţiun.ilor 

de masă . 

în scopul pregătirii şi organizării marilor bă­
tălii de clasă, la Conferinţa pe ţară a reprezen­
tanţilor muncitorilor ceferişti - care a avut loc 
la 20 martie 1932 - a fost creat Comitetul 
Central de acţiune al ceferiştilor. Secretar al 
C.C. de acţiune a fost ales Gheorghe Gheorghiu­
Dej - care acţiona din însărcinarea C.C. al 
P.C.R. Comitetul Central de acţiune a stabilit 
legături strînse cu muncitorii din principalele 
centre feroviare din ţară; membrii săi au par­
ticipat nemijlocit la alegerea comitetelor de 
acţiune regionale, locale, pe ateliere, organe ale 
frontului unic al muncitorimii ceferiste, alcă­

tuite din muncitori comunişti, social-democraţi, 
socialist-independenţi sau fără de partid 1. 

Măsuri pentru consolidarea organizaţiilor de 
partid şi crearea de comitete de acţiune pe 
bază de front unic a luat P.C.R. ş i la întreprin-

1 Arhiva C. C . al P .C.R., fond 5, dosar 946, filel e 177 - 183, 
508 - 510, fond 68, dosar 6157, fila 153. 
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derile petroliste de pe Valea Prahovei, Ia sfîr­
şitul anului 1932 şi începutul lui 1933. 

ln ianuarie 1933, guvernul naţional-ţărănist 
anunţă cea de-a treia « curbă de sacrificiu ». ln 
urma chemării partidului comunist de a se 
respinge prin luptă revoluţionară acest nou 
atac al burgheziei şi moşierimii, sub diferite 
forme, s-au ridicat la luptă mii şi mii de oameni 
ai muncii din întreaga ţară. In fruntea lor 
s-au situat muncitorii ceferişti şi petrol işti. Zil­
nic, în atelierele C.F.R. aveau loc mitinguri, 
consfătuiri, adunări unde se discuta cu ardoare 
despre începerea luptei hotărîte la Atelierele 
« Griviţa » - Bucureşti, (( Nicolina » - Iaşi, 

Atelierele din Cluj, Galaţi , Paşcani, Oradea, 
Timişoara etc2 • 

La 28 ianuarie şi 31 ianuarie au loc greve 
demonstrative ale muncitorilor ceferişti de la 
Atelierele (( Griviţa », în urma refuzului direc­
ţiei de a li se satisface doleanţele . Cu acest 
prilej au stabilit un program de revendicări, 

cerîndu-se sporirea salariului cu 20%, recunoaş­

terea comitetelor de fabrică etc3• 

In aceste zile au intrat în luptă şi muncitorii 
petrolişti de Ia <( Astra Română » şi <( Româno­
Americană », cărora li s-au alăturat mii de 
oameni ai muncii de la <( Orion », <( Unirea », 
<( Dorobanţul », precum şi un mare număr de 
şomeri din Ploieşti. Ei cereau anularea conce­
dierilor, respectarea contractului de muncă, recu­
noaş terea dreptului reprezentanţilor aleşi de 
muncitori de a participa la rezolvarea revendi­
cărilor lor". 

Lupta muncitorilor petroliş ti a fos t condusă 
de către Comitetul judeţean de partid, al cărui 
secretar era Gheorghe Vasilichi. La organiza­
rea acestor lupte au mai participat: Avramescu 
Tănase, Nicolaescu Constantin, Mănescu Con­
stantin, Moraru Mihai ş i alţii. 

Faţă de refuzul guvernului de a satisface 
revendicările lor, Ia 2 februarie, în front unic 
de luptă, muncitorii de la « Griviţa » au decla­
rat o nouă grevă, ocupînd atelierele. La che­
marea organizaţiei P.C.R. din Atelierele <( Gri-

• Arhiva C . C. a l P .C.R „ fond I, inv. 8, dosar 11 1, filele 3 - 13; 
dosar 11 2, fi lele 75 - 77 ; dosar 121 , fila 171 ; Arhivele statului 
l aş i , dosar 1678, dosar 12, fi la 193 ; Arhiva Tribunalului orăşe­
nesc C luj, secţ i a IV, dosar 2 134/1933, fi lele 10 - 12; • Vocea 
Galaţ ilor' ', nr. 4463, din 19 ianuarie 1933. 

' Arhiva C . C. al P . C . R „ fond 96, dosar 3728, fil ele 77, 
151, 161 , 163, 188 - 197 ; fond 5, dosar 938, filele 312 - 3 14. 

• Arhiva C. C . al P . C. R „ fond 5, dosar 807, filele 77, 79, 
92, 99, 100, 189; fond 79, dosa r 7595, filele 3, 4, 8; dosar 7606, 
filele 4, 6, 93, 99. 

viţa », în rîndurile căreia activau Chivu Stoica, 
Doncea Constantin, Popa Dumitru, Mardare 
Constantin, Bîgu Vasile, Tudor Alexandru, 
Bucurescu Nicolae, Hulubescu Traian, Zimni­
ceanu Nicolae, Ioniţă Ion, Ionescu Vasile, şi 

alţii, numeroşi muncitori ai Capitalei au venit la 
porţile Atelierelor <(Griviţa » pentru a se soli­
dariza cu greviştii . D e teamă ca lupta să nu 
se extindă în ţară, guvernul s-a văzut nevoit 
să accepte satisfacerea principalelor revendicări5 • 

După 2 februarie, cercurile guvernamentale au 
declanşat un nou şi puternic atac împotriva 
clasei muncitoare, cu scopul de a înăbuşi avîn­
tul revoluţionar al proletariatului şi a anula 
concesiile făcute prin acceptarea revendicărilor 
ceferiştilor şi petroliştilor. In urma instaurării 
stării de asediu, în noaptea de 4 spre 5 februa­
rie, sediile organizaţiilor muncitoreşti au fost 
închise, ziarele revoluţionare legale suspendate, 
iar muncitorii revoluţionari şi conducătorii lor 
urmăriţi ş i arestaţi. 

Pentru încetarea terorii şi obţinerea revendi­
cărilor proprii, similare cu cele ale ceferiştilor 

de la <(Griviţa », în zilele de 13 şi 14 februarie 
au intrat în grevă feroviarii din Cluj şi Iaşi. 
Alte acţiuni greviste s-au desfăşurat concomi­
tent în centre ca Galaţi, Timişoara, Paşcani, 

Oradea. Prin aceste acţiuni greviste, clasa mun­
citoare a făcut, de fapt, o breşă adîncă în sis­
temul stării de asediu. 

In noaptea de 14 spre 15 februarie, în întreaga 
ţară au fost arestaţi aproape 1 600 de c~mu­
nişti şi simpatizanţi ai partidului, nWlleroşi 

membri ai organelor de front unic, care 
au stat în fruntea luptei pentru cucerirea reven­
dicărilor maselor. Însă aceste măsuri represive 
n-au intimidat muncitorimea feroviară. La che­
marea comitetului de fabrică, în dimineaţa de 
15 februarie, 8 OOO de feroviari de la Ate­
lierele <(Griviţa », dînd un minunat exemplu 
de unitate proletară, curaj şi eroism au 
intrat din nou în luptă. Ei cereau înlăturarea 
stării de asediu, eliberarea celor arestaţi, liber­
tate pentru activitatea sindicatului C.F.R. şi 

a comitetului de fabrică, respectarea tuturor 
revendicărilor obţinute Ia 2 februarie. La sune­
tul sirenei, care făcea cunoscut populaţiei Capi­
talei că ceferiştii au intrat din nou în luptă, 

peste 12 OOO de oameni: membri ai familiilor 

' Arhiva C . C . al P.C.R„ fond 5, dosar 946, filele 119 - 122, 
233 - 299, 520 - 521; • Dimineaţa • din 4 feb ruarie 1933. 

149 

https://biblioteca-digitala.ro



greviştilor, muncitori de la aproap ; toate :r::re­
prinderile Capitalei, funcţionari, inte:lectuali, 
studenţi au înconjurat uzinele «Gfr;iţa», expri­
mîndu-şi solidaritatea lor cu erc,icii luptători 
feroviari . în acele zile eroice de 15-16 febru­
arie 1933, mii şi mii de oameni ai muncii, 
vîrstnici şi tineri, înfruntînd cu un admirabil 
curaj poliţia şi armata, au stat în preajma 
bravilor luptători grevişti6 • 

Cercurile guvernante au reprimat sîngeros 
greva de la Atelierele «Griviţa», dar uriaşul 
ecou proP.us de măreaţa luptă a ceferiştilor, 
de pilda lor eroică în rîndurile poporului mun­
citor de la oraşe şi sate, nu a putut fi înăbuşit. 
Mărturie stau nenumăratele acţiuni de solidari­
tate şi sprijin material dat luptătorilor de la 
«Griviţa », de oameni ai muncii provenind din 
cele mai diferite pături sociale, de pe întreg 
cuprinsul ţării . 

Procesele de la Bucureşti, Craiova, Iaşi şi 
Cluj, înscenate de clasele exploatatoare condu­
cătorilor muncitorilor ceferişti şi petrolişti, au 
devenit unul din evenimentele centrale ale vieţii 
politice din România anilor 1933-1934. 

« Luptele de clasă din perioada crizei econo­
mice, şi mai ales luptele din ianuarie-! ebruarie 
1933- arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu - au 
constituit un moment de o deosebită importanţă 
în istoria mişcării muncitoreşti, au avut o pro­
fundă înrîurire asupra vieţii politice şi sociale 
din România. Ele au dat o puternică lovitură 

clase/or exploatatoare, au frînat ofensiva capi­
talului împotriva drepturilor economice şi poli­
tice ale oamenilor muncii »1• 

ln condiţiile în care clasele exploatatoare, 
guvernanţii României de atunci duceau o poli­
tică de aservire a ţării marilor monopoluri 
străine, iar norul negru al fascismului creştea 

tot mai ameninţător pe plan internaţional, pro­
letariatul din ţara noastră s-a manifestat cu 
putere în viaţa politică a ţării ca cea mai îna­
intată clasă socială, ca principala forţă în lupta 
pentru o viaţă mai bună a tuturor oamenilor 
muncii, pentru apărarea drepturilor şi liber­
tăţilor democratice, pentru apărarea indepen-

' Arhiva C .C . al P .C.R., fond 1, dosar 116, voi. II, filele 4 - 6, 
232 - 233; fond 5, dosar 966, filele 158, 167 - 172 ; dosar 973, 
fil a 133 ; dosar 1005, fila 30 ; fond 68, dosar 6174; filele 77 - 78; 
dosar ~ 176, fil ele 24 - 27, 57 ; • Scinteia • nr. 4, din 15 - 28 
fe~ruane 1933; • Dimineaţa ~ nr. 9389'. din 17 febru arie 1933. 

Nic<:>lae Ceauşescu , Partidul Comumsl R omân - co11tinuator 
al 11.!~~ei re!'oluţ!:onare . şi de'!w.crat~ce. a p~porului român, al 
tra~1p1lor mrşcăru mwzcttoreştt ş r socralute dm România, Editura 
pohucă, Bucureş ti, 1966, p . 39. 
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denţei şi suveranităţii naţionale, dovedind astfel 
înalta sa conştiinţă politică, devotamentul său 

neclintit pentru cauza poporului muncitor, 
patriotismul său fierbinte. 

în cursul şi în urma luptelor din februarie 
partidul comunist s-a legat strîns de detaşa~ 
mentcle de bază ale clasei muncitoare. El s-a 
întărit prin intrarea în rîndurile sale a celor 
mai combative şi mai revoluţionare elemente 
proletare. 

Luptele din ianuarie-februarie au îmbogăţit 
experienţa patic!ului cu noi metode şi mijloace 
în dezvoltarea legăturilor sale cu diferite pături 
sociale. Aceasta s-a vădit în anii următori prin 
crearea unui şir de organizaţii legale cu carac­
ter progresist, democratic, antifascist, prin 
extinderea legăturilor şi infkenţei P.C.R. în 
masele largi ale poporului . 

Eroicele lupte ale muncitorilor ceferişti şi 

petrolişti au prilejuit o puternică afirmare a 
solidarităţii forţelor muncitoreşti şi democra­
tice pe plan internaţional. Numeroase mitin­
guri, demonstraţii, proteste colective şi indi­
viduale au fost organizate în ţări ca : Franţa, 
Cehoslovacia, U.R.S.S., Polonia, Bulgaria, Gre­
cia, Ungaria, Austria, Finlanda, Anglia, Elve­
ţia, Spania, Belgia, Portugalia etc. Ecoul lor 
a ajuns în America, Africa, Asia, Australia. 

Aceste măreţe evenimente ale istoriei miş­

cării muncitoreşti au făcut şi fac obiectul a 
numeroase lucrări de cercetare. Articole şi stu­
dii privind luptele duse de clasa muncitoare 
în perioada crizei din anii 1929-1933, şi în 
special cele din ianuarie-februarie, au fost publi­
cate de-a lungul anilor în reviste ca: « Lupta de 
clasă », « Studii », (( Revista arhivelor » ş. a. 

Amplul lor ecou internaţional a fost prezen­
tat de A. Deac şi Gh. Matei în lucrarea « Fe­
bruarie 1933 - Ecoul internaţional al eroi­
celor lupte ale ceferiştilor şi petroliştilor », apă­

rută în anul 1967. 
Luptele ceferiştilor şi petroliştilor purtate în 

anul 1933 sînt oglindite prin documente şi 

reproduceri în: Muzeul de istorie a Partidului 
Comunist, a mişcării revoluţionare şi democra­
tice din România, în Muzeul militar central, 
Muzeul de istorie a Municipiului Bucureşti, 

Muzeul Procesul luptătorilor ceferişti şi pe­
trolişti; iunie - iulie 1934, din Craiova, Mu­
zeul de istorie dinBraşov, ca şi Muzeul petro­
lului de la Ploieşti. 
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PLUTĂRITUL 

p E 

BISTRIŢA 

GH. BODOR 
EM. PAVEL 
C. SCONDAC 

Primele date âsupra plutăritului în Mold va 
sînt cunoscute din sec. al XVIII-iea, de cînd 
datează cel ma! vechi cod silvic românesc, 
« Orînduiala de pădure pentru Bucovina », dat 
de împăratul Iosif al II-iea în 17861• 

Transportul pe apă este însă o îndeletnicire 
mult mai veche a localnicilor moldoveni. Di­
mitrie Cantemir în « Descrierea Moldovei », men­
ţionează că Siretul « este un rîu destul de lat 
şi adînc, dar fiindcă este înconjurat de pretu­
tindeni de păduri şi de munţi şi în unele locuri 
împiedicat de vaduri, pînă acum nu s-a putut 
.deschide pretutindeni o cale pentru corăbii »2 • 

Documente inedite aflate în Arhivele Sta­
tului din Iaşi confirmă amploarea ce a luat-o 
această îndeletnicire în sec. al XIX-iea. 'ln 
afară de Bistriţa3, în Moldova se plutărea pe 
Siret şi pe Prut4 • 

1 G . T . Chirileanu, Ori11d11iala de pdd11re pe11tr11 811cavi11a, 
1908, p. 46. 

1 D imitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, traducere de pc 
originalul latinesc la 200 de ani de la moartea au torului (21 
august 1723) de G eorge Pascu, Bucureşti, 1923, p. 47 . 

' Arhivele Statului , I aşi, T r. 1768, op. 2017, dosar 283, fil a 
2, 1842, 26 mai ; idem, 5 oct„ fi la 13 ; idem, fila 17, 12 oct. ; 
idem, 13 dec„ fi la 21; 1844, 16 apri lie, fila 35. 

' Arh ivele Statului , laş i, T r. 1768, op. 2017, dosar 2204, 
1856, 15 mai, fila 3 şi 12. 

Plutăritul se efectua cu o mare uşurinţă pe 
Bistriţa ş i mai greu pe celelalte rîuri . Pe acest 
rîu se făcea plutărit pe aproape întreaga lui 
întindere, cu excepţia porţiunii de la Chei ş i 
T oance, unde se putea trece doar cînd rîul 
era (( umflat »5• 

într-un document din 1843 se spune că 
plutaşii se recrutau din satele de munte: <( cei 
mai săraci ce nu au vite se năimesc plutaşi şi 
tăietori de cherestele cu toporul »6

• 

!n martie 1848 a fos t găsită o <! rămăşi ţă » 
de plută pe apa PutneF . 
Plutăritul era necunoscut ca un mijloc de tran­

sport avantajos, de aceea în 1836-1852 în­
tîlnim discutată problema plutit ii pe Siret şi 
Prut a caiacelor şi respectiv a vapoarelor cu 
tonaj mic8• 

Pe rîurile de munte se mergea cu cite o 
singură plută condusă de doi oameni. Pe Siret 

' Arhivele Statului, laş i , Tr. 1768, op. 12017, nr. 283, f. 16. 
1 Arhivele Statului, laş i , Tr. 1772, op . 2020, nr. 44036, f . 49. 
7 Arhivele Statului , I aşi, Tr. 1772, op . 2020, nr. 14556, f . I . 
1 C. Botez ş i Gh. Balica, Arhivele - izvor bogat de informa re 

priv i11d istoricul exploatdrilor f orestiere dili M oldova, p . 11 2, 
• R evista Arhivelor t, anul I X, nr. 2, 1966. 
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Fig. 1 Buz arul - prima tabld a plutei. 

însă, se formau convoaie de cîte patru şi mai 
multe plute la un loc şi care se cîrmuiau numai 
de cîte un om9 • 

In privinţa exportului, cheresteaua se aducea 
numai din Moldova, pentru că «pădurile 
celuilalt Principat, fi ind departe de ţărmurile 
Dunării n-au înlesnirea de a le trimite pe plute 
pînă la Galaţi »1o. 

încheierea tratatului austro-rus în 1840, cu 
privire la navigaţia pe Dunăre, a îndreptat 
din nou atenţia austriecilor asupra folosirii rîu­
rilor noastre pentru comerţul de tranzit către 
gurile Dunării. Arhiducele Ferdinand, guver­
natorul Galiţiei, la 27 februarie 1843 a cerut 
administraţiei Moldovei să îngăduie austrie­
cilor utilizarea Bistriţei şi a Siretului pentru 
transportul lemnelor la Galaţi11 • în anul 1845, 
pînă în luna august, trecuseră din Galiţia către 
Galaţi, după informaţiile date de agenţia aus­
triacă din Iaşi, 33 plute cu catarge, 28 de plute 
cu « catargele », 15 plute cu trinchete, 19 cu raiele, 
13 cu raieluţe, 6 cu grile şi 11 plute cu grinzi12• 

Plutele erau lansate pe apă la diferite schele, 
din care cea mai cunoscută era la Piatra Neamţ13 • 

în anul 1839 se înfiinţează un « privighe­
tor » asupra plutaşilor14, iar în anul 1845 şi 
1846 apar şi instrucţiuni pentru plutărit15 • 

în anul 1848 s-a exportat în Turcia cherestea 
în valoare de 449 140 lei16, iar în anul 1849 
cherestea în valoare de 599 740 lei17, Cheres-

' Arhjvele Statului Iaşi, Tr. 1772, op. 2020, nr. 32330, f. 235. 
10 N . A. Bogdan, Din trecutul comerţului moldovenesc şi mai 

a/ei; al celui ieşean , I aş i , 1925, p. 128. 
" Arhivele Statului Iaş i, Tr. 1768, op . 12017, nr. 283, f. 27. 
12 Arhivele Statului Iaş i, Tr. 1764, op. 2013, nr. 2170, 

f. 23. 
13 Arhivele Statului Iaş i, fond Secretariatul de Stat, dosar 

nr. 183. fil a 120. 
" Arhivele Statului Iaşi, fond Secretariatul de Stat, dosar 

nr. 1417, fila 18. 
" Ibidem, f . 1, 46, 49. 
" Arhivele Statului Iaş i , Tr. 1621 , op. 1854, dosar nr. 27, 

f. 364, verso, 365. 
17 Ibidem, dosar nr. 30, f , 544, verso 551. 
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Fig. 2 Cîrma c11 • fd lcicd •. 

teaua din Modova ajunge să fie exportată pînă 
în Africa 18• 

In anul 1847, cheresteaua exportată se eva­
lua la suma de 255 300 lei; în anul 1851 la 
1 112 319 lei, iar în 1859 se ridică la 2 025 492 
lei19. 

Podurile ş i morile constituiau una din sur­
sele principale de venituri ale boierilor. Ei nu 
voiau să renunţe la ele pentru crearea unor 
mijloace şi căi de transport, de aceea la 13 
iulie 1851 s-a votat o lege care declara liber­
tatea de navigaţie pe Bistriţa şi Moldova20 • 

Transporturile de lemne sporiseră, încît erau 
angajaţi oameni fără nici un fel de cunoştinţe 
în conducerea plutelor, deoarece numărul plu­
taşilor pricepuţi era insuficient. Din această 
cauză aveau loc accidente. Prin circulara De­
partamentului dinlăuntru, din iulie 1835, se 
cerea negustorilor să .angajeze oameni « îndes­
tui » şi cu deplină ştiinţă de plutărit21 • 

Şi alte documente indică dezvoltarea plută­
ritului la sfîrşitul secolului al XIX-iea şi înce­
putul secolului XX. 

Primul război mondial a întrerupt plutirea22, 

dar după război a început o intensă exploa­
tare a pădurilor şi plutăritul a devenit ocupa­
ţia caracteristică a localnicilor de pe malurile 
Bistriţei. Plutaşii se recrutau în special din 
ţinutul Dornelor, Ciocăneşti fiind cunoscut ca 
sat de plutaşi. 

Incepînd din primăvară, plutele erau por­
nite la vale. Plutăria era în funcţie de cons­
trucţia plutei şi de plutaş. Pluta merge, normal, 
mai repede decît apa. Pe vale, plutaşul este 
„ cu zilele-o mînă ". 

18 C. Botez ş i Gh. Balica, op. cit ., p. 15. 
" Ibidem, p. 116. 
1:o L. Boicu, l ncercdri de navigabili=are a r(urilor moldove­

neşu· în prima j umdta te a secolului al XIX-iea, în c Anuarul 
Institutului de istorie ş i arheologie t, II , Iaş i , 1965, p. 115. 

" Arhivele Statului laşi, Tr. 928, op . I , 1068, nr. 76, f. 4 
n Victor Ţăranu, Plutdritul pe Bis triţa, p . 48, în • Anuarul 

Liceului Petru Rareşt din anii 1936 - 1940; 
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« Cînd îs pe vale, norocu-i pe deal 
Şi cind îs pe deal, norocu-i pe vale ». 23 

L emnul rotund, răşinos, de brad, molid, 
se plutăreşte pe Bistriţa şi afluenţii ei. Materia­
lul lemnos pentru plutărit se aduce din par­
chetele exploatate. După ce arborele a fost 
doborît, urmează fazele de lucru, cepuitul şi 
cojitul, adică fasonatul buşteanului. Prin cepuit 
se înţelege curăţatul lemnului de crengi. Co­
jitul lemnului se face cu toporul, manual, pînă 
se ajunge la « pleasnă » - vîrful copacului. 
Coaja lemnului este folosită la industria tăbă­
căriei24. După fasonat, buştenii se fasonează în 
8, 10, 12 m, pentru a •fi mai uşor de ma­
nipulat şi a evita viteza prea mare la corhănit. 

Se continuă cu olăritul buşteanului : « se face 
capătul buşteanului ca o oală ». Prin olărit, 
buşteanul se rotunjeşte la capătul gros, lucru 
ce asigură alunecarea lui şi evită distrugerea 
materialului la corhănire . 

Corhănirea lemnului înseamnă coborîrea lui 
de pe pantă pe malul apei. Lucrarea începe de 
la locul de fasonare, de la cioata de unde a 
fost tăiat . Lemnul tăiat se coboară pe o pantă 
care permite alunecarea sigură a buşteanului 
pe o distanţă de cca 300-400 m, în funqie 
de natura terenului. 

Ca să lunece mai repede buşteanul, se pune 
la capătul olărit un alt buştean, care îl ridică 
în sus, mărind viteza la corhănire. 

în trecut, materialul lemnos se corhănea cu 
ajutorul ulucului sau jilipului. Construeţia aces­
tuia se făcea din mai multe table de uluc. 
Cînd terenul era în aşa fel înclinat încit capă­
tul ulucului atingea apa, ulucul se sprijinea 
pe nişte pari sau pociumbi groşi bătuţi în 
pămînt. Acestei construcţii de susţinere i se 
mai spunea şi căsoaie. 

Locul de oprire a buştenilor se numeşte 
tason. De la tason la rampa de încărcare auto, 
buştenii sînt transportaţi cu tractoarele sau 
cu vitele, cu tînjala şi cioftîngul. La rampa de 
încărcare auto se încarcă mecanizat cu troliul 
electric, spre a fi transportaţi pe malul apei 
la schela de legare. 

Plutele se leagă acolo unde apa este mai 
liniştită şi mai adîncă . Manopera plutei se 
execută de o formaţie de cca 3-4 muncitori 
legători, care au următoarele unelte: topor, 
ţapină, sfredel şi caţă . O plută se încheie în 
cca 6-8 ore, în funcţie de numărul tablelor. 

Materialul, apropiat de malul apei este sti­
vuit în cantităţi de cca 150-200-300 m cubi, 
din care obişnuit se leagă o plută. La legatul 
plutei, acest material se sortează în funcţie 
de mărimea buşteanului. După sortare se gău­
reşte lemnul cu sfredelul la capătul subţire, 
la distanţe de cca 10-15 cm. După ce lemnele 
au fost găurite se voltează în apă pe 2-3 
buşteni numiţi « bălănei », pentru a putea fi 
legate în tablă. 

" Idem, p . 51. 
" A. Capşa, Plutdritul pe Bistriţa, în • Buletinul Societăţii 

de geografie o, nr. 50, 1931, p . 397. 

Lemnele voltate se adună în tablă pe un 
« mîzgar ~ (lemn pus în apă), în sensul invers 
al cursului apei, cu ajutorul caţei şi ţapinei. 
Urmează legatul tablelor. Prima tablă a plu­
tei se numeşte buzar (fig. 1). Cînd se încheie 
tablele, de obicei se încheie două de o dată, 
de ex. buzarul şi un mijlocar. Lemnele de la 
12 cm şi pînă la 25 cm diametru merg la buzar. 
De la 25 cm şi pînă la 100 cm diametru merg 
în tablele mijlocare. La buzar merg cam 25-30 
lemne. 

Lemnele voltate şi adunate în apă, pentru 
a se forma tabla, se trec prin sîrma numită 
« lanţ », de cca 11 m lungime. 

Înainte, la legatul plutei se folosea o nuia 
mlădioasă din salcie, carpen sau tei, pîrlită 
în foc şi bine răsucită. După introducerea 
lemnelor prin lanţ, la lemnele de pe marginea 
tablei - argea şi aripă - se bat cuie sau pene 
de brad, pentru siguranţa tablei. La buzar se 
pune un lemn gros la partea frontală, numit 
colădău (în unele părţi << chingă »). Colădăul 
este fixat de buzar, de cele două «gînjare » 
ale tablei cu sîrmă prin gaura făcută în colă­
dău şi în gînjare. La margine, colădăul este 
legat şi de lanţul ce se trece prin lemnele tab­
lei. În colădău, la o distanţă de cca 15 cm 
de la locul unde a fost legat de gînjare se dau 
două găuri şi se bat două cuie din lemn de 
mesteacăn sau fag, numite tiuzuri, axe sau 
restee. Se fac din astfel de esenţă de lemn ca 
să fie mai rezistent, elastic, astfel înci t la anumite 
şocuri se îndoaie şi nu se rupe. În nord, la 
Cîrlibaba un astfel de cui se numeste « fîrlău » 
sau « furlău ». Peste aceste cuie de lemn se 
pune o bucăţică de lemn numită fălcică care 
înlocuieşte jugul sau scaunul. Atît fălcica, cit 
şi jugul urmăresc să înalţe la un nivel co­
respunzător baza plutei, ca să asigure un cir­
muit normal. 

Cîrma plutei este fixată pe fălcică (fig. 2). Este 
formată din condei şi leafă sau lopată. Condeiul, 
din lemn de molid, are o lungime de 8 m ş i 
o grosime de 12 cm şi este cioplit pe patru 
părţi. La capătul din apă se bate o scindură 
de 2 m lungime şi lată de 0,18 m, numită 
« leafă » sau lopată, prinsă cu două cuie de 
condei. Cîrma este fixată pe ax sau resteu, 
cu ajutorul unei găuri făcută la mijlocul con­
deiului. Cirma ajută la conducerea plutei prin 
aruncarea apei în părţi la fiecare mişcare. În 
cirmuirea plutei stă tot secretul plutăritului. 

Pe buzar, plutaşul îşi face un sărcier, for­
mat dintr-un lemn pus în picioare unde îşi 
pune hainele şi mîncarea . 

Tablele sînt legate ş i la partea din spate 
cu o bucată de lemn numită « pihlă », care se 
găureşte ca să poată fi legată de coardă. Coarda 
se leagă de pihlă şi de lemnele de la margi­
nea tablei, de argea ş i aripă, cu o legătură spe­
cifică numită « grăinărească ». 

Tablele între ele se leagă de gînjare cu un 
lanţ de 5 m, numit gînj sau circei. Gînjarele 
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se află la mijlocul tablei şi sînt mai lungi decit 
celelalte lemne. Între ele se află 7-8 lemne, 
iar de o parte şi de alta cite 6-7 lemne. Pri­
mul lemn de la marginea tablei se numeşte 
« argea », iar al doilea « aripă ». In părţile de 
nord, la Ciocăneşti ş i Cîrlibaba, aceste lemne 
se numesc « mărginare )). 

Aripa este mai lungă decit argeaua şi chiar 
decit gînjarele, ca să nu agaţe trecind pe lîngă 
altă plută . După ce s-au legat primele două 
table se întorc pe cursul apei. Ultima tablă 
a plutei se numeşte « curar » sau tablă de catar­
guri, celelalte se numesc mijlocare. 

O plută se face din 2 pînă la 12 table. De 
obicb, o plută transportă pînă la 300-350 m 
cubi de lemn. După ce pluta a fost legată, se 
« priponeşte )) cu şpranga de oţel ca să nu fie 
luată de apă. 

Ca să poată pleca pe vale, se dă drumul la 
<( haituri ». Haiturile sînt locurile unde se adună 
apa în nişte baraje de lemn sau ciment, care 
se deschid la mijloc cu ajutorul porţilor ridi­
cate de scripeţi. Haiturile se fac la o distanţă 
de cca 17-20 km între ele. La Zugreni, mai 
sus de Toance, există un hait foarte interesant, 
un canal de fugă a plutei, ce are o asemenea 
înclinaţie incit apa curge cu viteză mare şi 
stropii sar cu 2-3 m deasupra plutaşului, iar 
plutaşul stă în apă pînă la brîu. Acest uluc 
are o lungime de cca 300 m. Pînă la Broşteni 
sînt 4-5 haituri mai mici. Plutele pornesc, 
cind se dă drumul la haituri, cam pe la orele 
7, vara, sau orele 8, toamna. Cele mai impor­
tante haituri pe Bistriţa sînt la Zugreni ş i 
Drăgoiasa lîngă Doma. 
După ce pluta a fost legată respectîndu-se 

toate condiţiile tehnice, se dă drumul pe albie 
cu un plutaş sau doi pînă la destinaţie. In 
trecut, plutele se făceau din două pînă la trei 
table, iar al doilea plutaş stătea pe ultima 
tablă şi se numea dă căuş. Astăzi Bistriţa a 
fost amenajată - <( au legat Bistriţa cu raci », 
făcuţi din lemn sau taraz. In felul acesta au 
fost închise gîrlele ş i astfel Bistriţa formează 
un singur «fir )> - curs, pe care se poate plu­
tări cu mai multă uşurinţă ca în trecut. De aceea 
pot merge pînă la 300-400 m cubi de lemn 
deodată. 

Muncitorii care participă la plutărit sînt: 
tăietorii de lemne în pădure, legătorii de plută, 
care execută manopera, şi plutaşii care conduc 
pluta la destinaţie . Lacurile de staţionare 
pentru plute pe Bistriţa sînt: Doma, Broşteni, 
ori Borca. In trecut mergeau pînă la Hangu, 
Piatra-Neamţ şi Bacău, iar astăzi se opresc 
la lacul de acumulare al Hidrocentralei « V. I. 
Lenin », . Bicaz, de unde cu ajutorul remor­
cherelor sînt trase pînă la depozitul final, la 
planul înclinat al lacului. Aici, plutele se des­
fac şi se încarcă cite o tablă cu vagonul elec­
tric, care le urcă pe rampa de încărcare de 
unde sînt preluate de utilaje moderne, care 
ies din cadrul prezentării noastre. 

DUMITRU 

PACIUREA 

(AN 11 1 9 1 0- 1 9 3 2) 

(II)* 

PETRE OPREA 

Odată instalat în noul atelier, Paciurea a 
început să lucreze cu pasiune la un monument 
Mihai Eminescu, a cărui concepţie îl obseda 
de mai mulţi ani, sperînd să realizeze o operă 
capitală în creaţia sa . Momentul realizării era 
prielnic întrucit la acea vreme în mai toate 
oraşele ţării se constituiau comitete de iniţia­
tivă pentru comemorarea, în anul următor, a 
20 de ani de la moartea marelui poet. O încu­
rajare în plus pentru sculptor a constituit-o, 
probabil, şi iniţiativa comitetului gălăţean, co­
mitet ce ambiţiona să înalţe, prin subscripţie 
publică, un monument luceafărului poeziei 
româneşti, drept care şi lansase încă din martie 
1909 un apel către sculptori să participe cu 
machete la un viitor concurs. 1 

Un asemenea climat propice şi o astfel de ten­
taţie l-au stimulat pe Paciurea să-şi termine 
monumentul într-un termen foarte scurt, reu­
şind ca, la sfîrşitul lunii februarie 1910, lucrarea 
modelată în pămînt (trei metri înălţime şi doi 
metri lăţime) să fie gata şi s-o prezinte în acest 
stadiu, 2 în atelierul său de la Muzeul Aman, 
prietenilor, criticilor, amatorilor de artă şi multor 
admiratori ai poetului. 

* Dumilru Paciurca ( .. . ) I , vezi • Revista Muzeelor • nr. 3, 
1969 

1 xxx : 20 de ani de la moartea lui Eminescu, în « Adevărul •, 
1909, martie 27. 

1 x:xx: Un monumellt lui Eminescu î_n •Adevărul •, 1910, 
februarie 7 ; N. Pora: M ouumentul lui Eminescu - opera sculp­
torului Paciurea, în • Minerva •, 1910 mai 20. 
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Decepţionat de faptul că efortul său n-a 
găsit preţuirea la care se aştepta din partea celor 
care i-au văzut monumentul, iar eventuala posi­
bilitate de a-l plasa la Galaţi nemaiavînd sorţi 
de izbîndă căci comitetul local abandonase 
ideea concursului 3, Paciurea renunţă să toarne 
lucrarea în gips ca s-o prezinte la Salonul oficial 
din mai, grăbindu-se a termina şi expune în 
cadrul lui, aşa cum s-a petrecut, două portrete, 
comenzi oficiale (bustul lui Spiru Haret 4 şi cel 
al lui Petre Pani) şi portretul pentru monu­
mentul fostului primar al Constanţei, Ion 
Bănescu 6• 

Ambele portrete expuse sînt, aşa cum apre­
ciază un critic al vremii, în special cel al lui 
Spiru Haret, « de o asemănare frapantă în ca­
racter şi de o plasticitate frumoasă ca mode-
laţie » 6• •• 

Anul următor - 1911 - Paciurea se mulţu­
meşte să prezinte la Salonul oficial iar doar 
două portrete (Petre Serafim şi I an Voinescu­
Ceau) . Această modestă participare se poate 
explica prin concentrata ş i febrila sa activitate 
pentru executarea cîtorva lucrări care se vor dovedi 
şi realizări capitale în creaţia sa, ce le va expune 
în 1912, la « Tinerimea artistică »: Adormirea 
Maicii Domnului şi Sfinx 1• Prima lucrare, o 
comandă pentru un monument funerar, s-a 
bucurat de unanimă admiraţie a celor care au 
văzut-o. 

Originalitatea rezolvării unei «transpuneri în 
sculptură a spiritului picturii bizantine » 8 a 
stîrnit vii discuţii în jurul lucrării, mai ales că, 
doar cu cîţiva ani înainte (1908-1910), se 
purtaseră în presă discuţii cu privire la un stil 
românesc în pictură. Participaseră activ critici 
competenţi - Abgar Baltazar şi L. Bachelin 9 

- susţinînd că acesta trebuie să-şi aibă neapărat 
unul din izvoarele de inspiraţie în arta bizantină 
de pe meleagurile noastre. 

Spre deosebire de lucrarea Isus Christos 
realizată în anul 1907, pentru mormîntul 
d-rului Paulescu -, unde se întrevede clar, atît 
în concepţie, cit şi în tratare, influenţa pictorilor 
Renaşterii şi implicit a spiritului catolic, în 
Adormirea Maicii Domnului, de la cavoul Stolo­
jeanilor, Paciurea a reuşit să exprime spiritul 
ortodox, într-o lucrare artistică fără egal în 
plastica contemporană. Cunoscînd bine dogmele 
ortodoxe, a ales tema cea mai indicată pentru a 
exprima ideea morţii. Moartea Fecioarei este în 

3 Comitetul preferase să perfecteze un contract cu sculptorul 
Fr. Storck după ce reziliase, fără să ştim motivele, un altul în­
cheiat cu Oscar Spaethe. 

' M uzeul de artă al R. S . România, inv. nr. 8 1/6727. 
6 Monumentul se a flă în faţa bisericii Adormirea Maicii 

D omnului din Constanţa . 
' V. Ravici : A IX-a expoziţ ie de picturd şi scu/pturd a S ocie­

tdţii • T inerimea artisticd t, Salonul oficial 1910. • Arta română • 
mai- iunie 1910. 

7 Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, inv. n r. 
44/6690. 

' O. H an : S c11/ptor11l D. Paciurea, în • Gîndirea t, 1927 
martie. 

1 Vezi mai dezvoltat punctul de vedere al acestuia în articolul 
o: La natioualite dans J'art •, • în L'lnd~pcndance roumaine •, 
1898 februarie 21/martie 5. 

dogmele ortodoxe simbolul trecerii în veşnicie, 
iar în rugăciunile ortodocşilor sufletul mortului 
este încredinţat Maicii Domnului, ca aceasta 
să intervină pe lingă Dumnezeu şi fiul ei 
pentru a fi primit în ceruri. în concepţia filozo­
fică a poporului nostru, (exprimată şi în balada 
Mioriţei) moartea este o trecere liniştită, calmă 
şi împăcată a omului de la fiinţă la nefiinţă, o 
contopire grandioasă a acestuia cu universul, 
- concepţie moştenită de la daci. 

Covîrşitoarea fascinaţie a capodoperei paciu­
riene rezidă în contrastul rezultat din impresia 
calmului, a trăirii Fecioarei în liniştea unui somn 
uşor, pe care ne este parcă teamă să-l tulburăm, 
şi luciditatea înţelegerii noastre că acesta este 
de fapt somnul veşnic. Impresia de viaţă ne 
este insuflată de curba graţioasă a girului, care 
n-are nimic din rigiditatea morţii, de aparenta 
mişcare a capului ce pare a dori să se îndrepte 
spre privitor, de pleoapele ce parcă acoperă 
ochi ce vor să privească. Dar somnul este ne­
firesc şi această senzaţie ne este întărită de trupul 
ţeapăn, de mîinile încrucişate pe piept. Fal­
durile grele, perpendiculare, ce ne întăresc sen­
zaţia de static, acoperă trupul imaterializat ce-şi 
pierde forma în relieful aplatizat, pe cînd capul 
este materializat, redat aproape în ronde-bosse. 

Cea de a doua lucrare, Sfinxul, constituie, la 
rîndul său, o altă faţetă a creaţiei paciuriene, 
arătînd o direqie pe care sculptorul o va par­
curge pînă la sfîrşitul vieţii: o idee exprimată 
prin simbolul himeră . !n această sculptură în­
trevedem noi o influenţă a lui Michelangelo pe 
care nu o găsim la Gigant, - cum afirmă unii 
critici. Este evidentă asemănarea între figura 
şi expresia Sfinxului şi cea a lui David, creaţia 
lui Michelangelo. Ideea de mister a Sfinxului 
este întreţinută de ghearele crispate ale unei 
păsări, plasate la baza sculpturii, ce par falan­
gele unei mîini terminate cu unghii de pasăre. 
Sculptura ara exprimarea sentimentului de ne­
linişte personală : iubea şi era iubit, însă vîrsta 
şi convenienţele sociale îi stăteau în cale 10• 

Statul a achiziţionat lucrarea, dovedind -
caz rar - că s-a orientat foarte bine asupra celei 
mai reuşite sculpturi din expoziţie şi că apreciază 
efortul artistului spre o artă de concepţie. 
Actul oficial s-a datorat sprijinului acordat de 
colecţionarul Al. Bogdan-Piteşti, care începea 
să se intereseze îndeaproape de creaţia lui 
Paciurea. 

Salonul oficial din anul următor (1913) pre­
zenta două sculpturi de Paciurea: Cap de ex­
presie 11 şi Beethoven 12, ultima expusă şi în 
cadrul anualei « Tinerimea artistică ». Lucrările 
au fost disputate cu multă cerbicie de principalii 
colecţionari bucureşteni. Anastase Simu le-a 
achiziţionat pe amîndouă, acceptînd ca Beethoven 
să fie turnat în bronz, iar al doilea exemplar să 
fie reţinut de Virgil Ciofiec, cu toate că - acestei 

10 Tînăra îi era studentă la Şcoala de bclle-arte. 
11 Muzeul de artă al R . S. România, inv. nr. 139/6785. 
11 Muzeul de artă al R . S. Rom ân ia, inv. nr. 138/6784. 
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sculpturi - unii critici îi reproşau că are unele 
apropieri de Beethoven-ul lui Bourdelle, din 
Muzeul Simu 13• Aprecierea este forţată întrucit 
Bourdelle a căutat expresia suferinţei lui Beetho­
ven ca om, pe cind Paciurea a urmărit să redea, 
idealizat, geniul acestui titan al muzicii, de aceea 
l-a şi surprins într-un moment de luminoasă 
inspiraţie creatoare. 

Recunoscind în unanimitate faptul că Pa­
ciurea şi Brâncuşi sînt singurele talente şi 
forţe înnoitoare în concepţia sculpturii româneşti 
de la începutul secolului al XX-lea, critica tim­
pului le reproşa totuşi dorinţa de a se face re­
marcaţi printr-o originalitate uneori extrava­
gantă, fără a putea stabili însă o ierarhie a celor 
doi mari sculptori. O confruntare directă între 
aceştia are loc cu ocazia expoziţiei « Tinerimea 
artistică », din 1914, cind ambii expun cite o 
Rugăciune. Un subiect, în care două concepţii 
şi două tratări se înfruntă, însă presa înregis­
trează şi comentează lucrările fără a descoperi 
ceva deosebit şi aparte fiecăreia, ci doar pentru 
a le imputa unele lipsuri. în ceea ce priveşte 
lucrarea lui Paciurea, i se recunoaşte « frumu­
seţea concepţiei » şi « severitatea modelajului 
iscusit în care armonia precumpăneşte » 14

• 

Ceea ce trebuie reţinut însă, ca deosebit de 
important, este concepţia ambilor sculptori 
asupra artei lor, de spiritualizare a materialului, 
anulînd, pe cit le este posibil, descripţiunea 
plastică - planuri şi forme - prin reducerea 
liniilor constructive la maxima simplitate şi 
prin animarea formei printr-o tehnică de sub­
tilitate tactilă. 

în acest an Paciurea are şi prima mare ne­
plăcere în raporturile sale cu oficialităţile. In­
vitat de acestea - mai ales printr-o vizită pro­
tocolară pe care ministrul de resort i-o face la 
atelier - să participe la concursul pentru mo­
numentul « Patria », ce urmărea să glorifice 
vitejia ostaşilor români din Războiul balcanic, 
sculptorul respectă întocmai condiţiile con­
cursului, ca apoi să constate că ceilalţi concurenţi 
nu ţinuseră seama de regulament. Macheta lui, 
probabil cea păstrată într-un desen la Seqia de 
grafică a Muzeului de artă al R. S. România 16

, 

se pierdea în restul lucrărilor, care erau toate la 
« dimensiuni colosale », ceea ce îl determină să 
protesteze printr-un memoriu la comisia de 
avizare şi să-şi retragă macheta, punînd-o însă 
la dispoziţia juriului în atelierul său 16• 

Anul următor, Paciurea prezintă, la « Tine­
rimea artistică », Zeul războiului 17, sculptură 
care entuziasmează şi cucereşte sufragiile tuturor 
celor care o văd. Lucrarea, expusă într-o 
vreme cind întreaga Europă era zguduită de 
ororile crîncenului prim război mondial, per-

" Rembrandt (Iser): A XII-a Expo:::i/ ie a soietd/ii • Tinerimea 
artistică t , în • Flacăra t , 1913, aprilie 27. 

14 N. Pora, Expozi1ia Societăţii (l Tinerimea română •, în 
• Minerva t , 1914, aprilie 5. 

16 lnv. nr. 441. 
" Ion Frunzeui: D. Paci11rea, în tSCIA„ J 955, nr. 3 - 4, p . 221. 
17 Muzeul de artă al R. S. Rom îmia, inv. 489/7 135 . 

sonifică - într-o impresionantă vmune per­
sonală - războiul, redat printr-un personaj cu 
privire fixă, plină de ură oarbă, purtind drept 
coif un craniu, simbolul morţii. Magistrala 
sculptură constituie o pledoarie sinceră a artis­
tului împotriva războiului, într-un moment cind 
ţara noastră era în neutralitate. Aşa cum afirmă 
G. Călinescu, <! este clar că Paciurea răspunde 
cu o altă concepţie războiului din mitologia 
clasică » ( ... ) « Concepţia războiului sănătos de 
provenienţă clasică a dominat pînă la Hegel şi 
Nietzche, iar în plastică e un canon din motive 
academice » ( .•. ) « Paciurea tratează războiu l 
cu caracter relativ feminin, insinuîndu-i doar 
laşitatea, impulsivitatea de ordin istoric » 18• E 
ştiut de intimii sculptorului că reprezentase 
războiul prin cruda şi răzbunătoarea zeitate 
etruscă Bellona, sora lui Marte, care îi conducea 
carul, cunoscută ca zeiţa războiului necruţător, 
a războiului nemilos. Iniţial, sculptura a fost 
gîndită cu postament scund. După ce s-a tras 
un exemplar în bronz, (actualmente în coleqiilc 
Muzeului Banatului inv. nr. 1842, provenind 

18 G. Călinescu : R ealitate şi himere, ci. Contemporanul •„ 
1957, mai 3 1. 

D . Paciurea, Suplicima 
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de la Muzeul Municipiului Bucureşti), la o 
nouă turnare în bronz (1920), Paciurea i-a mai 
adăugat un postament de stîncă. În fon;ia cu­
noscută, sculptura este doar o parte dmtr-un 
monument. De felul cum Paciurea concepuse 
monumentul, pe care nu ştim să-l fi realizat 
chiar ş i la stadiul de machetă, putem să luăm 
cunoştinţă din cîteva schiţe aflate la Seqia de 
stampe a Muzeului de artă al R. S. România 10 • 

Zeul războiului era amplasat pe un postament 
hexagonal pe ale cărui laturi se aflau sculpturi 
în basorelief. Pe latura din faţă era reprezentată, 
într-o schiţă, moartea (schelet) călcînd peste 
cadavre, pe alta un convoi de oameni încovoiaţi, 
pe latura din dreapta o femeie, avînd la picioare 
un cadavru, blestemînd cerul, iar pe latura din 
stînga o altă femeie, doborîtă de tristeţe, cu 
capul plecat, plîngîndu-şi durerea. 

Chiar şi din acest studiu al proiectului de­
ducem că Paciurea nu era preocupat de expri-

11 l nv. nr. 478 şi 498 verso. 

D. Paciurea, D urere 

marea ideii într-o viziune grandios monu­
mentală, ci numai de sublimarea ei printr-o 
formă simbolică deosebit de expresivă. De aceea 
foloseşte un mod de prezentare obişnuit în sta­
tuara vremii (ca şi la precedentele două proiecte 
de monument: Unirea ş i Mihai Eminescu ) , un 
soclu cu sculpturi la bază avînd deasupra ele­
mentul simbolic principal, care putea fi înfă­
ţişat şi independent de restul lucrării. 

Necazurile personale - dragostea neîmpli­
nită sfirşită - şi cele familiale -Ecaterina, sora 
lui cea mai iubită stingîndu-se de ftizie - atmo­
sfera socială sumbră şi încordată din ajunul şi din 
timpul primului război mondial (mobilizarea 
pe loc la şcoală, vexaţiile ocupaţiei), îl sustrag 
şi-l îndepărtează de munca din atelier. Fire 
mîndră, lucidă şi conştientă, în acelaşi timp, de 
marile calităţi artistice cu care era înzestrat, 
Paciurea îşi găseşte refugiul în meditaţii, în izo­
larea de cei din jur, fără a se îndepărta de 
vechile prietenii pe care le cultivă mai asiduu. 
Citeşte cu nesaţ, de-a valma, literatură clasică 
franceză - Balzac -, lucrări de filozofie -

ietzche şi Schopenhauer, - romane poliţiste 
şi reciteşte cu pasiune versurile lui Eminescu. 

Imediat după încetarea războiului este alături 
de tinerii artişti care doresc şi militează pentru o 
reînnoire a artei, legată de tradiţiile spirituale 
ale poporului român, colaborînd, cu prestigiul 
său, la înfiinţarea şi la manifestările societăţii 
Arta română şi la cea de breaslă, Soc;ietatea 
sculptorilor români. La primele vernisaje ale 
ambelor societăţi (1919), Paciurea expune com­
poziţia Supliciata 20, realizată în 1917, cunoscută 
sub denumirea de Răstignita 2 1, ce redă sufe­
rinţele Ecaterinei, lucrare căreia i se alăturau, la 
Arta română, cîteva himere. Ele surprind şi 
şochează prin noutatea concepţiei lor singulare 
la vremea aceea. Unii critici competenţi, ca 
Şirato, le apreciază, găsindu-le deosebite calităţi 
doar în privinţa expresiei plastice, unde forma 
vagă e « prinsă într-un rafinat şi voluptuos 
ritm de linii fluide » 22 . 

Prezenţa de complezenţă la «Arta rom ână » 
din anul următor (1920) doar cu o lucrare foarte 
veche, Luchian, se datora obl igaţii lor de a exe­
cuta comenzi cu termene scurte care subit l-au 
asaltat. Coleqionarul Al. Bogdan-Piteşti, unul 
din entuziaştii susţinători ai operei lui Paciurea, 
în posesia căruia se găsca cel mai mare număr 
de lucrări aflat într-o coleeţie publică sau par­
ticulară 23, îl solicitase de mai mulţi ani să-i 
execute două portrete, al său şi al soţiei sale, 
Mica. 

10 Alexis M.acedonski, în art icolul Sa/01111/ sculptorilor, apărut 
în • Îndreptarea •, 1919, mai 26, afirmă că a mai expus ş i 
Beethoveu, ceea ce nu rezultă din catalogul expoz i ţiei. 

11 Muzeul de artă al R . S. R om ânia, inv. n r. 158 1/72 . 930. 
n Fr. Şi rato: Expo::i1ia societătii • A rta româ11d •, în • Sbură­

torul o, 1919, mai 3 . 
11 La inventarierea colecţie i în 1922, după moartea lui Al. 

Bogdan-Piteşti, comisia a înregistrat 11 bronzuri: BeethO'Ven 
(2 exemplare), L11chia11, Sclavul, bustul lui A l. B ogda11-Pitefti, 
T ors, Zeul rd:;boiului, Himerd, E/iadt Rădulescu, B. Pttriceicu­
Haşdeu , Femeie (Arh. S tmuluL Fond M iniscerul Inslruqiunii, 
dosar 800/924). 
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Paciurea le termină la mijlocul anului 1920, 
cel de al doilea fiind o realizare superioară, ce 
va figura ulterior în nenumărate expoziţii de 
artă românească peste hotare. Concomitent a 
isprăvit, în mare grabă, portretele lui Shakespeare 
şi Ibsen, comenzi din partea Teatrului Naţional 
din Bucureşti, cel al lui Grigore Stoenescu, con­
tractat încă din 1916 cu Biserica Madona Dudu 
din Craiova, dar pe care îl abandonase între 
timp, şi cele ale Emmei şi Grigore Gianni, 
pentru mormintele din cimitirul din Sinaia. 
De asemenea, a lucrat două sculpturi, un Ramau 
şi un Dac, pentru Arcul de triumf din Bucureşti21, 
improvizat în grabă cu prilejul sărbătoririi înco­
ronării de la Alba Iulia. 

Dar direcţia pasionantelor căutări paciurienc 
se va dezvălui de abia în 1921, cînd la (( Arta 
română » va expune şase himere, alături de cele 
două portrete solicitate de Al. Bogdan-Piteşti 
şi de un Cap. Această obsedantă preocupare va 
ieşi în evidenţă şi mai pregnant în cadrul expo­
ziţiei personale (1922) unde erau expuse, alături 
de cîteva lucrări mai vechi - Zeul războiului, 
Luchian - numeroase himere. Prin ele Paciurea 
se arată un maestru al <( alegoriilor largi şi con­
densate Ia simbol », cum scrie sculptorul G. Tu­
dor, şi de aceea, tot după afirmaţia acestuia, 
<( arta lui e una cu totul interioară, imaterială 
în esenţa ei intimă şi pronunţat cerebrală » 26• 

Asemenea realizări, ce îmbină o fantezie crea­
toare neobişnuită cu o magistrală realizare, în 
care se relevă o sensibilitate extrem de rafinată, 
sînt neînţelese nu numai de public, dar chiar şi 
de artiştii şi criticii cei mai receptivi ai ideilor 
şi curentelor artistice înnoitoare ale timpului. 
Într-o vreme cînd cărţile lui Freud erau accep­
tate, iar suprarealismul se încetăţenise şi se 
afirma viguros în arta plastică europeană, reali­
zările lui Paciurea erau neînţelese în ţară. Unii 
critici şi confraţi se întreceau în a huli aceste 
opere (idei-simboluri) explicîndu-le ca viziuni 
datorate beţiei. Nici artiştii care se grupaseră 
în jurul « Contimporanului » sau <( Integralului )) 
şi militau pentru o artă eliberată de canoanele 
vechiului, susţinînd cubismul, nu au apreciat 
arta înnoitoare, simbolică, a lui Paciurea. 

Proiectul pentru monumentul Eminescu, pc 
care îl va expune şi anul următor la « Arta 
română )> şi la care lucrase doi ani, se deosebeşte 
structural de cel realizat în 1910 şi distrus după 
cîţiva ani. Dacă portretul poetului este aşezat 
şi de data aceasta tot pe vîrful unei stînci, în 
jurul acesteia nu mai sînt plasate nuduri feminine 
şi masculine, ci himere 2a. Capul lui Mihai Emi­
nescu nu mai este redat şi tratat ca altădată, 
aproape naturalist, ci spiritualizat. Imaginea 

11 O schiţă în cerneală la Muzeul de artă al R . S. Rom unia, 
Secţia de grufică, inv. nr. 458; vezi România în chipuri şi t •ederi, 
Ed. Cultura naţional ii, 1926, foto p . 224. 

" G. Tudor : D. Paciurea, în • Rampa •, 1920, decembrie 11. 
!!I Hnrig: Expo:::ifia d-lor Paciurea , Ntedrea şi Gabriel Popescu, 

în • Curenrele artelor •, 1922 iuli e 2; xxx Un sc11/p 1or sing uratic ; 
De t'orbă c1., d-l P aciurea, în • Rampa •, 1927, febru:iric 12. 

D. Paciurea, Cugetarea 

D. Pacil4rta , Nud 
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D. Pacitlrea, Masca geniului 

eminesciană, cunoscută sub titlul Masca ge­
niului 21

, turnată în 1921, ca şi schiţa în cerneală 
a Monumentului Eminescu 28, ne ţin la curent cu 
preocupările anterioue în realizarea monumen­
tului definitiv, necunoscut nouă, căci s-a distrus 
în drum spre Bienala de la Veneţia, din 1924. 

Tot cu ocazia expoziţiei personale de la Maison 
d'art, unde expunea alături de Gabriel Popescu 
şi Cornel Medrea, sînt prezentate şi cîteva din 
statuetele nuduri-himere: Durere 2u şi Nud 30 • 

Ultimele două sînt reluări în două forme sim­
bolice ale lucrării Supliciata. Incontestabil, la 
aceasta din urmă, ideea-simbol este condensată 
într-o formă extrem de expresivă. Dar asemenea 
lucrări n-au fost apreciate decît în parte, pentru 
calităţile plastice deosebite ale unor detalii. 

De o neînţelegere şi o proastă primire din partea 
colegilor şi oficialităţilor a avut parte şi proiectul 
Monumentului corpului didactic, realizat de Pa­
ciurea cu colaborarea lui Medrea. Monumentul 
era format din două părţi: o bază alcătuită din­
tr-un sarcofag şi o sculptură plasată deasupra 
acestuia, ce reprezenta un nud de bărbat cu o 
cască pe cap şi în mină cu o lance simbolizînd 
patriotismul 31. Pe soclu, două basoreliefuri, 

" Muzeul Bruken thal, inv. nr. 123. 
ts Muzeul de artă al R. S. România, Secţ i a grafică, inv. nr. 

460 .D e atunci îl preocupa redarea sculpLUrii Him era vdzduhului, 
rea li zată în 1927. 

" Muzeul de artă al R. S. Rom ânia, inv. nr. 528/7174. 
30 Muzeul de artă din Constanţa, inv. 2029. 
3 1 Monumentul este reprodus în • Flacăra • din 1922, iulie 7. 
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unul, în faţă, Minerva, simbolul intelectualităţii, 
şi altul, în spate, un profesor intre şcolari 32• 

ln unanimitate, membrii juriului au respins un 
asemenea monument în care profesorii « umblă 
g;:ii în timpul războiului şi cu iatagan în mină », 
cum ne relatează Ştefan Dimitrescu, uitîndu-se 
că altădată, în Franţa, Canova l-a înfăţişat nud 
pe Napoleon Bonaparte într-un monument şi 
nimeni din lumea artistică nu s-a scandalizat 
de o asemenea prezentare, nici chiar irascibilul 
împărat. 

Prin diversitatea genurilor tratate (portret, 
nud, sculpturi monumentale etc.), cele nouă 
lucrări prezentate de Paciurea la expoziţia 
societăţii « Arta română », din martie 1923, au 
împăcat toate gusturile publicului şi criticilor 
şi au estompat reacţia pentru cele trei himere 
( H1:mera apei, Himera pămîntului, Himeră) , 
unde întîlnim portrete de mare forţă expresivă. 
ln mod deosebit, dintre ele, sînt relevate în presă 
Portretul lui Ibsen şi Capul de satir, lucrare care 
va fi turnată în bronz de nenumărate ori, da­
torită interesului stirnit prin decorativitatea sa. 
De asemenea este citat Cap de fată, de fapt o 
replică în marmură a Portretului Mioarei Tei­
şanu, realizat în primii ani ai instalării lui Paciurea 
în atelierul de la Muzeul Aman. 

Alături de himere - preocuparea sa princi­
pală-, Paciurea va expune în anul următor, 

11 Şt. Dimitrcscu : Odi.rnea 111111i monument • Flacăra •, 1922 . 
iulie 7. 
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D. Paciurea, Himera văzduhului 
D. Paciureu, Himera apei 
D. Paâ11rea, I-limcr!'i (schiţă pentru himera apei) 

la Expoziţia societăţii cercului artistic, la 
Expoziţia societăţii «Tinerimea artistică », la 
Salonul dicial şi la Bienala de la Veneţia, 
portrete, studii, compoziţii, care şi de această 
dată vor fi pe primul plan în atenţia ama­
torilor de artă, fiind pomenite pe larg în 
cronicile plastice. Portretul lui Lev Tolstoi, sau, 
cum a fost cunoscut, Un apostol, va fi lucrarea 
cea mai apreciată, dar va rămîne în atelierul 
artistului. Noua direcţie a Teatrului Naţional 
(lucrarea fusese realizată la cererea verbală a 
fostului director), n-a cumpărat-o, nedorind să 
popularizeze o figură cu idei progresiste într-o 
perioadă cînd în ţară reacţiunea era în plină 
ofensivă împotriva ideilor socialiste. 

Paciurea însă expune portretul din nou la 
Salonul oficial din 1925, împreună cu alte 
două himere, scandalizînd iarăşi opinia publică, 
ceea ce îl determină ca la Salonul din anul 
următor să nu mai trimită nici o lucrare, mul­
ţumindu-se să execute himere doar pentru plă­
cerea lui şi să realizeze cîteva comenzi de por­
trete. 

Totuşi, ca niciodată pînă acum, gîndurile care 
îl frămîntă, ideile şi concepţia sa despre artă ne 
sînt cunoscute îndeaproape în această perioadă, 
fie prin unicul său articol 33, unde îşi expune 
opiniile despre rolul sculpturii şi al sculptorului, 

3S D . Paci urea : Un Ctl1.'Î1l t , despre artd si artişti, în • Alma­
nahul ziarului Tîmava Marc•, Sighişoara, J 926, p. 11 O 111 , 
vezi textul mai detaliat în caietu l de schiţe , nr. 12 de la Secţia 
de grafică n Muzeu lui de artă ni R. S. Rom ilnia, p. 45 47. 
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fie prin interviurile acordate, de unde aflăm nu 
numai date biografice, ci şi părerile sale asupra 
artei. Postindu-se pe o poziţie idealistă, el socotea 
că arta este « numai sentiment, suflet, ea este 
esenţă divină » 34

• «Arta în general trebuie să fie 
idealistă şi imaginativă. Trebuie să punem 
în joc concepţia noastră despre frumuseţea 
naturii. Arta nu poate fi realistă dacă e artă » as. 
Cu toate acestea afirma răspicat că « natura 
este meşterul suprem al artei, iar sentimentul, 
soţul ei nedespărţit », încheind că « simb Iul mi 
se pare forma (de exteriorizare n.n.) cea mai 
nobilă a ei » (a artei - n.n.) ao. 

Himerele constituiau, după credinţa lui, forma 
ideală de exprimare într-un înveliş simbolic a 
unor năzuinţi, a unor stări sufleteşti . 

Aprecierile mulţimii, ale criticilor despre arta 
sa, nu le mai ia în seamă, mulţumindu-se, nu 
fără oarecare regret şi revoltă, să continue, 
pentru propria-i descătuşare, să realizeze mai 
departe himere, alături de portrete, căci ome­
nescul din om îl interesa îndeaproape. 

Himera văzduhului, expusă la Salonul oficial 
din 1927, reprezintă, în sfîrşit, eliberarea defi­
nitivă a sculptorului în exprimarea apoteozată a 
geniului eminescian din poezia acestuia, « Lu­
ceafărul ». Viziunea himerei ne este cunoscută 
încă dintr-o schiţă pentru un proiect al monu­
mentului Mihai Eminescu din 1920 dar, pînă 
la găsirea formei plastice definitive, ea a gestat 
în mintea artistului încă multă vreme. Ideea 
detaşării de tot ce este omenesc este pivotul 
filozofiei sculptorului în ceea ce priveşte rolul 
artistului în lume. 

Datorită faptului că în cadrul acestui salon a 
primit premiul naţional, critica s-a năpustit 
asupra lucrării, hărţuind autorul. 

Dacă, în unanimitate, criticii recunosc că 
Paciurea, pentru creaţia sa, a binemeritat această 
distincţie, în schimb aproape toţi nu se pot opri 
să hulească lucrarea. Din partea unora, cum 
este Cisek, ea este categorisită « cu desăvîrşire 
antisculpturală » şi «n-are ce căuta într-o expo­
ziţie de artă » 37

, iar alţii, cum este Tonitza, o 
apreciază în parte, socotind că este « de o viziune 
pe cît de avîntată pe atît de bizară » 38, 

Simbolismul artei paciuriene rămînea impe­
netrabil contemporanilor, care nu înţelegeau 
tîlcul şi sensul himerelor acestuia. Astfel, aşa 
cum va explica mai tîrziu Ion Jalea, la Himera 
văzduhului « valurile de la baza ei, care figu­
rează nepătrunsele vămi ale văzduhului, sînt o 
subtilă evocare a sentimentelor omeneşti dornice 
de a se înălţa în sferele stelare » 39 • Din alte 
surse contemporane artistului, picioarele lungi 

1 4 Un sculptor singuratic . .. • Rampa • l 927, februarie 12., 
" Ioan Massoff : De vorbă cu d-l Paciurea, în • Rampa • 

1924, decembrie 21. 
11 Idem. 
" Oscar Walter Ci sek : Sa/011ul oficial, în • Gindirea •, l 927 

martie. 
11 Tonitza N. N.: Salonul oficial. Sculpwra, în • Universul 

literar • 1927, mai 22. 
11 Ion Jalea, Paciurea, în • Contemporanul • 1957, august 16. 
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de gazelă ar exprima sprinteneala şi fuga ideilor, 
iar aripile extrem de mici, neputinţa umană a 
înălţării spre idealuri le urmărite. eînţelegerea 
tuturor simbolurilor care alcătuiesc această hi­
meră (actualmente îi lipseşte steaua de aur în 
opt colţuri de deasupra capului, iar faţa himerei, 
altădată a lbă ca de ivoriu, este patinată ca şi restul 
lucrării) face cu neputinţă să înţelegem că întru­
chipează ideile fi ozoficc ale « Luceafărului », 
ale geniului neînţeles . 

Tot o lucrare de semnificaţie simbolico-filo­
zofică prezintă Paciurea ş i la Salonul oficial din 
anul următ r (1928): Cugetarea. Ea a fost expusă 
şi la « Tinerimea artistică », împreună cu lucrări 
mai vechi : Himera văzduhului, Himera răz­
boiului şi altele mai noi : Himera nopţii şi 
Himeră. 

De fiecare dată, cronicarii au evitat să co­
menteze asemenea lucrări, care nu-i satisfăceau 
de loc, mulţumindu-se să pomenească doar pre­
zenţa sculptorului în expoziţie. Această poziţie a 
cronicarilor va rămîne constantă, astfel că de 
acum încolo o tăcere grea se va aşterne în jurul 
operei lui . Paciurea simte cum cercul tăcerii şi 
al neînţelegerii creşte şi se strînge în jurul său, 
dar îi este indiferent, căci singura lui dorinţă 
este de a fi lăsat să lucreze liniştit ceea ce doreşte 
şi cum doreşte, dorinţă greu de îndeplinit 
întrucît gheara bolii, care îi dădea tîrcoale de 
mulţi ani, deseori îl imobilizează la pat. O rază 
de lumină străluceşte acum din nou în viaţa sa: 
o nouă dragoste, Margareta Cotescu, viitoarea 
soţie. 

Suferinţele prelungite ale bolii îi stinghere~C 
munca, însă el găseşte resurse ca să participe Ia 
Salonul oficial din 1929 cu două lucrări : Himeră 
şi Cap de satir, ultima bucurîndu-se de o mare 
apreciere. În mai 1930, Paciurea renunţă a se 
mai prezenta la Salon ş i îşi deschide în atelierul 
său de la Muzeul Aman o expoziţie personală 
împreună cu pictorul Iosif Steurer şi gravorul 
Gabriel Popescu. Spaţiul restrîns, sezonul ne­
favorabil, compania celor cu care expunea, re­
dusul interes pentru himerele sale, au fost tot 
atîtea cauze ale insuccesului expoziţiei, trecută 
aproape neobservată în noianul manifestărilor 
plastice ale anului. Cele cîteva cronici întîmplă­
toare remarcă Zeul Pan, o comandă a Casei 
şcoalelor pentru o fîntînă în curtea Şcolii române 
din Roma, Portretul actorului Iancu Brezeanu 
şi citează lucrări mai vechi ale căror replici sînt 
expuse. Despre himerele existente în număr 
mare, doar cite o remarcă generală, negativă, 
sau nimic. O atare situaţie fiind aşteptată cu 
seninătate, Paciurea a răsuflat mai curînd uşurat 
decît supărat la închiderea expoziţiei, pentru că 
ajunsese de mult la convingerea, ce acum încă o 
dată i se adeverea că, pentru un adevărat artist, 
arta este încă un apostolat în România. Insuc­
cesul nu l-a afectat, căci expoziţia o organizase 
mai mult la cererea soţiei şi prietenilor, o im­
provizase fără entuziasm, în atelierul său de la 
Muzeul Aman. Deci împlinindu-i-se preves­
tirile, satisfăcîndu-şi amicii, obţinînd noi co-
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D. Padurea, Schiţe pentru un monument al rlizboiului 

D. Paciurea: Zeul războiului 
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Dumitru Paciurea, !n mai 1930 

menzi de portrete şi dind drum liber fanteziei 
himerelor, se părea că viaţa lui, mai ales că 
ducea o existenţă casnică ordonată, se desfăşura 
bine. în realitate, Paciurea era tot mai frămintat, 
tot mai tăcut şi din ce in cc mai nefericit, 
intrucit boala se agravase brusc. Cu t atc sufe­
rinţele, este nelipsit de la cursurile Academici de 
arte frumoase şi din atelier, unde însă tot mai 
des stă întins pc canapea. 

Participarea sa la Salonul din 1931 este mai 
mult simbolică; prczcntînd Zeul Pan şi Gîndirea, 
lucrări mai vechi, mai ales că tot timpul 1 ibcr 
îi fusese absorbit de realizarea machetei Mo1111-
me11tului infanteriei, conceput ca un obelisc pc 
care sta un vultur cu aripile întinse, iar la baza 
lui de jur împrejur soldaţi10 , şi a machetei 
Monumentul lui Spiru Haret H. 

Boala îşi spunea nemilos cuvintul. Încerca 
să uite lucrînd, însă la începutul anului 1932 a 
fost nevoit să se interneze în spital. Împăcat 
cu el însuşi, a acceptat o operaţie despre care 
ştia că îi va grăbi moartea. 

Astfel s-a stins de cancer, la 14 mai 1932, unul 
dintre cei mai mari sculptori ai secolului nostru, 

"
1 Se mai p5strcază vulturul şi un gornist, căci PaciurcJ, 

supi'.irat de amînUrilc jurizărilor, a cerut cumnatului său să 
trimi1ă o ordonanţă să-l distrugă. Acesta s-a întors acasă cu 
cele două mici sculpturi, care ulterior au ajuns în posesia soţiei 
sculptorului. 

0 Paciurea a obţinut premiul I la concurs, dur n-a mai 
putut să-l realizeze căci a murit. Macheta în bronz se află la 
Muzeul Simu. 

Dumitru Paciurea. M. I. Guguianu, citind apre­
cierea lui Barbu Ştefănescu Delavrancea la 
moartea lui Andrccscu, afirma, imediat după 
moartea artistului, că şi in acest caz a fost 
« moartea cea mai demnă pentru un artist de 
caracter, dar cca mai ruşinoasă pentru o socie­
tate cu l tă ~. 1 ~ 

Cîţiva admirat ri constanţi ai sculptorului, 
printre care se număra şi Dimitrie Gusti, pc 
atunci ministru al artelor, au organizat în pripă o 
expoziţie retrospectivă şi au creat o bursă Pa­
ciurca pentru un tînăr absolvent care să lucreze 
doi ani în atelierul maestrului. 

Apoi, ani de zile s-a aşternut li niştea peste 
opera lui Paciurca, pînă cind monografia lui 
Oscar Han a tulburat puţin apele, acccntuînd 
unele aspecte din viaţă care i-au deformat 
biografia şi au dat creaţiei paciuriene alte sensuri, 
încetăţenite pînă în zilele noastre. Cartea a 
avut o marc influenţă asupra articolelor ulte­
rioare, căci toate l-au prezentat sub optica aces-
teia. · 

Articolul de faţă a urmărit să spulbere mi­
turile din biografia şi interpretarea operei lui 
Paciurca, să explice geneza unor lucrări şi să 
facă cunoscute părerile sculptorului în legătură 
cu arta sa. 

" •Arta• nr. 5, 1933. 
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CAIETUL CU MODELE AL LUI STAN ZUGRAVUL 

ANNEMARIE PODLIPNY 

Caietul cu modele al lui Stan Zugravul, 
aflat în colecţia Muzeului Banatului, reprezintă 
un document preţios pentru studierea începutu­
rilor picturii bisericeşti în Banat. 

Pe teritoriul ţării noastre au circulat nenu­
mărate caiete asemănătoare, atît în Muntenia 
cît şi în Moldova, datînd de la sfîrşitul sec. 
XVIII şi începutul sec. XIX. 1 

Caietul lui Stan Zugravul constituie cel mai 
vechi şi, pînă acum, unicul document de acest 
gen cunoscut în Banat, prin care putem desluşi 
stadiul de dezvoltare al picturii bisericeşti în 
prima jumătate a secolului al XVIII-iea. Acest 
caiet reprezintă repertoriul artistic al meşterului 
respectiv, care a transpus modelele tradiţionale 
în fresce. 

Lipsa oricăror date privitoare la originea caie­
tului a îngrădit cercetările asupra autorului. 
D espre autorul caietului nu ştim nimic mai mult 
decît numele său, însemnat cu litere chirilice, cu 
cerneală neagră pe pagina a doua : « Acest izvod 
este al lui Stan Zugravul anul 7242 » (1734). 
După datele găsite de preotul Ion Mureşan 2 

în arhivele Mitropoliei Timişoara, un Stan Zu­
gravul ar fi pictat biserica din Petromani lingă 
Ciacova în Banat. Biserica este astăzi, din păcate, 
repictată, astfel că nouă ne lipseşte orice punct 
de plecare pentru comparaţie. Presupunem că 
cifrele 7242 (1734) reprezintă anul întocmirii 
acestui caiet de modele. Prin urmare Stan Zu­
gravul se afta în deceniul al patrulea al secolului 
al XVIII-lea în plină activitate. 

Lucrarea de faţă se rezumă doar la prezentarea 
acestui caiet de modele, drept izvod important 
în cercetarea picturii bisericii în Banat în sec. 
al XVIII-lea. 

Caietul cuprinde 48 de pagini cu desene. 
Foile caietului sînt din hîrtie groasă ·de desen, 
alb-gălbuie; dimensiunile paginilor sînt de 21 x 
17 cm. 

Urme de creion negru lasă să se întrevadă 
procedeul execuţiei, care consta întîi dintr-o 
schiţare în creion, apoi conturare cu cerneală 
cu o peniţă sigură şi sensibilă. Desenele nu sînt 
colorate. 

1 S ecţi a de manuscrise a Bibl ioteci i Academici R.S.R. păs . 
trează un număr important de caiete de modele de la s firşitul 
sec. XVIII ş i din prima jumătate a sec. XIX. 

1 Mulţumim ş i pc aceas tă calc preotului Ion Mureşan pentru 
sprijinul acordat muncii noastre de cercetare. 

însemnările scrise de mina meşterului sînt 
executate, de asemenea, în cerneală neagră cu 
litere cursive chirilice în limba slavonă, 
reprezentînd titlurile desenelor respective. 

Caietul cuprinde o bogată colecţie de modele 
care nu sînt dispuse într-o anumită ordine ico­
nografică. lncercăm să clasificăm materialul, 
după subiecte, în mai multe grupe tematice: 
scene din Acatistul Maicii Domnului, teme 
din Vechiul şi Noul Testament, episoade 
din vieţile sfinţilor, modele şi studii pentru 
reprezentarea sfinţilor (profeţi, apostoli, muce­
nici etc.). Pe lingă aceste desene, care constituie 
partea cea mai valoroasă, caietul cuprinde gra­
vuri şi ilustraţii tipărite, decupate din cărţi sau 
reviste din veacul al XVIII-iea, care au servit 
artistului ca sursă de inspiraţie. 

Cele mai multe scene din acest caiet redau 
teme din A catistul Maicii Domnului. O compo­
ziţie bogată, respectînd vechea iconografie, este 
« Naşterea Maicii Domnului » (pag. 35). Scena 
se petrece pe o terasă înăuntrul unei incinte de 
cetate cu turnuri. Sf. Ana stă în poziţie jumătate 
culcată, jumătate şezînd pe patul acoperit cu 
ample draperii. ln dreapta ei, în centrul compo­
ziţiei, stă culcat într-un pătuţ copilul înfăşa t. 
ln stînga compoziţiei stă Sf. Ioachim, iar în 
planul următor 3 femei, care asistă la naştere . 
Central, dedesubtul scenei principale, este 
înghesuită scena cu baia nou năsieutei. Compo­
ziţia este proiectată pe un fond arhitectonic 
convenţional, nelipsit din vechea pictură bi­
zantină. 

Figurile nu sînt înţepenite, ele se mişcă firesc. 
Mişcarea este cuprinsă într-un ritm de echilibru 
al grupurilor, specific artei bizantine a sec. XIV. 
Sugestiv desenată este mai ales figura Sf. Ioa­
chim. Ea impune prin echilibrul proporţiilor, 
prin graţia mişcărilor şi prin măiestria cu care 
artistul a tratat draperiile, învăluind trupul şi 
conturînd formele membrelor. 

Una din cele mai frumoase compoziţii este 
« Adormirea Maicii Domnului » (pag. 34). 
Schema iconografică este în întregime cea veche. 
ln caiet este reprezentată numai scena centrală: 
Adormirea, fără celelalte evenimente ale legendei. 
Maica Domnului, întinsă pe catafalc, este în­
conjurată de apostoli, care iau parte la acţiune 
gesticulind, adresîndu-se unii altora. ln dosul 
catafalcului apare Isus, flancat de doi îngeri, 
primind în braţele sale sufletul Fecioarei. ln 
prim plan se petrece o altă scenă legendară: 

... 
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Arhanghelul Mihail retează mîinile lipite de ca­
tafalc ale necredinciosului. Fondul arhitectural 
este o repetare a schemelor cunoscute. Comp -
ziţia este bine echilibrată prin distribuirea per­
sonajelor în mai multe grupuri. Figurile nu 
mai apar rigide, ci se mişcă natural şi degajat. 
Astfel, imaginile au devenit mai apropiate de 
realitate, hieratismul fiind învins de mişcare. 

Un alt desen (pag. 16) reprezintă pe Isus 
Hristos la fîntîna lui Iacob, cu Samariteanca, în 
faţa unui peisaj muntos, ce înconjoară zidurile 
unei cetăţi. Peisajul este simplu, stîncile stilizate 
se înalţă simetric în trepte şi ritmează compoziţia. 
Deşi meşterul respectă în stilizarea peisajului 
canoanele artei bizantine, în redarea personajelor 
putem distinge deja timide tendinţe realiste. 
Cutele nu mai sînt aspre, în desenul draperiilor 
putem surprinde pe lingă sistemul de cute cu­
noscute un amănunt naturalist, în felul cum sînt 
aşezate mlădios draperiile în jurul feţei, mode­
!îndu-se rotunjite într-un ritm vioi, precum şi 
felul cum mîneca este suflecată pc braţe. Ati­
tudinile personajelor, gesturile lor sînt mai na­
turale. Un început de realism se manifestă şi 
în tendinţa de individualizare a chipurilor; cel 
al Samaritencei este redat mai uman. 

Adorn1irea Maicii Do11111ului (pag. 34) 

Scena cu « Întimpinarea Domnului » (pag. 38) 
se petrece în interiorul templului. În dreapta 
compoziţiei se află Sf. Simion primindu-l pe 
pruncul Isus în braţe, iar grupul din stinga este 
format de Maica Domnului, cu braţele întinse 
predînd pruncul, urmată de Sf. Ana şi Sf. Iosif, 
aducîndu-şi darul. Compoziţia este echilibrată, 
figurile se mişcă corect, mîinile cu degetele 
lungi ale Maicii Domnului circumscriu un gest 
larg şi firesc. 

Peste tot, în schemele arhitectonice ale funda­
lului, Zugravul caută să respecte tradiţia artei 
bizantine, folosind în cele mai multe cazuri cu 
neîndemînare perspectiva inversată. Ca un amă­
nunt interesant ne surprinde în acest desen 
folosirea perspectivei liniare printr-o repetare 
gradat micşorată a acoperişului clădirii din 
dreapta compoziţiei . 

O altă compoziţie frumoasă reprezintă « înăl­
ţarea Domnului » (pag. 22). în prim plan, în 
centrul compoziţiei, stă Maica Domnului, în­
conjurată de doi îngeri. În partea stingă sînt gru­
paţi apostolii, iar în dreapta se apropie o femeie, 
sugestiv redată într-o mişcare degajată, natu­
rală. În partea de sus a scenei, central, vedem 
pe Isus în mandorlă, purtată de doi îngeri. Din 

Naşterea M aicii Do1111111lui (pag. 35) 
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lipsă de spaţiu, peisajul ramme doar indicat 
sumar prin schiţarea unor sânci în partea dreaptă 
a desenului. 

Tot de mina meşterului este desenată şi 
« Sf. Treime » (pag. 15). Compoziţia respectă 
schema iconografică tradiţională. 

Desenul cu „Deisis" (pag. 33) reprezintă pc 
judecătorul suprem tronînd în haine împără­
teşti, în faţa căruia se află Maica Domnului şi 
Sf. Ioan Botezătorul. 

Acest motiv este mult răspîndit în icono­
grafia sec. XVIII în Banat şi este redat cu multă 
măiestrie în icoanele zugravului Nedelko Po­
povici, un contemporan al lui Stan, care a 
lucrat în Banat între anii 1735-1750 3• Alte 
două desene realizate de mina meşterului redau 
scene din viaţa Sf. Nicolae. « Tinerii condam­
naţi aducînd daruri » (pag. 17) şi « Adormirea 
Sf. Nicolae » (pag. 14). Prima scenă se petrece 
pe un fond arhitectonic convenţional. In stînga 
compoziţiei şade Sf. Nicolae, iar în dreapta sînt 
grupaţi cei trei condamnaţi. Mai bogată este corn-

:a Ioachim Miloia, • Analele Banatului • An. IL , iulie-de­
cembrie 1928, p . 6 8 Ion Frunzeui • Pictorii bă11ăţeni din 
sec. XIX.• Ed. de Stat pentru literatură şi artă, 1957, p. 8 10. 

poziţia cu slujba arhierească la catafalc~! Sf. Ni­
colae. Desenul reprezintă pe Sf. Nicolae cu 
mîinile încrucişate pe piept, întins pe cata: 
falcul îmbrăcat cu draperii, ce cad în falduri 
bogate. In prim plan, la stînga, cădelniţează un 
diacon. Cea mai interesantă este partea supe­
rioară din dreapta compoziţiei, alcătuită de un 
grup de personaje format din doi episcopi . şi 
asistenţă. Putem aprecia aici calităţi~e po~tre~1~­
tice ale meşterului, timide încercăn de md1v1-
dualiz2re. Personajele se disting prin formatul 
feţelor, care apare uneori oval, alteori rotunjit, 
desenat într-o manieră realistă. 

In centrul compoziţiei « Botezul Domnului .» 
(pag. 37) stă, pe o stîncă, în apele Io:danulu~, 
dezbrăcat pînă la brîu, Isus. In stmga lui, 
distanţat, la mal, stă Sf. Ioan, întinzînd mîn~ 
dreaptă deasupra capului lui Isu~; în dre~pta !Ul; 
pe celălalt mal, grupaţi în tre1 planuri, as~sta 

îngerii; asupra lui Isu~ coboară 1?uhul. ~fmt. 
Peisajul este sumar schiţat, respecttnd s.nhzarea 
şi ritmicitatea artei bizantine. ~~borele dm ~ l~l 
stîng, jos, este un element stram d:sen~l~1 ori~ 
ginal, adăugat ulterior de o alta . mma mat 
puţin îndemînatecă, tot aşa cum ş1 capul Sf. 
Ioan, rămas doar schiţat în creion de meşter, a 

Botezul Do1111111/11i ( pug. 40 J 

Adormirea A-Iuicii Domnului di11 bis.:rica Afăuăstirii 
Săraca. 
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Figuri de e<>a11ghe/işti. 

fost conturat ulterior, probabil de acelaşi cola­
borator. 

Aceste intervenţii le vom întilni şi în alte 
desene, distingînd pe de o parte mîna meşte­
rului, iar pe de altă parte pe aceea a unui cola­
borator sau urmaş mai puţin talentat. Caietul 
cuprinde un alt desen cu acelaşi subiect 
(pag. 40) care diferă din punct de vedere sti­
listic de desenul lui Stan Zugravul. Aici figurile 
se mişcă mai degajat, draperiile căzînd în cute 
mai rotunjite, mărunte şi mai variate, figurile 
sînt mai sugestiv desenate, hieratismul este în­
vins de o mişcare mai naturală şi dogma trans­
formată în fapte mai legate de viaţă. Cu toate 
că interpretarea temei nu porneşte de la obser­
varea directă a naturii, putem distinge numeroase 
elemente realiste în tendinţa de individualizare 
a chipurilor, redate mai uman. Realismul se 
vădeşte şi în anumite detalii: caligrafierea pă­
rului, prezenţa peştilor în apa Iordanului. Spre 
deosebire de primul desen, apare aici şi un ele­
ment de origină populară: Zapisul lui Adam 
(cărămida din apa Iordanului pe care stă Isus). 
Este singurul desen în care se manifestă ten­
dinţa de a sugera volumul prin colorarea drape­
riilor în verde deschis, precum şi prin haşurarea 

umbrelor cu cerneală neagră. Autorul dă dovada 
unui bun desenator prin măiestria cu care a 
tratat draperiile, prin maniera cu care a închegat 
figurile precum şi prin tendinţele sale natura­
liste. Mîna lui n-o mai întîlnim în nici un alt 
desen al caietului. 

Pe lingă aceste compoziţii, caietul de modele 
cuprinde mai multe figuri de profeţi şi evan­
ghelişti (pag. 23, 24, 28, 30, 31), destinate 
pentru decorarea stîlpilor şi a medalioanelor, 
sfinţi arătaţi frontal sau din profil, care pot fi 
folosiţi după necesităţi de ritmică decorativă. 

Personajele au trupuri înalte, impunătoare, 
prin măsura lor, înveşmîntate în ample şi bo­
gate drapaje caracteristice stilului bizantin al 
veacului al XIV-lea; tipologia lor respectă tra­
diţiile elenistice. Şi aici putem distinge pe de o 
parte mina meşterului, iar pc de . a ltă parte pc 
cca a unui colaborator mai puţin înzestrat care a 
conturat cîteva figuri de sfinţi, în cerneală, după 
desenul existent al lui Stan Zugravul. De ace­
eaşi mînă stîngace sînt executate şi cele două 
desene reprezentînd: « Pilda fiu lui risipitor » 
(pag. 25-27). Scenele sînt proiectate într-un 
peisaj stilizat după canoanele artei bizantine. În 
redarea animalelor, desenatorul caută să se apro-
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pie cît mai mult de natură, respectînd într-o 
măsură oarecare proporţiile şi anatomia anima­
lelor, mişcările lor fiind redate naiv, stîngaci. 
Schiţele amintite nu sînt executate după un 
studiu direct al naturii. Baza învăţămîntului 
artistic în acea epocă consta încă în copierea 
modelelor tradiţionale. 

Caietul de modele al lui Stan Zugravul cu­
prinde şi cîteva desene executate în creion 
negru şi maro, aparţinînd unui alt urmaş 
dintr-o perioadă mai tîrzie, în care se resimt 
influenţe ale artei occidentale. Ele nu mai au 
nici o legătură cu arta bizantină, ci reprezintă 
elemente iconografice şi stilistice specifice baro­
cului apusean. Chipurile personajelor sînt lai­
cizate, draperiile sînt agitate, mişcările persona­
jelor redate într-o avîntare barocă. Numeroase 
schiţe, în care desenatorul urmăreşte formele 
corpului omenesc, mai ales mîinile, gesturile 
şi atitudinile personajelor în mişcare, sînt rezul­
tatul observaţiei directe asupra naturii. 

Este cunoscut că aceste caiete de modele se 
moşteneau din generaţie în generaţie, din tată în 
fiu, de la meşteri la ucenici şi chiar se vindeau 
împreună cu toate ustensilele, după moartea 
meşterului, dacă acesta nu avea în familie 
urmaş în meserie. 

Cercetarea caietului duce la concluzia că a 
trecut şi el prin mai multe mîini, care i-au 
completat paginile cu desene. De asemenea, 
analizele grafologice dovedesc că scrisul apar­
ţine mai multor persoane. Partea fundamentală 
a caietului o constituie opera lui Stan Zugra­
vul, alcătuitorul acestui caiet. Diferenţa dese­
nelor reiese din abordarea stilurilor diferite 
şi chiar din tehnica folosită. 

Din punct de vedere artistic, lucrările lui 
Stan Zugravul se diferenţiază, prin calităţile 
desenului, de cele ale continuatorilor săi, pre­
cum şi printr-o legătură mai strînsă cu tradi­
ţia artei bizantine din sec. XIV. 

Analiza caietului duce la următoarele con­
cluzii: autorul acestui caiet n-a fost călugăr 
ci numai un meşteşugar, nevoit să-şi copieze 
cu exactitate iconografia împreună cu modelele 
tradiţionale şi titlurile scenelor, fragmente din 
texte liturgice~ fiind obligat să respecte dog­
ma religioasă. Ocupaţia sa reiese şi din sem­
nătură, ea fiind adăugată numelui său: Stan 
Zugravul. Se demonstrează astfel că arta din 
această perioadă în Banat nu mai constituia 
exclusiv monopolul mănăstirilor şi că Stan Zugra­
gravul a fost un meşter laic. 

Autorul a fost în primul rînd un zugrav « de 
subţire », adică un pictor de biserici, pentru că 
scenele din caiet precum şi textele din pag. 12 
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se referă la compoziţii de mari dimensiuni, 
care se pretau pentru pictura murală şi nu pentru 
icoanele izolate sau iconostase. 

Presupunem că el a lucrat într-un colectiv 
aparţinînd unei şcoli de zugrăvire, pentru că 
întregul caiet nu conţine numărul suficient de sce­
ne necesare picturii unei întregi biserici, ci numai 
o parte redusă. Scenele schiţate precum şi 
cele indicate pe pag. 12 i-au revenit probabil 
lui pentru executare. Pentru că aceste scene 
sînt principale, în raport cu erminia, noi presu­
punem că autorul a ocupat rolul unui meşter 
în acest colectiv şi nu acela la unui ucenic, 
obligat să execute fundaluri sau scene şi 
figuri de umplutură. 

Comparînd aceste desene cu pictura murală 
bisericească din sec. XVIII, găsim în Banat 
doar o singură paralelă, care prezintă unele 
asemănări de ordin iconografic şi stilistic: fres­
cele de la Mănăstirea Săraca 4 • Biserica mănăs­
tirii a fost repictată în anul 1730 de zugravul 
Andrei, de fiul său Andrei, de lovan şi Chiriac, 
care au refăcut numai o parte din frescele 
bisericii păstrînd specificul picturii bizantine 
din sec. XIV. 5 

Asemănările dintre caietul de modele al lui 
Stan Zugravul şi picturl' murală de la Mănăs­
tirea Săraca în ceea ce priveşte dispunerea 
compoziţională, stilizarea figurilor, caligrafierea 
veşmintelor, ne duc la ipoteza după care zugra­
vul nostru a frecventat aceeaşi şcoală ţărănească 
de pictură bisericească de tip bizantin -sîrbesc, 
în care s-au format probabil şi Andrei şi cola­
boratorii săi, folosind surse comune de inspiraţie. 
Prima şcoală ţărănească de pictură în Banat 
este semnalată în anul 1736 la Srediştea, fon­
datorul ei fiind ierodiaconul Vasile Alexievici 6• 

Caietul prezentat confirmă prezenţa cu mult 
mai devreme a unei şcoli ţărăneşti de zugravi 
bisericeşti care au contribuit la menţinerea tra­
diţiilor artistice. 

Această lucrare nu epuizează toate problemele 
pe care le pune caietul. Materialul îşi propune 
doar să prezinte acest caiet de modele pînă 
acum necunoscut. Cercetări ulterioare urmează 
să constituie obiectul unor studii de detaliu, 
care vor avea menirea de a desluşi sfera de 
activitate mai puţin cunoscută a acestui zugrav. 

• Vezi scenele: N:lşterea Maicii Domnului, Adormirea Maicii 
Domnului, Întimpinarea Domnului, Botezul Domnului, Înălţa­
rea Domnului ş i Deisis. 

fi Ioachim Miloia - Mdnifstirea Sdraca, centru de culturd 
# artd bd11dţea11d. • Analele Banatului o. a. IV. aprilie-dec. 
1931 , p. 95; Atanasie Popa - • MdndSlirea Sdraca • - Timi­
şoara 1943, p. 16; Ion Frunzetti, • Pictorii bdndţeni din sec. al 
XIX-iea. Ed. de Stat pe111ru littrawrd fi arid. 1957, p. 7. 

• Ioachim Miloia, Din activitatea artistică a ierodiaconului 
Vasile, • Analele Banatului o, 1930, oct-dec„ pag. 90; I. Frun­
zetti : Op. cit. pag. 13 
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CRONICĂ 

COLOCVIUL ICOM „ MUZEUL 
DE ARTĂ MODERNĂ ŞI 
SOCIETATEA 
CONTEMPORANĂ" 

• 

Întilnirile membrilor Comite­
tului Internaţional al Muzeelor 
(ICOM), axate pe diferite proble­
me, au devenit de mult o tradiţie 
şi o necesitate. Dezbateri ample 
pe marginea unor rapoarte pre­
zentate, vizitări de muzee şi 
expoziţii în ţara gazdă, stabilirea 
de relaţii colegiale şi de colabo­
rare Intre participanţii din dife­
rite ţări, aceasta e, în general, 
schema - simplist prezentată - a 
unor astfel de reuniuni . 

În realitate şi din fericire, aceste 
acţiuni sînt mult mai complexe, 
fiind precedate de o etapă înde­
lungată de pregătire: precizarea 
temelor de tratat, pe baza unor 
întllniri de lucru restriase ale 
respecdvului comitet, selectarea 
referate.lor etc. - şi, mai ales, 
prezintă o maximă importanţă 
prin rezultatele ce decurg. 

În urma studierii reacţiilor 
îngrijorătoare a le publicului faţă 
de arta modernă, dovedind de 
multe ori incomprehensiune şi 
ignoranţă cvasitotale, Comitetul 
internaţional pentru muzeele şi 
colecţiile de artă modernă a 
organizat un colocviu cu titlul 
« Muzeul de artă modernă şi 
societatea contemporan! n, intre 
9 - 12 decembrie 1969 la Bruxelles, 
la Musees royaux des beaux-arts 
de. Belgique. 

lncă din Cuvîntul introductiv, 
preşedintele acestui Comitet, 
dr. H. Leppien, director la Kunst­
halle-Koln, a subliniat că scopul 
colocviului este acela de a ajuta 
muzeele de artă modernă sil 
devinl Hicaşuri de comunicare 
int.re operele artiştilor moderni 
şi artlştii înşişi, pe de o parte şi 
societatea contemporani pe de 
altă parte . 

Colocviul a fost axat pe două 
teme generale: « Opinia publică 
privind arta modernă şi publicul 
său » şi u Muzeul de artă modernă 
în serviciul publicului ». în ca­
drul primei teme s-au dezbătut 
rezultatele anchetei efectuate la 
Toronto în 1965 - 1969 cu privire 
la « Atitudinea publicului faţă 
de arta modernă» şi care a urmă· 
rit precizarea unor metode vala­
bile pentru înregistrarea reacţii­
lor publicului, metode care să 
poată fi aplicate oriunde. Pe baza 
unor seturi de reproduceri, s-a 
făcut un sondaj de opinll cuprin­
zînd 500 persoane, în prima fază 
a anchetei, urmărindu-se ca în 
faza a doua să se organizeze 
di scuţii în grup (de aprox. 12 per­
soane), care vor fi înregistrate şi 

RECENZII • 

apoi analizate, cu ajutorul ordina­
toarelor. Aceste date vor putea fi 
utllizate de către personalul 
muzeelor, permiţîndu-le o mai 
bună orientare artistico-educa­
tivă a publicului . Cei doi rapor­
tori, Th. Allen Heinrich, profesor 
la Institutul de i s toria artei la 
Universitatea York din Toronto 
şi Duncan F. Cameron, directorul 
Conferinţei canadiene a artelor 
din Toronto, au precizat că rezul­
tatele acestei prime anchete au 
fost pozitive, metodologia utili­
zată permlţlnd să s e înregistreze 
statistic reacţiile publicului. 

La discuţii, prof. R. Stanislaw­
ski, directorul Muzeului de artă 
din Lodz, a înfăţişat modul în 
care s-a intreprins o anchetă 
asemănâtoare şi în Polonia, ale 
cărei rezultate sint inel în 
studiu. La Bordeaux, Serviciul 
de afaceri culturale al oraşului 
în colaborare cu Musees Classes 
(Gilberte Martin-Meri) a întocmit 
un chestionar cultural complex, 
cu privire la douăsprezece activi­
tăţi şi clasamentul lor de la 
1 la 12 în aprecierea publicului. 
Din cele opt mii de răspunsuri 
primite la o sută de mii formulare 
expediate a reieşit că muzeul 
ocupă locul zece după cinema, 
muzică, teatru, televiziune etc. 

Un alt material important a 
fost cel referitor la a doua temă 
a colocviului, şi anume « Prezen­
tarea colecţiei şi a expoziţiilor», 
susţinut de cl'ltre L. Dosi-Delfini, 
de la Muzeul comunal din Haga. 
În 1969 a fost creat la acest muzeu 
un centru de documentare pentru 
toate ex·poziţiiJe de artă modernă, 
în primul rînd din muzeul pro­
priu, dar şi din muzeele celor­
lalte ţări europene, fiind inclu se 
şi bienalele, trienalele etc.; de 
asemenea sint adunate datele 
privitoare la construcţia de noi 
muzee. 

Dosarele documentare cuprind 
fotografii ale expoziţiei, afişul, 
un plan, o scurtâ expunere a 
principiilor organizatorice, cata­
logul, un raport cu datele admini­
strative ca şi detalii tehnice (un 
nou sistem de ilum.inat, o vitrinA. 
de tip nou etc). Astfel, datorită 
acestui centru, orice experienţA. 
muzeală reuşită şi înregistrată 
aici va putea fi aplicatâ oricî.nd 
de către oricare muzeu; de ase­
menea, pe baza cunoaşterii apro­
fundate a datelor tehnice arh.i­
tectonice, va fi posibilâ o colabo­
rare rodnică între muzeografi, 
arhitecţi şi tehnicieni. O fişă­
tip anchetă a fost împărţită parti­
cipanţilor la colocviu, pentru 
a- şi exprima părerea în legătură. 
cu acest centru ca şi adeziunea 
în vederea colaborării la strîn­
gerea de noi date. . 

Tot pe tema prezentării expo­
.ziţiilor, dr. Norman Reid, directo­
rul de la Tatc Gallery - Londra 
a ridicat unele probleme impor-

INFORMAŢII 

tante şi anume dacă tendinţa 
actuală de « punere în scenă » 
elaborată, de recreare a unui 
mediu artistic în jurul operei de 
artă nu e cumva exagerată, ducind 
uneori la ridiculizarea sau mini­
malizarea operei de artă. 

De asemenea, scoaterea unor 
opere din circuitul permanent 
pentru organizarea expoziţiilor 
temporare are ca rezultat deza­
măgirea vizitatorilor, care vin 
special să le vadă, iar pe de altă 
parte transportul lor este totuşi 
riscant. 

Acelaşi punct de vedere îl sus­
ţine şi dr. Ph. Roberts-Jones, 
director la MusCes royaux des 
beaux - arts din Bruxelles, con­
chizind totuşi că aceste expoziţii 
temporare « sînt un rău necesar» 

Un alt capitol de activitate al 
muzeelor, în afară de expozi­
ţiile temporare, U constituie 
activităţile complementare. Si­
tuaţia în acest domeniu în Franţa 
a fost prezentată de P. Gaudibert, 
directorul Muzeului de artă mo­
dernă al oraşului Paris (Le 
Musee d'art moderne de la viile 
de Paris). 

La acest muzeu, încă din 1967, 
s-a organizat o experienţă inte­
resantă - ARC - Animation -
Recherche-Confrontation la 
care sînt angrenate în primul 
rind artele plastice dar şi teatrul­
laborator, muzica - concerte de 
muzicii contemporană, dansul, 
cinematograful - filme experi ... 
mentale realizate de artişti, ca şi 
întîlniri cu regizori de teatru, 
dirijori, interpreţi. 

Noţiunea de « animare » a 
muzeului comportă transforma­
rea sa într-un loc de „ dezbateri, 
confruntări intre pubţţc, creatori 
şi critici, fiind atrase ~şi şcolile 
- învăţămîntul mediu şi s uperior. 
Aşa a apărut o nouă formulă 
expoziţională «Atelierul la 
muzeu » - prin care un pictor 
îşi expune sumar, într-o searA, 
operele la muzeu şi le comentează 
în faţa publicului. Muzeul de 
artă modernă tinde astfel să 
devină un centru cultural viu, 
un laborator plastic experimental, 
avînd loc o « mutaţie calitativă ». 
Aceeaşi lărgire a conceptului 

muzeistic, depăşirea fazei staţi­
onare, de colecţionare, a muzeu­
lui de artă modernă, prin par­
ticiparea activă la procesul de 
creaţie artistică, devenind astfel 
un muzeu-şantier, preconizează 
şi dr. Werner Ho(mann din 
Hamburg. 

De asemenea, va trebui apli­
cată o nouă conceptie arhitecto­
nică menită să faciliteze vizita­
torului posibilităţile de înţelegere 
şi de informare. 

« Copilul in muzeul de artă 
modernă », raportul Mariei 
Janse, şefa serviciului educativ la 
Muzeul Boymans - van Beunin­
gen din Rotterdam, a ridicat de 
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fapt o problcrna 01ajor3., con1una 
tuturor muzeelor, indiferent de 
profil, şi anume aceea a atragerii 
copiilor la muzee şi a atitudinii 
educative de adoptat faţă de ei. 

Studiind reacţiile lor după 
vizitele ghidate, s-au înregistrat 
rezultate îmbucurătoare în ceea 
ce priveşte cunoştinţele căpătate, 
dorinţa de a reveni, dar s-a 
vădit şi o teamă faţă de muzeu, 
considerat încă un loc pentru 
adulţi, un u templu» tăcut şi 
învechit. În acest sens trebuie 
f:\cute eforturi de către muzeu, 
dar şi de şcoli şi familie, pentru 
ca tinerii vizitatol'i să nu se mai 
simtă străini, într-un mediu ostil, 
şi să revină cu plăcere. 

În cadrul temei « Muzeul de 
artă modernă ca centru de cerce­
tare şi de documentare », dr. 
Francine-Claire Legrand, con­
servatoare la Muzeul de artfi 
modernă din Bruxelles a pre zen­
tat organizarea şi scopurile arhi. 
vei documentare privind arta 
contemporană în Belgia, exis­
tent!'l la Musees royaux des beaux 
- arts. 

Tot ce are legătură cu operele 
de artă şi autorii lor - cores­
pondenţă, fotografii, afişe şi in­
vitaţii la expoziţii, texte critice, 
presă etc. este adunat şi studiat 
aici, iar unele piese sint expuse, 
pentru a se creia un contact 
mai strîns al publicului cu opera 
de artă. În viitor se prevede şi 
achiziţionarea de filme TV, benzi 
sonore de actualităţi, precum şi 
organizarea de expoziţii didacti­
ce itinerante pe bază de repro­
duceri de opere de artă şi piese 
de arhivă. 

Responsabilul Grupului de 
lucru pentru documentarea pri ... 
vind arta modern!'l - ICOM, 
Franco Russoli, directorul Pina­
cotecii Brera - Milano, a arătat 
necesitatea imperioasă a organi­
zării unui centru de documentare 
internaţional şi a publicării unui 
repertoriu - index al documen­
tării aflate în muzee, acţiuni ce 
vor trebui realizate în colaborare 
cu AICA (Asociaţia internaţio­
nală a criticilor de artă). O fi şă -
tip foarte completă a fost elabo­
rată pentru a fi trimisă la toate 
muzeele de artă modernă, rugate 
să informeze centrul asupra 
documentării pe care o posedă. 
Aceste ultime puncte dezbătute 
au fost incluse în moţiunile adop­
tate la sfîrşitul colocviului, ca 
fiind de extremă importanţă şi 
urmind să fie puse în practică 
în viitorul apropiat. 

Pc baza referatelor şi discuţii­
lor din cele patru zile de lucru, la 
care au participat activ directorul 
JCOM-ului, Hugucs de Varinc­
Bohan, ca şi consilierul permanent 
ICOM, dr. Georges H. Rhicre, 
s-au stabilit şi următoarele mo­
ţiuni: Se vor continua lucrările 
fazei a doua a anchetei-pilot 
din Toronto, urmind ca rezulta· 
tele să fie prezentate la cea de ... a 
IX-a Adunare generală ICOM din 
1971; s-a respins total ideea orga­
nizării de muzee speciale pentru 
copii, deoarece aceasta ar echiva­
la cu recunoaşterea incapacităţii 
muzeelor de a găsi mijloacele 
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necc~arc de comunicare cu ac~tia, 
în s chimb se recomandă muzee­
lor de artă modernă să-şi îmbu­
nătăţească metodele în domeniul 
educaţiei muzeale; se exprimă 
interesul Comitetului pentru 
crearea unui Institut internaţio· 
nai de arhitectură a muzeelor, 
pentru documentare, informare 
şi publicare; o altă acţiune va fi 
urmărită direct de Comitet, şi 
anume prezentarea artei moderne 
în mod istoric - programul Mu· 
zeului de art11 modernă al oraşu­
lui Pari s. 

Urmlltorul colocviu al Comi­
tetului va avea loc în 1971 la 
Lodz - Polonia, pe tema <<Mu­
zeul de a.rtă modernă şi artistul n. 

* În fiecare zi a colocviului, 
după tern1inarea discuţiilor, gaz­
dele belgiene ou organizat, cu o 
extremă. amabilitate, vizitarea 
unor importante colecţii particu­
lare şi a unor monumente de 
arhitectură.. La L'HOtel Perricr, 
o clădire avînd în interior picturi 
murale de Pol Dclvaux se aftă 
o colecţie de artă modernă -
picturi de Magritte, Delvaux, 
sculpturi de Archipenko, Berro­
cal, ManzU. 

L'Hotel Solvay, construit de 
arhitectul Victor Horta între 
1895 - 1900, este caracteristic 
pentru curentul« L'Art nouveau » 
în Belgia şi conţine o colecţie 
de pictură şi sculptură modernă 
belgiană, vase Galle, afişe din 
1900, bijuterii. 

O altă vizită a fost făcută la 
Banque de Paris et des Pays 
Bas, unde se află foarte bine 
reprezentată arta modernă bel­
giană cu picturi de V. Sevranckx, 
). Lacassc, J. Peeters, P. van 
tloeydonck, Vie Gentils, O. Lan­
duyt, Jan Burssens, E. van 
Anderlecht, Louis van Lint, Scrge 
Vandercam, P. Alechinski. Una 
din cele mai frumoase construcJii 
moderne, Banca Lambert, ter­
minată in 1964, găzduieşte şi o 
excepţional de bogată colecţie 
de artă. Pe săli, în birouri, sau 
în apartamentul privat al baro-
11ului Lambert pot fi văzute, 
alături de mobilier de stil ultra­
modern, sculpturi thailandeze, 
tibetanc, stampe japoneze, picturi 
-de la operele lui Chagall, Picasso, 
MirO, Magritte, Delvaux, la Ba­
con, Matta, Lichtenstein. În 
faţa b:incii se află o sculptură de 
Henri Moore , o încăpere întreagă 
conţine statuj de Giacometti, iar 
în nite părţi pot fi văzute sculp­
turi de Berrocal, Manzu, Cbillida. 
Alături de numeroase cărţi, rare 
în biblioteca privată se află 
in1portante opere de artă africană 
şi precolumbiană. 

* Prin problematica major~·,, vi-
vacitatea discuţiilor, importanţa 
moţiunilor adoptate, ca şi prin 
modul deosebit de organizare 
şi gentileţea gazdelor, care a 
depăşit formalitatea obligattilor 
profesionale, colocviul de ln Bru. 
xelJes se înscrie ca o manifes­
tare de scamă ICOM. 

v. BUŞILA 

SESIUNEA DE COMUNICĂRI 
A MUZEULUI JUDEŢEAN 
BRAŞOV 

În zilele de 6 şi 7 decembrie 
1969 s-a desfăşurat la Braşov 
sesiunea de comunicări ştiinţifice 
organizată de Comitetul judeţean 
pentru cultură şi artă. 

La această sesiune au luat parte 
profesori, cercetători de la lnsti­
tutcle Academiei din Bucureşti 
şi Cluj, precum şi cadrele de 
specialitate de la muzeele din 
Judeţ. 

După cuvîntul de deschidere, 
rostit de preşedintele Comitetu­
lui pentru cultură şi artă, Ioan 
Ghlran, au urmat comunicările: 

Ion Ardeleanu - « Raportul 
dintre istoria naţională şi locală 
în muzee»; Vasile Netea - « Acti­
vitatea lui A. T. Laurian la Maga­
zinul Istoric pentru Dacia »; 
Georgeta Penelea - cc Schimburi 
comerciale Intre Ţările Române 
şi Transilvania prin vama Hran 
în perioada regulamentar:\ 
1831-1860 »; Emil Micu - « Acti­
vitatea revoluţionară a lui Ale­
xandru Bujor în Italia pentru 
formarea statului naţional unitar 
român». 

În continuare, lucrările sesi­
unii s-au desf11şurat în cadrul 
următoarelor secţii: istoric: 
Mariana Marcu «Cultura 
Coţofeni în Ţara Bîrsei »; George 
Togan - cc Arheologia perioadei 
de trecere spre feudalism în 
bazinul Tîrnavelor (sec. IV-X)» 
Zoltan Szekely - «Descoperirile 
arheologice din sec. VI-VIII în 
sud-estul Transilvaniei»; Ioan 
Pop - «Contribuţii la istoria 
Braşovului în sec. IX-XII»; 
l'Jorea Costea - «Date privind 
censul în satele domcn.iuJu.i :Uran 
între anii 1561-1575 »; Valentina 
Popa - «Aspecte privind situa­
ţia social-econonucă a Ţării 
Făgăraşului în evul mediu»; 
l\icolae Moraru - <c Importanţa 
hărţilor în muzeu»; ing. Dinu 
Moraru « Studiu statistic 
asupra repartiţiei teritoriale a 
construcţiilor istorice în Româ­
nia»; Cornelia Bodea - « Bra­
şovul şi unitatea naţională în anii 
revoluţiei»; Gheorghe Şelaru -
« Efectele războiului vamal asu­
pra economiei braşovene»; Nico­
lae Bărbuţă - «Date noi referi­
toare la conferinţa fruntaşilor 
Partidului aţional Român . . Si­
biu, 14 iunie 1899 »; Alexandru 
Porţianu « Poziţia mişcării 
socialiste din Transilvania faţă de 
problema agrară în anii 1917-
1918 »; Dorica Bucur - « Contri­
buţii arhivistice întreprinse în 
arhivele statului Braşov, referi­
toare la mişcarea muncitoreasc3 
şi act.ivitatca P. C. R. intre anii 
1929-1933 »; Elisabeta Ioniţă -
«Congresul sindicatelor C. F. R. 
- Braşov, 1936 »; Stelian Popes­
cu - c< Ecoul mişcării de rezis­
tenţă din România în presa 
strălnă »; Mircea Băltescu -
«Contribuţii privind lupta anti-
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fascistll a lui Radu Olteanu »; 
Nicolae Cordoş - «Congresul 
studenţimii române din 1909 »; 
Jon Mîndrea - « Situaţia ţărll­
nimii în judeţul Braşov între anii 
1930- 1934 »; Alexandru Oancea 
- « Aspecte din activitatea anti­
fascistă şi democratică a reviste­
lor braşovene « Cuvînt nou » 
şi «Vremuri noi». Etnografie: 
Nicolae Dunăre - « Semnificaţia 
politică şi culturală a monografiei 
etnologice Ţara Bîrsei »; Olivia 
Moraru - «Consideraţii asupra 
portului din subzona Săcele»; 
Minerva Nistor - << Hanurile din 
Ţara Birsei »; Constantin Po­
pescu - «Păstoritul în Ţara 
Făgăraşului în sec . XIV-XVIII»; 
Francisc Thomas şi I. Munthiu 
- « Coroziunea rocilor de calcar » 
Comunicările prezentate, ca 

urmare a cercetărilor efectuate 
în anul 1969, constituie un pas 
înainte pe drumul afirmării ştiin­
ţifice a personalului de speciali­
litatc din muzee. 

N. BĂRBUŢĂ 

EXPOZIŢIE COMEMORATIVĂ 

„MIHAI EMINESCU" 

LA PRAGA 

În întimpinarea aniversării a 
120 de ani de la naşterea marelui 
poet naţional al poporului român, 
Muzeul literaturii române a 
organizat la Praga, cu concursul 
Muzeului literaturii eche, o expo­
z iţie documentară comemorativă 

Mihai Eminescu. 
Instalată în incinta Muzeului 

literaturii cehe (în vechea sa lă 

Afişul expoziriei „lvfihai Eminescu" 

zisă « a refectoriului», de la 
Stracbov), expoziţia se compune 
din 25 de panouri documentare 
şi mai multe reproduceri după 
compoziţii ale unor artişti plastici 
români, inspirate din lirica emi­
nesciană . Este o expoziţie itine­
rantă, lnfăţişînd, ln succesiune 
cronologică, principalele aspecte 
ale vieţii şi activităţii marelui 
poet, urmărind să informeze pe 
vizitatorul străin şi să-l îndemne 
la cunoaşterea directă a operei 
Jui. Cîteva momente eminesciene 
au fost subliniate în special: 
poezia ele debut la Familia, 
Ympărat şi proletar, poemul folclo­
ric Călin, Scrisorile, Luceafărul. 

Inaugurarea expoziţiei a fost 
precedată de o Seară literară 

Eminescu, la care au luat cuvîn­
tul Dr. P. Kneidl, directorul 
Muzeului literaturii cehe, Ale­
xandru Oprea, dir. adjunct al 
Muzeului literaturii româ ne şi 

poetul Vilema Zavada, principa­
lul traducător în limba cehă al 
poeziei eminesciene. Actori de la 
Teatrul Naţional « I. L. Cara­
giale», din Bucureşti şi actorul 
ceh A. Brousek au recitat din 
Eminescu, iar quartetul praşhez 
Talichov a dat un concert festiv. 
Expoziţia « Mihai Eminescu», 

realizată de Oficiul pentru or gani­
zarca expoziţiilor de artă din 

Bucureşti, n fost deschisă la 
Praga în lunile decembrie 1969-
ianuarie 1970 şi urmează sli fie 
prezentată şi în Slovacia, 

C. G. 

NARODNI BĂSNfK RUMUN.SKEHO LIDU 
vl>sTAV PROSlNEC 1969-LEDEN 1970 

PAMATNtK NARODN1RO Pf EMNlCTVt PRAHA 
MUZEUL LlTERATURl ROMÂNE - BUC'URE~Tî 

EXPOZIŢIA DE FLUTURI DE 
LA MUZEUL BANATULUI 
TIMIŞOARA 

La 1 iunie 1969 s-a deschi s la 
Muzeul din Tintişoara o expoziţie 
de ftuturi care prezintă, în cadrul 
unei tematici ştiinţifice complexe, 
un bogat material din minunata 
lume a acestor insecte. 
Expuşi ln cinci săli spaţioase, 

cei 15 OOO de fluturi, a cllror 
simfonie de culori şi fo.rmc 
creează o ambianţă deosebit de 
plăcută, demonstrează totodata 
diversitatea şi bogăţia acestui 
important ordin de insecte. 
hxpoziţia urmăreşte să eviden­

ţieze, pc baza unor criterii ştJin ... 
ţifice, fenomene biologice speci­
rice lepidopterelor, trezinct cu­
riozitatea publicului larg, căruia 
îi asigură totodatâ imbogilţirea 
cunoşunţclor asupra vieţu lor. 

".frota rea şi explicarea ştdnţifica 
a J.aturilor celor mai diverse ale 
vieţii acestor g .r gaşe vieţuitoare, 
cere vizitatorllhl i o atenţie sporita 
şi obligă la o gîndirc profundă şi 
serioasă asupra unor legi şi 
fenomene naturale pe care pînâ 
acum şi pînă acJ uu 1e-a cunoscut. 

În prima sală, un mare panou 
explicativ dă cîteva noţiuni gene­
rale asupra lepidopterelor, subli­
ruind că pc glob trăiesc .!lproxi­
mativ 150 OOO de specii de Huturi, 
din care 3 600 în ţara noascră; 
peste 95 ~" din speciile de fluturi 
sînt nocturne, avînd culori mai 
puţin vii, purtînd însă desene 
toarte fine. 

O hartă-panou prezintă, în 
culori pastel, d1fernele zone de 
vegetaţie din Banat. 

în primele llouâ săli, 13 500 
exemplare, aparţinînd celor I 600 
s pecii, prezintă, în ordinea siste­
maticii filogenetice cea mai actu­
ală, fauna de lepidoptere a Bana­
tului. 

Fluturii de dimensiuni n1ari din 
familiile Auacidae, Lasiocampidae, 
Sphingidae precum şi cei de zi se 
văd in a doua sală. Culorile stri­
dente ale arctiidelor, nuanţele 
variate de albastru ale licenidelor 
cele ale nimfalidelor şi satiri­
delor, petele metalice ale 
plusilnelor sau de sidef ale 
arginidelor se înşiră în gama 
fără sfîrşit a posibilităţilor de 
combinaţie pe care le oferă natura. 

Sala a treia prezintă impor­
tanţa economică a lepidoptere­
lor, metodele de colectare şi lite­
ratura de specialitate . Se pot vedea 
aci pc de o parte speciile 
produc.ătoare de mătase, pe ac 
altă parte cek dăunătoare al 
căror dinamism de înmulţiri.:: 
este prezentat grafic pe panour1 
mar.l, ca rezultat at anaHzelor 
cantitative şi calitative efectuate 
cu ajutorul capcanelor luminoa­
se. Într-un colţ al sălii este mon­
tată o asemenea capcanâ, apoi un 
ecran alb iluminat printr-o lam­
pă « Petromax » cu ajutorul 
cărora se colectcnză speciile 
nocturne. O nlid't crcscătoric de 
ln.rve ne nrntă cuin se obţin 
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Aspect parrial din tema „R dsplndirea geogra/icd a lepidopterelor" 

exemplare impecabile în captivi­
tate, precum şi metoda de urmă­
rire a stadiilor de dezvoltare. 

ln cîteva vitrine se văd cărţi 
de specialitate ilustrate şi utila­
jul folosit la colectare. 

Un conţinut deosebit de instruc­
tiv prezintă sala a patra, cu 
aspecte din biologia, ecologia ş i 
răspîndirea geografică a fluturi­
lor. În 14 insectare de mari di­
mensiuni se află cite o fotografie 
reprezcntînd un biotop caracte­
ristic din ţara noastră, lnceplnd 
de la baltă prin silvostepă, pădu­
rile de foioase şi răşinoase plnă la 
jnepenişurile şi golurile alpine. 
În jurul acestor fotografii slot 
expuse speciile de ftuturi care 
preferă mediul respectiv, cele 
diurne în jumătatea stingi\ a cutiei­
insectar, pe fond alb, cele noe-

turne în partea dreaptă, pe fond 
negru. 

l--otografii mai mici cu diverse 
aspecte din biologia uuor specii 
(ouă, larvă, pupă, poziţii caracte­
ristice etc) ridică în mod deosebit 
valoarea ştiinţifică a mate.rialu­
lui prezentat. 

Căile de migraţie a unor specii 
de fluturi subtropicali şi tropicali 
se vâd pe harta continentelor 
Africa şi Europa. Pe un planiglob 
se arată răspîndirea de către 
om a unor specii dăunătoare. 

În aceeaşi sală se prezintă 
cîteva exemple evidente de: dj­
morfi sm sexual, dimorfism sezo­
nier, diversitate a culorilor şi 
desenelor de pe faţa inferioară a 
aripilor. 

Cîteva momente din ciclul de 
dezvoltare a lepidopterelor sînt 

Vizitatori în expoziţie 

arătate prin serii de fotografii 
originale (acuplarea, plasarea 
pontei, tipurile de pontă, vîrstele 
larvare, modul de impupare, 
metamorfoza pupală, ecloziunea). 

În ultima sală sînt expuse specii 
de ftuturi din România care lip­
sesc însă din Banat precum şi 
specii din Europa, dar care lipse sc 
din România. 

Relictele pos tglaciare precum 
şi endemis mele din ţara noastră 
sint prezentate separat. 

Înrudirea între specii şi familii 
este reftectată şi de speciile de 
fluturi exotici prezenţi în expo­
ziJie. 

O hart!I a globului e s te împăr­
ţită în zonele principale zoogeo­
grafice, culoriJe regiunilor res­
pective fiind în corelaţie cu 
etichetele care poartă denumirile 
ştiinţifice. 

Extremul Orient şi America 
de Nord sînt reprezentate prin 
cîteva specii caracteristice (4 
cutii-insectar). 

O serie de cutii-insectar (12) 
ne informează despre bogăţia 
de culori şi forme a faunei indo­
australiene1 cu citeva specii ca­
racteristice de culori vii din fa­
miliile Papi/io11idae, Attacidae sau 
Omilhoptera. Verdele auriu al 
speciei Urania ripheus contras­
tează cu galbenul palid al ftuture­
Jui uriaş «cometa», Agrema 
miurei clin Madagascar, Papilio­
nide din Africa, specii albastre 
uriaşe de M orpho din Brazilia, 
Peru şi Bolivia precum şi nume­
roase alte specti de o coloraţie 
luxuriantă, formează seria de 
încheiere a acestei interesante 
expozifii. 

Imensa majoritate a materia· 
lulul de lepidoptere din această 
expoziţie (1:1500 exemplare) apar­
ţine colecţiei Frederic Kiinig, în 
ultimii ani muzeograf principal 
la Muzeul Banatului, şi ea repre­
zintă munca de o viaţă a acestui 
neobosit şi competent cercetă­
tor. Rezultat al unei activităţi 
asidui, perseverente şi pasio­
nate a unui specialist care şi-a 
canalizat toate eforturile, timp 
de decenii, spre realizarea unui 
minunat ideal, întregul material 
e s te deosebit de valoros din punct 
de vedere ştiinJific . De aceea 
primul nostru cuvlnt de laudă şi 
preţuire se adreseazâ cercetă­
torului apreciat şi cunoscut în 
ţară ş i peste hotare, tov. Fr. 
KOnig, care este în acelaşi timp 
şi principalul ei organizator. 

Un merit deo sebit revine con­
ducerii muzeului care a iniţiat şi 
sprijinit organizarea acestei ex­
poziţii, de altfel prima de acest 
gen în activitatea muzeelor de 
ştiinţe naturale din ţara noastră. 
Se pune astfel în circuitul public 
o parte din colecţia de lepidop­
tere a muzeului, care - alături de 
colecţia Fr. KOnig - prezintă vizl­
tatorllor un bogat şi interesant 
material ştiinţific în scopul in­
struirii şi educării acestora. 

Valoarea ştiinţifică a materia­
lului expus, precum şi originali„ 
tatea şi acurateţa modului de 
prezentare explică succesul deo­
sebit al acestei expoziţii. Numă­
rul impre sionant de pers oane. 
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A spect din expoziţ ie 

cca 15 OOO, care au trecut pragul 
expoziţiei, în cele cîteva luni cit 
ea a fost deschisă, ca şi impresiile 
elogioase înscrise în «Cartea 
expoziţiei » de către vizitatorii 
români şi străini sînt o dovadă 
certă a reuşitei acestei intere„ 
sante forme de activitate specific 
muzeală . Prilej de sati sfacţie 
pentru organizatorii ei, ea î.i 
obligă totodată, în viitor, la 
manife stări de acest gen, cel 
puţin la acelaşi nivel la care s-a 
ridicat expoziţia preze.ntată. 
Această expoziţie de înaltă 

ţinută ştiinţifică şi muzeografică, 
atît de apreciată de publicul 
care a cunoscut-o, este încă un 
argument concret, de necon­
testat, în favoarea opiniei, expri­
mate de noi şi cu altă ocazie, că 
expoziţiile temporare sînt ele­
mentul cel mai viu, cel mai dina­
mic, cel mai eficient de instruire 

O EXPOZIŢIE TEMP,ORARĂ 

La Muzeul de Şt. Naturii din 
Ploi eşti s-a deschis cxpozifia tempo­
ra ră inti t ula tă • Minerale ş i ' roci 
utile din co lecţia muzeului •. ~ 
Amenaj a tă în holul de la intrare, 

expoziţi a urmăreş te populariza rea în 
r indul vizitatorilor a celor mai fru­
moase, interesante ş i u tile minerale 
ş i roci din co lecţ ia mineralog ică ş i 
petrogra fi că a muzeului. 

Selecţ iona te cu multă gri jă ş i aten­
ţi e, în baza unei tematici, exponatele 
vin să satisfadi interesul ş i curiozi­
tatea pături l o r celor mai largi de vizi­
tatori. 

Accentul marc în realizarea acestei 
expoziţii s-a pus nu numai pc latura 
es tetică a materi alului (alegindu-se 
most re cu un deosebit efect de culori 

şi educaţie a maselor largi şi 
totodată mijlocul principal de 
punere în valoare a unor colecţii 
muzeale sau personale, cea mai 
bună formA. de activitate prin 
care putem face cunoscute rezul­
tate ale unor cercetări noi ce 
nu pot fi totdeauna incluse în 
expoziţia de bază, obiecte origi­
nale importante existente în 
patrimoniul muzeelor noastre de 
ştiinţele naturii. 
Reuşita multora din expoziţiile 

temporare organizate în ultimul 
timp de unele din muzeele de 
acest profil ar putea constitui 
un stimulent pentru alte aseme­
nea instituţii în scopul ridicării 
acestei forme de activitate la un 
nivel superior, dată flind eficaci­
tatea acestei forme de activitate 
ştiinţifico-educativă . 

MARIA IACOB 

şi lumini), ci mai ales pe cea practică, 
a utilului. Am putea da în aces t sens 
un exemplu, pe ce l al bazaltului. 
I a tă ce se poate ci ti , printre altele, pe 
eticheta de sub el: . . . • Prin topire, 
din bazalt se pot obţ ine ţevi de cinci 
ori mai du rabUe, de trei ori mai uşoare 
şi de două ori mai ieftine declt cele din 
oţel şi fomă . De asemenea, din el se 
mai poate obţine va td minerală, fi re, 
ia r prin tratare chimică potasiul, 
uecesar 11ut riţiei plamelnr •. 

Exe.mple de acestea sînt m ulte, 
as tfel că expoziţi a se recomandă a fi 
foarte interesantă ş i instructivă. 

Pentru elevi, pentru şcoal ă, aceas tă 
expoziţi e e de un real fo los, servind 
disci plinele geografice cu un bogat 
macerial faptic, inexisten t la foa rte 
multe din tre şco li . 

POMPJLIU POPA 

EXPOZIŢIA 
„TRAIAN SĂVULESCU, 

VIAŢA ŞI ACTIVITATEA" 

La 26 iulie 1969 s-a deschis, tn 

cadru festiv, expoziţia comemo­

rativă prilejuită de împlinirea a 

80 de ani de la naşterea savan­

u lui Traian Săvulescu . 

Expoziţia a fost organizată de 

Muzeul Judeţean de ştiinţele 

naturii din Ploieşti, cu sprijinul 

Căminului cultural din Izvoarele. 

ln această localitate a trăit •i a 

creat valoroase opere •tiinţifice 

marele nostru biolog, aproape 

douli decenii. 

Tematica expoziţiei este ilus­

tratl prin numeroase fotografii, 

ucrlri •tiinţifice, exponate tridi­

mensionale. Panourile cu texte 

şi imagini prezintă fragmente 

din multitudinea de preocupări 

ale omului de ştiinţă, profeso­

rului, cetăţeanului. ln vitrine 

sînt expuse preparate fitopato· 

logice aparfintnd colecţiilor sa­

vantului. 

Demnă de remarcat este con­

tribuţia materializată prin nu-

meroasele 

îndrumări 

sulul om 

donaţii, informaţii •i 

a soţiei prestigio­

de •tlinfă, regretata 
acad. Alice Săvulescu . 

Simpozionul u Viaţa ,1 activi­

tatea savantului Tr. Săvulescu•>, 

manifestare ce a precedat inau­

gurarea expoziţiei, s-a bucurat 

de un viu interes diu partea locui­

torilor comunei. ln cadrul sim­

pozionului au luat cuvîntul oa­

meni de •tiinfă şi cultură, foşti 

studenţi ai profesorului Tr. 

Săvulescu, precum şi acad. A . 

Săvulescu. 

În memoria savantului, care 

a trăit •i muncit pe meleaguri 

prahovene, expoziţia, ce ilustrea­

ză imagini ale personalităţii sale, 

va fi păstrată permanent în cadrul 

Muzeului sătesc, ca o mArturie a 

dragostei şi recunoştilnţei locui­

torilor comunei . 

ZOE STOICESCU 
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EXPOZIŢIE DE 
ARTĂ PLASTICĂ 

Expoziţia de artă plastică deschisă 
la 13 decembrie 1969, în să lile Muzeu­
lui de istorie din Tirgov iş te, constituie 
prima manifestare de artă plastică a 
artiştilor locali profes ion i şti, la nivelul 
judeţului, după 23 August 1944. 
Organizată de Comitetul judeţean 
de cukură şi a rtă, ea contribuie la 
educarea estetică a locuitorilor din 
judeţ, în spiritul dragostei şi preţuirii 
artei. 

De la început se cuvine a fi men­
ţi onat efortul depus de colectivul 
de organizare ş i , deosebit, de picto­
rul P etre Marin Constantin, în adu­
narea lucrărilor de arLă, organizarea 
şi deschiderea expoziţiei. 

Ca factură p l astică, în spirituali­
tatea contemporană, expoziţia se în­
scrie pe linia tradiiiei dimboviţene 
rea li zată prin pictori i: Nicolae Grigo­
rescu, Gheorghe Petraşcu, Vasile 
Blendea. 

Un număr de 61 lucrări de pictură, 
16 de sculptură ş i JO d e ceramică, 
formează pat.rimoniul de lucrări 
expuse, ce reflectă munca asiduă, de 
pasiune şi d:lruire pentru arlă, a 
artiştilor p lastici locali - tineri sau 
vîrstnici - realizală în timp, î.mbi­
nînd armonios noul ş i uadiţi a. 
Prezenţi printr-un grup de lucrări , 

P etre Marin Constantin, Emil Grama, 
Gheorghe Gabriel M arinescu, Tanţi 
Iliescu-Mihăilescu, Radu Ionescu, 
Victor Remizowschi, Timotei Con­
stantinescu, Canache Cc nstantin, M a­
rian Mateescu, în pictură, sau Comei 
M arinescu, Timo1ei Constantinescu 

în sculptură, şi Ioana T omescu, în 
ceramică, dovedesc o viziune arti­
stică şi o modalitate de expresie uni­
tară în personalitatea lor distinctivă. 

Temele lucrărilor expuse se rezu­
mă mai mult la peisaje rustice şi 
citadine (în mare parte oraşul Tir­
govişte cu cartierele sale mărginaşe), 
portrete contemporane şi istorice. 
Remarcăm îndeosebi: Pe1'saj de iarnd, 
Ger, Biserica Stelea, Ciuperci, de 
Petre Marin Constantin; Narcis, 
Trecut de Emil Grama; Nacurti cu 
paleta de Gheorghe Gabriel Mari­
nescu ; Furcund, Inginerul de Radu 
Ionescu; Rîul de Victor Remizow­
schi ; Aucoporcret de Timotei 
Constantinescu. 

Dinue exponate se remarcă lucră­
rile pictorului Petre Marin Constan­
tin prin atmosfera luminoasă şi 
proaspătă, prin vitalitatea pe care o 
impun. Culoarea expresivă are efecte 
de lumină prin pete lungi de culoare 
în cromat ică de griuri (Peisaj de 
iarnd, Ger). Pictoru l ş ti e să se 
oprească asupra esenţialului dintr-o 
privelişte, punîndu-1 în valoare prin 
găsirea unor originale unghiuri de 
vedere. 

Merită a fi menţionat de asemenea 
pictorul Grama Emil, care în unele 
lucrări (Narcis) simplifică unele 
detalii pînă la simbol, m ergind pe o 
gamă simplă de culoare, pe valenţele 
tonului. 

În sculptură, remarcăm lucrările, 
net superioare ca viziune şi cu frumoa­
se calităţi de compoziţie in piatră 
ş i lemn, ale tînărului sculptor Cornel 
Marinescu ca: Ziua şi noaptea, Melc, 
Surori, Ţărancă, Fraţii. 

Alături de luc ră ri de certă valoare 
arcistică sint expuse şi lucră ri medio-

Ta11ţi J/iesw - Mihăilescu, Piaţă ( acuarelă ) 

ere, {apt care semnaleazh oarecare 
grabă sau lipsă de exigenţă clin partea 
organizatorilor, în acceptarea, cu 
indulgenţă, pe principiul răsturnat 
• non multa sed multum •. Acest 
lucru obligă în viitor colectivul de 
organizare al expoziţiilor judeţene să 
selecţioneze mai judicios lucrările de 
artă ale pictorilor locali . 

Expoziţia judeţeană a artişti l or plas­
tici profesionişti, rezultat al preocu­
părilor îndelungate ale a rti şti lor locali , 
se bucură de aprecierea publicului 
iubitor de adevăr ş i frum os. 

Un exemplu demn de urmat, 
dacă nu va rămîne in stadiul de 
« iniţiativă • . 

V. BERBECARU 

EXPOZIŢIE A ARTIŞTILOR 

PLASTICI DIN VOIVODINA 

La Timişoara s-a deschis, in 
ziua de 15 noiembrie 1969 expo­
ziţia « Artiştilor plastici contem­
porau.i din Voivoctina », în cad.rut 
convenţiei culturale încheiate 
între Republica Socialistă Româ­
nia şi Republica Sociali stă Fede­
rativă Iugoslavia. 
Expoziţia oferă prin cele 50 

de lucrări de pictură , grafică 
ş i sculptură, realizate de 20 de 
arti şti contemporani , cîteva aspec­
te din preocupă rile ş i din creaţi.a 
plasticienilor din Voivodina . 
Deşi integrată contextu lu_i arte­

lor p lastice din Iugoslavia , arta 
plastică din Voivodina ţe se în 
acest context particularităţi care 
conţin un specific local individu a ­
lizator . 

Una din aces te caracteristici 
o constituie prezenţa unor colonii 
d e artişti plastici. Prima coto.i'lie, 
apărută în a nul 1950, a du s. la 
forma r ea în anii următori a 
numeroase colonii la Bătko To­
pola, Sremska Mitrovit a, Kikin­
da, Ruma etc., care au fac ilita t 
pătrunderea elementelor plastic1 i 
ln m eaiul r ural. 

La această particularitate s-a 
adăugat activitatea ţăranilor din 
Kova6ioa şi cea a femeilor din 
Uzdin , care au colorat viaţa 
pla stică din Voivodina, individua­
uzînd-o. 

Dintre arti ştii prezenţi în expo­
ziţia timi şoreana amintim doar 
cîtcva n u me: A cs lozsef, Benes 
lozsef, Milan Stanojev, Stoian 
Trum.i6, lovan Soldatovi~ etc. 

Exponatele dau vizitatorilor 
d efi niţia creaţiei plastice din 
Voivodina în etapa actuală a 
existenţei ei. 

În acelaşi timp, filial a din 
Timişoara a Uni unii Artiştilor 
Plas tici din R. S. Rom â nia a 
organizat l a Novisad o amplă 
cxploziţie de pictură, grafică 
ş i sculptură, în s u mind pes t e 90 
d e lucrări . 
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Artişt.ii âmişoreni, prin buna 
ţinută a lucrărilor prezentate la 
această expoziţie, dau dovada 
realelor lor calităţi artistice. 

Varietatea lucrărilor, conţinu· 
t ul, modalităţile de expunere, 
îşi vor găsi, sperăm, aprecierea 
p ublicului iu goslav. 
Lucrările artiştilor timi şoreni 

printre care amintim pe pictorii: 
Gab riel Popa, Radovan Ciprian, 
Vreme Leon; graficienii: l'intea 
Vasile, Dumitraşcu E u genia, 
Ciolac Lidia: sculptorii: Gaga 
Victor, j ecza Petru ş. a. sînt în 
măsură să creeze o imagine 
asupra stadiului actu al de dez­
volta.re a p lasticii timişorene 
definind - o în contextul a r telor 
plastice contemporan e din Româ· 
nia. 

Colaborarea cultura l ă stabilită 
ş i pe aceastâ calc va întări legă-­
t u ri şi schimburi folositoare 
ambelor ţări. 

FONDUL 
„PROF. UNIV. 

STELA RADU 

G.A. DIMA" ÎN COLECŢIILE 
MUZEULUI PEDAGOGIC 

Muzeul pedagogic d e p e lingă 
Institutul d e şti inţe pedagogice din 
Bucureşti a intrat în posesia unui 
important fond documentar privind 
activitatea ştiinţ i fică, didactică ş i 
cultu rală a profesorului universitar de 
fizică G. A. Dima, care a funcţionat 
la C luj în anii dintre cele două răz­
boaie mondiale. 

Om de ştiinţă ş i cadru didactic 
valoros, autor a numeroase lucrări 
d e specialitate, cursuri universitare 
ş i manuale şcolare, prof. G. A. Dima 
a avut şi o bogată activitate organiza­
torică şi in structivă în cad.rut • Socie· 
tăţii Profesorilor Secundari de Ştiinţe 
Fizice din Româniar, al cărei preşedin­
te a fost în perioada 1933 - 1945. 

Fondul • prof. univ. G. A. Dima • 
intrat în coleqiile Muzeului pedagogi~ 
cuprinde: a ) m anuscri se; b ) tradu­
ceri; c ) corespondenţă şi d ) acte 
privind • Societatea Profesorilor Se­
cundari de Ştiinţe Fizice din România•. 

Din grupul d e manuscrise amintim 
lucrarea • Ştiinţă ş i educaţie o, desti­
nată tineretului , care cuprinde lec· 
turi ş i povestiri din manualele prof. 
G. A . Dima, şi unele preocupări 
privind energia nucleară, după spusele 
autorului, t: potrivit noului spirit •. 

Manuscrisul n epublicat încă este 
conceput la sfirşitul celui de al doilea 
războ i mondial, autorul propunîn­
du-ş i sii contribuie cu aceas tă lucrare, 
de pe poziţii ştiinţifice şi în lumina 
expe.ri enţei universitare, la îmbună­
tăţ.irea învăţămintului secundar 
• p otrivii cerr:111elor unei chibz uite orga­
ni::dri democra t ice a fnvdfămiwului 

File de manuscris 

actual •.' ) Lecturile alese de G. A. 
Dima pentru tineretul studios cu­
prind domenii ale fizicii, chimiei, 
istoriei, eticii etc. 

Nu este lipsit de interes să amintim 
titlurile cîtorva dintre aces te lecturi 
selectate pentru tineret de autor: 
Radioactivitatea , Ginduri fo /egăcurd 
cu folosirea energiei nculea re, Un 
marcir al libertdţii" popoarelor (Nico· 
lae Iorga), Citeva figuri si vie/Î de mari 
savanţi (M endeleev, Newton, B. F ran­
klin) etc. 

* Arhiva Muzeului pedagogic, 
Fondul • prof. univ. G. A. Dima •, 
dosar nr. l , m ss, • Ştiintt'i ş i educaţie •, 
cuvînt înainte, p. l. 

De asemenea, din grupul de manu­
scrise amintim articolul • !n j urul 
reformei fwvdfămf111ului secundar •, 
m ai multe cursuri universi tare din 
domeniul fizicii ale profesorului 
Dima, totalizind peste 400 file, precum 
ş i lucrarea, d e cca 200 file, nepubli­
cată, pe care o considerăm deosebit 
de valoroasă • Organiz area şi istoricul 
fnvdţdmfntului universitar • 

Traducerile din limbile germană 
şi franceză, făcute de prof. G. A. 
Dima, însumează J 6 caiete conţinind 
lucră ri de specialitate, pe care le 
găsim citate în cursurile predate 
studenţilor să i . 

Corespondenţa prof. G . A. Dima 
este foarte bogatli (circa l 00 scrisori, 
cărţi poştale, scurte înştiin ţ ă ri etc). 
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fn ansamblu, aceasta relevă spiritul 
organizatoric şi legătura constantă 
pe care a păstrat-o cu cadrele didac­
tice cel care peste un deceniu a condus 
• Societatea Profesorilor Secundari 
de Ştiinţe Fizice din România •. 

Fondul • prof. univ . G. A. Dima • 
cuprinde şi actele societâţii mai sus 
menţionate, importante pentru cerce­
tătorii care în viitor vor dori să cunoas­
că şi să valorifice invilţămimele rezul­
tate din activitatea laborioasă desfă­
şura tă de cadrele didactice din do­
meniul fizicii în perioada anilor 1933 -
1945. 

ln ansamblu, fondu l documentar 
al prof. univ. G . A. Dima, prin mate­
rialele sale interesante ş i inedite, 
invită la investigaţii suplimentare, 
oferind totodată o imagine edifica­
toare despre munca entuziastă şi 
competentă desfăşurată pe multiple 
planuri de unul dintre cadrele noastre 
didactice universi tare de prestigiu . 

SERGIU VAIDA 

MEDALIONUL DOCUMENTAR 
IULIA HAŞDEU 

ln incinta Muzeului Arhivelor 
Statului, cu prilejul centenarului 
naşterii Iuliei Haşdeu - 14.Xl. 
1869, a fost organizată o expoziţie 
temporară, aducîndu-se, pe această 
cale, un pios omagi u acestei repre­
zentante a culturii româneşti. 

Expoziţia cu caracter documentar, 
organiza tă în locurile unde cu ani 
în urmă Iulia şi-a petrecut anii 
fericiţi ai copi l ăriei, a oierit vizitatori­
lor posibiliuţtea cunoaşterii nemijlo­
cite a bogatu lui material de arhivă *. 
Folosind oriliinnle şi fo tocopii, valori­
ficind vastUl material documentar 
care se păstr

1

ează în fondurile Arhi­
velor Statului d_in Bucureşti , precum 
şi materialei~ puse la dispoziţie de 
colecţionari particulari, expoziţia a 
căuta t să ilustreze publicului aspecte 
poate mai puţin tnita tc pină în pre­
zent de cei care i-au studiat viaţa ş i 
opera. 

Personalitatea famil iei Haşdeu, 
preocupările tat~Uui pentru formarea 
intelectuală a Iuliei, receptivitatea şi 
pasiunea ei pentru lectură, aprecierile 
celor din jurul lor, au fost evidenţiate 
prin vasta corespondenţă dintre tată 
ş i fiică ş i prin scrisorile către prietene 
şi colege de şcoa l ă, din ţară şi s trăină­
tate. O a doua sursă de reliefare a 
personalităţii Iuliei Haşdeu a for­
mat-o expunerea manuscriselor reali­
zate de-a lungul anilor, care fac cunos­
cute activi tatea de desenatoare, pasi­
unea pentru folc lorul românesc, 

* Materialele documentare la care 
se fac referiri în text se găsesc la 
Arhivele Statului, Bucureş ti , fondul 
B. P . Haşdeu ş i fondul manuscrise. 
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preocuparea de a populariza în occi­
dent. valorile culturale ale poporului 
roma~n, preoc~parea de a cunoaşte 
creaţ~a d7a!11a t1 că a scenelor pariziene, 
creaţ.ia. e1 m Jom.eniuJ dramaturgiei, 
poez1e1, r~manului , nuvelei şi notelor 
de că l ă torie, cu revistele şi volumele 
în . care au fost publicate. In expo­
z1pe ~u. fost, de asemenea, expuse cărţ_i 
de v1zttă ale unor oameni care la 
Hucureşti sau la Paris, s-au inter~sat 
de destinul intelectual al moştenitoarei 
ma rel~i om de cu ltură B. I'. Haşdeu 
şi stud11 mu1 n:iut.t. sa~ mai puţin cuprin­
zătoare ale vteţu ş1 operei sale. Orga­
nizau1 într-un spaţiu relativ restrîns 
exp?z.iţi a u oierit celor interesaţi 
pos1b1htatea de a face cunoştinţă 
direct, în cad ru intim, cu laboratorul 
de creaţie al neobositei Iulia Haşdeu. 

fntîlnim scrisori dintre cele mai 
variate, de la vîrsta foarte fragedă a 
copilăriei pînă la necruţătorul septem­
~ne 1 ~88, care a răpit-o aintre cei dragi. 
Emoponantă este o scrisoare redac­
tată de micuţa Iulia - la virsta de 
opt ani prm care se adresa Iuliei 
haşdeu mama, cu ocazia zilei 
acesteia, felicitînd-o ş i urindu-i ani 
mulţi, plini d~ bucurii, asigurînd-o 
că se va strădui permanent sa ob ţină 
rezultate din ce în ce mai valoroase la 
învăţătură . Alte scrisori adresate 
tatălui , din perioada de ş~oa lă de la 
Pa.ri ~, aduc P.reţioase informaţii cu 
pnvire ~~ r:neo~u.l spiritual ş i material 
al epoc11, rnr . 1 .ntervenţiile tatălui , în 
momentele cnttce, resp iră din fiecare 
rînd . Sînt scrisori ce dezvăluie un 
adînc sentiment al prieteniei faţă de 
cokgele de şcoal ă, din ţară şi din 
s trămătate, deosebit de semnihcativă 
fiind corespondenţa cu florica Zaha­
rescu. Schimbul de mesaje cu aceas­
tă prietenă a anilor copilă riei îi oferă 
luhc.i ~ la .Pari~~ posib1Jitatea de a-şi 
manifest~ rnr ş 1 iar dragostea de patrie. 
La termmarea examenului de baca­
laureat, în l l:S86, într-o scrisoare în 
limb~~ rom â~ă, evocă anii copi!Ariei, 
Jocurile dragi, frumuseţea şi farmecul 
cuqii de la Mihai Vodă menţionind : 
._ . . . am crezut că-Ji voi face mai 
n!ultd pldcere vorbiudu-1i de departe 
lrn1ba 11oastrd, dulcea noastrd limbd 
româ11eascd. V!~au sd-Ji arăt astfel 
cd cu.toate cd ~tcr 11-0 vorbesc cu nfrneni, 
towsr n-am uitat-o si towsi o iubesc •. 

Intr-o altă scrisoare din 1887 sep­
tembrie 22/octombrie 4 redacta tă 
la H~.cur~şti, se adresa un~i colege de 
stud11 dm Franţa, Gabriela înfor­
mînd-o cu lux de amănunt~ asupra 
vietii Şliinţifice din România - la care 
tatăl ei îş.i aduce contribuţia ca cerce­
tător pas1onnt al documentelor istori­
ce - impresiile pe care le-a avut 
cu ocazia vizitării nordului M oldovei 
descriind monumentele ieşene dind 
detalii despre oraşul natal despre 
locurile unde îşi petrece v~canţa 
la fosta n1ănăstire Mihai Vodă . 

Expunerea unor compuneri lite­
rare, notele ob~inute la colegiul Sf. 
Sav.a sau la colegiul parizian SCvignC, 
nouţele de clasă ş i multe desene care 
redau atmo.sfera şcolii prin chipuri 
de profeson, de eleve răspunzînd la 
examene, P r1rete ale unor personaje 
întîlnite în bibliografia studia tă de­
mitizează imaginea hieratică pe' care 
u~!'1aş ii şi-au „făurit-o despre ea, apro­
pundu-nc-o m spaţiu şi timp ca pe 
„Eleva Julia." 

Un loc bine definit l-au ocupat, în 
cadrul expozitiei, materialele c.are 
reflectă permanenta preocupare a 
Iuliei Haşdeu pentru a aduna, studia 
şi valorifica folclorul, tezaurul spiri­
tual al poporului român, • flori ale 
Carpa/ilor •, după cum îl numeşte ea. 
Intr-unuJ ain caiete se află, la loc de 
cinste, baJada • Mioriţa •, tradusă 
în limba franceză, alte poezii sint 
transcrise în limba română; cores­
pondenţa purtată cu folcloriştii ce 
culegea u în acele zile din satele 
României aceste nestemate, le înso­
ţeşte. 

Adresindu-se unei tinere ca.re 
i-n oferit prilejul să cunoască folcl orul 
dobrogean, Iulia îi spune printre 
altele: • .. . vd rog, dara, dommsoard , 
dt a-mi scrie cll de aes amdmmte 
asupra folclorisuâi poporului româ11, 
cdct nu numai tmi ve/1 procura o mare 
piă.ce re dar 111 acelas1 timp imi vep' }ace 
im adevârat servicw . • Această scri­
soare, din l 7 septembrie HS87, oferă, 
indirect, un alt aspect: vasta pregătire 
a Iuliei pentru redactarea lucrării de 
doctorat, a căre i t emă trata tocmai 
fii solia poporului rom ân. 

Preocupată, în acelaş i timp, să punA 
în ci rcuitul culturii universale tezau­
rul cultura l al patriei, traduce vei suri 
de Vasile Alecsandri, din ciclul 
• Lăcrlimioarelor • prezentate cu pri­
lejul organizării unor matinee, la 
ca.re contribuţia Iuliei este substan1 
ţîaHL O intîlnim aici panicipînd ca 
rnterpretă ş i autoare, folosind ş i 
pseudonimul ' Armand Camille •. 

Iubitoare de teatru, frecventînd 
cu regularitate spectacolele teatrelor 
pariziene, a reahznt în peniţă zeci şi 
sute de portrete ale actonlor celebri ai 
epocii, interpreţi ai unor roluri nemu­
ruoare. Organizatorii expoziţiei au 
prezentat o suită de desene reprezen­
ând chipurile lui Sarah Bernhardt, 
}{~al, Ehse Petit ş . a., în diverse 
ipostaze, precum ş1 compozi ţii care 
redau scene din spectacolele vizionate. 

La loc de cinste se înscrie ţi 
propria-i creaţ i e dramatică. Manu­
scrisele pieselor • L 'Ami de Traian •, 
• Leana •, • Elevă nouâ •, fragmentul 
unei luc rări dedicate persona l ităţii 
lui Decebal ca şi planificarea produc­
ţiilor dramatice, a locurilor unde 
urmau să he puse în scenă, sin t numai 
citcva din evidentele preocupări ale 
Juliei în domeniul dramaturgiei. 

Ccrcetînd creaţia poetică, iubitorii 
de vers pătrund în atelierul de c reaţie 
al Iuliei, îi urmă resc complexa muncă 
de elaborare versuri care revin 
mereu în a tenţia poetei spre a fi 
reş lefu ite cu obişnuita-i migală îna­
inte de a fi ofentc viitorului editor. 
l vile dintr-o necesitate intimă de 
exprimare a sentimentelor ş i impre­
siilor, versuri le Iuliei alternează ar­
monios cu diferite desene, portrete 
ale acelora ca re-i reţin pc moment 
pana-i măiastră. 

Spicuind, întîlnim versuri în ca re, 
prcluind şi prelucrind elemente fol­
clorice, realizează compozit ii proprii 
de o valoare neconcescată ; versuri 
dedicate colegiului sevigne, prietene­
lor, colegelor sau mari lor actori ; 
versuri în care dragostea de patrie se 
împleteşte cu sentiment ele de prie­
tenie fa~ă de Franra. 
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Activitate~ d e tomancietă este 
subliniată prin prezenţa manuscri­
selor lucră rilor: • Le grand Blaise • 
(cu desene ce comple tează p ortretele 
eroilor) şi • Celeste •, în care o pre­
faţă aminteşte virsta ş i originea 
a utoarei. 

Anii d e muncă asiduA în Franţa, 
drumurile spre Paris, locurile pe 
care le-a cunoscut în timpul vacan­
ţelor de vară ş i a perioadei d e trata­
ment, i-au oierit posibilitatea d e a 
cunoaşte locur i ş1 oameni diferiţi 
pe care a căuta t să- i înţeleagă. A lăsa t 
i.n m anuscris sute de pagini în care 
pan a- i neobosită a aş ternut note d e 
călă torie trădînd puterea de cunoaş­
tere ş i selectare a aces tei tinere ro­
m ânce. Notind imp resi i din Austria, 
Ungaria, Gerniania sau din Elveţia, 
Olanda, se preocupă să cunoască 
poporul, modul de v iaţă, obiceiurile. 
Atenţia d esenatoarei es te reţinutA d e 
oamenii s trăz ilor, d e ţă_ranil îndlni\i 
în satele specihce zonelor de şes 
sau de munce. Cu prilejul aces tor 
că lă to rii , achiziţionează şi cărţi poş­
ta le cu reproduceri care redau frumu­
se\ea ş i bogăţia portului popular din 
Ţările de j os sau cantoanele Elveţ i ei. 

Tipărirea operei Iuliei Haşdeu a 
fost as igura tă ln primul rînd d e t ată l 
ei. În • Revista Nouă • pe care o 
conducea B. P . H asdeu, avînd colabo­
ratori apropia ţi pe li . Şt. Delavrancea, 
Al. Vlahuţă, Th. Speranţ i a, este 
publica tă poezia • Rom ânia • ş i nuvela 
t Sanda •, amlndouă scrise în limba 
rom ână. ln alte numere i-a fost tipă­
rită, postum, creaţ i a lirică. Reţin 
a tenţia totodată cele trei volume de 
opere apărute în anii 1889 - 1890 
prin grija ş i sub directa supraveghere 
a lui tl . l'. Haşdeu . Primele două, 
conţinînd versuri , iar al treilea opera 
dramaocă a Iuliei Haşdeu , constituie, 
pînă as tăz i ediţia. d e re ferinţă Ia 
indemîn a cerce t~torului . 

Un interes deosebi t ii prezintă ş i 
materialele ce reflectă aprecierile 
cvntemporanilor ş i urmaş ilo r. Astfe l, 
într-un volun1 d e corespondenţă a 
lui B. P . Haşdeu, se află o scrisoare a 
lui Grigore Pişculescu (Gala G alac­
tion) din 25 octombrie 1889, prin 
care-i aduce Ja cunoştinţă că a realizat 
un al doilea articol despre Iulia; 
dorind să scrie o lucrare de mai mare 
întindere, pentru a-i prezenta v iaţa 
şi opera, autoru l solici ta informaţii 
in plus, în an exa scrisorii prezentînd 
ciorna articolului ce urma să fie publi­
cat. 

Iar unul din caietele de impresii, 
• M emoranda •, d e la cimitirul Bellu, 
s tă mărturie a omagiului pios d.in 
partea celo r ce au în ţeles-o şi îndrăgi­
t-o; a lă turi , cîteva din lucrăril e car e 
au apărut d e-a lungul anilor, evocîn­
du-i viaţa ş i opera lite ra ră, reamin­
cesc de stima ş i con si deraţ_iunea d e 
care se bucură aceas tă genial ă copil ă. 

T otul se încadrează într-o suită 
d e fo tografii, ce prezintă pe Iulia in 
anumite momente ale vieţi i , părinţii, 
prietenele ş i locu l de veşnică odihnă. 

Oferind vizitato rilor un mănunchi 
d e materi ale originale puternic evo­
catoare, expoziţi a, credem, s-a bucu_rat 
de succes. 

VIRGILIU T EODORESCU 

George Vasiliu şi 
Constantin Şova 

FAUNA VERTEBRATICA 
ROMANIAE (Index) 

Muzeul judeţean Bacău, Sec­
ţia Ştiinţele Naturii, Studii 
şi Comunicări (Partea a II-a), 

Bacău, 1968 

Deşi cunoaştem stilul listelor 
publicate asupra Vertebratelor ţării 

noastre de-a lungul anilor d e elitre 
G . D. Vasi liu am prim_it, totuş i , 

cu interes, n oua sa tipăritură, în 
speranţa că a r prezenta, la zi, s itua ţia 

cunoşti nţelor noastre în acest dome­
niu . Aceasta, cu atît mai mult, cu 
ci t Muzeul d e ş tiinţele naturii din 
Bacău , ca re a asigura t p ublica.rea, 
avea la activul său un prim volum 
de studii şi comunicări reuşit. Dar, 
de la prima privire asupra copertei, 
cîteva nepotriviri au reţinut atenţia 

n1ultora d intre cei care au avut-o 
în faţă . 

M ai întii , de ce • Fauna Vertebra­
tica •, căci, doar nu este vorba de o 
faună vertebrată (cum sună titlul, în 
traduce.re exactă, în limba noastră), 

ci de fauna de Vertebrate a României. 
Corect ar fi fost fi e „ Vercebrarn 
Romaniae •, cum se intitulase edi ţi a 

d e acum 30 de ani , fie • Fauna Verte­
bratoru_m Roman iae •, dacă autorul 
nu voia să se repete. Zicem autoru l, 
în î nţelesul de autor principal ş i vom 
con tinua să ne exprimăm tot la singu­
lar, referindu-ne la G . D . Vasiliu, 
căruia îi revine în cea mai marc măsură 
întocmirea lucdrii. 

D e la prima răsfoire chiar, fie ea 
numai fugitivă, se p oate uşor constata, 
cum au făcut mai mulţi dintre natura­
liş tii cunoscuţi, vîrstnici ş i tineri , cu 
un sentiment de amădc.iune, că 

broşura poartă pecetea grabei ş i a 
superficialităţii . 

Chiar de la începutul introducerii , 
după numai două fraze banale, auto­
rul se prezintă, cu emfază, în frunte, 
scoţlndu-se în relief, de 3 ori la rînd, 
mai înainte de a mai pomeni ş i pe 
alţi cercet.ă to ri , care sint citaţi , apoi, 
în subsidiar, deoarece, în continua re, 
pe două pagini, face elogiul catalo­
gului său ş i afirmă (p . 6), in conclu­
zie: • Ca urmare a reviz iuirii si comple­
tdrii f dcute de noi, az i, fauna vertebra­
telor din România este alcdtuitd din 
49 ordine care cuprind 142 de fa milii 
cu 356 genuri, 648 specii ti 500 de 
subspecii . .. • Din aceas tă afirmaţie, 

incorect formulată , reiese, fără putin­
J ă d e îndoia l ă, că domniei-sale i se 
dato reş te cunoaş te rea faunei de Ver-

tebrate din ţara noastrA., •ca urmare a 
rwizuirii 1i comp{etării fdcu te de noi •, 
iar nu cercetătorilor care au studiat, 
ani ln ş ir, diferitele grupe. 

T ot în intr oducere a flăm (p . 7), 
că la clasificări le recente ale unor 
somi[ăţi în ornitologie, ca W etmore 
(1960) ş i Vaurie (1959 - 1965), au 
trebuit să fie aduse modificăr i d e 
Vasiliu (1968) . .. ( !?) 

Un adevăr pe care autorul principal 
îl recunoaş te (n . 7) este acela că: 
• O problemd dificild a constituit stabi­
lirea originii ge0grafice a speciilor •. 

De fapt, acea&tă problemă, pe care 
toţi cercetătorii de specialitate s-au 
s t răduit să o l ămurească, în lucră rile 
lor, a continuat să rămînă dific ilă de 
înţe l es, pentru nutorul n ostru, d eoa­
rece, după cum se p oate constata din 
plin, de-a lungul paginilor, el con­
fundă originea geografică a speciilor, 
pe b aza căreia li se atribuie aces tora 
calitatea de a fi un anume element 
zoogeografie, cu răspîndirea lor geo­
grafică, ceea ce îl duce la crearea unor 
termen i noi, eronaţ i , bombastici ş i 
uneori fă ră sens. Asupra aces tui 
aspect vom reveni, mai tîrziu, ou 
numeroase exemple. 
După capitolul de introducere, n e 

în lîmpină, la p . 9, un titlu mare, 
care ne umple de uimire. Titlul acesta 
se referă la: • Cyclostomata, Chondri­
chthyes et Pisces •. Or, se şt ie, că, 
aşa cum se p oare citi în orice tratat 
de zoologie, Pisces ar e rang de supra­
clasă ş i cuprinde ambele clase de 
peş ti: Chondrichthyes ş i Osteich­
thyes, nu numai pe cea din urmă şi cu 
ca re, în nici un caz, nu este sinonimă . 
Sau, poate, este ş i aceas ta o m odificare 
s i stematică a paqin.înd autorului? 
Dacă, cumva, a fost indus în eroare 
de titlul fascicojei din • Fauna 
R .S .R. • care, într-pdevăr, este • Pis­
ces-Osteichthyes •, ,i rebuie să ară t ăm 
ci acolo es te vorba de un subtitlu , 
deoarece lipseau Chondrichthyes care 
au format obiectul unui alt volum. 

T recînd apoi, pe rînd, la prezen­
tarea claselor d e Vertebrate, autorul 
începe cu un istoric al cerce tă rilo r 
făcute în ţara noastră sau asupra 
speciilor din ţara noas tră, după care 
înşirA, în ordine s i s tematică, speciile 
şi rasele geografi ce (subspeciile) cu 
numirile lor ş tiinţifice ş i cu cele 
populare, în limba rom ână ş i în 
principalele limbi s trăine, indicaţ ii 

scurte bibliografi ce pentru sino­
nimii, apoi originea geografică ş i răs ­

pîndirea sumară în ţara noastră. 

L a sflrş irul fi ecărui grup, se dă biblio­
grafia cunoscută de autor pînă în 
anul 1969 la unele grupe (păsări, 
de exemplu). 

Planul lucrăr ii a fos t judicios ela­
borat, realizarea însă cuprinde o 
sumă de deficienţe, dintre care unele 
d e-a dreptul supărătoare, izvorîte, pe 
de o parte, din necunoaştere, pe de 
a ltă parte din cauza preocupării , 
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mereu prezente, de a se trece pe pri-" 
mul plan, supraestimînd importanţa 
publica1iilor proprii şi atribuindu-şi 
calitatea de a aprecia, în mod foarte 
subiectiv, act ivitatea unora dintre 
cercetătorii actuali. 

Cit priveşte indexul de specii în 
chestiune, se impune, dinu-un înce­
put, o precizare: departe de a con­
stitui o lucrare ştiinţitică, bazată 
pe studii personale, ea a fost realizată 
prin extragerea speciilor, cu datele 
de rAspindire pentru ţ ara noastră, 
aşa cum aces tea au fos t p rezentate, 
de către cercetătorii specialişti, în 
lucrările recente, cu caracter mono­
grafic, apărute, în majori tate, în 
• Fauna K.S.R. 1. M aterialul acestu, 
gata prelucrat, poate fi extras perso­
nal, de către orice amator în citeva 
ore, la o bibliotecă, din volumele 
amintite, adăugind, pentru pâsli ri, 
ediţia de după război a • Păsări lor 
României •, iar, pentru grupele de 
mamifere mici, cele citeva lucrări 
speciale apărute la noi. 1n aceste 
lucrări se găsesc indicate, de altfel, 
şi cele mai in1portante izvoare biblio­
grafice. 
Dacă nu ar reprezenta, într-o mă­

sură covîrşitoare, o repetare a titluri­
lor publicate, la diterite epoci şi 
chiar cu cîţ iva ani în urmă, în culegeri 
bibliografice cu titluri separate, după 
grupe de vertebrate, indexul de faţă ar 
avea valoarea unei culegeri bibliogra­
fice noi ş i tinzînd a ti completă . /\şa 
cum es te, însă, alcătuită, reprezintă o 
bogată sursă de e.rori multiple: de 
biografie şi de bibliogratie, de taxio­
nomie şi de zoogeograrie, de redactare 
ş i de tipar. 

Înainte de a trece la amănunte, 
ne vedem, însă, nevoiţ i să a rătăm 
unele deficienţe generale, de fond, în 
ceea ce priveşte prezentarea indexului. 

Unul dintre neajunsurile majore, 
care induc în eroare şi încurcă pe ciu­
tor, este calificarea speciilor din 
punctul de v<;ţlere zoogeografie. 
Confundind noflunea de element 
zoogeografie cu aria de răspindi re 
actuală a formelor, - care este cu 
totul altceva - ;• ş i fabricînd, în 
plus, termeni lips iţi de sens, a creat 
un adevărat haos . 

Aşa, de exemplu, la peşti i marini, 
în special, a crezut că face un serviciu 
adăugindu-le, la caracterizarea geo­
grafică, termenul i pontic •, gîndin­
du-se, desigur, că, trăind în Marea 
Neagră (vechiul Pontus Euxinus) 
nu păţesc nimic din a taşarea acestui 
sufix. In modul acesta, pe de o 
parte , la covîrş itoarea majoritate 
a acestor peş ti le-a atribuit, în mod 
gratuit, dar ilicit, origină pontică, 
iar, pe de altă parte, a făcut imposibilă, 
pentru cititor, recunoaşterea ca ele­
ment zoogeografie a speciilor astfel 
camuflate. Oricine ştie, însă, că grosul 
faunei din Marea Neagrli îş i are ori­
ginea, cum este şi firesc, în Marea 
Mediterană, iar unele dintre forme, 
prin intermediul acesteia, în Oceanul 
Atlantic. In această situaţie se găsesc 
familii întregi de peşti , cum sînt, 
spre exemplu : Mugilidele, Sparidele, 
Menidelc, Pomacentridele, Scom­
bridele, Calyonimidele ş i altele, încă. 
Dovada originii 11epontice o face ş i 
apariţi a lor, foarte rarA, accidenta l ă 
sau unică, la unii, după cum însuşi 
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autorul remarcii. Că s-a orientat 
r după valoroasele lucrări din • Fauna 

R.S .R . • este evident, dar, formulînd 
din nou - poate tocmai spre a h 
original - datele extrase, le-a desfi­
gurat, smulgîndu-le orice sens. Aşa, 
în locul termenilor expliciţi şi bine 
cunoscuţi, ca: element palearctic, sau 
element atlantic oriental, sau alţii ase­
menea, intilnim, spre exemplu : la 
peşti : • celtico-mediteraneano-pon­
tic • (foarte frecvent folosit), • est­
euro-ponto-caspic-aralic • (p. 33), 
- central-europeano-ponto-caspic-ara­
lic • (p. 40), • pontic de origină 
ponto- caspică• (p. 53) ; la amfibieni: 
• element nord-euro-asiatic, atlantic, 
pătrunde ş i în districtul mediteranean• 
(p. 78, 79), sau, ş i mai absurd • ele­
ment nord-curo-asintic, atlantic-sibe­
riano-pacific, pătrunde ş i în distric­
tul central as iatic" (p . 80), • nord.­
euro-asiatic, atlantic-siberian • (p. 81, 
82), sau ti element endemic, panonico­
carpatic • (p . 82); la reptile: • ele­
ment euro-asiatic-siberian, pacific • 
(p. 90), (! nord-euro-asiatic-siberian , 
atlantic 1 (p. 92); • nord-euro-asia­
tic-siberian • (p. 93), • nord-euro­
asiatic, siberian-pacific • (p. 93). 
Aceş ti termeni, de-a dreptul lip s iţi 
de sens, i lu s trează confuzrn, cu pre­
tenţii însă de precizie şi înalt nivel 
ştiinţific. Dacă aceştia ar fi lipsit, 
broşura ar fi avut numai de cîştigat. 

Indicarea lucrlirilor clasice, cum 
este spre exemplu Systema Naturae 
a lui Linne, in diferitele ediţii , în 
care au fost descrise pentru primu dată, 
valabil, speciile ş i subspeciile în 
chestiune, împreună cu • terra typica • 
îş i are rostul numai în lucrările cu ca­
racter monografic sau în tr-un catalog 
de mare întindere, cum nu este 
cazul indexului de faţă. ln schimb, 
pentru un catalog regional, ca acesta, 
destinat să fie la indemîna unui cerc 
larg de cititori, de specialitate sau nu, 
fie autohtoni, fie străini, este cu mult 
mai de folos, ca la fiecare specie sau 
rasă geografică citată, să se indice 
lucrările fundamentale şi monografi­
ce, referitoare la ţa ra noastră. Or, 
în indexul de faţă tocmai aceste date 
lipsesc şi indicaţiile sporadice, referi­
toare la sinonimii, nu le pot ţine locui. 
Dar, chiar în cazul în care autorul ar 
vrea să renunţe la indicarea aces tora, 
lucrările speciali ştilor care semnalea­
ză pentru prima dată apariţ i a sau 
exis tenţa unui element faun istic nou 
din ţară trebuie, necondiţionat, citate, 
pe de o parte ca document, iar pc de 
a ltă parte, pentru probitate. 

Arătarea numirilor s trăine, în 3 
limbi care, la multe specii şi rase 
geografice sînt numai convenţio­
nale, nu credem că este necesară, 
deoarece specialiş tii noştri le cunosc, 
iar nespecialiştilor nu le sînt de nici 
un folos, pe lingă numirile ş tiinţi fice, 
care, singure, dau preciziunea nece­
sară; poate, doar, pentru unii cititori 
străini, să fie de oarecare ajutor. 
Un index al aces tor numiri străine, 
pe J 7 pagini, la sfî rş it, doar îngroaşe 
volumul. Şi apoi, fiind vorba de un 
index, este oare normal ca la cele 
254 pagini să se mai adauge alt index, 
care să se întindă pe alte 40 pagini? 
Nu s-a gîndit autorul că aceasta 
constituie o ri sipă? Trebuie să mai 
informăm pe citi torii noştri că biblio­
grafia dată pentru fiecare grupă în 
parte este foa rte departe de a fi corn-

pletli. Chiar dad această lipsii nu 
afectează evidenţa fondului faunistic 
trata t în index, e.a rămîne ca atare. 

ln altă ordine de idei, autorul 
crede nimerit să scoată în relief doar 
aportul cîtorva cercetători, prin studi­
ile lor biometrice. Se ştie că acest 
mod de lucru, car e nu este nou, este 
aproape generalizat şi la noi şi 
folosit, curent, de către majori tatea 
cercetă torilor sistemat.icieni din toate 
domeniile. 
Dacă analizăm modul cum sint 

tratate, în broşură, grupele de Verte­
brate, mai constatăm şi alte lipsuri, 
dintre care spicuim, pentru exempli­
ficare, numai unele. 

La capitolul Cyclostomi, nu este 
citat, ş i nu din în timplare, V. Gh. 
Homei, care, cu colaboratorii să i , de 
mai mulţ i ani urmăreş t e biologia şi 
răspîndirea ciclostomilor în ţară . 
Apoi, din index lipseşte Lampura 
p/aneri. 

La capitolul Peşti, lipseşte Sphyr­
na zygaena. 

Despre popularea cu Gamb11sia 
afjinis a numeroase ape din cimpia 
Munteniei ş i în alte părţi, în cadrul 
campaniei de eradicare a malariei, 
organizate de către regimul nostru 
în 1949 - 1950, autorul nu scrie 
nimic. 

O adevărată împletire de greşeli 
de fond (omisiuni, confuzi i, contra­
dicţii), cu greşeli de formă (fără a 
ne mai referi ş i la cele de tipar) se 
cons tată, din abundenţA, ta t ratarea 
celui mai mare grup de vertebrate 
din ţara noastră, care sint păsările. 

Dacă, în ceea ce priveşte peştii, 
amfibienii ş i reptilele, cititorul se 
poate documenta perfect, consultînd 
volumele din • Fauna R.S.R. " la 
păsări, unde lucrăril e de ansamblu 
se reduc la acelea ale lui R. Dom­
brovschi ş i D. Linţia, vechi şi epuizate, 
erorile ar putea trece neobservate, 
inducînd chiar în eroare pe cititorul 
mai puţin avizaf. 

Din index lipsesc specii şi subspecii 
citate încă de către D. Linţia şi 
documentate un~ori prin exi s tenţa de 
piese în muzee; astfel sint : Amer 
fabalis brachyrhy1 chus, A . fabalis ros­
sicus, An.ser indicus, A nus angustirostris, 
Calidris canucus, Serinus sen·nus, E mbe­
riza pusilla, Ca(carius /apponicus, 
Motaci/lajlatJa flava , M. jlatJa thun­
bergi, M . Jla va I ci11ereocapil/a . In 
schimb, apare, - ' în mod nejustificat 
ş i încă de două ori la rind - , 
Motacil/a flava taivamu, citată iniţial, 
probabil, datorită unei determinări 
greşite . 

Lacune serioase, dovedind nea­
profundarea bibliografiei de speciali­
tate, chiar dacă aceasta figurează în 
listă, se constată şi la repartiţia 
geografică a unora dintre specii în 
ţara noastră . Lipsesc, spre exemplu, 
citările pentru Crişana : Plata/ea 
leucorodia, pentru Banat: Nycti­
corax nycticorax şi Luscinia s'Vecica; 
pentru Oltenia: Peleca11us 011ocrotalus 
şi Pe/. crispus, Ciconia 11igra, Otis tarda, 
H ydroprogne caspia , Glareola pratin­
cola, Apus me/ba , Emberiza cir/us ş i 
P/ectrophenax nivalis; pentru D obro­
gea: Dryocopus martius ; ş i lista nu 
este epuizată. 

Contradicţii flagrante se constată, 
- uneori în rînduri a l ăturate, -
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şi in ceea ce priveşte epocile d e pre­
zenţă la noi in ţară a unor păsări, 
spre exemplu : 

- Tadorna tadorna este c oaspete 
de vară ( III ) IV - X (XI), dar ... 
• iernează în număr mare pe Jacul 
T<chirghiol •; 

- A nas clypeata 
de iarnă (XII) şi 
dar. . . • cuibăreşte 
roase exemplare 
vară în ţară • ; 

este • oaspete 
rar sedentar •, 

regulat, nume­
răminlnd peste 

- Aythya nyroca este • sedentar 
ş i oaspete de vară ( III - X) (XI ) •; 

- Calidris alba este • de pasaj 
(V - VI ); (VIII) IX - X o, dar ... 
c iernează regulat la noi •. 

Manevrarea necorespunzătoare a 
termenilo r de • sedentar •, • de pasaj •, 
• oaspete de vară • , • oaspete de iarnă •, 
duce la afirmaţii lipsite de înţeles. 
Cum poate afirma, spre exemplu, 
despre o pasăre (vezi mai sus !) că: 
• pleacă in XI • (adică in noiembrie, 
nota noastră), dar. . . • i ernează în 
număr mare •; sau di este: • rar 
sedentară •, dacă este : • oaspete de 
iarnă şi rămîne în număr ma re, vara • ? 

Autorul afirmă, despre Cyg111u 
o/or, că : • exemplare izolate rămîn in 
ţară în iernile nu prea aspre •, deş i 
este stabilit, chiar de către colegii să i 
de institut, că iernează în număr 
mare la litoral. N<potriviri ş i lipsuri 
asemănătoare s< găsesc ş i la alte 
specii. 

Situa ţii perimate de decenii , în ce 
priveşte cuibăritul la alte specii 
(spre ex. Bucephala cla11gula, Mergus 
albe/lus) sint citate ca actuale. 

O gravă eroare constituie admi­
terea existenţei şi a cuibăritului 
pentru Eremophila a/pesiris flava pe 
Cindrel, cînd acolo a fost stabilită 
precis E. alpestris balcanica. Nu ştie 
autorul că nu pot cuibări, În acelaşi 
loc, două rase geografice ale aceleiaşi 
specii? 

Grabă • şi neatenţie se dovedeşte 
şi la alcătuirea bibliografiei, altfel 
foarte cuprinzătoare (1 100 titluri). 
Spre exemplu, printre titlurile cu 
care E. Vespremeanu este citat, la 
Addenda (p. 213), unul este citat şi la 
pag. 207, pe cînd al doilea, cu titlul 
in limba engleză, la Addenda, este 
atribuit, la p. 202, cu titlul in limba 
română, lui V. Puşcariu . E. Nadra 
este citat, În partea de istoric, că 
a descoperit pe A crocephalus agricola 
la noi, dar lucrarea sa lipseşte din 
lista bibliografică; la specia respec­
tivă se trece numai anul lucrării (ş i 
acesta greşit), fără a se cita descope­
ritorul ei. Jn schimb, în mod gra­
tuit şi eronat, i se atribuie lui M . Tăl­
peanu semnalarea cuibăritului la 
Saxicola rubttra (lucrare publicată 
de I. Cătuneanu ! ). 

Autorul indexului menţionează unele 
elemente noi în fauna noastră, fără 
însă a arăta şi numele celui care Ic-a 
comunicat, frustrîndu-i , astfel, pe 
cercetiitorii respectivi de rodul muncii 
lor. 

Nu trebuie arătat, spre exemplu, 
că E. Nadra este acela care a desco­
perit, la noi, pe Xema sabini şi pe 
Phalaropus /ulicarius? Pe ce bază 
este citat, apoi, Elanus caeruleus? Dar 

semna.IA.rile, de dat ii recentll, pentru 
Brama hernie/a? 

Trebuie semnalată ş i citarea defici­
ta ră a lucrărilor ornitologice publicate 
în • Revista Muzeelor •, fapt care 
apare cu atît mai regretabil, cu cit 
indexul de care ne ocupăm este tipă­
rit de cAtre un muzeu şi avind drept 
coautor chiar un director de muzeu. 
Trebuie arătat, pentru evidenţA, 
că, din totalul de 27 note ornitolo­
gice, publicate in • Revista Muzee­
lor •, între 1965 - 1968, sint ci tate 
numai 11 in bibliografie ! 

Autorul omite, în mod intenţio­
nat, • Centrala ornito logică romlnă •, 
organism recunoscut pe plan naţio­
nal şi internaţional , condusii de către 
I. CAtuneanu şi în cadrul căreia s-au 
efectuat zeci de m ii de inclări de pli­
să ri , pentru a se stabili mai precis căile 
lor de migraţie. La această acţiune, 
pc lingă ornitologii din ţară, au fost 
antrenaţ i specia li şti străi ni cu re.nume. 

Cit priveşte fenomenul migraţiei 
la păsări , din păcate, nici L. Rudescu, 
nici W. Klemm nu sînt primii, - ş i 
nici nu pretind aceasta - , care l-au 
studiat ş i l-au explicat, aşa cun1 afirmă 
autorul la pag . 106 şi 107; in această 
problemă ex i s tă o î ntreagă litera­
tură. 

Nici capitolul mamiferelor nu a 
fost scutit de lipsurile multiple, 
semnalate mai înainte, la celelalte 
grupe. 

Ceea ce izbeş te, de la început, este 
modul ne.îngrijit în care s-a făcut 
tipărirea, omiţindu-se indicarea unora 
dintre ordine. Din această cauză, 
în broşură, sub • Ordo Cetacea •, 
se succed nu numai Cetaceele, dar 
şi Carnivorele (Fissipedele), Pinipe­
dele şi Artiodactilele. Acelaşi fel de 
eroare se găseşte, de altfel, şi în is­
toric, la p. 220, unde înşirarea autori­
lor care au studiat Carnivorele se 
incheie cu . . . • O . Witting etc. 
(Cervidae) t. 

Comentariile care au circulat, pe 
această temă, au determinat, cu sigu­
ranţă, improvizarea unei • erate •, -
foarte incompletă ş i aceasta, - (ş i cu 
erori), difuzată la citeva luni după 
apariţia volumului. 

Din lista d e mamifere lipseşte 
Apodemus microps, deş i , la istoric, se 
arată - incomplet - că a fost d es­
coperit la noi. 

O a ltă eroare se găseşte la Spala­
cidae. Trecem peste faptul că specia 
leucodon este cuprinsă acum în genul 
Microspalax, despărţit de Spa/ax. 
Spalax microphthalmus, citat în 
index, nu există în ţara noastrA, ci 
numai in U .R .S.S. Specia cores­
punzătoare, de la noi, este Spalax 
graecus, cu două rase geografice. 
T oate cele 3 rase geografice arătate 
în index se referă, conform cercetări­
lor recente, la această specie, nu la 
Sp. microphthalnws . 

Alte erori se întUnesc la Cricetidae : 
Cricetulus migratorius a fost semnalat, 
in afară de M . Hamar, ş i de V. Simio­
nescu şi de către G. Marcheş. M eso­
cricetus newtoni este, aşa cum a dove­
dit, chiar şi experimental, G. Marcheş, 
o specie proprie şi nu o rasă geogra­
fică de M. auratus, cu care nu are 
legătură, nici măcar geografică. 

Alte inexactităţi sînt cuprinse în 
istoric. Spicuim pe cele mai flagrânte, 

pentru a încerca o punere la punct, fie 
măcar parţia lă. 

Este total inexact că I. Simionescu 
este primul • care ceutraliz.eazd 
cuno1ti11ţele geuerale a~upra ma1'!1fere­
lor dfo ţara uoastrd •, 1n • Mamtferele 
Rom âniei •. Foarte bun paleontolog, 
I. Simionescu s-a folosit, insă, pentru 
toc ce priveşte scrierile sale asupra 
animalelor, de broşuri de popu­
larizare străine, din care a tradu~, 
reproducind chiar şi . multe figun. 
Aşa s-a intimplat ~ 1 cu • Fauna 
României •, care cuprinde n meroase 
ş i mari greşeli. 

D espre G. Marcheş, auto~pl afirmă 
că: • tratea::d ln 11umeroaic lucrdri 
combaterea speciilor sin .:mtro.fje •, ceea 
ce este inexact. Lucrările a~stui cer­
cetător, bine cunoscut~, si.~t ~ezultat~ 
unor studii de mulţ1 ani, 1n conu­
nuare şi în prezent, pe tot cuprinsu~ 
ţării asupra tuturor Rozătoarelor ş1 
sub , toate aspectele, incepind de la 
morfologie ş i anatomie, trecînd la 
biologie şi răspîndire . geol\rafi.că, 
importanţă practică muluplă ş1 pinii 
la combatere. Veveriţele, bizamul, 
şobolanul de apă, M esocricetus. neiu~ 
toui Citellus, sau, poate, chiar Ş t 
Ny~tereutes, - numiri pe care l~ 
exLragem din bibliografia grupului 
de la p . 249 - sint, după autorul 
indexului, sinantrope? 

De numeroasele greşeli 
nu ne mai ocupăm, cu 
tardiva erată a broşurii 
prea puţine dintre ele. 

d e tipar 
toate că 

prevede 

Nu am epuizat de semnalat toate 
erorile ci am prezentat ceea ce este. 
mai Srav, cu exemplificări puţine. 

O trăsătură generală, cultivată c~ 
grijă de autor, de-a h1!'gul. întregu 
lucră ri, unică - în pubhcaţu~e n~tu­
raliste cel puţin - este autudm~a 
lipsită de orice urmă de modesue 
ş i de obiectivitate, dezmvolcura . c~ 
care se plasează în centrul atenţ1e1, 
la fiecare capitol. n 
Această atitudine se manifcs~ă, i~să, 

cu deosebi.re, în părţile de • 1s to~1c • 
a le capitolelor. Este autorul conşuent 
de gravitatea com~nt~rulor ?. S-a 
gindit cumva la reacţia . . 1ntemeiată,. a 
celor uimiţi de afirmaţule sale, pnn 
denaturarea realităţilor? Crede el 
poate, că se va simţi flatat, bunăoară, 
un cercetător proclamat „şef. de 
şcoală •, care ş tie, - şi nu numai e~, 
- cit de solitar îşi desfăşoară acti­
vitatea, infruntind, de multe on, de-a 
lungul anilor, piedici diverse? 

ln ce calitate stabileşte, - şi încă 
într-un • index •, - ierarhia cerc~tă­
torilor specialişti şi a amatonl~r 
actuali, acordindu-le titluri ~e emt­
nenţi sau neeminenţi , pc unu tr~s­
ferindu-i, şi aceasta .. fără l.'reav1zul 
legal, - dintr-o spec1ahtate intr-al~a, 
pentru a le retrage altora drepturile 
ciştigate ş i recunoscut~ pe ~aza une~ 
activităţi competente şi susţinute ani 
in şir? 

Faţă de lucrările monografice publi­
cate sub formă de volume în • Fau~a 
R . S . R. o: Cyclostomata et Chondn­
chthyes (1968), Osteichthyes (1964), 
Amphibia (1960), Re1>tilia ( 1961 ), 
adăugind cele două 1!'dexun ale 
autorului: • Systema av1um Roma-
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niae • (Paris 1968 ) şi • Verzeichnis 
der Săugeticre Rumănicns • (Mtin­
chen 1961), ne poate spune autorul 
cc informaţii în plus, - fără să cerem 
măcar ca aces tea să fie originale -
aduce noua sa broşură? 

Jn introducere, autorul se strădui­
ieşte să demonstreze necesi tatea impe­
rioasă a broşurii de faţă, ca şi a celor 
anterioare, asemănătoare, ale sale, 
să convingă pe citi tor de în alta ei 
valoare ştiinţifică. În realitate, însă, 
indexul de faţă nu răspunde nici 
uoei necesităţi reale, pentru nimeni, 
nici unei so lkitări d in partea cuiva. 
Fiecare speciali st sau amator interesat, 
indiferent de domeniul de studii, îş i 
întocmeşte şi ţine la curent, cu gri jă, 
atît indexul sistematic, cit ş i pe cel 
bibliografic . f.e ntru nespecia li ş ti, adică 
profesori, vîhători ş i multe alte cate­
gorii d e intelectuali , care nu sine 
obliga ţi să cunoască chiar ultin1ele 
noutăţ i , acest lucru nici nu este nece­
sa r ; atunci cind, totuş i , aceas tă necesi­
tate se iveş te, ci sc pol adresa direct, 
- aşa cum se obişnuieş te dintot­
deauna - , la sursa cea mai potri­
vită, de unde p rimesc informalii 
ample şi autorizate, fără a recurge la 
intermed.iar. De altfel, nici nu am 
auzit, pînă acum, pe cineva, care să 
comenteze favorabi l această apariţi e . 
Am auzit, în schimb, bine cunoscuta 
expresie : • păcat de bani ! • 

Se pune atunci întrebarea: pentru 
ci ne s-a tipă rit aceas tă broşură? 

Reclama insistentă, pc care ş i -o 
face autorul principal, incep înd din 
prima pagină, in introducere, conti­
n uînd pînă la cea din urmă, ş i chiar 
prin rezumatele s trăine, nu ne poate 
convinge, di n păcate, în favoa rea sa . 

P entru străini, autorul principal îş i 
dă singur certificatul, în încheierea 
rezumatului în limba eng leză: 

• This work îs to be considered as 
a /irst a11d . very usc/ul d irectory 
(subl inierea ne aparţi ne), both fo r 
biologists anq, museum curators, and 
for forcign specialists who wish to 
know thc vertebrate inventary of 
R omania •. 

Dacă este într-adevăr o lucrare 
capital ă, d e atit d e m are valoare ş i de 
Jurg interes, cum susţine autorul , 
d e ce nu a fost prezentată, spre publi­
care, la Academic, la Editura ş tiin ţi­
fică sau la cea d.idacti că, sau la Muzeul 
• Gr. Antipa •, care, toate, sint 
bucuroase să edi teze broşuri de îna ltă 
ţinută ştiinţifică ş i cu conţinut valo­
ros, referitoare la ţara noastră ? D e cc 
au fos t ocolite aceste fo ruri, în cadrul 
cărora verificarea, mai riguroasă, ar fi 
putut evita apariţia unor asemenea 
greşe li ? 

Au recurs autorii la ajutorul ş tiin ­
ţi fic al unor cerce tăto ri cu expcricnt:l 
ş i cu autoritate recunoscută, înain te ":ie 
a merge la tipar? 

Sublini ind î ncă o da tă numeroasele 
erori şt iintifice, ne expri mam regretul 
că o asemenea lucrare a fost difuzată 
ş i în străină ta t e, fapt ce umbreş te 
merituoasele realizări editoriale ale 
altor cercetă tori ai noştri. 

Dr. MIRCEA AL. IENIŞTEA şi 
M . TĂLPEANU 
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CIBINIUM 1967-1968 

În numă.rul mare de studii 
apărute în domeniul etnografie.i, 
tărîm al unor vaste invest.igaţ.ii 

în ultimH an.i, vara anulu.i 1969 
a adus o importantl apariţie 

editorială : Cibinium 1967 - 1968. 
Cel de-al doilea număr al publi­
caţiei C ibinium (Studii ş i materiale 
privind Muzeul tehnicii populare 
din Dumbrava Sibiului), apărut 

în cond.iţii grafice superioare, 
cu texte paralele în limbile 
română şi germană, cu multe 
planşe, hărţi şi fotografii, înmă­
nunchiază, sub semnăturile unor 
specialişti recunoscuţi, un mare 
număr de s tudii privind proble­
mele importante ale etnografiei 
noastre . Grupînd materiale va­
riate sub raportul problematicii , 
volumul prezintă în deo sebi s tudii 
dedicate tehnicii populare la ro­
mâni, domeniu tot mai important 
şi actual al etnografiei noastre şi 

al celei internaţionale. Importanţa 
problemei e ste confirmată şi de 
ponderea acestei teme la diferite 
reuniuni ştiinţifice internaţionale, 
aşa cum arată dr. Cornel Irimic 
în studiul său introductiv „Cerce­
t l ri etnografice privind istoria 
tehnicii populare la români" . 
Evidenţiind multitudinea cerce­
tărilor contemporane, atit în 
legătură cu s tudiul ocupaţiilor, 

cit şi cu cel al aşezărilor, autorul 
arată că o istorie a tehnicii popu­
lare va urma sl sintetizeze rezul­
tatele acestor cercetlri. 

Într-un alt studiu, intitulat 
„Anchetă statistică în legăturJ 

cu reţeaua de in stelaţii tehnice 
populare acţionate de apă pe teri­
toriul României„ , însoţit de urt 
bogat material ilustrativ (schiţe, 
hărţi), acelaşi autor, pe baza cer­
cetărilor făcute în legătură cu 
proiectul de organizare a Mu­
zeului tehnicii populare la Sibiu, 
face o serie de consideraţii privind 
clasificarea instalaţiilor în cadrul 
genurilor de industrii ţărăneşti , 

potrivit destinaţiei lor: Instalaţii 
folosite în scop alimentar (mori, 
uleiniţe, instalaţii pentru prelu­
crarea fructelor), in stalaţii pentru 
prelucrarea textilelor (pive, 
dîrste, viitori, darace), instalaţii 
pentru prelucrarea de materii 
prime. Într-un capitol special 
sînt prezentate numl rul şi frec­
venţa instalaţiilor pe teritoriul 
patriei noastre , în cadrul provin­
ciilor istorice. Un mare număr 
de studii din volum urmăresc 

aspectele concrete ale tehnicii 
populare, în domeniul morări­

tului: „Morile şi pivele de pe 
valea Jaleşului (jud. Gorj)", de 
Vasile Cărăbiş; „Mori cu ciutură 

şi p ive din b azinul superior al 
Bahnei - Mehedinţi" , de Monica 
Budiş şi Petre ldu ; viticulturii : 
„Construcţiile viticole din Gorj . 
Contribuţii la studiul etnografic 
al viticulturii", autori Paul 
Petrescu ş i Al. Mironescu ; 
tehnicilor de vîltorit: „O tehnică 
străveche de vîltorit" de I. Iura­
sciuc. 

O altă serie de s tudii impor­
tante îmbrăţişează cele mai va­
riate probleme din domeniul vast 
al meşteşugurilor populare. Se 
impqne în primul rînd atenţiei 

s tudlul semnat de Nicolae Du­
năre : „R âspîndirea satelor spe­
cialiiate în meşteşuguri populare 
pe tţritoriul României". Prezen­
tlnd pe scurt modul în care se 
produce desprinderea meşte şu­

gurilor de agricultură, autorul 
scoate în relief interdependenţa 
ocupaţiilor tradiţionale de bază, 
ca şi evoluţia procesului de spe­
cializare plnă la apariţia satelor 
specializate în diferite meşte şu­

guri populare (prelucrarea meta­
lelor, a pietrei, olărie etc). Prin 
problema ridicată se afirmă şi 

studiul semnat de prof. Constan­
tin C . Giurescu , „Vechimea ex­
ploatării petrolului şi a cerii de 
pămlnt în Ţările Române şti" . 
AnaHzînd , pe baze lingvistice , 
originea latină a termenului 
românesc „păcură", fă ră cores­
pondent în limbile balcanice slave 
sau neslave şi i storice , precum ş i 

exploatarea neîntreruptă a petro­
lului în spaţiul carpatic, autorul 
aduce o nouă dovadă în sprijinul 
continuităţii pe teritoriul ţării 

noastre . 
Unor domenii speciale ale meş­

teşugului popular sînt dedicate 
studiile semnate de : Tancred 
Bănăţeanu, „Lăzi populare româ­
neşti". „Meşteşugul şi arta lăda­
rilor" , Ion Chelcea, „O tehnică 

arhaici pentru prelucrarea ţesl ­

turilor de casă - bătutul la 
gratie", Tereza Mozeş, „Ceramica 
populară din Bîrsa", Raymonde 
Wiener , „Contribuţii la s tudiul 
tehnicii populare de prelucrare 
a osului. Doi meşteri în prelu­
crarea cornului la Sibiu". 

Citeva studii sînt dedicate 
arhitecturii populare: „ Tipurile 
de case din Ţara Oltului şi tehnica 
de construcţie a lor" de Ion Pe­
trescu - Burloiu, „Caractere s peci­
fice în arhitectura populară din 
Gorj" de Andrei Pănoiu. 

Ultimele s tudii ale volumului 
sînt dedicate unor întîlniri ale 
etnografilor pe plan internaţional : 

„Conferinţa de lucru a muzeelor 
etnografice în aer liber ţinută la 
Brienz-Elveţia ln luna septem­
brie 1967" (Cornel Irimic), aspec­
telor activităţii muzeografice ale 
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a sociaţiei „A s tra"-„Prima ex110„ 
ziţie etnografică românească î n 
aer liber ( 1905)" (Mihai Sofronie), 
ca şl unor note de călii torie în 
legâtură cu muzeele etnografice 
în aer liber din Austria ş i R epu­
blica Federală a Germaniei (arh. 
Paul Niedermaier). 

Grupînd studii riguros întoc„ 
mite din punct de vedere ştîin­
ţific, imbrăţişind domenii de 
mare actualitate in cer cetarea 
etnografică naţională şi interna„ 
ţională, noul volum este un deo­
sebit de util instrument de lucru 
la dispoziţia cercetătorilor, în­
scrHndu- se pe linia valorificării 
cit m ai depline a culturii mate­
riale şi spirituale a poporului 
nostru. 

ION ŞERBAN 

PUBLICAŢII DE ETNOGRAFIE 
ALE MUZEOGRAFILOR 

ORĂDENI 

Sub îngrijirea Muzeului şi a 
Comitetului judeţ<an de cultură 
şi artă din Oradea au apărut de 
curind lucrările „ Ţesături popu­
lare româneşti din Bihor" de 
Maria Bocşe şi , ,Portul popular 
femeiesc din bazinul Crişului 
repede" de Tereza Mozeş. Iniţi ­
ativa luat ă de numeroase case 
de creaţie şi muzee judeţene de 
a publica rezultatele cercetărilor 
de etnografie şi artă populară 
privitoare la aria lor de activi„ 
tatc trebuie salutată cu cea ma1 
marc satisfacţie . Prin aceste 
contribuţii sînt împlinite nu 
numai necesităţile practice de 
organizare şi îndrumare ale 
muzeelor şi caselor de creaţie, 
dar ele a u cea mai mare impor­
tanţă pentru lucrările mari etno­
grafice de sinteză pe care le aştep­
tăm în viitor. 

Lucrarea Mariei Bocşe prezintă 
rezultatele cercetărilor între­
prinse de autoare în partea supe ... 
rioară a văii Crişului Negru, 
zonă care corespunde geografic 
cu depresiunea Beiuş-Vaşcău. 
Bihorul este una din zonele 
puternic creatoare în toate genu­
rile de artă populară. În ceea ce 
priveşte ţesăturile, zona se carac­
terizează prin dominarea ţesă­
turilor din pînză de cînepă, in 
şi bumbac, în raport cu ţesăturile 
din lină. Importanţa ţesăturilor 
din pînză, prin varietatea şi 
valoarea lor ornamentală, se 

reftectr1 ş i în organiz area iute· 
rioruluL 

Deşi aces te ţesă turi erau in 
general lucrate în toate gospodă­
riile ţărăne şti din satele din zonă , 
cîteva sate a şezate la poalele mun· 
ţilor- Pietroasa , Brădet, Broaşte, 
Budureasn, Leleştl, Tărcăiţa, 
precum şi satele din jurul Vaşcău­
lui - s-au specializat în confec­
ţionarea acestor ţesături, care 
erau vîndute în mare parte la 
t îrgurUe de ţară din vecinătate. 

După o privire istorică asupra 
vechimii ind u s'triei te xtile d.in 
zonă, atestată arheologic şi docu­
mentar, sînt prezentate toate 
fazele prelucrării cânepii şi lin.ii. 
În ceea ce priveşte uneltele indu„ 
strici casnice, cercetările autoa· 
reiau dus la identifica.rea a nume­
roase sate specializate î n confec„ 
ţionarea anumitor categorii de 
unelte. De a semenea, datorită 
importanţei pe care au avut-o 
ţesăturile din lină pentru casă 
şi port, s-au dezvoltat în zonă o 
scrie de centre de dubit. 

Tehnica ţesutului este prezen­
tată atît prin operaţiile premer· 
gătoare ţesutului- urzitul , înveli­
tul sulului , năvăditul- cit şi prin 
tehnicile de ţesut - ţesutul în 
două iţe, năvăditul în trei şi 
patru iţe - alesătura cu spete­
reaza, in degete, cu aţa, cu in­
dreaua, cu drotul. Tehnicile de 
ţesut şi de ornamentat sint 
cercetate în legătura lor cu diferi­
tele categorii de ţesături la care 
se aplică, cu genul de motive 
decorative folo site, cu valoarea 
lor artistică. 

Ţesăturile confecţionate în 
go spodărie slot clasificate după 
funcţia lor, în patru categorii: 
ţesături de u z gospodăresc, 
ţesături decorative pentru iote ... 
ior, ţesături pentru port, ţesă­

turi legate de obiceiuri, tradiţii 
şi cult. 

Din prima categoric fac parte, 
pe de o parte ţesăturile folo­
site în interiorul de lucru , pe de 
alta, ţesăturile folosite pentru 
satisfacerea anumitor necesităţi 
gospodăreşti, strecurâtori pentru 
caş, şterguri pentru învelit hrana, 
precum şi ţesăturile de transport, 
saci ş i straiţe de tot felul. 

Ţesăturile decorative pentru 
interior constituie categoria cea 
mai importantă din punct de 
vedere artistic. În vechile locuinţe 
cu o singură încăpere pentru 
locuit, aceste ţesături erau puse 
doar cu ocazia anumitor cveni ... 
mente importante. La începutul 
secolului XX, prin diferenţierea 
unei odăi nelocuite, de paradă, 
de camera de locuit, ţesăturile 
sînt aşezate permanent î_n od.aic 
formind ansambluri decorative 
bine stru cturate. Dacă, morfo ... 
logic, ţesăturile variază după 
funcţia pe care o îndeplinesc 
în cadrul interiorului , ceea ce 
determină şi o anumită grupare a 
cimpilor ornamentali, ele sînt 
foarte unitare pl'În material , 
tehnică de ornamentare şi prin 
sistemul de decorare. Ţesăturile 
tradiţionale erau decorate exclu-

siv prin ales, broderiile şi cu să­
turile fiind mai noi în ornamen­
tarea ţesăturilor. 

A treia categorie de ţesături 
este constituită di.o ţesăturile 
folosite pentru îmbrăcăminte, 
pe de o parte piese finite - zadia, 
briul, ştergarul de cap şi cel 
de mină, pe de alta, ţesături din 
care se croiesc şi se co·nfccţio­
nează anumite piese de port. 

Di_ferenţierea unor variate cali­
til ţi de pînză în funcţie de des­
tinaţia ei, precum şi varietatea 
genurilor de ţesături, folosite 
pentru îmbrăcăminte indicl înal­
tul nivel al industriei casnice 
textile din regiune . 

Ţesăturile legate de obiceiuri, 
tradiţii şi cult sint reprezentate 
prin ţesăturile folosite în bi serică, 
la împodobitul a ltarului, icoane­
lor şi a stranelor, prin ţesăturile 
folosite cu ocazia marilor tirguri 
de primăvară-straiţe şi feleguţe, 
acestea din urml fiind dAruitc 
de fete viitorilor logodnici şi 
feciorilor care pleacă la cAtănie, 
precum şi de ţesăturile de nuntă, 
botez şi moarte . 

Într-un capitol special , autoa­
rea se ocupă de ornamentica 
ţesăturilor. Identlficînd motivul 
cu denumirea locală după metoda 
de cer cetare a lui N . Dunăre, 
autoarea clasifică motivele orna­
mentale în motive abstracte şi 
concrete, acestea l a rîndul lor 
fiind grupate în motive cosmice, 
fitomorfe, zoomorfe, skeumorfe 
şi s imbolice. Deşi clasificarea 
motivelor după termenul local 
folosit pentru denumirea lor 
mai comportă unele discuţii , 
a utoarea are marele merit de a 
fi identificat numeroase motive 
ornamentale şi denumiri intere­
sante şi pitoreşd , care denotă 
că fenomenul este încă viu în 
regiune. 

Totuşi, considerarea motive„ 
lor izolat, în afara structurilor 
şi a sistemelor decorative , poate 
avea unele neajunsuri. Motivele 
decorative a u în genere o foarte 
mare circulaţie. Ceea cc ne inte­
resează, pc Ungă repertoriul 
ornamental este să stabilim de 
asemenea structurile decora­
tive care poartă particularităţile 
de stil speci.fice zonei cercetate. 

Procesul general al prefacerilor 
economice şi sociale din ţara 
noastră nu a rămas fără efect 
asupra industriei textile şi a 
ţesăturilor din Bihor. Dacă o 
scrie de ţesături de interior şi de 
port a u fost înlocuite cu materiale 
industriale, au apărut în schimb 
ş i piese noi care valorifică crea­
tor elementele tradiţionale. 

Interesul lucrării Mariei Bocşe 
este sporit printr-o bogată ilu­
straţie şi un glosar de termeni lo­
cali. 

* 
Aşa după cum o arată şi titlul, 

lucrarea Terezei Mozeş este 
consacrată portului femeie sc din 
bazinul Crişului Repede. În cursul 
dezvoltării istorice a Ţilril Crişu-
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ritor s -a u diferenţiat patru arii 
principale de port: portul din 
bazinul Crişului Negru, portul 
din bazinul Cri şului Alb, portul 
de pe valea Barcl ului şi Crasnei 
şi portul din bazinul Cri şului 
Repede. Lucrarea de faţă este 
prima prezentare din seria celor 
patru s tudii a supra portului din 
Ţara Crişurilor , care urmeazl 
să fie publicate în cursul anului 
viitor. 

Portul femeie sc din bazinul 
Grişului Repede se încadrează în 
tipologia generală a portului 
bihorean. Transformarea mai 
timpurie în această zonl a econo­
miei naturale în economie de 
schimb, datorită unor împreju­
rări locale, şi decăderea industriei 
casnice textile, au avut ca efect 
pătrunderea unor materii fabri­
cate în confecţionarea portului, 
ceea ce a dus şi la alte transfor­
mări în croi şi sisteme de orna­
mentare. În general, portul din 
aceastl zonă se caracterizează 
printr-o anumită sobrietate cro­
matică , culorile dominante fiind 
albul şi negrul . 

Prezentarea portului începe 
cu un capitol consacrat tehnicilor 
de cusut şi brodat, varietatea 
acestora fiind într-o mare măsură 
unul din fac torii de atractivitate a 
portului femeiesc. Autorul gru­
pează tehnicile de cusut în 5 
grupe: 1. cusături simple; 2. bro­
derie plină; 3 . cu sături cu puncte 
înnodate; 4. cusături cruceşti; 
5. tăieturi şi împunsături. Pe 
lingă modul de execuţie a cusă­
turilor, autorul urmăreşte răs­
pîndirea şi corespondenţele fie­
cărei tehnici cu alte zone, funcţia 
lor î n complexul broderiei res­
pective, piesele pe care s e aplică, 
valoarea lor decorativă. O serie 
de desene ilustrative foarte clare 
dau o viziune concretă asupra 
varietăţii cusăturilor. 

Cămaşa femeiască , « spăcelul » 
este piesa cea mai caracteristică 
ci"! port. Pînă la sfîrşitul sec. XIX, 
s-a pl..r~at cămaşa de tradiţie da­
cică, cu mînecile şi trupul cămăşii 
încreţite în jurul gîtului. Pe la 
începutul secolului XX, aceasta 
a fost înlocuită cu o cămaşă 
dreaptă, destul de răsp îndită în 
Transilvania de altfel, cu mînecile 
prinse de trupul cămăşii la umăr. 
Autoarea urmăreşte schimbările 
intţrvenite în distribuţia cîmpi­
lor ornamentali în funcţie de 
schimbarea croiului, precum şi 
evoluţia broderiei. Cele mai 
vechi cămăşi erau ornate prin 
ales şi prin broderia « tră sure­
şte », pe dos, într-o cromatică 
sobră, după care a urmat brode„ 
ria în cruci, iar mai recent brode­
ria albă. 

Foarte largi şi lungi, poalele 
sînt croite din latul pînzei, spre 
deosebire de cea mai mare parte 
a ţării, unde se croiesc din pînza 
pusă de-a lungul. Prin aceasta 
se diferenţiază o variantă nord­
vestică , acelaşi croi fiind întîlnit 
şi în zona Barcă.ului, în Ţara 
Oaşului şi în Codru. Poalele slot 
în general obiectul unei atenţii 
deosebite · a purtătoarelor, pe 

lîngă banda de broderie de pe 
poale folo sindu- s e o serie de a lte 
elemente de împodobire - dan ­
telă, colţişori, pliuri etc. 

Zadia, şorţul, este purtată 
numai în faţă. Pînă la începutul 
secolului , zadia din bazinul Cri­
şulul Repede era de tipul zadiei 
purtată în toată Ţara Crişulul 
pînă la Arad şi în nord pînă în 
Oaş, fiind confecţionată din două 
foi de pinză albă cu alesături roşii 
şi albastre pe poa le. Această 
zadie a fost înlocuită ulterio r 
cu un şorţ confecţionat din dife­
rite ţesături de fabrică, de culoare 
neagră, decorată cu o broderie 
policromă, cu motive geometrice 
ş i vegetale. 

Labreul, vestă de croială simplă 
care urmăreşte linia corpului, 
este de a semenea confecţionat 
dintr-o ţesătură neagră de fabri­
că. El e ste in întregime acoperit 
cu o broderie multicoloră de 
mătase , fiind produsul unor 
cusătorese specializate. 
Îmbrăcămintea de iarnă, cojo­

cul ş i sumanul, reprezintă în 
ansamblul portului din zonl o 
componentă specifică . Sumanul 
se încadrează prin croi şi <lecora­
ţie în stilul sumanelor din Bihor. 
Prin culoare ş i dimensiunile mai 
mici , el aparţine unei zone nord i­
ce a ţinutului Crişurilor, fiind 
le gat de portul de pe valea Bar­
că ului . Pieptarul de blană purtat 
de femei este de tipul pieptarului 
deschi s în faţă. El este numit şi 
cojoc huedinesc, prin broderia 
lui întunecată în genul broderiei 
pieptarelor din Huedin. 
Pieptănătura ş i , mai puţin , 

găteala capului apar diferenţiate 
după v îrsta şi starea civilă a 
purtătoarelor . Autorul a s tabilit 
trei momente semnificative în 
schimbarea pieptănăturii fetelor. 
Din copilărie pînă la măriti ş , 
nevestele se piaptănă cu conci, 
făcut din cele două cozi împletite, 
folosind un anumit suport, 
« haiteul » (agrafă din lemn). 
Atlt fetele cit şi nevestele poartă 
bas male, legate de obicei la spate. 

O piesă de port străveche cu 
dublă utilitate - piesă de port 
şi piesă de transport - este gluga. 
De o formă specială-a unei traiste 
cu o clapă mare măr ginită cu ciu­
curi - ea se folo seşte pe timp de 
ploaie, clapa fiind ridicată şi 
adusă peste cap. 
Încălţămintea tradiţional ă, 

compusă din opinci cu gurgui 
pentru lucru şi din cizme pentru 
zilele de sărbătoare, este tot m ai 
mult înlocuită cu încălţămintea 
de oraş. 

Însoţită de numeroase desene 
şi fotografii ş i de un glosar de 
termeni locali, lucrarea despre 
portul femeiesc din bazinul Cri­
şului Repede umple un gol în 
cunoaşterea portului din vestul 
Transilvaniei. Publicarea por­
tului din celelalte zone ale 
Ţării Crişurilor va duce la cunoa­
şterea diferenţiată a unuia din 
cele mai interesante ansambluri 
de port din Transilvania . 

MARCELA FOCŞA 

ADRIAN FOCHI, 

BIBLIOGRAFIA GENERALĂ 

A ETNOGRAFIEI 

ŞI FOLCLORULUI ROMÂNESC 

(E. P. L. , 1969) 

E remarcabilă străduinţa perma­
nentă a lui Adrian Fochi de a elabora, 
singur sau în colaborare, lucrăr i monu­
mentale de folclor ş i etnografic . După 
apariţia • Mioriţe i (ti pologic, circu­
la ţi e, geneză, texte ) • în Editura 
Academici R . P . R„ 1964, A. F ochi 
publică în anul 1968 bogata co l ecţ i e 
d e folclor a lui Je an Urban Jarnic ş i 
Andrei Bârseanu, • D oine ş i s trigă­
turi din Ardeal •, ediţie defi niti vă, 
precum ş i primul volum al • Biblio­
grafiei generale a etnografici ş i fo l­
clorului rom ânesc •. 

• Bibliografia ... , cuprinde în cele 
peste şapte sute de pagini, material 
adunat d e colcc1ivclc d e b ibliografi din 
Bucu.rcş ti ş i Cluj, în cadru.I muncii 
d e cerceta re ş tiinţifică a lnstilutului de 
etnografie şi folclor al Academici 
R . S. R. 

Intr-un succi nt dar s intetic C uvim 
înainte, Mihai Pop subliniază caract e­
rul utilitar al • Bibliografiei . . . • ca 
„instrument de lucru indispensabil cerce­
tdrii ştiinţifice • ş i prezintă istoricul 
preocupărilor din ţara noastră în 
vederea elaborării unei asemenea 
lucrări. 

In prefaţa lui Adrian Fochi sint 
precizate criteriile care stau la baza 
Intocmirii Bibliografiei, precum ş i 
trăsăturile definitorii ale aces teia: 
• ea nu este wz simplu şi ri'gid inventar 
d~ u·cluri, d defineşte un fenomen cul­
wral, realicacea bibliograficd oglin­
dind, în mod aproape fidel, realitatea 
culturală a epocii şi demonstrind, prin 
ceea ce s-a cules, s-a studiat şi s-a 
v alorificat, parciciparea specificd a 
etuografiei şi fo lclon·sticii noastre la 
crea rea culturii moderne a poporului 
nostru • 

Lucrarea este rezu.ltatul unei acti­
vităţi intense, desfăşura tA intr~o 
perioadă d e peste zece ani si oglin­
deşte dezideratul bibliografil or de a 
prezenta veridic mişcarea etnografi că 
ş i folclorică din Rom ânia între anii 
1800 - 1891. După cum ne mărturi­
seş te A. Fochi în prefa ţă, Bibliografia 
cuprinde perioada respectivă, pentru 
că la n oi, înainte de 1800 au apărut 
doar • intîmpldcor şi fragmemar • ma­
teriale de etnografie ş i folclor (care se 
vor publica într-o culegere de docu­
mente), iar anul 1891 • reprezimă o 
rdspfntie în teorfo. şi practica etnogra­
fiei Ş'i f olcloris ticii romdneşti, in 1892 
apdrl11d prima publicaţ ie de folclor, 
revista • Şezdtoarea •. 

Lista publicaţiilor periodice des­
puiate e o mărturie că au fost cerce„ 
tare aproape 1800 de ziare şi rcv iste 
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La acestea trebuie să adăugăm şi 
numeroasele cărţi - chiar şi manuale 
şco lare - din care au fost extrase 
date etnografice ş i fo lcloristice. D e 
m are eficienţă însă ar fi ş i prezenţa 
unei liste a aces tor cărţi, pentru a avea 
la îndemină un tablou complet al 
întregului material util izat de colec­
tivele de bibliografi . 

Luate în to talitatea lor, referinţe le 
bibliografi ce cuprind un număr de 
aproximativ 11 OOO de titluri ş i tre­
buie remarcat că acest imens mate.rial 
c compartimentat după o clasifica re 
judicioasă, ceea cc înlesneşte posibi­
litatea de a fi consultate aspectele 
bibliografi ce, necesare cercetătorului . 
Spre a exemplifica, ne mărginim 
să enumerăm cele şapte capitole mari 
ale cărţii , fă ră a adăuga şi subîmpăr­
ţirile acestora: I. Generalităţi; li. 
E tnografie; li I. Demografie ş i antro­
pologie; IV. Artă plastică populară; 
V. Folclor; VI. Acţiuni d e valorificare 
a etnografiei artei ş i fo lclorului ; VII. 
Folclor străin. Pentru a faci lita infor­
marea asupra multiplelor aspecte d e 
etnografie ş i folclor sînt anexaţ i trei 
indici: I. Indice de nume de persoane; 
li. Indice de numiri geografice, 
istorice ş i etnice; III. Indice te­
matic. 

Considerăm că era necesa r ca lista 
publicaţiilo r pcricdice d espuiate să 
fie completată cu cifrele titlurilor 
existente în fieca re publicaţie. În 
felul acesta n-ar mai fi nevoie ca 
pentru a cunoaş te exhaustiv materialul 
eLnog:rafic şi folcloric dintr-o anumitA 
publicaţie, cercetă torul să parcurgă fie­
care pagină a Bibliografiei ... , ca să 
depisteze periodicul respectiv. 

Subliniem fap tul că de un rea l 
ajutor p entru ce i interesa ţi sînt ş i 
succintele comentarii care î nsoţesc 
titlurile, avînd menirea de a preciza 
importanţa valorică, autenticitatea sau 
caracterul dubios al textului. 

Cu mici excepţii , inerente probabil 
unei realizări atît de complexe, lu­
crarea reuşeş te să releve exh austiv 
elementele etnografice ş i folclorice din 
perioada 1800 - 1891. Amintim una 
din excepţii , fă ră a dori ca prin aceasta 
să infirmăm afirmaţ i a lui A. Fochi, ex­
primată în prefaţă, şi anume că în carte 
sint cuprinse • absolut toate lucrdrile 
(def apt cite au fos e accesibile colectivu­
lui de bibliografi )". Cu toate acestea 
nu au fo t semnalate, bunăoară, e.rudi­
tele articole ale lui S. M angiuca 
despre • rusalii • ş i • căluşeri •, apar­
ţinind serialului • Studii limbistice (o 
sută de etimologii revendicate) • 
apărut in • Luminătorul • din 3/15, 
7 /19, 10/22 sept . 1833, numere exi s­
tente ş i în co lecţ i a Biblioteci i Acade­
miei R . S. România. 

În încheiere ne exprimăm nădejdea 
că nu peste multă vreme ne va bucura 
ş i apar i ţi a celorlalte volume ale 
Bibliografiei. . „ lucrare ce constituie 
un principal instrument de lucru 
în cercetar ea culturii populare, fiind 
to toda tă ş i o dovadă concludentă a 
în altului nivel de dezvoltare a etno­
grafici ş i folcloris ticii noastre din 
ultimii ani. 

AUREL TURCUŞ 

PRIN MUZEELE GERMANIEI 
FEDERALE 

Peste 50 de castre romane au 
con stituit ln secolul I e. n . graniţa 
Rinului. Romanitatea aceasta 
puternic împlîntată la limita 
vestică a Germanici este evidentă 
pînă azi. Bogăţia materialelor 
romane şi calitatea lor artistică 
superioară faţă de cea a romani­
tliţii dunărene se explică desigur 
prin vecinătatea Galiei de mult 
romanizată ş i a Italiei, de unde 
veneau direct meşterii . 

Străbătînd muzeele i storice a le 
Germaniei, po\i desprinde clar 
evoluţia şi influenţa civilizatoare 
a Romei de l a vest la est . De-a 
lungul Rinului, la KOln, Bono, 
Essen etc. muzeele au pă strat 
stele funerare, podoabe etc. de 
calitate artistică deosebită. Mu­
zeul romano-germanic din KOln 
posedă o colecţie de sticlă romană 
uimitoare prin fineţea şi frumu­
seţea ei. La Hanovra , în Muzeul 
istoric, prezentarea unui număr 
important de obiecte de argint, 
ca şi la Hi.lde sheim, vestit centru 
medieval, tezaurele de argintărie 
romană, renumite în întreaga 
lume, dau imaginea unei arte 
rafinate create într-o societate 
care, în afară de autoritatea 
militară, a adus pe pămînturile 
împădurite ale Germaniei civili­
zaţia med_iteraneană. Chiar ş i în 
Muzeul Naţional Germanic, din 
Niirnberg, de s igur cea mai 
impunătoare şi mai recentă 
realizare în domeniul con stru c­
ţiilor muzeale din toată Germania 
Federală, într-o vastă sală intro­
ductivă apar piese romane ală­
turi de preţioase lucrări paleo­
creştine, copte şi bizantine. Sînt 
prezentate cu înţelegere şi măsu„ 

ră izvoarele m ai îndepo: rtate ale 
culturii medievale germane, cre­
înd un fond aperceptiv de ordin 
general. Apar aici principalele 
lum_i de veche civilizaţie cu care 
Germania a avut contacte directe 
sau ocolite, la începutul procesu­
lui de făurire a propriei ei culturi 
medievale. 

Lumea romană a găsit pe P-' -
m întu_rile dintre Rin şi Elba, ca 
şi în Europa de est, o cultură a 
lemnulu_i. În largi.le cuprinsuri 
păduroase a le Germaniei descri­
se de Taci tu s , Io :.uinţele, uneltele 
ş i obiectele de uz casnic erau toate 
din lemn. Blănurile şi ţe săturile 
simple de lină constituiau îmbră­
cămintea acestei populaţii cu 
viaţă a spră, impusă de climatul 
nordic. Muzeul regior.a l (Landes­
museum) din Hanovra oferă un 
mater ial unic pentru cunoaşterea 
vechii culturi germanice , ante­
rioare pătrunderii romanilor. 
Obiectele de lemn ca şi acelea de 
îmbrăcăminte, foarte bine păs­
trate , echivalează cu descoperirile 
vikinge din Ţările Scandinave sau 
cu acelea din Altai, expuse în 
Muzeul Ermitaj de la Leningrad. 

Ca şi în E u ropa estică, lemnul 
a avut un rol important pînă 
tî.rziu , în secolele XV- XVI. 
Primele fortificaţii, bisericile şi 
locuinţele din oraşe şi sate, a u 
fost d e lemn. M u zeele oraşelor 
Liibec k , Hamburg, Hanovra etc . 
oglindesc această evoluţie a cul­
turii mate.riale germane în ev\J-1 
mediu timpuriu (secolul IX - XI)· 
Piatra apare în aceste zone moi 
tîrziu, iar în locuinţele ţărăneşti 
care alcătuiesc o singură clădire 
de mari proporţii, sub acelaşi 
acoperiş fiind cuprinse casa şi 
grajdul, lemnul era încă folosit 
în secolul trecut. Cea mai suges ­
tivă imagine a locuinţeor ţără­
neşti în vechiul sat germart, 
azi total modernizat, îl oferă 
Muzeul de istorie din Hanovra,, 

Liibeck. Una din porţile principale ale oraşului ( Holsentor ) , în pre=ew mu=eul 
de i!lorie locald . 
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Niirnberg : Mu::eul Narional German: Sala de la intrare, cu expunerea 
izvoarelor culwrii germane. 

cu o prezentare foarte nouA a 
tuturor tipurilor de casc ş i gospo„ 
dării din Saxonia de Jos. 

Pentru a înţelege însă, în an­
samblu, varietatea costumului 
popular din întreaga Germanic, 
trebuie să vizitezi imensa sală de 
la primul etaj, consacrată exclu„ 
siv acestei probleme, din Muzeul 
german de la Niirnberg. 

Colecţiile medievale slnt pre­
zentate în două feluri. În unele 
cazuri ele constituie muzee com­
plexe de sine stătătoare, în care 
operele de artă s înt îmbinate cu 
obiectele care întregesc atmo­
sfera medievală (interioare cu 
obiecte de uz casnic, unelte etc.), 
reuşind să sugereze vizitatorului 
imaginea unitară a vieţii din 
această epocă. Aşa e ste conceput 
Muzeul de artă şi cultură medie­
vală, instalat în mănăstirea 

Sf. Ana, din Liibeck, înălţată 
în preajma Reformei , la anul 
1500. În galeriile boltite în 
s tilul gotic tipic a cestei zone , în 
imensa sală a refectoriului şi 
chiliile călugărilor, sînt expuse 
zeci de altare din tot nordul Ger ... 
maniei, care au putut fi s alvate 
î n timpul Reformei. Printre e le se 
află şi un splendid exemplar pictat 
de Hans Memling, datat în anul 
1491. 

Alteori, altarele atît d e nume­
roase în Germania ocupă locul 
de frunte î n galeriile de pictură 
universală, la Milnchen , în Ve­
chea Pinacotecă sau la KOln 
în Wallraf-Richartz Museum. în 
acelaşi timp în să, s-a s trîns o 
mare cantitate de altare, sculp­
turi, pictu_ri de Weit Stoss, 
Holbein, Durer, ş. a. în Muzeul 
Naţional German din Niirnberg. 

Vedere din exterior a muzeului din mănăstirea Sf. A na. 

Sală di11 Mu::wl Sf. Ana. 

Î n Gern1ania, m ai mult decît 
în alte ţări ale O ccidentului, 
întîlnim vechi monumente - m l ­
n i\stiri , p a late , burguri, trans­
formate în muzee. Unele au do­
bîndit această funcţiune chiar 
în secolul trecut s au mai de 
mult. Altele au ci\pătat aceasti\ 
m isiune dup!I ultimul război. 

S-au realizat, pretutindeni unde 
sînt astfel de muzee, două lucruri 
e senţiale şi noi, care au pus 
probleme de arhitectură muzeală 
deosebit de importante, cu rezul­
tate excelente. Ruinele unor mo„ 
numente impresionante, ca ve­
chea cetate din secolele X - XI 
de la Hanovra, casa patriciană 
Overs tolzen din K Oln , din seco­
lele XIII - XIV, ansamblul mă­
nă stire sc din Niirnberg ş . a . 
a u fost salvate fără a fi reconsti-

A1uzeul Naţional Germa11: aspeCI 
dimr-o sald de sculpturi $Î altare 
gotice expuse in biserica iutegratd 

muzeului. 
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tuite, ci doar integrate în cuprin„ 
s ul unui muzeu modern , care se 
de sfăşoară pe două sau trei nivele 
într„un imens cub de sticlă spri­
jinit pe piloni de beton. Formula 
construcţiei moderne - piloni 
de beton, schelete metalice ş i 
pereţi de sticl ă, în unele cazuri 
chiar acoperi ş de sticlă - se 
explică din plin în construcţia 
muzeelor din ultimii ani, în care 
se urmăreşte să se s alveze şi 
valorifice ruinele monumentelor . 
A stfel , vestigiile unor construcţii 
medievale sînt înglobate ele 
însele i.n ansamblul muzeului, 
devenind piese arhitectonice, func­
ţionale . Aşn e ste conceput Mu­
zeul de i s torie din Ha_novra , n 
cărui construcţie s-a terminat 
a bia în 1966, care s-a înălţat 
înglobînd ruinele vechiului zid 
de apărare ale unei cetăţui , îm­
preună cu o spaţioasă locuinţă 
orăşenească învecinată , din s e­
colul al XVU-lea. Expunerea 
este concepută urmărind pe trei 
nivele istoricul dezvoltării ora­
şului, diferite aspecte ale vieţii 
legate de fo stul regat al Hanovrei , 
meşteşugurile şi cultura populară 
din s atele Saxoniei de )os, înainte 
de etapa industrializării. 

Formula cea mai îndrăzneaţă 
prin proporţiile colosale ca ş i 
prin rezultatele deosebit de im· 
presionante o oferă Muzeul Na­
ţional German din Niirnberg. O 
biserică de mari dimensiuni, 
rulnată în partea superioară, 
împreu_nă c u întregul ansamblu 
mănăstiresc, - curtea interioară, 
chiliile ş i clădirea muzeului 
de stil neocla sic, adăogată 
construcţiei gotice în veacul 
trecut, totul e s te cuprins în 
noul veşmînt de sticlă, înă lţat 
pe trei nivele. Muzeul acesta 
oferă la tot pasul surprize, rezul­
tate din trecerile de la o clădire la 
alta, modernul s e îmbină într·o 
armonie perfectă c u elementele 
vechi. Nu mai este vorba de 
formula obişnuită a expunerii 
obiectelor medievale în cadrul 
lor adecvat, într·o clă dire 
romanici\ sau gotică, aşa cum 
e ste expunerea tezaurului din 
reşedinţa primilor principi din 
Braunschweig sau aceea a alta„ 
retor în Muzeul Sf. Ana de la 
liibeck, ci de un muzeu modern, 
î.n care clăd_irile gotice au dobîn­
dit rolul şi semn_ificaţia unor 
piese muzeale, rupînd rigiditatea 
şi monotonia pe care ar avea-o 
altfel această uriaşă clădire de 
sticlă. La Bono, de exemplu, 
muzeul regional recent inaugurat, 
de proporţii mai reduse, este o 
construcţie din metal şi s ticlA. , 
destul de rece ş i a spră. 

Formula arhitectonică de res­
taurare, fără adaosuri şi replici, 
în care însuşi monumentul este 
azi o piesă de muzeu, este de 
asemenea mai plăcută şi mai 
evocatoare decît numeroasele 
biserici care în multe oraşe apar 
mutilate, jumătate vechi, jumă ... 
tate moderne, sau decît nume. 
roasele cOpii ale vechilor monu ... 
mente cu care ne întîlnim de 
multe ori, în oraşele din nordul 
Germaniei . 

Pe.ntru cine vrea s înţeleagă 
mai mult din atmosfera ora şului 
vechi german, ora şul ca centru 
de meşteşu gari, producători de 
obiecte de metal , pielărie, stofe 
etc. , pentru lumea nordului şi 
ră săritului Europei - , vizitarea 
oraşelor hansea tice - Hamburg 
ş i Lfibeck - constituie o revela­
ţie . Hamburgul pă strează vechile 
biserici de cărămidă, străzi şi 
clădiri a le secolelor XIV - XVII , 
în care stilul gotic realizat în 
cărămidă a căpătat formele 
sobre proprii nordului, pe care 
le găsim de-a lun gul Balticei 
pînă la Riga . Muzeele aces tui 
oraş sînt ins talate în clădiri 
construite în secolul trecut. Mai 
bogat şi mai impresionant decît 
galeria de artă este Muzeul de 
artă şi meşteşu guri , cu o bogată 
colecţie de mobilier, argintărie 
şi textile, în curs de modernizare, 
sub aspectul expunerii. 
Oraşul Liibeck păstrează carac­

te.rul arhitecturii medievale , în 
vechiul centru cu monumentele, 
pieţele , c lădirile oficiale şi locu­
inţele construite în întregime în 
cărămidă . Alături de Braunsch­
weig, care păstreazA. nucleele 
vechilor centre medievale, legate 
între ele prin străzi ş i clădiri 
recente, Lilbeck-ul este un ade„ 
vărat oraş muzeu. 
Rezervăm o prezentare specialA 

monumentelor şi muzeelor din 
vestitul centru medieval de la 
Bamberg, cunoscut în lumea 
întreagă pentru preţioa sele ţesă­
turi bizantine exi stente în colec · 
ţiile sale. 

CORINA NICOLESCU 

MUZEUL „LUIGI FERDINANDO 

MARSIGLI" DIN BOLOGNA 

Celebru în lumea întreagă prin cca 
mai veche Universitate din E u.ropa 
( infiinţa tă în 111 9), oraşu l Bologna 
(Regio-Emili a), care se bucură de a 
fi printre principale.le centre culturale 
ale Italiei, cup rinde numeroase monu­
mente d e a rtă ş i muzee ca P alazzo 
Re Enzo (secolul XIII), Palazzo dei 
Notai (secolul XIV - XV), Palazzo 
d'Accursio (secolul XI II - XIV), 
Palazzo Bentivoglio (secolul XVI), 
Palazzo Baciocchi (secolul XVI ), 
Catedrala di S. Pietro (secolul XII), 
Basilica di S. Petronio (secolul X!V­
XVII ), tu rnurile Asinelli şi Gari­
senda (secolul XIV), Loggia di M er­
canti (secolul XIV), Pinacoteca de 
Stat, Muzeul Comunal etc. U n loc 
de seamă intre ele îl ocupă Palatul 
Univers ităţ ii , construit în 1540 d e 
arhitectul Pellegrino Tibaldi pentru 
cardinalul Pogg cu fresce de Tibaldi 
ş i Nic-ilo dell' Abate, care în afară 

de valoroasa bibliotecă (cuprinzînd 
cărţi rare, incunabule, documente ş i 
manuscrise) adăposteşte şi un muzeu 
unic în felul său: Muzeul Luigi 
Ferdinando M arsigli. 

Savant, om politic, dipl r„at şi, o 
vreme, militar de carieră 1 Luigi Fcrdi­
nando Marsigli ( 1658 - 1730) este una 
din personalită.ţile marcante ale socie· 
tăţii italiene din a doua jumătate a se­
colului al XVII-iea şi în primele dece­
nii ale secolului al XVIU-lea. Cu toate 
că o bună parte din activitatea sa a 
pus-o în slujba clnd a Austriei, cînd 
a Imperiului otoman - uneori forţa t 
de împrejură ri marele om de ş tiin­
ţă a l ăsa t în urma sa opere monumen­
tale de interes european ca de exemplu : 
Histoire Physique de la Mer (Veneţi a 
17 11 ); Da11ubius Pan11011ico - M ysict1s 
(H aga 1726); L'i tai miliiaire de l 'Ein­
pire ottoman (H aga, Amsterdam 1732). 
O mare parte d in viaţa sa, L. l:'. 
Marsigli şi-a petrecut-o în oraşul 
natal Bologna unde, spre sfi rş iLul 
vieţi i , s-a ocupat de înfiinţarea de 
fundaţii culturale ş i înviorarea invă· 
plrnîntului universitar (de exemplu 
Institutul de arte ş i şt iin ţe inaugurat 
în 1714). 

Muzeul L. F. Marsigli a fost orga­
nizat ş i deschis în toamna anului 
1930 cu prilejul comemorării , într-un 
cadru fes tiv, a bicentenaru.lui morţii 
marelui savant bologncz. L a primul 
etaj al Bibliotecii U niversi tăţii , cele 
două să li car e i-au fost rezervate 
cuprind valoroase materiale privind 
viaţa ş i activitatea acestuia. 

În prima sa l ă, mai mare, la intrare, 
se afl ă un monumental portret ecves­
Lru al lui L . F. Marsigli, lucrat în 
1775 de pictorul Antonio Zanchi ; 
la baza portretului se află o placă cu o 
inscripţie comemorati vă, avînd de o 
parte ş i de aha două m ari statui 
(de Petron io Tadolini) reprezentlnd 
Geniul ş i Virtutea. În cinci vitrine 
este expus un numeros ş i variat 
material. In manuscris: Autobiogra­
fia sa (de la naş tere pînă la anul 1711 ); 
jurnalul de că l ătorie de la Constan­
tinopol la Veneţia, redacta t în 1680.: 
d teva volume cuprinzînd corespon ~ 
denţa sa cu personalităţi marcante ale 
vremii (împăraţi ş i regi, miniştri, 
diplomaţi şi generali etc.) şi rapoarte 
rela tiv la misiunile sale politice şi mili­
tar e (în special cele privind predarea 
l agărului militar de la Hrissac), 
manuscrisele cunoscutelor sale lu­
c ră ri : Da„ubius Pam1onico-Mysicus; 
Diaria geographica in i1i11ere limitaneo 
cum amiquitatibus romanis circa Danu­
bium; 1.Jisegni di amichiui varie 
relative al/' opera sul D a11ubios . Urmă­
toarea vitrină este dominată de lucrări 
(în manuscris şi ti părite) privind regi­
unile riverane cursului mijlociu a l 
Dunării din care menţionăm: Operis 
Da11ubialis Prodromus, A vium Dam'­
bialium ca llect io nova; Miscel/anea 
scientifica. CresCen::e e descrescenze de/ 
Danubio etc. A treia cuprinde lucră ri 
tot în manuscris, de istorie naturală, 
de anatomie, biologie, botanică, zoolo­
gie ş i mineralogic, de astronomie, 
di n care menţionăm: A quilae, pisci­
umque ana tomica quaedwn ; A natomia 
aqua tilium; Memorie e figure per la 
storia dâ coralii ; Miscel/anea rerum 
nawralium; Observariones ascrono­
micae in castris fac ta.e cum se/enogra­
phia limae. Interesante ni s-au părut 
şi lucrările de geografie p rivind malu-
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Portretul lui L. F. M arsigli, la 
intrarea în prima sa lă a expo­
ziţiei. 

rile Jacului Garda, relieful ş i subsolul 
Ungariei, regiunile din Dalmaţia 
limitrofe Veneţiei. A paLra vitrină 
este aproape în întregime rezervată 
lucră rilo r militare : planuri de for­
tăreţe din Ungari.a, Transilvania, 
Serbia ş i Grecia, stampe privind 
asediul unor ce t ăţ i ş i oraşe din Unga­
ria ş i Serbia din timpul războiului 
aust ro-turc ( 1683 - 1699), statistici 
relative la populaţia din Transilvania, 
memorii despre istoria Ungariei şi 
reorganizarea militară a Imperiului 
otoman. ln fine, ultima vitrină din 
prima sală cuprinde lucrări de arheo­
logic şi numismatică însoţite de planşe 
monumentale rcprczentînd monede 
antice şi inscripţii de pe diferite 
monumente antice, d escoperite de 
L . F. Marsigli în Italia. De asemenea, 
tot în această sal ă, mai slnt expuse 
ş i unele lucrări ale lui L. F. M arsigli, 
tipărite, de mare valoare : Osservazio11i 

Vitrin e cu ma1mscr1'.se. 

imorno al Bos/oro T raciO ovvere 
canale di Constaminopo/i (Roma 
1681 ) ; Stato militare de/I' lmpero 
ottomano incremeuto e decrememo de/ 
medisimo (Amste rdam, H aga, 1732); 
Bevanda asfotica, ed istoria medh;a 
de/ Cave (Viena 1685), Disertatio de 
ge11eratioue /imgorum (R oma 1714). 
Într-o vitrină mai mică, de s ticl ă, 
sub placa comemorativă a bicentena­
rului morţii sale se afla Spada d e 
onoare oferită de oraşul Bologna 
lui L. F. M arsigli . 

A doua sa lă, de dimensiuni reduse, 
arc numai trei vitrine. În prima slnt 
expuse hărţi ş i planuri (in manuscris), 
în culori , lucrate de L. F. M arsigli , 
ca re reprezintă uncie regiuni din 
nord-estul Africii, Croaţia, Ungaria, 
Transilvania, precum ş i o copie, pe 
pergament, a hărţii nautice a lui 
Placido Caloiro ed Oliva di Messina 
din 1641. In a d oua se găsesc hărţi ş i 
rapoarte privind asediul Vienei din 
1683, proiectele înfiinţării Institutu­
lui d e Ştiinţe la Bologna, alte volume 
de corespondenţă, cu caracter ştiin­
ţific, instrumente de fizică ş i m ate­
matică dăruite de L. F. Marsigli 
Institutului de Ştiinţe din Bologna, 
un catalog al cărţ ilor în limbile turcă, 
arabă, persană, ebraică privind răz­
boiul din Ungaria (1683 - 1699) . 
U ltima vitrină cuprinde publicaţii 
recente relativ Ja v iaţa şi activitatea 
lui L. F. M arsigli apărute în Italia 
ş i în diferite ţări europene, precum şi 
materiale care amintesc comemorarea 
din 1930 a bicentenarului morţii acc­
sluia. 

În această sa l ă se mai găsesc cîteva 
piese de proporţii reduse : 8 tunuri 
de bronz ş i 4 mortiere, care au aparţi­
nut savantului bolognez, machete 
din lemn ale unor fortă reţe din Italia; 
apoi o mare hartă rcprezentînd cele 
două emisfere ale pămlntului , o hartă 
a celor două Americi alcătui tă în 
1699 de Giovanni J. Blaeu, o secţiune 
printr-o navă de epocă, planşe mari cu 
secţiuni de tunuri şi proiectile, ş i 
un mare tablou rcprezentînd lucrările 
congresului de la Carlowitz în 1698. 

Printre exponate se găsesc ş i uncie 
care privesc istoria poporului nostru. 
Se ş tie că L . F. Marsigli, ca mediator 
al păcii de la Carlowirz, a stabilit 
strînse legături la sfîrş itul secolului 
al XVIII cu C. Brîncoveanu, domnul 
Tării Româneşti ş i cu stolnicul 
C. Cantacuzino, cu care de altfel a şi 
purtat corespondenţA; pe aniîndoi 
i-a cunoscut personal la Bucureş ti , cu 
prilejul că lătoriei făcute în anul 
1691 de la Viena la Constantinopol. 
De aceea, în arh_iva sa depozitată în 
muzeu, şi prin unele vitrine, se găsesc 
dosare care cuprind materiale relativ 
la topografia unor oraşe şi tirguri din 
Transilvania (Alba Iulia, Turda, 
Timişoara), hărţ i ale M oldovei, Tării 
Româneşti ş i Transilvaniei (fiecare 
separat dar şi toate împreu.nă) în 
culori, cu multe detalii de ordin geo­
grafic, administrativ, jurnalul său de 
drum din 1691 de la Viena la Constan­
tinopol, scrisori adresate lui C. Brîn­
coveanu şi stolnicului C. Cantacuzi­
no, hărţi dăruite de C. Brîncoveanu 
lui L. F. M arsigli privind fie Ţările 
R omâne, fie unele regiuni din Imperiul 
otoman . 

CONSTANTIN ŞERBAN 

MUZEUL IMAGINAR * 

E in spi ritul ş i tradiţia scri itorilor 
francezi de a se preocupa d e artele 
frumoase. De la faimoasele Saloane 
ale lui Diderot ş i pină la Muzeul 
Imaginar al lui M alraux există o 
linie neîntreruptă, o atracţie perma­
nentă ş i irezistibilă de a înţelege şi 

descifra sensul operei de artă . Malraux 
merge însă mai departe decit prede­
cesorii săL El caută nu numai semni­
ficaţia operei d e artă ca un produs 
complex al unei culturi , al unei spiri­
tualităţi , ci şi-o reprezintă ca un produs 
a l întregii civilizaţii umane . Căci arta 
este o imagine sintetică a omului. 
Pentru Malraux cultura e • o vastd 
resurecţie ~. A face ca o capodoperă 

artistică să fie cunoscută înseamnă a-i 
reda vocea, a o face prezentă, interprc­
tînd~o, contemplînd-o, sau creînd 
alte capodopere. Mu=eul lmagiuar 
reprezintă, de altfel, prima parte a 
unei luc ră ri mai ample intitulatii 
semnificativ • Vocile tăcerii •. 

In Muzeul Imaginar operele de 
artă sînr într-un nesflrş it dialog. 
Muzeul, în general, este o afirmaţie, 

Muzeul Imaginar - o interogaţie . 

Aici artele din toate timpurile se 
află laolaltă, în mişcare, nu ca obiecte 
ci ca voci, prezenţe vii. Sint opere 
smulse timpului, dar supuse totodată 

metamorfozelor. Căci după Dali, 
pictura lui Bosch nu mai înseamnă 
acelaş i lucru . • Cilld Rembrandt pic­
tează - sugerează plastic şi semniJi­
cativ autorul - toate umbrele ilustre 
printre care si cele ale desenatorilor 
din caverne ii urmăresc cu privirea 
mina ce e::itd pe clnd ma.estrul ;;ugrd­
veşte noua lor supravieţuire sau rein­
toa rcerea lor ln somn •. Malraux mani­
festă în filozofia artei un accentuat 
simţ cosm ic, gustul pentru viziuni 
panoramice care survolează secolele. 
El a găsit în artă moneda absolutului. 
Arta este, în concepţia scriitorului 
francez, un anti-destin. Destinul 
înfricoşător ş i implacabil al antichi tăţ i i 

este transformat prin artă într-un 
anti-destin făurit de mina omului 
care-i asigură perenitatea. Muzeul 
Imaginar va fi de fapt un muzeu ideal , 
în căutarea absolutului, unul din acele 
locuri care oferă cea mai inaltii idee 
despre om. 

Istoria artei nu e conceputii ca o su ită 

de epoci , curente artistice, creatori. 
T oate l aola ltă dia loghează, se inter­
inftuenţează, trecutul priveşte către 

viitor, prezentul răspunde trecutu-

• Andrc Malraux - • Le Musee 
Imaginaire o. Idees-arrs. Gallimard, 
1965. 
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lui şi viitorului în acelaşi timp, deci 
coexistă. Muzeul, în viziunea lui 
Malraux, se cere m ereu considerat 
şi reconsiderat în lumina ultimelor 
săpături arheologice, a noilor desco­
periri ş i interpretări. Opera de artă 

nu e deci o piesă a unui muzeu 
oarecare, ci o prezenţA vie, dinamică, 
polivalentă, îmbogăţită mereu de 
sensuri noi. Cartea lui M alraux este 
un obstacol exemplar în calea os ifică rii 

gîndirii, o neîntreruptă invitaţie la 
refleqie filozofică asupra operei de 
artă, care se cere nu numai rînduită 

ş i conservată cu grijă, ci ş i gîndită şi 

regîndită periodic. 
Muzeul Imaginar e viu, scuturat d e 

colbul pedantismului didactic; scoasă 
din orice încremenire, din orice 
stagnare, opera d e artă palpită aici, 
trăieş te, e ac t de măiestrie şi mesaj 
uman to toda tă. Lucrarea lui M alraux 
reprezintă o însemnată contribuţie lu 
istoria ş i filozofia artei , deschizind ş i 

lărgind considerabil orizontul atît 
cercetătorului ci t şi amatorului de 
artă. 

De mai bine de un secol raporturile 
noastre cu arta n-au încetat de a se 
intelectuali za. Muzeul rec l amă o pu­
nere în discuţie a fi ecărei moda l it1iţi 

de expresie pe ca re o adiipos teşte, o 
interogaţie asupra a ceea ce adună., 

un dialog perman ent cu trecutul , o 
confruntare a operelor dintotdeauna. 
• Plăcerii ochiului •, aparent~i con­
tradicţii a şcolilo r, i se adaugii acum 
conştiinţa lucidă a unei căută ri 

pasionate a adevărului artistic care 
distinge valoarea de non-valoa re. 
Deocamdată, ca într-un joc d e copi i, 

în care o imagine se reconstituie cu 
ajutorul fragmentelor, un muzeu 
obişnuit nu-ţi oferă d ecî t o im agine 
parţială a operei unui artist, a unei 
şcoli, sau a unei epoci. ln L ouvre 
nu vom găsi nimic reprezentativ din 
G oya, Griinewald sau Pie.ro delia 
Francesca. Cunoştinţel e noastre sînt 
nsă mai întinse decît posibilităţile 

de expunere ale muzeelor pe care le 
frecventăm . Şi atunci, reunirea într-un 
muzeu a atîtor capodopere din care 
atîtea alte capodopere lipsesc trebuie 
să cheme în spirit toate capodoperele. 
Pentru a inrelege partea trebuie sd 
cunoa1cem întregul. Aceasta este o 
operaţi e intel ectuală ce reclamă cul­
tura. Opera de artă este sustrasă în 
acelaşi timp şi unui context, funcţ ie i 

ei primare. Căci crucifixu l romanic n-a 
fost mai întîi o sculptură iar M adona 
lui Cimabue n-a fost m ai întîi un 
tablou. Ele au fost înainte de orice 
obiecte de veneraţie şi cult. In al 
doilea rînd obiecte de artă . Şi, cum 
vom vedea mai departe, abia in muzeu, 
ele d evin opere d e a rtă. Muzeele j oacă 

un rol atît de covîrşitor în relariile 
noastre cu opera de artă, observă 

A. Malraux, incit cu greu ne putem 
imagina azi că ele nu există dintot­
deauna, mai precis că ele au o existenţă 
de m ai puţin d e două veacuri. Ele 
au impus amatorului o nouă re laţie cu 
opera de artă, contribuind la e.libera­
rea acesteia de o anu.mită funcţionali­

tate. Portretul încetează în general 
d e a ma i reprezenta pe cineva anume. 
Nu ne mai interesează azi si'i identifi­
căm persoanele care au servit de 
model pentru B drbawl cu coif sau 
B drhatul cu md11uşa . Pentru noi ele 
înseamnă doar Remb randt şi Tiziano. 
Muzeul suprimă din portrete mod e­
lul lor, Ie puri fică, smulgîndu-le 
ocazionalului şi cadrului pentru care au 
fost zi'imislite. Pe măsu ra progresului , 
asis tăm la precumpănirea artiscului 
asupra modelului . Să reflectăm, cum 
ne invită M alraux, la portretu l lui 
Clcmenceau, zugrăvi t de M anct. Cc 
personalitate puternici\ trebuie să fi 
avut M anet pentru a-şi lua îndrăz­

neala de a fi el totul, iar Clemenceau 
aproape nimic. Se poate vorbi d e o 
adevărată anexare a modelului de 
către pictor, timpul şi muzeul mări nd 

şi mai mult distanţa dintre aceştia. 

Muzeul devine • o mag i s tratură • 

atit d e înaltă lncit aniş tii au ca ţintă, 
mărturi s ită sau nu, sfi aju_ngă la L ou­
vre. Int.reg secolul trecut obsed at d e 
cated rale nu va l ăsa în urma lui decît 
una singură: Muzeul. Dar Malraux 
urmAreş te m etamorfozele nu ale unui 
muzeu oarecare, ci ale unui muzeu 
idea l, imaginar, care cuprinde capo­
doperele din toate timpurile. Conu l 
de lumină se deplasează însă odată cu 
gusturile, competenţa şi strădani a 

omului d e a d escoperi şi înţelege, d e a 
pune în valoare aspecte necunoscute 
ale tezaurulu i mondial. Săli l e muzeu­
lui se l ă rgesc considerabi l: arta pri­
mitivă, arta egipteană, arta sumeriană, 

arta precolumbianli, arta aztecu, 
arca j aponeză. Şi aceasta nu e doar o 
succes i vli completare, o eliminare a 
petelor albe de pe harta culturală 

ş i a rti st ică a lumii . Se schimbă optica 
noastră ş i asupra vechilor să li . Arta 
greacă, de pildă, s tă ş i azi la un Ioc 
d e cinste în muzeele noastre. Timp 
d e m ai multe secole E uropa a pros l ă­

vit cu precădere arta greacă ş i noi 
continufim să o admirăm ; dar nu 
mai admirăm ace l eaşi statui căci nu 
ne m ai referim la aceeaş i Eladă. 

Se ş t ie ce a însemnat descoperirea 
ş i pătrunderea în muzeele europene 
a stampei ;aponeze, mai ales pentru 
impresionişti. Se şt i e, d e asemenea, 
cit de fecundă a fost pentru cubiş ti 

frecventarea artei negre. S-a schimbat 
dintr-o da tă perspectiva, dar ş i criterii le 

estetice; au apihut alte tehnici şi 

modalităţi de expresie deschizînd 
calea artei m oderne. 

Dar există ş i o altă relaţie Ia ca re 
ne invită să medităm M alraux, 
anume că, la rîndul lor, arti ş ti moderni 
ca Manet, Braquc, Rouault ne 
permit să receptăm mai bine marea 
artă budis1ă, arta sumeriană sau cea 
precolumbiană. Inai nte de pictura 
modernă nimeni nu ş ti a să vadi\ un 
cap Khmer ş i mai puţin o sculptura 
polinez i ană, căci nu erau privite 
dintr-un unghi arti stic. 

În Muzeul Imng inar eseul şi istoria 
artei fuzionează imr-o sin teză orga­
nică ş i atotcuprinză toare . Nic iodată 

poa te, pină la cartea lui M alraux, 
muzeul n-a fost abordat în totali tatea 
relaţ iilo r lui, cu timpul, cu lu mea, cu 
universul. Uncie aspecte pe care 
abia le observăm r. u fost puse sub 
microscop ş i văzu te îndeaproape. 
Altele, dimpotrivă, au fost d i stanţate 

pentru a fi mai bine sesiza te. Un 
principiu al ştiin ţe i moderne spune 
că scara e cea care c reează fenomenul. 
Scarn, adică perspectiva. E ceea ce 
face Malraux cu ajutoru l obiectivu­
lui fotografic pe care-I foloseşte ca o 
pupilă ce se dilată ori se contractă, 

adaptîndu-se cerinţelo r genului sau 
ope rei d e artă. M alraux ne înva ţă să 

schimbăm perspectiva ş i aceasta cu 
cele mai rodnice urmări. Vedem 
odată cu el micro- ş i macroscopic, 
p lastic şi filozofic, trecutul ş i viitorul 
Muzeului. 
Pînă în secolul al XX-iea ceea cc 

s-a putut transporta în muzecelc 
noastre a fost transportat. Şi totuşi 

Napoleon n-a p utut aduce la Louvre 
să zicem Capela Sixtină ş i nici un 
mecena nu va putea ach i ziţiona 

vrccd atll P ortalul de la Chart res pcn:.ru 
Metropolitan Muscum. În afara 
muzeelor au rămas nenumărate monu­
mente, srntu i ale catedralelor, fresce, 
vitra lii , covoare, tap iserii. A avea o 
imagine globali\ asupra arte i con­
stituie una di n cele mai delicate 
probleme **. Dacă artistul s-a văzut 

ameni nţa t de apariţia fotografie i 
trebui nd să-şi revadă m ijloacele de 
expresie, pentru muzeolog, ca ş i 

pentru amator, fotografia a devenit 
un incomparabil auxiliar. Malraux 

• * Este "interesant d e semnalat că 
o secţiune a Muzeului Cu lturii d in 
Mexic purtînd numele de • Muzeul 
Imaginar •, inspirat de lucra.rea lui 
AndrC M alraux cu ace l aş i titlu, a 
solicitat recent Muzeului de artă 
al R. S. Rom ân ia, ca ş i altor mu zee 
ale lu :nii, copii după cele mai repre­
zentative opere d e artă, pentru a 
reuni tematic l aol a l tă ceea ce spaţiul 
şi timpu l au despărţi t. 

189 

https://biblioteca-digitala.ro



acordă un Joc de seamă fo tografiei 
văzutA ca un fel de traducere sau mai 
degrabă ca o interpretare indispensa­
bilă a operei d e artă. Datorită fotogra­
fie i, Venera din Milo aparţine în 
acel aşi timp lumii rea le a statuilor ca 
şi unei lumi ireale, ca.re o prelun­
geşte aşa cum chipul unei stele de 
cinema aparţine unei lumi reale a 
frumuseţii feminine ca ş i unei lumi 
ireale care nu exi stă decît prin fo to­
grafie. Şi d e ce n-am recunoaş t e: 

ci te scu.lpturi nu ne mişcă mai puţin 
în realitate decît fotografia care le-a 
pus în valoare sau, mai mult, ci te din­
tre ele n-au fost abia as tfel descope­
rite ? Imaginea noas t ră despre artă 

este în mare măsură formată prin 
reproduceri , ceea ce permite autoru­
lui să sublinieze, pe drept cuvint, 
că istoria artei de peste un veac repre­
zintă istoria a ceea ce a fost fo tografiat. 
Fotografia nu ri valizează însă cu 
opera de artă ci o evocă, o sugerează; 
a o respinge pentru infidelităţ il e ei c 
tot aşa de absurd ca ş i a renunţa 

pe plan muzical la foloasele discului. 
Fotografia nu n e conduce la ignorarea 
originalului aş.a cum discul nu ne 
îndepărtează de sala de concert. Şi , să 

nu uilăm, reproducerea nu are un rol 
pasiv în valorificarea operei de artă. 

Fotografia cu tehnicile ei ne-a făcut 

să înţe l egem mai bine unele aspecte 
ale artei; a eliberat unele arte d e ser­
vitutea de a fi tr: minore •, T ehnica 
• măririi • face din unele arte minore 
chiar rivale ale artei majore . Citeva 
exemple sint revelatoare. Figurinele 
greceş ti ca ş i cele chinezeşti provin 
din morm inte . Dar arta lor n-are 
nimic funebru ; lor le datorăm repre­
zentarea vieţii cotidiene, mai populare 
în Grecia, mai ceremonioase în China. 
Desenatorul d e vase greceş ti îş i î ngă­

duie o libertate pc car e nu i-o per ­
mite statuarul. Mărirea ne revelează, 
în fi ldeşuri l e vechiului Orient, în 
orfevră ri a creştină, un accent drama­
tic destul d e diferit de acela al sculptu­
rii monumentale şi al sculpturii în 
lemn . Ca ş i în cazul sculpturii mici, 
mărirea conferă miniaturilor o impor­
tanţă cu totul nouă, înrudită cu aceea 
a tablourilor de mai m ici dimensiuni. 
Civilizaţia cărţii ilustrate a cunoscut, 
cum bine se ş ti e, o înflorire deosebită 
în mănăstiril e evului mediu tîrziu, ca 
să nu mai vorbim de m iniaturile irlan ­
deze, arabe, persane. Muzeul Imagi­
nar pune în lumină cu ajutorul foto­
grafie i ş i miniaturile preromanice, atră­
gînd atenţia asupra picturii ~ secolelor 
fără pictură •, l ă rgind orizontul amato­
ru lui de a rcă . 

D etaliul pus în valoare printr-o 
prezentare adecva tă ş i printr-un 
ecleraj ales permite o reprodu cere 

190 

care nu e una dimre rudele s~race ale 
Muzeului Imaginar; lui ii datorăm, 

în tre altelel cunoaşterea picturilor 
de pe vase.le greceşti, prezentate ca 
fres ce precum ş i proced eul , generali­
zat azi în monografii , a d etaliului 
expresiv. Aceleiaş i tehnici îi datorăm, 

de asemenea, d escoperirea unor 
elemente d e pe faţada cated ra lelor 
gotice situate în locuri greu acces ibile 
ochiului ş i o artă indiană eliberată de 
luxurianţa templelor, dar nu ş i d e 
atmosfera lor. Vitraliul m edieval nu 
mai e consid erat ca o artă decorativ ă, 

ci e privit mai degrabă ca o pictură 

monumenta l ă. Poate că, da tor ită 

fotografie i, vizitatorul Muzeului ln1a­
ginar va putea să vadă cindva vitra­
liile de la Chartres s trăbătute d e 
razele soarelui la roate orele zilei. 
E l va descoperi atunci faptul că un 
vitraliu mare e tot atit de schimbăto r 

ca ş i un pei saj. Efortul d e a val rifica 
artele d ecorative se extinde şi asupra 
covoarelor ş i }apiseriilor. Expoziţiil e 

organ izate în ultimii ani la Paris 
sau L ahore fil.găduiesc nu numai o 
adevăra tă rem\~ t ere a genului, dar ş i o 
puternică in ftucnţare a a rtei moderne 
prin caracterul stilizat ş i abs lTact al 
unor rapi serii. Dar cel mai cupri nză­
tor domeniu, capabil d e o veritabil ă 

rcsureeţi e în Muzeul Imaginar, nu 
este nici tapis~ ri a nici chiar mozaicul 
sau vitraliul, ci fresca; mai bine zis 
pictura mura l ă. Ea aparţine mai 
multor civilizaţ ii ş i epoci. Fresca es te 
reprezenta tă rar ş i adesea inadecvat 
în muzee, ca şi statuile catedralelor . 
Fotografi a şi filmul ne pot re 'f la 
în detalii plafonul Capelei Sixtine, 
ca ş i frescele din Ajanta . • Mutilăril e • 

timpului au ş i ele stilul lor. O seleqie, 
care es te prea s implist s-o numim 
gust, contribuie în prezent la o adevă­

rată renaş tere . Co leeţ ionar ii de anti­
chită ţi au ales cu precădere torsu­
rile. Preferăm adesea statui d in Lagash 
fă ră cap ş i statui le Budda Khmer 
fă ră picicare . fntimplarea distruge 
ş i timpul metamorfozează. D ar noi 
sîntem aceia care alegem şi m ai ales 
interpretăm . Întîmplarea face ca 
Victori a din Samotrace să fi fost muti­
l a tă. Făptura cu aripi dar fă ră braţe 

ni se pare însă m ai firească, aripile 
închipuind braţe le păsărilor . Victoria e 
as tfel mai perfectă fă ră braţe . Sîntem 
de asemenea sensibili la mutilarea 
culorii , cum înaintaş ii noştri au fost 
la aceea a statuarului. Am moştenit 

trecutul artistic fă ră culorile sale. Cele 
mai multe statui din Orient ca ş i cele 
din Asia Centrală, India, China ş i 

Japonia au fos t pictate. Erau, de ase­
m enea, pictate statuile romanice ca ş i 

cele gotice. Muzeele Europei Centrale 
n e indică faptu l că în evul mediu 

această regiune era pe plan artistic 
un adevăra t • cinematograf în culori •. 
Ceea ce nu înseamnă că nu sîntem 
deosebit de sensibili tocmai la opera 
timpului : admirăm patina unei opere 
ca şi descompunerea rafina tă a unor 
culori a ltădată strălucitoa re . 

Un Joc corespunzător se acordă 

în Muzeul Imaginar schiţ ei. H otarul 
dintre schiţă şi tablou începe să-şi 

piardă conturul. fn princip iu schiţa 
este o stare a operei anterioară desă­

vîrş irii ei, îndeosebi a executării 

d etaliilor sale. Ex.i s lă însă un tip 
particular de schiţă, aceea în care 
pictorul , neţinînd seama de specta­
tor ş i indiferent la iluzie, reduce 
un spectacol real sau imaginar la 
ceea ce devine pictură: pată, culoare, 
mişcare. După cum subliniază Mal­
raux, între schiţă ş i • e.xpresia brută •, 
există aceeaş i confuzie ca între croch_iul 
japonez ş i marca a rtă s intetică a laviu­
riJor extre.m-orienta le. În schiţă 
arti stul intră în conftict cu • fi nitul • 
dar nu cu ma rea artă . D elacroi x, 
de pildă, deş i afirma superiorirntea 
tabloului terminat asupra schiţe i , 

n-a păs t rat din întîmplare un an umit 
număr dintre acestea, a căror cali­
tate d e operă de artă e egală cu 
a celor mai frumoa se tablou ri ale 
sale. 

Ce-ar fi recep rnrea es te ti că, se întrea­
bă Malraux, dacă operele de artă, mai 
ales sculpturile, n-ar fi transfigurate de 
fo tografie? Nenumărate tablouri, baso­
reliefuri ş i statui au devenit acum 
planşe, reprcduceri. Publicul căruia i se 
ad resează ignorează un sentiment care, 
timp de mai multe secole, a jucat 
un rol important în „ rela ţi a amator 
şi operă de artă: sentimentu! pose­
si uni i. N oi nu posedăm opere.le ale 
că ror rep rod uceri le admirăm. E le 
slnt însă ale noastre pentru că vibrăm 
ca arti ş ti, aşa cum statuile sfinţilor me­
dievali apn rţineau credincioş il or pentru 
că erau creştini. Această indiferenţă 

la posesiune eliberează opera de artă 
d e caracterul său de obiect de artă, 

ne face mai sensibili la prezenţa 

creaţiei decît pe co lecţiona r. Lumea 
fotografiei nu e decît o slujitoare 
a lumii origina lului. Fă ră înd :>ială, 

c mai puţin seducă toare sau emoţio­

mmtă, d ar mai inte lectuală ş i n e 
revelează, în sens fotografic, actu I 
creator . Această lume intelectua liz;:1tă 

posedă sursele sale p roprii de emoţie 
pentru că nici una dintre reproduceri 
nu epuizează opera pe care o repre­
zintă. Pentru a o in terpreta, foto­
grafi a trebuie să compenseze a treia 
dimensiune. Aparatul de filmat sau 
de fotografiat restituie operei aspecte 
inedite în funcţ i e d e unghi, distanţă, 
lumină, alese toate de opcrutor. 
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* 
Admirăm u~ur111ţa l'U i.:art: ,\\ ul­

r.1ux mînu1qtc n1atcr1<1lul dt1f..'Ull1L'I1-
L.1r, u:ca n: do\'c{k:;.ll.: c:1 l-a v:1Lut, 
l-a tr{ut, 1-a a:-.1milat r dup:1 1..·um :oiL' 
ştii:, Andrc J\\alraux urg;.11111.at 
ncnum im.tt1..· L'XPllZJţi1 :;.1 IllllLL'L' J . 

Expc,:ru:nţa hl1gat[t i.lll l LlfUlu1 c 

tn.'l."Ut;"i prin numi.:n.)a~L' hhn.:. Purih ­
G1tă :;. 1 înnuhd;.11{1 prin lum111ih.: ginJ1-
ll1rului , 1.:;.1 ne turn1zL·az1.1 un minereu 
de pn.·ţ în c<.m.: M.: tUPl'~lc.' ca într-un 
l'rl'UZCl C~lL'llGl 1 dili.I, l ~lllfl;I, l"ll iLU ­

ra, hlot.olia. h:rll <.k o ::.pccializarL· 
ingu!\tft, au 111rul i\\u/.cu lui Imagi -
nar " dar :;.1 <ii Cond1p1..·i umane 
1.1run c?I L"ck mai nca:;.tcpt;.1tc lun11ni 
;1~upra opcr1..·1 de an:1, pc care 11 
crnk ;.1111 b111L·n111o~l'uta :;.1 ~tudiat:i, 
dîndu-1 totdL:aun.1 u nou~t :j(n.,luL·1rc. 
Ac1..·a~la :,e Jaturt:aZfl d cupotnva <1lit 
in1in:-.t:1 ~ak cu llllr1 , cit mai aks, 
d1a l1.:ctici 1 :subt1k cari: viv1tlcă ndntri:­
rupt intn„•ag:1 \l'SăluL1 a c:irţii. !;)i 
1·L· altcL·va c co1H.:t:ptul d e mc1anh1r­
h1z[1 " atit lk dt:s tolu:sil de 1\\alraux 
1kc1t n aplic:.trL' cuncrt:tf1 ;- 1 plcn:1rJ 
.i d1ak1..·t1c11 la 1.1paa de .irt..1? 

Cartt:a lui ,\\a1r:1ux aparpnt: i:-.toril'i 
:.trll'Î, dar 1..·onstllu1t: in ;11.:da~1 timp ş 1 u 
mcd1taţlt: prulun<lil a:supr.1 ci. Luna­
r L·a, Jc m:11 m1c1 prnporţ11, tbr dt:1b{1, 
cu ll bogatft amplitud111c inti:nl1ar:1, 
1~1ori1..:ă, 11luZllhd1 şi p:-;d·wlugic:1. c:,tc 
un kl dt: „ lin1p Rq.!it:-iit" 111 :-ic: n :-; 
pn1u stian , Jar la :-.car:1 11HrL·gii umani­
ta•: . c:ic1 umu l c pu:s JTI..:fl'U, Ll\~l 
în fa1:i, n1 0 1Kr<1 ·1 impului. l .Lll 11 

rt:1.1:.1:im dar nu împ ietriţi c i prin 
dt:vt:nirc. Aici 1\'1.alraux dovcdc)ll' n 
adinGi înţt·lt.:gt:re a dialt:cli1..·i1 an1.:i. 
C:v1c1 într-o lume în c1.1ri: schimbart.·a 
e kge<I, nu nemurire<• c.:i mc1aml1r­
l11z:1 intinit[1 111~1rd11..·az.i supruv1qu1-
rt:a . •· ,„l ::;.i 1111..·ra111or/o ::. c1e.1ft''l1tl{11 i111a~1 
a operei d1..• 111111 :.ub l111i az[1 auto­
rul. Cu aht: 1.:uvintt', art~1 qoplL<lll<-t 
tr~tk~ll' in L'L'a 1.:lina. care 1ro11c;-t1..· 
în l..'t'a gntic[1, io.1r an·a:.ta la nntlul 
1..·i t'ontinut1. :-.CI rdi;1:.d 111 ::.l'n::. ib1J1-
lat e 1 ~î crt.·;tţÎa artl'„t11..·;·1 m111..krn(1. 
1\\l't:tnhirfoza .1r1i:.1id nte dt:n un 
kl de mclcn1psilH)Z~1 t::.tt:ticJ, cirt: 
asigur:i durat.1. 

hirţa 1\\u zL·u lui Imaginar st~1 in 
mc1amorl11z:1 11 1k ·rt:l11r pi.'. 1..dl'l' k rl..'.­
ţ1ne . l gnl1r;1rt";t ac.:t':-.te1 m1..·tan111rf1vc 
LKe i.:; 1 adc:-.ca muLt"cle :,;'1 l1t' calil11.::itc 
pc nL·drl'pl de lll'1..·nipnk. J Jar viai~• 
C<lrl' :-.c p11..·nk , in ilCl'Sl G IZ, c ;1po1rte­
nenp b un ..,;tnctuar :..1u l.t un palat. 
În ITIUZl'U shnţi1 dcvm tabluuri. 
Zl'Îi dt:v111 sculpwri, ad1c[1 <1pt"re dt· 
ar1t1. , PL·~ 1i st'o~i din acvariu · s-:1 
::.pu:., puţin cam in pript1, de:.pr1..· 
1;1hluunlc :-.trin:,c in uncie muzee, 
u11indu-se un lucru 1..·s1..·nţial, anume 
c~1. mc1amt1rtuz;1 :imilllitf1 nu c1.mducl' 
p qti i la m11;lrtl' ci mai degrab;-1 la 
nt:muriri:. Ci1rui hit: ii :-.înt (kstinalL' 
upt:rl'k nnastre de ;1rt[1, :-.e întreabă 
1'1\alraux, d~K5 nu muzL'ului? Oarl' 
celor carL' Ic achiziţionl'az[1? D oar :st' 
ţi ti e, cf1 tn\i pi ct11ri 1 spa:1 ca pinzcle 
h1r :,[1 aiung[1 într-u zi la nilll.L'U. 
H. 1..·spectul pc care arta ii inspir;i 
unt11 numf1r tlit mai mart: Jt: \1ameni 
indepftrtL'uz:i icfrl'a de proprie1alL' 
priv:1t:'i 1 fot:e din <.:nkct il111~1r un pn:-.l'­
:-.or Lernpor<.ir. C1.1kcţia pn~on,1lt1 
devine :1zi 1111 mai mult anticnnl..'fa 
muzeului. /\larilt..· c<1lccpi ~inL tot mai 
rar lil s:.11 c nw ;-o ll'nire , fî111d d11na1t.· 
:s tatului. Unui muzeu c1rc.>':li c1u1i'\ 
dl' ... igur forma ide:tli"1 ~i t.:ari: va 

li U1.1 înd1n;ll:1 d1kri1 t.k .d 1111stru, 
cum .11..t':.ta d11n:1 1..k g.1kr11lc JL· 
ndinil1art1. Şi ('<.lr1..· nu-:;.1 v<.1 ga:.i pn~11c 
forn1.1 .1dec\·;1t<i dn1t ~1lu111..· 1 dnJ va 
int:L'll.l ... :1 u1nlundc opl'fot de Jrt:1 
n1 t1h1e1..·tul Jc art:1, atun1..·i cind 
1\ \uzeul Jm ;1gi1101r ii v.1 inv;·qa d 

<11..pune•~ sa LL'il mai prufund..i rcz1Jj 
lll dialogul :,~) u i..:u Timpul. Prin 
A\llzl'ul I maginar arta devine acce:,Î­
hiL'l tuturor. El l.kzv[1luiL' în om va­
h1rik ::.<de permant.•ntc şi, într-un 
SellS, l'll'rllt'. 

TICU VALER 

ACHIZIŢII 

În luna Lkccmhrit• 1969, /\\uzcul 
de ştiin\cit' naturii din Pl oit.·şti ~-:1 
imbngJţit cu un num[lr <.k 93 kpidop­
IL'n: ex11tiC.:t", care n-au cxi~t:..t t pinft 
acum în niki..:pa muzeului. 

I .l'pid1.1p l l'fl'k pr1icur:ilL' prin ad1i­
zi\il' ..,int rl'prczcnt;mtc <lk faunei 
americtnL', alricanL' ..,, indo-malat:1.e. 

Dintre 1..·xcmpbrck dc11schit t.k 
intcrL'":tntL' :;.t :.11rac11 ve prin varia\ia 
u1Joritulu1 :;.i dime1i...1unilur :,int unck 
rarl' ;-1 L11iar lti:trtl' rart:, ci acdt:a 
c itat t.· m<.11 jo:,: 

l'apl/111 wllht'llOI' 

( foartt.' rar ) ; 

Papi/to da1·d1111115 
( rar ) ; 

P api/io h111·1,/tc111u' 
tt: ntr ) ; 

/\ \ad .1gao;car 

GHEORGHE RĂDULESCU 
( 191 o - 1969) 

Sfîr ş itul anului 1969 ne-a ad u s 
o \ 'este tri s tă : Gheorghe Rădu­
lesc u , dire c torul Muzeului cli11 
Giurgiu , a încetat clin \I Îaţ :i. li 
ş tian1 energ ic, pa sionat , n1un ci nd 
neobo s it în muzeul din oraşu l de 
pc malul Dună rii - ele aceea 
ştirea n1orţii sa le ne-a s urprin s ş i 
îndurerat. 

Întreaga activitate de sfiişurat i"t 
ele G h eorghe R {u.lulesc u se în1plc­
tcşte organic cu existenţ a M u ze u ­
lui din G iurg iu , cft ruia i-a pu s 
bazele în a nul 1949. Deş i co ndi ­
ţiile de a lunei era u n1 ode~tc, cu 
sîrguinţa ş i p asi unea cc î l carac­
t erizau, a reu ş it să aJc{H uia scrt 
un patrin1oniu \laloros ş i să 
organizeze expoziţia d e hază a 
muzeului. A u urrnat ani ş i a n i 

Pupi/ia 111aslâ egamidal~e11sis 
JaplHlÎ<I ( foarte rar) ; 

f . llllCl//ll~ prOSl rl S ux11atu Bornt:"u 
(rar ) ; 

Art,1cus cdwardsi- I ndunezia (foanc 
r;ir ). 

C1.m~iJcrJm t:Xisten\a unnr excm­
plarL' l'Xl>tice în colt..·qi~1 muzt·ului 
lko:-it·bit dt: impl1rtantf1 G l \'ah.1are 
ş 1iin\ifid1 ş i cxpuzi\ionalrl. A(.'east:.1 
c u •11it mai mult 1..·u i..: 11 , din L'Xl'll1pla­
rdc de faun[! ex1.llică cxistl'ntt' pină 
acum in colt:qiL' ( moluş1t: ş i lcpidllp-
1ert.•), ~-au llrganiz:.it t.'Xpoz i ţii ten 1-
por:.irc care , f(lcind cun1.isc.:ute publi-
1..' lliui l'icmt.•ntc founisllt.:e exoLi ct' Jin 
diferite rl'giuni ak· lun1ii, au stirnit 
un v iu intcrL·::. în rindul vizil:.llorilur, 
hun1rinc.lu-se de un succt's dt:o!-ehit. 

MAR IANA AFTENE 

d e s tudiu n1inuţio s, de ce rcetare 
n eî ntrerupt ă, de d1ută ri muzeo­
grafice, a ni închinaţi în1bog:iţirii 
co lecţ iil or n1uzeului giurgiu­
vca11 . E ra preocupat de problen1c 
arheologice - a participat şi a 
iniţiat numeroase săpă turi în 
s ta ţi uni paleo litice, neo liti ce şi 
din fcua a Hs mul timpuriu, î n 
a şezările de la M a lu Ro şu , Uina ­
c u , Fră tc ş ti, Oaia, Izvorul etc. 
A s tudiat c u minupozit a te nume­
roa s e d ocum e nte şi mate riale 
privind principale le n1 o mentc ale 
i s torici oraşului Giurgiu şi cu 
o s ebire aspecte ale epocii moder­
ne (« Revoluţi a de la 1848 - 1849 
ş i oraşul G iur g iu »). Studiul ş i 
ce r ce ta rile le-a valorificat îu 
con1unicf1ri prezentate în cadrul 
celor cinci Sesiuni de Comunicări 
ştiinţifi ce pc ţară ale muzeog r a­
filor şi în nun1eroase materiale 
publicate în re\listele de s p ecia li ­
tate. 

Foarte receptiv ş i ve ş ni c tîn ă r 
s uflet eşte, l.Jhcorghe Rădule sc u a 
fo s t o prezenţă activă la t oate 
principalele manife s tă ri muzeo­
g rafi ce .organizate în ţară . C u o 
dăruire rar î ntîlnită, directorul 
Muzeului din Giurgiu a lucra t 
p e ntru reo r ganizarea , în anul 
1966, a expoziţiei de bazi1 de la 
unit a tea pc care o conducea. 
Expoziţia rcalizatf1 vorbeşte de 
s tr ă daniile depu se, de perma­
nentele căutări de ordin rnuzeo­
tchnic, de zilele ş i nopţile petre­
c ute în să lile muzeului cu ocazia 
an1cnajării acestora. 
După 20 de ani, Gheorghe 

Rădule sc u se de s parte de Muzeul 
din Giurgiu ş i de noi. Dacă. 
ajun geţi la Giurgiu, treceţ i pragul 
Muzeului. Veţ i afla aco lo toată 
n1unca ş i p as iunea unui on1 ce 
merit [• dreptul de a ră mîne ve şnic 
în n1en1oria noastrrt. 

PAVEL ANGHEL 
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ERAT A 

la pg. rîndul în loc de SC va citi 

104 27 al. 7 188 1 189 1 

118 3 de jos eteri esteri 
nota 14 

156 legenda c. Paciurea o. Paciurca 
fotografici 
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