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AMINTIREA LUl LENIN IN MUZEE $I CASE MEMORIALE

DIN UNIUNEA SOVIETICA

STELIAN POPESCU

Cabinetul de lucru al lui V. I. Lenin

Numeroase sint in Uniunea Sovieticd locurile istorice, muzeele si casele memoriale legate
de amintirea creatorului primului stat scocialist din lume. Poporul sovietic conservd cu pietate
tot ceea ce aminteste de marele Lenin, iar dragostea pentru viata si opera sa capdtd in acest
an al centenarului nasterii sale o noud semnificatie.

O vizitd recentd la Muzeul Lenin din Moscova, la filialele sale din Leningrad si Ulianovsk,
cit si la unele case memoriale, monumente, locuri unde a trdit si muncit Vladimir Ilici, ne-a
prilejuit o trecere in revistd a unei vieti clocotitoare, consacratd in totalitate cauzei celor ce
muncesc.

Cu ajutorul miilor de exponate ce alcdtuiesc continutul muzeelor si caselor memoriale din
cele trei oragse amintite parcurgem anii copildriei si tineretea lui Volodea Ulianov, incepu-
turile activitdtii revolutionare, contactul cu operele marxiste, credinta fermd in invincibilitatea
cauzei clasei muncitoare §i remarcabilele sale aptitudini de organizator si conducitor.

Diversele documente si fotografii, picturile si sculpturile pdstrate cu cea mai mare grijd,
dezviluie chipul viu al genialului conducitor al muncitorilor din intreaga lume. Infitisarea vietii
si activitdtii sale in strinsd legdturd cu principalele evenimente istorice permite o intelegere pro-
fundd a rolului lui Vladimir Ilici in diferitele pericade ale dezvoltdrii miscdrii revolutionare.
. Pornind de la orasul natal Ulianovsk si pind la Colirele Gorki de lingd Moscova, unde
si-a trait ultimele clipe ale vietii, se poate scrie o intreagi epopee istorici.

n ordselul de pe malul Volgdi, vechiul Simbirsk, se stabilea, in 1869, venind din Nijni
Novgorod, Ilia Nicolaevici Ulianov, inspector al scolilor primare din gubernie. Aici, intr-o cisutd
de lemn inchiriatd de Ulianovi pe strada Streletkaia, s-a nidscut la 10/22 aprilie 1870 Volodea,
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cel de-al treilea copil al lui Ilia Nicolaevici si al Mariei Alexandrovna Ulianov. In toamna ace-
luiagi an, familia s-a mutat intr-o casd cu parter si etaj de pe aceeasi stradd. Intre anii 1878—
1887 familia Ulianov a locuit pe strada Moskovskaia, astdzi strada Lenin, la nr. 58, intr-o casi
de lemn cu un etaj. La sfirgitul anului 1924, Comitetul gubernial de partid a deschis in ea Muzeul
istoric revolugionar, iar mai tirziu, in urma numeroaselor scrisori al cdror continut exprimau
preocuparea oamenilor sovietici pentru pastrarea locurilor legate de viata si activitatea lui Lenin,
Congresul Sovietelor din gubernia Ulianovsk a hotirit restaurarea casei si organizarea muzeuluj
memorial V. I. Lenin.

Casa memoriald muzeu a fost deschisd la 6 noiembrie 1929. Au trecut deci de atunci mai
bine de patru decenii, rastimp in care casa a fost vizitatd de aproape 6 milioane de oameni veniti
din toate colturile Uniunii Sovietice precum si din numeroase tdri ale lumii. Pdsim cu emotie
in incdperi in care Lenin si-a petrecut anii de gcoald. Salonul e spatios si luminos. Un divan,
fotolii, o miasd rotundd, un pian cu partituri ingdlbenite de vreme ne fac si ne amintim si de
dragostea pentru muzici a lui Lenin, care nu l-a pdrdsit toatd viata.

Exponatele din camera tatilui, Ilia Nicolaevici, $i a mamei lui Vladimir Ilici, Maria Alexan-
drovna, vorbesc vizitatorilor despre caracterul si preocupdrile lor multilaterale. Rezultd din cele
expuse cd Maria Alexandrovna si-a educat copiii in spiritul unei discipline rationale, consimtite,
le-a insuflat dragoste pentru muncd si culturd. Urcim pe o scard in camera lui Volodea Ulia-
nov. O camerd destul de micd, cu un pat de fier, o masd si doud scaune de lemn. Pe perete,
un raft de cdrfi aldturi de o hartd geograficd, iar pe masd sint expuse fotocopii ale certificatelor
sale scolare. L.a absolvirea liceului, in caracterizarea pe care i-a ficut-o directia scolii se scria:
«Deosebit de ralentat, sirguincios in permanentd, Ulianov a fost in toate clasele primul elev 5i la
absolvirea scolii a fost distins cu medalia de aur ca cel mai vrednic la invdtdturd si comportarey.

Liceul clasic de bdieti in care a invitat Vladimir Ulianov intre anii 1879 si 1887, pe care
l-am vizitat, este in prezent scoala « V.I. Lenin ». Intr-una din clase a fost fixati o placd pe care
scrie: « Viadimir Ilici Ulianov (Lenin) a urmat aici clasa a patra in 1882—1883». Totul se
pastreazd cu multd griji si dragoste.

In Ulianovsk, orasul care are astdzi peste 300 000 de locuitori, se afli si o filialdi a Muze-
iﬂuil Central V.I. Lenin din Moscova, deschisd la 2 noiembrie 1941, cu interesante exponate
ocale.

Stim cu tofii cd perioada de maximd profunzime si intensitate revolutionard a lui Lenin
este aceea de organizator si_conducdtor nemijlocit al Marii Revolutii Socialiste din Octombrie.

Activitatea sa neobositd pentru pregitirea teoreticd, politici si militardi a Revolutiei din
Octombrie, in care Lenin s-a aflat la cel mai inalt post de comandd al marii ridicdri revolutio-
nare, activitatea sa practicd pentru fiurirea noului aparat de stat, pentru organizarea pe baze noi
a productiei, pentru nimicirea interventiei striine, cit si uriagele eforturi pentru refacerea eco-
nomiei nationale, isi gdsesc o ilustrare vie in toate muzeele si casele memoriale cu profil bio-
grafic, cit §i in cele ce au un alt conginut istoric ca: Muzeul Revolutiei din Moscova si Lenin-
grad, Muzeul de istorie, Muzeul Fortelor Armate Sovietice etc.

In Leningrad, minunatul oras de pe malurile Nevei, evenimentele istorice contemporane
sint legate nemijlocit de activitatea lui Vladimir Ilici. Din cele peste 50 de muzee si case memo-
riale ce se gdsesc aici — fapt ce-i confirmd orasului o dubli tradifie — cele care pistreazi memo-
ria Jui Lenin sint asaltate de vizitatori. Este o confirmare fireasci pentru tot ceea ce Lenin a
gindit si infdptuit aici, in orasul care-i poarti astizi numele.

Aldturi de Muzeul Lenin sau de cel al Revolutiei, care sintetizeazi multe aspecte din viata
si activitatea lui Vladimir Ilici, Leningradul pistreazd si se mindreste cu alte case memoriale
si locuri istorice.

Pe stridduta Ilici, de pild4, la nr. 7, se afli o casi veche unde leningridenii si oaspelii
strdini, cuprinsi de o adinci emotie se opresc si citesc cuvintele scrise pe placa memoriali: « In
aceastd casd, la apartamentul nr. 13, din 14 februarie 1894 pind la 25 aprilie 1895 a triit si
lucrat Vladimir Ilici Lenin ». Este una din primele case conspirative unde a locuit Lenin, dupi
ce a sosit din Samara la Petersburg. Locuinta aceasta se afla nu departe de Institutul tehnologic,
unde exista un puternic grup revolufionar marxist, cu care Lenin stabilise strinse legdturi. Tot
aproape se afla si biblioteca publicd, devenitd mai tirziu « Biblioteca Salticov-Scedrin», unde
venea deseori Lenin si se intilnea cu membrii grupului marxist.

_Exponatele din apartament, cir{i, brosuri, fotografii ale lui Lenin, portrete ale tovarisilor
sdi de luptd ajutd vizitatorii si-si formeze o viziune clari asupra activitdfii revolutionare, crea-
toare, desfisurati de Lenin in perioada luptei pentru crearea partidului marxist. In casa-muzeu
putem vedea pictura realizati de artistul A. Moravov, care ni-1 prezintd pe Lenin in momentul
in care lua pozitie impotriva cunoscutului narodnic Vorontov la o consfituire ilegali. Unul
din cele mai de pref exponate din aceasti casi memoriald il constituie originalul lucririi: « Ce
sint prietenii poporului §i cum luptd ei impotriva social-democratiei » scrisd aici in 1894. Sint
expuse §i 30 de fotocopii din primul §i al treilea numir al lucrdrii, cit si alte interesante mate-

102
https://biblioteca-digitala.ro



riale muzeistice care fac cunoscutd activitatea lui Lenin
in rdstimpul in care a locuit aici.

In partea de nord a orasului, la cca. 30 km, vizi-
tatorul poposeste cu emotie la memorabilele locuri de la
Razliv.

Muzeul, inaugurat in 1925 in cdsuta lui Eme-
lianov, reconstituie mediul din timpul cit Lenin a locuit
acolo. Intr-o ciisutd, alituri de muzeu, sint expuse
diverse documente care familiarizeazd pe vizitator cu
evenimentele din iulie 1917, cu viata i activitatea lui
Vladimir Ilici la Razliv. De cealaltd parte a lacului
Razliv, un monument de granit a fost ridicat in 1928,
dupid proiectul arhitectului A. I. Ghegello. Vizavi de
monument se afli un modern pavilion, unde sint expuse
fotografii, opere ale lui Lenin, un exemplar original al
primei editii din cartea « Statul si revolutia », documen-
tele Congresului al VI-lea al P.C.U.S. din 26 iulie—3
august 1917, cit si interesante obiecte personale.

Unul din locurile memoriale legate de numele lui
Lenin este si apartamentul din str. Serdabolskaia nr. 1,
cartierul Viborg, unde Vladimir Ilici a stat intre 7 si
24 octombrie 1917 la M. V. Fofanova, o participantd
activd la miscarea revolutionard.

Totul s-a schimbat in acest cartier, numai aparta-
mentul cu nr. 20 se pidstreazi cu cea mai mare grijd.
De aici, din ultima sa casd conspirativd, Lenin a indrumat
pregitirea insurectiei armate din octombrie. Din aceastd
casa, la 24 octombrie, seara tirziu, el a plecat spre
Smolnii — statul major al Marelui Octombrie. In drum
spre Smolnii ne oprim emotionati pe str. Hersonskaia
nr. 5, ap. 9,la o altd casi muzeu unde a stat Lenin. Aici, in noaptea de 7/8 noiembrie 1917,
Vladimir Ilici a scris istoricul decret asupra pamintului, care a fost adoptat de Congresul II al
Sovietelor din Rusia.

Palatul Smolnii din Leningrad

Pe fatada principali de la Smolnii sint doud plici comemorative pe care scrie:

1. « Aici in Smolnii in zilele Marii Revolutii Socialiste din Octombrie din 1917 se afla sta-
tul major al insurectiei armate a muncitorilor, soldatilor si marinarilor. Din Smolnii,
Lenin a condus nemijlocit insurectia armata ».

2. « In Smolnii in zilele de 25—26 octombrie (7—8 noiembrie) 1917 s-a desfiisurat istoricul
Congres al Sovietelor de deputati ai muncitorilor, soldatilor si tdranilor din intreaga
Rusie, care a creat guvernul sovietic, primul stat de dictaturd al proletariatului in frunte
cu V.I. Lenin »,

~ Lenin a locuit la Smolnii din noiembrie 1917 pind la 10 martie 1918, cind capitala statu-
lui sovietic s-a mutat la Moscova. Camera lui Lenin din Smolnii, transformatd in muzeu, este
una din cele mai de pret tezaure ale poporului sovietic.

Dupid cum se stie, Lenin si-a petrecut ultimii ani de viatd la Moscova.

Si aici, ca §i la Leningrad, sint numeroase locuri istorice legate de memoria sa. Unul din
aceste locuri, scump poporului sovietic si muncitorilor din lumea intreagd, este cabinetul de lucru
si apartamentul lui Lenin din Kremlin.

O emotie profundd stdpineste pe toti cei care viziteazd acest apartament, unde totul evoci
eforturile gigantice ficute de Lenin intr-o perioadd dificild pentru tindra republicd a sovietelor,
ca si personalitatea sa simpld, modestd si atrdgidtoare. La 22 aprilie 1965 — ziua celei de a
95-a aniversdri a nagterii lui Lenin — o placd de granit comemorativdi a fost fixatd pe acest
edificiu. Ea este ornatd cu un basorelief care-1 reprezintd pe Lenin cu un creion in mind, sezind
in fata unei mese pe care se afli un manuscris. Jos, o inscriptie conchide: « Lenin a trdit §i a
muncit aici din martie 1918 pind in mai 1923 .

) Pirdsind cabinetul de lucru si modestul siu apartament, nu poti si nu rimii adinc impre-
sionat de nesfirsitul convoi cotidian, din toate colturile Uniunii Sovietice si diverse tiri ale lumii,
care, trecind cu smerenie prin fata Mausoleului, aduc prinosul lor de recunostintd aceluia ce cu
putin peste o jumitate de veac in urmd a fdcut sd triumfe, pentru prima data in lume, socialis-
mul victorios.
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UN DOCUMENT ROMANESC DESPRE V. I. LENIN

H. RABINOVICI

In anul 1897 apirea la Bucuresti o revistd siptiminald editati de Panait Musoiu si Panait
Zosin cu titulatura « Migcarea sociald ». Din aceastd publicatie au vidzut lumina tiparului, intre 16 fe-
bruarie §i 14 decembrie 1897, 35 de numere.

Deschizind un exemplar purtind data de 6 aprilie 1897, ne retine atentia o rubricd intitulatd
« Din Rusia », care consemneazd la inceputul ei urmaitoarele:

« Ordinea domneste la St. Petersburg, si cu mai multd dreptate ca altd datd rusii pot sd-si nu-
meascd tarul « tdatugd ». Marele impdrat s-a mai desbdrat de o mind de tineri luptdtori pentru desrobirea
proletariatulut.

Studentul de la Institutu! tecnologic Petru Zaporogetz a fost deportat pentru cinci ani incheiati
in Siberia Orientald. Prietenii sdi: functionarul de stat Ulianoff, inginer, mecanicienii Krijanovsky
st Starkoff, fostul student Zederbaum, studentul de la institutul tecnologic Manjeff, doctorul in medicind
Liakhousky si functionarul de stat Lepechinsky, toti vor merge sd locuiascd in aceeasi « dulce » tard
vreme de tre! ani.

Semnificatia notei revistei romdanesti este evidentd: era vorba de informarea cititorilor asupra
unei fapte referitoare la migcarea muncitoreascd din Rusia, incd inainte de plecarea condamnatilor
la locul surghiunului. Cele consemnate de revista la care ne referim ne permit unele evocdri legate de
desfdgurarea vietii §i activitdtii marelui revolutionar, in anii 80—90 ai secolului trecut.

fn decembrie 1887, element protestatar impotriva regimului de asuprire sociald si nationald
al Rusiei tariste, Vladimir Ulianov pérdseste Universitatea din Kazan intrucit, scria el rectorului,
«in actualele conditii ale vietii universitare nu consider posibild continuarea studiilor mele la univer-
sitate ». Curind, din ordinul guvernatorului din Kazan el a fost arestat si intemnitat in acelasi oras.
Era, cum se spune, botezul sdu revolutionar.

In 1888, Lenin devine membru al unui cerc marxist din Kazan si se dedicd studiului lucririlor
Iyi Marx, Engels, ale lui Plehanov etc. Evitind o noud, arestare in anul 1889, se mutd impreund cu
familia sa la Samara (azi orasul Kuibisev) si, curind, gazeta locald publica un anunt cu urmadtorul
continut: « fost student se oferd sd dea meditatie. E de acord sd plece si in provincie ». Una din marile
sale ndzuinti era insd terminarea studiilor universitaré, eveniment ce are loc in anul 1881.

Sosit la Petersburg in toamna anului 1893, Lenin a desfisurat o activitate intensd in rindurile
proletarilor, mentinind puternice legdturi cu muncitorii inaintati ai marilor uzine.

Dupi o scurtd perioadd de timp petrecutd in Elvetia, Franta si Germania el revine la Peters-
burg si-si asumi conducerea, in toamna anului 1895, a actiunii care a dus la unificarea tuturor cercu-
rilor marxiste din Petersburg intr-o singurd organizatie politicd, « Uniunea de luptd pentru eliberarea
clasei muncitoare ».

Pregitind editarea primului numdr al unui ziar muncitoresc social-democratic ilegal, in noaptea
de 8 spre 9 decembrie 1895, Lenin si circa 40 de membri ai « Uniunii de luptd » au fost arestati.
Timp de 14 luni, intre zidurile reci ale inchisorii din Petersburg, unde fuseserd inchisi numerosi
revolutionari din istoria Rusiei, a fost detinut si Lenin. La 13 februarie 1897 i s-a comunicat sen-
tinta de deportare in Siberia orientald, pentru o perioadi de trei ani de zile, sub supravegherea
dir.ctd a politiei.

Este interesant cd revista « Miscarea sociald » consemna anuntul citat de noi incd inainte ca
Lenin si ceilalti revolutionari si fi ajuns in Siberia, la locul deportdrii, in cazul lui Lenin satul Su-
senskoe, districtul Minunsinsk, gubernia Ienisei.

Cei amintiti in nota publicatiei corespund in adevir celor condamnati ca membri ai « Uniunii
de luptd pentru eliberarea clasei muncitoare ». Dar si ddm cuvintul ziarului « Sint deportati incd ...
pentru trei ani: muncitorii Necolai Ivanoff si Vasili Chefgunof, inginerii mecanici Maltschenko si Boga-
tirin, bibliotecara Elisabeta Akrinsky, institutoarea Vera Sabielin si studentul Pavel Romanenko ».
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P. MUSOIU » P. ZOSIN

Plecat la 17 februarie 1897 din Petersburg, Lenin a sosit la Krasnoiarsk in martie 1897 si a
agteptat aici sd i se decidd locul exact al deportarii. Pe parcurs, spre locul de surghiun, cel ce avea
sd joace un rol imens in istoria Rusiei i a miscarii muncitoresti internationale s-a preocupat intens
de stringerea unui bogat material de studiu care-i va servi la elaborarea, in Siberia,a lucrdrilor sale.

Plecat cu vaporul impreund cu Krijanovsky (viitorul presedinte al Comisiei de electrificare a
Rusiei dupd 1917), Lenin ajunge in satul Susenskoe, care se afla la 600 de verste de calea feratd.
Aici, invingind greutdtile, departe de evenimentele din Rusia, el si-a pdstrat cu vigoare si si-a intdrit
convingerile marxiste, revolutionare.

In deportare, cel pe care « Miscarea sociald » il numea « functionarul de stat Ulianoff », scria
cu infrigurare lucrari de cipditii pentru cei ce erau adeptii tecriei lui Marx, Engels, precum si ai
teoriei lui.

Retinind aceste fapte, care au strabitut o pericadi din anii tineretii lui Lenin (cind a fost de-
portat el avea 27 ani), recitesti cu emotie notita sobrd intitulatd « Din Rusia» inseratd in paginile
revistei « Miscarea sociald », azi ingilbenitd de vremuri.

Vom face abstractie in acest articol de orientarea revistei susamintite, intrucit nu acesta con-
stituie subiectul nostru. Dar este evidentd preocuparea revistei pentru informarea cititorilor sdi asupra
frimintdrilor sociale si politice atit din interiorul tdrii cit i din strdinitate. Recitind ultimul pasaj
al susnumitei notite putem conclude si solidaritatea cu care erau privite actiunile revolutionare ce
aveau loc in Rusia: « Toate aceste proscrieri nu vor opri propdsirea miscdrei proletare in Rusia §i nici
vor intirzia mdcar cu o secundd izbinda ideilor inaintate. . . Dimpotrivd ».

Socotim cd reamintirea la 100 de ani de la nagsterea lui Lenin a faptelor legate de viata sa
constituie unul din cele mai frumoase omagii aduse activitdtii sale in miscarea muncitoreascd in-
ternationald.

Articolul din « Migcarea sociald » il putem plasa la inceputul numeroaselor mentiuni ale
presei romanesti referitoare la viata si activitatea lui V. I. Lenin.
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M ARTURII GRAITOATRE

ELISABETA IONITA

Centenarul nagterii lui Vladimir Ilici Lenin prilejuieste trecerea in revistd a marilor traditii
de luptd revolutionard ale clasei muncitoare, luptd purtati sub conducerea Partidului Comunist
Roman, care in intreaga sa activitate s-a ciliuzit si se ciliuzeste dupd conceptia materialist-
dialecticd despre lume si societate.

Acest lucru se poate vedea deosebit de clar §i vizitind Muzeul de istorie a Partidului
Comunist, a miscdrii revolutionare si democratice din Romaénia.

Trecind din sald in sald, privind pe panouri §i in vitrine, descoperim documente care
dovedesc convingitor faptul cd viata si activitatea lui V. I. Lenin, precum si lucrdrile sale, au
fost bine cunoscute in tara noastri.

Una dintre primele stiri care a apdrut in publicistica socialistd din Romaénia in ultimul
deceniu al secolului trecut, cuprinzind referiri ale lui V. I. Lenin despre Romania, o constituie
necrologul « Friederich Engels » din 1895 in care se ardta cd: « Rdmas singur dupd moartea lui
Marx, Engels a continuat sd fie sfdtuitorul si conducdtorul socialistilor europeni. Lui i se adresau
pentru sfaturi si directive, in egald mdsurd, atit socialistii germani, a cdror fortd, cu toate perse-
cutiile din partea stdpinirii, crestea rapid si necontenit, cit §i reprezentantii tdrilor inapoiate, de
pilda spaniolii, romdnii, rusii, care treburau sd-si chibzuiascd §i sd-si mdsoare primii lor pasi.

Legaturile existente intre miscarea socialisti din Roménia §i miscarea revolutionard din
Rusia, la sfirsitul secolului al XIX-lea, au avut ca urmare difuzarea in tara noastrd si a unor
lucrdri ale lui Vladimir Ilici Lenin. Una dintre acestea a fost « Dezvoltarea capitalismului in
Rusia », apdrutd in 1899 la Petersburg. In diferitele sale lucriri, de inaltd tinutd stiintificd, dove-
dind un larg orizont de cunoastere si intelegere a cerintelor dezvoltdrii societdtii omenesti, se
pot intilni deseori referiri la evenimentele din Romaénia. In 1905, cind marinarilor revolutionari
de pe crucisdtorul « Potemkin» guvernul roman le-a acordat azil politic, V. I. Lenin remarca:
« Cit priveste guvernul romdn, el a procedat just, ignorind cererea de a considera pe matrozii rdscu-
lati drept delicventi de drept comun. Ceea ce, de altfel, era si de asteptat de la guvernul unei nagiuni
care se respectd .

fn anul 1907, cind in Romania flacira revoltei tdrdnimii din greu asupritd a cuprins aproape
intreaga tard, a avut loc la Stuttgart Congresul Internationalei a II-a la care a participat si Lenin.
Delegatii miscdrii socialiste din Romaéania — C. Racovski, N. D. Cocea, Alecu Constantinescu
si Andrei Jonescu — au avut prilejul sd-1 cunoascd pe Vladimir Ilici. La Congres, printre pro-
blemele discutate a fost si aceea referitoare la cruzimea cu care a fost indbusitd rdscoala, in acest
sens adoptindu-se si o rezolutie intitulati: « Impotriva prigonirilor din Roménia ». Printre cei
care au votat-o a fost si V. I. Lenin, asupra ciruia ficuse o adincd impresie aceastd mare ridi-
care la luptd a tirdnimii romane. In lucrarea « Caiete despre imperialism», el scria: « Rdscoala
taranilor din Romdnia din 1907 (primdvara) a jucat acelasi rol in ceea ce priveste imbundtdtirea
situatiei lor ca revolutia din 1905 — 1907 in Rusia ».

La un an dupd izbucnirea primului rdzboi mondial, in septembrie 1915, Partidul social-
democrat din Roménia a participat activ la pregitirea si organizarea Conferintei de la Zim-
merwald, la care, in fruntea delegatiei ruse se afla V. I. Lenin. Rezolutia adoptatd de conferinti,
cuprinzind o serie de principii leniniste, a fost semnati si de reprezentantul P. S. D. din Roménia.

O dovadd de apreciere a activitdtii desfisurate de unii fruntasi ai miscdrii social-democrate
din Romaénia o constituie §i cartea postald ilustrati pe care a primit-o C. Dobrogeanu-Gherea
in 1910 de la Copenhaga, din partea unui grup de participanti la Congresul Internationalei a
II-a, purtind urmatoarea dedicatie: « Bunului tovards si excelentului om Dobrogeanu-Gherea salut
si frapie din partea Congresului international din Copenhaga». Cartea postald expusd in muzeu
poarta semndturile lui V. I. Lenin, C. Racovski, Roza Luxemburg, G. Plehanov si ale altor
participanti.

Lenin a cunoscut si alti militanti socialisti roméni, cum rezultd dintr-o serie de mdrturii
documentare existente in muzeu. O scrisoare din anul 1911 adresatd lui I. C. Frimu, secretar
a] Partidului social-democrat din Roménia, atestd ci Lenin il ruga sd intervind in favoarea a doi
emigranti revolutionari rusi aflagi in Roménia, persecutati de patronul la care lucrau. « De aceea
vd rog, dragd tovardse, sd intervenifi in aceastd chestiune, care poate avea drept consecintd extrd-
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darea tovardsilor nostri. Primiti, vd rog, dragd tovardse, salutdrile mele frdfesti ». Semneazd Lenin
(V1. Ulianov).

Un eveniment de importantd mondiald de care numele Jui V. I. Lenin este indisolubil
legat, il constituie victoria Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, moment care a marcat
deschiderea unei epoci noi in istoria omenirii. Largul ecou produs in tara noastrd de victoria
Marii Revolutii Socialiste din Octombrie este infdtisat in Muzeu prin numeroase materiale care
demonstreazd solidaritatea migcdrii muncitoresti din Romadnia, exprimatd prin manifestafii §i
demonstratii de masd, precum si prin participarea in mod nemijlocit a unui mare numar de
voluntari la luaptele pentru apdrarea Puterii Sovietice. Este semnificativ faptul ci in acea peri-
oadi multi romani l-au cunoscut pe V. I. Lenin. Amintesc pe Mihai Gheorghiu-Bujor, Alexan-
dru Dobrogeanu-Gherea sau I. Dic-Dicescu, care au ldsat bogate amintiri despre intilnirile si
discutiile lor cu Lenin.

Anii 1918—1920, marcati de o crestere impetuoasd a avintului §i combativitdfii revolutio-
nare, s-au caracterizat §i printr-un proces profund _si rapid de radicalizare in cadrul migcdrii mun-
citoresti din tara noastrd. Operele lui V. I. .Lemn,. editate in aceastd perioadd, au jucat un rol
important in procesul de clarificare politicd-ideologicd a socialistilor asupra necesitdfii transfor-
mirii partidului socialist in partid comunist si afilierea sa la Internationala a III-a. Manifestul
lansat §i principiile adoptate la primul Congres al Internationalei a III-a, au fost difuzate in
publicatii ale migcdrii socialiste din tara noastrd. Astfel a fost §i brosura « Internationala Comunisti »,
prefatatd de Lenin, care a fost editatd in 1920 in Bucuresti de cdtre Partidul Socialist.

La 1 iulie 1920 a apdrut primul numdr al revistei « Lupta de clasd », organ teoretic al parti-
dului socialist si mai tirziu al P. C. R. In acest numir s-a publicat paragraful 2, capitolul V,
din lucrarea lui V. I. Lenin « Statul si revolutia » sub titlul: « Trecerea de la capitalism la co-
munism ». Tot aceeasi revistd (nr. 6, septembrie 1920) — cuprinde o parte din raportul prezen-
tat de V. I. Lenin la al VIII-lea Congres al Partidului Comunist Rus (bolsevic), publicat sub
titlul: « Bolsevicii-comunisti §i clasa tdrdneascd de mijloc ». Alte lucrdri ale lui Lenin traduse in
limba romand in acei ani: « Menirea tineretului comunist», brosurd cuprinzind discursul lui
rostit la al III-lea Congres al U. T. C. din Rusia; « Democratia burghezi si dictatura proletari »,
publicatd in 1920 de Cercul de Editurd Socialistd din Bucuresti; «Eroii Internationalei de la Berna »,
apdrutd in 1920; « Problemele Puterii Sovietelor » in aceeasi editurd; «Boala copildriei comunis-
mului» cu o introducere de Ion Pas si atitea altele.

« Crearea partidului comunist pe baza ideilor inaintate ale marxism-leninismului, ca detasa-
ment de avangardd al clasei muncitoare, a reprezentat o etapd superioard in miscarea revolutionard
si democraticd din Romdnia » — aratd tovardsul Nicolae Ceausescu la a 45-a aniversare a credrii
Partidului Comunist Roman.

Una din preocupdrile permanente ale P. C. R. a fost cristalizarea liniei generale politice,
a tacticii si strategiei sale, avind permanent in atentie necesitatea aplicdrii in viatd a invitdturii
leniniste. In aceasti directie, cu toate conditiile deosebit de grele ale ilegalitidtii, s-a continuat
activitatea de tipdrire si rdspindire a operelor clasicilor marxism-leninismului. Sub aspect legal
sau ilegal, adesea cu coperti false, conspirative, au fost tipdrite sau sapirografiate sute si sute
de exemplare din operele lui V. I. Lenin. )

in ianuarie 1924, moartea lui Vladimir Ilici a indurerat intreaga omenire muncitoare. Pe
prima pagind a ziarului « Socialismul » — organ al P. C. R. —din 27 ianuarie 1924, articolele
semnate de D. Fabian, Al. Dobrogeanu-Gherea — militanti care l-au cunoscut pe Lenin — sint
unite sub titlul: « Tovardsul Lenin a murit. Dar Revolutia Proletard inainteazd ».

Amintirea lui Lenin a rdmas vie, a fost permanent prezentd, cidlduzind lupta proletaria-
tului. Lucréirile lui au continuat si apari in diferite publicatii. In revista « Cultura proletars »,
publicatie legald a P. C. R., apar: « Una din problemele fundamentale ale revolutiei» in 1926,
«Viata si opera lui Lenin» — in 1927 si numeroase altele. Lucrdri ca: « Imperialismul, stadiul
cel mai inalt al capitalismului», «Ce-i de ficut?», «Un pas inainte, doi pasi inapoi», «Statul si
Revolutia » etc., au circulat printre detinutii comunisti si antifascisti din diferite inchisori §i mai
ales la Doftana.

Dupéd 23 August 1944, in cei 25 de ani ai puterii populare, Partidul Comunist Roméan s-a
preocupat in mod permanent de traducerea, editarea si rdspindirea in tara noastrd a bogatei
opere teoretice a lui Vladimir Ilici Lenin, a acordat si acordd o mare atentie studierii invita-
turii marxist-leniniste de citre membrii de partid, de cédtre masele largi populare.

Asa cum se poate vedea si din exponatele existente in Muzeul de istorie a Partidului Co-
munist, a miscdrii revolutionare si democratice din Roménia, invitdtura marxist-leninistd a fost
permanent un far cdlduzitor al intregii activitdti a Partidului Comunist Roman in opera de construire
a societdtii socialiste in tara noastrd. De la Eliberare, in Rominia au fost tiparite 169 de titluri din
lucrdrile lui V. I. Lenin intr-un tiraj de 6.400.000 exemplare, din 1960 incepind editarea operelor
complete in 55 de volume.
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DIN ISTORIA MUZEOGRAFIEI ROMANESTI

CORIOLAN PETRANU
y

ARTA POPULARA
DIN

TRANSILVANIA

GEORGE MANEA

Activitatea lui Coriolan Petranu — personalitate marcantd a vietii stiintifice din Transilvania
dintre cele doud ridzboaie mondiale — nu a constituit, pind in prezent, obiectul unei analize, desi
roadele muncii sale il recomandau ca un deschizitor de drumuri in domenii foarte diferite.

In rindurile ce urmeazi, ne vom opri asupra aportului siu in domeniul cercetirii artei populare
din Transilvania.

Coriolan Petranu s-a ndscut in anul 1893, in comuna Siria din judetul Arad. Tatal sdu, Ioan
Petranu, a fost profesor la preparandia greco-ortodoxd roméind din Arad. Dupd terminarea
liceului din Arad, Coriolan Petranu a studiat istoria artelor si estetica, mai intii la Universitatea
din Berlin (1912—1913), apoi la Universitatea din Viena (1913—1916). In anul 1917 a obtinut
titlul de doctor in istoria artelor, cu lucrarea « Problema continutului §i istoria artelor », sustinutd la
Viena cu profesorul Iosef Strzygowski. A fost numit, in anul urmdtor, functionar de specialitate la
Muzeul de belle-arte din Budapesta. Dupd unirea Transilvaniei cu Roménia, a devenit in 1919 con-
ferentiar de istoria artelor la Universitatea din Cluj. Aici a depus o munci sustinuti, organizind primul!
seminar de istoria artelor al Universititii clujene. Timp de doi ani, in pericada 22 ianuarie 1920 —
1 aprilie 1922, a fost inspector general al muzeelor din Transilvania, numit in aceastd calitate de
Consiliul Dirigent !, In anul 1928 este profesor titular de istoria artelor la Universitatea din Cluj.
A continuat s detind aceastd catedri, de la care a reusit sd insufle dragostea pentru frumos si pentru
arta noastrd nationald zecilor de promotii de studenti, pind la sfirgitul vietii sale, in anul 1945.

! Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Memoriu de titluri §i lucriri, Arad, 1924, p. 13— 14.
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Arta populari a constituit pentru Coriolan Petranu o pasiune ce se incadra in totalitatea preo-
cupdrilor sale de istoria artei roménesti. In scrierile sale mentiona, nu o dati, necesitatea studierii
artei populare roménesti. Astfel, in articolul « Discutii asupra sintezei artei ardelene », Coriolan
Petranu sublinia ci « inzr-un studiu asupra artei ardelene este o lacund a nu trata de loc arta drdneascd ».
Intr-un alt studiu, intitulat « Rolul istoricului de arti roman in Transilvania », referindu-se la
publicatiile roménesti de artd, el ardta cd acestea, cu tot numadrul lor redus, isi au importanta lor
pentru iubitorii artei romadnesti transilvinene. « Ele — scria Coriolan Petranu — au desteptat in
stnul publicului nostru cititor interesul pentru problemele de artd, au scos in evidentd bogdtia artei noastre
populare, au luat notd de monumentele noastre religioase si de artistii romdni §i au preparat terenul
pentru istoria artelor ca stiingd » >,

Coriolan Petranu lansa adevirate apeluri, in vederea salvirii si conservirii monumentelor de
valoare artisticd incontestabild ale poporului nostru. « Nu se poate deajuns accentua datoria intelec-
tualului — scria Petranu — de a impune un respect mai mare fayd de aceste comori de artd . .. a ajuta
conservarea lor pe cit e posibil si mai ales publicarea lor insopitd de fotografii, planse arhitectonice, in-
scriptii » 4, El insusi a cdutat si salveze unele valori de culturd populard. In acest sens este demni de
mentionat infiintarea la Arad a unui muzeu etnografic, initiativid luatd de el pe cind era inspector al
muzeelor din Transilvania. (Un gind aseménitor a fost realizarea, la Arad, a unui « muzeu al vinului »,
care sd cuprindd instalatii tehnice tdrdnesti de prelucrare a vinului din zona podgoriei arddene.
Din pdécate, acest interesant gind nu a prins viatd) 5.

Consultat de cdtre conducerea Palatului Cultural din Arad asupra unui monument de artd
populard reprezentativ pentru judetul Arad, Coriolan Petranu a cercetat in vara anului 1925 toate
bisericile de lemn existente in acest judet. Cilitoria de studiu efectuatd a avut rezultate insemnate.
Concluziile si intreaga muncd de cercetare au fost cuprinse in monografia « Bisericile de lemn din
judetul Arad », primul studiu de acest gen pentru Transilvania °.

Lucrarea a fost apreciatd de N. Iorga, care sublinia cd « ... e cu atit mai merituoasd, cu cit
asemenea injghebari (bisericile de lemn, n. n.) ard ori se ddrimd ». Marele istoric ardta cd « astfel de
studii ar trebui fdcute §i pentru alte regiuni » 7, Despre acelasi studiu fostul sdu profesor, Iosef Strzy-
gowski, mentiona lapidar: « Eu md bucur pentru concluzia in legdturd cu bisericile de lemn si sint de
aceeasi pdrere » 8. In aceeasi ordine de preocupiri, Coriolan Petranu a publicat in anul 1931 studiul
« Monumente istorice ale judetului Bihor. Bisericile de lemn » ?,

A urmat apoi studierea sistematicd, in mai multe etape, a bisericilor de lemn din intreaga Tran-
silvanie. Aceastd activitate a fost incoronatd de un studiu de sintezd, « Bisericile de lemn ale roma-
nilor ardeleni» ', Lucrarea a trezit un viu interes in rindul specialigtilor strdini, ca H. Focillon
(Paris), Kenneth Conant (Cambridge-Mass), J. Alazard (Alger), P. Clemen (Bonn) etc. In legiturd
cu ea, Henri Focillon nota urmadtoarele: « Aceste biserici de lemn din Ardeal sint fermecdtoare §i vene-
rabile si ele ne spun mult. In bogata serie de edificii de acelasi gen si din aceeasi materie, ele prezintd
multe trdsdturi originale, pe care, din fericire, le-afi pus in lumind » .

Aprecieri elogioase obtine si studiul « Influengele artei populare a roménilor » !2, Esteticianul
francez Charles Lalo, de la Sorbona, intr-o scrisoare a sa cidtre Petranu, evidentia cd aceastd ultimi
lucrare reprezintd « un punct aproape nou » in privinta inriuririlor tdranilor roméni asupra artelor
populare si culte ale populatiilor cu care au venit in contact. Tot Charles Lalo aprecia, in acecasi
scrisoare, cd studiul « se sprijind pe fapte numeroase §i precise ale folclorului balcanic, pe care autorul
le cunoagte bine » 3. Pe de altd parte, Paolo d’Ancona, profesor la Universitatea din Milano, isi insu-
seste punctul de vedere cu care opereazid Coriolan Petranu in aceastd lucrare, considerindu-1 deosebit
de interesant si util pentru cercetidtorii realitdtilor artei populare italiene 4.

n lucrarile sale asupra arhitecturii populare in lemn din Transilvania, Coriolan Petranu a
combdtut teze ale unor cercetdtori strdini, care considerau arhitectura roméineascd o consecintd a
influentelor strdine. El combate, cu probe convingitoare, teza lui H. Phleps, profesor la Scoala
superioard politehnicd din Danzig, care sustinea ci arhitectura din Muntii Apuseni este influentatd
de arhitectura gepidd. Totodatd nu este de acord nici cu O. Szény si 1. Balogh 5,

* Coriolan Petranu, Discutii asupra sintezei artei ardelene, in revista ¢« Gind roménesc», nr. 2, Cluj, 1935, p. 6.

% Coriolan Petranu, Rolul istoricului de artd romdn in Transilvania, Bucuresti, 1924, p. 4.

* Coriolan Petranu, Monumente istorice ale judetului Bihor. Bisericile de lemn, Sibiu, 1931, p. 6.

° Aradi Kozlony, Arad, 26 septembrie 1928.

¢ Coriolan Petranu, Bisericile de lemn din judetul Arad, Sibiu, 1927, p. 1.

0 t: Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Memoriu asupra activititii stiintifice si culturale desfisurate intre anii 1925
i, £ 0,

® 1bidem.

Y Coriolan Petranu, Monumente istorice ale judetului Bihor. Bisericile de lemn, Sibiu, 1931.

1 Coriolan Petranu, Bisericile de lemn ale romdnilor ardeleni, Sibiu, 1934.

' Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Scrisoarea lui H. Focillon din 2 noiembrie 1934, f. n.

" Coriolan Petranu, Influences de I’art populaire des roumains, Bucuresti, 1936.

13 Arhiva fam.il.iei Coriolan Petranu, Arad, Scriscarea lui Charles Lalo din 3 decembrie 1936, f. n.
' Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Scrisoarea lui Paolo d’Ancona din 6 octombrie 1936, f. n

. 16 (’:oriu_lan Petranu,_Nai cercerdri §i aprecieri asupra arhitecturii in lemn din Ardeal, Bucuresti, 1936 si Nowwvelles discus-
sions sur I’architecture de bois de la Transylvanie, Bucuresti, 1939,
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intr-o lucrare scrisid in limba germand, « Pozitia Transilvaniei in istoria artei bizantine »,
Petranu incearcd o incadrare, intr-un spatiu mai larg, a bisericilor de lemn din Transilvania. In le-
giturd cu aceastd lucrare, profesorul de la Universitatea din Wiirtzburg, Edmund Weigand, ob-
servid cd « ... bisericile (roménesti din Transilvania, n.n.) reprezintd pe de o parte stilul romano-
bizantin, pe de altd parte unul pdtruns de elemente bisericesti apusene, in timp ce pictura bisericeascd
st produsele mestesugdresti artistice urmeazd, in general, o traditie rdsdriteand. Influenta bizantind s-a
transmis, in mod natural, in primul rind prin intermediul Moldovei si Munteniei » *°.

O sintezd de amploare este « Arta romdanilor din Transilvania », care reprezintd o privire ge-
nerald si completd asupra tuturor aspectelor artei, de la cea anonimad a tdranilor, pind la arta cultd.
Aceasti carte, a cdrei principald calitate a fost aceea de a demonstra frecventa si soliditatea raporturilor
culturale, in toate timpurile, intre roménii de dincoace si cei de dincolo de Carpati, constituie con-
cretizarea principiului metodologic al lui Coriolan Petranu, de tratare impreund a artei populare si
culte romanesti, a sesizdrii legdturii lor, a continudrii, pe alt plan, de cdtre arta cultd, a spiritului
din arta populard. Un accent deosebit este acordat de autor capitolelor referitoare la arta populard a
transilvdnenilor. Sint tratate in special teme ca: mobilierul, casa, ceramica, portul, tesdturile, bro-
deriile si relevate valorile artistice inmagazinate in bisericile de lemn, reprezentante ilustre ale ge-
niului popular roméanesc. Din felul cum sint construite aceste biserici, din unitatea lor stilisticd pe
tot cuprinsul Transilvaniei, Coriolan Petranu desprinde originalitatea acestei arhitecturi. Chiar
unele elemente arhitecturale imprumutate, tdranul roman — dupd cum afirmi autorul — le-a trans-
format, conform sensibilitdtii sale, innobilindu-le 7,

Volumul se caracterizeaza printr-o extrem de bogatd documentare criticd si printr-un remar-
cabil simg de sintezd. El este consemnarea succintd si fideld a rezultatelor la care s-a ajuns in acest
moment In cercetarea stiintifici a artei transilvidnene. George Oprescu remarca, in anul 1938, ci
« ... profesorul Coriolan Petranu este unul din cercetdtorii nostri cei mai bine informati, pentru tot ce
priveste istoria artei romdnesti. Pentru anume subiecte, cum ar fi, de pildd, arhitectura lemnului la noi,
contributia sa a modificat cu totul rezultatele de pind acum si a proiectat o lumind neasteptatd asupra
acestei forme de artd, in deosebi importantd pentru regiunile noastre nordice » '®.

Cuvinte calde la adresa lucrdrii sint rostite si de specialisti strdini. Bundoard, profesorul de
istoria artei de la Universitatea din Alger, Jean Alazard, in legdturd cu acest volum declard: « Eu
cred cd ati stabilit cu adevdrat, intr-un mod definitiv §i absolut, personalitatea operelor de artd romd-
neascd din Transilvania ... Ati demonstrat cd romdnii din Transilvania au jucat rolul de intermediari
intre artistii Bizantului §i artistii apusului ; aceasta dovedeste bine originalitatea lor, puternicd, de un
farmec foarte personal » **. Inincheiere, Jean Alazard sublinia: « A¢i fdcut un mare serviciu studiului
problemelor artistice din aceastd tard, unde se confruntd traditii diverse, demonstrindu-ne cd traditia
romdneascd a afirmat pretutindeni vitalitatea si originalitatea sa » *°.

Prezenta lui Coriolan Petranu in viata stiintificd poate fi reliefatd si prin participarea la congrese
internationale. Acestea au constituit prilejuri, pe care el le-a folosit pentru a face cunoscutd in lumea
stiintificd internationald, originalitatea patrimoniului artistic popular al Transilvaniei. Astfel la cel
de-al XIII-lea congres international de istoria artei din Stockholm (1933) a sustinut comunicarea
« Noi cercetdri si aprecieri asupra arhitecturii in lemn din Transilvania». La al VII-lea Congres
international al stiintelor istorice din Varsovia (1933) a expus comunicarea « Contributia celor trei
natiuni din Transilvania la formarea caracterului sdu artistic »; in cadrul celui de al IV-lea Congres
de studii bizantine din Sofia (1934), a prezentat comunicarea « Pozitia Transilvaniei in istoria artei
bizantine », iar la al XIV-lea Congres international de istoria artei din Berna (1936) a tinut comu-
nicarea « Notiune si cercetare a artei nationale » 21,

Activitatea stiintificd a lui Coriolan Petranu a fost incoronatd de acordarea titlului de membru
corespondent al Academiei din Minchen si de membru in Comitetul Permanent al Congresului de
istoria artei.

Din punct de vedere metodologic, Coriolan Petranu a cdutat si-si sustind tezele cu ajutorul
unui larg aparat stiintific, aducind in sprijinul sdu argumente de ordin lingvistic si istoric 22,

Varietatea surselor de informare ale lui Coriolan Petranu este o dovadd in plus a seriozitdtii
preocupdrilor sale legate de arta populari transilvidneand. Prin studiile sale de artd populard, el a fost
un adevirat deschizdtor de drumuri in acest domeniu, fapt ce se adaugd la multiplele sale merite
in fata posteritdtii.

16 Byzantinologische Zeitschrift, XXXVI, Leipzig-Berlin, 1936, p. 514.

7 Coriolan Petranu, Arta romdnilor din Transilvania, Bucuresti, 1938.

18 George Oprescu, Coriolan Petranu: L’Art roumain de Transylvanie, recenzie din revista « Viata Romdaneascid », an
XXX, nr. 7, Iasi, iulie 1938.

1 Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Scrisoarea lui Jean Alazard, din 20 noiembrie 1938, f. n.

2 Ibidem.

1 In acelasi sens poate fi amintitd §i colaborarea sa la reviste striine ca: Parnasus (New-York), Zeitschrift fiir Kunst-
geschichte (Berlin), Prager Presse (Praga), Siidostdeutsche Forschungen (Miinchen), Kyrios (Koénigsberg), Die neue Pallas
(Geneva) etc.

** Arhiva familiei Coriolan Petranu, Arad, Scrisoarea lui Sextil Puscariu, nedatati, f. n.
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ISTORICUL DONATIEI ,VIRGIL CIOFLEC"

ALEXANDRA RUS

De numele reputatului critic si colectionar Virgil Cioflec se leagd unul dintre cele mai insem-
nate acte de culturd pentru Clujul primelor decenii ale secolului nostru: fondarea primei colectii de
artd plastici romdneascd, accesibild publicului, prin donarea remarcabilei sale colectii tinerei uni-
versititi clujene. Actul acesta intregeste fericit fizionomia colectionarului V. Cioflec, care acordind
toatd pretuirea valorilor consacrate, a reusit sd desluseascd, in pictura roméneascd contemporani
lui, talentele autentice, sprijinindu-le nu o datd in articolele sale de criticd plastici.

Dorinta sa mai veche, de a intemeia un asezdmint de folos obstesc in care tablourile adunate cu
griji si dragoste si fie puse la dispozifia unui numadr cit mai mare de iubitori de frumos, se concre-
tizeazd abia in urma deselor discutii, purtate in cursul lunii mai 1929, cu prietenul sdu Sextil Pug-
cariu. Acesta il indeamnd sd imbogdteascd patrimoniul Universitdtii clujene nou infiintate: « La
Cluj este un puternic centru de culturd romdneascd. Nicdieri mai mult ca acolo minunatele pinze ale lui
Grigorescu st Luchian n-ar putea gdsi admiratori mai sinceri» ',

Astfel se niscu planul pentru asa numita, initial, « Fondatia V. Cioflec ». Cele convenite intre
donator si Sextil Puscariu au fost incredintate profesorului Emil Racovitd, cu insdrcinarea de a
le comunica rectoratului Universitdtii si senatului universitar, care, in sedinta din 10 iunie 1929,
primeste cu bucurie propunerea colectionarului V. Cioflec *. La 1 noiembrie 1929, o comisie compusi
din C. Ressu, J. A. Steriadi si N. Tonitza au evaluat colectia de 31 opere ale lui N. Grigorescu,
19 ale lui Luchian si 22 opere diverse la suma de 7 546 000 lei. Universitatea putea si era dispusi
si depund o sumd de 3 milioane de lei pe numele donatorului

V. Cioflec precizeazi insd intentiile sale in scrisoarea din 17 iunie 1930, adresatd profesorului
Sextil Pugcariu: « Simt o mare multumire cd imprejurdrile imi ingdduie sd-mi implinesc o nestrdmutatd
dorintd de a dona colectia mea de tablouri ale pictorilor Grigorescu §i Luchian. Dorinta mea este ca
aceste pinze sd facd podoaba a doud sdli. O singurd conditie. Venitul la fondul de 3 000 000 de lei,
echivalentul evaludrii colectiei, pe care Universitatea este dispusd sd-l depund pe numele meu, cu dreptul
de uzufruct cit timp voi trdi, sd serveascd la noi achizifii, pentru completarea si imbogdtirea acestei
prime colectii, ca treptat, numdrul restrins de pinze azi, cu vremea sd devind pinacotecd. Voiesc ca din
venitul fondului Virgil Cioflec, cit timp trdiesc aceste pinze sd fie cumpdrate de mine. Dupd incetarea
mea din viapd aceeasi intrebuintare se va da acestui fond, adicd venitul celor 3 000 000 va folosi aceluiasi
scop. Se vor cumpdra lucrdri importante ale pictorilor si sculptorilor romdni, consacrati de talentul §i
propria lor celebritate artisticd, nu de la incepdtori...»*.

Aceastd scrisoare a fost transformati in insusi actul de fundatie din 2 noiembrie 1929 5,

fn urma stridaniilor unor eminenti oameni de culturd, ca E. Racovitd, E. Hatieganu, S. Pus-
cariu, care au ficut active demersuri pe lingd guvern, se obtine autorizatia de infiinfare a primei
colectii de artd plasticd romaneascd in Cluj, purtind numele donatorului « V. Cioflec » si se redac-
teazd actul de donatie-acceptare in 20 iunie 1930. Tot colectiei « V. Cioflec» i s-au anexat si
darurile ficute Institutului de Studii Clasice si Universitdtii clujene de citre Anastase Simu, cuprin-
zind 8 tablouri §i desene, donatia Ministerului Cultelor si Invitimintului, de 3 tablouri si donatia,
constind dintr-un tablou, din partea Ministerului de Interne .

Colectia astfel alcdtuitd (avea in total 125 de picturi si desene; 2 stampe si 3 sculpturi) a fost
addpostitd in edificiul Institutului de Studii Clasice al Universitdtii (azi strada Emil Isac nr. 2),
unde i s-au destinat doud sdli mai mici $i una mai mare. Materialul a fost instalat si panotat de do-
nator si de directorul Institutului de Studii Clasice, E. Panaitescu; in prima sald opera lui N. Gri-
gorescu, in a doua lucrdrile lui St. Luchian, iar in cea de a treia celelalte lucrdri. La 31 octombrie
1933 colectia este catalogatd pentru prima oard de prof. dr. V. Vitisianu. In prefata catalogului,
prof. dr. V. Vitdsianu sublinia importanta deosebitd a colectiei V. Cioflec: « Menirea pinacotecii
V. Cioflec este sd fie si in domeniul artelor plastice un educator al marelui public si un dascdl §i sfdtuitor
al tinerei generatit artistice, ndzuind ca prin achizitii noi sd tind pas cu arta modernd » ",

n 1948, anul mortii lui V. Cioflec, patrimoniul colectiei se ridica la 325 lucrdri cdrora li se
adaugd bustul colectionarului, donat de vaduva acestuia.

Colectia astfel imbogdtitd isi continud si isi sporeste importanta pentru viata ‘culturald si ar-
tisticd a Clujului prin trecerea ei in patrimoniul Muzeului de artd din Cluj, in 1951, formind nucleul
de bazi al actualei galerii de artd roméneascd a muzeului.

1 Corespondenti in probleme administrative, Fondatia V. Cioflec, dosar 1929/30.15.5. (Copie in arhiva Muzeului).
* Ibid.

3 Ibid.

¢ Ibid.

¢ Corespondenta privind procesul de invdtimint, dosar 1929/30.2.P. (Copie in arhiva Muzeului).

6

Corespondenta in probleme administrative, Fondatia V. Cioflec, dosar 1929/30. 15. 5 (Copie in arhiva Muzeului).
V. Vitisianu, Pinacotecn V. Cioflec, catalog, Cluj, 1933.
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PASTRAREA PDPATRIMONIULUI MUZEAL

CONSIDERATII ASUPRA ADEZIVILOR MODERNI
INTERESANTI IN LUCRARILE DE RESTAURARE

Ing. M. MIHALCU

55+« + la tendence actuelle est de choisir
I'adhésif parmi les résines synthétiques
modernes . .. *

H. S. Plenderleith (31)

1. Aplicati intre doud piese, confectionate din materiale diferite sau identice, dupd ce
s-au intdrit, adezivii rezistd incercirilor ulterioare de a le separa, formind o imbinare rezistentd
intre cele doud suprafete care se unesc. Ei sint foarte mult folositi in lucrdrile de restaurare
executate in laboratoarele muzeelor.

Prin utilizarea adezivilor sint urmadrite mai multe scopuri:

— intregirea unei piese muzeale (din bucdti proprii sau din completiri confectionate din
alte materiale);

— consoliddri, prin aplicarea unui material cu rezistentd mecanicd remarcabild pe cel cu
c rezistentd sldbitd al obiectului de artd;

— reparatia unor rupturi sau perfordri datorite unor accidente;

— completarea unui singur fragment din piesa muzeald, fragment care s-a pierdut, s-a
distrus sau trebuie inlocuit dintr-un motiv oarecare;

— crearea posibilititii de transfer, de pe un suport pe altul, a unei picturi murale sau
a unui strat pictural aflat pe un suport compromis etc.

Folosirea unui adeziv este, in destul de multe cazuri intilnite in restaurare, numai una
dintre solutiile accesibile. Se intilnesc, insd, destul de multe ocazii in care ea reprezintd solutia
unicd. Astfel, la obiectele de sticld, intregirea prin sudare (topire locald) trebuie evitati deoarece
conduce la o serie de neajunsuri deosebit de primejdicase (vitrifieri, opacizdri, tensiuni rema-
nente periculcase, sau chiar dezintegrari).

Un alt exemplu in acest sens il constituic cazul unor materiale metalice subtgiri. Si aici
nu se recomandd a se efectua suduri din motive similare (deformatii, tensiuni, oxiddri, formare
de patine defectuoase etc).

Tot in acest sens poate fi citat un caz la broderiile executate cu fire metalice simple sau
infisurate pe un fir de mitase. In acest caz, pentru a le intiri, ele trebuie fixate pe o tesdturi
find, foarte rezistentd. Operatia trebuie executatd, insd, cu un adeziv care nu se resimte la umi-
ditate §i microorganisme si care, atunci cind este necesar, si poatd fi indepdrtat usor, fird a se
deteriora cromatica piesei. Se recomandd, in acest caz, folosirea acetatului de polivinil’,

n toate aceste cazuri prezentate succint, folosirea unui adeziv, competent ales si aplicat,
este nu numai justificatd, ci chiar recomandatd din punctul de vedere al oportunititii, eficaci-

! A. P. V. solvit intr-un amestec de toluen (95 p) si acetond (5 p) (31). Alti cercetitori (33) recomandi o emulsie de
A. P. V. (caprat de polivinil 85/15 sau 75/25) in alcool. Trebuie relevat faptul ci asemenea tehnici de intirire mecanici,
a unor piese mult subrezite in timp, se folosesc nu numai la obiectele textile, ci si la alte materiale (ex. picturile aborige-
ml;)_L at_lls;lmlicni efectuate pe coaja arborelui Eucalyptus teodrodonta (35). In acest caz s-a folosit o solatie de metacrilat de
polibutil).
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tdfii si economicitdtii. Aspectul general al obiectului — lucru deosebit de interesant pentru muzeo-
graf §i pentru omul de stiintd — rdmine cel autentic.

Desi sint mult solicitati in munca laboratorului de muzeu, adezivii au rimas totusi o cenu-
sdreasd in publicatiile specialitdtii tehnice respective. Existd prea putine lucrdri care s se ocupe
de problema adezivilor folositi in restaurarea obiectelor de artd. Cu toate cd in unele lucrari
se mentioneazd folosirea unui adeziv, modul in care este prezentatd lucrarea lasd totdeauna im-
presia cd, fie se lucreazd empiric, fie, acolo unde pe piatd sint oferite multe si felurite categorii
din aceste materiale, restauratorul se bazeazd prea mult pe prospectul fabricantului si se gindeste
prea pugin la caracteristicile materialului si la excluderea riscului aparitiei unor degradari cau-
zate de componentii retetei adezivului.

La noi in tard, apreciem ci este necesar, insi, ca lucrdtorul din laboratorul de muzeu si
poatd alege competent un adeziv sau, astfel cum se intimpld adesea, sd poatd si compund o
retetd adaptatd §i corespunzitoare necesititilor. Dacd un adeziv si tehnologia aplicdrii lui nu sint
bine alese, sau dacd materialele folosite nu sint compatibile, unicatul de neinlocuit care este
piesa muzeald poate fi compromis mai mult sau mai putin.

In cele ce urmeazi se incearci sd se ordoneze anumite idei de bazd interesante, la acest
capitol, in munca de restaurare a obiectelor de arti.

2. Incercirile de a se stabili o clasificare cit mai rationald si mai cuprinzitoare a ade-
zivilor au intimpinat si mai intimpina dificultdti serioase.

De abia prin 1954 (6) s-a inregistrat prima incercare de standardizare in aceasti directie,
luindu-se drept criterii:

— compozitia lor si

— temperatura de prelucrare.

In ceea ce priveste compozitia, adezivii crau impdrtiti dupd consistentd (lichizi, chituri
plastice si solizi) si dupd felul solubilititii adezivului.

In ceea ce priveste temperatura de prelucrare, se recunosteau adezivi «reci» si adezivi
« calzi ».

Ulterior au existat alte clasificiri in care fie erau ‘mpdrtiti adezivii dupd modul in care
se intdreau (cu sau fird reactie chimicd) (10), fie dupd functionalitate (de aderentd si de contact)
(11), fie dupa criterii mai complexe (compozitie, forma aplicdrii, temperatura de prelucrare, compor-
tarea termici, tensiunea superficiald criticd si modul de utilizare) (5).

Trebuie remarcat faptul cd, pe midsurd ce tehnica avanseazd, complexitatea gamei ade-
zivilor creste. In acelasi timp, prin faptul ci definirea lor devine mai precisi, s-a creat posi-
bilitatea ca ci sd fie clasificagi mai rational.

3. Actualmente, majoritatea covirgitoare a adezivilor au ca materiale de bazd polimeri
organici cu moleculd mare. Acesti polimeri inalti pot fi impdrtiti in plastomeri (deformare plas-
ticd), elastomeri (deformare elasticd) si duromeri (rigizi) (5), (8), (13).

Proprietitile inigiale ale materiei prime folosite la un adeziv sint modificate, corespunzi-
tor necesitdtilor, prin addugarea unui agent de reticulare, prir actiunea cidldurii sau prin file-
rizare.
Astfel, in laboratorul muzeal se poate folosi, in unele cazuri, ¢ solutie de cauciuc natural
in benzind sau alt solvent organic. Materia primd este un plastomer cu cunoscutele sale pro-
prietdti. Prin addugarea unor agenti de vulcanizare (aditivi de reticulare) si ridicarea temporard —
in regim controlat — a temperaturii, plastomerul este trecut intr-un elastomer cu proprietiti
remarcabile pentru cazuri mai numeroase si mai complexe. Se obtine astfel, in final, elasto-
merul care, in aceastd formd, nu putea constitui o bazd pentru o retetd de adeziv deoarece,
tridimensional fiind, nu putea fi solvit, trecut in stare dispersatd sau topit.

Cazuri oarecum similare cu cel din exemplul citat il oferd si policlorbutadiena, polimerii
butadien-metol-acrilici, perbutadienstirenici §. a.

Duromerii (rdsini fenolice, rezol-fenolice etc) nu se pot dizolva, dispersa sau topi fird a
se descompune. In forma in care sint introdusi in reteta unui adeziv, ei sint niste pseudopoli-
meri (plasto-duromeri) (5) cu un pronuntat caracter de plasto-duromeri. Si ei, cu ajutorul unor
promotori de reticulare (aditivi) sau prin cédldurd, sint trecuti in duromeri.

Succint, in cele trei clase de materii prime folosite ca bazd in retetele de aditivi sintetici
moderni intri: :

— la plastomeri: compusi vinilici (acetat, alcooli, propinat acetali i metil-eteri de poli-
vinil, policlorurd de vinil, polivinil-butirolul §. a.) poli-acrilatii si metacrilatii, polistirenul, poli-
amidele, poliizobutilena, diversi compusi celulozici, diferite bitumuri, rdsini cumaronice, cau-
ciucuri etc;

— la plasto-duromeri: riginile epoxidice, furanice, urea si melamin — formaldehidice,
am’no si fenoplastele, riginile siliconice, furanice etc;

— la plasto-elastomeri: cauciucul natural si siliconic, copolimeri butadien-acril-nitrilici,
izobutilen-izopren, butadien-stirenici etc.
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Adezivii moderni nu sint compusi aproape niciodatd dintr-un singur component. Asa numitii
intdritori asigurd realizarea unor polimerizdri, acceleratorii miresc viteza acestor reactii, intirzietorii
o diminueazi, conservantii diminueazd la maximum pericolul atacului bacterian §. a. m.

O altd clasi de componenti de retetd sint materiile auxiliare — care micsoreaza viscozitatea
adezivului in timpul lucrului (solventii), rigiditatea filmului adeziv dupad intdrire (plastificiantii) —
au functii de agenti de reticulare (monomerii), imbundtitesc sau diminueazd rezistenfa mecanicd
(filerele) etc.

Fiecare ingredient isi are functia sa bine precizatd in reteta adezivului. Citeva exemple
vor ilustra aceastd remarcd.

La dextrinele albe, addugarea unei cantitdfi de hidroxid de sodiu are drept scop neutrali-
zarea excesului de acid clorhidric folosit la prepararea acestui tip de dextrind. Tot astfel, ale-
gerea cantitdfii de apd, respectiv a concentratiei $i viscozitdfii unui anumit adeziv, are o impor-
tantd deosebitd. Astfel, tot in cazul dextrinelor cel¢ numite galbene sint introduse in lucru in
solugii mai concentrate (50—609;) in timp ce acelea din asa numita gamid englezd sint folosite
in solufii mai diluate (20—359,). Deosebirea se inregistreaza i in privinta modului de lipire.
La lipirile efectuate manual se folosesc totdeauna concentratii mai mici decit la cele efectuate
mecanic.

Un exemplu similar in ceea ce priveste importanta cantitdtii dintr-un ingredient addugata
intr-o retetd il furnizeazd hidroxidul de sodiu sau tetraboratul de sodiu, addugati in adezivi pe
bazd de dextrind. Introdusi in cantitdfi corespunzitoare, se realizeazd viscozitdfile urmadrite. Dacd
se miresc prea mult cantitdtile introduse, se poate realiza efectul exact contrariu.

n acelagi timp, pentru cazul lemnului si hirtiei, pH-uri mai mari de 7 aduc riscul de a
apare hidrolize ddundtoare materialelor din care este confectionatd piesa muzeald.

Solventii cei mai folositi sint: apa, hidrocarburile aromatice (benzen, toluen, xilen), esterii
(acetat metilic, etilic sau butilic), cetonele (acetona, M.E.C., metil-izobutil-cetona), unele hidro-
carburi clorurate (tricloretilena, clorura de metil, perclorura de etilen), alcoolii (metilic, etilic,
butiric) diferite benzine etc.

Introducerea unor plastifianti conferd adezivului, dupd intdrire, o diminuare a rigidititii,
lucru remarcabil in deosebi la restaurarea monumentelor mari sau a pieselor la care apar solicitdri
mecanice accidentale de amploare variabila.

In cazul retetelor pe bazi de polimeri inalti ei sint: tri-crezil-fosfatul, dietil-fosfatul, dietil
si dimetil-fralatul, diferiti poliadipati s.a. In retetele pe bazi de materiale in compozitia cirora
intrd proteinele (cleiuri animale, de cazeind etc.), se folosesc drept plastifianti glicerina, unele za-
haruri, Agar-Agar-ul etc.

Diferiti monomeri (stiren, esterul metilmetacrilic, ftalatul de dialil s.a.) sint introdusi
adesea ca agenti de reticulare. .

In acelasi scop, in alte cazuri — cum ar fi cel al adezivilor in care polimerul de bazi provine
din derivati organici, diclorurati si polisulfuri alcaline — se introduc agenti de reticulare anorganici
(bioxid de plumb).

In unele retete se introduc si asa numiti agenti de intdrire (etilen-diamini, hexametilen-diamini,
benzildimetilamind etc.). Numarul si aranjamentul grupdrilor functionale ale acestor substante
sint factori de care depinde intdrirea adezivului, rezistenta peliculei formate sau modul in care
un anumit adeziv corespunde sau nu corespunde atunci cind este folosit la imbinarea unor piese
confectionate dintr-un material sau altul.

Cele mai folosite materiale de umpluturd (filere) sint: creta, asbestul, huma, fiina de oase,
caolinul, barita, bentonita s.a.. Ele sint introduse in scopul de a se madri rezistenta mecanicd a
filmului adeziv, pentru a se imbundtiti unele conditii de lucru. Astfel, diminuarea pidtrunderii unor
adezivi la plicile prea poroase de lemn sau a scurgerii lor prin cripituri — care nu s-au putut
chitui din vreun motiv oarecare — se face incorporind adezivului humd, respectiv fiina de oase.

Alte materiale care se introduc in adezivi sint agentii de protectie contra imbditrinirii sau a ra-
diatiilor, agenti de vulcanizare, muianti, despumanti etc.

In ceea ce priveste componentii retetei, este necesar si se faci unele observatii. O atentie
deosebitd trebuie acordatd compatibilitatii dintre diferite materiale, compatibilitdfi care, in stadiul
actual al tehnicii, sint destul de bine cunoscute.

Astfel, adezivii pe bazd de cauciuc butadien-acrilonitrilic se remarcd prin compatibilitatea lor
cu risinile fenol-formaldehidice, alchidice, cumaronindenice si vinilice. Dextrinele sint compa-
tibile cu unii adezivi naturali (cleiul animal, guma arabicd, emulsiile de cauciuc natural sau cele ale
unor produsi de sintezd), cauciucurile sintetice, acetatul de vinil, carboxi-metil celuloza, risinile
uree-formaldehidd, alcoolul vinilic etc..

Se observi cd se inregistreazd compatibilitdti nu numai la adezivii dintr-o anumiti clasé, ci
si la unii aparginind unor clase diferite.

In munca noastri, urmirindu-se cu competents aceste compatibilitdti, se obtin unele rezultate
deosebit de interesante. Astfel, introducerea cauciucului butadien-acrilonitrilic in adezivi pe bazi
de risini fenol-formaldehidd prezinti un interes deosebit pentru restaurarea monumentelor istorice.
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Prin aceastd modificare se obtin adezivi foarte rezistenti la variatii mari de temperaturi (—60°C. ..
... 200°C) si umidititi, la actiunea micro-organismelor, la diferiti solventi si la toate fungicidele
folosite in mod curent. Ei rimin, in acelasi timp, adezivi de tip elastic.

Aproape aceleasi performante se obtin si atunci cind aceiasi adezivi de bazd sint modificati cu
poliacetati siliconici, modificati, la rindul lor, cu risini fenol-formaldehidice.

Un asemenea adeziv reprezintd o solugie unicd atunci cind materialele din care sint confectio-
nate piesele care se lipesc au caracteristici fizico-mecanice diferite §i se deosebesc mult in ceea
ce priveste sensibilitatea la medii cu variatii pronuntate de temperaturd si umiditate.

4. Dupd consistentd, adezivii pot fi prezentati sub formd lichidd (solutii sau dispersii), sub
formd de chituri (diferd intre ele dupd materialul de bazd si dupd cel de filerizare) si solizi, utili-
zabili in stare topitd (cu sau fird intdrire). In stare solidi se prezinti sub formd de bare, paiete,
folii, perle sau granule,

5. In principiu, din punctul de vedere al temperaturii de prelucrare, adezivii se impart in doud
categorii, dupd cum sint prelucrati la temperatura camerei 22° 4- 2°C sau la temperaturd inaltd
(temperaturi superioare celei de 22°C si care pot ajunge pind la 200°C).

Se intelege cd, in majoritatea covirgitoare a cazurilor intilnite in laboratorul muzeal, adezivii
din prima categorie sint primii care trebuie luati in considerare intr-un anumit caz concret in-
tilnit in lucrul nostru. Deseori sintem nevoiti si renuntdm la un adeziv, foarte tentant, din anumite
puncte de vedere, dacd el complicd operatia de lipire prin necesitatea de a i se aplica un tratament
termic pentru a se intdri (ex. unii adezivi pe baza de risini sau elastomeri siliconici, adezivi mela-
mino-formaldehidici, unii pe bazd de risini epoxidice etc.).

In orice caz, desi unii dintre adezivii comerciali care prezinti interes — din punctul de ve-
dere al rezistentei mecanice a filmului pe care-1 formeazd — pentru laboratorul muzeal gu puncte de
topire mai ridicate, nu se recomandd a se lucra cu cei la care tehnologia pretinde temperaturi mai
mari de 100°C.

Totin legiturd cu prelucrarea, dar la alt capitol, trebuie mentionat cd timpul de punere in operd
al adezivului nu trebuie sd fie prea mic, mai ales cind suprafetele care trebuie lipite sint mari si
reclamd folosirea unor cantitdfi mari de adeziv, sau atunci cind, pluri-component fiind, necesitd
operatii de recepturd mai inainte de a fi folosit. Se intelege cd, dacd se lipesc doud piese care au
tendinta sd cadd liber, trebuie folosit un adeziv cu timp de prizd cit mai mic. Acest lucru este
deosebit de important mai ales in cazul unor monumente istorice mari la care apar dificultdti in
ceea ce privegte sustinerea pieselor asamblate, in perioada intdririi adezivului.

6. Influentat puternic de compozitia adezivului, procesul de intdrire a unui material adeziv
poate fi reglat in interiorul anumitor limite modificind proportiile sau — mai rar — componentii
auxiliari din retetd. Modificarea procesului respectiv, se intelege, influenteazd apreciabil si timpul
de punere in operd de care aminteam ceva mai inainte.

Alegerea insusi a polimerului de bazd in reteta adezivului isi are importanta sa deosebiti,
Astfel, in cazul reparatiilor pieselor de lemn, patru rdgini trebuie luate in consideratie: ureefor-
maldehidd, fenolformaldehida, resorcinformaldehidi si epoxidice (31). Dintre ele, ultimul tip pre-
zintd avantajul, in deosebi la piesele cu dimensiuni reduse, cd nu are o contractie mare in timpul
intdririi (31). Cu toate acestea, datoritd faptului cd intdritorul, la penultimul tip de risini, este
neutru, se alege acest tip in toate cazurile in care un pH mai mare sau mai mic al adezivului ar
diuna cromaticii sau materialelor care se lipesc (32).

Un caz aseminitor poate fi citat si la reparagia rupturilor unor picturi pe pinzi. In cazul in
care sint utilizati adezivi in reteta cdrora intrd apd, dupd intdrire, se inregistreazd adesea contractii
diferentiate ale pinzei. Ele conduc la ondulatii jenante. Utilizarea unor adezivi cu bazi epoxi in-
ldturd complet riscul respectiv.

7. Adezivii pot fi combustibili, greu combustibili sau necombustibili, dacd ne referim la ma-
terialul care rdmine, in final, pe obiectul de artd sau monument. Acest lucru isi are importanta sa
la monumentele mari, indeosebi. La piesele mici muzeale, acest lucru este important mai ales
atunci cind, dupd operatiile de lipire urmeaza altele la care se lucreazd la temperaturi ridicate.

Tot in ceea ce priveste comportarea termicd, in lucrul nostru trebuie si se acorde atentie
la modul in care adezivul se comportd la alternantele frig-cildurai.

In materie de adezivi, se vorbeste totdeauna si de un minimum §i un maximum de aderents.
Acest lucru isi are importanta lui tot in cazul monumentelor istorice unde diferentele de tempera-
turd precum si eventualele socuri termice sint de luat in consideratie, desi stratul de adeziv folosit
este foarte subtire.

Intervenind judicios asupra cantitdtii introduse din fiecare component al retetei adezivului,
se pot obtine, in interiorul anumitor limite, rezultate deosebit de interesante.

8. Tensiunea superficiald criticd a unui adeziv (dine/cm?) oferd indicatii pretioase asupra uti-
lizdrii posibile a unui adeziv. Aceastd caracteristicd trebuie legatd de capacitatea de « intindere » a
unui adeziv pe un aderent.

Cu cit un adeziv « udd » i se etaleazd mai bine pe suprafata pieselor care se ataseazd, cu atit
scopul urmdrit prin folosirea lui va fi mai bine realizat.
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Si aceastdl conditie poate fi realizatd printr-o competentd alcituire a retetei.

Alte caracteristici similare, proprii materialului din reteta adezivului, care influenteazi efica-
citatea lipirii §i care trebuie mentionate sint: greutatea moleculard i lungimea lantului principalului
component al retetei adezivului, caracteristicile sale reologice, modul si timpul de intirire, puterea
sa adezivd (variabild dupd conditiile in care se lucreazi), rezistenta mecanicd a filmului de adeziv
— dupi intdrire — eventualele procese de degradare pe care le provoacd unul sau mai multi dintre
componentii refetei asupra materialelor lipite etc. )

Modul si timpul de intdrire a adezivului au §i ele o importantd deosebiti. In destul de multe
cazuri — dacd nu se iau mésurile necesare in ceea ce priveste receptura, modul de lucru si de con-
taminarea suprafetei — apar tensiuni pronuntate si jenante. Ele se pot datora procesului de intdrire
sau unor modificiri in compozitia adezivului sau a materialului-suport. Modificirile acestea se da-
toresc fie unei incompatibilitdfi chimice intre componentii retetei, fie variatiilor climatice a tempe-
raturii $i umiditdfii mediului in care sint expuse obiectele de artd sau monumentele istorice.

9. Se intelege ugor cd nici la adezivi — din punctul de vedere al utilizirii — nu se cunoaste,
incd, unul care sd satisfacd toate cazurile care se ivesc in laboratorul de muzeu.

Fiecare retetd este mai indicatd, in linii mari, fie pentru materialele poroase absorbante (hirtie,
carton, lemn, piele, pergament, anumite pietre, textile etc.), fie pentru materiale neporoase si neab-
sorbante (materiale plastice, metale, anumite pietre artificiale, sticld etc. * De asemenea, in interiorul
celor doud categorii, dupd compozitia materialului la care ne referim, intilnim adezivi specifici unui
anumit caz dat.

In cazul cind trebuie lipite doud fragmente lucrate din materiale diferite, cazul respectiv se
complici si mai mult. In aceste cazuri se folosesc adezivi cu refete mai complexe, cum ar fi cei pe
bazd de copolimer tetrafluoretilend si hexafluorpropilend (adeziv de topire), risind fenol terpenici
(neopren 209,, plastomer 59, si 757, aditivi + solvent), polistiren (219, plastomer 809, aditiv),
rigini epoxi (bicomponent cu prelucrare la 25—100°C) etc.

10. Un alt factor care influenteaza puternic comportarea adezivului, dupi aplicare, este starea
suprafefei materialului pieselor care se lipesc.

Pentru buna executare a unei lipiri, doud sint aspectele care intereseazi starea suprafetei
pieselor care se lipesc (starea de curdfenie, mirimea si configaratia ei) (41).

In general, cu cit porozitatea (2), (7), (12), (22), (25), (27), (31), (32), (37), (42) este mai
mare, cu atit lipirea se efectueazd mai bine deoarece suprafata pe care este aplicat adezivul este mult
mai mare. Apare deci un plus apreciabil de legidturd mecanicd. Aceeasi observatie trebuie ficutd gi
in ceea ce priveste rugozitatea (naturald sau, mai ales, cea creatd artificial).

n ceea ce priveste starea de curdtenie a suprafetei, trebuie amintit ci o suprafatd fird impu-
ritdfi asigurd o lipire cu mult imbundtititd fatd de una murdara. Impuritdtile existente pe suprafetele
care se imbind constituie un strat intermediar, slab aderent, care se introduce intre material si adeziv.
Acest strat are cu totul alte proprietdti si, din aceastd cauzd, in cele mai multe cazuri, compromite
aderenta.

Lipirile efectuate in conditii de murdarire se vor limita — in ceea ce priveste aderenta — la
fortele de adeziune dintre stratul de impurititi §i adeziv, pe de o parte, respectiv intre acest strat
si materialul piesei, pe de altd parte. Dacd in primul caz aderenta ar putea fi mai mult sau mai
putin bund, in cel de al doilea caz este slabd.

Impurititile curent intilnite in asemenea cazuri sint: praful, grisimile de diferite proveniente,
produsi de coroziune sau de prelucrare etc.

%n unele cazuri se impune o simpld degresare sau abraziune a suprafetei, cu un degresant
corespunzitor ales?, in altele, tratamente chimice, electrochimice, gravarea suprafetei sau formarea
altui film aderent si bine aplicat.

* Citeva exemple de adezivi specifici pentru suprafete neporoase, neabsorbante sint:

— adezivi pe bazi de risini epoxidice,

— cei pe bazi de poliamide (309, plastomer §i 709 acid formic — cu prelucrare la temperatura camerei),

— cei pe bazd de cauciuc §i o rasind fenolicd (s. ex. cauciuc nitril 209, un plasto-duromer 10% si 709, metil-etil
cetond, — prelucrare la 20 150°, cu sensibilitate jenantd sub 10°C).

— un polimetracrilat (10—15%) solvit intr-un amestec de dicloretilend (97,5%) si acid acetic glacial (2,5%) sau

- un adeziv rezolfenolic cu acetat polivinilic (359, plastcdurcmer, 5% plastomer si 709, solvent — prelucrare la 150°C,
sensibilitate sub —25°C).

3 Degresantii cei mai folositi sint: acetona, benzina, benzenul, tricloretilena, percloretilena, solutii alcaline diverse, dife-
riti detergenti etc. Primii trei pot fi folositi in degresiri efectuate cu mina §i la temperatura camerei. Ceilalfi sint avantajati
in actiunea lor de ridicare a temperaturii la care se lucreazi.

in unele cazuri (materiale metalice acoperite cu produsi de prelucrare sau de coroziune) sint necesare decapiri de
tipul:

la materiale feroase: 109, H,SO,, 10% (COOH) si 809, H,O sau 107, H,SO, si 90%, H,O,
la oteluri inoxidabile: 309 HCL si 70% H.O sau
3,5% Na,Cr,0, si 96,5% H,SO,,
— la alte metale grele: solutii oxidante mai concentrate decit cele de la otelurile inoxidabile,
la cupru si aliajele sale: 1,87, FeCly, 17,5% HNO, si 80,79, H,O.

Intre decapirile mentionate se intercaleazi judicios spaliri cu apa, usciiri (antreniiri cu un solvent volatil sau sufliri

cu aer rece sau cald) si neutraliziri.
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Abraziunea sau gravarea suprafetelor care se lipesc sint recomandate mai mult la obiectele
mari, adicd acolo unde nu se resimte nici aspectul general al piesei, nici rezistenta sa mecanic §i
unde pierderile de material sint practic nejenante.

In cazul in care se aplicd un film intermediar, pentru imbunititirea aderentei adezivului, acesta
poate furniza ioni care si fie absorbiti de ciitre materialele care se lipesc. In alte cazuri, filmul in-
termediar poate fi unul care si creeze o microgeometrie avantajoasi a suprafetei (fosfatare, anodi-
zare etc.) sau care sd realizeze local noi stiri fizice mai favorabile operatiei care se va efectua. Dacid
unul dintre componentii de refetd ai adezivului este ddunitor materialului pieselor care se lipesc,
compozitia filmului intermediar trebuie astfel aleasd incit nu numai si asigure o buni aderentd —
cu pelicula de adeziv si cu materialul — ci si si confere o protectie corespunzitoare fatd de agresi-
vitatea adezivului. Un asemenea caz se intilneste atunci cind se folosesc unii adezivi cu rasini epo-
xidice la lipirea unor materiale in compozitia cdrora intri calciul. In aceste cazuri, am obfinyt bune
rezultate utilizind o peliculd intermediard constituitd din Aracet fabricat in tard.

11. Modul de aplicare a adezivilor trebuie adaptat conditiilor impuse de piesa care se restau-
reazd. Adezivii fluizi se aplicd cu gpacluri sau pensule de diferite mirimi, aparate de stropIre sau
prin scufundare. La suprafete mici §i pentru sticli, metal sau lemn, se recomandd a se lutra cu
un spaclu sau cu o pensuld moale curitati in prealabil. Se folosesc aparate de stropire acolo unde
se lucreazd pe suprafete mari. Datoritd faptului ci un control este greu de ficut, aplicarea prin
cufundare trebuie evitatd.

_ Adezivii procurati sub formd solidd trebuie si fie mai intii trecuti in forma fluidd printr-un
mijloc oarecare.

Adezivii sub formd de folie trebuie ori si fie fluidizati in prealabil, ori, dacd se lucreazi
la o temperaturd oarecare, si fie livrati sub formi de tesut impregnat cu adeziv.

In general, la adezivii fluizi, modul de aplicare trebuie si asigure omogenitatea peliculei de
adeziv depuse.

In ceea ce priveste presiunea totdeauna necesari a fi aplicatd pe suprafetele udate de adeziv,
ea trebuie si fie repartizat3 uniform si nu si se limiteze la anumite porfiuni. Acest lucru se reali-
zeazd mai greu i are importantd mai mare la piesele mari sau la monumentele istorice.

12. In linii mari, procesul de lipire cuprinde urmitoarele faze: pregitirea suprafetei, ames-
tecul componentilor adezivului — in cazul in care este pluricomponent — aplicarea lui pe supra-
fetele care se imbibd, unirea si comprimarea acestora, intdrirea adezivului §i prelucrarea eventuald a
lipiturii in scopul aranjirii aspectului general al obiectului sau pentru a se indepdrta un surplus
de adeziv rimas. In toate aceste faze, mai ales la obiectele mari sau monumentele istorice, trebuie
sd se respecte conditiile de protectia muncii. .

13. In incheiere, este necesar a se expune succint unele concluzii care apar ca o consecin{d
logicd a celor parcurse sumar in cele ce preced. . L .

Orice operatie de restaurare trebuie precedatd de efectuarea unor analize minutioase §i com-
plexe, care sd asigure o bund cunoastere a materialului ce se intregeste. _In functie de rezultatele
acestor' analize, se alege si reteta adezivului care se va folosi. In cazul folosirii unui adeziv dih comert,
sau dacdl restauratorul isi prepard singur unul, trebuie avut grijd ca, pe de o parte, nici unul din
componentii de retetd si nu fie incompatibil cu un altul sau cu materialele care se lipesc (43), iar,
pe de altd parte, conditiile de aplicare, depozitare si expunere si nu diuneze in vreun fel oarecare
aspectului sau materialului obiectului muzeal. ) . .

Cunoasterea compatibilitdtilor si incompatibilititilor componentilor posibil a fi folosifi in
retetele de adezivi asigurd nu numai o utilizare justd a unui adeziv procurat din comert, ci §1 posi-
bilitatea de a crea sau adapta la conditiile si exigentele pe care le impune fiecare obiect de artd
restauratorului, o solutie complet satisficitoare. Nu s-a creat inci — si nu stim dacd este posibil a
se realiza — niciun « cod » al restauratorului, care si-i ofere solutii pentru fiecare caz particular ce
apare in practicd si nici vreun adeziv care si fie indicat in toate imprejuririle. De obicei, ori de cite
ori foloseste un adeziv « minune », considerat « universal » obtinut de pe o piatd bine aprovizionatd,
restauratorul greseste, ca si atunci cind utilizeazid adezivi indigeni fird a cunoaste prea bine impreju-
rdrile §i materialele cu care lucreazi. e g eles .

Nu trebuie uitat, de asemenea, ci chiar in interiorul unei clase de adezivi, dxfen;uv membri
se deosebesc intre ei §i trebuie totdeauna si se aleagd cu mult discernimint §i competentd cel mai
corespunzitor unui anumit caz concret. Astfel, desi adezivii sintetici sint in general rezistenti la
umiditate, cea mai remarcabild rezistentd o au cei pe bazi de risini resorcinice sau P.V.C. clorurat
si, de aceea, la ei trebuie recurs atunci cind conditiile in care va fi expus obiectul reparat aduc riscul
cresterii umiditdtii, pentru un timp mai lung sau mai scurt. -

Numai dacd, dintr-un motiv sau altul, ei nu pot fi folositi se alege un altul, in compozifia
ciruia_intrd policlorura de viniliden, compusi fenolici, polietilend clorurati sau sulfocloruratd.

Suprafata materialului pieselor ce se asambleazi prin lipire trebuie sd asigure conditii cit mai
bune in ceea ce priveste microgeometria, reactivitatea si curitenia. . .

Toate acestea conditioneazi reusita oricirei operatii de lipire cu ajutorul unui adeziv.
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RECOMANDARI IN ALEGEREA MATERIALULUI DE BAZA iN RETETA

Materialele care Sticla si Poli
lipi - s $ oliole Poliesteri
urmeil:‘z:endt: p Piatra Os Polistiren ceramica Cauciuc fine armati
Folii celulozice -_— — 9; 30 ;g; 11; 10; 11 25 26; 28
Hirtie — 15 23 7; 8; 3; 10; 10; 11; 25; 33 26; 28
15; 34 30 115 12; 12
13; 22
Lemn _ 1; 15; 13; 15; —_ 7; 10; 10; 25 15; 26
34 22 113 12;
29
Metale 15 15 7; 105 15; 22; 11; 25; 10; 25 28; 30
11; 12 28 29; 30 29; 30;
Mortare si betoane - 15 40 7; 10; 7; 8; 105 25 24; 26
115 12; 10; 11;
22 12
Pluta i 1; 15; 24 115 13; 11 10 26; 28
20; 34 22; 34
Poliamide — - 24; 27 —_ 0 0 26; 27
Piele — 15; 34 —_ 13; 15; 11; 28; 33 0
29; 34 29
Poliesteri armati i —_ 26; 28 15; 28; 15; 28 24; 28 —
32
Poliole fine — —_ 33 105 11 10; 25 10; 25 24; 28
Cauciuc 15; 21 15 8; 10; 7; 103 115 12 10; 25 15; 28
* 115 12 115 12;
29
Sticla si ceramica 15; 21 15 11; 24; 7; 223 7; 10; 10; 11 15; 28;
35 28; 29; 115 123 32
31; 34 29
Polistiren 40 _ 10; 19; 11; 24; 8; 10; 33 26; 28
24; 35 35 115 12
Textile —_ 1; 23 35 11 11; 12 25; 33 26; 28
15; 20;
21; 34
Piatra 15 15 40 15; 21 - — ot
Os 15 1; 15; —_ 15 15 -_— —_—
20; 35

Obs.: Diferitelor materiale de bazi recomandate le corespunde numerotatia care urmeazi:
1 — acetat de celulozd; 2 — acetobutirat de celulozi; 3 — alcool polivinilic; 4 — rigini carbamxdlce, 5 — copoh-
meri vinilici; 6 — copolimeri vinilidenici; 7 — cauciuc butadien-acril nitrilic; 8 — cauciuc butadien-stirenic;
9 — cauciuc ciclizat; 10—cauciuc butil; 11 — cauciuc natural; 12 — cauciuc refenerat; 13 — esteri vinilici; 14 — eteri
polivinilici; 15 — résini epoxidice; 6 — risini fenolice; 17 — hidroxietil-celulozi; 18 — metil-celulozi;19 — meno-
merul propriu; 20 — poliacrilati; 21 — polimetacrilagi; 22 — poliacetili vinilici; 23 — policrorurd de vinil; 24 —
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UNUI ADEZIV ATUNCI CIND SE LIPESC MATERIALE DIFERITE

" Folii
Piele Poliamide Pluta Atzt‘z:,:l Metale Lemn Hirtie celurcl;;ice Textile
8; 115 27 15113 73 13; 7; 8 1; 23 4; 13; 165 20; 115 13; 115 13;

30 13; 20 22 17; 18; 21; 22; 26; 31; 3 22; 34
- 20; 34 3
8; 11; 27 1;7; 3;7; 5;7; 3; 11; 3; 115 4; 13; 16; 20; 10; 11;
12; 29 12; 13; 13; 22 8; 10; 12; 22; 13; 14; 21; 22; 26; 31; 13; 22¢
34 13 30 34; 38 33; 34 34; 38;
8; 113 41 6; 13 5; 11; 115 13; 4; 5; 35 115 15 2; 311
12; 29 16; 30; 12; 13; 15; 16; 7; 13; 12; 22; 17; 18; 12; 22
30; 28; 34; 16; 31 30 20; 34
7; 11; — 11; 13; 13; 15; 8; 16; 11; 13; 5;7; 7;8 11; 13;
13; 29; 16 H 16; 15; 8; 10; 15; 34
34 7 28; 34 13
11; 13; 15 10; 13; 13; 15; 13; 15; 5 113 337 7; 13; 13; 22
29 28; 30 22; 28 12; 13; 13; 22 22 28
30
13; 22; 15 1; 115 10; 13; 11; 13; 6; 13; 13 73 1; 115 13;16;
30; 34 13; 16; 28; 30 16 16; 30 125 13; 13; 20 20; 34;
22; 34 38
-_— 15; 19; 15 15 —_— 41 27 27 —
31; 35
8; 11; w— 13; 22; 115 13; — 8; 11; 8; 113 8; 11; 11; 12;
125 13; 30; 34 29 12; 29 12; 29 30 13
28; 29;
— ; —
0 263 27 26; 28 24; 26 28; 30 15; 26 26; 28 26; 28 26; 28

S I 105 25; 105 25 25; 33 25 | 25;33
33 0 10 10; 25 29; 30
11; 28; 0 11 7; 8; 11; 25; 105 11; 10; 11; 10; 11 115 12
29 109 11; 29, 30 12; 7; 12

12 29
13; 15; —_ 115 13; 7; 105 15; 22; &= 3; 10; 10; 11; 11
29; 34 ;34 115 125 28 115 125 22
13; 22
- 24; 27 24 40 75 103 13; 15; 7; 8; 9; 30 35
115 12 30
11; 12; — 13; 16; 13; 22; 11; 13; 3; 115 10; 11; 11; 13 4; 13;
20; 34 28 15; 34 12; 22; 13; 22; 22; 34; 16; 20;
38 34 34
v — -— 15 — —_ - = o

i . 13 23

15; 34 —_ 1; 15; 15 15 1; 15; 1; 2; —_ 15; 20;
20; 34 34 15; 34 21; 34

29 — pohcloropren solutie; 30 -

39 — amidon tratat cu enznmc, 40 — mase bituminoase; 41 — TlOCOl
Cu ¢« 0» s-au insemnat cazurile in care nu se recomandi a se efectua lipiri.
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polistiren; 25 polietilend sulfocloruratd gi clorurati; 26 — poliesteri nesaturati; 27 — poliamide, 28 — poliuretani;
policloropren- emulsxe 31 — rdgini resorcinice; 32 — rasini alchilice; 33 — siliconi;
34 — nitrocelulozd; 35 — dxfenu solventi specifici; 36 — dextrind; 37 — amxdon oxidat; 38 — amidon hidrolizat;
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ODINII « ODPINII » OPINII « OPINII

SPECIALIZAREA — CERINTA FUNDAMENTALA
A MUZEOGRAFIEI ROMANESTI

STEFAN BURDA

A privi muzeul roménesc in contextul revolutiei stiintifice si tehnice contemporane, al « ex-
ploziei » informaticii, ca pe unul din factorii esentiali care participd la adincirea cunoasterii, la edu-
carea maselor, la pistrarea si valorificarea patrimoniului de bunuri materiale si spirituale create
de poporul nostru de-a lungul mileniilor, §i mai ales depistarea coordonatelor pe care acesta ar
trebui sd se dezvolte in viitor, sint probleme nu lipsite de riscuri dar care, oricum, socotim
cd trebuie abordate.

O datd cu dezvoltarea generald a societdfii, cu dinamica transformadrilor implicatd de aceasta,
s-a schimbat si conceptia noastrd despre muzeu, ca si despre structura interioard a acestuia, bazele
teoretice care cdlduzesc alcdtuirea sa.

Muzeele au inceput si existe ca simple colectii, mai mult sau mai putin organizate, mai mult
sau mai pufin reprezentative, si au evoluat continuu spre formele inchegate §i superioare de azi,
bazate pe criterii riguros stiintifice.

Fenomenul ni se pare firesc, deoarece este de la sine inteles cd numai experienta practicd, acu-
mulatd in timp, poate duce la generalizarea si elaborarea de principii teoretice care sd cdlduzeascd
activitatea ulterioard. Tinem insd sd precizdm ci aceastd constatare se referd numai la acele tédri unde
muzeistica igi are tradigiile sale proprii, nu si la actualele institutii de gen, apdrute in special
incepind din deceniul al treilea al secolului nostru si care, tot la fel de firesc, au preluat din
experienta primelor, create cu aproape doud veacuri in urma.

Daci la inceput muzeele au fost creatii ale unor persoane sau grupuri de persoane, nu neaparat
specializate, dar dornice de a face cunoscute rezultatele preocupdrilor lor, cu timpul, aceste insti-
tutii, devenite puternice focare de culturd §i educatie, au ajuns ele insele si centre de formare a
cadrelor de specialitate necesare.

Nevoia specialistilor si a specializdrii s-a accentuat pe masura cresterii patrimoniului muzeal
si a rolului muzeelor in miscarea culturald dintr-o tard sau alta. Cu atit mai evidentd este aceastd
necesitate in zilele noastre, in toatd lumea, iar in tara noastrd cu deosebire .

intr-adevir, triim intr-o epoci in care pe plan general-social se constati o adincire a pro-
cesului de specializare, fenomen ce presupune, inainte de toate, individualizarea preocupdrilor pe
probleme din ce in ce mai restrins determinate ca profil. Aceasta nu presupune $i izolarea spe-
cialistului in procesul muncii ci, dimpotrivd, cresterea, in aceeasi proportie, a gradului de interde-
pendentd dintre indivizi, dintre diferitele domenii ale activititii umane. Cel dornic sd stipineascd

! Pentru muzeologia roméneasci, fenomenul se explicd prin faptul ci la noi in tard nu a existat decit disparat preocu-
parea de a se forma specialisti de muzeu, de cele mai multe ori acestia formindu-se in activitatea practici desfiasurati pe lingi

diferite muzee.
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in mod absolut un anumit fenomen, un anumit domeniu al gtiintei, trebuie sd cunoascd, in acelasi
timp, toate celelalte domenii care vin in atingere cu sfera sa de preocupari.

Necesitatea credrii unor astfel de specialisti este determinatd, in definitiv, de nevoia omenirii
de a prospera si progresa, de a tine pasul cu actuala revolutie stiingificd si tehnicd, cu toate impli-
catiile sale.

Aceste probleme se pun cu aceeasi stringentd si pentru munca din institutiile muzeale, pentru
activitatea teoreticd legatd de acestea. A le minimaliza, sau a le nesocoti, ar insemna sd ldsdm
muzeul in afara procesului general de perfectionare, sd-1 izoldm intr-o arie de preocupdri ce a fost
de mult depdsita.

Inainte de toate, muzeul este o institutie nu numai de acumulare, de conservare §i pistrare a
unor valori materiale §i spirituale, nu este numai un depozitar al acestora, ci o institutie de cercetare
stiingificd, de educatie §i instructie, chematd, inainte de orice, sd-si aducd aportul siu specific la
adincirea cunoagterii naturii i societdtii, a omului insusi, cu scopul precis de a-1 face sd pretuiasci
mai mult istoria §i cultura propriului siu popor si a celorlalte popoare, de a-1 face, deci, mai
sociabil in contextul acestei epoci a mecanizirii §i tehnicizirii activitdtii sale.

in térile cu o veche si bogatd activitate muzeologicd, aceastd noud conceptie s-a impamintenit
de mult, muzeele devenind importante pirghii ale unor sectoare de bazd ale diferitelor stiinte, sau
chiar ale procesului general de invitdmint gcolar si universitar 2, dar ea isi face tot mai mult loc
si in activitatea celorlalte muzee din tdrile cu o mai recentd experientd.

Muzeul tinde, si trebuie s3 tindi, si devind o institutie vie, care s3 valorifice creator bogitia
materialului de care dispune, obiect al culturii materiale si spirituale creati de om de-a lungul
istoriei.

Important pentru specialist este de a privi obiectul de muzeu nu ca pe o mirturie in sine, ci
ca pe un obiect viu 3, rezultat al creatiei unei inteligente omenesti, si de a sti, in acest sens, cum
si prin ce mijloace poate crea o apropiere in timp intre oameni. Oare nu acesta este, in definitiv
scopul muzeului? K. Michalowski, in comunicarea sa la cea de a 7-a Conferintd generaldi ICOM,
tinutd in septembrie-octombrie 1967 la New-York, afirma ci « ... in miinile muzeologilor se afld o
unealtd eficace si foarte importantd de educare si insufletire a maselor» si cd «nu depinde decit de ei cas
sd utilizeze aceastd unealtd cu succes » %, ceea ce, desi implicd numai un aspect al activitdtii muzeului,
presupune totusi o inaltd specializare a cadrelor.

Oamenii vin la muzeu din interes sau curiozitate, dar ei trebuie sd plece de aici nu numai
cu cunostinte mai noi §i mai multe, dar si cu ferma credintd in autoperfectionarea societdtii, a cdrei
imagine vie §i expresivd nu i-o poate oferi decit muzeul, pentru ci acesta « este locul unde omul se
gdseste pe sine insusi §i toate popoarele lumii. Cunoscindu-le, se va perfectiona el insugi»®.

Avind in vedere aceste obiective, dupd pérerea noastrd de maxima noblete si cu majore impli-
catii sociale — printre care aportul muzeelor la educarea si instruirea maselor, la cultivarea i adin-
cirea sentimentului patriotic i internationalist al acestora — este, credem, de la sine inteles cd ele
nu pot fi atinse decit in conditiile cind muzeul beneficiazi de colaborarea unor specialigti care sd
fie nu numai foarte buni cunoscétori ai istoriei, dar — si in aceeasi madsurd — si ai metodologiei de
reprezentare si valorificare muzeisticd a mairturiilor istorice, intr-un cuvint ai muzeologiei °,

Daci ne gindim la toate laturile activitdtii pe care trebuie sid o aibd muzeul de istorie, national
sau de altd categorie, vom observa cid problema specialistilor se pune incé, destul de serios, i pentru
muzeologia roméneascd.

* In Franta, pe linga Muzeul Louvre sau pe lingd Conservatorul de Arte §i Meserii din Paris, activeazi inalte perso-
nalititi stiintifice din diverse domenii; in Anglia, pe lingd Academia Regald sau Science Museum; in U.R.S.S., pe lingi Muzeul
Politehnic sau Muzeul Rus din Moscova; in Cehoslovacia, pe lingi Muzeul Moraviei sau Muzeul National din Praga etc. In
S.U.A., muzeele fac parte aproape integranti din procesul general de invitimint, ca auxiliare ale acestuia, cf. J. Kuba, ,,For-
marea personalului stiintific de muzeologie”; Ella Martin, ,,Why Museum Education in Today’s World ?”’, Museum News, octom-
brie 1967, p. 31, s.u.; Gilbert Merril, ,,New Dimension in Museum Teaching”, Museum News, oct. 1967, p. 35 s.u.

3 Cf. si Ella Martin, op. cit.,, cu adiugirile si precizirile care am socotit ci se impun.

¢ K. Michalovski, ,,Formarea personalului stiintific”’, p. 21.

® Ella Martin, op. cit., p. 35.

¢ Pentru o mai largi apreciere vezi §i J. Kuba, op. cit., K. Michalovski, op. cit., J. Neustupny, ,,Pregitirea in domeniul
muzeologiei”, Muzejni a vlastividna prace, nr. 3/1966, p. 158 s.u.
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Depistarea i inregistrarea de obiecte cu valoare istoricd, muzeald, restaurarea i conservarea
acestora, fisarea si catalogarea stiintificd, expunerea lor selectivd, activitatea complexd de cercetare
stiintifici, probleme care — cu toate succesele inregistrate — sint departe de a fi rezolvate, necesiti
numai personal cu o inaltd calificare.

Gindind la forma ideald, specialistul de muzeu trebuie sd cunoascd perfect sectorul siu de
activitate dar, in acelasi timp, si celelalte specialitifi pe care le incumbd un muzeu de istorie bine
organizat; el trebuie sd stidpineascd bine principiile de pedagogie si psihologie, teoria §i istoria artei,
si sd fie in mod obligatoriu la curent cu cele mai noi cuceriri ale stiintei $i tehnicii contemporane,
pentru a putea oricind sd adapteze activitatea muzeului momentului respectiv din evolutia societitii.

Pentru formarea specialistilor, in unele tdri ca: Anglia, Franta, Cehoslovacia, S.U.A. s.a
cu o veche tradifie muzeologicd, au fost create catedre speciale de muzeologie pe lingi marile
universititi §i colegii, centre de pregdtire a cadrelor pe lingd marile muzee sau institutii de specia-
litate . 7

Pentru tara noastrd, si dacd tinem seama de amploarea migcirii muzeistice de la noi, cadrul de
formare a specialistului este incd departe de a cdpita un continut organizat.

Desi pe lingd muzeele noastre isi desfdsoard activitatea un foarte larg cerc de arheologi si etno-
grafi, acestia, de cele mai multe ori, sint atit de individualizati pe anumite probleme (multi chiar pe
probleme apartinind aceluiasi sector) incit, in mod firesc, ei nu pot vedea prea departe — dincolo
de granitele preocupdrilor lor. Cd sint buni specialisti in domeniile amintite este bine, dar ¢i nu
sint si la fel de buni muzeologi ®, ni se pare cd trebuie sd ne facd sd mai reflectim.

Este indeobste cunoscut faptul ca fird imbinarea fericitd a pregitirii temeinice de specialitate
cu si mai temeinica pregitire muzeologicd, miscarea muzeisticd nu poate progresa lesnicios, iar mu-
zeul, riminind mai mult sau mai putin o institutie in sine, cu contacte mai mult sau mai putin
organizate, inglobat undeva in frontul cultural al tdrii, nu va putea dobindi acel rol activ, important,
de educare si instruire a marelui public, de cultivare a idealurilor nobile de progres, a sentimentului
national si de solidaritate umand cu toate popoarele lumii.

Tatd de ce socotim ci este momentul, dupid pdrerea noastrd, de a fi supusid dezbaterii ideea
infiintdrii unei scoli sau catedre romanesti de muzeologie®, care sd porneascd de la reevaluarea ini-
tiativei ai cdrei promotori au fost, cu ani in urmd, profesorii universitari Sacerdoteanu si Ionagcu.

S-a simtit intotdeauna nevoia de mai multi specialisti in conservarea si restaurarea documen-
telor, a picturii monumentale, a lemnului, textilelor i metalelor. Pot fi oare formati acestia firi
existenta unui centru, a unui cadru special de pregitire ? Credem cd nu.

Experienta bund dobinditd in domeniul cercetdrilor arheologice, al publicirii unor materiale
importante — rezultate ale unei munci proprii, fructuoase, de ldmurire a unor probleme ale istoriei
patriei — trebuie continuatd si extinsd, dar va trebui, in aceeasi misuri, ca muzeele noastre
sd-si lirgeascd mult sfera lor de activitate, si acest lucru nu-1 vor putea face decit avind numai foarte
buni specialisti.

Triim o epocd in care se inregistreazd salturi spectaculoase in toate sferele activititii umane si
muzeele nu pot rimine in afara acestui context, ci sint chemate sid-si aducd aportul lor specific la
progresul general al societdtii roménesti.

7 Studiile sint astfel organizate incit viitorul specialist are posibilitatea ca, odati cu insusirea cunostintelor teoretice ale
stiintei respective si-§i insugeasca si principiile de bazi, teoretice §i practice, ale reprezentirii acesteia in muzeu, deci muzeologia
stiintei. O astfel de pregitire, anterioard activitdfii din muzeu, oferd avantajul ci nu vom mai avea de-a face cu niste necunos-
citori, care abia dupi ce sint angajati incep si descifreze alfabetul complicat al muzeisticii. Mai mult chiar, in Angliasi S.U.A.,
dupit absolvirea cursurilor superioare de muzeologie i se atribuie viitorului specialist o diplomi si titlul de « Master of arts»
care-i conferid acestuia intiietatea la angajarea in muzeu. La Universitatea din Brno existi o catedrd de muzeologie pentru toate
disciplinele muzeale, ca si pe lingd Universitatea Carolind din Praga. In Japonia a fost organizat un curs special de amenajéri
si conservare pe lingd Facultatea de arhitecturd a Universititii din Tokio.

8 Am folosit pe tot parcursul materialului de fatd termenul de « muzeolog» si « muzeologie », deoarece, pe lingd faptul
ci sint termenii incetiteniti in intreaga miscare muzeisticid din lume, socotim termenii « muzeograf » i « muzeografie » ca impro-
prii si necuprinzitori pentru sfera notiunii pe care vor s-o defineasci. Simpla analizi etimologici a acestor termeni credem
cii este suficientdi pentru a ne indreptiti acest punct de vedere. . "

% Doar la I. T. A. (Sectia de istoria i teoria artei a Institutului de arte plastice ,,Nicolae Grigorescu®, Bucuresti) se
predd un curs de muzeologie.
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COLECTIA
DE
LEPIDOPTERE
L. DIOGSZEGHY
S

REALIZATORUL EI

Portretul lepidopterologului Laszlé Dibdszeghy (1877
(fotografie din 1931)

1942)

I0SIF CAPUSE, ALEXANDRU KOVACS

in Muzeul din Sfintu Gheorghe, pe lingi
numeroasele $i interesantele exponate pentru
public, sint depozitate valoroase colectii stiin-
tifice (de paleontologie, de lepidoptere etc.).
Printre colectiile stiingifice de la acest muzeu
se gdseste si colectia de lepidoptere intocmitd
de Lészld Didszeghy.

L. Didszeghy a inceput colectdrile de fluturi
din primii ani ai secolului, dar o parte din acest
material se giseste la Muzeul din Budapesta
(cca 8 000 ex.), 1ar altd parte a fost distrusd de

o catastrofd in 1916. Actuala colectie de la Mu-
zeul din Sfintu Gheorghe a fost alcdtuitd dupi
acest an.

Colectia de Lepidoptere L. Didszeghy de la
Muzeul Sfintu Gheorghe insumeazd peste
26 000 exemplare. Autorii prezentei note au
inceput, din 1963, determinarea materialului
nestudiat, verificarea determindrilor efectuate
de L. Didszeghy, rearanjarea speciilor in ordinea
sistematicd actuald si in cutii adecvate pastrarii
insectelor, modernizarea nomenclaturii §i inven-

>
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tarierea colectiei. Pind in prezent au fost prelu-
crate 20 279 exemplare, apartinind la 1615 specii
grupate dupd cum urmeazi:

Fam. Papilionidae 8 specii 141 ex.

5  Pieridae 15 5 392 ,,
»»  Libytheidae 1, 255
% Apaturidae 2 16 ,,
5»  Nymphalidae 38 ., 670 ,,
5 Satyridae 33 ,, 691 ,,
»»  Riodinidae 1 45 10 ,,
5 Lycaenidae 41 639 ,,
' Hesperiidae 21 specii 212 ,,
33 Sphingidae 16 ,, 109 ,,
55 Lasiocampidae 14 150 ,,
5,  Attacidae 4 17 ,,
95 Endromiidae ) N 1 4
5 Lemoniidae 3 . 5.4
g5 Amatidae 2 23 .,
%3 Arctiidae 47 ,, 658 ,,
5 Notodontidae 32 344 ,,
35 Lymantriidae 14 134 ,,
45 Noctuidae 401 ,, 5940 ,,
- Cymatophoridae 10 ,, 97 ,,
" Drepaniidae 6 58 ,,
55 Thyrididae 1 5 5
55 Geometridae 381 ,, 6418 ,,
35 Pterophoridae 35 367 ,,
53 Galeriidae 6 , 37 45
% Acentropidae 1 T 3
- Crambidae 42 188 ,,
5,  Phycitidae 58 ,, 479 ,,
55 Pyralidae 13 ,, 107 ,,
,»  Pyraustidae 80 ,, 807 ,,
s Zygaenidae 18 ,, 233 ,,
e Cochlidiidae 2 5 26 ,,
5  Tortricidae 239 ,, 1554 ,,
3 Cochylidae 28 137 ,,
55 Carposinidae 1 5 s
Total 1615 specii 20.279 ex.

Din punct de vedere stiintific, prin numarul
mare de specii si exemplare ce o alcatuiesc,
colectia este foarte valoroasd.

Datoritd intensei actiuni de colectare desfi-
suratd, L. Didszeghy a reusit sd captureze o serie
de specii noi pentru stiintd (Orthosia schmidti
Didsz., Clepsis wassiana Schmidt etc.), sau unele
raritdyi  (Megazethes musculus Men., Amphi-
poea fucosa Frr. etc.) foarte importante din
punct de vedere biogeografic. Unele forme
noi, descoperite de L. Didszeghy, i-au fost de-
dicate de specialistii care le-au descris (Glacies
dioszeghyi Schmidt, Laspeyresia dioszeghy’ Ca-
puse etc.).

Pe lingd bogitia de specii, colectia L. Dids-
zeghy, prin numdrul mare al localitdtilor de co-
lectare, prezintd un deosebit interes pentru cu-
noagterea lepidopterelor din tara noastrd. Mate-
rialul din colectie provine din urmditoarele loca-
litdgi: Ineu-Arad (cca 60%,), Muntii Retezat (cca
259%,), Muntii Codrului, Muntii Gdina, Muntii
Zarandului, Muntii Harghita (Harghita-Sudic4,
Bdile Harghita, Mohcs, Lacul Sfinta Ana,

Tusnad, Bicsad), Muntii Vrancei (Covasna-
Comanddu, (Muntii Goru), Baia de Crig, Godi-
nesti, Aldesti, Riu de Mori, Moneasa, Sard,
Sovata, Sfintu Gheorghe si Mestecinisul de
la Reci.

L. Didszeghy a ficut si schimb de lepidoptere,
in colectia sa gasindu-se multe piese de la B.Lipt-
hay (Bdile Herculane, Mehadia, Lovrin, Timi-
soara, Muntii Retezat, Cipilnas), L. Dobay
(Tirndveni, Bobohalma, Borsec), St. Péterfi
(Cluj-Finete, Cluj. Valea Ciprioarei, Silicea-
Turda). I. Teleki (Piclisa, Cipilnas), D. Czeke-
lius (Vilcele), D. Kiss (Ocna Dejului), D. H.
Kolar (Austria inferioard, Hertegovina, Bulgaria,
Alpi, Orsler, Salisburg), A. Bartha (Asia Micd,
Kis-Balaton), A. Fridrich (Csepel-Ungaria),
Haase (Riesengebirge) si Gr. Raum (Ost-
preuse).

Colectia a fost donatd de L. Di6észeghy Muzeu-
lui din Sfintu Gheorghe, orasul siu natal. De-
oarece, inainte de preluarea (1948) colectiei de
ciatre muzeu, aceasta a fost pdstratd in conditii
necorespunzitoare, o parte din material s-a
deteriorat. Cu ocazia rearanjdrii de citre autori,
majoritatea exemplarelor deteriorate au fost
eliminate din colectie, doar in cazul rarititilor
sau al unicatelor s-au pdstrat §i acestea.

Cel ce a realizat aceastd colectie de lepidop-
tere — Laszlé Didszeghy — s-a ndscut la Sfintu
Gheorghe, in anul 1877. Tatdl sdu, Karoly
Didszeghy, alimar, mai avea incd 4 copii.

L. Didszeghy a urmat scoala elementard si
liceul la Sfintu Gheorghe. Dupd terminarca
liceului, a fost trimis pe bursa orasului siu natal,
pentru perfectionarea tehnicii §i dezvoltarea
talentului de pictor, la Academia de arte fru-
moase din Miinchen, pe care a terminat-o cu
succes.

In urma cisitoriei, efectuati in 1904, L. Di6-
szeghy a avut doud fete.

Incepind din 1907, el se stabileste impreuni
cu familia la Ineu (Arad) fiind incintat, atit ca
pictor cit si ca lepidopterolog, de frumusetea
naturii acestei regiuni. Aici ii trdieste tot restul
vietii, pind la 18 februarie 1942 cind se stinge
din viatd, dupd o suferintd grea si indelungata.
De la Ineu, impreund cu prietenii sdi, L. Dids-
zeghy a efectuat expeditii de colectare in diverse
alte regiuni ale tarii.

Talentul in picturd i-a servit lui L. Didszeghy
la cistigarea existentei sale si intretinerea fami-
liei, fiind unica sursd de venit.

In ceea ce priveste studiul lepidopterelor,
L. Diészeghy a fost un autodidact, pasiunea
fiind unicul imbold al realizirilor sale din acest
domeniu. Pe lingd colectarea fluturilor, el era
preocupat de determinarea si studierea lor, in-
tretinind relatii stiingifice cu: Muzeul National
din Budapesta, Muzeul din Berlin, British
Museum din Londra, prof. Max. Bartel (Niirn-
berg), Anton Schmidt (Budapesta) etc.

Rezultatele activitdfii sale lepidopterologice,
L. Didszeghy le-a concretizat intr-o serie de
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Aspecte din colectia de lepidoptere L. Didszeghy

lucriri, ale cdror titluri le prezentdm in incheierea
acestei note.

In afari de fluturii de la Ineu (Arad), fauna
din Muntii Retezat a_constituit o puternicd
atractie asupra lui L. Didszeghy, care publicd
in 1929—1934 monografia lepidopterelor acestui
masiv. .

Datoritd bolii, L. Didszeghy nu a mai
avut posibilitatea sd publice o lucrare de an-
samblu asupra faunei de lepidoptere de la Ineu
(Arad) si imprejurimi. O parte din speciile colec-
tate in aceastd regiune au fost publicate, pe
baza materialului existent in colectia A. Ostro-
govich, de citre Dr. A. Popescu Gorj (« Cata-
logue de la collection de Lepidoptéres ¢ prof.
A. Ostrogovich» du Musée d’Histoire Natu-
relle « Grigore Antipa» Bucarest — 1964). Cu
toate acestea, colectia de lepidoptere L. Didsze-
ghy contine incd foarte numeroase date inedite
atit referitoare la fauna de la Ineu (Arad), cit sia
altor regiuni din tard, ce urmeazi sd fie publicate
de autorii acestei note, 0 datd cu tipdrirea cata-
logului colectiei.
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CASA VASILE

POGOR

DIN I ASI

ION ARHIP

Mai sus de Biblioteca centrali universitari
« Mihai Eminescu » din Iasi, pe str. I. C. Frimu,
ascunsd printre arbori seculari, se afli «o casd in
doud rinduri, cuprinzind in rindul de jos opt oddi,
un gherghir si un antret, in rindul de sus opt oddi
iardsi cu un antret, pdretii de cdramidd, pe temelie
de piatrd, acoperitd cu tiniche, cu trei balcoane cu
grilajuri de fier, unul mare despre ogradd, unul
mare iardsi despre grddind si unul mic in dosul
caselor la antretul de sus ... toate cercevelile de
la ferestile oddilor de sus de fier iar acelea de jos
de lemn»'. E casa lui Vasile Pogor, locul unde
s-au tinut multe din sedintele Societitii literare
« Junimea », unde au citit din operele lor mari
scriitori ai neamului nostru.

Constructia aceasta impundtoare, agezatd in
unul din pitorestile locuri ale Iagului, a fost
construitd intre anii 1855—1858. « Actul de
pretéluire » din 1858, care se afli in Arhivele
Statului din Iasi consemneazd cd « zisele case
sint toate din nou zidite » de Vasile Pogor, pe
terenul mostenit de la tatdl sdu, comisul Vasile
Pogor, cunoscut in literatura noastrd prin faptul
cd a ldsat « stthuri de modd veche scrise in epoca
Beldiman — Conachi » *. La terminarea lucririi,
delegatul primariei din urbea Iasi constatd ca
« facind dosare anumite zisdlor case din capitala
Esii, mahalaua Muntenimii de mijloc, a dumnealui
agair Vasile Pogor... le-am pretaluit in cuget
curat fdrd wvreo partinire la suma de 12.568
galbini » ®,

De-a lungul anilor, casa n-a suferit decit putine
modificiri facute de V. Pogor care, la 19 martie
si 13 mai 1899, solicita primdriei urbei Iasi « a
dispune sd se elibereze autorisatie pentru prefacerea
atenanselor in condifiunile cerute de serviciul
technic » 4,

in anul 1901, junimistul V. Pogor vinde casa
principesei Maria Moruzi. In contractul de
vinzare-cumpdrare se face o descriere a casei
ardtindu-se: « Eu Vasile Pogor, vind doamnei
principese Maria Moruzi care cumpdrd casele
mele cele mari cu dependintele : grddina, fintina,
pivnita §i terenul » 5.

Imediat dupd cumpdérare, Maria Moruzi face
unele reparatii printre care « preface intrarea la
casele principale, schimbd fapadele »®, asezind
la intrarea principald blazonul familiei ce repre-
zintd un scut cu stema Moldovei, aldturi de

! Arhivele Statului Iasi, Act de prerdluire, dosar 202/2 p. 2

* G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind
in prezent, Buc. 1941, p. 95.

? Arhivele Statului Iasi, dosar 335/1, p. 23

¢ Idem, dosar 302/2, p. 2

® Tribunalul Iasi, Sectia III autentice, nr. 620, act nr. 931,

5 mai 1901, p. 88-—89.
® Arhivele Statului Iasi, dosar 302/4, p. 3.

vulturul moruzesc. De la principesa Moruzi,
casa a fost mostenitd de fiul ei Gh. Britianu,
fost profesor de istorie la Universitatea din Iasi
si care adusese de la proprietatea sa din Rugi-
noasa mobilierul, documentele, biblioteca si alte
obiecte de mare pret ce apartinuserd lui Al I.
Cuza. In fosta casi Pogor, profesorul iesean
organizeazd in salonul « Junimii», in sala de
vindtoare si in fosta bibliotecd a « Junimii» un
adevdrat muzeu de istorie, care insd nu avea un
caracter public. In anul 1938, Gh. Britianu se
mutd la Bucuresti, inchiriind casa rezidentei
regale din Iasi, care se obligd sd pdstreze mobi-
lierul, documentele si biblioteca ce erau eva-
luate la acea vreme la suma de 3 milioane lei.
In contractul de inchiriere din 1938 se afli o
descriere a interiorului, ardtindu-se cd peretii
sint tapitati, ferestrele au geamuri de cristal,
usile au clante de alamd in stil de epocd, iar
plafoanele sint din lemn de stejar natural. De
asemenea, in acest act se gaseste inserat un fapt
important: salonul mare de la etaj, fiind denumit
« Biblioteca Junimii », a fost mai tirziu micsorat
prin zidirea unui perete, iar plafoanele de stejar
si chenarele usilor au fost vopsite in alb, adu-
cindu-se prejudicii aspectului initial al cladirii.

Casa Pogor din Iasi evocd pagini de aur din
istoria literaturii noastre.

Aici s-au plimidit idei nobile, s-au citit si
discutat, cu aprinderea si verva caracteristicd
junimistilor, multe lucrdri care au cidpdtat con-
sacrare definitivd in literatura.

In aceastdl casd « se fdcuse obiceiul ca duminica
dupd sfirsitul prelegerii, Maiorescu, Rosetti, Carp,
eu si Pogor sd ne adundm la acesta din urmd
pentru a discuta asupra obiectului prelegerii ce se
tinuse. Era o mare pldcere pentru noi orele acestea
petrecute in discutii filozofice si literare » 7.

In aceasti casd, unde ferestrele rimineau lumi-
nate pind la ore tirzii din noapte, pe la inceputul
lui ianuarie 1867 « Maiorescu isi ardta pdrerea cd
ar fi bine sd deschidem wun mic jurnal literar » 5.
Dupd aprinse discutii, viitoarei reviste i se pune
numele « Convorbiri literare » °.

in aceastd casi a fost gizduit, de Vasile Pogor,
Mihail Eminescu, luceafirul poeziei roma-
nesti 1°; aici a fost adus de marele sdu prieten,
mai mult cu forta, Creangd cu a lui Soacrd cu
trei nurori, $i a citit cu haz stirnind risul juni-
mistilor, incit cel care era poreclit de junimisti
« biblioteca contemporand » a fost nevoit si

7 lacob Negruzzi, Amintiri din Funimea, Ed. Cartea roma-
neascd, Buc. 1943, p. 18.

¥ Idem, p. 88.

* Idem, p. 88—89.

1 @G. Cilinescu, Viata lui M. Eminescu, E.P.L. 1964, p. 197.
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strige cu glas hotdrit: « porco, porfo! », ceea ce
insemna cd trebuie numaidecit sd se continue
lectura. . . y
fn salonul de la etaj se adunau «in afard de
D-I Maiorescu,  care era hors concours, ...
spirite delicate si_culte precum era a lui Vasile
Pogor, spirite cu fundament serios cum era a d-lui
Carp, culturd literard ca a d-lui Iacob Negruzzin'.
in aceastd casi, Gh. Panu l-a intilnit prima
oari pe Eminescu, care pe atunci «era bine
fdcut, frumos, cu musteatd micd, subfire si cu plete
mari » 2, aici 1-a vdzut pe Alecsandri, care venea
rar la Junimea §i « citea foarte frumos » *°. )

Dupid mutarea lui Maiorescu la Bucuresti,
intrunirile junimistilor care rimdseserd credin-
ciosi Tagului « se fdceau tot la Vasile Pogor » '* cu
timpul insd, junimistii s-au risipit, sedintele n-au
mai avut loc in casa cu ferestre luminate.

Transformarea casei Pogor intr-un muzeu al
scrisului romanesc constituie omagiul cel mai
pretios adus marilor nostri inaintasi. Vizitatorii
care isi vor purta pasii prin acest ldcas al culturii
noastre vor sui incet scdrile de stejar si in fatd li
se vor deschide usile de la salonul « Junimii ».
Si vor auzi cum Pogor va intona fraze din litur-
ghii: « Acum sd ascultdm sfinta evanghelie. .. a
lui Conta citire »**, urmind ca de undeva din
coltul lui, cu glas de bas admirabil, si rdspundi,
hitru, Ion Creangd: « Sd Iludm aminte», iar
Pogor va replica: « Pace tie, cititorule », si va
incepe lectura. Ea dura pind cind feciorul des-
chidea uga aducind ceaiul. Atunci, pe mai multe
glasuri, din toate colturile se striga: « Usile,
ugsile » 116 ) o

Toate aceste aspecte din viata $i creatia juni-
migtilor vor fi imprimate pe bandd de magne-
tofon, in interpretarea unor mari actori ieseni,
incercind s reinvie pentru vizitatori atmosfera
de demult a casei. Apoi usile se vor deschide
spre salonul « Junimii», locuri unde au stat
Maiorescu, Alecsandri, cei doi mari si nedes-
pdrtiti  prieteni — Creangd si Eminescu —,
Xenopol, Lambrior, Conta, Negruzzi, cei trei
roméni si caracuda, in frunte cu presedintele ei,
Miron Pompiliu.

Documentele, cirtile, obiectele vor reconstitui
universul familiar al acestor mari personalitdti
literare.

Din salonul «Junimii», usile se vor deschide
spre redactia « Vietii Romanesti », care va ardta
asa cum a descris-o Ionel Teodoreanu: « Un
trapez mdndstiresc, din pricina mesei lungi in-
conjuratd de o desime de scaune ... Oameni.
Vorbe. Fum. Atita fum cd uneori pdrea ceatd » *'.
Aici a rdsunat glasul celor ce au fost « ascultapi
de o tard §i de un timp » ',

' Gh. Panu, Amintiri de la Junimea din lasi, Ed. R. Cioflec,
Buc. 1943, vol. 1., p. 17.

'* Idem, p. 47.

'3 Idem, p. 82.

" Comoara Funimii la Iagi, Iasi 1937, p. 170.

'» Tacob Negruzzi, op. cit. p. 8l.

1% Idem.

" Jonel Teodoreanu, Masa wumbrelor,

E.S.P.L.A. 1957,

15,
1% Idem.
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EXPOZITIA DE GRAFICA
STEFAN POPESCU

LIZA DAMADIAN

Pregitirea documentatiei in vederea studierii
operei grafice a lui Stefan Popescu a fost inde-
lungatd §i migdloasa datoritdi numdrului foarte
mare de desene, acuarele, laviuri si gravuri
existente in diferite colectii de stat si particulare
din Bucuresti. Aceste numeroase lucrdri ne-au
oferit un material suficient pentru a putea, dupi
cercetarea lui, sd ne fixdm asupra caracterului
expozitiei, avind in vedere, in primul rind, va-
loarea intrinsecd a lucrdrilor, precum si locul
care i se cuvine acestui artist in cadrul traditiei
graficii roménesti in contextul epocii respective.

Socotind cd nu printr-o retrospectivi am fi
putut evoca mai bine personalitatea artistului,
ne-am concentrat atentia mai ales asupra stu-
diului corelatiei intre operd i artist, pentru a
intelege, mai profund, insisi creatia sa. Selectia
lucrdrilor celor mai reprezentative din ansam-
blul operei sale grafice avind scopul de a ilustra
cit mai bine diversele aspecte si preocupdri ale
unui singur subiect — peisajul — a fost ficuti
in acest spirit, nesubordonind-o unei cronologii
stricte, ci urmdrind firul g¢volutiei artistului, ciu-
tirile sale de-a lungul anilor, cdutdri care i-au
conturat maturitatea, imbogitind-o, artistul
pastrind insd in esentd viziunea sa initiali. Sin-
teza evolutivd din opera lui Stefan Popescu ne
dezviluie cd materialitatea dialogului, mai ales
spre sfirsitul vietii, capatd accente din ce in ce
mai spirituale si mai lirice.

Ne-a sugerat aceastd alegere insusi Stefan Po-
pescu care, intr-unul din manuscrisele sale
scrie « ... Cind vorbesti de opera unui artist nu
trebuie sd te opresti la tot ce a produs . .. Cind deci
analizdm opera unui artist, mai ales spre sfirsitul
carierei, nu trebuie sd avem in vedere decit prin-
cipalele sale opere... Trebuie sd avem in vedere
tonul general al operei, spiritul sau calitdtile sau
defectele dominante din principalele sale lucrdri
st numai asa putem stabili valoarea aportului
artisz)z'c personal». (ms. — Bibl. Acad., manuscrise
2—6).

De altfel, scrierile lui Stefan Popescu ne-au
dezviluit un ginditor subtil si cultivat, precum
l-a caracterizat §i poetul St. O. Iosif in scri-

>
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Aspecte din

soarea sa adresatd, din Paris, la 12 septembrie
1900, lui Virgil Cioflec « ... Imi pare cel mai
rdasarit si mai cult din cercul tinerilor pictori ».
(Corespondenta: St. O. Iosif, ... Ed. pentru
literaturd, 1969, p. 80).

Organizarea expozitiei a cuprins mai multe
faze. Intccmirea fiselor, pentru toate cele 600
lucrdri avute in studiu, a fost urmatd de cerce-
tarea documentelor, scrise sau ilustrate, din

expozitie

presa dintre anii 1900—1944, care — evocin-
du-ne atmosfera vremii, preocupdrile si greu-
tatile celor care se consacrau vietii artistice —
ne-au ajutat imens de mult in situarea artistului
in contextul istoric si social al epccii, pentru a-1
simti in trdirea si preocupdrile lui reale. Depis-
tarea scrierilor personale, parte publicate in
presd, parte rdmase in manuscris, a completat
aceastd munca.
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Cele mai multe din desenele Iui Stefan Po-
pescu nu sint datate. Atribuirea unor datiri,
firi semn de intrebare, a fost ficutd prin: —
confruntarea desenelor cu unele picturi datate;
— prin gisirea, in presd, a unor reproduceri ale
desenelor; — prin compararea cu desene da-
tate, similare ca stil; — prin analogia formatului
si calitdtii hirtiei folosite, dintr-un bloc de desen,
din care una dintre schite putea fi datati; —
prin studierea evolutivd a stilului in diferitele
etape ale activitdfii creatoare a artistului.

in cronologia intocmitd au fost ficute unele
modificiri s1 precizdri de date. Astfel, spre
exemplu, data premierii artistului la Expozitia
internationald de la Miinchen, prin acordarea unei
medalii de aur, este trecutd, in toate mentiond-
rile anterioare catalogului nostru, anul 1904.
Noi, nemulfumindu-ne cu datele publicate in
aceste materiale — (Catalogul Muzeului Toma
Stelian, din 1939, cind Stefan Popescu era chiar
presedintele Consiliului artistic al muzeului,
diversele monografii scrise de prof. G. Oprescu)
—am cdutat sd verificim sursele respective
care s-au dovedit a fi mai precise decit memoria,
fie ea chiar a artistului in cauzi, ajungind astfel
la o datare precisd: anul 1905. O altd datd modi-
ficatd, de data aceasta numai a zilei, a fost cea a
mortii artistului. In Catalogul expozitiei « Ste-
fan Popescu » organizatd de Muzeul de artd din
Ploiesti, era mentionatd ziua de 13 ijulie 1948.

n presa vremii, ziua mentionatd este cea de
8 iulie 1948.
*

In cadrul muzeografiei moderne, a cirei im-
portantd ca stiintd, tehnicd si disciplind in ser-
viciul culturii este din ce in ce mai mare, spatiul
de expunere nu poate avea in vedere numai strict
simeza sau amplasarea lucrdrilor, ci si crearea
unei ambiante adecvate pentru a sublinia viziu-
nea si personalitatea artistului, pentru a oferi
vizitatorului o intelegere cit mai deplind a ope-
relor de artd expuse. In acest sens, insdsi sala
devine un factor subordonat operei artistice.
Cadrul expozitiei de graficd Stefan Popescu —
sala de expozitii temporare a Muzeului de artd
al R. S. Romania — prin arhitectura sa, este o
sald dificil de amenajat pentru o expozitie de
picturi de dimensiuni reduse, si complet ina-
decvatd unei expuneri de grafici. Singura so-
lutie a fost transformarea silii, folosind o « sce-
nografie » de prezentare muzeograficd, cu scopul
de a o face proprie unei atmosfere de viditd
intimitate, atmosferd cerutd de insdsi opera
graficd a lui Stefan Popescu.

Pentru a atenua efectul de hald al silii, am
cdutat sd credm o dimensionare a spatiului de
expunere prin intermediul a 8 panouri. Patru
panouri au fost expuse excentric fatd de pereti,
creind un joc de linii frinte, pentru a tdia lun-
gimea silii si pentru a evita o prezentare mono-
tond, statica, liniard. Doud panouri au fost age-
zate perpendicular fatd de pereti, in asa fel
incit sd linigteascd ruperea si sd echilibreze disi-
metria creatd prin cele patru panouri. Alte
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doud panouri, cele de la intrarea in sald, ne-au
ajutat sd fixdm punctul de pornire al expozitiei
prin expunerea pe un panou a portretelor artis-
tului, desenate de Jean Al. Steriadi, Iosif Iser si
Eustatiu Stoenescu, panoul aliturat fiind o
evocare, prin documente fotografice, a epocii
si oarecum a stilului «Belle Epoque », pentru
a introduce, de la bun inceput, pe vizitatorul
neavizat in perioada respectivi.

Intrucit peregrindrile artistului I-au dus de la
Deltd spre Balcic, Tunisia, Alger, Maroc, Turcia,
Nordul Frantei si, in ultimii ani ai vietii, mai
ales prin tard, am incercat si incilzim simeza
lucridrilor de dimensiuni reduse, nu numai prin
grupidri si alterndri de desene si acuarele, ci aju-
tindu-ne i de ambianta pe care ne-o puteau
permite diverse piese de mobilier, alese din
depozitele muzeului nostru, in concordantd cu
gustul artistului, sesizat din arta sa. Am expus
astfel doud ldzi pentru pdstrarea fiinii, artd
provinciald francezd de la sfirsitul secolului al
XVIII-lea, doud broderii de Buhara, arti
orientald de la inceputul secolului al XIX-lea, o
ladd de fier pentru pastrat banii, de la sfirgitul
secolului al XVIII-lea, un cenusar — Brasero,
artd orientald de la inceputul secolului al
XIX-lea, o ladd veche romdineascd cu inscrip-
tii slavone si doud vase de oldrie neagri.

Cele doud postamente fixe de marmurd albi
de pe peretii din stinga intrdrii ne-au dictat,
aproape spontan si prin filiagiune cu opera lui
Stefan Popescu, selectionarea, tot din colectia
muzeului nostru, a unei serii de vase de aram4,
alamd §i bronz, din secolul al XIX-lea, vase
care, cu toatd cdldura culorii lor nu au depdsit
sublinierea discretd sinota de intimitate pe care
o creeazd, incdlzind albul rece al marmurei,
accentuind sensibilitatea §i romantismul liric ale
desenelor asezate pe simeza respectiva.

Nu micd ne-a fost satisfactia cind, cu ocazia
vernisajului expozitiei, sotia artistului, care vi-
zita pentru prima datd sala cu lucrdrile expuse,
vizind vasele de aramd, a exclamat: « ... parcd
revdd colectia de wvase de aramd din atelierul
sotului meu, vase pe care atit de mult le indrd-
gea ...» Credem insd cd este firesc ca dupd un
contact atit de lung cu opera unui artist atit de
viu si de prezent prin arta sa, sd ajungi, prin
studierea si aprofundarea creatiei sale, sd-i
cunosti gusturile si afinitatile.

Peretii albi ai sdlii ne-au obligat sd cagerdm
panourile cu hirtie coloratd, iar lucrdrile sd le
izoldm printr-un paspartu discret, care si lase
desenele sd se exprime singure. Ramele au fost
stabilite gindind profilul de raméd adecvat sti-
lului lucrdrilor, cu caracter tridimensional, ale-
gind, pentru aceasta, o rami ingustd pentru a
nu ingreuia lucririle de graficd dar cu un plan
inclinat profund, pentru a sublinia adincimea.

Ciutarea si gdsirea unor solugii muzeografice
adecvate ne-au adus satisfactia de a fi realizat o
expozitie in cadrul céreia opera artistului a fost
pusd in valoare, s-a putut manifesta in frumu-
setea si multitudinea sensurilor ei.
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AVACHIAN

Sl

COLECTIA

GARABET AVACHIAN

ANATOLIE TEODOSIU

La 7 noiembrie 1969 — zi ce consemneazi
inaugurarea Colectiei de artd Avachian — si-a
gdsit implinirea nazuinta de o intreagd viatd a
mult regretatului muzician, profesor Garabet
Avachian, de a inlesni prietenilor, iubitorilor de
artd de astdzi si generatiilor de miine, si con-
temple in conditiile cele mai bune bogata si
valoroasa sa colectie.

Asemeni lui Dona, Zambaccian si Oprescu,
Avachian radia de bucurie si emotie cind venea
in contact cu o operd de artd si, incd din vremea
liceului, cind isi fermeca colegii cu sunetele
melodioase ale viorii, indrigise creatia plasticd,
care avea sd devind curind o a doua mare pa-
siune a sa. Mai tirziu, in anii studentiei, facsi-
milele, adunate altddatd cu multd plicere, nu-i
mai produceau satisfactie; dorea acum si intre
in posesia unor lucrdri originale, si admire,
in direct, opera de artd. Prima sa achizitie s-a
produs intr-o imprejurare iesitd din comun
cind, o lucrare de Pallady, sfisiatd de insusi
autorul sdu, a fost culeasd de paznicul Muzeului
Simu, iar Avachian, sacrificindu-si bursa pe o
luni de zile, a cumpdrat un fragment al acesteia.

Nicolae Grigorescu, Copil.

Si astfel, in jurul acelui germene dispretuit de
creatorul sdu, a inceput sd se cristalizeze colectia
Avachian, insumind, in cele din urmd, peste o
mie o sutd de obiecte de artd.

Meritd amintit cd tocmai opera lui Pallady a
devenit marea sldbiciune a artistului muzician,
explicatd desigur de afinitatea pe care o au acor-
durile cromatice si compozitionale din tablourile
palladyene cu muzica, pe care Avachian a
slujit-o in calitatea sa de interpret, de dascdl si
pedagog la Conservatorul « Ciprian Porum-
bescu » din Bucuresti. Obosit, dupd o zi grea
petrecutd cu elevii sdi, Avachian, potrivit isto-
risirilor sotiei sale, se cufunda intr-un fotoliu
si rdminea extaziat in fata tabloului Nud in
chaise-longue de Theodor Pallady, una dintre
cele mai izbutite realizdri ale artistului, aflate in
colectia respectivd. Mairturisesc cd, avind pla-
cerea de a participa la organizarea expozitiei
si deci de a sta zile in sir lingd tabloul preferat
de colectionar, nu am fost mai putin tulburat
—si tot atit de constant emotionat — de ar-
monia delicatd a culorilor scidldate in baia de
lumind caldd, de atmosfera recreativd pe care o
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Icoana din Maramures,
sec. XIX.

Confucius, sculpturd (bronz)
artd extrem-orientald.

Theodor Pallady, Naturi cd cu umbrela.
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Alexandru Ciucurencu, Femeie in violet.

Theodor Pallady, Nud in chaise-longue.
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Dumitru Ghiard, Farfurie cu mere si lingurd de lemn.

Stefan Luchian, Ciapsuni
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degajd lucrarea. Naturd staticd cu umbreld $i
Rodii, opere anume alese pentru a flanca pinza
amintitd, reprezintd alte doud capodopere ale
artistului, in care griurile bogat nuantate si de o
rard subtilitate contrasteazd cu tonurile vii ale
fundalului ardmiu-roscat si cu verdele intens al
fetei de masd, — din prima compozitie, — cu
rubiniul rodiilor si cu pata nedefinitd de al-
bastru, plasatd, inadins, in cea de a doua lucrare.

Fondul picturilor semnate de prietenul de
breasld al lui Matisse are cea mai mare pondere
in expozitie si prezintd multiple solutii plastice
si cromatice. Naturd staticd cu rodii, in care
Jlumina inundd armonia tonurilor analoge de
portocaliu, ocru si galben; Naturd staticd cu
ceas vidind o perfecti coeziune a detaliilor
divers colorate; Nud pe sofa portocalie $i pan-
dantul sdu, Nud si fructierd cu mere, ambele
rezultate dintr-o madiastrd asociere de griuri cu
tonuri de culoare puri, constituie, de asemenea,
compozitii de o inaltd finutd artistica si reflecta
rafinamentul cromatic deosebit pe care l-a atins
artistul cidrturar Theodor Pallady.

Coplesit de bogidtia spirituald, forta creatoare
si puterea de sintezd a oamenilor simpli de la
tard, Avachian a gasit aceste calititi oglindite
in creatia lui Dumitru Ghiatd si nu a ezitat
sd-si intregeascd colectia cu un numdr apre-
ciabil de opere ale acestui artist. Intretinind
strinse legdturi de prietenie cu maestrul, ii
frecventa adesea atelierul si, arareori se intorcea
acasd fdrd sd-i fi cumpdrat vreo picturd. Com-
pozitia Lingd car, portretul intitulat Lina, pic-
turile Farfurie cu mere §i lingurd de lemn,—
operd apreciati in mod deosebit de Avachian,
— Crdite si Farfurie cu peste, sint lucrdri din
care emand atmosfera curata de la tard, mireasma
firelor de tort, a inului §i borangicului imbibate
in delicate nuante de culori vegetale.

Urmeaza apoi o suitd de exemplare cu o
altd gamd de sensibilitdti, produs al imaginatiei
pictorului Lucian Grigorescu. Cele citeva pei-
saje semnate de autor se disting prin tonurile
calde de cdrdmiziu ce impinzesc scoarta fra-
mintatd a peisajelor si vibreazd in contrast cu
albastrul usor grizat al cerului. Naturd staticd
cu pepene si Naturd staticd cu chitard, vidind
mari calitdti compozitionale si cromatice, impo-
dobesc de asemenea peretii luminosi ai expo-
zitiei.

Nu mai putind incintare i-au produs lui Ava-
chian operele lui Alexandru Ciucurencu, rapsod
al culorilor vii, luminoase, acordate cu mult
discerndmint. Femeia in violet, cu o discretd
paletd de albastru, ocru, verde si violet, Nud
in fotoliu, Lectura si lucrdrile reprezentind flori,
lucrate in pastd onctuoasd, sint saturate de ar-
monii limpezi de culoare care scinteiazd sau se
topesc in lumina abundenta.

Colectia Avachian cuprinde tablouri si de
numerosi alti pictori roméni. Aici intilnim
tabloul intitulat Copil, de Nicolae Grigorescu,
admirabila compozitie Cdpsuni de Stefan Lu-

chian, Peisaj la marginea apei de Abgar Baltazar,
Naturd staticd cu scoicd de Iorgulescu Yor, Pe
plaja de Gheorghe Petragcu, apoi lucrdri de
Daridscu, Steriadi, Iser, Camil Ressu, Padina,
Hrandt Avachian, Vasile Popescu etc.

Pelerin al colturilor pitoresti din tard, Ava-
chian a intrat in contact direct cu creatia popu-
lard din diferite regiuni ale tdrii §i, de aici, do-
rinta de a-si improspdta colectia cu asemenea
valori. Asa se face cd in apartamentul siu —
devenit supraincidrcat — intraserd incd doud sute
sapte zeci si doud de icoane pe sticld din secolele
XVIII—XIX, realizate de mesteri din Mara-
mures, Sebes-Alba si din Figiras. Aglomerate,
asemenea unui mozaic de dreptunghiuri §i pi-
trate policrome, ele strilucesc prin stratul cris-
talin al sticlei vddind o originald sensibilitate
fatd de culoare, o imaginatie bogatd, manifestatd
prin sentimente si forme de o purd naivitate.
Lor li se adaugd suita de cancee ingenios orna-
mentate si citeva blidare care trddeazd acelasi
gust si inspiratd aplecare spre frumos.

Colindind prin anticariate si colectii parti-
culare, Avachian a descoperit interesante obiecte
de arti lucrate de artisti din afara granitelor
patriei noastre. El a achizitionat citeva picturi
apartinind diferitelor tdri europene, sculpturi
orientale si extrem orientale, cloisonné-uri, ce-
ramici persand si chinezeascd din secolele XVIII
si XIX, numeroase cositoare si piese de argin-
tdrie, cristale de Boemia de diferite forme si
culori, covoare persane etc.

Dintre picturile realizate de artisti strdini,
prezinti un interes deosebit monumentala
pinzd Santier naval, operd a cdrei schifd dese-
nati de Claude Lorrain se afld in posesia d-lui
Georges Wildenstein (Marcel Rothslisberger
incadreazd desenul, ca timp, intre anii 1620—
1630 si il considerd drept « unul dintre primele
documente cunoscute apartinind lui C. Lorrain »).
Coroanele copacilor din pictura Santier naval,
gruparea lor, detaliul de arhitecturd in ruind
si lumina de amurg cernutid prin ceata abia
perceptibild, ne fac sd intrezdrim posibilitatea ca
acest tablou sd constituie una dintre primele
incercdri in ulei ale lui Claude Lorrain, infip-
tuitd in atelierul profesorului siu Agostino
Tassi. O notd aparte creeazd si tabloul intitulat
Flori, care s-ar putea si apartind scolii franceze
de la inceputul secolului al XIX-lea.

Cei doudzeci si sapte de ani, rdstimp in care
Avachian a adunat cu abnegatie si sacrificii re-
marcabila sa colectie, (« am adunat aceastd co-
lectie cu un arcus», spunea Avachian spre sfir-
situl vietii), au fost inchinati, de acest mesager
al celei mai sensibile §i receptive ramuri a artei,
prin gestul nobil de dédruire a trudei sale, po-
porului nostru, o pildd de felul in care un om inte-
lege implinirea in viatd si dragostea de patrie.

Pe aceastd cale tin si mulfumesc doamnei
Sabina Avachian pentru pretioasele informatii
pe care mi le-a dat in intocmirea acestei modeste
si sumare prezentdri a colectiei Prof. Avachian.
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VALENTINA BUSILA

Coliere de aur, descoperite in diferite localitdyi, sec. V—VI e. n.

Sub un titlu spectaculos, ni s-a infitisat in
lunile noiembrie si decembrie la Bucuresti si
Cluj una din cele mai renumite expozitii din
ultimii ani.

Prezentatd in S.U.A., Anglia, Germania, Ce-
hoslovacia, Franta, Italia si Roménia, expozitia
« Aurul Vikingilor » a urmat un drum lung,
asemadnadtor cu cdile strabadtute de fauritorii obiec-
telor expuse — navigatorii §i comerciantii ridz-
boinici ai Nordului indepértat.

Tinuturi inviluite de ceturi si legende, cunos-
cute doar din rarele povestiri ale si mai rarilor

norocosi ce reuseau sa se intoarcd din teme-
rarele expeditii, misterioasa Thule a Jui Pytheas
sau Scadinavia lui Pliniu cel Bitrin aveau sid
se contureze treptat, ajungind din ce in ce mai
prezente in viata contemporanilor de la ince-
puturile acestui framintat ev de mijloc.

Din secolul V si pind in secolele XI—XII,
cind apare configuratia statald medievald cu-
noscutd, stirile documentare privind svearii —
stramosii suedezilor de azi—si regatul lor
Svearike, sint destul de putine. Cercetirile arheo-
logice stdruitoare au scos la iveald, incd de la

- | 4
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Detaliu dintr-un bracteat de auv, Asum, Skane, sec. VI e. n.
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sfirgitul secolului trecut, cimitire cu cordbii
funerare si tezaure de o deosebita valoare (Vals-
girde, Ultuna, Tuna, Ko&ping), ca s§i mari
asezari cu o economie infloritoare (Helgo, Birka).
S-a putut preciza astfel o cronologie a epocii si
alcdtui un tablou al vietii sociale, economice §i
culturale ce oferd, desi lacunar, date extrem
de pretioase pentru istoria ‘omenirii.

Se reconstituie astfel imaginea unei societdti
care, departe de a fi « barbara », a ajuns, in unele
domenii ca: mdestria construirii cordbiilor —
temutele drakkar, sau splendida orfevririe, la
realizdri unice.

Pozitia geograficd defavorabild nu a reusit sa
impuni o izolare fati de restul oikumenei. In
perioada « marilor migratii» (400—600 e.n.,
dupd clasificarea istoricului suedez Bernhard
Salin), nordicii parcurg Europa si Orientul
apropiat cunoscind alte civilizatii si popoare,
insugindu-si §i transmutind valorile culturale ce
conveneau spiritului lor. Monetele romane de
aur, cele germane, engleze, arabe de argint,
sticla de Rin, brocartul italian si chiar o statuetd
indiand, aflate pe meleagurile Suediei aratd clar
cd schimburile comerciale, dublate in epoca
vikingilor de expeditii de jaf, au contribuit, de
asemenea, la vehicularea de influente si inriuriri
reciproce, fenomen existent si cu milenii in
urma.

In aceste tinuturi se dezvoltd inci din epoca
bronzului o artd a prelucrdrii metalelor, cu rea-
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lizdri de pe atunci remarcabile, dar care ajunge
la apogeu in primul mileniu al erei noastre.
Apare acum o creatie artisticd originald, in care
se topesc intr-o unitate admirabild ecourile ci-
vilizatiei romane provinciale, ale artei celtice —
cu evolutia sa ulterioard din Irlanda si insulele
britanice, si mai cu seamd trasdturile realiste ale
artei scito-sarmate, cunoscutd din peregrindrile
popoarelor germanice in stepele nord-pontice §i
care, la rindul sdu, mai pdstra reminiscente ale
toreuticii antice grecesti $i unele accente persane.
Incd din epoca de declin a Imperiului Roman,
din contactul tot mai strins cu Orientul se dez-
voltd, mai ales in provincii, un stil animalier
caracteristic, care insd va ajunge la apogeu si la
forme proprii in secolul V—VI, in tinuturile
nordice. Aici apare acea ornamentatie zoomorfa,
de o calitate artisticd si tehnicd incontestabile, a
cdrei simbolicd ne uimeste si azi. De o longe-
vitate rari — aproape 700 de ani — arta orfe-
vrilor nordici si-a pastrat elementele traditionale
nu intr-o manierd staticd, ci addugindu-le
mereu ceva nou, dar in acelasi stil §i sens.
Intr-un joc si o ritmicitate a liniilor evocind
miscarea vesnicd a vietii evolueazd tipuri cu-
noscute de animale sau neidentificabile, alteori
membre descompuse —care se imbind si revin,
dupd intelesuri demult dispdrute. Figuri ome-
nesti apar rar, fie in genul medalioanelor
romane — un profil de impdrat roman, dar si

atunci insotit de un animal, sau mai ales ca
madsti — cu ochi imensi de granate, al ciror
schematism este foarte apropiat ca sensibilitate
de sculpturile negre contemporane lor sau de
arta modernd.

n fata ochilor ni se perindd podoabe fastu-
oase, de sefi sau de mari preoti, variate ca loc de
origine, datare, (apdrind si unele piese mai vechi,
din secolele II—IV), material si tehnicd folosite:
coliere grele de aur cu mdsti umane i mici
animale stranii (Vistergdtland, sec. VI), sau din
sirme rasucite de argint (Oland, sec. X—XI);
bracteate de aur in genul medalioanelor romane
(Fardhem, sec. VI); inele, brdtdri, fibule (unele
realizdri exceptionale, in secolele X—XI apirind
fibulele in formd de broascd testoasd din argint,
Uppland, Oland); aplice, piese de armament
din bronz aurit sau fier cu incrustatii de argint;
vase de argint. Se poate spune cd nordicii, desi
folosind cu precidere aurul si argintul, au
innobilat si pe celelalte metale cunoscute, creind
si din bronz si fier podoabe de pret.

Este impresionant numarul tehnicilor aplicate
atunci, si faptul cd multe sint incd utilizate
de bijutierii moderni. Pe lingd turnare, gravare,
cizelare, ciocdnire, incrustatie — cunoscute incd
din epoca bronzului, se dezvoltd in mod deose-
bit filigranul si granulatia (culminind in secolele
V—VI cu colierele late de aur), ornamentatia
cloisonné — cu granate — si emailul cloisonné,

Colier de aur, Vistergotland, Oland, sec. VI e. n.
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Matrite de bronz pentru imprimarea folitlor de metal, Torslunda, Oland, sec. VII.

care culmineazid in perioada vendeliand (600—
800 e.n., denumitd dupd mica localitate Vendel).

Aldturi de pretioasele tezaure sint prezentate
si obiectele modeste care au servit la concreti-
zarea procesului de creatie: creuzete de argild,
forme de gresie pentru turnat fibule sau aplice,
uneori §i cu piesele finite aldturi, matrite de pre-
sare, foarfeci, ciocane, nicovale, indicatii impor-
tante pentru reconstituirea etapelor de lucru.

*

Expunerea unor asemenea piese rare ridicd o
serie de probleme, pe care organizatorii expo-
zitiei le-au rezolvat alegind o solutie ingenioasi,
si anume prezentarea obiectelor in vitrine de
plexiglas montate in cordbii de lemn, stilizate
dupd modelul celor vikinge, obtinindu-se in fe-
lul acesta securitatea tezaurelor si ineditul
atractiv.

in silile noastre, din picate, cadrul expo-
zitional a fost cam sirac, cordbiile nefiind in-
conjurate de sculpturi si obiecte locale contem-
porane ca la Musée d’Aquitaine-Bordeaux si
nici nu s-a folosit un ecleraj care sia le pund
in valoare,ca la Bratislava. Expunerea unor fo-
tografii mari pe pereti — imagini din sdpaturi,
corabii funerare etc. — ar fi contribuit la crearea
unei atmosfere ambiante, mai ales cd diapoziti-

vele proiectate — o idee reusitd care trebuie men-
tinutd — se refereau doar la exponate,

E locul sd remarcdm aici valoarea documentara
a catalogului, care poate fi socotit un model al
genului. Numeroasele studii asupra istoriei
populatiilor nordice, prezentarea diferitelor teh-
nici de lucru si stiluri de ornamentaré din punct
de vedere istoric, tehnic si artistic sint extrem
de utile, fiind insotite si de tabelul améinuntit al
celor 246 obiecte expuse, precum si de ilustratii.

La deschiderea expozitiei, cit sila intilnirile or-
ganizate cu istorici $i reprezentanti ai presei
romaéne, au participat personalititi recunoscute
ale culturii si muzeografiei suedeze, ca Sven
Jannson, directorul general al Antichititilor re-
gatului suedez, Olov Isaksson, directorul Mu-
zeului de istorie nationald din Stockholm, dr.
Birgit Arrhenius si dr. Inga Lindeberg, conser-
vatori la acelasi muzeu, dr. jurist Vinos Sofka.

Cu toatd durata scurtd de expunere, putem
considera deschiderea acestei prestigiocase expo-
zitii §i la noi in tard ca o reusitd organizatoricd
de prim ordin si ne exprimidm speranta ci si in
viitor vor avea loc manifestdri valoroase muzeis-
tice. Asemenea schimburi culturale —si o ex-
pozitie de istorie roméneascd se va deschide la
Stockholm in acest an — oferd orizonturi noi
studiului §i permit o mai bund cunoastere a
civilizatiei altor popoare,
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LEGENDA
I Ao de rdspindire

280" |inila regiunij de iernare,

Expansiunea. recentd

Fig. 1. Aria de rdspindire a ldstunului de stincd (Ptyonoprogne
rupestris rupestris) in Europa.

In ultimele decenii, in ornitofauna Europei
s-a inregistrat 0 expansiune remarcabild, atit pe
verticald cit si pe orizontald, a mai multor specii
de pdsdri, majoritatea de origine sudici.

Avansarea si intinderea acestor elemente spre
nord, nord-vest si nord-est, au atins si hotarele
Romaniei, aducind in avifauna tdrii noastre re-
prezentanti noi.

Acesti imigranti care au intrat mai mult prin
partea sudicd a tdrii noastre, au continuat si-gi
largeascd arealul si mai departe, atit la noi cit
si in alte tdri invecinate.

.* Deoarece specia Pryonoprogne rupestris rupestris (Scopoli)
pind in prezent n-a fost descrisi in tara noastri si datoritd
faptului ci in nici un nomenclator romanesc nu figureazi,
propunem ca denumirea romaneascd a acestei specii si fie
lastunul de stinca.

LASTUNUL DE STINCA*
(PTYONOPROGNE RUPESTRIS
RUPESTRIS SCOPOLI)

GEN §I SPECIE NOI
PENTRU ORNITOFAUNA

ROMANIEI

EMIL NADRA

Dintre speciile care si-au largit arealul de
cuibdrire si au fost descoperite mai recent, sau
ca specii noi pentru fauna tdrii noastre, enu-
meram: gugustiucul, Strepropelia decaocto (Ci-
linescu 1933); ldstunul-mare-sudic, Apus melba
(Cédtuneanu si Tilpeanu 1965; Kohl, 1967 si
Semen 1967 si 1969); ciocdnitoarea-de-gradini,
Dendrocopos syriacus balcanicus. (Cidtuneanu
1933); ciocirlia urechiatd balcanicd, Eremophila
alpestris balcanica (Klemm 1964; Nadra 1966);
codobatura-cap-negru, Motacilla flava feldegg
(Cdtuneanu, Pagcovschi, Papadopol si Télpeanu
1962); sfrinciocul-cap-rosu, Lanius senator (Tél-
peanu 1965, Tuchscherer si Forster 1965); la-
carul rdsdritean, Acrocephalus agricola brevi-
penis (Nadra 1967); frunzirita cenusie, Hippo-

»
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Jais pallida elaeica (Pascovschi si Nadra 1958);
cindrasul, Serinus canaria serinus (Lingia 1946,
Pascovschi 1958); vrabia dobrogeand, Passer
hispaniolensis (Papadopol 1964) s.a.

O specie noud descoperitd pentru ornito-
fauna Romdniei tot de aceastd naturi, este lis-
tunul de stincd (Ptyonoprogne rupestris rupestris)
(Scopoli), identificatd de noi in Muntii Cernei
in rezervagia naturald « Muntele Domogled ».

Prezenta ldstunului de stincd n-a fost cunos-
cutd sau confirmatd cu certitudine in tara noas-
trd pind in prezent. Pe baza a doud informdiri
insd credem cd prezenta ei in Carpatii Sudici
dateazd mai de mult.

Prima informare o avem de la F. Konig,
cunoscutul lepidopterolog care ne-a comunicat
verbal cd printre stincile calcaroase de pe mun-
tele Domogled, la 31 iulie 1967, a observat un
grup de lastuni, compus din 7—8 exemplare,
care i s-au pdrut deosebifi de cei cunoscuti.

A doua informare o avem din lucrarea vastd a
lui V. JIonescu « Vertebratele din Roménia »,
1968, in care autorul la cap. « Riparia riparia (L)
— Lastun-de-mal », se referd si la Pryonoprogne
rupestris, considerind-o drept subspecie a lui
R. riparia cu sinonimul de R. r. rupestris Scop.
1770, «semnalatd in zona Bdilor Herculané »,
fard a da insd alte precizdri.

Aici ne permitem a face o micd remarcd si
anume, cd Pryonoprogne rupestris rupestris, sau
dupd sinonimul folosit de autor Riparia riparia
rupestris, nu poate fi in nici un caz o subspecie
de R. riparia, ci o specie de sine stitdtoare.

n primul rind arealul ei se suprapune cu
cel al lui R. riparia, mai ales cu al subspeciei
nominate.

In al doilea rind, atit Peterson cit si Portenco
socotesc cd ar fi alt gen. Portenco afirmd chiar
cd Pryonoprogne rupestris e mai apropiatd de
genul Hirundo decit de Riparia.

Se mai poate aduce si argumentul deosebirilor
in felul de viatd, fatd de R. riparia: este o pasire
tipicd de munte, care trdieste mai mult in pe-
rechi izolate sau in colonii mici; nici nu cautd
apropierea apelor ca R. riparia.

Aseminarea cu aceasta din urmd s-ar reduce
la aspectul exterior dar si aici existd oarecari
deosebiri.

Liastunul de stincd are o lungime de cca 150
mm, deci cu vreo 20—30 mm mai mare decit
speciile inrudite Delichon urbica si Riparia ri-
paria. Dupd Radde, lungimea aripei este de
125—127 mm, iar a cozii 52—56 mm.

Penajul dorsal este cafeniu-cenusiu-albdstrui.
Birbia §i partea inferioard a gitului albicioasd;
sub bérbie §i pe o parte a gitului cu pete spali-
cite. Pieptul este smintiniu, fird bandid intune-
catd, iar restul pdrfii ventrale de culoare gri-
cafenie. Coada nu este bifurcatd ca la celelalte
rindunici, steagul intern al rectricelor, afard de
cele marginale, este previdzut cu pete albe.

Ea locuieste in muntii inal{i din nord-vestul
Africii, Europa de sud, cit si in partea vesticd
si centrali a Asiei. In Alpi, dupi relatirile lui

Makatsch, se intilneste sporadic; ca pasire cloci-
toare in ultimii ani a dispdrut complet din mai
multe locuri.

Pentru cuibdrit preferd regiunile stincoase
abrupte, iar cuibul, care se aseamini foarte mult
cu cel al rindunicii (Hirundo rustica) si-1 cli-
deste sub iesiturile de stincd sau tavanul pes-
terilor. Biologia cuibdritului inci n-a fost te-
meinic studiatd. Pare si depund numai un rind
de oud pe an; ponta constd din 4—5 oui albe
cu pete gidlbui i ruginii cafenii.

Prima intilnire a noastrd cu Ptyonoprogne ru-
pestris a avut loc la 24 august 1968, intre sta-
tiunea balneard a Bdilor Herculane §i Pecenisca
— Valea Feregarilor. De la aceasti datd conse-
cutiv patru zile am avut ocazia si observim
aceste pdsdri, nou apdrute in tara noastri.

In prima zi, 24 august, pe un timp senin si
linigtit, in jurul orei 18, de pe o pajiste mici ce se
intinde la poalele peretilor stincogi a langului
Domogledului, am observat un mic grup de
listuni de stincd, compus din trei exemplare,
care zburau prin fata peretilor inalti vinind dupa
insecte; in biotopul monumental ei apireau
minusculi. Nu erau speriosi; in repetate rinduri
coborau in zbor si deasupra pajistei pe care
stdteam s$i aproape de sol au trecut pe lingd noi
la 5—6 m, incit am putut observa foarte bine
caracterele lor.

Se disting bine in zbor de celelalte rindunici
si ldstuni prin faptul cd sint ceva mai robuste,
coada nu este bifurcatd, coloritul pe partea ven-
trald este mai inchis, iar zborul se aseamind in
multe cazuri cu cel al liliecilor.

Aceste trei pdsdri au putut fi observate de noi
in acelasi loc pind dupi apusul soarelui, cind in
amurg apdruse deja si un liliac.

A doua zi timpul a devenit noros si a plouat.
Dimineata cei trei ldstuni erau tot in acelasi
loc; de data aceasta, influentati probabil de cauze
atmosferice, zburau la mare indltime. La un mo-
ment dat si-au ficut aparitia incd un grup de lds-
tuni de stincd, compus din 5 exemplare, care
s-au atasat celorlalti formind la un moment dat
un grup de opt, dar din timp in timp se separau.
Pireau sd fie doud familii care au avut probabil
cuiburile in apropiere. Pe inserat toate exem-
plarele s-au adunat in fata unei grote, unde la
inceput s-au jucat in zbor apoi dupd repetate
intrdri si iegiri din grotd, au dispdrut in interiorul
acesteia pentru inoptare.

La 26 august, dimineata, timpul era umed si se
13sase o ceatd deasupra orasului Bdilor Herculane.
Listunii (Delichon urbica), care sint destul de
numerosi in acest loc, se concentraserd deja in
stoluri mai mari, pregitindu-se pentru plecarea
lor de toamni.

Ei s-au adunat si stiteau insirati pe conduc-
tele de sirmd din strizile oragului. Dupd obi-
ceiurile cunoscute, la un moment, parcd la co-
mandd, si-au luat tofi zborul ridicindu-se dea-
supra orasului, ca dupd un timp de goand dupi
hrand si zboruri spectaculoase si se lase din nou
pe retelele de sirmd.
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Fig. 2. Biotopul in care au fost observate cele doud familii de ldstuni de stincd (Ptyonoprogne rupestris rupestris), la 24 27
august 1968, in Muntii Domogled.

Spre surprinderea noastrda am observat cid
printre ldstunii zburdtori s-a amestecat un stol
mai mare de ldstuni de stincd, compus din 40—
50 exemplare, care ficeau aceleasi manevre de
zbor deasupra orasului si printre cladiri, cu
deosebirea cd ei nu se asezau nici pe sirme nici
pe clddiri. Listunii de stincd s-au mentinut in
imprejurimea orasului aproape o ori.

Dupi disparitia lor ne-am deplasat din nou la
locul unde vizusem in zilele anterioare cele
doud familii; erau in acelasi loc.

Toatd ziua a plouat cu mici intreruperi. Dupa
amiazd, cind s-a inseninat pentru un timp foarte
scurt, din nou a apdrut in fata noastrd un stol
mare de ldstuni de stincd, care credem cd era
tot cel vidzut de noi dimineata in oras. De re-
marcat este faptul cd cele doud familii de 3 si 5
exemplare nu s-au amestecat cu stolul mare.

La 27 august dimineata am mai vizut un stol
de 23 exemplare planind la iniltime relativ mare
deasupra caselor din Pecenisca.

In primdvara anului 1969, am intreprins din
nou o deplasare in Muntii Cernei, pentru a
urmdri in continuare prezenta lui Pryonopro-
gne rupestris in tara noastrd. Spre marea noastrd
satisfactie am constatat cd listunii de stincd au
revenit la locurile unde au fost observati anul
precedent. La 10 aprilie am vizut un exemplar,
iar la 11 aprilie doud. Aceste zile erau neobisnuit
de reci fatd de anotimp, virful stincdriilor fiind
acoperit cu zdpad4.

Prezenta lui in Muntii Cernei in perioada
amintitd ne indreptiteste si credem cid ei cui-
biresc in tara noastrd. Aceasti presupunere
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poate fi intdritd de observatiile ficute asupra
celor doud familii care s-au mentinut mereu pe
acelasi teritoriu restrins si de constatarea reve-
nirii lor primdvara pe aceste locuri.

Dupd stolurile numeroase observate, care pro-
babil s-au format din perechile si progeniturile
care au avut cuiburile in imprejurime, se con-
statd cd dupd perioada de reproducere si ldstunii
de stincd se concentreazd in stoluri, in vederea
pregdtirii migratiei lor de toamnd, la fel ca si
celelalte specii de rindunici si ldstuni cu care
sint inruditi.

Expansiunea recentd a ldstunului de stinci,
si avansarea lui pind peste Dundre in Roménia
s-a facut probabil din Bulgaria unde are un
biotop potrivit de cuibdrire, inaintind spre nord-
vest prin ITugoslavia, Cazanele Dunirii, urmind
apoi Valea Cernei, pini in partea sudici a
Muntilor Cernei.

In Bulgaria a fost capturat §i de M. Tilpeanu
in defileul Strumei, care seamidnd mult cu cheile
Cernei. Exemplarul colectat la 1 mai 1968, se
afld expus in Muzeul « Grigore Antipa »,

Identificarea ldstunului de stincd (Pryono-
progne rupestris rupestris (Scopoli) la 24—27
august 1968 si 10—11 aprilie 1969 in tara noas-
trd este o contributie la completarea listei faunei
ornitologice romédne cu un gen §i o specie noud,

Prin aceastd comunicare sumard se oferd o
perspectivd noud de cercetare ornitologilor, de a
urmadri in continuare mdrirea arealului acestei
specii noi in tara noastrd si de a efectua obser-
vatii asupra biologiei ei, care in general este
foarte putin studiata.
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Propunem ca ldstunului de stincd si i se acorde
un regim de ocrotire din partea Comisiei Monu-
mentelor Naturii, in vederea mentinerii lui in
muntii nostri, avind in vedere cd, pe lingi foloa-
sele pe care le aduc prin combaterea unor in-
secte ddundtoare omului, prin prezenta lor
invioreazd ripele si stincdriile aride ale muntilor
nostri.
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RESUME

L’auteur annonce Iidentification, pour la premlére fois
en Roumanie, de Ptyonoprogne rupestris rupestris (Scopoli)
dans la réserve naturelle de Domogled ,le 24 aott 1968.

Vu la période de I’observation, et la concentration de groupes
de 40— 50 exemplaires, on suppose qu’elle a niché dans cette
zone, ou elle a du pénétrer de Jougoslavie. On propose que I’es-
péce soit protégée.

AVIATIA

IN SPRIJINUL
CERCETARILOR
ORNITOLOGICE

MATEI TALPEANU, MARIA PASPALEVA

—— — — 20 Nov 1969

©r 23 Nov. 1969

https://biblioteca-digitala.ro



Rispindirea pisdrilor pe mari suprafete,
uneori partial inaccesibile omului, deplasarea
lor rapidd pe mari distante, pune probleme
grele cercetdtorilor care cautd sd facd studii
cantitative asupra unor populatii de pasdri.
Avionul, care si-a dovedit utilitatea in studiile
ecologice asupra mamiferelor africane, se dove-
deste si in acest caz un instrument ajutdtor
de nepretuit, maiales in regiunile silbatice,
acoperite cu apd pe mari intinderi, sau pe mare.
Utilizarea fotografiei aeriene sau simpla obser-
vatie vizuald din indltimi inlocuieste regimente
de observatori terestri sau imbarcati, permite
parcurgerea de spatii mari in timp scurt si
evitd numdritorile duble, usor posibile in alte
cazuri.

fn tara noastri s-au ficut, de mai multi
ani, observatii din avion pentru depistarea colo-
niilor de pelicani si alte pdsdri ocrotite, si esti-
marea lor numericd, de citre I. Cituneanu —
in anii 1950 si 1955, la cererea Comisiei Monu-
mentelor Naturii. Mai recent, in cadrul recen-
simintului european al pdasdrilor de apd, din
ianuarie 1969, organizat de BIRS (forul inter-
national ce se ocupd de pasdrile de apa), s-au
efectuat in tara noastrd doui zboruri, la 9 si
13 ianuarie 1969, deasupra Deltei si a lagunelor
(1). Datele detaliate, complete si totodatd sur-
prinzitoare, obtinute cu acest prilej, au incurajat
pe cei ce programaserd $i sustinuserd material-
mente acest zbor sd mai foloseascd si pentru
urmdtorul recensdmint mijloace tehnice similare.

La mijlocul lunii noiembrie 1969, BIRS-ul
a propus un nou recensdmint simultan pe Europa,
tinind seama de faptul cd, in ultimele ierni,
luna ianuarie a fost geroasd si cu zdpezi mari
si, deci, rezultatele nu erau decit partial conclu-
dente. Deoarece colegul V. Ciochia n-a putut
efectua zborul, conducerea Statiunii de Cerce-
tdri Zoologice «Prof. I. Borcea» din Agigea
4 apelat la noi, punindu-ne la dispozitie mijloace-
le materiale necesare, printre care si avionul —
fapt pentru care ii mulfumim si cu acest prilej.

Am efectuat doud zboruri: unul de 3,30
ore, la 20 nov. 1969, altul de 2,30 ore la 23 nov.
1969. Avionul folosit era de acelasi tip ca in
ianuarie 1969, monoplan, monomotor, de la
baza utilitard « Aviasan » Tuzla, pilotat tot de
tov. Alexandru Podgoreanu, incercatul pilot
care zburase si in iarnd, cunoscind deci §i ruta
si necesitdtile « ornitologice » ale unui asemenea
zbor (intrucitva nou i pasionant §i pentru un
pilot cu mare experientd !). Avionul e foarte
bun pentru asemenea observatii, aripile sint
plasate deasupra carlingii, ldsind un cimp de
vedere foarte larg, viteza nu e mare (n-am
depdsit 140 km/ord), avionul e maniabil i nu
prea gildgios. Timpul a fost ideal pentru zbor
si observatii, vizibilitatea 10 km la ambele
zboruri, vintul slab, senin absolut la al 2-lea
zbor si nori foarte inalti la primul, temperatura
relativ ridicatd pentru acest sezon (8° la ora
9 in 20 nov., 15° la ora 11 in 23 nov). Am zburat
la indltimi variind intre 2 m si 200 m deasupra
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apei si grindurilor nisipoase, vizind perfect
detaliile necesare.

Rezultatele obtinute confirmd utilitatea aces-
tei tehnici si aratd deosebirile ce pot exista
intre populatiile de pasdri de apd care migreazi
prin —sau ierneazd in — Delta si lagunele
noastre. Aldturi de cifrele noastre voem pune
unele cifre obtinute in zborurile din 9 si 13
ianuarie 1969, ca si cele notate in nov. si dec.
1968 de observatori terestri si imbarcati (unul
din ei fiind §i coautor acum, M. T.) in aceleasi
zone.

Zborul din 20 nov. 1969 (vezi harta) a dovedit
cd in Deltd sint putine pdsdri in comparatie
cu lagunele si litoralul, mai ales in comparatie
cu nov. —dec. 1968 si chiar cu ian. 1969,
cind era in bund parte inghetatd. Iatd « filmul »
numadrdtorii: SIUTGHIOL 80 Cygnus cygnus ;
TASAUL 400 Anas platyrhynchos, 100 Anas
strepera, 700 Larus argentatus ; VADUL SINOE
9000 Anas platyrhynchos, 1000 Anas penelope,
100 Cygnus cygnus, 600 Anser albifrons, 5
pelicani, 1 Haliaeetus albicilla; ZMEICA si

GOLOVITA 70000 Anas platyrhynchos,
20 000 Anas crecca, 10000 Anas penelope,
1 Tadorna ferruginea, 800 Cygnus cygnus,

1 000 Anser albifrons, 20 000 Fulica atra, 50
Egretta alba, 20 Vanellus vanellus; ISTRIA
6 000 Anas platyrhynchos, 60 Tadorna tadorna,
20 Cygnus cygnus, 50 Branta ruficollis, 100
Egretta alba ; LUNCA-JURILOVCA (pe cimp)
700 Anser albifrons; CAP DOLOJMAN 40
Cygnus cygnus, 100 Fulica atra; INSULA
POPINA 4500 Anas platyrhynchos, 200 Anas
strepera, 300 Anas penelope, 400 Fulica atra;
MURIGHIOL (cimp) 100 Anser albifrons
UZLINA 10000 Fulica atra, 3 Haliacetus
albicilla; FAPSA VEST UZLINA 5 000 Anas
platyrhynchos; ISACOVA — nimic! (la 22
nov. 1968: 125000 rate); FORTUNA 3 000
Fulica atra; TATANIR 20 000 Anas platyrhyn-
chos, 4000 Anas crecca, 1000 Anas strepera,
1 000 Anas penelope, 65 Cygnus olor, 400 Fulica
atra, 2 vpelicani, 1 Haliaeetus albicilla, 150
Egretta alba; MERHEIUL 1500 Anas platyr-
hynchos, 100 Cygnus olor, 20 Ardea cinerea
CARDON 4 000 Anas platyrhynchos, 5 Aythya
ferina, 20 Ardea purpurea; ROSU 1000 Fulica
atra, 1 Haliaeztus albicilla (la 5 dec. 1968:
20 000 Anas platyrhyachos, 10 000 Netta rufina,
250 000 Aythya ferina, 30 000 Fulica atra; 11
9 ian. 1969: 200 000 Aythya ferina, 30 000
Netta rufina, 7000 Aythya fuligula); PUIU-
nimic ! (la 5 dec. 1968: 10 000 Anas platyrhyn-
chos, 20 000 Netta rufina, 300 000 Aythya feri-
na, 20 000 Fulica atra) ; SAHALIN 8 000 Anas
platyrhynchos, 2000 Anas crecca, 15 Tadorna
tadorna, 12 Cygnus olor, 1000 Anser anser,
900 Anser albifrons, 30 Vanellus vanellus,
400—600 Calidris sp. (alpina? alba?) (la 30
nov. 1968: 110 000 Anas crecca, 20 700 Anas
platyrhynchos, 10 000 Anas penelope, 1 500 Anas
acuta, 5380 Anas clypeata, 4040 Aythya
ferina, 350 Bucephala clangula, 750 Anser
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anser etc.; 1a 9ian. 1969: 55 000 Anas platyrhyn-
chos, 16 000 Aythya ferina, 23 000 Aythya
fuligula; la 13 ian. 1969: 2300 Anser anser,
40 000 Anas platyrhynchos, 3 000 Aythya ferina,
6500 Aythya fulgula etc.); CIOTICA-ZATOA-
NE 20000 Anas platyrhynchos; ZATOANE
10 000 Anas platyhrynchos, 500 Anas clypeata,
500 Anser anser, 100 Cygnus olor, 5 000 Fulica
atra, 1000 Larus ridibundus; PERISOR-
BISERICUTA 20000 Anas platyrhynchos,
500 Anas clypeata, 1000 Aythya ferina, 200
Cygnus olor, 1600 Anser anser, 1200 Anser
albifrons, 10 000 Larus argentatus (la 3 dec.
1968: 90 000 Anas platyrhynchos, 10 000 Aythya
Sfuligula, 400 000 Aythya ferina, 30 000 Fulica
atra; la 9 ian. 1969: 80 000 Aythya ferina,
102 000 Aythya fuligula; la 13 ian. 1969:
50 000 Aythya ferina, 65 000 Aythya fuligula);
PORTITA-PERIBOINA 20000 Anas platyr-
hynchos, 5 000 Anas clypeata, 580 Cygnus olor,
200 Branta ruficollis, 5000 Fulica atra, 35
pelicani, 1150 Larus melanocephalus (la 13 ian.
1969: 30 000 Aythya ferina, 70 000 Aythya
fuligula); PERIBOINA-VADUL 75000 Anas
platyrhynchos, 5000 Anas crecca, 5000 Anas
clypeata, 5000 Fulica atra.

In zborul din 23 nov. 1969 nu am mai explorat
Delta, care fusese deceptionant de putin populati
de pdsiri, in schimb am cercetat mai aminuntit
centrul lagunei Sinoe, unde erau marile aglome-
riri la 20 nov. si am ficut o scurtd intrare deasu-
pra semdndturilor, la vest de Istria, in ciutarea
girlitelor si a lui Branta ruficollis, pe care o
stiam in zond. Iatd rezultatele: SIUTGHIOL
90 Larus argentatus; TASAUL 150 Larus
argentatus ; VADUL-PORTITA 83000 Anas
platyrhynchos, 2 000 Anas crecca, 3 000 Anas
strepera, 10 000 Anas penelope, 3 000 Anas
clypeata, 200 Cygnus olor, 1 800 Cygnus cygnus,
200 Anser anser, 100 Anser albifrons, 30 000
Fulica atra, 1 Haliaeetus albicilla, 75 Egretta
alba, 100 Ardea cinerea, 1 000 Larus argentatus ;
PORTITA 16000 Anas platyrhynchos, 600
Cygnus cygnus, 1400 Anser anser, 1 000 Anser
albifrons, 110 000 Fulica atra, 100 Vanellus va-
nellus ; PORTITA-PERISOR 1500 Anas pene-
lope, 1000 Aythya ferina, 200 Anser anser,
2500 Anser albifrons, 21 000 Larus argentatus ;
ZATOANE 1000 Anas platyrhynchos, 500
Anas crecca, 5000 Aythya ferina, 400 Anser
anser, 50 000 Fulica atra; DRANOV 400 Cyg-
nus cygnus, 80 000 Fulica atra; SARINASUF
7000 Anas platyrhynchos, 100 Aythya nyroca,
1000 Anser anser, 600 Anser albifrons, 600
Fulica atra; ERACLEA-DOLOYMAN 500
Anas platyrhynchos, 200 Cygnus cygnus; BI-
SERICUTA-INSULA LUPILOR, 35000
Anas platyrhynchos, 5000 Anas penelope, 500
Aythya nyroca, 100 Tadorna tadorna, 500
Cygnus olor, 4800 Cygnus cygnus, 300 Anser
anser, 9 800 Anser albifrons, 400 Branta rufico-
llis, 40 000 Fulica atra, 10 pelicani; ISTRIA
(lac si cimp la wvest) 800 Anser anser, 1000
Anser albifrons, 100 Egretta alba, 30 Vanel-

lus wvanellus; GURA DOBROGII (cimp)
150 Anser albifrons; TECHIRGHIOL 60
Tadorna tadorna, 50 Anser albifrons (cimp).

Regrupind aceste cifre vom observa ci ratele
de suprafatd (genul Anas) domind net, pe cind
cele scufunddtoare nu au sosit inci masiv (ca
in nov. -dec. 1968, cind ultimele dominau).
Cea mai numeroasd e Anas platyrhynchos, cu
273 400 exemplare la 20 nov. 1969 si 142 500
ex. la 23 nov. 1969. Lisitele apar si ele in numar
mare, 40 200 ex. la 20 nov. si 310 600 ex. la
23 nov. Gistele, girlitele si Branta ruficollis
nu au fost gdsite la apd la orele zborurilor.
Teritorial se remarcd intensa concentrare a
pasdrilor in zona lagunelor, mai ales la sud de
linihn. DOLOJYMAN-BISERICUTA, in jurul
INSULEI LUPILOR. In schimb, Delta nu
tinea la 20 nov. 1969 decit 32 500 rate ! Din
cifrele notate in nov.-dec. 1968 si in ian. 1969
reiese cd Delta addposteste totusi multe pisiri
cind vine grosul pasajului, mai ales ragele scu-
fundatoare. Pentru speciile de suprafagd insi,
baza troficd oferitd de apele salmastre si putin
profunde din sudul si estul lagunelor, ca si
linistea acestor terenuri atit de greu accesibile
si pe apd §i pe uscat, fird pescuit intens, fird
exploatare de stuf, cu rezervatii ale Academiei
(SAHALIN-ZATOANE-PERISOR) sau de
vindtoare (INSULA LUPILOR) sint deter-
minante.

Nu vom insista asupra importantei §i necesi-
tdfii continudrii unor asemenea estimiri ficute
din avion. Comparatii cu cifre acumulate in
trecut, cu mijloace si metode mai putin « moder-
ne », poate avantajoase pentru stabilirea calitativi
a unor specii, dar deficitare net sub aspectul
cantitativ, sint inutile, cici unitatea de masuri in
timp si in spatiu nu e comuni. Dacd se va
putea trece si la fotografierea din avion (costisi-
toare !) detaliile ca §i estimdrile numerice vor fi
mai precise, factorul de eroare tinind de obser-
vator eliminat i inlocuit prin documente,
oricind controlabile.
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RESUME

Les auteurs communiquent les résultats des estimations faites
par avion sur la sauvagine du Delta du Danube et des lagunes
Razelm-Sinoe les 20 et 23 nov. 1969, a 'occasion du recense-
ment d’automne organisé par le BIRS en Europe. Les chiffres
notés démontrent que l'automne chaud et sec tellement pro-
longé a influencé la migration de la sauvagine, bien retardée
par rapport a I'année 1968. Les canards de surface dominent
nettement (Anas platyrhynchos 273 400 ex. le 20 nov. 1969
et 142 500 ex. le 23 nov. 1969) ainsi que les foulques (Fulica
atra, 40 200 ex. le 20 nov. et 310 600 ex. le 23 nov 1969). Le
Delta concentre trés peu d’oiseaux (32 500 canards et 13 500
foulques) en comparaison avec les lagunes, surtout le sud de
ces derniéres étant le refuge principal de la sauvagine. La
cause doit en étre tant trophique que — surtout — pour des
raisons de tranquilité, les terrains étant d’accés difficile et décla-
rés réserve de chasse.
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0 SPECIE DE CHIROPTER NOUA PENTRU OLTENIA—
MYOTIS EMARGINATUS

EL. BAZILESCU

Cu prilejul cercetirilor efectuate asupra faunei
de Chiroptere in Oltenia, am avut posibilitatea
si identificdim, in podul bisericii de la Runcu-
Gorj, in colonia estivald de Rhinolophus blasti
Peters 1860, specia Myotis emarginatus (E. Geof-
froy 1806). Considerim necesard semnalarea ei,
cu atit mai mult cu cit cercetdtorii Institutului
Speologic Bucuresti (M. Dumitrescu, J. Ta-
nasachi, T. Orghidan), nu au gésit-o cu ocazia
cercetdrilor asupra faunei de Chiroptere in
tard decit in doud puncte din Dobrogea: in
pestera « La Adam », unde au fost descoperite
resturi de schelete wiirmiene in sidpiturile pa-
leontologice si in pestera « Canaraua Fetii»
(Bineasa), colonii cu pui si resturi de sche-
lete (4).

Bieltz (4) semnaleazi (1888) aceastd specie
de Chiropter in Transilvania, la Gherla-Somes,
Cluj si Alba Iulia, fird a indica insa felul ada-
postului si nici alte date ecologice, biologice etc.,
de reald importantd. Mehely (4) citeazd (1900)
acest liliac in « pestera Ungurului » de la Peci-
nisca-Banat. Ionescu (5) scrie in 1968 ci la noi
in tard Myotis emarginatus ar exista numai in
Banat i Transilvania.

Noi am identificat specia Myotis emarginatus
in podul bisericii din satul Runcu-Gorj, la
18.VII.1968, cind am capturat 2 @ din colonia
estivald de Rhinolophus blasii.

Satul Runcu este agezat pe apa Sohodol, in
zona colinard, colinele din jurul satului avind
altitudinea de circa 400 m. Biserica, inconjurati
de case, este asezatd in partea de N—YV a satului,
la o distantd de citeva sute de metri de apa Soho-
dolului care stribate inainte de a intra in sat
Cheile Sohodolului, de o rard frumusete.

Podul bisericii este construit din birne si
acoperit cu tabld, iar interiorul este intunecos,
fiind previzut numai cu o deschidere prin care
se poate patrunde din turla de deasupra pronao-
sului in pod. De grinzi stau agdtati liliecii ce se
addpostesc aici, atit in repausurile diurne cit
si in cele nocturne. Atmosfera adipostului la
data vizitei noastre era sufocanti din cauza
tablei supraincilzite si a lipsei curentilor de aer.
Temperatura in pod la 18.VII.1968, era de
26°C la orele 16,30.

Colonia estivald de Rh. blasii din care am cap-
turat cele doud exemplare de Myotis emarginatus
poate fi estimatd in cifre de ordinul miilor. Nu
am putut face numdritoarea indivizilor deoarece
la cea mai usoard migcare a noastrd si la cea mai
slabd lumina (luminare sau lanterni) se pro-
ducea agitatie.

Myotis emarginatus este una din speciile mici
ale genului,
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Dimensiunile exemplarelor capturate

ex. 1 ex. 2

Lungimea corpului 45 mm 44 mm
Lungimea antebragului 41 mm 40 mm
Lungimea cozii 42 mm 41 mm
Lungimea craniului 16 mm
Lungimea condilo-bazala 15,5 mm
Lungimea rindului sup. de

dinti 6 mm

Urechile, aproape tot atit de lungi cit si capul,
au pavilionul extern scobit in unghi drept in
1/2 superioard (fig. 2). Tragusul ingust, ascutit,
ajunge pind in dreptul scobiturii urechii. Blana
pe spate este cafeniu-surd, iar pe abdomen
albicios-cenusie.

Conform datelor biometrice luate de noi,
exemplarele cercetate se incadreazd in subspecia
nominatd, Myotis emarginatus emarginatus (Geof-
froy 1806).

Aria de rdspindire a speciei Myotis emargi-
natus cuprinde: Olanda, Franta, Germania,
Polonia, Ungaria, Turkestanul rusesc, Izrael,
Belucistanul persan.

Myotis emarginatus este o specie caracteris-
ticd regiunilor sudice, europene, dar se intil-
neste pind la 55° latitudine nordici.

Capturarea celor 2 99 de Myotis emarginatus
la Runcu in asociatie cu Rhinolophus blasit
intr-un addpost cu umiditate foarte scdzutd si
temperaturd ridicatd (26°), in comparatie cu
umiditatea ridicatd §i temperatura scizuti din
pesterea Canaraua Fetii — Dobrogea (4) denoti
o labilitate ecologicd a speciei.
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RESUME

L’auteur a découvert, pour la premiére fois en Olténie, I’es-
péce de Chiroptéres Myotis emarginatus (Geoffroy, 1806),
considérée rare en Roumaine, ou elle est connue de la Dobroud-
ja, Banat et Transylvanie. Deux femelles ont été capturées,
dans la grenier d’une église de Runcu (distr. Gorj), le 18 juillet
1968, se trouvant dans une grande colonie estivale de Rhinolo-
phus blasii,
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Fig. 1. Aspect din populatia de Chiroptere de la biserica Runcu — Gorj (in pod).

Fif. 2. Myotis emarginatus (Capul hliacului).

Fig. 3. Myotis emarginatus (scheletul craniului).
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LUPTELE MUNCITORIMII ROMANE DIN IANUARIE—FEBRUARIE 1933

M. C. STANESCU

Dupi aparigia si afirmarea proletariatului ca
clasd, luptele sociale si politice ale poporului
romin au cunoscut o continui crestere. In
perioada de dupd crearea Partidului Comunist
Roman, ele au luat amploare §i au devenit mai
combative.

Una dintre cele mai importante batilii de clasd,
cu adinci consecinte pentru viitorul migcdrii
muncitoresti din Romaénia, care a ridicat pe o
treaptd inaltd tradigiile revolutionare ale prole-
tariatului romén, au constituit-o luptele munci-
toresti din ianuarie-februarie 1933, organizate
si conduse de citre Partidul Comunist Roman.

Luptele muncitoresti din ianuarie-februarie
1933 isi au izvorul in marile actiuni revolutionare
din perioada crizei economice — incepind cu
Lupeni 1929 si continuind cu grevele, demon-
stratiile i manifestatiile proletariatului din 1931
si 1932, desfisurate in numeroase centre din
Bucuresti, Valea Prahovei, Transilvania, Mol-
dova, din porturile Roméniei, — in numeroasele
revolte tdrdnesti, in cresterea actiunilor protes-
tatare ale maselor largi de functionari, meseriasi,
mici comercianti, ale unor importante contin-
gente de intelectuali.

Ciutind sd iasd din marea crizi a anilor 1929—
1933, clasele exploatatoare au adoptat un sir
de mésuri cu grave consecinte pentru conditiile
de viatd si de trai ale maselor de la orase si sate.
S-a recurs la concedierea masivd a muncitorilor
si a salariagilor publici, la scdderea repetatd a
salariilor, la sporirea masivd a impozitelor de
tot felul; au fost aplicate drastice mésuri de
reprimare a luptelor muncitoresti; prin impru-
muturile externe contractate s-a accentuat de-
pendenta tdrii fatd de capitalul strdin, a fost pre-
judiciati suveranitatea nationali.

Politica reactionard, antipopulard a cercurilor
guvernamentale din Roménia acelor ani a dus
la ascutirea deosebitd a contradictiilor sociale, la
intensificarea luptei de clasi ce avea si se ma-
nifeste cu o deosebit forfd la sfirgitul anului 1932

si inceputul anului 1933. Intreaga tari a fost
cuprinsa de o efervescentd revolutionard cu larg
caracter de masd; au avut loc un sir neintrerupt
de greve ale proletariatului din Bucuresti,
Valea Prahovei, Valea Jiului, Resita, Galati,
Buhusi, Cluj, Brasov, Anina, Constanta, Arad,
Briila, Timigoara, Gheorghieni, Turnu Severin,
Satu Mare s.a., rdzvritiri locale ale tdranilor,
actiuni de protest ale invitdtorilor, pensiona-
rilor, mestesugarilor, functionarilor, ale tuturor
celor ce simteau urmdrile crizei. In cadrul ac-
tiunilor revolutionare purtate de oamenii muncii
in anii crizei economice, un loc de seamd il
ocupi eroicele lupte ale ceferistilor si petrolistilor
din 1933.

Aceste batilii de clasd au fost precedate de o
muncid perseverentd a partidului comunist in
vederea realizdrii unitdtii de actiune a munci-
torimii ceferiste §i petroliste, care se impunea
cu deosebire in conditiile cresterii actiunilor
de masa.

In scopul pregitirii si organizirii marilor bi-
talii de clasd, la Conferinta pe tard a reprezen-
tantilor muncitorilor ceferigti — care a avut loc
la 20 martie 1932 —a fost creat Comitetul
Central de actiune al ceferigtilor. Secretar al
C.C. de actiune a fost ales Gheorghe Gheorghiu-
Dej — care actiona din insdrcinarea C.C. al
P.C.R. Comitetul Central de actiune a stabilit
legdturi strinse cu muncitorii din principalele
centre feroviare din tard; membrii sdi au par-
ticipat nemijlocit la alegerea comitetelor de
actiune regionale, locale, pe ateliere, organe ale
frontului unic al muncitorimii ceferiste, alci-
tuite din muncitori comunisti, social-democrati,
socialist-independenti sau fird de partid .

Maisuri pentru consolidarea organizatiilor de
partid si crearea de comitete de actiune pe
bazid de front unic a luat P.C.R. si la intreprin-

! Arhiva C. C. al P.C.R., fond 5, dosar 946, filele 177 — 183,
508 —-510, fond 68, dosar 6157, fila 153.
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derile petroliste de pe Valea Prahovei, la sfir-
situl anului 1932 si inceputul lui 1933.

in januarie 1933, guvernul national-tirinist
anunti cea de-a treia «curbd de sacrificiu», In
urma chemdrii partidului comunist de a se
respinge prin luptd revolutionard acest nou
atac al burgheziei si mosierimii, sub diferite
forme, s-au ridicat la luptd mii si mii de oameni
ai muncii din intreaga tari. In fruntea lor
s-au situat muncitorii ceferisti si petrolisti. Zil-
nic, in atelierele C.F.R. aveau loc mitinguri,
consfituiri, adundri unde se discuta cu ardoare
despre inceperea luptei hotdrite la Atelierele
« Grivita » — Bucuresti, « Nicolina » — Iasi,
Atelierele din Cluj, Galati, Pascani, Oradea,
Timisoara etc?,

La 28 ijanuarie i 31 ianuarie au loc greve
demonstrative ale muncitorilor ceferisti de la
Atelierele « Grivita », in urma refuzului direc-
tiei de a li se satisface doleantele. Cu acest
prilej au stabilit un program de revendicari,
cerindu-se sporirea salariului cu 209, recunoag-
terea comitetelor de fabricd etc?.

In aceste zile au intrat in luptd §i muncitorii
petrolisti de la « Astra Romana » si « Romano-
Americand », cdrora li s-au aldturat mii de
oameni ai muncii de la « Orion», « Unirea »,
« Dorobantul », precum $i un mare numdr de
someri din Ploiesti. Ei cereau anularea conce-
dierilor, respectarea contractului de muncid, recu-
noagterea dreptului reprezentantilor alesi de
muncitori de a participa la rezolvarea revendi-
cdrilor lor?,

Lupta muncitorilor petrolisti a fost condusd
de cdtre Comitetul judetean de partid, al cdrui
secretar era Gheorghe Vasilichi. La organiza-
rea acestor lupte au mai participat: Avramescu
Téanase, Nicolaescu Constantin, Midnescu Con-
stantin, Moraru Mihai si altii.

Fatd de refuzul guvernului de a satisface
revendicdrile lor, la 2 februarie, in front unic
de luptd, muncitorii de la « Grivita » au decla-
rat o noud grevd, ocupind atelierele. La che-
marea organizatiei P.C.R. din Atelierele « Gri-

* Arhiva C. C.al P.C.R., fond 1, inv. 8, dosar 111, filele 3 13;
dosar 112, filele 75--77; dosar 121, fila 171; Arhivele statului
Tasi, dosar 1678, dosar 12, fila 193; Arhiva Tribunalului orise-
nesc Cluj, sectia IV, dosar 2134/1933, filele 10—12; « Vocea
Galatilor”, nr. 4463, din 19 ianuarie 1933.

3 Arhiva C. C. al P. C. R., fond 96, dosar 3728, filele 77,
151, 161, 163, 188 -197; fond 5, dosar 938, filele 312 314.

4 Arhiva C. C. al P. C. R., fond 5, dosar 807, filele 77, 79,
92, 99, 100, 189; fond 79, dosar 7595, filele 3, 4, 8; dosar 7606,
filele 4, 6, 93, 99.

vifa », in rindurile cireia activau Chivu Stoica,
Doncea Constantin, Popa Dumitru, Mardare
Constantin, Bigu Vasile, Tudor Alexandru,
Bucurescu Nicolae, Hulubescu Traian, Zimni-
ceanu Nicolae, Ionitd Ion, Ionescu Vasile, si
altii, numerosi muncitori ai Capitalei au venit la
portile Atelierelor «Grivita» pentru a se soli-
dariza cu grevistii. De teamd ca lupta si nu
se extindd in tard, guvernul s-a vdzut nevoit
sd accepte satisfacerea principalelor revendicdri®,

Dupi 2 februarie, cercurile guvernamentale au
declangat un nou §i puternic atac impotriva
clasei muncitoare, cu scopul de a indbusi avin-
tul revolutionar al proletariatului §i a anula
concesiile ficute prin acceptarea revendicirilor
ceferistilor si petrolistilor. In urma instaurdrii
stdrii de asediu, in noaptea de 4 spre 5 februa-
rie, sediile organizatiilor muncitoresti au fost
inchise, ziarele revolutionare legale suspendate,
iar muncitorii revolutionari si conducitorii lor
urmadriti §i arestati.

Pentru incetarea terorii §i obtinerea revendi-
cdrilor proprii, similare cu cele ale ceferigtilor
de la «Grivita», in zilele de 13 si 14 februarie
au intrat in grevd feroviarii din Cluj si Iasi.
Alte actiuni greviste s-au desfdgurat concomi-
tent in centre ca Galati, Timigoara, Pagcani,
Oradea. Prin aceste actiuni greviste, clasa mun-
citoare a ficut, de fapt, o bresd adincd in sis-
temu! stdrii de asediu.

in noaptea de 14 spre 15 februarie, in intreaga
tard au fost arestati aproape 1600 de cemu-
nisti §i simpatizanti ai partidului, numerosi
membri ai organelor de front unic, care
au stat in fruntea luptei pentru cucerirea reven-
dicdrilor maselor. Insi aceste misuri represive
n-au intimidat muncitorimea feroviard. La che-
marea comitetului de fabricd, in dimineata de
15 februarie, 8 000 de feroviari de la Ate-
lierele «Grivita», dind un minunat exemplu
de wunitate proletard, curaj si eroism au
intrat din nou in luptd. Ei cereau inldturarea
stdrii de asediu, eliberarea celor arestati, liber-
tate pentru activitatea sindicatului C.F.R. si
a comitetului de fabricd, respectarea tuturor
revendicdrilor obtinute la 2 februarie. La sune-
tul sirenei, care ficea cunoscut populatiei Capi-
talei cd ceferistii au intrat din nou in luptd,
peste 12 000 de oameni: membri ai familiilor

® Arhiva C. C. al P.C.R., fond 5, dosar 946, filele 119 — 122,
233299, 520 —-521; « Dimineata » din 4 februarie 1933,
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grevistilor, muncitori de la aprozfp:.toatc Ic_‘.rc.-
prinderile Capitalei, functionari, .lprclectual.l,
studenti au inconjurat uzinele «Grivita», expri-
mindu-si solidaritatea lor cu ercicii luptétori
feroviari. In acele zile eroice de 15—16 febru-
arie 1933, mii §i mii de oameni ai muncii,
virstnici §i tineri, infruntind cu un admirabil
curaj polifia si armata, au stat in preajma
bravilor luptitori grevisti®.

Cercurile guvernante au reprimat singeros
greva de la Atelierele «Grivifay, dar uriasul
ecou produs de mdreata luptd a ceferistilor,
de pilda lor eroicd in rindurile poporului mun-
citor de la orase si sate, nu a putut fi indbusit,
Mérturie stau nenumdratele actiuni de solidari-
tate si sprijin material dat luptitorilor de la
«Grivita», de oameni ai muncii provenind din
cele mai diferite pdturi sociale, de pe intreg
cuprinsul tdrii.

Procesele de la Bucuresti, Craiova, Iagi si
Cluj, inscenate de clasele exploatatoare condu-
citorilor muncitorilor ceferisti §i petrolisti, au
devenit unul din evenimentele centrale ale vietii
politice din Romaénia anilor 1933—1934.

« Luptele de clasd din perioada crizei econo-
mice, si mai ales luptele din ianuarie-februarie
1933 — aratd tovardsul Nicolae Ceausescu — au
constituit un moment de o deosebitd importantd
in istoria miscdrii muncitoresti, au avut o pro-
fundd inriurire asupra vieii politice §i sociale
din Romdnia. Ele au dat o puternicd loviturd
claselor exploatatoare, au frinat ofensiva capi-
talului impotriva drepturilor economice si poli-
tice ale oamenilor muncii».

In conditiile in care clasele exploatatoare,
guvernantii Romaniei de atunci duceau o poli-
tici de aservire a tdrii marilor monopoluri
strdine, iar norul negru al fascismului crestea
tot mai amenintdtor pe plan international, pro-
letariatul din tara noastrd s-a manifestat cu
putere in viata politicd a tdrii ca cea mai ina-
intatd clasd sociald, ca principala fortd in lupta
pentru o viati mai bund a tuturor oamenilor
muncii, pentru apdrarea drepturilor si liber-
tatilor democratice, pentru apérarea indepen-

¢ Arhiva C.C. al P.C.R., fond 1, dosar 116, vol. II, filele 4— 6,
232—233; fond 5, dosar 966, filele 158, 167 —172; dosar 973,
fila 133; dosar 1005, fila 30; fond 68, dosar 6174; filele 77— 78;
dosar 6176, filele 2427, 57; « Scinteia» nr. 4, din 1528
februarie 1933; « Dimineata » nr. 9389, din 17 februarie 1933,

7 Nicolae Ceausescu, Partidul Comunist Romdn — continuator
al luptei revolutionare §i democratice a poporului romdn, al
traditiilor miscdrii muncitoresti §i socialiste din Romdnia, Editura
politicd, Bucuresti, 1966, p. 39.
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dentei §i suveranitdfii nagionale, dovedind astfel
inalta sa congtiin{d politicd, devotamentul siu
neclintit pentru cauza poporului muncitor,
patriotismul sdu fierbinte.

In cursul si in urma luptelor din februarie,
partidul comunist s-a legat strins de detasa-
mentele de bazd ale clasei muncitoare. El s-a
intdrit prin intrarea in rindurile sale a celor
mai combative §i mai revolutionare elemente
proletare.

Luptele din ianuarie-februarie au imbogitit
experienta pcrtidulei cu noi metode si mijloace
in dezvoltarea legdturilor sale cu diferite paturi
sociale. Aceasta s-a viddit in anii urmdtori prin
crearea unui $ir de organizatii legale cu carac-
ter progresist, democratic, antifascist, prin
extinderea legdturilor si influentei P.C.R. in
masele largi ale poporului.

Eroicele lupte ale muncitorilor ceferigti si
petrolisti au prilejuit o puternicd afirmare a
solidaritdfii fortelor muncitoresti si democra-
tice pe plan international. Numeroase mitin-
guri, demonstratii, proteste colective si indi-
viduale au fost organizate in {dri ca: Franta,
Cehoslovacia, U.R.S.S., Polonia, Bulgaria, Gre-
cia, Ungaria, Austria, Finlanda, Anglia, Elve-
tia, Spania, Belgia, Portugalia etc. Ecoul lor
a ajuns in America, Africa, Asia, Australia.

Aceste madrete evenimente ale istoriei mis-
cdrii muncitoresti au ficut §i fac obiectul a
numeroase lucrdri de cercetare. Articole §i stu-
dii privind luptele duse de clasa muncitoare
in perioada crizei din anii 1929—1933, si in
special cele din ianuarie-februarie, au fost publi-
cate de-a lungul anilor in reviste ca: « Lupta de
clasd », « Studii », «Revista arhivelor » s. a.

Amplul lor ecou international a fost prezen-
tat de A. Deac si Gh. Matei in lucrarea « Fe-
bruarie 1933 — Ecoul international al eroi-
celor lupte ale ceferistilor si petroligtilor », apa-
rutd in anul 1967.

Luptele ceferistilor i petrolistilor purtate in
anul 1933 sint oglindite prin documente si
reproduceri in: Muzeul de istorie a Partidului
Comunist, a migcdrii revolutionare i democra-
tice din Roménia, in Muzeul militar central,
Muzeul de istorie a Municipiului Bucuresti,
Muzeul Procesul luptitorilor ceferisti si pe-
trolisti; iunie — iulie 1934, din Craiova, Mu-
zeul de istorie dinBrasov, ca si Muzeul petro-
lului de la Ploiesti.
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PLUTARITUL

Cursul Bistritei

Cirlibaba

PE

BISTRITA

GH. BODOR
EM. PAVEL
C. SCONDAC

Primele date asupra plutdritului in Mold va
sint cunoscute din sec. al XVIII-lea, de cind
dateazd cel mai vechi cod silvic roménesc,
« Orinduiala de pddure pentru Bucovina », dat
de impdratul Josif al II-lea in 1786,

Transportul pe apd este insi o indeletnicire
mult mai veche a localnicilor moldoveni. Di-
mitrie Cantemir in « Descrierea Moldovei », men-
tioneazd cd Siretul «este un riu destul de lat
st adinc, dar fiindcd este inconjurat de pretu-
tindeni de pdduri si de munti §i in unele locuri
impiedicat de vaduri, pind acum nu s-a putut
deschide pretutindeni o cale pentru cordbii ».

Documente inedite aflate in Arhivele Sta-
tului din Iasi confirmi amploarea ce a luat-o
aceastd indeletnicire in sec. al XIX-lea. In
afard de Bistrita®, in Moldova se plutirea pe
Siret §i pe Prutt,

' G. T. Chirileanu, Orinduiala de pddure pentru Bucovina,
1908, p. 46.

* Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, traducere de pe
originalul latinesc la 200 de ani de la moartea autorului (21
august 1723) de George Pascu, Bucuresti, 1923, p, 47.

* Arhivele Statului, Iasi, Tr. 1768, op. 2017, dosar 283, fila
2, 1842, 26 mai; idem, 5 oct., fila 13; idem, fila 17, 12 oct.;
idem, 13 dec., fila 21; 1844, 16 aprilie, fila 35.

¢ Arhivele Statului, Iasi, Tr. 1768, op. 2017, dosar 2204,
1856, 15 mai, fila 3 §i 12.

Poians Terwlvr

Plutiritul se efectua cu o mare usurintd pe
Bistrita si mai greu pe celelalte riuri. Pe acest
riu se ficea plutdrit pe aproape intreaga lui
intindere, cu exceptia portiunii de la Chei si
Toance, unde se putea trece doar cind riul
era « umflat »®,

Intr-un document din 1843 se spune cid
plutasii se recrutau din satele de munte: «cel
mai sdraci ce nu au vite se ndimesc plutasi §i
tdietori de cherestele cu toporul »®,

fn martie 1848 a fost giisiti o «rimisitd »
de plutd pe apa Putnei’.

Plutiritul era necunoscut ca un mijloc de tran-
sport avantajos, de aceea in 1836—1852 in-
tilnim discutatd problema plutirii pe Siret si
Prut a caiacelor §i respectiv a vapoarelor cu
tonaj mic®,

Pe riurile de munte se mergea cu cite o
singurd plutd condusd de doi oameni. Pe Siret

5 Arhivele Statului, Iasi, Tr. 1768, op. 12017, nr. 283, f. 16.
% Arhivele Statului, Iasi, Tr. 1772, op. 2020, nr. 44036, f. 49.
7 Arhivele Statului, Iasi, Tr. 1772, op. 2020, nr. 14556, f. 1.
8 C. Botez si Gh. Balica, Arhivele izvor bogat de informare
privind istoricul exploatdrilor forestiere din Moldova, p. 112,

« Revista Arhivelor», anul IX, nr. 2, 1966,
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Fig. 1 Buzarul — prima tabld a plutei.

insd, se formau convoaie de cite patru si mai
multe plute la un loc si care se cirmuiau numai
de cite un om’.

in privinta exportului, cheresteaua se aducea
numai din Moldova, pentru ci «pddurile
celuilalt Principat, fiind departe de tdrmurile
Dundrii n-au inlesnirea de a le trimite pe plute
pind la Galapi »°.

Incheierea tratatului austro-rus in 1840, cu
privire la navigatia pe Dundre, a indreptat
din nou atentia austriecilor asupra folosirii riu-
rilor noastre pentru comertul de tranzit citre
gurile Dundrii. Arhiducele Ferdinand, guver-
natorul Galitiei, la 27 februarie 1843 a cerut
administratiet Moldovei sd ingidduie austrie-
cilor utilizarea Bistritei i a Siretului pentru
transportul lemnelor la Galati'l. In anul 1845,
pind in luna august, trecuserd din Galifia citre
Galati, dupd informatiile date de agentia aus-
triaca din Iasi, 33 plute cu catarge, 28 de plute
cu « catargele », 15 plute cu trinchete, 19 cu raiele,
13 cu raielute, 6 cu grile si 11 plute cu grinzi'2,

Plutele erau lansate pe apd la diferite schele,
din care cea mai cunoscutd era la Piatra Neamt'3,

In anul 1839 se infiinfeazi un « privighe-
tor» asupra plutasilor’, iar in anul 1845 si
1846 apar si instructiuni pentru plutdrit!s,

In anul 1848 s-a exportat in Turcia cherestea
in valoare de 449 140 lei'®, iar in anul 1849
cherestea in valoare de 599 740 lei'’. Cheres-

® Arhivele Statului Iasi, Tr. 1772, op. 2020, nr. 32330, f. 235.
1 N. A. Bogdan, Din trecutul comertului moldovenesc si mai
ales al celui iesean, lasi, 1925, p. 128.
1 Arhivele Statului Iasi, Tr. 1768, op. 12017, nr. 283, f. 27.
12 Arhivele Statului Iasi, Tr. 1764, op. 2013, nr. 2170,
f. 23.
13 Arhivele Statului Iasi, fond Secretariatul de Stat, dosar
nr. 183. fila 120,
M Arhivele Statului Iasi, fond Secretariatul de Stat, dosar
nr. 1417, fila 18.
5 Ibidem, f. 1, 46, 49.
' Arhivele Statului Iagi, Tr. 1621, op. 1854, dosar nr. 27,
364, verso, 365.
17 Ibidem, dosar nr. 30, f, 544, verso 551.

™
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Fig. 2 Cirma cu ¢ fdlcicd».

teaua din Modova ajunge sd fie exportatd pind
in Africa'®,

In anul 1847, cheresteaua exportati se eva-
lua la suma de 255300 lei; in anul 1851 la
1112 319 lei, iar in 1859 se ridicd la 2 025 492
lei®,

Podurile si morile constituiau una din sur-
sele principale de venituri ale boierilor. Ei nu
voiau sd renunte la ele pentru crearea unor
mijloace si cdi de transport, de aceea la 13
iulie 1851 s-a votat o lege care declara liber-
tatea de navigatie pe Bistrita si Moldova®,

Transporturile de lemne sporiserd, incit erau
angajati oameni fird nici un fel de cunostinte
in conducerea plutelor, deoarece numdirul plu-
tasilor priceputi era insuficient. Din aceastd
cauzd aveau loc accidente. Prin circulara De-
partamentului dinlduntru, din iulie 1835, se
cerea negustorilor si angajeze oameni «indes-
tui » si cu deplind stiintd de plutdrit®!,

Si alte documente indicd dezvoltarea plutd-
ritului la sfirgitul secolului al XIX-lea si ince-
putul secolului XX.

Primul rdzboi mondial a intrerupt plutirea®?,
dar dupd rdzboi a inceput o intensa exploa-
tare a pddurilor si plutdritul a devenit ocupa-
tia caracteristici a localnicilor de pe malurile
Bistritei. Plutasii se recrutau in special din
tinutul Dornelor, Ciocdnesti fiind cunoscut ca
sat de plutasi.

Incepind din primévard, plutele erau por-
nite la vale. Plutdria era in functie de cons-
tructia plutei si de plutas. Pluta merge, normal,
mai repede decit apa. Pe vale, plutasul este

X »

s»cu zilele-n mind .

18 C. Botez si Gh. Balica, op. cit., p. 15.

YIbidem, p. 116.

20 L. Boicu, Incercdri de navigabilizare a riurilor moldove-
nesti in prima jumdtate a secolului al XIX-lea, in ¢« Anuarul
Institutului de istorie si arheologie », II, Iasi, 1965, p. 115.

21 Arhivele Statului Iasi, Tr. 928, op. I, 1068, nr. 76, f. 4

2 Victor Taranu, Plutdritul pe Bistrita, p. 48, in « Anuarul
Liceului Petru Rares» din anii 1936 — 1940,
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« Cind is pe vale, norocu-i pe deal
Si cind is pe deal, norocu-i pe vale », %

Lemnul rotund, rdsinos, de brad, molid,
se plutdreste pe Bistrita si afluentii ei. Materia-
lul lemnos pentru plutdrit se aduce din par-
chetele exploatate. Dupd ce arborele a fost
doborit, urmeazd fazele de lucru, cepuitul si
cojitul, adicd fasonatul busteanului. Prin cepuit
se intelege curdfatul lemnului de crengi. Co-
jitul lemnului se face cu toporul, manual, pini
se ajunge la «pleasnd » — virful copacului.
Coaja lemnului este folositd la industria tibi-
cariei*, Dupd fasonat, bustenii se fasoneazi in
8, 10, 12 m, pentru a ‘fi mai usor de ma-
nipulat §i a evita viteza prea mare la corhinit.

Se continud cu oldritul busteanului: « se face
capdtul busteanului ca o oali». Prin oldrit,
busteanul se rotunjeste la capdtul gros, lucru
ce asigurd alunecarea lui si evitd distrugerea
materialului la corhdnire.

Corhdnirea lemnului inseamnd coborirea lui
de pe pantd pe malul apei. Lucrarea incepe de
la locul de fasonare, de la cioata de unde a
fost taiat. Lemnul tdiat se coboard pe o pantd
care permite alunecarea sigurd a busteanului
pe o distantd de cca 300—400 m, in functie
de natura terenului.

Ca sd lunece mai repede busteanul, se pune
la capdtul oldrit un alt bustean, care il ridicid
in sus, mdrind viteza la corhinire.

n trecut, materialul lemnos se corhidnea cu
ajutorul ulucului sau jilipului. Constructia aces-
tuia se ficea din mai multe table de uluc.
Cind terenul era in asa fel inclinat incit capi-
tul ulucului atingea apa, ulucul se sprijinea
pe niste pari sau pociumbi grosi batuti in
padmint. Acestei constructii de sustinere i se
mai spunea §i cdsoaie.

Locul de oprire a bustenilor se numeste
tason. De la tason la rampa de incédrcare auto,
bustenii sint transportagi cu tractoarele sau
cu vitele, cu tinjala si cioflingul. La rampa de
incdrcare auto se incarcd mecanizat cu troliul
electric, spre a fi transportati pe malul apei
la schela de legare.

Plutele se leagd acolo unde apa este mai
linigtitd $i mai adincd. Manopera plutei se
executd de o formatie de cca 3—4 muncitori
legdtori, care au urmaitoarele unelte: topor,
tapind, sfredel si catd. O plutd se incheie in
cca 6—8 ore, in functie de numirul tablelor.

Materialul, apropiat de malul apei este sti-
vuit in cantitdfi de cca 150—200—300 m cubi,
din care obisnuit se leagd o plutd. La legatul
plutei, acest material se sorteazd in functie
de mirimea busteanului. Dupd sortare se gdu-
reste lemnul cu sfredelul la capdtul subtire,
la distante de cca 10—15 cm. Dupd ce lemnele
au fost gdurite se volteazd in apd pe 2—3
busteni numiti « bdldnci », pentru a putea fi
legate in tabla.

* Idem, p. 51. .
* A. Capsa, Plutdritul pe Bistrita, in « Buletinul Societatii
de geografic », nr. 50, 1931, p. 397.

Lemnele voltate se adund in tabld pe un
«mizgar » (lemn pus in apd), in sensul invers
al cursului apei, cu ajutorul catei si tapinei.
Urmeazd legatul tablelor. Prima tabli a plu-
tei se numeste buzar (fig. 1). Cind se incheie
tablele, de obicei se incheie doud de o dati,
de ex. buzarul si un mijlocar. Lemnele de la
12 cm si pind la 25 cm diametru merg la buzar.
De la 25 cm si pind la 100 cm diametru merg
in tablele mijlocare. La buzar merg cam 25—30
lemne.

Lemnele voltate si adunate in apd, pentru
a se forma tabla, se trec prin sirma numiti
«lant», de cca 11 m lungime.

fnainte, la legatul plutei se folosea o nuia
mlddioasd din salcie, carpen sau tei, pirlitd
in foc si bine rasucitd. Dupd introducerea
lemnelor prin lang, la lemnele de pe marginea
tablei — argea s§i aripd — se bat cuie sau pene
de brad, pentru siguranta tablei. La buzar se
pune un lemn gros la partea frontald, numit
coliddu (in unele pdrti «chingd»). Coliddiul
este fixat de buzar, de cele doud «ginjare »
ale tablei cu sirmd prin gaura ficuti in cold-
ddu si in ginjare. La margine, colidiul este
legat si de lantul ce se trece prin lemnele tab-
lei. In coliddu, la o distantd de cca 15 cm
de la locul unde a fost legat de ginjare se dau
doud gduri si se bat doud cuie din lemn de
mesteacdn sau fag, numite tiuzuri, axe sau
restee. Se fac din astfel de esentd de lemn ca
sd fie mai rezistent, elastic, astfel incit la anumite
socuri se indoaie i nu se rupe. In nord, la
Cirlibaba un astfel de cui se numeste «firldu »
sau «furldu». Peste aceste cuie de lemn se
pune o bucdticd de lemn numitd filcici care
inlocuieste jugul sau scaunul. Atit filcica, cit
si jugul urmaresc si inalte la un nivel co-
respunzitor baza plutei, ca si asigure un cir-
muit normal,

Cirma plutei este fixatd pe filcici (fig. 2). Este
formatd din condei §i leafd sau lopatd. Condeiul,
din lemn de molid, are o lungime de 8 m si
o grosime de 12 cm si este cioplit pe patru
parti. La capdtul din apd se bate o scinduri
de 2 m lungime si lati de 0,18 m, numiti
«leafd » sau lopatd, prinsi cu doud cuie de
condei. Cirma este fixati pe ax sau resteu,
cu ajutorul unei gduri ficutd la mijlocul con-
deiului. Cirma ajutd la conducerea plutei prin
aruncarea apei in pirfi la fiecare miscare. In
cirmuirea plutei std tot secretul plutdritului.

Pe buzar, plutagul isi face un sircier, for-
mat dintr-un lemn pus in picioare unde isi
pune hainele si mincarea.

Tablele sint legate si la partea din spate
cu o bucati de lemn numiti « pihli », care se
gdureste ca sd poatd fi legatd de coardd. Coarda
se leagd de pihld si de lemnele de la margi-
nea tablei, de argea si aripd, cu o legituri spe-
cificd numitd « griindreasci ».

Tablele intre ele se leagi de ginjare cu un
lant de 5 m, numit ginj sau circel. Ginjarele
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se afli la mijlocul tablei si sint mai lungi decit
celelalte lemne. Intre ele se afli 7—8 lemne,
iar de o parte si de alta cite 6—7 lemne. Pri-
mul lemn de la marginea tablei se numeste
«argea», iar al doilea «aripd» In pdrtile de
nord, la Ciocdnesti si Cirlibaba, aceste lemne
se numesc « marginare ».

Aripa este mai lungd decit argeaua s§i chiar
decit ginjarele, ca sd nu agate trecind pe lingd
altd plutd. Dupd ce s-au legat primele doud
table se intorc pe cursul apei. Ultima tabld
a plutei se numeste «curar » sau tabld de catar-
guri, celelalte se numesc mijlocare.

O pluti se face din 2 pina la 12 table. De
obicei, o plutd transporti pind la 300—350 m
cubi de lemn. Dupd ce pluta a fost legatd, se
« priponeste » cu spranga de otel ca si nu fie
Juata de apd.

Ca s poatd pleca pe vale, se di drumul la
« haituri ». Haiturile sint locurile unde se aduna
apa in niste baraje de lemn sau ciment, care
se deschid la mijloc cu ajutorul portilor ridi-
cate de scripeti. Haiturile se fac la o distantd
de cca 17—20 km intre ele. La Zugreni, mai
sus de Toance, existd un hait foarte interesant,
un canal de fugd a plutei, ce are o asemenea
inclinagie incit apa curge cu vitezd mare si
stropii sar cu 2—3 m deasupra plutasului, iar
plutagul std in apd pind la briu. Acest uluc
are o lungime de cca 300 m. Pind la Brosteni
sint 4—5 haituri mai mici. Plutele pornesc,
cind se di drumul la haituri, cam pe la orele
7, vara, sau orele 8, toamna. Cele mai impor-
tante haituri pe Bistrita sint la Zugreni si
Drigoiasa linga Dorna.

Dupid ce pluta a fost legatd respectindu-se
toate conditiile tehnice, se dd4 drumul pe albie
cu un plutas sau doi pini la destinatie. In
trecut, plutele se ficeau din doud pind la trei
table, iar al doilea plutag stditea pe ultima
tabli si se numea dadlcdus. Astdzi Bistrita a
fost amenajatd — «au legat Bistrita cu raci,
ficuti din lemn sau taraz. In felul acesta au
fost inchise girlele si astfel Bistrita formeaza
un singur «fir » — curs, pe care se poate plu-
tdri cu mai multd usurinta ca in trecut. De aceea
pot merge pind la 300—400 m cubi de lemn
deodata.

Muncitorii care participd la plutdrit sint:
tdietorii de lemne in pddure, legidtorii de plutd,
care executd manopera, si plutasii care conduc
pluta la destinatie. Lacurile de stationare
pentru plute pe Bistrita sint: Dorna, Brosteni,
ori Borca. In trecut mergeau pind la Hangu,
Piatra-Neamt si Bacdu, iar astdzi se opresc
la lacul de acumulare al Hidrocentralei « V. I.
Lenin», Bicaz, de unde cu ajutorul remor-
cherelor sint trase pind la depozitul final, la
planul inclinat al lacului. Aici, plutele se des-
fac si se incarcd cite o tabld cu vagonul elec-
tric, care le urcd pe rampa de incircare de
unde sint preluate de utilaje moderne, care
ies din cadrul prezentdrii noastre.

DUMITRU
PACIUREA

(ANIT 1910—1932)

(ID*
PETRE OPREA

Odatd instalat in noul atelier, Paciureca a
inceput sd lucreze cu pasiune la un monument
Mihai Eminescu, a cdrui conceptie il obseda
de mai multi ani, sperind si realizeze o operd
capitald in creatia sa. Momentul realizdrii era
prielnic intrucit la acea vreme in mai toate
orasele tdrii se constituiau comitete de inifia-
tivd pentru comemorarea, in anul urmadtor, a
20 de ani de la moartea marelui poet. O incu-
rajare in plus pentru sculptor a constituit-o,
probabil, si initiativa comitetului gildtean, co-
mitet ce ambifiona sd inalte, prin subscriptie
publicd, un monument luceafirului poeziei
romaénesti, drept care §i lansase incd din martie
1909 un apel citre sculptori sd participe cu
machete la un viitor concurs, !

Un asemenea climat propice si o astfel de ten-
tatie l-au stimulat pe Paciurea sid-si termine
monumentul intr-un termen foarte scurt, reu-
sind ca, la sfirsitul lunii februarie 1910, lucrarea
modelatd in padmint (trei metri indlfime si doi
metri litime) sd fie gata si s-0 prezinte in acest
stadiu, ? in atelierul sdu de la Muzeul Aman,
prietenilor, criticilor, amatorilor de artd i multor
admiratori ai poetului.

* Dumitru Paciurea (...) I, vezi « Revista Muzeelor» nr. 3,
1969

! xxx: 20 de ani de la moartea lui Eminescu, in « Adevirul »,
1909, martie 27.

* xxx: Un t lui Eminescu in «Adevirul », 1910,
februarie 7; N. Pora: M ul lui Emii — opera sculp-
torului Paciurea, in « Minerva », 1910 mai 20.

>
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Deceptionat de faptul cd efortul siu n-a
gasit pretuirea la care se astepta din partea celor
care i-au vdzut monumentul, iar eventuala posi-
bilitate de a-1 plasa la Galati nemaiavind sorti
de izbindd caci comitetul local abandonase
ideea concursului?, Paciurea renuntd si toarne
lucrarea in gips ca s-o prezinte la Salonul oficial
din mai, gribindu-se a termina si expune in
cadrul lui, asa cum s-a petrecut, doud portrete,
comenzi oficiale (bustul lui Spiru Haret * si cel
al lui Petre Poni) si portretul pentru monu-
mentul fostului primar al Constantei, Ion
Binescu 5.

_Ambele portrete expuse sint, aga cum apre-
ciazd un critic al vremii, in special cel al lui
Spiru Haret, «de o aseminare frapanti in ca-
racter si de o plasticitate frumoasi ca mode-
latie » 6, :

Anul urmaitor — 1911 — Paciurea se mulfu-
megte sd prezinte la Salonul oficial iar doar
doud portrete (Petre Serafim si Ion Voinescu-
Ceau). Aceasti modestd participare se poate
explica prin concentrata si febrila sa activitate
pentru executarea citorva lucriri care se vor dovedi
si realizdri capitale in creatia sa, ce le va expune
in 1912, la « Tinerimea artisticd »: Adormirea
Maicii Domnului i Sfinx?. Prima lucrare, o
comandd pentru un monument funerar, s-a
bucurat de unanimd admiratie a celor care au
vazut-o.

Originalitatea rezolvirii unei «transpuneri in
sculpturd a spiritului picturii bizantine » ® a
stirnit vii discutii in jurul lucrdrii, mai ales cd,
doar cu cigiva ani inainte (1908—1910), se
purtaserd in presd discutii cu privire la un stil
romdnesc in picturd., Participaserd activ critici
competenti — Abgar Baltazar si L. Bachélin®
— sustinind cd acesta trebuie sd-si aibd neapdrat
unul din izvoarele de inspiratie in arta bizantind
de pe meleagurile noastre.

Spre deosebire de lucrarea Isus Christos
realizatd in anul 1907, pentru mormintul
d-rului Paulescu —, unde se intrevede clar, atit
in conceptie, cit si in tratare, influenta pictorilor
Renasterii §i implicit a spiritului catolic, in
Adormirea Maicii Domnului, de la cavoul Stolo-
jeanilor, Paciurea a reusit sd exprime spiritul
ortodox, intr-o lucrare artistici fidrd egal in
plastica contemporand. Cunoscind bine dogmele
ortodoxe, a ales tema cea mai indicatd pentru a
exprima ideea mortii. Moartea Fecioarei este in

¥ Comitetul preferase si perfecteze un contract cu sculptorul
Fr. Storck dupi ce reziliase, fard si stim motivele, un altul in-
cheiat cu Oscar Spaethe.

* Muzeul de arta al R. S. Roménia, inv. nr. 81/6727.

% Monumentul se afli in fata bisericii Adormirea Maicii
Domnului din Constanta.

® V. Ravici: A IX-aexpozitie de picturd §i sculpturd a Socie-
rayii « Tinerimea artisticd », Salonul oficial 1910. ¢« Arta romani »
mai-iunie 1910.

" Muzeul de artd al Republicii Socialiste Romaénia, inv. nr.
44/6690.

% O. Han: Sculptorul D. Paciurea, in « Gindirea», 1927
martie.

* Vezi mai dezvoltat punctul de vedere al acestuia in articolul
« La nationalité dans Part», «in L’Indépendance roumaine »,
1898 februarie 21/martie 5.

dogmele ortodoxe simbolul trecerii in vesnicie,
iar in rugiciunile ortodocsilor sufletul mortului
este incredintat Maicii Domnului, ca aceasta
si intervini pe lingd Dumnezeu si fiul ei
pentru a fi primit in ceruri. In conceptia filozo-
fici a poporului nostru, (exprimatd si in balada
Mioritei) moartea este o trecere linistitd, calmi
si impdcatd a omului de la fiintd la nefiintd, o
contopire grandioasd a acestuia cu universul,
— conceptie mostenitd de la daci. . ;

Covirsitoarea fascinatie a capodoperei paciu-
riene rezidd in contrastul rezultat din impresia
calmului, a trdirii Fecioarei in linistea unui somn
ugor, pe care ne este parcd teamd sd-1 tulburdm,
si luciditatea intelegerii noastre cd acesta este
de fapt somnul vesnic. Impresia de viatd ne
este insuflati de curba gratioasd a gitului, care
n-are nimic din rigiditatea mortii, de aparenta
miscare a capului ce pare a dori sd se indrepte
spre privitor, de pleoapele ce parcd acoperd
ochi ce vor si priveascd. Dar somnul este ne-
firesc si aceastd senzatie ne este intdritd de trupul
teapin, de miinile incrucisate pe piept. Fal-
durile grele, perpendiculare, ce ne intdresc sen-
zatia de static, acoperd trupul imaterializat ce-gi
pierde forma in relieful aplatizat, pe cind capul
este materializat, redat aproape in ronde-bosse.

Cea de a doua lucrare, Sfinxul, constituie, la
rindul sdu, o alti fatetd a creatiei paciuriene,
aritind o directie pe care sculptorul o va par-
curge pind la sfirgitul vietii: o idee exprimatd
prin simbolul himerd. In aceasti sculpturi in-
trevedem noi o influentd a lui Michelangelo pe
care nu o gisim la Gigant, — cum afirmd unii
critici. Este evidentd asemdnarea intre figura
si expresia Sfinxului si cea a lui David, creatia
lui Michelangelo. Ideea de mister a Sfinxului
este intretinuti de ghearele crispate ale unei
pisdri, plasate la baza sculpturii, ce par falan-
gele unei miini terminate cu unghii de pasire.
Sculptura era exprimarea sentimentului de ne-
liniste personald: iubea si era iubit, insd virsta
si convenientele sociale ii stiteau in cale '°.

Statul a achizitionat lucrarea, dovedind —
caz rar — ci s-a orientat foarte bine asupra celei
mai reusite sculpturi din expozitie si cd apreciaza
efortul artistului spre o arta de conceptie.
Actul oficial s-a datorat sprijinului acordat de
colectionarul Al. Bogdan-Pitesti, care incepea
sd se intereseze indeaproape de creatia lui
Paciurea.

Salonul oficial din anul urmadtor (1913) pre-
zenta doud sculpturi de Paciurea: Cap de ex-
presie* si Beethoven ', ultima expusd si in
cadrul anualei « Tinerimea artisticd ». Lucririle
au fost disputate cu multd cerbicie de principalii
colectionari bucuresteni. Anastase Simu le-a
achizitionat pe amindoud, acceptind ca Beethoven
sd fie turnat in bronz, iar al doilea exemplar sd
fie retinut de Virgil Cioflec, cu toate cd — acestei

1% Tindra ii era studenti la Scoala de belle-arte.
11 Muzeul de artd al R, S. Roménia, inv. nr. 139/6785.
12 Muzeul de arti al R. S. Romaénia, inv. nr. 138/6784.
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C. Paciurea: Monumentul Mihai Eminescu
(distrus in 1913)

L D. Paciurea: Adormirea Maicii Domnului
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sculpturi — unii critici ii reprosau cd are unele
apropieri de Beethoven-ul lui Bourdelle, din
Muzeul Simu 3, Aprecierea este fortatd intrucit
Bourdelle a cdutat expresia suferintei lui Beetho-
ven ca om, pe cind Paciurea a urmdrit si redea,
idealizat, geniul acestui titan al muzicii, de aceea
l-a si surprins intr-un moment de luminoasi
inspiratie creatoare,

Recunoscind in unanimitate faptul ci Pa-
ciurea si Brincusi sint singurele talente si
forte innoitoare in conceptia sculpturii roménesti
de la inceputul secolului al XX-lea, critica tim-
pului le reprosa totusi dorinta de a se face re-
marcati printr-o originalitate uneori extrava-
gantd, fird a putea stabili insd o ierarhie a celor
doi mari sculptori. O confruntare directd intre
acestia are loc cu ocazia expozitiei « Tinerimea
artisticd », din 1914, cind ambii expun cite o
Rugdciune. Un subiect, in care doud conceptii
si doud tratdri se infruntd, insd presa inregis-
treazi §i comenteazd lucrdrile fira a descoperi
ceva deosebit si aparte fiecdreia, ci doar pentru
a le imputa unele lipsuri. In ceea ce priveste
lucrarea lui Paciurea, i se recunoaste « frumu-
setea conceptiei» i «severitatea modelajului
iscusit in care armonia precumpineste » 14,
Ceea ce trebuie refinut insd, ca deosebit de
important, este conceptia ambilor sculptori
asupra artei lor, de spiritualizare a materialului,
anulind, pe cit le este posibil, descriptiunea
plastici — planuri §i forme — prin reducerea
liniilor constructive la maxima simplitate si
prin animarea formei printr-o tehnicid de sub-
tilitate tactild.

n acest an Paciurea are §i prima mare ne-
plicere in raporturile sale cu oficialitatile. In-
vitat de acestea — mai ales printr-o vizitd pro-
tocolard pe care ministrul de resort i-o face la
atelier — sd participe la concursul pentru mo-
numentul « Patria», ce urmdrea sd glorifice
vitejia ostasilor romani din Rézboiul balcanic,
sculptorul respectd intocmai conditiile con-
cursului, ca apoi sd constate cd ceilalti concurenti
nu tinuserd seama de regulament. Macheta lui,
probabil cea pidstratd intr-un desen la Sectia de
grafici a Muzeului de artd al R. S. Roménia '°,
se pierdea in restul lucrdrilor, care erau toate la
« dimensiuni colosale », ceea ce il determind si
protesteze printr-un memoriu la comisia de
avizare §i sd-gi retragd macheta, punind-o insd
la dispozitia juriului in atelierul sdu %,

Anul urmitor, Paciurea prezintd, la « Tine-
rimea artistici», Zeul rdzboiului*, sculpturd
care entuziasmeazd §i cucereste sufragiile tuturor
celor care o vad. Lucrarea, expusd intr-o
vreme cind intreaga Europd era zguduitd de
ororile crincenului prim razboi mondial, per-

13 Rembrandt (Iser): A X1I-a Expozitie a soietdpii « Tinerimea
artisticd», in « Flacira», 1913, aprilie 27.

14 N. Pora, Expozitia Societatii « Tinerimea romdnd », in
« Minerva», 1914, aprilie 5.

15 Inv. nr. 441.
% Ton Frunzetti: D. Paciurea,in «SCIA», 1955,nr. 3 —4, p. 221.
17 Muzeul de arti al R. S. Rominia, inv. 489/7135.

sonificdi — intr-o impresionantd viziune per-
sonald — rdzboiul, redat printr-un personaj cu
privire fixa, plind de ura oarbd, purtind drept
coif un craniu, simbolul morgii. Magistrala
sculpturd constituie o pledoarie sincerd a artis-
tului impotriva rdzboiului, intr-un moment cind
tara noastrd era in neutralitate. Asa cum afirmi
G. Cilinescu, «este clar cd Paciurea ridspunde
cu o altd conceptie razboiului din mitologia
clasici » (...) « Conceptia razboiului sinitos de
provenientd clasicd a dominat pind la Hegel si
Nietzche, iar in plasticd e un canon din motive
academice » (...) «Paciurea trateazd rdzboiul
cu caracter relativ feminin, insinuindu-i doar
lagitatea, impulsivitatea de ordin istoric»'%, E
stiut de intimii sculptorului cd reprezentase
rdzboiul prin cruda si riazbundtoarea zeitate
etruscd Bellona, sora lui Marte, care ii conducea
carul, cunoscutd ca zeita razboiului necrutitor,
a_rdzboiului nemilos. Initial, sculptura a fost
ginditd cu postament scund. Dupid ce s-a tras
un exemplar in bronz, (actualmente in colectiile
Muzeului Banatului inv, nr. 1842, provenind

' G. Cilinescu:

Realitate si
1957, mai 31.

himere,

« Contemporanul ».

D. Paciurea, Supliciata
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de la Muzeul Municipiului Bucuresti), la o
noudi turnare in bronz (1920), Paciurea i-a mai
adiugat un postament de stincd. In forma cu-
noscutdi, sculptura este doar o parte dintr-un
monument. De felul cum Paciurea concepuse
monumentul, pe care nu stim sd-1 fi realizat
chiar si la stadiul de machetd, putem si ludm
cunostintd din citeva schife aflate la Secfia de
stampe a Muzeului de artd al R. S. Roménia .
Zeul rdzboiului era amplasat pe un postament
hexagonal pe ale cdrui laturi se aflau sculpturi
in basorelief. Pe latura din fatd era reprezentatd,
intr-o schitd, moartea (schelet) cilcind peste
cadavre, pe alta un convoi de oameni incovoiati,
pe latura din dreapta o femeie, avind la picioare
un cadavru, blestemind cerul, iar pe latura din
stinga o altd femeie, doboritd de tristete, cu
capul plecat, plingindu-si durerea.

Chiar §i din acest studiu al proiectului de-
ducem cd Paciurea nu era preocupat de expri-

" Inv. nr. 478 si 498 verso.

D. Paciurea, Durere

marea ideii intr-o viziune grandios monu-
mentald, ci numai de sublimarea ei printr-o
formd simbolicd deosebit de expresivd. De aceea
foloseste un mod de prezentare obisnuit in sta-
tuara vremii (ca sila precedentele doud proiecte
de monument: Unirea si Mihai Eminescu), un
soclu cu sculpturi la bazd avind deasupra ele-
mentul simbolic principal, care putea fiinfi-
tisat si independent de restul lucrdrii.

Necazurile personale — dragostea neimpli-
nitd sfirgitd — si cele familiale — Ecaterina, sora
lui cea mai iubitd stingindu-se de ftizie — atmo-
sfera sociald sumbri si incordatd din ajunul si din
timpul primului rdzboi mondial (mobilizarea
pe loc la scoald, vexatiile ocupatiei), il sustrag
si-] indeparteazd de munca din atelier. Fire
mindri, lucidd §i constientd, in acelasi timp, de
marile calitdfi artistice cu care era inzestrat,
Paciurea isi gdseste refugiul in meditatii, in izo-
larea de cei din jur, fird a se indepdrta de
vechile prietenii pe care le cultivd mai asiduu.
Citeste cu nesat, de-a valma, literaturi clasici
francezd — Balzac —, lucriri de filozofie —
Nietzche §i Schopenhauer, — romane politiste
si reciteste cu pasiune versurile lui Eminescu.

Imediat dupd incetarea rdzboiului este aldturi
de tinerii artigti care doresc si militeazi pentru o
reinnoire a artei, legatd de traditiile spirituale
ale poporului romén, colaborind, cu prestigiul
sdu, la infiintarea §i la manifestdrile societdtii
Arta roméand i la cea de breasld, Societatea
sculptorilor romani. La primele vernisaje ale
ambelor societdti (1919), Paciurea expune com-
pozitia Supliciata *°, realizatd in 1917, cunoscuti
sub denumirea de Rdstignita?®, ce redid sufe-
rintele Ecaterinei, lucrare cireia i se aliturau, la
Arta roménd, citeva himere. Ele surprind si
socheazd prin noutatea conceptiei lor singulare
la vremea aceea. Unii critici competenti, ca
Sirato, le apreciazd, gdsindu-le deosebite calititi
doar in privinta expresiei plastice, unde forma
vagd e «prinsg intr-un rafinat si voluptuos
ritm de linii fluide » 2,

Prezenta de complezentd la « Arta romand »
din anul urmadtor (1920) doar cu o lucrare foarte
veche, Luchian, se datora obligatiilor de a exe-
cuta comenzi cu termene scurte care subit I-au
asaltat. Colectionarul Al. Bogdan-Pitesti, unul
din entuziagtii sustindtori ai operei lui Paciurea,
in posesia cidruia se gdsea cel mai mare numir
de lucrdri aflat intr-o colectie publicd sau par-
ticulard *%, il solicitase de mai multi ani si-i
execute doud portrete, al sdu si al sotiei sale,
Mica.

# Alexis Macedonski, in articolul Salomul sculptorilor, apirut
in « Indreptarea», 1919, mai 26, afirmi ci a mai expus si
Beethoven, ceea ce nu rezulti din catalogul expozitiei.

# Muzeul de artd al R. S. Romania, inv. nr. 1581/72. 930,

# Fr. Sirato: Expozifia societdtii « Arta romdnd », in « Sburii-
torul », 1919, mai 3.

* La inventarierea colectiei in 1922, dupid moartea lui Al
Bogdan-Pitesti, comisia a inregistrat 11 bronzuri: Beethoven
(2 exemplare), Luchian, Sclavul, bustul lui Al. Bogdan-Pitesti,
Tors, Zeul razboiului, Himerd, Eliade Radulescu, B. Petriceicu-
Hasdeu, Femeie (Arh. Statului. Fond Ministerul Instructiunii,
dosar 800/924).
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Paciurea le termind la mijlocul anului 1920,
cel de al doilea fiind o realizare superioard, ce
va figura ulterior in nenumdrate expozitii de
artd romadneascd peste hotare. Concomitent a
isprdvit, in mare grabd, portretele lui Shakespeare
si Ibsen, comenzi din partea Teatrului National
din Bucuresti, cel al lui Grigore Stoenescu, con-
tractat incd din 1916 cu Biserica Madona Dudu
din Craiova, dar pe care il abandonase intre
timp, si cele ale Emmei si Grigore Gianni,
pentru mormintele din cimitirul din Sinaia.
De asemenea, a lucrat doud sculpturi, un Roman
siun Dac, pentru Arcul de triumf din Bucuregti*,
improvizat in grabd cu prilejul sirbdtoririi inco-
rondrii de la Alba Iulia.

Dar directia pasionantelor cdutdri paciuriene
se va dezvilui de abia in 1921, cind la « Arta
roménd » va expune sase himere, aldturi de cele
doud portrete solicitate de Al. Bogdan-Pitesti
si de un Cap. Aceastd obsedantd preocupare va
1esi in evidentd si mai pregnant in cadrul expo-
zitiei personale (1922) unde erau expuse, aldturi
de citeva lucrdri mai vechi — Zeul rdzboiului,
Luchian — numeroase himere. Prin ele Paciurea
se aratd un maestru al « alegoriilor largi si con-
densate la simbol », cum scrie sculptorul G, Tu-
dor, si de aceea, tot dupd afirmatia acestuia,
«arta lui e una cu totul interioard, imateriald
in esenta ei intimd §i pronuntat cerebrald » 2,
Asemenea realizdri, ce imbind o fantezie crea-
toare neobignuitd cu o magistrald realizare, in
care se relevd o sensibilitate extrem de rafinati,
sint neintelese nu numai de public, dar chiar si
de artigtii §i criticii cei mai receptivi ai ideilor
si curentelor artistice innoitoare ale timpului.

ntr-o vreme cind cértile lui Freud erau accep-
tate, iar suprarealismul se incetitenise si se
afirma viguros in arta plasticd europeand, reali-
zdrile lui Paciurea erau neingelese in tard. Unii
critici §i confrati se intreceau in a huli aceste
opere (idei-simboluri) explicindu-le ca viziuni
datorate betiei. Nici artistii care se grupaserd
in jurul « Contimporanului » sau « Integralului »
si militau pentru o artd eliberatd de canoanele
vechiului, sustinind cubismul, nu au apreciat
arta innoitoare, simbolicd, a lui Paciurea.

Proiectul pentru monumentul Eminescu, pe
care il va expune si anul urmdtor la « Arta
romand » si la care lucrase doi ani, se deosebeste
structural de cel realizat in 1910 si distrus dupd
citiva ani. Dacd portretul poetului este asezat
si de data aceasta tot pe virful unei stinci, in
jurul acesteia nu mai sint plasate nuduri feminine
si masculine, ci himere *°, Capul lui Mihai Emi-
nescu nu mai este redat si tratat ca altddati,
aproape naturalist, ci spiritualizat. Imaginea

# O schitit in cerneald la Muzeul de artd al R. S. Rominia,
Sectia de grafica, inv. nr. 458; vezi Romdnia in chipuri si vederi,
Ed. Cultura nationald, 1926, foto p. 224.

* @G. Tudor: D. Paciurea, in « Rampa », 1920, decembrie 17.

* Harig: Expozitia d-lor Paciurea, Medrea si Gabriel Popescu,
in « Curentele artelor », 1922 iulie 2; xxx Un sculptor singuratic;
De vorbd cu d-l Paciurea, in « Rampa», 1927, februarie 12,

D, Paciurea, Cugetarea

D, Paciurea, Nud
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D. Paciurea, Masca geniului

erpings_cianﬁ, cunoscutd sub titlul Masca ge-
niului ¥, turnatd in 1921, ca si schita in cerneald
a Monumentului Eminescu %, ne tin la curent cu
preocupdrile anterioare in realizarea monumen-
tului definitiv, necunoscut noud, cici s-a distrus
in drum spre Bienala de la Venetia, din 1924,

Tot cu ocazia expozitiei personale de la Maison
d’art, unde expunea alituri de Gabriel Popescu
si Cornel Medrea, sint prezentate si citeva din
statuetele nuduri-himere: Durere® si Nud *.
Ultimele doud sint reludri in doud forme sim-
bolice ale lucrdrii Supliciata. Incontestabil, la
aceasta din urmd, ideea-simbol este condensatd
intr-o formd extrem de expresivd. Dar asemenea
lucrdri n-au fost apreciate decit in parte, pentru
calitdtile plastice deosebite ale unor detalii.

De o neintelegere §i 0 proasti primire din partea
colegilor si oficialitdtilor a avut parte si proiectul
Monumentului corpului didactic, realizat de Pa-
ciurea cu colaborarea lui Medrea. Monumentul
era format din doud pérti: o bazi alcituitd din-
tr-un sarcofag si o sculpturd plasati deasupra
acestuia, ce reprezenta un nud de bdrbat cu o
cascd pe cap si in mind cu o lance simbolizind
patriotismul I, Pe soclu, doudi basoreliefuri,

* Muzeul Brukenthal, inv. nr. 123.

* Muzeul de artd al R. S. Rominia, Sectia graficdi, inv. nr.
460 .De atunci il preocupa redarea sculpturii Himera vazduhului,
realizatd in 1927.

* Muzeul de artd al R. S. Roménia, inv. nr. 528/7174.

% Muzeul de artd din Constanta, inv. 2029.

“ Monumentul este reprodus in « Flacira » din 1922, iulie 7.
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D. Paciurea, Schitd pentru Monumentul Mihai Eminescu

unul, in fatd, Minerva, simbolul intelectualititii,
si altul, in spate, un profesor intre scolari *,
In unanimitate, membrii juriului au respins un
asemenea monument in care profesorii « umbla
goi in timpul rdzboiului §i cu iatagan in mind »,
cum ne relateazd Stefan Dimitrescu, uitindu-se
ci altddatd, in Franta, Canova l-a infdtisat nud
pe Napoleon Bonaparte intr-un monument si
nimeni din lumea artistici nu s-a scandalizat
de o asemenea prezentare, nici chiar irascibilul
imparat.

Prin diversitatea genurilor tratate (portret,
nud, sculpturi monumentale etc.), cele noud
lucrdri prezentate de Paciurea la expozitia
societdfii « Arta romand », din martie 1923, au
impécat toate gusturile publicului si criticilor
si au estompat reactia pentru cele trei himere
(Himera apei, Himera pamintului, Himerd),
unde intilnim portrete de mare fortd expresiva.
In mod deosebit, dintre ele, sint relevate in presi
Portretul lui Ibsen si Capul de satir, lucrare care
va fi turnatd in bronz de nenumdrate ori, da-
toritd interesului stirnit prin decorativitatea sa.
De asemenea este citat Cap de fatd, de fapt o
replicd in marmurd a Portretului Mioarei Tei-
sanu, realizat in primii ani ai instaldrii lui Paciurea
in atelierul de la Muzeul Aman.

Aldturi de himere — preocuparea sa princi-
pald —, Paciurea va expune in anul urmadtor,

32 St. Dimitrescu: Odiseea unui monument « Flacira », 1922,
iulie 7.
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D. Paciurea, Himera vizduhului
D. Paciureu, Himera apei
D. Paciurea, Himerd (schiti pentru himera apei)

la Expozitia societdtii cercului artistic, la
Expozitia societdtii « Tinerimea artisticd », la
Salonul cficial §i la Bienala de la Venetia,
portrete, studii, compozitii, care si de aceastd
datd vor fi pe primul plan in atentia ama-
torilor de artd, fiind pomenite pe larg in
cronicile plastice. Portretul lui Lev Tolstoi, sau,
cum a fost cunoscut, Un apostol, va fi lucrarea
cea mai apreciatd, dar va rdmine in atelierul
artistului. Noua directie a Teatrului National
(lucrarea fusese realizatd la cererea verbald a
fostului director), n-a cumpdrat-o, nedorind si
popularizeze o figurd cu idei progresiste intr-o
perioadd cind in tard reactiunea era in plind
ofensivd impotriva ideilor socialiste.

Paciurea insd expune portretul din nou la
Salonul oficial din 1925, impreund cu alte
doud himere, scandalizind iardsi opinia publicd,
ceea ce il determind ca la Salonul din anul
urmadtor sd nu mai trimitd nici o lucrare, mul-
tumindu-se sd execute himere doar pentru pld-
cerea lui si sd realizeze citeva comenzi de por-
trete.

Totusi, ca niciodata pind acum, gindurile care
il frimintd, ideile §i conceptia sa despre artd ne
sint cunoscute indeaproape in aceasta perioada,
fie prin unicul sdu articol *, unde isi expune
opiniile despre rolul sculpturii si al sculptorului,

39 D, Paciurea: Un cuvint, despre artd i artisti, in « Alma-
nahul ziarului Tirnava Mare», Sighisoara, 1926, p. 110111,
vezi textul mai detaliat in caietul de schite, nr. 12 de la Sectia
de grafici a Muzeului de artd al R. S. Roménia, p. 45—-47.
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fie prin interviurile acordate, de unde aflim nu
numai date biografice, ci §i pdrerile sale asupra
artei. Postindu-se pe o pozitie idealisti, el socotea
cd arta este « numai sentiment, suflet, ea este
esentd divind » *, « Arta in general trebuie si fie
idealistd §i imaginativd. Trebuie si punem
in joc conceptia noastrd despre frumusetea
naturii. Arta nu poate fi realistd daci e artd » %,
Cu toate acestea afirma rdspicat ci «natura
este mesterul suprem al artei, iar sentimentul,
sotul ei nedespdrtit », incheind ci « simbolul mi
se pare forma (de exteriorizare n.n.) cea mai
nobild a ei» (a artei — n.n.) %,

__Himerele constituiau, dupi credinta lui, forma
ideald de exprimare intr-un invelig simbolic a
unor ndzuinfi, a unor stiri sufletesti.

Aprecierile multimii, ale criticilor despre arta
sa, nu le mai ia in seamd, multumindu-se, nu
fard oarecare regret si revoltd, si continue,
pentru propria-i descatusare, sd realizeze mai
departe himere, aldturi de portrete, cici ome-
nescul din om il interesa indeaproape.

Himera vdzduhului, expusd la Salonul oficial
din 1927, reprezintd, in sfirsit, eliberarea defi-
nitivd a sculptorului in exprimarea apoteozati a
geniului eminescian din poezia acestuia, « Lu-
ceafdrul ». Viziunea himerei ne este cunoscuti
incd dintr-o schitd pentru un proiect al monu-
mentului Mihai Eminescu din 1920 dar, pinid
la gisirea formei plastice definitive, ea a gestat
in mintea artistului incd multd vreme. Ideea
detagdrii de tot ce este omenesc este pivotul
filozofiei sculptorului in ceea ce priveste rolul
artistului in lume,

Datoritd faptului ci in cadrul acestui salon a
primit premiul national, critica s-a nipustit
asupra lucrarii, hirfuind autorul.

Dacd, in unanimitate, criticii recunosc ci
Paciurea, pentru creatia sa, a binemeritat aceasti
distinctie, in schimb aproape toti nu se pot opri
sd huleascd lucrarea. Din partea unora, cum
este Cisek, ea este categorisitd « cu desdvirsire
antisculpturald » si «n-are ce ciuta intr-o expo-
zitie de artd » ¥, iar altii, cum este Tonitza, o
apreciazi in parte, socotind ci este « de o viziune
pe cit de avintatd pe atit de bizard » %,

Simbolismul artei paciuriene rdminea impe-
netrabil contemporanilor, care nu intelegeau
tilcul si sensul himerelor acestuia. Astfel, asa
cum va explica mai tirziu Ion Jalea, la Himera
vdzduhului « valurile de la baza ei, care figu-
reazd nepdtrunsele vami ale vidzduhului, sint o
subtild evocare a sentimentelor omenesti dornice
de a se indlta in sferele stelare »*, Din alte
surse contemporane artistului, picioarele lungi

M Un sculptor singuratic... « Rampa» 1927, februarie 12.,

% Joan Massoff: De vorbd cu d-l Paciurea, in «Rampa»
1924, decembrie 21.

3% Idem.

3 Oscar Walter Cisek: Salonul oficial, in « Gindirea », 1927,
martie.

3% Tonitza N. N.: Salonul oficial. Sculptura, in « Universul
literar » 1927, mai 22.

3 Jon Jalea, Paciurea, in « Contemporanul » 1957, august 16.
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de gazeld ar exprima sprinteneala si fuga ideilor,
iar aripile extrem de mici, neputinfa umand a
inalgdrii spre idealurile urmdrite. Neintelegerea
tuturor simbolurilor care alcdtuiesc aceasta hi-
merd (actualmente ii lipseste steaua de aur in
opt colfuri de deasupra capului, iar fata himerei,
altddatd albd ca de ivoriu, este patinati ca i restul
lucrdrii) face cu neputintd si intelegem cd intru-
chipeazd ideile filozofice ale « Luceafdrului »,
ale geniului neinteles.

Tot o lucrare de semnificatie simbolico-filo-
zoficd prezintd Paciurea si la Salonul oficial din
anul urmdtor (1928): Cugetarea. Ea a fost expusid
si la « Tinerimea artisticd », impreund cu lucriri
mai vechi: Himera vdzduhului, Himera rdz-
boiului si altele mai noi: Himera noptii $i
Himera.

De fiecare datd, cronicarii au evitat sd co-
menteze asemenea lucriri, care nu-i satisficeau
de loc, mulfumindu-se sd pomeneasca doar pre-
zenta sculptorului in expozitie. Aceastd pozitie a
cronicarilor va rdmine constantd, astfel ca de
acum incolo o tdcere grea se va asterne in jurul
operei lui. Paciurea simte cum cercul tdcerii §i
al neintelegerii creste §i se stringe in jurul sdu,
dar ii este indiferent, cdci singura lui dorintd
este de a fi ldsat sd lucreze linistit ceea ce doreste
si cum doreste, dorinti greu de indeplinit
intrucit gheara bolii, care ii didea tircoale de
multi ani, deseori il imobilizeazd la pat. O razid
de lumind striluceste acum din nou in viata sa:
o noud dragoste, Margareta Cotescu, viitoarea
sotie.

Suferintele prelungite ale boliiii stingheresC
munca, insd el giseste resurse ca sd participe 1a
Salonul oficial din 1929 cu doud lucrari: Himerd
si Cap de satir, ultima bucurindu-se de o mare
apreciere. In mai 1930, Paciurea renuntd a se
mai prezenta la Salon si isi deschide in atelierul
sdu de la Muzeul Aman o expozitie personald
impreund cu pictorul Iosif Steurer si gravorul
Gabriel Popescu. Spatiul restrins, sezonul ne-
favorabil, compania celor cu care expunea, re-
dusul interes pentru himerele sale, au fost tot
atitea cauze ale insuccesului expozitiei, trecutd
aproape neobservati in noianul manifestirilor
plastice ale anului. Cele citeva cronici intimpla-
toare remarcd Zeul Pan, o comandd a Casei
scoalelor pentru o fintind in curtea Scolii romane
din Roma, Portretul actorului Iancu Brezeanu
si citeazd lucrdri mai vechi ale cdror replici sint
expuse. Despre himerele existente in numdr
mare, doar cite o remarcd generald, negativi,
sau nimic. O atare situatie fiind asteptatd cu
seninatate, Paciurea a rdsuflat mai curind ugurat
decit supdrat la inchiderea expozitiei, pentru ci
ajunsese de mult la convingerea, ce acum incd o
datd i se adeverea cdl, pentru un adevirat artist,
arta este incd un apostolat in Romaénia. Insuc-
cesul nu l-a afectat, cdci expozitia o organizase
mai mult la cererea sotiei §i prietenilor, o im-
provizase fird entuziasm, in atelierul siu de la
Muzeul Aman. Deci implinindu-i-se preves-
tirile, satisficindu-si amicii, obtinind noi co-
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D. Paciurea, Schite pentru un monument al rizboiului

D. Paciurea: Zeul rizboiului
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D. Paciurea, Schitd cu sculpturile Dac si Roman pentru Arcul de trivmf.

D. Paciurea impreund cu absolventii promotiei de sculpturd 1926.
Sus de la stinga la dreapta: I. Arhot, Damian, I. Pantazi; jos, de la stinga la dreapta: D. Popescu, D. Paciurea si Catravan.
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Dumitru Paciurea, in mai 1930

menzi de portrete si dind drum liber fanteziei
himerclor, se pirea ci viata lui, mai ales cd
ducea o existentd casnicd ordonatd, se desfisura
bine. In realitate, Paciurea era tot mai frimintat,
tot mai ticut si din ce in ce mai nefericit,
intrucit boala se agravase brusc. Cu toate sufe-
rintele, este nelipsit de la cursurile Academiei de
arte frumoase si din atelier, unde insd tot mai
des std intins pe canapea.

Participarea sa la Salonul din 1931 este mai
mult simbolicd; prezentind Zeul/ Pan si Gindirea,
lucrdri mai vechi, mai ales cid tot timpul liber
ii fusese absorbit de realizarea machetei Monu-
mentului infanterici, conceput ca un obelisc pe
care sta un vultur cu aripile intinse, iar la baza
lui de jur imprejur soldati'®, si a machetei
Monumentul lui Spiru Haret "',

Boala isi spunea nemilos cuvintul. Incerca
sd uite lucrind, insd la inceputul anului 1932 a
fost nevoit sd se interneze in spital. Impicat
cu el insusi, a acceptat o operatie despre care
stia cd ii va grdbi moartea.

Astfel s-a stins de cancer, la 14 mai 1932, unul
dintre cei mai mari sculptori ai secolului nostru,

4 Se mai pistreaza vulturul si un gornist, caci Paciurea,
supirat de aminirile jurizirilor, a cerut cumnatului
trimitd o ordonantd si-1 distrugd. Acesta s-a intors acas
cele doud mici sculpturi, care ulterior au ajuns in posesia sotiei
sculptorului.

i1 Paciurea a obtinut premiul I la concurs, dar n-a mai
putut si-1 realizeze ciici a murit. Macheta in bronz se afld la
Muzeul Simu.

Dumitru Paciurea. M. 1. Guguianu, citind apre-
cierea lui Barbu Stefinescu Delavrancea la
moartea lui Andreescu, afirma, imediat dupd
moartea artistului, cd ¢i in acest caz a fost
«moartea cea mai demnd pentru un artist de
caracter, dar cea mai ruginoasd pentru o socie-
tate cultd »*

Citiva admiratori constanti ai sculptorului,
printre care se numaira si Dimitrie Gusti, pe
atunci ministru al artelor, au organizat in pripd o
expozitie retrospectivd i au creat o bursd Pa-
ciurea pentru un tindr absolvent care sd lucreze
doi ani in atelierul maestrului.

Apoi, ani de zile s-a agternut linistea peste
opera lui Paciurea, pind cind monografia lui
Oscar Han a tulburat putin apele, accentuind
unele aspecte din viatd care i-au deformat
biografia si au dat creatiei paciuriene alte sensuri,
incetitenite pind in zilele noastre. Cartea a
avut o mare influen{d asupra articolelor ulte-
rioare, cdci toate l-au prezentat sub optica aces-
teia. ;

Articolul de fatd a urmarit sa spulbere mi-
turile din biografia si interpretarea operei lui
Paciurea, si explice geneza unor lucrdri §i sd
facid cunoscute pdrerile sculptorului in legaturd
cu arta sa.

# ¢Artar nr. 5, 1933.
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CAIETULCU MODELE AL LUI STAN ZUGRAVUL

ANNEMARIE PODLIPNY

Caietul cu modele al lui Stan Zugravul,
aflat in colectia Muzeului Banatului, reprezintd
un document pretios pentru studierea inceputu-
rilor picturii bisericesti in Banat.

Pe teritoriul tdrii noastre au circulat nenu-
mdirate caiete aseminitoare, atit in Muntenia
cit si in Moldova, datind de la sfirgitul sec.
XVIII si inceputul sec. XIX. 1!

Caietul lui Stan Zugravul constituie cel mai
vechi si, pind acum, unicul document de acest
gen cunoscut in Banat, prin care putem deslusi
stadiul de dezvoltare al picturii bisericesti in
prima jumadtate a secolului al XVIII-lea. Acest
caiet reprezintd repertoriul artistic al mesterului
respectiv, care a transpus modelele traditionale
in fresce.

Lipsa oricdror date privitoare la originea caie-
tului a ingradit cercetdrile asupra autorului.
Despre autorul caietului nu stim nimic mai mult
decit numele sdu, insemnat cu litere chirilice, cu
cerneald neagrd pe pagina a doua: « Acest izvod
este al lui Stan Zugravul anul 7242» (1734).

Dupi datele gisite de preotul Ion Muresan 2
in arhivele Mitropoliei Timisoara, un Stan Zu-
gravul ar fi pictat biserica din Petromani lingd
Ciacova in Banat. Biserica este astizi, din pacate,
repictatd, astfel cd noud ne lipseste orice punct
de plecare pentru comparatie. Presupunem cid
cifrele 7242 (1734) reprezintd anul intocmirii
acestui caiet de modele. Prin urmare Stan Zu-
gravul se afla in deceniul al patrulea al secolului
al XVIII-lea in plind activitate.

Lucrarea de fatd se rezumd doar la prezentarea
acestui caiet de modele, drept izvod important
in cercetarea picturii bisericii in Banat in sec.
al XVIII-lea.

Caietul cuprinde 48 de pagini cu desene.
Foile caietului sint din hirtie groasd de desen,
alb-gdlbuie; dimensiunile paginilor sint de 21 X
17 cm.

Urme de creion negru lasi si se intrevadd
procedeul executiei, care consta intii dintr-o
schitare in creion, apoi conturare cu cerneald
cu o penitd sigurd si sensibild. Desenele nu sint
colorate.

! Sectia de manuscrise a Bibliotecii Academici R.S.R. pis-
treazd un numir important de caiete de modele de la sfirgitul
sec. XVIII si din prima jumitate a sec. XIX.

'“Mul;umim §i pe aceastii cale preotului Ion Muresan pentru
sprijinul acordat muncii noastre de cercetare.

Insemnirile scrise de mina mesterului sint
executate, de asemenea, in cerneald neagri cu
litere cursive chirilice in limba slavond,
reprezentind titlurile desenelor respective.

Caietul cuprinde o bogatd colectie de modele
care nu sint dispuse intr-o anumitd ordine ico-
nografici. Incercim si clasificim materialul,
dupd subiecte, in mai multe grupe tematice:
scene din Acatistul Maicii Domnului, teme
din Vechiul si Noul Testament, episoade
din vietile sfingilor, modele s§i studii pentru
reprezentarea sfintilor (profeti, apostoli, muce-
nici etc.). Pe lingd aceste desene, care constituie
partea cea mai valoroasd, caietul cuprinde gra-
vuri si ilustragii tipdrite, decupate din cédrgi sau
reviste din veacul al XVIII-lea, care au servit
artistului ca sursd de inspiratie.

Cele mai multe scene din acest caiet redau
teme din Acatistul Maicii Domnului. O compo-
zitie bogatd, respectind vechea iconografie, este
« Nasterea Maicii Domnului » (pag. 35). Scena
se petrece pe o terasd iniuntrul unei incinte de
cetate cu turnuri. Sf. Ana std in pozitie jumdtate
culcatd, jumitate sezind pe patul acoperit cu
ample draperii. In dreapta ei, in centrul compo-
zitiei, sti culcat intr-un pétut copilul infisat.
In stinga compozitiei st Sf. Ioachim, iar in
planul urmitor 3 femei, care asistd la nastere.
Central, dedesubtul scenei principale, este
inghesuitd scena cu baia nou ndsgutei. Compo-
zitia este proiectati pe un fond arhitectonic
conventional, nelipsit din vechea picturd bi-
zantind.

Figurile nu sint intepenite, ele se migcd firesc.
Miscarea este cuprinsd intr-un ritm de echilibru
al grupurilor, specific artei bizantine a sec. XIV.
Sugestiv desenatd este mai ales figura Sf. Ioa-
chim. Ea impune prin echilibrul proportiilor,
prin gratia miscdrilor si prin mdiestria cu care
artistul a tratat draperiile, inviluind trupul si
conturind formele membrelor.

Una din cele mai frumoase compozitii este
« Adormirea Maicii Domnului» (pag. 34).
Schema iconografici este in intregime cea veche.
n caiet este reprezentati numai scena centrald:
Adormirea, firi celelalte evenimente ale legendei.
Maica Domnului, intinsi pe catafalc, este in-
conjurati de apostoli, care iau parte la actiune
gesticulind, adresindu-se unii altora. In dosul
catafalcului apare Isus, flancat de doi ingeri,
primind in bratele sale sufletul Fecioarei. in
prim plan se petrece o altd scend legendard:

>
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Arhanghelul Mihail reteazi miinile lipite de ca-
tafalc ale necredinciosului. Fondul arhitectural
este o repetare a schemelor cunoscute. Compo-
zitia este bine echilibratd prin distribuirea per-
sonajelor in mai multe grupuri. Figurile nu
mai apar rigide, ci se miscd natural si degajat.
Astfel, imaginile au devenit mai apropiate de
realitate, hieratismul fiind invins de miscare.

Un alt desen (pag. 16) reprezintd pe Isus
Hristos la fintina lui Tacob, cu Samariteanca, in
fata unui peisaj muntos, ce inconjoard zidurile
unei cetdti. Peisajul este simplu, stincile stilizate
se inaltd simetric in trepte §i ritmeazd compozitia.
Desi mesterul respectd in stilizarea peisajului
canoanele artei bizantine, in redarea personajelor
putem distinge deja timide tendinte realiste.
Cutele nu mai sint aspre, in desenul draperiilor
putem surprinde pe lingd sistemul de cute cu-
noscute un amanunt naturalist, in felul cum sint
asezate mlddios draperiile in jurul fetei, mode-
lindu-se rotunjite intr-un ritm vioi, precum si
felul cum mineca este suflecatd pe brate. Ati-
tudinile personajelor, gesturile lor sint mai na-
turale. Un inceput de realism se manifestd si
in tendinta de individualizare a chipurilor; cel
al Samaritencei este redat mai uman.

Scena cu « Intimpinarea Domnului » (pag. 38)
se petrece in interiorul templului. In dreapta
compozitiei se afla Sf. Simion primindu-l pe
pruncul Isus in brate, iar grupul din stinga este
format de Maica Domnului, cu bratele intinse
predind pruncul, urmatd de Sf. Ana si Sf. Iosif,
aducindu-gi darul. Compozitia este echilibrati,
figurile se miscd corect, miinile cu degetele
lungi ale Maicii Domnului circumscriu un gest
larg si firesc.

Peste tot, in schemele arhitectonice ale funda-
lului, Zugravul cauti si respecte tradiia artei
bizantine, folosind in cele mai multe cazuri cu
neindeminare perspectiva inversatd. Ca un ami-
nunt interesant ne surprinde in acest desen
folosirea perspectivei liniare printr-o repetare
gradat micsorati a acoperisului clidirii din
dreapta compozitiei.

O alti compozitie frumoasi reprezintd « Inil-
tarea Domnului» (pag. 22). In prim plan, in
centrul compozitiei, std Maica Domnului, in-
conjuratd de doi ingeri. In partea stingi sint gru-
pati apostolii, iar in dreapta se apropie o femeie,
sugestiv redatd intr-o miscare degajatd, natu-
rald. In partea de sus a scenei, central, vedem
pe Isus in mandorld, purtatd de doi ingeri. Din

Adormirea Maicii Domnului (pag. 34)
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Nagsterea Maicii Domnului (pag. 35)
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lipsd de‘ spatiu, peisajul rimine doar indicat
sumar prin schitarea unor stinci in partea dreapti
a desenului,

Tot de mina mesterului este desenati si
« S8f. Treime» (pag. 15). Compozitia respecti
schema iconograficd traditionali.

Desenul cu ,,Deisis* (pag. 33) reprezinti pe
judecidtorul suprem tronind in haine impara-
testi, in fafa ciruia se afli Maica Domnului si
Sf. Toan Botezitorul.

- Acest motiv este mult rispindit in icono-
grafia sec. XVIII in Banat si este redat cu multi
mdiestrie in icoanele zugravului Nedelko Po-
povici, un contemporan al lui Stan, care a
lucrat in Banat intre anii 1735—1750%, Alte
doud desene realizate de mina mesterului redau
scene din viata Sf. Nicolae. « Tinerii condam-
nati aducind daruri» (pag. 17) si « Adormirea
Sf. Nicolae » (pag. 14). Prima scend se petrece
pe un fond arhitectonic conventional. In stinga
compogi;iei sade Sf. Nicolae, iar in dreapta sint
grupati cei trei condamnati, Mai bogati este com-

s Io_achim Miloia, « Analele Banatului» An. II., iulie-de-
cembrie 1928, p. 6 8 - Ion Frunzetti « Pictorii bandreni din
sec. XIX. « Ed. de Stat pentru literatura si artd, 1957, p. 8- 10,

pozitia cu slujba arhiereasci la catafalcul Sf. Ni-
colae. Desenul reprezinti pe Sf. Nicolae cu
miinile incrucisate pe piept, intins pe cata-
falcul imbricat cu draperii, ce cad in falduri
bogate. In prim plan, la stinga, cidelniteazi un
diacon. Cea mai interesanti este partea supe-
rioard din dreapta compozitiei, alcituitd de un
grup de personaje format din doi episcopi si
asistentd, Putem aprecia aici calitdtile portretis-
tice ale mesterului, timide incercdri de indivi-
dualizere. Personajele se disting prin formatul
fetelor, care apare uneori oval, alteori rotunjit,
desenat intr-o maniers realistd.

In centrul compozitiei « Botezul Domnului »
(pag. 37) std, pe o stincid, in apele Iordanului,
dezbricat pind la briu, Isus. In stinga lui,
distantat, la mal, std Sf. Ioan, intinzind mina
dreaptd deasupra capului lui Isus; in dreapta lui,
pe celdlalt mal, grupati in trei planuri, asistd
ingerii; asupra lui Isus coboard Duhul Sfint.
Peisajul este sumar schitat, respectind stilizarea
si ritmicitatea artei bizantine. Arborele din colful
sting, jos, este un element strdin desenului ori-
ginal, addugat ulterior de o altd mind mai
putin indeminatecd, tot asa cum si capul Sf.
Ioan, rdmas doar schitat in creion de mester, a

Botezul Domnului (pag. 40)

Adormirea Muicti Domnului din biserica Mdndstirii
! Saraca.
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Figuri de evanghelisti.

fost conturat ulterior, probabil de acelasi cola-
borator.

Aceste interventii le vom intilni §i in alte
desene, distingind pe de o parte mina meste-
rului, iar pe de altd parte pe aceea a unui cola-
borator sau urmas mai putin talentat, Caietul
cuprinde un alt desen cu acelagi subiect
(pag. 40) care diferd din punct de vedere sti-
listic de desenul lui Stan Zugravul. Aici figurile
se miscd mai degajat, draperiile cazind in cute
mai rotunjite, mirunte si mai variate, figurile
sint mai sugestiv desenate, hieratismul este in-
vins de o miscare mai naturald si dogma trans-
formatd in fapte mai legate de viatd. Cu toate
cd interpretarea temei nu porneste de la obser-
varea directd a naturii, putem distinge numeroase
elemente realiste in tendinta de individualizare
a chipurilor, redate mai uman. Realismul se
videste si in anumite detalii: caligrafierea pa-
rului, prezenta pestilor in apa Iordanului. Spre
deosebire de primul desen, apare aici si un ele-
ment de origind populard: Zapisul lui Adam
(cdrimida din apa Iordanului pe care sta Isus).
Este singurul desen in care se manifestd ten-
dinta de a sugera volumul prin colorarea drape-
riilor in verde deschis, precum si prin hasurarea

umbrelor cu cerneald neagra. Autorul dd dovada
unui bun desenator prin mdiestria cu care a
tratat draperiile, prin maniera cu care a inchegat
figurile precum si prin tendintele sale natura-
liste. Mina lui n-o mai intilnim in nici un alt
desen al caietului.

Pe lingd aceste compozitii, caietul de modele
cuprinde mai multe figuri de profeti si evan-
ghelisti (pag. 23, 24, 28, 30, 31), destinate
pentru decorarea stilpilor si a medalioanelor,
sfinti ardtati frontal sau din profil, care pot fi
folositi dupd necesitdti de ritmicd decorativa.

Personajele au trupuri inalte, impunitoare,
prin madsura lor, invesmintate in ample si bo-
gate drapaje caracteristice stilului bizantin al
veacului al XIV-lea; tipologia lor respectd tra-
ditiile elenistice. Si aici putem distinge pe de o
parte mina mesterului, iar pe de .altd parte pe
cea a unui colaborator mai putin inzestrat care a
conturat citeva figuri de sfinti, in cerneald, dupi
desenul existent al lui Stan Zugravul. De ace-
easi mind stingace sint executate si cele doud
desene reprezentind: «Pilda fiului risipitor »
(pag. 25—27). Scenecle sint proiectate intr-un
peisaj stilizat dupd canoanele artei bizantine. In
redarea animalelor, desenatorul cautd sd se apro-
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pie cit mai mult de naturd, respectind intr-o
misurd oarecare proportiile si anatomia anima-
lelor, miscdrile lor fiind redate naiv, stingaci.
Schitele amintite nu sint executate dupd un
studiu direct al naturii. Baza invitdmintului
artistic in acea epocd consta incd in copierea
modelelor traditionale.

Caietul de modele al lui Stan Zugravul cu-
prinde si citeva desene executate in creion
negru s§i maro, aparginind unui alt urmas
dintr-o perioadd mai tirzie, in care se resimt
influente ale artei occidentale. Ele nu mai au
nici o legdturd cu arta bizantind, ci reprezintd
elemente iconografice si stilistice specifice baro-
cului apusean. Chipurile personajelor sint lai-
cizate, draperiile sint agitate, migcdrile persona-
jelor redate intr-o avintare barocd. Numeroase
schite, in care desenatorul urmdireste formele
corpului omenesc, mai ales miinile, gesturile
si atitudinile personajelor in migcare, sint rezul-
tatul observatiei directe asupra naturii.

Este cunoscut cd aceste caiete de modele se
mosteneau din generatie in generatie, din tatd in
fiu, de la mesteri la ucenici si chiar se vindeau
impreund cu toate ustensilele, dupd moartea
mesterului, dacd acesta nu avea in familie
urmas in meserie.

Cercetarea caietului duce la concluzia cd a
trecut si el prin mai multe miini, care i-au
completat paginile cu desene. De asemenea,
analizele grafologice dovedesc cd scrisul apar-
tine mai multor persoane. Partea fundamentald
a caietului o constituie opera lui Stan Zugra-
vul, alcdtuitorul acestui caiet. Diferenta dese-
nelor reiese din abordarea stilurilor diferite
si chiar din tehnica folositi.

Din punct de vedere artistic, lucrdrile lui
Stan Zugravul se diferentiazd, prin calitdtile
desenului, de cele ale continuatorilor sii, pre-
cum si printr-o legiturd mai strinsi cu tradi-
tia artei bizantine din sec. XIV.

Analiza caietului duce la urmdtoarele con-
cluzii: autorul acestui caiet n-a fost cdlugir
ci numai un mestesugar, nevoit si-gi copieze
cu exactitate iconografia impreund cu modelele
traditionale si titlurile scenelor, fragmente din
texte liturgice, fiind obligat si respecte dog-
ma religioasd. Ocupatia sa reiese §i din sem-
ndturd, ea fiind adiugati numelui siu: Stan
Zugravul. Se demonstreazid astfel cd arta din
aceastd perioadd in Banat nu mai constituia
exclusiv monopolul méndstirilor si cd Stan Zugra-
gravul a fost un megter laic.

Autorul a fost in primul rind un zugrav « de
subtire », adicd un pictor de biserici, pentru ci
scenele din caiet precum sgi textele din pag. 12

170

se referd la compozitii de mari dimensiuni,
care se pretau pentru pictura murald §i nu pentru
icoanele izolate sau iconostase.

Presupunem ci el a lucrat intr-un colectiv
apartinind unei scoli de zugrdvire, pentru ci
intregul caiet nu congine numdrul suficient de sce-
ne necesare picturii unei intregi biserici, ci numai
o parte redusd. Scenele schitate precum si
cele indicate pe pag. 12 i-au revenit probabil
lui pentru executare. Pentru cd aceste scene
sint principale, in raport cu erminia, noi presu-
punem cd autorul a ocupat rolul unui mester
in acest colectiv §i nu acela la unui ucenic,
obligat sd execute fundaluri sau scene si
figuri de umplutura,

Comparind aceste desene cu pictura murald
bisericeascd din sec. XVIII, gdsim in Banat
doar o singurd paraleld, care prezintd unele
asemdndri de ordin iconografic si stilistic: fres-
cele de la Ministirea Sdraca . Biserica mands-
tirii a fost repictatd in anul 1730 de zugravul
Andrei, de fiul sdu Andrei, de Iovan si Chiriac,
care au reficut numai o parte din frescele
bisericii péstrind specificul picturii bizantine
din sec. XIV.?®

Asemdndrile dintre caietul de modele al lui
Stan Zugravul si pictura murald de la Manas-
tirea Sdraca in ceea ce priveste dispunerea
compozitionald, stilizarea figurilor, caligrafierea
vesmintelor, ne duc la ipoteza dupd care zugra-
vul nostru a frecventat aceeasi gcoald tidrdneascd
de picturd bisericeasca de tip bizantin -sirbesc,
in care s-au format probabil si Andrei si cola-
boratorii sii, folosind surse comune de inspiratie.
Prima scoald tdrdneascd de picturd in Banat
este semnalatd in anul 1736 la Sredistea, fon-
datorul ei fiind ierodiaconul Vasile Alexievici .
Caietul prezentat confirmd prezenta cu mult
mai devreme a unei scoli tdrdnesti de zugravi
bisericesti care au contribuit la mentinerea tra-
ditiilor artistice.

Aceastd lucrare nu epuizeazd toate problemele
pe care le pune caietul. Materialul isi propune
doar sd prezinte acest caiet de modele pind
acum necunoscut. Cercetdri ulterioare urmeazi
sd constituie obiectul unor studii de detaliu,
care vor avea menirea de a deslusi sfera de
activitate mai pufin cunoscutd a acestui zugrav,

* Vezi scenele: Nasterea Maicii Domnului, Adormirea Maicii
Domnului, Intimpinarea Domnului, Botezul Domnului, Inilta-
rea Domnului si Deisis.

" Toachim Miloia — Mdndstirea Sdraca, centru de culturd
si arta bdndteand. ¢« Analele Banatului». a. IV. aprilie-dec.
1931, p. 95; Atanasie Popa — « Mdndstirea Sdraca» — Timi-
soara 1943, p. 16; Ion Frunzetti, « Pictorii bandgeni din sec. al
XIX-lea. Ed. de Stat pentru literaturd si artd. 1957, p. 7.

¢ Toachim Miloia, Din activitatea artisticd a ierodiaconului
Vasile, « Analele Banatului», 1930, oct-dec., pag. 90; I. Frun-
zetti: Op. cit. pag. 13
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CRONICA « RECENZII « INEORMATII

COLOCVIUL ICOM ,MUZEUL
DE ARTA MODERNA SI
SOCIETATEA
CONTEMPORANA”

intilnirile membrilor Comite-
tului International al Muzeelor
(ICOM), axate pe diferite proble-
me, au devenit de mult o traditie
si o necesitate. Dezbateri ample
pe marginea unor rapoarte pre-
zentate, vizitari de muzee si
expozitii in tara gazda, stabilirea
de relatii colegiale si de colabo-
rare intre participantii din dife-
rite tari, aceasta e, in general,
schema — simplist prezentata — a
unor astfel de reuniuni.

In realitate si din fericire, aceste
actiuni sint mult mai complexe,
fiind precedate de o etapa inde-
lungatd de pregitire: precizarea
temelor de tratat, pe baza unor
intilniri de lucru restrinse ale
respectivului comitet, selectarea
referatelor etc. — gi, mai ales,
prezinta o maxima importanta
prin rezultatele ce decurg.

n urma studierii reactiilor
ingrijoratoare ale publicului fata
de arta moderna, dovedind de
multe ori incomprehensiune si
ignoranta cvasitotale, Comitetul
international pentru muzeele si
colectiile de arta moderna a
organizat un colocviu cu titlul
« Muzeul de arta moderna si
societatea contemporana», intre
9—12 decembrie 1969 la Bruxelles,
la Musées royaux des beaux-arts
de_ Belgique.

inca din Cuvintul introductiv,
presedintele acestui Comitet,
dr. H. Leppien, director la Kunst-
halle-Kéln, a subliniat ca scopul
colocviului este acela de a ajuta
muzeele de arta moderna sa
devina lacasuri de comunicare
intre operele artistilor moderni
si artistii insisi, pe de o parte si
societatea contemporanid pe de
alta parte.

Colocviul a fost axat pe doui
teme generale: « Opinia publica
privind arta moderna si publicul
sau » si « Muzeul de arta moderna
in serviciul publicului». In ca-
drul primei teme s-au dezbatut
rezultatele anchetei efectuate la
Toronto in 1965—1969 cu privire
la « Atitudinea publicului fata
de arta moderna » si care a urma-
rit precizarea unor metode vala-
bile pentru inregistrarea reactii-
lor publicului, metode care si
poata fi aplicate oriunde. Pe baza
unor seturi de reproduceri, s-a
facut un sondaj de opinli cuprin-
zind 500 persoane, in prima fazi
a hetei, urmirindu-se ca in
faza a doua sa se organizeze
discutii in grup (de aprox. 12 per-
soane), care vor fi inregistrate si

apoi analizate, cu ajutorul ordina-
toarelor. Aceste date vor putea fi
utilizate de catre personalul
muzeelor, permitindu-le o mai
buna orientare artistico-educa~
tiva a publicului. Cei doi rapor-
tori, Th. Allen Heinrich, profesor
la Institutul de istoria artei la
Universitatea York din Toronto
s$i Duncan F, Cameron, directorul
Conferintei canadiene a artelor
din Toronto, au precizat ca rezul-
tatele acestei prime anchete au
fost pozitive, metodologia utili-
zata permitind sa se inregistreze
statistic reactiile publicului.

La discutii, prof. R. Stanislaw-
ski, directorul Muzeului de arta
din Lodz, a infatisat modul in
care s-a intreprins o ancheta
asemanitoare si in Polonia, ale
carei rezultate sint inca in
studiu. La Bordeaux, Serviciul
de afaceri culturale al orasului
in colaborare cu Musées Classés
(Gilberte Martin-Méri) a intocmit
un chestionar cultural complex,
cu privire la douasprezece activi-
tati si clasamentul lor de la
1 la 12 in aprecierea publicului.
Din cele opt mii de raspunsuri
primite la o sutd de mii formulare
expediate a reiesit ca muzeul
ocupa locul zece dupa cinema,
muzica, teatru, televiziune etc.

Un alt material important a
fost cel referitor la a doua tema
a colocviului, si anume « Prezen-
tarea colectiei §i a expozitiilor »,
sustinut de catre L. Dosi-Delfini,
de la Muzeul comunal din Haga.
In 1969 a fost creat la acest muzeu
un centru de documentare pentru
toate expozitiile de arta moderna,
in primul rind din muzeul pro-
priu, dar si din muzeele celor-
lalte tari europ , fiind 1
si bienalele, trienalele etc.; de
asemenea sint adunate datele
privitoare la constructia de noi
muzee.

Dosarele documentare cuprind
fotografii ale expozitiei, afisul,
un plan, o scurti expunere a
principiilor organizatorice, cata-
logul, un raport cu datele admini-
strative ca si detalii tehnice (un
nou sistem de iluminat, o vitrina
de tip nou etc). Astfel, datorita
acestui centru, orice experienta
muzealid reusitd si inregistrata
aici va putea fi aplicata oricind
de ciatre oricare muzeu; de ase-
menea, pe baza cunoasterii apro-
fundate a datelor tehnice arhi-
tectonice, va fi posibila o colabo-
rare rodnicid intre m grafi,
arhitecti si tehnicieni. O fisa-
tip ancheta a fost impartita parti-
cipantilor la colocviu, pentru
a-si exprima parerea in legatura
cu acest centru ca si adeziunea
in vederea colaborarii la strin-
gerea de noi date. .

Tot pe tema prezentarii expo-
zitiilor, dr. Norman Reid, directo-
rul de la Tate Gallery — Londra
a ridicat unele probleme impor-
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tante si anume dacd tendinta
actuala de «punere in scena»
elaboratia, de recreare a unui
mediu artistic in jurul operei de
artinue cumva exagerata,ducind
uneori la ridiculizarea sau mini-
malizarea operei de arta.

De asemenea, scoaterea unor
opere din circuitul permanent
pentru organizarea expozitiilor
temporare are ca rezultat deza-
maigirea vizitatorilor, care vin
special sa le vada, iar pe de alta
parte transportul lor este totusi
riscant.

Acelasi punct de vedere il sus-
tine si dr. Ph. Roberts-Jones,
director la Musées royaux des
beaux — arts din Bruxelles, con-
chizind totusi ca aceste expozitii
temporare « sint un ridu necesar»

Un alt capitol de activitate al
muzeelor, in afara de expozi-
tiile temporare, il constituie
activitatile complementare. Si-
tuatia in acest domeniu in Franta
a fost prezentata de P. Gaudibert,
directorul Muzeului de arti mo-
derna al orasului Paris (Le
Musée d’art moderne de la ville
de Paris).

La acest muzeu, inca din 1967,
s-a organizat o experientd inte-
resanta — ARC — Animation —
Recherche-Confrontation — la
care sint angrenate in primul
rind artele plastice dar si teatrul-
laborator, muzica — concerte de
muzica porana, d 1,
cinematograful — filme experi-
mentale realizate de artisti, ca si
intilniri cu regizori de teatru,
dirijori, interpreti.

Notiunea de «animare» a
muzeului comporta transforma-
rea sa intr-un loc de'dezbateri,
confruntari intre public, creatori
si critici, fiind atrase “5i sgcolile
— invatamintul mediu si superior.
Asa a aparut o noua formula
expozitionala — « Atelierul la
muzeu » — prin care un pictor
isi expune sumar, intr-o seara,
operele la si le teaza
in fata publicului. Muzeul de
artai moderna tinde astfel sa
devina un centru cultural viu,
un laborator plastic experimental,
avind loc o « mutatie calitativa ».

Aceeasi largire a conceptului
muzeistic, depasirea fazei stati-
onare, de colectionare, a muzeu-
lui de arta modernd, prin par-
ticiparea activa la procesul de
creatie artisticd, devenind astfel
un muzeu tier, preconi a
si dr. Werner Hofmann din
Hamburg.

De asemenea, va trebui apli-
catd o noua conceptie arhitecto-
nicd menita sa faciliteze vizita-
torului posibilitdtile de intelegere
si de informare.

«Copilul in muzeul de artd
moderna », raportul Mariei
Janse, sefa serviciului educativ la
Muzeul Boymans — van Beunin-
gen din Rotterdam, a ridicat de
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fapt o problema majora, comuna
tuturor muzeelor, indiferent de
profil, si anume aceea a atragerii
copiilor la muzee si a atitudinii
educative de adoptat fata de ei.

Studiind reactiile lor dupa
vizitele ghidate, s-au inregistrat
rezultate imbucuritoare in ceea
ce priveste cunostintele capatate,
dorinta de a reveni, dar s-a
vadit si o teama fata de muzeu,
considerat inca un loc pentru
adulti, un «templu» tacut si
invechit. In acest sens trebuie
facute eforturi de catre muzeu,
dar si de scoli si familie, pentru
ca tinerii vizitatori sa nu se mai
simta straini, intr-un mediu ostil,
$i_sd revina cu placere.

n cadrul temei « Muzeul de
arta moderna ca centru de cerce-
tare si de documentare», dr.
Francine-Claire Legrand, con-
servatoare la Muzeul de arta
moderna din Bruxelles a prezen-
tat organizarea si scopurile arhi-
vei documentare privind arta
contemporana in Belgia, exis-
tenté la Musées royaux des beaux

— arts.
Tot ce are legaturd cu operele
de arta si autorii lor — cores-

pondenta, fotografii, afise si in-
vitatii la expozitii, texte critice,
presa etc. este adunat si studiat
aici, iar unele piese sint expuse,
pentru a se creia un contact
mai strins al publicului cu opera
de arta. In viitor se prevede si
achizitionarea de filme TV, benzi
sonore de actualitati, precum si
organizarea de expozitii didacti-
ce itinerante pe bazad de repro-
duceri de opere de arta si piese
de arhiva.

Responsabilul  Grupului de
lucru pentru documentarea pri-
vind arta moderna — ICOM,
Franco Russoli, directorul Pina-
cotecii Brera — Milano, a aratat
necesitatea imperioasa a organi-
zarii unui centru de documentare
international si a publicarii unui
repertoriu — index al documen-
tarii aflate in muzee, actiuni ce
vor trebui realizate in colaborare
cu AICA (Asociatia internatio-
nala a criticilor de arta), O fisa —
tip foarte completa a fost elabo-
rata pentru a fi trimisa la toate
muzeele de artd moderna, rugate
sa informeze centrul asupra
documentarii pe care o poseda.
Aceste ultime puncte dezbatute
au fost incluse in motiunile adop-
tate la sfirsitul colocviului, ca
fiind de extrema importanta si
urmind sa fie puse in practica
in viitorul apropiat.

Pe baza referatelor si discutii-
lor din cele patru zile de lucru, la
care au participat activ directorul
ICOM-ului, Hugues de Varine-
Bohan, ca si consilierul permanent
ICOM, dr. Georges H. Riviere,
s-au stabilit si urmatoarele mo-
tiuni: Se vor continua lucrarile
fazei a doua a anchetei-pilot
din Toronto, urmind ca rezulta-
tele si fie prezentate la cea de-a
IX-a Adunare generala ICOM din
1971; s-a respins total ideea orga-
nizirii de muzee speciale pentru
copii, deoarece aceasta ar echiva-
la cu r sterea i itatii
muzeelor de a gasi mijloacele
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necesare de comunicare cu acestia,
in schimb se recomanda muzee-
lor de arta moderna sa-si imbu-
natateasca metodele in domeniul
educatiei muzeale; se exprima
interesul Comitetului  pentru
crearea unui Institut internatio-
nal de arhitectura a muzeelor,
pentru documentare, informare
si publicare; o alta actiune va fi
urmdrita direct de Comitet, si
anume prezentarea artei moderne
in mod istoric — programul Mu-
zeului de arta moderna al orasu-
lui Paris.

Urmatorul colocviu al Comi-
tetului va avea loc in 1971 la

Lodz — Polonia, pe tema «Mu-
zeul de arta moderna si artistul »,
*

in fiecare zi a colocviului,
dupa terminarea dxscumlor, gaz-
dele belgiene au organizat, cu o
extrema amabilitate, vizitarea
unor importante colectii particu-
lare si a unor monumente de
arhitectura, La L’Hodtel Perrier,
o cladire avind in interior picturi
murale de Pol Delvaux se afla
o colectie de arta moderna —
picturi de Magritte, Delvaux,
sculpturi de Archipenko, Berro-
cal, Manzi.

L’Hotel Solvay, construit de
arhitectul Victor Horta intre
1895 — 1900, este caracteristic
pentru curentul « L’Art nouveau »
in Belgia si contine o colectie
de pictura si sculpturd moderna
belgiana, vase Gallé, afise din
1900, bijuterii.

O alta vizita a fost facuta la
Banque de Paris et des Pays
Bas, unde se afla foarte bine
reprezentatd arta modernia bel-
giana cu picturi de V. Sevranckx,
J. Lacasse, J. Peeters, P’. van
Hoeydonck, Vic Gentils, O. Lan-
duyt, Jan Burssens, E. van
Anderlecht, Louis van Lint, Serge
Vandercam, P. Alechinski, Una
din cele mai frumoase constructii
moderne, Banca Lambert, ter-
minata in 1964, gazduieste si o
exceptional de bogata colectie
de arta. Pe sali, in birouri, sau
in apartamentul privat al baro-
nului Lambert pot fi vazute,
alaturi de mobilier de stil ultra-
modern, sculpturi thailandeze,
tibetane, stampe japoneze, picturi
—delaoperele lui Chagall, Picasso,
Mird, Magritte, Delvaux, la Ba-
con, Matta, Lichtenstein. In
fata bancii se afla o sculptura de
Henri Moore, o incapere ;ztrcaga
Lontme statui de Giaco , iar
in alte parti pot fi vazute sculp-
turi de Berrocal, Manzu, Chillida.
Alaturi de numeroase carti, rare
in biblioteca privata se afla
importante opere de arta africana
si  precolumbiana.

*

Prin problematica majora, vi-
vacitatea discutiilor, importanta
motiunilor adoptate, ca i prin
modul deosebit de organizare
si gentiletea gazdelor, care a
depasit formalitatea obligatiilor
profesionale, colocviul de la Bru-
xelles se inscrie ca o manifes-
tare de scama ICOM.

V. BUSILA
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SESIUNEA DE COMUNICARI
A MUZEULUI JUDETEAN
BRASOV

In zilele de 6 si 7 decembrie
1969 s-a desfasurat la Brasov
sesiunea de comunicari stiintifice
organizata de Comitetul judetean
pentru culturd si arta.

La aceastd sesiune au luat parte
profesori, cercetatori de la insti-
tutele Academiei din Bucuresti
si Cluj, precum si cadrele de
specialitate de la muzeele din
judet.

Dupa cuvintul de deschidere,
rostit de presedintele Comitetu-
lui pentru culturid si arta, Ioan
Ghiran, au urmat comunicarile:

Ion Ardeleanu — « Raportul
dintre istoria nationala si locala
in muzee »; Vasile Netea — « Acti-
vitatea lui A. T. Laurian la Maga-
zinul Istoric pentru Dacia»;
Georgeta Penelea — « Schimburi
comerciale intre Tarile Roméne
si Transilvania prin vama Bran
in perioada regulamentara
1831—1860 »; Emil Micu — « Acti-
vitatea revolutionara a lui Ale-
xandru Bujor in Italia pentru
formarea statului national unitar
romén ».

in continuare, lucrarile sesi-
unii s-au desfasurat in cadrul
urmatoarelor sectii: istorie:

Mariana Marcu — «Cultura
Cotofeni in Tara Birsei»; George
Togan — « Arheologia perioadei

de trecere spre feudalism in
bazinul Tirnavelor (sec. IV—X)»
Zoltan Székely — « Descoperirile
arheologice din sec. VI-VIII in
sud-estul Transilvaniei »; Jloan

Pop — «Contributii la istoria
Brasovului in sec. IX-XII»;
Florea Costea — «Date privind

censul in satele domeniului Bran
intre anii 1561—1575 »; Valentina
Popa — « Aspecte privind situa-
tia social-economica a Tarii
Fagarasului in evul mediu»;
Nicolae Moraru — « Importanta
hartilor in muzeu »; ing. Dinu
Moraru — « Studiu  statistic
asupra repartitiei teritoriale a
constructiilor istorice in Roma-
nia »; Cornelia Bodea — « Bra-
sovul si unitatea nationala in anii
revolutiei »; Gheorghe Selaru —
« Efectele razboiului vamal asu-
pra economiei brasovene »; Nico-
lae Barbuta — « Date noi referi-
toare la conferinta fruntasilor
Partidului National Roman. . Si-
biu, 14 iunie 1899 »; Alexandru
Portianu — « Pozitia miscarii
socialiste din Transilvania fata de
problema agrara in anii 1917—
1918 »; Dorica Bucur — « Contri-
butii arhivistice intreprinse in
arhivele statului Brasov, referi-
toare la miscarea muncitoreasca
si activitatea P. C. R. intre anii
1929—-1933 »; Elisabeta Ionita —
« Congresul sindicatelor C. F. R.
— Brasov, 1936 »; Stelian Popes-
cu — « Ecoul misgcarii de rezis-
tenta din Romaénia in presa
straind »; Mircea Baltescu —
« Contributii privind lupta anti-



fascista a lui Radu Olteanu »;
Nicolae Cordos — « Congresul
studentimii romaéane din 1909 »;
Ion Mindrea — « Situatia tara-
nimii in judetul Brasov intre anii
1930—1934 »; Alexandru Oancea
— « Aspecte din activitatea anti-
fascista si democratica a reviste-
lor brasovene «Cuvint nou»
si « Vremuri noi». Etnografie:
Nicolae Dunire — « Semnificatia
politica si culturald a monografiei
etnologice Tara Birsei»; Olivia
Moraru — «Consideratii asupra
portului din subzona Siacele »;
Minerva Nistor — « Hanurile din
Tara Birsei»; Constantin Po-
pescu — « Pastoritul in Tara
Fagarasului in sec. XIV—XVIII»;
Francisc Thomas si 1. Munthiu

zisi «a refectoriului», de la
Strachov), expozitia se compune
din 25 de panouri documentare
si mai multe reproduceri dupa
compozitii ale unor artigti plastici
romdni, inspirate din lirica emi-
nesciana. Este o expozitie itine-
rantd, infitisind, in succesiune
cronologica, principalele aspecte
ale vietii si activitatii marelui
poet, urmirind sa informeze pe
vizitatorul strain §i si-1 indemne
la cunoasterea directa a operel
Jui. Citeva te emi
au fost subliniate in special:
i de debut la Familia,

-« Coruzlunea rocilor de cal »
i

ile pr e, ca
urmare a cercetarilor efectuate
in anul 1969, constituie un pas
inainte pe drumul aﬁrmﬁrii qtiln-
tifice a per de
litate din muzee.

P

N. BARBUTA

EXPOZITIE COMEMORATIVA
,MIHAI EMINESCU"
LA PRAGA

in intimpinarea aniversirii a
120 de ani de la nasterea marelui
poet national al poporului romén,
Muzeul literaturii roméne a
organizat la Praga, cu concursul
Muzeului literaturii cehe, o expo-

fmpﬁrat si proletar, poemul folclo-
ric Cilin, Scrisorile, Luceafirul.
Inaugurarea expozitiei a fost
precedata de o Seara literard
Eminescu, la care au luat cuvin-
tul Dr. P. Kneidl, directorul
Muzeului literaturii cehe, Ale-
xandru Oprea, dir. adjunct al
Muzeului literaturii roméfne si
poetul Viléma Zavada, principa-
lul traducator in limba ceha al
poeziei eminesciene. Actori de la
Teatrul National « I, L. Cara-
giale », din Bucuresti si actorul
ceh A. Brousek au recitat din
Eminescu, iar quartetul praghez
Talichov a dat un concert festiv.
Expozitia « Mihai Eminescu »,
realizata de Oficiul pentru organi-
zarea expozitiilor de arta din
Bucuresti, a fost deschisa la
Praga in lunile decembrie 1969-

zi;le d a ativa
Mihai Eminescu.

Instalata in incinta Muzeului
literaturii cehe (in vechea sala

Afisul expozipiei ,,Mihai Eminescu”

.\.

VYSTAVA

PAMATNIK NARODN

' NARODNI BASNIK RUMUNG
PROSINEC

o - : L e
& "mm-—-q;_,_.

i ie 1970 si urmeaza si fie
prezentata si in Slovacia.

C. G.

MUZEUL LITERATURIT R(
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EXPOZITIA DE FLUTURI DE
LA MUZEUL BANATULUI —
TIMISOARA

La 1 iunie 1969 s-a deschis la
Muzeul din Timisoara o expozitie
de fluturi care prezinta, in cadrul
unei tematici stiintifice complexe,
un bogat ial din mi
lume a acestor insecte.

Expusi in cinci sali spatioase,
cei 15 000 de fluturi, a caror
simfonie de culori si forme
creeaza o ambianta deosebit de
placutda, demonstreaza totodata
diversitatea si bogatia acestui
important ordin de insecte.

kxpozitia urmareste sa eviden-
tieze, pe baza unor criterii gtiin-
tifice, fenomene biologice speci-
tice lepidopterelor, trezind cu-
riozitatea publicului larg, caruia
ii aslgurﬁ lotodata imbogitirea

pra viemn lor.

‘Iratarea $i explicarea stuintifica
a laturilor celor mai diverse ale
vietii acestor g.r gase vietuitoare,
cere vizitatorului o atentie sporita
si obliga la o gindire profunda si
serioasa asupra unor legi §i
fenomene naturale pe care pina
acum si pina aci nu le-a cunoscut.

n prima sala, un mare panou
explicativ dﬁ citeva notiuni gene-
rale asupra lepidopterelor, subli
niind ca pe zlob traiesc aproxl-
mativ 150 000 age specii de fluturi,
din care 3600 in tara noastra;
peste 957, din speciile de flutur:
sint nocturne, avind culori mai
putin vii, purtind insa desene
1oarte fine.

O harta-panou prezinta, in
culori pastel, diferitele zone de
vegetatie din Banat.

f primele doua sali, 13500
exemplare, apartinind celor 1600
specii, prezinta, in ordinea siste-
maticii filogenetice cea mai actu-
ala, fauna de lepidoptere a Bana-
tului.

Fluturii de dimensiuni mari din
familiile Artacidae, Lasiocampidae,
Sphingidae precum si cei de zi se
vad in a doua sala, Culorile stri-
dente ale arctiidelor, nuantele
variate de albastru ale licenidelor
cele ale nimfalidelor si satiri-
delor, petele metalice ale
plusiinelor sau de sidef ale
arginidelor se insira in gama
fara sfirsit a posibilitatilor de
combinatie pe care le oferd natura.

Sala a treia prezinta impor-
tanta economicad a lepidoptere-
lor, metodele de colectare si lite-
ratura de specialitate. Se pot vedea
aci pe de o parte speciile
producatoare de matase, pe de
alti parte cele daunatoare al
caror dinamism de inmultire
este prezentat grafic pe panouri
marl, ca rezultat al analizelor
cantitative si calitative efectuate
cu ajutorul capcanelor luminoa-
se. Intr-un colt al salii este mon-
tati o asemenea capcand, apoi un
ccran alb iluminat printr-o lam-
pa «Petromax» cu ajutorul
carora se colecteaza speciile
nocturne. O mici crescitorie de
larve ne arati cum se obtin
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exemplare impecabile in captivi-
tate, precum si metoda de urma-
rire a stadiilor de dezvoltare.

In citeva vitrine se vad carti
de specialitate ilustrate si utila-
jul folosit la colectare.

Un continut deosebit de instruc-
tiv prezintd sala a patra, cu
aspecte din biologia, ecologia si
raspindirea geografica a fluturi-
lor. In 14 insectare de mari di-
mensiuni se afla cite o fotografie
reprezentind un biotop caracte-
ristic din tara noastra, incepind
de la balta prin silvostepa, padu-
rile de foioase si rasinoase pina la
jnepenisurile si golurile alpine.
n jurul acestor fotografii sint
expuse speciile de fluturi care
prefera mediul respectiv, cele
diurne injumatatea stinga a cutiei-
insectar, pe fond alb, cele noc-

turne in partea dreapta, pe fond
negru.

Fotografii mai mici cu diverse
aspecte din biologia unor specii
(oua, larva, pupa, pozitii caracte-
ristice ete) ridica in mod deosebit
valoarea stiintifica a materialu-
lui prezentat.

Caile de migratie a unor specii
de fluturi subtropicali si tropicali
se vad pe harta continentelor
Africa si Europa. Pe un planiglob
se aratd raspindirea de catre
om a unor specii daunatoare.

In aceeasi sala se prezinta
citeva exemple evidente de: di-
morfism sexual, dimorfism sezo-
nier, diversitate a culorilor si
desenelor de pe fata inferioara a
aripilor.

Citeva momente din ciclul de
dezvoltare a lepidopterelor sint

Vizitatori in expozitie
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aratate prin serii de fotografii
originale (acuplarez, plasarea
pontei, tipurile de ponta, virstele
larvare, modul de impupare,
metamorfoza pupala, ecloziunea).

In ultima sala sint expuse specii
de fluturi din Romaéania care lip-
sesc insa din Banat precum si
specii din Europa, dar care lipsesc
din Roménia.

Relictele postglaciare precum
si endemismele din tara noastra
sint prezentate separat.

Inrudirea intre specii si familii
este reflectata si de speciile de
fluturi exotici prezenti in expo-
zitie.

O harta a globului este impar-
tita in zonele principale zoogeo-
grafice, culorile regiunilor res-
pective fiind in corelatie cu
etichetele care poarta denumirile
stiintifice.

Extremul Orient si America
de Nord sint reprezentate prin
citeva specii caracteristice (4
cutii-insectar).

O serie de cutii-insectar (12)
ne informeaza despre bogatia
de culori si forme a faunei indo-
australiene, cu citeva specii ca-
racteristice de culori vii din fa-
miliile Papilionidae, Attacidae sau
Ornithoptera. Verdele auriu al
speciei Urania ripheus contras-
teaza cu galbenul palid al fluture-
lui  uriag «cometa», Agrema
mittrei din Madagascar, Papilio-
nide din Africa, specii albastre
uriase de Morpho din Brazilia,
Peru si Bolivia precum si nume-
roase alte specii de o coloratie
luxurianta, formeaza seria de
incheiere a acestei interesante
expozitii.

Imensa majoritate a materia-
lului de lepidoptere din aceasta
expozitie (13 500 exemplare) apar-
tine colectiei Frederic Konig, in
ultimii ani muzeograf principal
la Muzeul Banatului, si ea repre-
zinta munca de o viata a acestui
neobosit si competent cercetia-
tor. Rezultat al unei activitati
asidui, perseverente si pasio-
nate a unui specialist care gi-a
canalizat toate eforturile, timp
de decenii, spre realizarea unui
minunat ideal, intregul material
este deosebit de valoros din punct
de vedere stiintific. De aceea
primul nostru cuvint de lauda si
pretuire se adreseaza cerceta-
torului apreciat $i cunoscut in
tara si peste hotare, tov. Fr.
Konig, care este in acelasi timp
si principalul ei organizator.

Un merit deosebit revine con-
ducerii muzeului care a initiat si
sprijinit organizarea acestei ex-
pozitii, de altfel prima de acest
gen in activitatea muzeelor de
stiinte naturale din tara noastra.
Se pune astfel in circuitul public
o parte din colectia de lepidop-
tere a muzeului, care — alaturi de
colectia Fr. Konig — prezinta vizi-
tatorilor un bogat si interesant
material stiintific in scopul in-
struirii §i educarii acestora.

Valoarea stiintificAi a materia-
lului expus, precum si originali-
tatea si acurateta modului de
prezentare explica succesul deo-
sebit al acestei expozitii. Numa-
rul impresionant de persoane,
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cca 15 000, care au trecut pragul
expozitiei, in cele citeva luni cit
ea a fost deschisa, ca si impresiile
elogioase inscrise in « Cartea
expozitiei » de catre vizitatorii
romadni gi straini sint o dovada
certd a reusitei acestei intere-
sante forme de activitate specific
muzeala. Prilej de satisfactie
pentru organizatorii ei, ea {i
obliga totodata, in viitor, la
manifestari de acest gen, cel
putin la acelasi nivel la care s-a
ridicat expozitia prezentata.
Aceasta expozitie de inalta
tinuta stiintifica i muzeografica,
atit de apreciata de publicul
care a cunoscut-o, este inca un
argument concret, de necon-
testat, in favoarea opiniei, expri-
mate de noi s§i cu alta ocazie, ca
expozitiile temporare sint ele-
mentul cel mai viu, cel mai dina-
mic, cel mai eficient de instruire

0 EXPOZITIE TEMPORARA

La Muzeul de St. Naturii din
Ploiesti s-a deschis expozitia tempo-
rard intitulatd « Minerale s§i ‘roci
utile din colectia muzeului ».

Amenajatd in holul de la intrare,
expozifia urmireste popularizarea in
rindul vizitatorilor a celor mai fru-
moase, interesante s§i utile minerale
si roci din colectia mineralogicd si
petrografici a muzeului.

Selectionate cu multd grijd si aten-
tie, in baza unei tematici, exponatele
vin si satisfaci interesul §i curiozi-
tatea piturilor celor mai largi de vizi-
tatori.

Accentul mare in realizarea acestei
expozitii s-a pus nu numai pe latura
esteticA a materialului (alegindu-se
mostre cu un deosebit efect de culori

si educatie a maselor largi si
totodata mijlocul principal de
punere in valoare a unor colectii
muzeale sau personale, cea mai
buni forma de activitate prin
care putem face cunoscute rezul-
tate ale unor cercetiri noi ce
nu pot fi totdeauna incluse in
expozitia de baza, obiecte origi-
nale importante existente in
patrimoniul muzeelor noastre de
stiintele naturii.

Reusita multora din expozitiile
temporare organizate in ultimul
timp de unele din muzeele de
acest profil ar putea constitui
un stimulent pentru alte aseme-
nea institutii in scopul ridicarii
acestei forme de activitate la un
nivel superior, data fiind eficaci-
tatea acestei forme de activitate
stiintifico-educativa.

MARIA IACOB

si lumini), ci mai ales pe cea practicd,
a utilului. Am putea da in acest sens
un exemplu, pe cel al bazaltului.
Iatd ce se poate citi, printre altele, pe
eticheta de sub el:.... « Prin lopire,
din bazalt se pot ob{me revi de cinci
ori mai durabxle, de trei ori mai usoare
si de doud ori mai ieftine decit cele din
o(el st fontd. De asemenea, din el se
mai poate obtine vatd minerald, fire,
iar prin tratare chimicd potasiul,
necesar nutrigiei  plantelor ».

Exemple de acestea sint multe,
astfel cid expozitia se recomandd a fi
foarte interesantd §i instructivi.

Pentru elevi, pentru scoald, aceasti
expozitie e de un real folos, servind
disciplinele geografice cu un bogat
material faptic, inexistent la fcarte
multe dintre scoli.

POMPILIU POPA
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EXPOZITiA
. TRAIAN SAVULESCU,
VIATA §I ACTIVITATEA”

La 26 iulie 1969 s-a deschis, in
cadru festiv, expozitia comemo-
rativd prilejuitd de implinirea a
80 de ani de la nagsterea savan-
ului Traian Savulescu.

Expozitia a fost organizata de
Muzeul judetean de stiintele
naturii din Ploiesti, cu sprijinul
Céminului cultural din Izvoarele.
in aceastd localitate a trait i a
creat valoroase opere stiintifice
marele nostru biolog, aproape
doud decenii.

Tematica expozitiei este ilus-
tratd prin numeroase fotografii,
ucrdri gtiintifice, exponate tridi-
mensionale. Panourile cu texte
si imagini prezinta fragmente
din multitudinea de preocupiri
ale omului de stiintd, profeso-
rului, cetateanului. In vitrine
sint expuse preparate fitopato-
logice apartinind colectiilor sa-
vantului.

Demna de remarcat este con-
tributia  materializati prin nu-
meroasele donatii, informatii si
indrumari a sotiei prestigio-
sului om de stiinta, regretata
acad. Alice Siavulescu.

Simpozionul « Viata si activi-
tatea savantului Tr. Savulescu »,
manifestare ce a precedat inau-
gurarea expozitiei, s-a bucurat
de un viu interes din partea locui-
torilor comunei. In cadrul sim-
pozionului au luat cuvintul oa-
meni de stiintd i cultura, fosti
studenti ai profesorului Tr.
Savulescu, precum si acad. A.
Savulescu.

in memoria savantului, care
a trdit $i muncit pe meleaguri
prahovene, expozitia, ce ilustrea-
za imagini ale personalitatii sale,
va fi pastrati permanent in cadrul
Muzeului sitesc, ca o mirturie a
dragostei si recunostiintei locui-
torilor comunei.

ZOE STOICESCU
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EXPOZITIE DE
ARTA PLASTICA

Expozitia de artd plastici deschisd
la 13 decembrie 1969, in silile Muzeu-
lui de istorie din Tirgoviste, constituie
prima manifestare de artd plastica a
artistilor locali profesionisti, la nivelul
judetului, dupd 23 August 1944.
Organizati de Comitetul judetean
de culturd si artd, ea contribuie la
educarea estetici a locuitorilor din
judet, in spiritul dragostei §i pretuirii
artei.

De la inceput se cuvine a fi men-
tionat efortul depus de colectivul
de organizare s§i, deosebit, de picto-
rul Petre Marin Constantin, in adu-
narea lucrdrilor de artd, organizarea
si deschiderea expozitiei.

Ca facturda plasticd, in spiri(uali-
tatea contemporand, expozitia se in-
scrie pe linia lmdmu dimbovitene
realizatd prin pictorii: Nicclae Grigo-
rescu, Gheorghe Petrascu, Vasile
Blendea.

Un numir de 61 lucriri de picturai,
16 de sculptura si 10 de ceramici,
formeazia patrimoniul de lucriri
expuse, ce reflecti munca asidui, de
pasiune si diruire pentru artd, a
artistilor plastici locali — tineri sau
virstnici — realizatd in timp, imbi-
nind armonios noul si traditia.

Prezenti printr-un grup de lucriri,
Petre Marin Constantin, Emil Grama,
Gheorghe Gabriel Marinescu, Tanti
Iliescu-Mihailescu, Radu Ionescu,
Victor Remizowschi, Timotei Con-
stantinescu, Canache Ccnstantin, Ma-
rian Mateescu, in picturd, sau Cornel
Marinescu, Timotei Constantinescu

in sculpturd, si Ioana Tomescu, in
ceramica, dovedesc o viziune arti-
sticd $i 0 modalitate de expresie uni-
tard in personalitatea lor distinctivi.

Temele lucririlor expuse se rezu-
mad mai mult la peisaje rustice §i
citadine (in mare parte orasul Tir-
goviste cu cartierele sale marginase),
portrete contemporane si istorice.
Remarcim indeosebi: Peisaj de iarna,
Ger, Biserica Stelea, Ciuperci, de
Petre Marin Constantin; Narcis,
Trecur de Emil Grama; Naturd cu
paleta de Gheorghe Gabriel Mari-
nescu; Furtund, Inginerul de Radu
loncscu; Riul de Victor Remizow-
schi; Autoportret de  Timotei
Constantinescu.

Dintre exponate se remarca lucri-
rile pictorului Petre Marin Constan-
tin prin atmosfera luminoasa si
proaspitd, prin vitalitatea pe care o
impun. Culoarea expresivid are efecte
de lumind prin pete lungi de culoare
in cromatici de griuri (Peisaj de
iarnd, Ger). Pictorul stie sa se
opreasci asupra esentialului dintr-o
priveliste, punindu-l in valoare prin
gisirea unor originale unghiuri de
vedere.

Meritd a fi mentionat de asemenea
pictorul Grama Emil, care in unele
lucrari  (Narcis) simplifica  unele
detalii pind la simbol, mergind pe o
gami simpla de culoare, pe valentele
tonului.

in sculpturd, remarcim lucririle,
net superioare ca viziune si cu frumoa-
se calititi de compozitie in piatrd
si lemn, ale tindrului sculptor Cornel
Marinescu ca: Ziua §i noaptea, Melc,
Surori, Taranca, Fratii.

Alaturi de lucriri de certd valoare
artistici sint expuse si lucrari medio-

Tanyi Iliescu — Mihdilescu, Piatd (acuareld)
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cre, fapt care semnaleazi oarecare
grabd sau lipsd de exigentd din partea
organizatorilor, in acceptarea, cu
indulgentd, pe principiul ridsturnat
«non multa sed multum» Acest
lucru obliga in viitor colectivul de
organizare al expozitiilor judetene si
selectioneze mai judicios lucrdrile de
artd ale pictorilor locali.

Expozitia judeteani a artistilor plas-
tici profesionisti, rezultat al preocu-
parilor indelungate ale artistilor locali,
se bucurd de aprecierea publicului
iubitor de adevir si frumos.

Un exemplu demn de urmat,
daci nu va ramine in stadiul de
« initiativa »,

V. BERBECARU

EXPOZITIE A ARTISTILOR
PLASTICI DIN VOIVODINA

La Timisoara s-a deschis, in
ziua de 15 noiembrie 1969 expo-
zitia « Artistilor plastici contem-
porani din Voivoaina », in cadrul
conventiei culturale incheiate
intre Republica Socialista Roma-
nia si Republica Socialista Fede-
rativa Iugoslavia.

Expozitia ofera prin cele 50
de lucrari de pictura, grafica
si sculptura, realizate de 20 de
artisti contemporani,citeva aspec-
te din preocuparile si din creatia
plasticienilor din Voivodina.

Desi integrata contextului arte-
lor plastice din Iugoslavia, arta
plastica din Voivodina tese in
acest context particularitati care
contin un specific local individua-
lizator.

Una din aceste caracteristici
o constituie prezenta unor colonii
de artisti plastici. Prima colonie,
aparuta in anul 1950, a dus la
formarea in anii urmaitori a
numeroase colonii la Batko To-
pola, Sremska Mitrovi¢ca, Kikin-
da, Ruma etc., care au facilitat
patrunderea elementelor plasticii
in meaiul rural.

La aceasta particularitate s-a
adaugat activitatea taranilor din
Kovacica si cea a femeilor din
Uzdin, care au colorat viata
plastica din Voivodina, individua-
nzind-o. p

Dintre artistii prezenti in expo-
zitia timigoreana amintim doar
citeva nume: Acs lozsef, Benes
Tozsef, Milan Stanojev, Stoian
Trumi&, Iovan Soldatovi¢ etc.

Exponatele dau vizitatorilor
definitia creatiei plastice din
Voivodina in etapa actuala a
existentei ei.

in acelasi timp, filiala din
Timisoara a Uniunii Artistilor
Plastici din R. S. Romania a
organizat la Novisad o ampla
cxplozxtle de pictura, grafica
si sculpturda, insumind peste 90
de lucrari.



Artistii timisoreni, prin buna
tinuta a lucrarilor prezentate la
aceasta expozitie, dau dovada
realelor lor calitati artistice.

Varietatea lucrarilor, continu-
tul, modalitatile de expunere,
isi vor gasi, speram, aprecierea
publicului iugoslav.

Lucriarile artistilor timisoreni
printre care amintim pe pictorii:
Gabriel Popa, Radovan Ciprian,
Vreme Leon; graficienii: Pintea
Vasile, Dumitrascu Eugenia,
Ciolac Lidia: sculptorii: Gaga
Victor, Jecza Petru s. a. sint in
masurd sa creeze O imagine
asupra stadiului actual de dez-
voltare a plasticii timisorene
definind-o in contextul artelor
plastice contemporane din Roma-
nia.

Colaborarea culturala stabilita
si pe aceasta cale va intari lega-
turi si  schimburi folositoare
ambelor tari.

STELA RADU

FONDUL

»PROF. UNIV.

G.A. DIMA” IN COLECTIILE
MUZEULUI PEDAGOGIC

Muzeul pedagogic de pe lingd
Institutul de stiinte pedagogice din
Bucuresti a intrat in posesia unui
important fond documentar privind
activitatea  stiintificd, didactica si
culturala a profesorului universitar de
fizicai G. A. Dima, care a functionat
la Cluj in anii dintre cele doud raz-
boaie mondiale.

Om de stiintd s§i cadru didactic
valoros, autor a numeroase lucriri
de specialitate, cursuri universitare
si manuale gcolare, prof. G. A. Dima
a avut §i o bogatd activitate organiza-
torica $i instructivd in cadrul « Socie-
tatii Profesorilor Secundari de Stiinte
Fizice din Romanias, al cirei pregedin-
te a fost in perioada 1933 —1945.

Fondul « prof. univ. G. A. Dima»
intrat in colectiile Muzeului pedagogic
cuprinde: a) manuscrise; b) tradu-
ceri; ¢) corespondentd si d) acte
privind « Societatea Profesorilor Se-
cundari de $tiinge Fizice din Romanian.

Din grupul de manuscrise amintim
lucrarea « $tiintd §i educatie », desti-
natd tineretului, care cuprinde lec-
turi $i povestiri din manualele prof.

3. A. Dima, $i unele preocupiri
privind energia nucleard, dupi spusele
autorului, «potrivit  noului  spirit »,

Manuscrisul nepublicat incid este
conceput la sfirsitul celui de al doilea
rizboi mondial, autorul propunin-
du-si sd contribuie cu aceastd lucrare,
de pe pozitii $tunuﬁce si in lumina
experientei universitare, la imbuni-
tatirea invatimintului secundar
« potrivit cerinfelor unei chibzuite orga-
mzdri  democratice a  invdgdmintului
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File de manuscris

actual ».*) Lecturile alese de G. A.
Dima pentru tineretul studios cu-
prind domenii ale fizicii, chimiei,
istoriei, eticii etc.

Nu este lipsit de interes sd amintim
titlurile citorva dintre aceste lecturi
selectate pentru tineret de autor:
Radioactivitatea, Ginduri in legdturd
cu  folosirea energiei nculeare, Un
martir al libertdpii popoarelor (Nico-
lae lorga), Citeva figuri §i vieti de mari
savanyi (Mendeleev, Newton, B. Fran-
klin) etc.

* Arhiva Muzeului pedagogic,
Fondul «prof. univ. G. A. Dima»,
dosar nr. 1, mss, « Stiintd si educatie »,
cuvint inainte, p. 1.
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De asemenea, din grupul de manu-
scrise amintim articolul « fn jurul
reformei invdrdmintului secundar »,
mai multe cursuri universitare din
domeniul fizicii ale profesorului
Dima, totalizind peste 400 file, precum
si lucrarea, de cca 200 file, nepubli-
catd, pe care o considerim deosebit
de valoroasid « Organizarea gi istoricul
invdramintului - universitar »

Traducerile din limbile germani
si francezd, ficute de prof. G. A
Dima, insumeazi 16 caiete continind
lucriri de specialitate, pe care le
gisim citate in cursurile predate
studentilor sai.

Corespondenta prof. G. A. Dima
este foarte bogati (circa 100 scrisori,
ciirti postale, scurte instiintiri etc).
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in ansamblu, aceasta relevd spiritul
organizatoric §i legitura constanti
pe care a piastrat-o cu cadrele didac-
tice cel care peste un deceniu a condus
« Societatea  Profesorilor Secundari
de Stiinte Fizice din Romania .

Fondul « prof. univ. G. A. Dima »
cuprinde §i actele societifii mai sus
mentionate, importante pentru cerce-
tatorii care in viitor vor dorisa cunoas-
ci si sa valorifice invagamintele rezul-
tate din activitatea laborioasd desfi-
surati de cadrele didactice din do-
meniul fizicii in perioada anilor 1933 —
1945,

In ansamblu, fondul documentar
al prof. univ. G. A. Dima, prin mate-
rialele sale interesante si inedite,
invitd la investigatii suplimentare,
oferind totodati o imagine edifica-
toare despre munca entuziastd si
competentd desfisurati pe multiple
planuri de unul dintre cadrele noastre
didactice universitare de prestigiu.

SERGIU VAIDA

MEDALIONUL DOCUMENTAR
IULIA HASDEU

in incinta Muzeului Arhivelor
Statului, cu prilejul centenarului
nagterii  Iuliei  Hagdeu — 14.XI.
1869, a fost organizati o expozifie
temporard, aducindu-se, pe aceasti
cale, un pios omagiu acestei repre-
zentante a culturii roménesti.

Expozitia cu caracter documentar,
organizatd in locurile unde cu ani
in urmad Iulia si-a petrecut anii
fericiti ai copilariei, a oferit vizitatori-
lor posibilitdtea cunoagterii nemijlo-
cite a bogatului material de arhiva *,
Folosind originale §i fotocopii, valori-
ficind vastul material documentar
care se pastreazd in fondurile Arhi-
velor Statului din Bucuresti, precum
si materialele puse la dispozitie de
colectionari particulari, expozitia a
ciéutat sd ilustreze publicului aspecte
poate mai pugin tratate pind in pre-
zent de cei care i-au studiat viata §i
opera.

Personalitatea  familiei  Hagdeu,
preocupidrile tatdlui pentru formarea
intelectuald a Iuliei, receptivitatea si
pasiunea ei pentru lecturd, aprecierile
celor din jurul lor, au fost evidentiate
prin vasta corespondentd dintre tatd
si fiicd §i prin scrisorile citre prietene
i colege de gcoali, din tard si striina-
tate, O a doua sursi de reliefare a
personalititii Iuliei Hasdeu a for-
mat-o expunerea manuscriselor reali-
zate de-a lungul anilor, care fac cunos-
cute activitatea de desenatoare, pasi-
unea pentru folclorul romanesc,

* Materialele documentare la care
se fac referiri in text se gisesc la
Arhivele Statului, Bucuresti, fondul
B. P. Hagsdeu si fondul manuscrise,
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preocuparea de a populariza in occi-
dent valorile culturale ale poporului
roma'{n, preocuparea de a cunoaste
creatia dramatica a scenelor pariziene,
creatia ei in domeniul dramaturgiei,
poeziei, romanului, nuvelei si notelor
de cilatorie, cu revistele si volumele
in care au fost publicate. In expo-
zitie au fost, de asemenea, expuse carti
de vizitd ale unor oameni care, la
Bucuresti sau la Paris, s-au interesat
de destinul intelectual al mostenitoarei
marelui om de cultura B. p. Hagdeu
gistudiimai mult sau mai putin cuprin-
zi}toare_ale vietii §i operei sale. Orga-
mzam_ intr-un spatiu relativ restrins,
expozitia a oferit celor interesati
posibilitatea de a face cunostingd
direct, in cadru intim, cu laboratorul
de creatie al neobositei Iulia Hagdeu.

Intilnim scrisori dintre cele mai
variate, de la virsta foarte frageda a
copilariei pind la necrutatorul septem-
brie 1888, care a ripit-o dintre cei dragi.
Emotionantd este o scrisoare redac-
tatd de micuta lulia — Ja virsta de
Opt ani — prin care se adresa luliei
Hagdeu — mama, cu  ocazia zilei
acesteia, felicitind-o si urindu-i ani
multi, plini de bucurii, asigurind-o
c¢d se va stridui permanent sa obtini
rezultate din ce in ce mai valoroase la
invatiturda.  Alte scrisori, adresate
tatilui, din perioada de scoala de la
Paris, aduc prefioase informatii cu
privire la mediul spiritual gi material
al epocii, 1ar interventiile tatalui, in
momentele critice, respira din fiecare
rind. Sint scrisori ce dezvaluie un
adinc sentiment al prieteniei fata de
colegele de scoald, din tard si din
striindtate, deosebit de semnificativa
fiind corespondenta cu Florica Zaha-
rescu. Schimbul de mesaje cu aceas-
ta prictend a anilor copilariei ii oferd
luliei, la Paris, posibilitatea de a-§i
manifesta iar si iar dragostea de patrie.
La terminarea examenului de baca-
laureat, in 1886, intr-o scrisoare in
limba roménd, evoca anii copilariei,
locurile dragi, frumusetea si farmecul
curtii de la Mihai Voda mentionind:
C... am crexut cd-fi wvoi face mai
multa placere vorbindu-yi de departe
limba noastrd, dulcea noastrda limba
romdneascd. Vreau sd-i ardt astfel
cd cu toate cd aici n-o vorbesc cu nimeni,
totust n-am wuitat-o §i totusi o iubesc ».

Intr-o altd scrisoare din 1887 sep-
tembrie 22/octombrie 4, redactatd
la B\.x_curlegu, se adresa unei colege de
studii din Franta, Gabriela, infor-
mind-0 cu lux de aminunte asupra
vietii gtiintifice din Romania — la care
tatdl ei isi aduce contributia ca cerce-
tator pasionat al documentelor istori-
ce — impresiile pe care le-a avut
cu ocazia vizitirii nordului Moldovei,
descriind monumentele iesene, dind
detall_x despre orasul natal, despre
locurile unde isi petrece vacanta
la  fosta minastire Mihai Vodi.

Expunerea unor compuneri lite-
rare, notele obtinute la colegiul Sf.
Sava sau la colegiul parizian Sévigné,
notitele de clasid si multe desene care
redau atmosfera scolii prin chipuri
de profesori, de eleve raspunzind la
examene, portrete ale unor personaje
intilnite in bibliografia studiatd, de-
mnizcgzé_ imaginea hieratici pe care
urmasii sx-au‘ﬁiurit-o despre ea, apro-
piindu-ne-o in spatiu si timp ca pe
sEleva Iulia.*
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Un loc bine definit l-au ocupat, in
cadrul expozitiei, materialele care
reflectdi permanenta preocupare a
Tuliei Hagdeu pentru a aduna, studia
si valorifica folclorul, tezaurul spiri-
tual al poporului romén, «flort ale
Carpayilor », dupa cum il numeste ea.

ntr-unul din caiete se afla, la loc de
cinste, balada « Miorita», tradusd
in limba francezd, alte poezii sint
transcrise in limba romana; cores-
pondenta purtatda cu folclorigtii ce
culegeau in acele zile din satele
Rominiei aceste nestemate, le inso-
teste.

Adresindu-se unei tinere care
i-a oferit prilejul si cunoascd folclorul
dobrogean, lulia ii spune printre
altele: «...vd rog, dara, domnisoard,
de a-mi scrie cit de daes amanunte
asupra folcloristicii  poporului  romdn,
cdct nu numai imi vef1 procura o mare
placere dar in acelagi timp imi vepi face
un adevarat serviciu.» Aceastd scri-
soare, din 17 septembrie 1887, oferd,
indirect, un alt aspect: vasta pregitire
a luliel pentru redactarea lucririi de
doctorat, a cirei tema trata tocmai
filosofia poporului romén.

Preocupati, in acelasi timp, sd punid
in circuitul culturii universale tezau-
rul cultural al patriei, traduce veisuri
de Vasile Alecsandri, din ciclul
« Lacramioarelor » prezentate cu pri-
lejul  organizarii unor matinee, la
care contributia Iuliei este substan:
tiald. O intilnim aici partcipind ca
interpretd  §i autoare, folosind i
pseudonimul « Armand Camille ».

Iubitoare de teatru, frecventind
cu regularitate spectacolele teatrelor
pariziene, a realizat in penita zeci §i
sute de portrete ale actorilor celebri ai
epocil, interpreti ai unor roluri nemu-
ritoare. Orgamizatorii expozifiel au
prezentat o suitd de desene reprezen-
tind chipurile lui Sarah Bernhardt,
Réal, Euse Petit §. a., in diverse
ipostaze, precum $§1 compozifii care
redau scene din spectacolele vizionate

La loc de cinste se inscrie i
propria-i creatie dramatici. Manu-
scrisele pieselor « L’Ami de Traian »,
« Leona», « Elevd noua», fragmentul
unei lucrari dedicate personalititii
lui Decebal ca si planificarea produc-
tillor dramatice, a locurilor unde
urmau sa fie puse in scend, sint numai
citeva din evidentele preocupiri ale
luliei in domeniul dramaturgiei.

Cercetind creatia poeticd, iubitorii
de vers patrund in atelierul de creatie
al Iuliei, ii urmiresc complexa munci
de elaborare — versuri care revin
mereu in atengia poetei spre a fi
reglefuite cu obignuita-i migald ina-
inte de a fi oferite viitorului editor.
lvite dintr-o necesitate intimd de
exprimare a sentimentelor §i impre-
siilor, versurile Iuliei alterneazi ar-
monios cu diferite desene, portrete
ale acelora care-i retin pe moment
pana-i maiastri,

Spicuind, intilnim versuri in care,
preluind si prelucrind elemente fol-
clorice, realizeazd compozitii proprii
de o valoare necontestatd; versuri
dedicate colegiului Sévigné, prietene-
lor, colegelor sau marilor actori;
versuri in care dragostea de patrie se
impleteste cu  sentimentele de prie-
tenie fatd de Franta.



Activitatea de fomancierd este
subliniatd prin prezenta manuscri-
selor lucririlor: « Le grand Blaise »
(cu desene ce completeaza portretele
eroilor) §i « Céléste», in care o pre-
fatd aminteste virsta s$i  originea
autoarei.

Anii de muncad asidud in Franta,
drumurile spre Paris, locurile pe
care le-a cunoscut in timpul vacan-
telor de vara si a perioadei de trata-
ment, i-au oferit posibilitatea de a
cunoaste locuri §1 oameni diferii
pe care a cdutat sa-i inteleagid. A lasat
in manuscris sute de pagini in care
pana-i neobositd a asternut note de
calatorie triadind puterea de cunoag-
tere §i selectare a acestei tinere ro-
mance. Notind impresii din Austria,
Ungaria, Germania sau din Elvetia,
Olanda, se preocupd sd cunoascd
poporul, modul de viatd, obiceiurile.
Atentia desenatoarei este refinutd de
oamenii strdzilor, de tarani1 intilniti
in satele specihice zonelor de ses
sau de munte. Cu prilejul acestor
caldtorii, achizifioneaza si cirfi pos-
tale cu reproduceri care redau frumu-
sefea si bogifia portului popular din
Tarile de Jos sau cantoanele Elvetiei.

Tipirirea operei Iuliei Hagdeu a
fost asiguratd in primul rind de tatdl
ei. In «Revista Noud» pe care o
conducea B. P. Hasdeu, avind colabo-
ratori apropiati pe B. §t. Delavrancea,
Al. Vlahutd, Th. Sperantia, este
publicatd poezia « Romania » i nuvela
« Sanda », amindoua scrise in limba
romand. In alte numere i-a fost tipa-
ritd, postum, creatia liricdi. Retin
atentia totodatd cele trei volume de
opere apirute in anii 1889 — 1890
prin grija si sub directa supraveghere
a lui B. P. Hagdeu. Primele doui,
continind versuri, iar al treilea opera
dramadca a Iulhier Hagdeu, constituie,
pina astdzi editia ,de referintd la
indemina cercetatorului.

Un interes deosebit il prezintd si
materialele ce reflecta aprecierile
contemporanilor si urmasilor. Astfel,
intr-un volum de corespondentd a
lui B. P. Hagdeu, se afld o scrisoare a
lui Grigore Pigculescu (Gala Galac-
tion) din 25 octombrie 1889, prin
care-i aduce la cunostinti ca a realizat
un al doilea articol despre Iulia;
dorind sa scrie o lucrare de mai mare
intindere, pentru a-i prezenta viata
si opera, autorul solicita informatii
in plus,in anexa scrisorii prezentind
ciorna articolului ce urma sa fie publi-
cat,

Iar unul din caietele de impresii,
« Memoranda », de la cimitirul Bellu,
stdi madrturie a omagiului pios din
partea celor ce au inteles-o si indrigi-
t-0; aldturi, citeva din lucririle care
au apdrut de-a lungul anilor, evocin-
du-i viata si opera literard, reamin-
tesc de stima si consideratiunea de
care se bucurd aceastd geniald copila.

Totul se incadreazi intr-o suitd
de fotografii, ce prezinti pe Iulia in
anumite momente ale viefii, parintii,
prietenele si locul de vesnicd odihna.

Oferind vizitatcrilor un minunchi
de materiale originale puternic evo-
catoare, expozitia, credem, s-a bucurat
de succes. .

VIRGILIU TEODORESCU

George Vasiliu si
Constantin Sova

FAUNA VERTEBRATICA
ROMANIAE  (Index)

Muzeul judeean Bacdu, Sec-

tia Stiintele Naturii, Studii

si Comuniciri (Partea a II-a),
Bacidu, 1968

Desi  cunoastem  stilul listelor
publicate asupra Vertebratelor tarii
noastre de-a lungul anilor de citre
G. D. Vasiliu am primit, totusi,
cu interes, noua sa tipdriturd, in
speranta ci ar prezenta, la zi, situatia
cunostintelor noastre in acest dome-
niu. Aceasta, cu atit mai mult, cu
cit Muzeul de stiintele naturii din
Baciu, care a asigurat publicarea,
avea la activul siu un prim volum
de studii §i comuniciri reusit. Dar,
de la prima privire asupra copertei,
citeva nepotriviri au retinut atentia
multora dintre cei care au avut-o
in fata.

Mai intii, de ce « Fauna Vertebra-
tica », ciici, doar nu este vorba de o
faund vertebrati (cum sunid titlul, in
traducere exactd, in limba noastri),
ci de fauna de Vertebrate a Romaniei.
Corect ar fi fost fie ,, Vertebrata
Romaniae », cum se intitulase edifia
de acum 30 de ani, fie « Fauna Verte-
bratorum Romaniae », daci autorul
nu voia sd se repete. Zicem autorul,
in intelesul de autor principal si vom
continua si ne exprimim tot la singu-
lar, referindu-ne la G. D. Vasiliu,
ciruia ii revine in cea mai mare misurd
intocmirea lucririi.

De la prima risfoire chiar, fie ea
numai fugitivi, se poate usor constata,
cum au facut mai multi dintre natura-
ligtii cunoscuti, virstnicisi tineri, cu
un sentiment de amiriciune, ci
brosura poartd pecetea grabei si a
superficialititii.

Chiar de la inceputul introducerii,
dupd numai doud fraze banale, auto-
rul se prezintd, cu emfazi, in frunte,
scotindu-se in relief, de 3 ori la rind,
mai inainte de a mai pomeni si pe
alti cercetdtori, care sint citati, apoi,
in subsidiar, deoarece, in continuare,
pe doud pagini, face elogiul catalo-
gului sdu §i afirmd (p. 6), in conclu-
zie: « Ca urmare a reviziuirii §i comple-
tdrii fdcute de noi, azi, fauna vertebra-
telor din Romdnia este alcdtuitd din
49 ordine care cuprind 142 de familii
cu 356 genuri, 648 specii si 500 de
subspecii. . .» Din aceastd afirmatie,
incorect formulati, reiese, fird putin-
td de indoiald, ca domniei-sale i se
datoreste cunoagterea faunei de Ver-
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tebrate din tara noastri, « ca urmare a
revizuirii §i complerdrii facute de noi»,
iar nu cercetdtorjlor care au studiat,
ani in sir, diferjtele grupe.

Tot in introducere aflim (p. 7),
cd la clasificirile recente ale unor
somitifi in ornitologie, ca Wetmore
(1960) si Vaurie (1959 — 1965), au
trebuit si fie aduse modificari de
Vasiliu (1968). . 1?)

Un adevir pe care autorul principal
il recunoaste (p, 7) este acela ci:
¢ O problemd dificila a constituit stabi-
lirea originii geografice a speciilor ».

De fapt, aceasti problema, pe care
toti cercetdtorii de specialitate s-au
striduit si 0 limureasc, in lucririle
lor, a continuat s rimina dificili de
ingeles, pentru gutorul nostru, deoa-
rece, dupd cum ge poate constata din
plin, de-a lungy] paginilor, el con-
fundi originea geografica a speciilor,
pe baza cireia lj se atribuie acestora
calitatea de a fi un anume element
zoogeografic, cu raspindirea lor geo-
graficd, ceea ce il duce la crearea unor
termeni noi, eronati, bombastici §i
uneori fdrd sens. Asupra acestui
aspect vom reveni, mai tirziu, cu
numeroase exemple.

Dupi capitolul de introducere, ne
intimpind, la p. 9, un titlu mare,
care ne umple de uimire. Titlul acesta
se referd la: « Cyclostomata, Chondri-
chthyes et Pisces». Or, se stie, ci,
asa cum se poate citi in orice tratat
de zoologie, Pisces are rang de supra-
clasi si cuprinde ambele clase de
pesti: Chondrichthyes si  Osteich-
thyes, nu numai pe cea din urma si cu
care, in nici un caz, nu este sinonima.
Sau, poate, este §i aceasta o modificare
sistematici  apartinind  autorului?
Daci, cumva, a fost indus in eroare
de titlul fascicolei din ¢« Fauna
R.S.R.» care, intr-adevir, este «Pis-
ces-Osteichthyes », trebuie si aritim
cd acolo este vorba de un subtitlu,
deoarece lipseau Chondrichthyes care
au format obiectul unui alt volum.

Trecind apoi, pe rind, la prezen-
tarea claselor de Vertebrate, autorul
incepe cu un istoric al cercetirilor
ficute in tfara noastri sau asupra
speciilor din tara noastrd, dupd care
ingird, in ordine sistematici, speciile
si rasele geografice (subspeciile) cu
numirile lor stiintifice si cu cele
populare, in limba romanid si in
principalele limbi striine, indicatii
scurte  bibliografice pentru sino-
nimii, apoi originea geograficd §i ris-
pindirea sumard in tara noastri.
La sfirsitul fiecirui grup, se di biblio-
grafia cunoscuti de autor pinid in
anul 1969 la unele grupe (pasdri,
de exemplu).

Planul lucrdrii a fost judicios ela-
borat, realizarea insi cuprinde o
sumi de deficiente, dintre care unele
de-a dreptul supdritoare, izvorite, pe
de o parte, din necunoastere, pe de
alta parte din cauza preocupirii,
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mereu prezente, de a se trece pe pri-
mul plan, supraestimind importanta
publicatiilor proprii si atribuindu-si
calitatea de a aprecia, in mod foarte
subiectiv, activitatea unora dintre
cercetitorii actuali.

Cit priveste indexul de specii in
chestiune, se impune, dintr-un ince-
put, o precizare: departe de a con-
stitui o lucrare stiintifica, bazatd
pe studii personale, ea a fost realizatd
prin extragerea speciilor, cu datele
de raspindire pentru fara noastrd,
asa cum acestea au fost prezentate,
de citre cercetitorii specialisti, in
lucririle recente, cu caracter mono-
grafic, apdrute, in majoritate, in
« Fauna R.S.R.». Materialul acesta,
gata prelucrat, poate fi extras perso-
nal, de citre orice amator in citeva
ore, la o biblioteci, din volumele
amintite, addugind, pentru pisiri,
editia de dupd razboi a «Pasarilor
Romaniei », iar, pentru grupele de
mamifere mici, cele citeva lucriri
speciale apidrute la noi. In aceste
lucrdri se gasesc indicate, de {Altf_cl,
si cele mai importante izvoare biblio-
grafice.

Dacdi nu ar reprezenta, intr-o mi-
surd covirgitoare, o repelare a titl.un-_
lor publicate, la diterite epoci §i
chiar cu citiva ani in urma, in culegeri
bibliografice cu titluri separate, dupd
grupe de vertebrate, indexul de taja ar
avea valoarea unei culegeri bibliogra-
fice noi si tinzind a fi completd. Asa
cum este, insd, alciituitd, reprezintd o
bogatd sursi de erori multiple: de
biografie §i de bibliografie, de taxio-
nomie si de zoogeogratie, de redactare
si de tipar.

Inainte de a trece la aminunte,
ne vedem, insd, nevoiti si ardtam
unele deficiente generale, de fond, in
ceea ce priveste prezentarea indexului.

Unul dintre neajunsurile majore,
care induc in eroare si incurcd pe cit-

tor, este calificarea speciilor din
punctul de vedere zoogeografic.
Confundind noffunea de element

zoogeografic cu aria de rispindire
actuali a formelor, — care este cu
totul altceva — ; i fabricind, in
plus, termeni lipsiti de sens, a creat
un adevirat haos.

Asa, de exemplu, la pestii marini,
in special, a crezut cd face un serviciu
adiugindu-le, la caracterizarea geo-
graficd, termenul § pontic», gindin-
du-se, desigur, cdi, triind in Marea
Neagrd (vechiul Pontus Euxinus)
nu pitesc nimic din atagarea acestui
sufix. In modul acesta, pe de o
parte , la covirgitoarea majoritate
a acestor pesti le-a atribuit, in mod
gratuit, dar ilicit, origind pontici,
iar, pe de altdl parte, a ficut imposibila,
pentru cititor, recunoasterea ca ele-
ment zoogeografic a speciilor astfel
camuflate. Oricine gtie, insdi, ci grosul
faunei din Marea Neagri i§i are ori-
ginea, cum este si firesc, in Marea
Mediterand, iar unele dintre forme,
prin intermediul acesteia, in Oceanul
Atlantic. In aceastd situatie se gisesc
familii intregi de pesti, cum sint,
spre exemplu: Mugilidele, Sparidele,
Menidele, Pomacentridele, Scom-
bridele, Calyonimidele si altele, inca.
Dovada originii nepontice o face si
aparitia lor, foarte rardi, accidentald
sau unicd, la unii, dupd cum insusi
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'.autorul remarci. Cid s-a orientat
dupid valoroasele lucriri din « Fauna
R.S.R.» este evident, dar, formulind
din nou — poate tocmai spre a f
original — datele extrase, le-a desfi-
gurat, smulgindu-le orice sens. Asa,
in locul termenilor explicifi §i bine
cunoscuti, ca: element palearctic, sau
element atlantic oriental, sau alfii ase-
menea, intilnim, spre exemplu: la
pesti: « celtico-mediteraneano-pon-
tic» (foarte frecvent folosit), «est-
euro-ponto-caspic-aralic»  (p. 33),
« central-europeano-ponto-caspic-ara-
lic» (p. 40), «pontic de origind
ponto- caspicd» (p. 53); la amfibieni:
« element nord-euro-asiatic, atlantic,
patrunde §i in districtul mediteranean»
(p. 78, 79), sau, si mai absurd «ele-
ment nord-euro-asiatic, atlantic-sibe-
riano-pacific, pitrunde si in distric-
tul central asiatic** (p. 80), « nord-
euro-asiatic, atlantic-siberian» (p. 81,
82), sau «element endemic, panonico-
carpatic » (p. 82); la reptile: «ele-
ment euro-asiatic-siberian, pacific »
(p. 90), «nord-euro-asiatic-siberian,
atlantic» (p. 92); «nord-euro-asia-
tic-siberian» (p. 93), «nord-euro-
asiatic, siberian-pacific» (p. 93).
Acesti termeni, de-a dreptul lipsiti
de sens, ilustreaza confuzia, cu pre-
tentii insd de precizie §i inalt nivel
stiingific. Dacd acestia ar fi lipsit,
brosura ar fi avut numai de cistigat.

Indicarea lucririlor clasice, cum
este spre exemplu Systema Naturae
a lui Linné, in diferitele editii, in
care au fost descrise pentru prima datd,
valabil, speciile §1 subspeciile in
chestiune, impreuna cu « terra typica »
isi are rostul numai in lucrérile cu ca-
racter monografic sau intr-un catalog
de mare intindere, cum nu este
cazul indexului de fati. In schimb,
pentru un catalog regional, ca acesta,
destinat sid fie la indemina unui cerc
larg de cititori, de specialitate sau nu,
fie autohtoni, fie strdini, este cu mult
mai de folos, ca la fiecare specie sau
rasd geograficd citatd, si se indice
lucririle fundamentale §i monografi-
ce, referitoare la tara noastri. Or,
in indexul de fatd tocmai aceste date
lipsesc §i indicatiile sporadice, referi-
toare la sinonimii, nu le pot tine locul.
Dar, chiar in cazul in care autorul ar
vrea si renunte la indicarea acestora,
lucririle specialigtilor care semnalea-
zi pentru prima datd aparitia sau
existenfa unui element faunistic nou
din tara trebuie, neconditionat, citate,
pe de o parte ca document, iar pe de
altda parte, pentru probitate.

Aritarea numirilor strdine, in 3
limbi care, la multe specii §i rase
geografice sint numai conventio-
nale, nu credem cd este necesard,
deoarece specialigtii nogtri le cunosc,
iar nespecialistilor nu le sint de nici
un folos, pe lingd numirile stiintifice,
care, singure, dau preciziunea nece-
sardi; poate, doar, pentru unii cititori
strdini, si fie de oarecare ajutor.
Un index al acestor numiri strdine,
pe 17 pagini, la sfirgit, doar ingroase
volumul. Si apoi, fiind vorba de un
index, este oare normal ca la cele
254 pagini s se mai adauge alt index,
care sd se intindd pe alte 40 pagini?
Nu s-a gindit autorul cad aceasta
constituie o risipd? Trebuie si mai
informidm pe cititorii nogtri ci biblio-
grafia datd pentru fiecare grupd in
parte este foarte departe de a fi com-
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pleti. Chiar dacd aceastd lipsi nu
afecteazd evidenta fondului faunistic
tratat in index, ea rimine ca atare.

In alti ordine de idei, autorul
crede nimerit si scoatd in relief doar
aportul citorva cercetitori, prin studi-
ile lor biometrice. Se stie cii acest
mod de lucru, care nu este nou, este
aproape generalizat §i la noi §i
folosit, curent, de ciitre majoritatea
cercetitorilor sistematicieni din toate
domeniile.

Dacd analizim modul cum sint
tratate, in brosurd, grupele de Verte-
brate, mai constataim gi alte lipsuri,
dintre care spicuim, pentru exempli-
ficare, numai unele.

La capitolul Cyclostomi, nu este
citat, $i nu din intimplare, V. Gh.
Homei, care, cu colaboratorii sdi, de
mai mulfi ani urmireste biologia si
rispindirea ciclostomilor in tara.
Apoi, din index lipseste Lampetra
planeri.

La capitolul Pesti, lipseste Sphyr-
na zygaena.

Despre popularea cu Gambusia
affinis a numeroase ape din cimpia
Munteniei §i in alte pirfi, in cadrul
campaniei de eradicare a malariei,
organizate de citre regimul nostru
in 1949 -1950, autorul nu scrie
nimic.

O adevirati impletire de greseli
de fond (omisiuni, confuzii, contra-
dictii), cu greseli de forma (fira a
ne mai referi si la cele de tipar) se
constatd, din abundentd, la tratarea
celui mai mare grup de vertebrate
din tara noastrd, care sint pisirile.

Daci, in ceea ce priveste pestii,
amfibienii §i reptilele, cititorul se
poate documenta perfect, consultind
volumele din « Fauna R.S.R.», la
pasiri, unde lucririle de ansamblu
se reduc la acelea ale lui R. Dom-
brovschi si D. Lintia, vechi i epuizate,
erorile ar putea trece neobservate,
inducind chiar in eroare pe cititorul
mai putin avizat.

Din index lipsesc specii i subspecii
citate incd de catre D. Lintia si
documentate unéori prin existenta de
piese in muzee; astfel sint: Anser
Jfabalis brachyrhyrchus, A. fabalis ros-
stcus, Anser indicus, Anas angustirostris,
Calidris canutus, Serinus serinus, Embe-
riza pusilla, Calcarius  lapponicus,
Motacilla flava flava, M. flava thun-
bergi, M. flava cinereocapilla. In
schimb, apare, — in mod nejustificat
siincA de doud ori la rind —,
Motacilla flava taivanus, citatd initial,
probabil, datoritd unei determiniri
gresite.

Lacune serioase, dovedind nea-
profundarea bibliografiei de speciali-
tate, chiar dacd aceasta figureaza in
listd, se constatd i la repartitia
geograficdi a unora dintre specii in
tara noastrd. Lipsesc, spre exemplu,
citarile pentru Crisana: Platalea
leucorodia, pentru Banat:  Nyct-
corax nycticorax $i Luscinia svecica ;
pentru Oltenia: Pelecanus onocrotalus
si Pel. crispus, Ciconia nigra, Otis tarda,
Hydroprogne caspia, Glareola pratin-
cola, Apus melba, Emberiza cirlus si
Plectrophenax nivalis ; pentru Dobro-
gea: Dryocopus martius; si lista nu
este epuizati.

Contradictii flagrante se constati,
— uneori in rinduri aldturate,



§i in ceea ce priveste epocile de pre-
zentd la noi in fard a unor pisiri,
spre exemplu:

— Tadorna tadorna este «oaspete
de vard (III) IV-X (XI), dar...
«ierneazd in numir mare pe lacul
Techirghiol »;

— Anas clypeata este ¢« oaspete
de iarnd (XII) si rar sedentar,
dar. .. «cuibireste regulat, nume-
roase exemplare ridminind peste
vard in tard»;

— Aythya nyroca este «sedentar
si oaspete de varda (III-X) (XI)»;

— Calidris alba este «de pasaj
(V=VI); (VIII) IX-—-X» dar...
«ierneaza regulat la noi».

Manevrarea necorespunzitoare a
termenilor de ¢« sedentar », « de pasaj »,
« oaspete de vari », « oaspete de 1arnd »,
duce la afirmatii lipsite de inteles.
Cum poate afirma, spre exemplu,
despre o pasire (vezi mai sus!) ci:
« pleacd in XI» (adicd in noiembrie,
nota noastrd), dar... «ierneazi in
numir mare»; sau Ccd este: «¢rar
sedentard », dacd este: « oaspete de
iarnd §i rdmine in numir mare, vara » ?

Autorul afirmd, despre Cygnus
olor, ci: « exemplare izolate ramin in
tard in iernile nu prea aspre», desi
este stabilit, chiar de ciitre colegii sdi
de institut, cd ierneazi in numdir
mare la litoral. Nepotriviri si lipsuri
aseminitoare se giasesc §i la alte
specii.

Situatii perimate de decenii, in ce
priveste cuibdritul la alte specii
(spre ex. Bucephala clangula, Mergus
albellus) sint citate ca actuale.

O gravd eroare constituie admi-
terea existentei si a cuibdritului
pentru Eremophila alpestris flava pe
Cindrel, cind acolo a fost stabilita
precis E. alpestris balcanica. Nu stie
autorul ¢ nu pot cuibiri, in acelasi
loc, doud rase geografice ale aceleiasi
specii ?

Grabd ' §i neatentie se dovedeste
si la alcituirea bibliografiei, altfel
foarte cuprinzitoare (1100 titluri).
Spre exemplu, printre titlurile cu
care E. Vespremeanu este citat, la
Addenda (p. 213), unul este citat sila
pag. 207, pe cind al doilea, cu titlul
in limba englezi, la Addenda, este
atribuit, la p. 202, cu titlul in limba
romand, lui V. Puscariu. E. Nadra
este citat, in partea de istoric, cid
a descoperit pe Acrocephalus agricola
la noi, dar lucrarea sa lipseste din
lista bibliografici; la specia respec-
tivi se trece numai anul lucririi (si
acesta gresit), fard a se cita descope-
ritorul ei. In schimb, in mod gra-
tuit §i eronat, i se atribuie lui M. Til-
peanu semnalarea cuibdritului la
Saxicola rubetra (lucrare publicatd
de I. Cituneanu!).

Autorul indexului mentioneazi unele
elemente noi in fauna noastrd, fira
insd a arita si numele celui care le-a
comunicat, frustrindu-i, astfel, pe
cercetdtorii respectivi de rodul muncii
lor.

Nu trebuie aratat, spre exemplu,
cd E. Nadra este acela care a desco-
perit, la noi, pe Xema sabini si pe
Phalaropus fulicarius? Pe ce bazi
este citat, apoi, Elanus caeruleus? Dar

semnalirile, de datd recentd, pentru
Branta bernicla?

Trebuie semnalatd si citarea defici-
tard a lucrdrilor ornitologice publicate
in «Revista Muzeelor», fapt care
apare cu atit mai regretabil, cu cit
indexul de care ne ocupdm este tipd-
rit de ciitre un muzeu §i avind drept
coautor chiar un director de muzeu.
Trebuie ardtat, pentru evidentd,
ci, din totalul de 27 note ornitolo-
gice, publicate in « Revista Muzee-
lor », intre 1965 — 1968, sint citate
numai 11 in bibliografie !

Autorul omite, in mod intentio-
nat, « Centrala ornitologicd roména »,
organism recunoscut pe plan natio-
nal si international, condusd de citre
1. Cituneanu si in cadrul cireia s-au
efectuat zeci de mii de ineldri de pa-
siri, pentru a se stabili mai precis ciile
lor de migratie. La aceastd actiune,
pe lingd ornitologii din tard, au fost
antrenati specialisti strdini cu renume.

Cit priveste fenomenul migratiei
la pésiri, din pécate, nici L. Rudescu,
nici W. Klemm nu sint primii, — §i
nici nu pretind aceasta — , care l-au
studiat si l-au explicat, aga cum afirma
autorul la pag. 106 §i 107; in aceastd
problemd existdi o intreagd litera-
turd.

Nici capitolul mamiferelor nu a
fost scutit de lipsurile multiple,
semnalate mai inainte, la celelalte
grupe.

Ceea ce izbeste, de la inceput, este
modul neingrijit in care s-a féacut
tiparirea, omitindu-se indicarea unora
dintre ordine. Din aceastd cauzi,
in brosurd, sub «Ordo Cetacea»,
se succed nu numai Cetaceele, dar
si Carnivorele (Fissipedele), Pinipe-
dele si Artiodactilele. Acelasi fel de
eroare se gaseste, de altfel, si in is-
toric, la p. 220, unde ingirarea autori-
lor care au studiat Carnivorele se
incheie cu... «O. Witting etc.
(Cervidae) ».

Comentariile care au circulat, pe
aceastd temd, au determinat, cu sigu-
rantd, improvizarea unei ¢« erate », —
foarte incompletd si aceasta, — (si cu
erori), difuzatd la citeva luni dupid
aparitia volumului.

Din lista de mamifere lipseste
Apodemus microps, desi, la istoric, se
aratdi — incomplet — ca a fost des-
coperit la noi.

O altd eroare se giseste la Spala-
cidae. Trecem peste faptul cd specia
leucodon este cuprinsd acum in genul
Microspalax, despartit de Spalax.
Spalax  microphthalmus, citat in
index, nu existd in tara noastrd, ci
numai in U.R.S.S. Specia cores-
punzitoare, de la noi, este Spalax
graecus, cu doud rase geografice.
Toate cele 3 rase geografice ariitate
in index se referd, conform cercetiri-
lor recente, la aceastd specie, nu la
Sp. microphthalmus.

Alte erori se intilnesc la Cricetidae:
Cricetulus migratorius a fost semnalat,
in afard de M. Hamar, si de V. Simio-
nescu si de citre G. Marches. Meso-
cricetus newtoni este, asa cum a dove-
dit, chiar §i experimental, G. Marches,
0 specie proprie §i nu o rasd geogra-
fica de M. auratus, cu care nu are
legaturd, nici micar geografica.

Alte inexactitdfi sint cuprinse in
istoric, Spicuim pe cele mai flagrante,
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pentru a incerca o punere la punct, fie
micar partiald.

Este total inexact ci I. Simionescu
este primul ¢ care centralizeazd
cunostingele generale asupra margufen-
lor din para noastrd v, in ¢ Mamiferele
Romaniei ». Foarte bun paleontolog,
1. Simionescu s-a folosit, insd, pentru
tot ce priveste scrierile sale asupra
animalelor, de brosuri de popu-
larizare striine, din care a tradus,
reproducind chiar sl_multe figuri.
Asa s-a intimplat §i cu ¢ Fauna
Romaniei », care cuprinde numeroase
si mari greseli.

Despre G. Marches, autorul afirmd
ci: ¢ trateazd in numeroase lucrdri
combaterea speciilor sinanmge », ceed
ce este inexact. Lucririle acgstui cer-
cetiitor, bine cunoscute, sint tczullat\:ll
unor studii de mulfi ani, in conti-
nuare §i in prezent, pe tot cuprinsul
fdrii, asupra tuturor Rozitoarelor si
sub toate aspectele, incepind de la
morfologie §i anatomie, trecind la
biologie §i raspindire gcograﬁ;é,
importantd practicd multipld i pina
la combatere. Veveritele, bizamul,
sobolanul de apa, Mesocricetus new-
toni, Citellus, sau, poate, chiar §i
Nyctereutes, — numiri pe care le
extragem din bibliografia grupului
de la p. 249 — sint, dupd autorul
indexului, sinantrope?

De numeroasele greseli de tipar
nu ne mai ocupadm, cu toate ca
tardiva eratdi a brogurii prevede
prea putine dintre ele.

Nu am epuizat de semnalat toate
erorile, ci am prezentat ceea ce este.
mai grav, cu exemplificdri putine.

O trasiturd generald, cultiw{ata cu
grija de autor, de-a lupgu'l‘ intregii
lucréri, unicd — in pubhcaml.e natu-
raliste cel putin — este atitudinea
lipsitd de orice urma c}e modestie
si de obiectivitate, dezinvoltura cu
care se plaseazd in centrul atentiei,
la fiecare capitol. f

Aceasti atitudine se manifestd, insd,
cu deosebire, in partile de «istoric?
ale capitolelor. Este autorul constient
de gravitatea comgnlamlor ?. S-a
gindit cumva la reactia _imcmelati,.a
celor uimiti de afirmatiile sale, prin
denaturarea realitailor? Crede el
poate, ci se va simti flatat, bunioari,
un cercetitor proclamat »yef  de
scoald », care stie, — §1 nu numai c_l,
" cit de solitar isi desfasoard act-
vitatea, infruntind, d_e gnuhe ori, de-a
lungul anilor, piedici diverse?

fn ce calitate stabileste, — i incd
intr-un «index», — ierarhia cercg(ﬁ-
torilor specialisti si @ 'amatonlqr
actuali, acordindu-le titluri de emi-
nenti sau neeminenti, pe unil trans-
ferindu-i, §i aceasla.flari }?reavnzul
legal, — dintr-o specialitate intr-alta,
pentru a le retrage altora drepturile
cigtigate §i recunoscute pe t?aza unei
activitifi competente §i sustinute ani
in g§ir?

Fati de lucriirile monografice publi-
cate sub forma de volume in ¢ Fauna
R. S. R.»: Cyclostomata et Chondri-
chthyes (1968), Ostcichti}xes (1964),
Amphibia (1960), Reptilia (}96:1),
adiiugind cele doud n:ndexun e
autorului: ¢ Systema avium Roma-
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niae » (Paris 1968 ) si « Verzeichnis
der Siugetiere Ruminiens» (Miin-
chen 1961), ne poate spune autorul
ce informatii in plus, fard sd cerem
miicar ca acestea sa fie originale
aduce noua sa brosurd?

In introducere, autorul se stridui-
ieste si demonstreze necesitatea impe-
rioasd a brosurii de fatd, ca si a celor
anterioare, asemdinitoare, ale sale,
sd convingd pe cititor de inalta el
valoare stiintifici. In realitate, insa,
indexul de fatda nu rdspunde nici
unei necesitdfi reale, pentru nimeni,
nici unei soljcitiri din partea cuiva.
Fiecare specialist sau amator interesat,
indiferent de domeniul de studii, isi
intocmeste si tine la curent, cu grija,
atit indexul ‘sistematic, cit si pe cel
bibliografic. Pentru nespecialisti, adici
profesori, vihdtori si multe alte cate-
gorii de intelectuali, care nu sint
obligati sd cunoascd chiar ultimele
noutiti, acest lucru nici nu este nece-
sar; atunci cind, totusi, aceastd necesi-
tate se iveste, ei se pot adresa direct,

- asa cum se obignuieste dintot-
deauna — , la sursa cea mai potri-
vitd, de unde primesc informatii
ample §i autorizate, fard a recurge la
intermediar. De altfel, nici nu am
auzit, pind acum, pe cineva, care si
comenteze favorabil aceastd aparitie.
Am auzit, in schimb, bine cunoscuta
expresie: « picat de bani!»

Se pune atunci intrebarea: pentru
cine s-a tipdrit aceasti brosurd?

Reclama insistentd, pe care si-o
face autorul principal, incepind din
prima pagind, in introducere, conti-
nuind pinad la cea din urmai, si chiar
prin rezumatele striine, nu ne poate
convinge, din picate, in favoarea sa.

Pentru striini, autorul principal isi
dd singur certificatul, in incheierea
rezumatului in limba englezi:

« This work is to be considered as
a first and . very wuseful directory
(sublinierea ne apartine), both for
biologists and, museum curators, and
for foreign specialists who wish to
know the vertebrate inventary of
Romania ».

Dacid este intr-adevir o lucrare
capitald, de atit de mare valoare si de
larg interes, cum susfine autorul,
de ce nu a fost prezentatd, spre publi-
care, la Academie, la Editura stiingi-
ficd sau la cea didacticd, sau la Muzeul
«Gr. Antipa», care, toate, sint
bucuroase sa editeze brosuri de inaltd
tinutd stiintificd §i cu continut valo-
ros, referitoare la tara noastrd? De ce
au fost ocolite aceste foruri, in cadrul
cidrora verificarea, mai riguroasd, ar fi
putut evita aparifia unor asemenea
greseli?

Au recurs autorii la ajutorul stiin-
tific al unor cercetitori cu experienti
$i cu autoritate recunoscutd, inainte de
a merge la tipar?

Subliniind incd o datdi numeroasele
erori stiintifice, ne exprimim regretul
cd o asemenea lucrare a fost difuzati
si in striindtate, fapt ce umbreste
merituoasele realiziri editoriale ale
altor cercetiitori ai nostri.

Dr. MIRCEA AL. IENISTEA si
M. TALPEANU
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CIBINIUM 1967—1968

in numirul mare de studii
aparute in domeniul etnografiei,
tarim al unor vaste investigatii
in ultimii ani, vara anului 1969
a adus o importanta aparitie
editoriala: Cibinium 1967 — 1968.
Cel de-al doilea numar al publi-
catiei Cibinium (Studii si materiale
privind Muzeul tehnicii populare
din Dumbrava Sibiului), aparut
in conditii grafice superioare,
cu texte paralele in limbile
roménd si germani, cu multe
plange, harti si fotografii, inma-
nunchiaza, sub semniturile unor
ialigti r ti, un mare
numair de studii privind proble-
mele importante ale etnografiei
noastre. Grupind materiale va-
riate sub raportul problematicii,
volumul prezinta in deosebi studii
dedicate tehnicii populare la ro-
mani, domeniu tot mai important
si actual al etnografiei noastre si
al celei internationale. Importanta
problemei este confirmata si de
ponderea acestei teme la diferite
reuniuni stiintifice internationale,
asa cum aratda dr. Cornel Irimie
in studiul sau introductiv ,,Cerce-
tari etnografice privind istoria
tehnicii populare la romani”.
Evidentiind multitudinea cerce-
tarilor contemporane, atit in
legatura cu studiul ocupatiilor,
cit si cu cel al asezarilor, autorul
aratd ca o istorie a tehnicii popu-
lare va urma sa sintetizeze rezul-
tatele acestor cercetiri.
intr-un alt studiu, intitulat
nsAncheta statistica in legaturd
cu reteaua de instalatii tehnice
populare actionate de apa pe teri-
toriul Romaniei”, insotit de un
bogat material ilustrativ (schite,
harti), acelasi autor, pe baza cer-
cetarilor facute in legatura cu
proiectul de organizare a Mu-
zeului tehnicii populare la Sibiu,
face o serie de consideratii privind
clasificarea instalatiilor in cadrul
genurilor de industrii taranesti,
potrivit destinatiei lor: instalatii
folosite in scop alimentar (mori,
uleinite, instalatii pentru prelu-
crarea fructelor), instalatii pentru
prelucrarea textilelor (pive,
dirste, viltori, darace), instalatii
pentru prelucrarea de materii
prime. Intr-un capitol special
sint prezentate numarul si frec-
venta instalatiilor pe teritoriul
patriei noastre, in cadrul provin-
ciilor istorice. Un mare numar
de studii din volum urmaresc
aspectele concrete ale tehnicii
populare, in domeniul morari-
tului: ,,Morile si pivele de pe
valea Jalesului (jud. Gorj)”’, de
Vasile Carabis; ,,Mori cu ciutura
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si pive din bazinul superior al
Bahnei — Mehedinti”, de Monica
Budis si Petre Idu; viticulturii:
s»Constructiile viticole din Gorj.
Contributii la studiul etnografic
al viticulturii”, autori Paul
Petrescu si  Al. Mironescu;
tehnicilor de viltorit: ,,O tehnica
straveche de viltorit” de I. Iura-
sciuc.

O alta serie de studii impor-
tante imbratiseazi cele mai va-
riate probleme din domeniul vast
al mestesugurilor populare. Se
impyne in primul rind atentiei
studiul semnat de Nicolae Du-
nare, ,Raspindirea satelor spe-
cializate in megtesuguri populare
pe téritoriul Romaéniei”. Prezen-
tind pe scurt modul in care se
produce desprinderea mestesu-
gurilor de agriculturia, autorul
scoate in relief interdependenta
ocupatiilor traditionale de baza,
ca si evolutia procesului de spe-
cializare pina la aparitia satelor
specializate in diferite mestesu-
guri populare (prelucrarea meta-
lelor, a pietrei, olarie etc). Prin
problema ridicata se afirma si
studiul semnat de prof. Constan-
tin C. Giurescu, ,,Vechimea ex-
ploatirii petrolului si a cerii de
pamint in Tiarile Romanesti”.
Analizind, pe baze lingvistice,
originea latina a termenului
romanesc ,pacura”, fara cores-
pondent in limbile balcanice slave
sau neslave si istorice, precum si
exploatarea neintrerupta a petro-
lului in spatiul carpatic, autorul
aduce o noua dovada in sprijinul
continuitatii pe teritoriul tarii
noastre.

Unor domenii speciale ale mes-
tesugului popular sint dedicate
studiile semnate de: Tancred
Baniateanu, ,,Lazi populare roma-
nesti”. ,,Mestesugul si arta lada-
rilor”, Ion Chelcea, ,,O tehnica
arhaica pentru prelucrarea tesa-
turilor de casda — batutul la
gratie”, Tereza Mozes, ,,Ceramica
populara din Birsa”, Raymonde
Wiener, ,,Contributii la studiul
tehnicii populare de prelucrare
a osului. Doi mesteri in prelu-
crarea cornului la Sibiu”.

Citeva studii sint dedicate
arhitecturii populare: ,,Tipurile
de case din Tara Oltului si tehnica
de constructie a lor” de Ion Pe-
trescu-Burloiu, ,,Caractere speci-
fice in arhitectura populara din
Gorj” de Andrei Panoiu.

Ultimele studii ale volumului
sint dedicate unor intilniri ale
etnografilor pe plan international:
»Conferinta de lucru a muzeelor
etnografice in aer liber tinuta la
Brienz-Elvetia in luna septem-
brie 1967” (Cornel Irimie), aspec-
telor activitatii muzeografice ale



asociatiei ,Astra”-,,Prima expo-
zitie etnograficA romaéneasca in
aer liber (1905)” (Mihai Sofronie),
ca $i unor note de calatorie in
legaturd cu muzeele etnografice
in aer liber din Austria si Repu-
blica Federala a Germaniei (arh.
Paul Niedermaier).

Grupind studii riguros intoc-
mite din punct de vedere stiin-
tific, imbratisind domenii de
mare actualitate in cercetarea
etnografici nationala si interna-
tionala, noul volum este un deo-
sebit de util instrument de lucru
la dispozitia cercetitorilor, in-
scriindu-se pe linia valorificarii
cit mai depline a culturii mate-
riale s§i spirituale a poporului
nostru.

ION SERBAN

PUBLICATII DE ETNOGRAFIE
ALE MUZEOGRAFILOR
ORADENI

Sub ingrijirea Muzeului si a
Comitetului judetean de cultura
si arta din Oradea au aparut de
curind lucrarile ,,Tesaturi popu-
lare romanesti din Bihor‘* de
Maria Bocse si ,,Portul popular
femeiesc din bazinul Crisului
repede’ de Tereza Mozes. Initi-
ativa luata de numeroase case
de creatie si muzee judetene de
a publica rezultatele cercetarilor
de etnografie si arta populara
privitoare la aria lor de activi-
tate trebuie salutata cu cea mai
mare satisfactie. Prin aceste
contributii sint implinite nu
numai necesiti;ile practice de
organizare si indrumare ale
muzeelor si caselor de crcaue,
dar ele au cea mai mare 1mpor-
tanta pentru lucrarile mari etno-
grafice de sinteza pe care le astep-
tam in viitor.

Lucrarea Mariei Bocse prezinta
rezultatele cercetarilor intre-
prinse de autoare in partea supe-
rioara a vaii Crisului Negru,
zona care corespunde geograﬁc
cu depresi
Bihorul este una din zonele
puternic creatoare in toate genu-
rile de arta populara. In ceea ce
priveste tesaturile, zona se carac-
terizeaza prin dominarea tesa-
turilor din pinza de cinepa, in
si bumbac, in raport cu tesaturile
din lina. Importanta tesaturilor
din pinza, prin varietatea si
valoarea lor ornamentala, se

reflecta si in organizarea inte-
riorului.

Desi aceste tesaturi erau in
general lucrate in toate gospoda-
riile taranesti din satele din zona,
citeva sate asezate la poalele mun-
tilor —Pietroasa, Bradet, Broaste,
Budureasa, Lelesti, Tarcaita,
precum si satele din jurul Vagcau-
lui — s-au specializat in confec-
tionarea acestor tesaturi, care
erau vindute in mare parte la
tirgurile de tara din vecinatate.

Dupa o privire istorica asupra
vechimii industriei textile din
zona, atestata arheologic si docu-
mentar, sint prezentate toate
fazele prclucréru cinepii si linii.
in ceea ce pnveste uneltele indu-
striei casnice, cercetarile autoa-
rei au dus la identificarea a nume-
roase sate specializate in confec-
tionarea anumitor categorii de
unelte. De asemenea, datorita
importantei pe care au avut-o
tesaturile din lina pentru casa
si port, s-au dezvoltat in zona o
serie de centre de dubit.

Tehnica tesutului este prezen-
tata atit prin operatiile premer-
gatoare tesutului—urzitul, inveli-
tul sulului, navaditul—cit §i prin
tehnicile de tesut — tesutul in
doua ite, navaditul in trei si
patru ite — alesatura cu spete-
reaza, in degete, cu ata, cu in-
dreaua, cu drotul. Tehnicile de
tesut si de ornamentat sint
cercetate in legatura lor cu diferi-
tele categorii de tesaturi la care
se aplica, cu genul de motive
decorative folosite, cu valoarea
lor artistica.

Tesaturile confectionate in
gospodarie sint clasificate dupa
tunctia lor, in patru categorii:
tesaturi de uz gospodaresc,
tesaturi decorative pentru inte-
rior, tesaturi pentru port, tesa-
turi legate de obiceiuri, traditii
si cult.

Din prima categorie fac parte,
pe de o parte tesaturile folo-
site in interiorul de lucru, pe de
alta, tesaturile folosite pentru
satisfacerea anumitor necesitati
gospodaresti, strecuratori pentru
cas, sterguri pentru invelit hrana,
precum si tesaturile de transport,
saci gi straite de tot felul.

Tesaturile decorative pentru
interior constituie categoria cea
mai lmportanti\ din punct de
vedere artistic. In vechile locuinte
cu o singura incapere pentru
locuit, aceste tesaturi erau puse
doar cu ocazia anumitor eveni-
mente importante. La inceputul
secolului XX, prin diferentierea
unei odai nelocuite, de parada,
de camera de locuit, tesaturile
sint asezate permanent in odaie
formind ansambluri decorative
bine structurate. Daca, morfo-
logic, tesaturile variaza dupa
functia pe care o indeplinesc
in cadrul interiorului, ceea ce
determina $i o anumita grupare a
cimpilor ornamentali, ele sint
foarte wunitare prin material,
tehnica de ornamentare si prin
sistemul de decorare. Tesaturile
traditionale erau decorate exclu-
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siv prin ales, broderiile §i cusa-
turile fiind mai noi in ornamen-
tarea tesaturilor.

A treia categorie de tesaturi
este constituita din tesaturile
folosite pentru imbracaminte,
pe de o parte piese finite — zadia,
briul, stergarul de cap si cel
de mina, pe de alta, tesaturi din
care se croiesc si se confectio-
neazia anumite piese de port.

Diferentierea unor variate cali-
tati de pinza in functie de des-
tinatia ei, precum gi varietatea
genurilor de tesaturi, folosite
pentru imbracaminte indica inal-
tul nivel al industriei casnice
textile din regiune.

Tesaturile legate de obiceiuri,
traditii si cult sint reprezentate
prin tesaturile folosite in biserica,
la impodobitul altarului, icoane-
lor si a stranelor, prin tesaturile
folosite cu ocazia marilor tirguri
de primavara-straite si felegute,
acestea din urma fiind diruite
de fete viitorilor logodnici si
feciorilor care pleaca la catinie,
precum si de tesidturile de nunta,
botez si moarte.

intr-un capitol special, autoa-
rea se ocupa de ornamentica
tesdturilor. Identificind motivul
cu denumirea locala dupa metoda
de cercetare a lui N. Dunire,
autoarea clasifici motivele orna-
mentale in motive abstracte si
concrete, acestea la rindul lor
fiind grupate in motive cosmice,
fitomorfe, zoomorfe, skeumorfe
si simbolice. Desi clasificarea
motivelor dupia termenul local
folosit pentru denumirea lor
mai comportid unele discutii,
autoarea are marele merit de a
fi identificat numeroase motive
ornamentale si denumiri intere-
sante si pitoresti, care denota
ca fenomenul este inca viu in
regiune.

Totusi, considerarea motive-
lor izolat, in afara structurilor
si a sistemelor decorative, poate
avea unele neajunsuri. Motivele
decorative au in genere o foarte
mare circulatie. Ceea ce ne inte-
reseazdi, pe linga repertoriul
ornamental este sa stabilim de
asemenea structurile decora-
tive care poarta particularitatile
de stil specifice zonei cercetate.

Procesul general al prefacerilor
economice si sociale din tara
noastra nu a ramas fara efect
asupra industriei textile si a
tesaturilor din Bihor. Daca o
serie de tesaturi de interior si de
port au fost inlocuite cu materiale
industriale, au aparut in schimb
si piese noi care valorifica crea-
tor elementele traditionale.

Interesul lucrarii Mariei Bocse
este sporit printr-o bogata ilu-
stratie si un glosar de termeni lo-
cali.

*

Asa dupa cum o arata si titlul,
lucrarea Terezei Mozes este
consacratad portului femeiesc din
bazinul Crisului Repede. In cursul
dezvoltarii istorice a Tarii Crisu-
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rilor s-au diferentiat patru ar:ii
principale de port: portul din
bazinul Crisului Negru, portul
din bazinul Crisului Alb, portul
de pe valea Barcaului si Crasnei
si portul din bazinul Crisului
Repede. Lucrarea de fata este
prima prezentare din seria celor
patru studii asupra portului din
Tara Crisurilor, care urmeaza
sa fie publicate in cursul anului
viitor.

Portul femeiesc din bazinul
Crisului Repede se incadreaza in
tipologia generala a portului
bihorean. Transformarea mai
timpurie in aceasta zona a econo-
miei naturale in economie de
schimb, datorita unor impreju-
rari locale, si deciderea industriei
casnice textile, au avut ca efect
piatrunderea unor materii fabri-
cate in confectionarea portului,
ceea ce a dus si la alte transfor-
miri in croi si sisteme de orna-
mentare. In general, portul din
aceasta zona se caracterizeaza
printr-o anumita sobrietate cro-
matica, culorile dominante fiind
albul si negrul.

Prezentarea portului incepe
cu un capitol consacrat tehnicilor
de cusut si brodat, varietatea
acestora fiind intr-o mare masura
unul din factorii de atractivitate a
portului femeiesc. Autorul gru-
peaza tehnicile de cusut in 5
grupe: 1. cusaturi simple; 2. bro-
derie plina; 3. cusaturi cu puncte
innodate; 4. cusaturi crucesti;
5. taieturi si impunsaturi. Pe
linga modul de executie a cusa-
turilor, autorul urmareste ras-
pindirea si corespondentele fie-
carei tehnici cu alte zone, functia
lor in complexul broderiei res-
pective, piesele pe care se aplica,
valoarea lor decorativa. O serie
de desene ilustrative foarte clare
dau o viziune concreta asupra
varietatii cusaturilor.

Camagsa femeiasca, « spacelul »
este piesa cea mai caracteristica
a2 port. Pina la sfirsitul sec. XIX,
s-a pur.at camasa de traditie da-
cica, cu minecile si trupul cimasii
incretite in jurul gitului. Pe la
inceputul secolului XX, aceasta
a fost inlocuiti cu o camasa
dreapta, destul de raspindita in
Transilvania de altfel, cu minecile
prinse de trupul camasii la umar.
Autoarea urmireste schimbarile
intervenite in distributia cimpi-
lor ornamentali in functie de
schimbarea croiului, precum si
evolutia broderiei. Cele mai
vechi camaiasi erau ornate prin
ales si prin broderia « trasure-
ste », pe dos, intr-o cromatica
sobra, dupa care a urmat brode-
ria in cruci, iar mai recent brode-
ria alba.

Foarte largi si lungi, poalele
sint croite din latul pinzei, spre
deosebire de cea mai mare parte
a tarii, unde se croiesc din pinza
pusid de-a lungul. Prin aceasta
se diferentiazi o varianti nord-
vestica, acelasi croi fiind intilnit
si in zona Barc#éului, in Tara
Oasului §i in Codru. Poalele sint
in general obiectul unei atentii
deosebite a purtiatoarelor, pe
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linga banda de broderie de pe
poale folosindu-se o serie de alte
elemente de impodobire — dan-
tela, coltisori, pliuri etc.

Zadia, sortul, este purtata
numai in fata. Pina la inceputul
secolului, zadia din bazinul Cri-
sului Repede era de tipul zadiei
purtata in toata Tara Crisului
pina la Arad si in nord pina in
Oas, fiind confectionata din doua
foi de pinza alba cu alesaturi rosii
si albastre pe poale. Aceasta
zadie a fost inlocuita ulterior
cu un sort confectionat din dife-
rite tesaturi de fabrica, de culoare
neagra, decorata cu o broderie
policroma, cu motive geometrice
si vegetale.

Labreul, vesta de croiala simpla
care urmareste linia corpului,
este de asemenea confectionat
dintr-o tesatura neagra de fabri-
ca. El este in intregime acoperit
cu o broderie multicolora de
matase, fiind produsul unor
cusatorese specializate.

imbriacamintea de iarna, cojo-
cul si sumanul, reprezinta in
ansamblul portului din zona o
componenta specifica. Sumanul
se incadreaza prin croi si decora-
tie in stilul sumanelor din Bihor.
Prin culoare si dimensiunile mai
mici, el apartine unei zone nordi-
ce a tinutului Crisurilor, fiind
legat de portul de pe valea Bar-
caului. Pieptarul de blana purtat
de femei este de tipul pieptarului
deschis in fata. El este numit si
cojoc huedinesc, prin broderia
lui intunecata in genul broderiei
pieptarelor din Huedin.

Pieptanatura si, mai putin,
gateala capului apar diferentiate
dupa virsta si starea civila a
purtatoarelor. Autorul a stabilit
trei momente semnificative in
schimbarea pieptanaturii fetelor.
Din copilarie pina la maritis,
nevestele se piaptana cu conci,
facut din cele doua cozi impletite,
folosind un anumit suport,
« haiteul » (agrafa din lemn).
Atit fetele cit gi nevestele poarta
basmale, legate de obicei la spate.

O piesa de port straveche cu
dubla utilitate — piesa de port
si piesa de transport — este gluga.
De o forma speciald-a unei traiste
cu o clapa mare marginita cu ciu-
curi — ea se foloseste pe timp de
ploaie, clapa fiind ridicata si
adusa peste cap.

Incaltamintea traditionala,

pusa din opinci cu gurgui
pentru lucru si din cizme pentru
zilele de sarbatoare, este tot mai
mult inlocuitd cu incaltamintea
de_ oras.

insotitd de numeroase desene
si fotografii si de un glosar de
termeni locali, lucrarea despre
portul f i din bazinul Cri-
sului Repede umple un gol in
cunoasterea portului din vestul
Transilvaniei. Publicarea por-
tului din celelalte zone ale
Tarii Crigurilor va duce la cunoa-
sterea diferentiati a unuia din
cele mai interesante ansambluri
de port din Transilvania.

MARCELA FOCS$SA
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ADRIAN FOCHI,
BIBLIOGRAFIA GENERALA

A ETNOGRAFIEI

$I FOLCLORULUI ROMANESC
(E. P. L., 1969)

E remarcabili striduinta perma-
nentd a lui Adrian Fochi de a elabora,
singur sau in colaborare, lucrari monu-
mentale de folclor si etnografie. Dupi
aparitia « Mioritei (tipologie, circu-
latie, genezd, texte)» in Editura
Academiei R. P. R., 1964, A. Fochi
publica in anul 1968 bogata colectie
de folclor a lui Ican Urban Jarnic si
Andrei Barseanu, « Doine si striga-
turi din Ardeal », editie definitiva,
precum §i primul volum al « Biblio-
grafiei generale a etnografiei si fol-
clorului romanesc ».

« Bibliografia. . . » cuprinde in cele
peste sapte sute de pagini, material
adunat de colectivele de bibliografi din
Bucuresti i Cluj, in cadrul muncii
de cercetare stiintifica a Institutului de
etnografie si folclor al Academiei
R. S. R.

Intr-un succint dar sintetic Cuwvint
inainte, Mihai Pop subliniaza caracte-
rul utilitar al « Bibliografiei...» ca
ssinstrument de lucru indispensabil cerce-
tarii stitntifice » §i prezintd istoricul
preocupdrilor din tara noastra in
vederea elaborarii unei asemenea
lucriri.

In prefata lui Adrian Fochi sint
precizate criteriile care stau la baza
intocmirii  Bibliografiei, precum si
trasaturile definitorii ale acesteia:
«ea nu este un simplu §i rigid inventar
de titluri, c' defineste un fenomen cul-
tural, realitatea bibliograficd oglin-
dind, in mod aproape fidel, realitatea
culturald a epocii si demonstrind, prin
ceea ce s-a cules, s-a studiat §i s-a
valorificat, participarea specificd a
etnografier si folcloristicii noastre la
crearea culturii moderne a poporului
nostru »

Lucrarea este rezultatul unei acti-
vitdti intense, desfisuratd intr-o
perioadd de peste zece ani si oglin-
deste dezideratul bibliografilor de a
prezenta veridic migcarea etnografica
si folclorici din Roménia intre anii
1800 —1891. Dupd cum ne mairturi-
seste A. Fochi in prefatd, Bibliografia
cuprinde perioada respectivda, pentru
ca la noi, inainte de 1800 au apirut
doar « intimpldtor §i fragmentar » ma-
teriale de etnografie si folclor (care se
vor publica intr-o culegere de docu-
mente), iar anul 1891 «reprezintd o
rdspintie in teoria §i practica etnogra-
fiei §i folcloristicii romdnesti, in 1892
apdrind prima publicatie de folclor,
revista « Sezdtoarea».

Lista publicatiilor periodice des-
puiate e o mirturie ca au fost cerce-
tate aproape 1800 de ziare §i reviste



La acestea trebuie si adiaugim si
numeroasele cirti — chiar §i manuale
scolare — din care au fost extrase
date etnografice si folcloristice. De
mare eficientd insd ar fi si prezenta
unei liste a acestor cirti, pentru a avea
la indemind un tablou complet al
intregului material utilizat de colec-
tivele de bibliografi.

Luate in totalitatea lor, referintele
bibliografice cuprind un numir de
aproximativ 11 000 de titluri §i tre-
buie remarcat ci acest imens material
e compartimentat dupd o clasificare
judicioasd, ceea ce inlesneste posibi-
litatea de a fi consultate aspectele
bibliografice, necesare cercetitorului.
Spre a exemplifica, ne margmlm
si enumerdm cele sapte capitole mari
ale cartii, fird a adiuga §i subimpir-
tirile acestora: I. Gencrahléu, 11.
Etnografie; 11I. Demografie §i antro-
pologie; IV. Artd plasticdi popularid;
V. Folclor; VI. Actiuni de valorificare
a etnograﬁci artei si folclorului; VII.
Folclor striin. Pentru a facilita infor-
marea asupra multiplelor aspecte de
etnografie si folclor sint anexati trei
indici: I. Indice de nume de persoane;
II. Indice de numiri geografice,
istorice si etnice; III. Indice te-
matic.

Considerdm cd era necesar ca lista
publicatiilor pericdice despuiate si
fie completati cu cifrele titlurilor
existente in fiecare publicatie. In
felul acesta n-ar mai fi nevoie ca
pentru a cunoaste exhaustiv materialul
etnografic si folcloric dintr-o anumiti
publicatie, cercetitorul si parcurgi fie-
care pagind a Bibliografiei..., ca sd
depisteze periodicul respcc(iv.

Subliniem faptul ci de un real
ajutor pentru cei interesati sint si
succintele comentarii care insotesc
titlurile, avind menirea de a preciza
importanta valoricd, autenticitatea sau
caracterul dubios al textului,

Cu mici exceptii, inerente probabil
unei realizdari atit de complexe, lu-
crarea reugeste sd releve exhaustiv
elementele etnografice i folclorice din
perioada 1800 1891. Amintim una
din exceptii, fird a dori ca prin aceasta
sd infirmdm afirmatia lui A. Fochi, ex-
primatid in prefatd, si anume cid in carte
sint cuprinse « absolut toate lucrdrile
(de fapt cite au fost accesibile colectivu-
lui de bibliografi)”. Cu toate acestea
nu au fot semnalate, bunioari, erudi-
tele articole ale lui S. Mangiuca
despre «rusalii» si « caluseri», apar-
tinind serialului « Studii limbistice (o
suti de etimologii revendicate) »
aparut in « Lumindtorul» din 3/15,
7/19, 10/22 sept. 1833, numere exis-
tente si in colectia Bibliotecii Acade-
miei R. S. Romania.

in incheiere ne exprimim nidejdea
cii nu peste multd vreme ne va bucura
si aparitia celorlalte volume ale
Bibliografiei. . ., lucrare ce constituie
un principal instrument de lucru
in cercetarea culturii populare, fiind
totodatd i o dovadd concludentd a
inaltului nivel de dezvoltare a etno-
grafiei si folcloristicii noastre din
ultimii ani.

AUREL TURCUS

PRIN MUZEELE GERMANIEI
FEDERALE

Peste 50 de castre romane au
constituit 1n secolul I e. n. granita
Rinului. Romanitatea aceasta
puternic implintata la limita
vestica a Germaniei este evidenta
pina azi. Bogitia materialelor
romane si calitatea lor artistica
superioara fata de cea a romani-
tatii dunarene se explica desigur
prin vecinatatea Galiei de mult
romanizata si a Italiei, de unde
veneau direct mesterii.

Strabatind muzeele istorice ale
Germaniei, poti desprinde clar
evolutia si influenta civilizatoare
a Romei de la vest la est. De-a
lungul Rinului, la Kéln, Bonn,
Essen etc. muzeele au pastrat
stele funerare, podoabe etc. de
calitate artistica deosebita. Mu-
zeul romano-germanic din Kéln
poseda o colectie de sticla romana
uimitoare prin finetea si frumu-
setea ei. La Hanovra, in Muzeul
istoric, prezentarea unui numar
important de obiecte de argint,
ca gi la Hildesheim, vestit centru
medieval, tezaurele de argintarie
romani, renumite in intreaga
lume, dau imaginea unei arte
rafinate create intr-o societate
care, in afara de autoritatea
militara, a adus pe paminturile
impadurite ale Germaniei civili-
zatia mediteraneana. Chiar si in
Muzeul National Germanic, din
Niirnberg, desigur cea mai
impunatoare si  mai recenta
realizare in domeniul construc-
tiilor muzeale din toata Germania
Federala, intr-o vasta sala intro-
ductiva apar piese romane ala-
turi de pretioase lucrari paleo-
crestine, copte si bizantine. Sint
prezentate cu intelegere $i masu-

ra izvoarele mai indepartate ale
culturii medievale germane, cre-
ind un fond aperceptiv de ordin
general. Apar aici principalele
lumi de veche civilizatie cu care
Germania a avut contacte directe
sau ocolite, la mceputul procesu-
lui de faurire a propriei ei culturi
medievale.

Lumea romana a gasit pe pa-
minturile dintre Rin si Elba, ca
si in Europa de est, o cultura a
lemnului. In largile cuprinsuri
paduroase ale Germaniei descri-
se de Tacitus, [o:uintele, uneltele
si obiectele de uz casnic erau toate
din lemn. Blanurile si tesaturile
simple de lina constituiau imbra-
camintea acestei populatii cu
viata aspra, impusa de climatul
nordic. Muzeul regional (Landes-
museum) din Hanovra ofera un
material unic pentru cunoasterea
vechii culturi germanice, ante-
rioare patrunderii romanilor.
Obiectele de lemn ca si acelea de
imbracaminte, foarte bine pas-
trate, echivaleaza cu descoperirile
vikinge din Tarile Scandinave sau
cu acelea din Altai, expuse in
Muzeul Ermitaj de la Leningrad.

Ca si in Europa esticd, lemnul
a avut un rol important pina
tirziu, in secolele XV-—XVI.
Prlmele fortificatii, bisericile si
locuintele din orase si sate, au
fost de lemn. Muzeele oraselor
Liibeck, Hamburg, Hanovra etc.
oglindesc aceasta evolutie a cul-
turii materiale germane in evul
mediu nmpunu (secolul IX—XI).
Piatra apare in aceste zone mal
tirziu, iar in locuintele taranesti
care alcatuiesc o singura cladire
de mari proportii, sub acelasl
acoperis fiind cuprmse casa si
grajdul, lemnul era inca folosit
in secolul trecut. Cea mai suges-
tiva imagine a locuinteor tara-
nesti in vechiul sat german,
azi total modernizat, il ofera
Muzeul de istorie din Hanovra,

Liibeck. Una din portile principale ale orasului (Holsentor), in prezent muzeul
de istorie locald.
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Niirnberg: Muzeul Napional German: Sala de la intrare, cu expunerea
izvoarelor culturii germane.

cu o prezentare foarte noua a
tuturor tipurilor de case si gospo-
darii din Saxonia de Jos.

Pentru a intelege insa, in an-
samblu, varietatea costumului
popular din intreaga Germanie,
trebuie sa vizitezi imensa sala de
la primul etaj, consacrata exclu-
siv acestei probleme, din Muzeul
german de la Niirnberg.

Colectiile medievale sint pre-
zentate in doua feluri. In unele
cazuri ele constituie muzee com-
plexe de sine statitoare, in care
operele de arta sint imbinate cu
obiectele care intregesc atmo-
sfera medievala (interioare cu
obiecte de uz casnic, unelte etc.),
reusind si sugereze vizitatorului
imaginea unitarda a vietii din
aceastd epocda. Asa este conceput
Muzeul de arta si cultura medie-
vala, instalat in mianéastirea

Sf. Ana, din Liibeck, inaltata
in preajma Reformei, la anul
1500. In galeriile boltite in
stilul gotic tipic acestei zone, in
imensa sala a refectoriului si
chiliile calugarilor, sint expuse
zeci de altare din tot nordul Ger-
maniei, care au putut fi salvate
in timpul Reformei. Printre ele se
afla si un splendid exemplar pictat
de Hans Memling, datat in anul
1491.

Alteori, altarele atit de nume-
roase in Germania ocupa locul
de frunte in galeriile de pictura
universala, la Miinchen, in Ve-
chea Pinacoteca sau la Kéln
in Wallraf-Richartz Museum. In
acelasi timp insa, s-a strins o
mare cantitate de altare, sculp-
turi, picturi de Weit Stoss,
Holbein, Diirer, s. a. in Muzeul
National German din Niirnberg.

Vedere din exterior a muzeului din mdndstirea Sf. Ana.
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Sald din Muzeul Sf. Ana.

In Germania, mai mult decit
in alte tari ale Occidentului,
intilnim vechi monumente — ma-
nastiri, palate, burguri, trans-
formate in muzee. Unele au do-
bindit aceasta functiune chiar
in secolul trecut sau mai de
mult. Altele au capatat aceasta
misiune dupa ultimul razboi.
S-au realizat, pretutindeni unde
sint astfel de muzee, doua lucruri
esentiale si noi, care au pus
probleme de arhitectura muzeala
deosebit de importante, cu rezul-
tate excelente. Ruinele unor mo-
numente impresionante, ca ve-
chea cetate din secolele X—XI
de la Hanovra, casa patriciana
Overstolzen din Kéln, din seco-
lele XIII—-XIV, ansamblul mai-
nastiresc din Niirnberg s. a.
au fost salvate fara a fi reconsti-

Muzeul National German: aspect

dintr-o sald de sculpturi si altare

gotice expuse in biserica integratd
muzeulut.




tuite, ci doar integrate in cuprin-
sul unui muzeu modern, care se
desfagoara pe doua sau trei nivele
intr-un imens cub de sticla spri-
jinit pe piloni de beton. Formula
constructiei moderne — piloni
de beton, schelete metalice si
pereti de sticla, in unele cazuri
chiar acoperis de sticla — se
explica din plin in constructia
muzeelor din ultimii ani, in care
se urmareste sa se salveze si
valorifice ruinele monumentelor.
Astfel, vestigiile unor constructii
medievale sint inglobate ele
insele in ansamblul muzeului,
devenind piese arhitectonice, func-
tionale. Asa este conceput Mu-
zeul de istorie din Hanovra, a
carui constructie s-a terminat
abia in 1966, care s-a inaltat
inglobind ruinele vechiului zid
de aparare ale unei cetitui, im-
preund cu o spatioasd locuinta
origeneasca invecinata, din se-
colul al XVII-lea. Expunerea
este conceputd urmarind pe trei
nivele istoricul dezvoltarii ora-
sului, diferite aspecte ale vietii
legate de fostul regat al Hanovrei,
mestesugurile §i cultura populara
din satele Saxoniei de Jos, inainte
de etapa industrializarii.

Formula cea mai indrazneata
prin proportiile colosale ca si
prin rezultatele deosebit de im-
presionante o ofera Muzeul Na-
tional German din Niirnberg. O
biserica de mari dimensiuni,
ruinata in partea superioara,
impreuna cu intregul ansamblu
maniastiresc, — curtea interioara,
chiliile si cladirea muzeului
de stil neoclasic, adaogata
constructiei gotice in veacul
trecut, totul este cuprins in
noul vesmint de sticla, inaltat
pe trei nivele. Muzeul acesta
ofera la tot pasul surprize, rezul-
tate din trecerile de la o cladire la
alta, modernul se imbina intr-o
armonie perfecta cu elementele
vechi. Nu mai este vorba de
formula obisnuita a expunerii
obiectelor medievale in cadrul
lor adecvat, intr-o cladire
romanicd sau gotica, asa cum
este expunerea tezaurului din
resedinta primilor principi din
Braunschweig sau aceea a alta-
relor in Muzeul Sf. Ana de la
Liibeck, ci de un muzeu modern,
in care cladirile gotice au dobin-
dit rolul si semnificatia unor
piese muzeale, rupind rigiditatea
si monotonia pe care ar avea-o
altfel aceasta uriasa cladire de
sticla. La Bonn, de exemplu,
muzeul regional recent inaugurat,
de proportii mai reduse, este o
constructie din metal si sticla,
destul de rece si aspra.

Formula arhitectonica de res-
taurare, fara adaosuri si replici,
in care insusi monumentul este
azi o piesa de muzeu, este de
asemenea mai placutda si mai
evocatoare decit numeroasele
biserici care in multe orage apar
mutilate, jumitate vechi, juma-
tate moderne, sau decit nume-
roasele copii ale vechilor monu-
mente cu care ne intilnim de
multe ori, in orasele din nordul
Germaniei.

Pentru cine vrea sa inteleaga
mai mult din atmosfera orasului
vechi german, orasul ca centru
de mestesugari, producitori de
obiecte de metal, pielarie, stofe
etc., pentru lumea nordului si
rasaritului Europei — , vizitarea
oraselor hanseatice — Hamburg
si Liibeck — constituie o revela-
tie. Hamburgul pastreaza vechile
biserici de caramida, strazi si
cladiri ale secolelor XIV—XVII,
in care stilul gotic realizat in
caramida a capatat formele
sobre proprii nordului, pe care
le gasim de-a lungul Balticei
pina la Riga. Muzeele acestui
oras sint instalate in cladiri
construite in secolul trecut. Mai
bogat si mai impresionant decit
galeria de arta este Muzeul de
arta si mestesuguri, cu o bogata
colectie de mobilier, argintarie
si textile, in curs de modernizare,
sub aspectul expunerii.

Orasul Liibeck pastreaza carac-
terul arhitecturii medievale, in
vechiul centru cu monumentele,
pietele, cladirile oficiale si locu-
intele construite in intregime in
caramida. Alaturi de Braunsch-
weig, care pastreaza nucleele
vechilor centre medievale, legate
intre ele prin strazi si cladiri
recente, Liibeck-ul este un ade-
varat oras muzeu.

Rezervam o prezentare speclala

mentelor si din
vestitul centru medieval de la
Bamberg, cunoscut in lumea
intreagid pentru pretioasele tesa-
turi bizantine existente in colec-
tiile sale.

CORINA NICOLESCU

MUZEUL ,,LUIGI FERDINANDO
MARSIGLI* DIN BOLOGNA

Celebru in lumea intreagd prin cea
mai veche Universitate din Europa
(infiintata in 1119), orasul Bologna
(Regio-Emilia), care se bucurd de a
fi printre principalele centre culturale
ale Italiei, cuprinde numeroase monu-
mente de artd §i muzee ca Palazzo
Re Enzo (secolul XIII), Palazzo dei
Notai (secolul X1V - XV), Palazzo
d’Accursio  (secolul XIII - XIV),
Palazzo Bentivoglio (secolul XVI),
Palazzo Baciocchi (secolul XVI),
Catedrala di S. Pietro (secolul XII),
Basilica di S. Petronio (secolul XIV-
XVII), turnurile Asinelli si Gari-
senda (secolul XIV), Loggia di Mer-
canti (secolul XIV), Pinacoteca de
Stat, Muzeul Comunal etc. Un loc
de seama intre ele il ocupa Palatul
Universitifii, construit in 154C de
arhitectul Pellegrino Tibaldi pentru
cardinalul Pogg cu fresce de Tibaldi

si Nicolo dell’Abate, care in afard
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de valoroasa bibliotecd (cuprinzind
ciirti rare, incunabule, documente si
manuscrise) adidposteste $i un muzeu
unic in felul sdu: Muzeul Luigi
Ferdinando Marsigli.

Savant, om politic, diplcr.at §i, o
vreme, militar de carierd, Luigi Ferdi-
nando Marsigli (1658 — 1730) este una
din personalititile marcante ale socie-
tdtii italiene din a doua jumitate a se-
colului al XVII-lea siin primele dece-
nii ale secolului al XVII1-lea. Cu toate
cd o bund parte din activitatea sa a
pus-0 in slujba cind a Austriei, cind
a Imperiului otoman — uneori fortat
de imprejuriri — marele om de stiin-
14 a lasat in urma sa opere monumen-
tale de interes european ca de exemplu:
Histoire Physique de la Mer (Venetia
1711); Danubius Pannonico Mysicus
(Hagd 1726); L’état militaire de I’Em-
pire ottoman (Haga, Amsterdam 1732).
O mare parte din viata sa, L. I.
Marsigli si-a petrecut-o in orasul
natal Bologna unde, spre sfirgitul
vietii, s-a ocupat de infiintarea de
fundatii culturale si inviorarea invi-
tamintului universitar (de exemplu
Institutul de arte §i stiinte inaugurat
in 1714).

Muzeul L. F. Marsxgh a fost orga-
nizat si deschis in toamna anului
1930 cu prilejul comemordrii, intr-un
cadru festiv, a bicentenarului mortii
marelui savant bolognez. La primul
etaj al Bibliotecii Universitatii, cele
doud sidli care i-au fost rezervate
cuprind valoroase materiale privind
viata §i activitatea acestuia.

In prima sald, mai mare, la intrare,
se afli un monumental portret ecves-
tru al lui L. F. Marsigli, lucrat in
1775 de pictorul Antonio Zanchi;
la baza portretului se afld o placd cu o
inscriptie comemorativd, avind de o
parte si de alta doud mari statui
(de Petronio Tadolini) rcprezenund
Geniul §i Virtutea. In cinci vitrine
este expus un numeros §i variat
material. In manuscris: Autobiogra-
fia sa (de la nastere piné la anul 1711);
jurnalul de calitorie de la Constan-
linopol la Venetia, redactat in 1680:
citeva volume cuprinzind corespon-
den;a sa cu personahtﬁu marcante ale
vremii (impdrati §i regi, ministri,
diplomati si generali etc.) $i rapoarte
relativ la misiunile sale politice i mili-
tare (in special cele privind predarea
lagarului militar de la Brissac),
manuscrisele cunoscutelor sale lu-
criari:  Danubius Pannonico-Mysicus 5
Diaria geographica in itinere limitaneo
cum antiquitatibus romanis circa Danu-
bium; Disegni di antichita varie
relative all’ opera sul Danubios. Urmi-
toarea vitrind este dominata de lucriri
(in manuscris §i tiparite) privind regi-
unile riverane cursului mijlociu al
Dunirii din care mentiondm: Operis
Danubialis Prodromus, Avium Danu-
bialium callectio nova; Miscellanea
scientifica. Crescenze e descrescenze del
Danubio etc. A treia cuprindc lucriri
tot in manuscns, de istorie naturald,
de anatomle, biologie, botanica, zoolo-
gie si mineralogie, de astronomlc,
din care mentiondm: Aquilae, pisci-
umque anatomica quaedum ; Anatomia
aquatilium ; Memorie e figure per la
storia dei coralli ; Miscellanea rerum
naturallum, Observationes  astrono-
micae in castris factae cum selenogra-
phia lunae. Interesante ni s-au parut
si lucririle de geografie privind malu-
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Portretul lui 17. F. Marsigh, la
intrarea in prima sald a expo-
zified.

rile lacului Garda, relieful si subsolul
Ungariei, regiunile din Dalmatia
limitrofe Venetiei. A patra vitrini
este aproape in intregime rezervati
lucridrilor militare: planuri de for-
tirete din Ungaria, Transilvania,
Serbia §i Grecia, stampe privind
asediul unor cetiati si orage din Unga-
ria $i Serbia din timpul rizboiului
austro-turc (1683 —1699), statistici
relative la populatia din Transilvania,
memorii despre istoria Ungariei si
reorganizarea militard a Imperiului
otoman. In fine, ultima vitrind din
prima sald cuprinde lucriri de arheo-
logie $i numismatica insotite de planse
monumentale reprezentind monede
antice §i inscriptii de pe diferite
monumente antice, descoperite de
L. F. Marsigli in Italia. De asemenea,
tot in aceastd sali, mai sint expuse
si unele lucriri ale lui L. F. Marsigli,
tipdrite, de mare valoare: Osservazioni

Vitrine cu manuscrise.

intorno al Bosforc  Tracié ovvere
canale di  Constantinopoli  (Roma
1681); Stato militare dell’ Impero
ottomano incremento e decremento del
medisimo (Amsterdam, Haga, 1732);
Bevanda asiatica, ed istoria medica
del Cavé (Viena 1685), Disertatio de
generatione fuugarum (Roma 1714).
ntr-o vitrind mai mica, de sticla,
sub placa comemorativid a bicentena-
rului mortii sale se afla Spada de
onoare oferita de orasul Bologna
lui L. F. Marsigli.

A doua sald, de dimensiuni reduse,
are numai trei vitrine. In prima sint
expuse harti §i planuri (in manuscris),
in culori, lucrate de L. F. Marsigli,
care reprezintd unele regiuni din
nord-estul Africii, Croatia, Ungaria,
T'ransilvania, precum si o copie, pe
pergament, a hirtii nautice a lui
Placido Caloiro ed Oliva di Messina
din 1641. In a doua se gisesc harti si
rapoarte privind asediul Vienei din
1683, proiectele infiingdrii Institutu-
lui de Stiinte la Bologna, alte volume
de corespondentd, cu caracter stiin-
tific, instrumente de fizicd §i mate-
maticd daruite de L. F. Marsigli
Institutului de Stiinte din Bologna,
un catalog al cartilor in limbile turci,
arabd, persand, ebraicad privind raz-
boiul din Ungaria (1683 1699).
Ultima vitrind cuprinde publicatii
recente relativ la viata si activitatea
lui L. F. Marsigli apdrute in Italia
si in diferite firi europene, precum si
materiale care amintesc comemorarea
din 1930 a bicentenarului mortii ace-
stuia.

In accastd sald se mai gisesc citeva
piese de proportii reduse: 8 tunuri
de bronz si 4 mortiere, care au aparti-
nut savantului bolognez, machete
din lemn ale unor fortirete din Italia;
apoi o mare hartd reprezentind cele
doud emisfere ale pimintului, o harta
a celor doud Americi alcatuitd in
1699 de Giovanni J. Blaeu, o sectiune
printr-o nava de epoci, plange mari cu
sectiuni de tunuri $i proiectile, si
un mare tablou reprezentind lucrarile
congresului de la Carlowitz in 1698,

Printre exponate se gisesc §i unele
care privesc istoria poporului nostru.
Se stie ca L. F. Marsigli, ca mediator
al piacii de la Carlowitz, a stabilit
strinse legdturi la sfirgitul secolului
al XVIII cu C. Brincoveanu, domnul
Tarii Romanesti si  cu  stolnicul
C. Cantacuzino, cu care de altfel a si
purtat corespondentd; pe amindoi
i-a cunoscut personal la Bucuresti, cu
prilejul cdlatoriei fdcute in anul
1691 de la Viena la Constantinopol.
De aceea, in arhiva sa depozitata in
muzeu, $i prin unele vitrine, se gisesc
dosare care cuprind materiale relativ
la topografia unor orase si tirguri din
Transilvania (Alba Iulia, Turda,
Timigoara), hirti ale Moldovei, Tarii
Romaénesti §i Transilvaniei (fiecare
separat dar §i toate impreund) in
culori, cu multe detalii de ordin geo-
grafic, administrativ, jurnalul siu de
drum din 1691 de la Viena la Constan-
tinopol, scrisori adresate lui C. Brin-
coveanu si stolnicului C. Cantacuzi-
no, hirti diruite de C. Brincoveanu
lui L. F. Marsigli privind fie Tirile
Romane, fie unele regiuni din Imperiul
otoman.

CONSTANTIN SERBAN
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MUZEUL IMAGINAR *

E in spiritul si traditia scriitorilor
francezi de a se preocupa de artele
frumoase. De la faimoasele Saloane
ale lui Diderot si pind la Muzeul
Imaginar al lui Malraux existi o
linie neintreruptd, o atractie perma-
nentd §i irezistibili de a intelege si
descifra sensul operei de artd. Malraux
merge insd mai departe decit prede-
cesorii sdi. El cauti nu numai semni-
ficatia operei de arti ca un produs
complex al unei culturi, al unei spiri-
tualitdti, ci gi-o reprezinti ca un produs
al intregii civilizatii umane. Cici arta
este 0 imagine sintetici a omului.
Pentru Malraux cultura e «o vastd
resurectie ». A face ca o capodoperd
artisticd sd fie cunoscutd inseamnd a-i
reda vocea, a o face prezenti, interpre-
tind-o, contemplind-o, sau creind
alte capodopere. Muzeul Imaginar
reprezintd, de altfel, prima parte a
unei lucriri mai ample intitulatd
semnificativ « Vocile ticerii».

in Muzeul Imaginar operele de
artd sint intr-un nesfirgit dialog.
Muzeul, in general, este o afirmatie,
Muzeul Imaginar — o interogatie.
Aici artele din toate timpurile se
afla laolaltd, in miscare, nu ca obiecte
ci ca voci, prezente vii. Sint opere
smulse timpului, dar supuse totodatd
metamorfozelor. Cici dupd Dali,
pictura lui Bosch nu mai inseamni
acelasi lucru. « Cind Rembrandt pic-
teazd — sugereazid plastic si semnifi-
cativ autorul — roate umbrele ilustre
printre care §i cele ale desenatorilor
din caverne ii urmdresc cu privirea
mina ce ezitd pe cind maestrul zugrd-
veste noua lor supravietuire sau rein-
toarcerea lor in somn ». Malraux mani-
festd in filozofia artei un accentuat
simt cosmic, gustul pentru viziuni
panoramice care survoleazd secolele.
El a gisit in artd moneda absolutului,
Arta este, in conceptia scriitorului
francez, un anti-destin. Destinul
infricositor si implacabil al antichitétii
este transformat prin artd intr-un
anti-destin faurit de mina omului
care-i asigurd perenitatea. Muzeul
Imaginar va fi de fapt un muzeu ideal,
in cdutarea absolutului, unul din acele
locuri care oferdi cea mai inaltd idee
despre om.

Istoria artei nu e conceputd ca o suitd
de epoci, curente artistice, creatori,
Toate laolaltd dialogheazi, se inter-
influenteazd, trecutul priveste citre
viitor, prezentul rispunde trecutu-

* André Malraux — « Le Musée
Imaginaire ». Idées-arts. Gallimard,
1965.



lui si viitorului in acelasi timp, deci
coexistd. Muzeul, in viziunea lui
Malraux, se cere mereu considerat
si reconsiderat in lumina ultimelor
sdpdturi arheologice, a noilor desco-
periri §i interpretdri. Opera de artd
nu e deci o piesi a unui muzeu
oarecare, ci 0 prezentii vie, dinamici,
polivalentd, imbogititi mereu de
sensuri noi. Cartea lui Malraux este
un obstacol exemplar in calea osificirii
gindirii, o neintrerupti invitatie la
reflectie filozoficdi asupra operei de
artd, care se cere nu numai rinduitd
si conservatd cu griji, ci §i gindita si
reginditd periodic.

Muzeul Imaginar e viu, scuturat de
colbul pedantismului didactic; scoasid
din orice incremenire, din orice
stagnare, opera de artdi palpitd aici,
triieste, ¢ act de mdiestrie si mesaj
uman totodatd. Lucrarea lui Malraux
reprezinti o insemnatd contributie la
istoria §i filozofia artei, deschizind si
largind considerabil orizontul atit
cercetitorului cit §i amatorului de
arta.

De mai bine de un secol raporturile
noastre cu arta n-au incetat de a se
intelectualiza. Muzeul reclami o pu-
nere in discutie a fiecirei modalititi
de expresie pe care o adiposteste, 0
interogatie asupra a ceea ce aduni,
un dialog permanent cu trecutul, o
confruntare a operelor dintotdeauna,
« Plicerii ochiului», aparente¢i con-
tradictii a gcolilor, i se adaugd acum
congtiinta lucidd a wunei cdutiri
pasionate a adevirului artistic care
distinge valoarea de non-valoare.

Deocamdati, ca intr-un joc de copii,
in care o imagine se reconstituie cu
ajutorul fragmentelor, un muzeu
obisnuit nu-ti oferd decit o imagine
partiali a operei unui artist, a unei
scoli, sau a unei epoci. In Louvre
nu vom gisi nimic reprezentativ din
Goya, Griinewald sau Piero della
Francesca. Cunostintele noastre sint
nsi mai intinse decit posibilititile
de expunere ale muzeelor pe care le
frecventidm. Si atunci, reunirea intr-un
muzeu a atitor capodopere din care
atitea alte capodopere lipsesc trebuie
sii cheme in spirit toate capodoperele.
Pentru a infelege partea trebuie sd
cunoastem intregul. Aceasta este 0
operatie intelectuald ce reclamd cul-
tura. Opera de artd este sustrasd in
acelasi timp si unui context, functiei
ei primare. Cici crucifixul romanic n-a
fost mai intii o sculpturd iar Madona
lui Cimabue n-a fost mai intii un
tablou. Ele au fost inainte de orice
obiecte de veneratie si cult. In al
doilea rind obiecte de arti. $i, cum
vom vedea mai departe, abia in muzeu,
ele devin opere de arti. Muzeele joaci

un rol atit de covirsitor in relatiile
noastre cu opera de arti, observd
A. Malraux, incit cu greu ne putem
imagina azi ci ele nu existd dintot-
deauna, mai precis ci ele au o existenti
de mai putin de doud veacuri. Ele
au impus amatorului o noui relatie cu
opera de artd, contribuind la elibera-
rea acesteia de o anumitd functionali-
tate. Portretul inceteazi in general
de a mai reprezenta pe cineva anume.
Nu ne mai intereseazii azi si identifi-
cim persoanele care au servit de
model pentru Bdrbatul cu coif sau
Barbatul cu mdnusa. Pentru noi ele
inseamni doar Rembrandt §i Tiziano.
Muzeul suprimid din portrete mode-
lul lor, le purifici, smulgindu-le
ocazionalului si cadrului pentru care au
fost zamislite. Pe misura progresului,
asistim la precumpinirea artistului
asupra modelului. Si reflectim, cum
ne invitd Malraux, la portretul lui
Clemenceau, zugrivit de Manet. Ce
personalitate puternicd trebuie sd fi
avut Manet pentru a-si lua indriz-
neala de a fi el totul, iar Clemenceau
aproape nimic. Se poate vorbi de o
adevirati anexare a modelului de
ciitre pictor, timpul si muzeul mirind
si mai mult distanta dintre acestia.
Muzeul devine «o magistraturi»
atit de inaltd incit artigtii au ca fintd,
mirturisiti sau nu, si ajungd la Lou-
vre. Intreg secolul trecut obsedat de
catedrale nu va ldsa in urma lui decit
una singuri: Muzeul. Dar Malraux
urmiireste metamorfozele nu ale unui
muzeu oarecare, ci ale unui muzeu
ideal, imaginar, care cuprinde capo-
doperele din toate timpurile. Conul
de lumini se deplaseazi insd odatd cu
gusturile, competenta si stridania
omului de a descoperi si intelege, de a
pune in valoare aspecte necunoscute
ale tezaurului mondial. Silile muzeu-
lui se lirgesc considerabil: arta pri-
mitivi, arta egipteand, arta sumeriand,
arta precolumbiand, arta aztecd,
arta japonezd. Si aceasta nu e doar o
succesivi completare, o eliminare a
petelor albe de pe harta culturald
si artisticd a lumii. Se schimba optica
noastrd si asupra vechilor sili. Arta
greacd, de pilda, std si azi la un loc
de cinste in muzeele noastre. Timp
de mai multe secole Europa a prosli-
vit cu precidere arta greacd $i noi
continudim sid o admirim; dar nu
mai admirdm aceleasi statui cici nu
ne mai referim la aceeasi Eladi.
Se stie ce a insemnat descoperirea
si pitrunderea in muzeele europene
a stampei japoneze, mai ales pentru
impresionisti. Se stie, de asemenea,
cit de fecundd a fost pentru cubisti
frecventarea artei negre. S-a schimbat
dintr-o dati perspectiva, dar si criteriile
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estetice; au apidrut alte tehnici si
modalititi de expresie deschizind
calea artei moderne.

Dar existd si o altd relatie la care
ne inviti si meditim Malraux,
anume cd, la rindul lor, artigti moderni
ca Manet, Braque, Rouault ne
permit si receptim mai bine marea
artd budistd, arta sumeriand sau cea
precolumbiand. Inainte de pictura
modernd nimeni nu stia sd vadid un
cap Khmer $i mai putin o sculptura
polineziand, cici nu erau privite
dintr-un unghi artistic.

In Muzeul Imaginar eseul si istoria
artei fuzioneazd intr-o sintezd orga-
nicd §i atotcuprinzitoare. Niciodata
poate, pind la cartea lui Malraux,
muzeul n-a fost abordat in totalitatea
relatiilor lui, cu timpul, cu lumea, cu
universul. Unele aspecte pe care
abia le observim au fost puse sub
microscop §i viizute indeaproape.
Altele, dimpotrivi, au fost distantate
pentru a fi mai bine sesizate. Un
principiu al stiintei moderne spune
cil scara e cea care creeazd fenomenul.
Scara, adicd perspectiva. E ceea ce
face Malraux cu ajutorul obiectivu-
lui fotografic pe care-l foloseste ca o
pupild ce se dilatd ori se contracta,
adaptindu-se cerintelor genului sau
operei de artdi. Malraux ne invata si
schimbdm perspectiva si aceasta cu
cele mai rodnice urmiri. Vedem
odati cu el micro- §i macroscopic,
plastic si filozofic, trecutul si viitorul
Muzeului.

Pinid in secolul al XX-lea ceea ce
s-a putut transporta in muzeeele
noastre a fost transportat. Si totusi
Napoleon n-a putut aduce la Louvre
s zicem Capela Sixtind §i nici un
mecena nu va putea achizitiona
vrecdatd Portalul de la Chartres pentru
Metropolitan  Museum. In afara
muzeelor au rimas nenumdrate monu-
mente, statui ale catedralelor, fresce,
vitralii, covoare, tapiserii. A avea o
imagine globald asupra artei con-
stituie una din cele mai delicate
probleme **. Dacé artistul s-a vazut
amenintat de aparitia fotografiei
trebuind sd-si revadd mijloacele de
expresie, pentru muzeolog, ca si
pentru amator, fotografia a devenit
un incomparabil auxiliar. Malraux

** Este interesant de semnalat ci
o sectiune a Muzeului Culturii din
Mexic purtind numele de « Muzeul
Imaginar », inspirat de lucrarea lui
André Malraux cu acelasi titlu, a
solicitat recent Muzeului de artd
al R. S. Rominia, ca §i altor muzee
ale Jumii, copii dupid cele mai repre-
zentative opere de artid, pentru a
reuni tematic laolaltd ceea ce spatiul
si timpul au despirtit.
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acordi un loc de seamd fotografiei
vizutd ca un fel de traducere sau mai
degraba ca o interpretare indispensa-
bild a operei de artd. Datorita fotogra-
fiei, Venera din Milo apartine in
acelasi timp lumii reale a statuilor ca
si unei lumi ireale, care o prelun-
geste asa cum chipul unei stele de
cinema aparfine unei lumi reale a
frumusetii feminine ca si unei lumi
ireale care nu existd decit prin foto-
grafie. $i de ce n-am recunoaste:
cite sculpturi nu ne miscd mai putin
in realitate decit fotografia care le-a
pus in valoare sau, mai mult, cite din-
tre ele n-au fost abia astfel descope-
rite? Imaginea noastrd despre artd
este in mare masurd formatd prin
reproduceri, ceea ce permite autoru-
lui si sublinieze, pe drept cuvint,
cil istoria artei de peste un veac repre-
zinti istoria a ceea ce a fost fotografiat.
Fotografia nu rivalizeazd insd cu
opera de artid ci 0 evocd, o sugereazii;
a o respinge pentru infidelititile ei e
tot asa de absurd ca §i a renunia
pe plan muzical la foloasele discului,
Fotografia nu ne conduce la ignorarea
originalului asa cum discul nu ne
indepirteazi de sala de concert. $i, si
nu uitdm, reproducerea nu are un rol
pasiv in valorificarea operei de arti.
Fotografia cu tehnicile ei ne-a ficut
si intelegem mai bine unele aspecte
ale artei; a eliberat unele arte de ser-
vitutea de a fi «minore», Tehnica
« miririi» face din unele arte minore
chiar rivale ale artei majore. Citeva
exemple sint revelatoare. Figurinele
grecesti ca si cele chinezesti provin
din morminte. Dar arta lor n-are
nimic funebru; lor le datorim repre-
zentarea vietii cotidiene, mai populare
in Grecia, mai ceremonioase in China.
Desenatorul de vase grecesti isi inga-
duie o libertate pe care nu i-o per-
mite statuarul. Mirirea ne reveleazi,
in fildegurile vechiului Orient, in
orfevriria crestind, un accent drama-
tic destul de diferit de acela al sculptu-
rii monumentale si al sculpturii in
lemn. Ca si in cazul sculpturii mici,
marirea conferd miniaturilor o impor-
tantd cu totul noud, inruditd cu aceea
a tablourilor de mai mici dimensiuni.
Civilizatia cirii ilustrate a cunoscut,
cum bine se stie, o inflorire deosebiti
in mandstirile evului mediu tirziu, ca
sd nu mai vorbim de miniaturile irlan-
deze, arabe, persane. Muzeul Imagi-
nar pune in lumind cu ajutorul foto-
grafiei §i miniaturile preromanice, atri-
gind atentia asupra picturii « secolelor
fard picturd », lirgind orizontul amato-
rului de arti.

Detaliul pus in valoare printr-o
prezentare adecvatd si  printr-un
ecleraj ales permite o reproducere
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care fiu e una dintre rudele sdrace ale
Muzeului Imaginar; lui ii datordm,
intre altele, cunoasterea picturilor
de pe vasele grecesti, prezentate ca
fresce precum si procedeul, generali-
zat azi in monografii, a detaliului
expresiv. Aceleiasi tehnici ii datordm,
de asemenea, descoperirea unor
elemente de pe fatada catedralelor
gotice situate in locuri greu accesibile
ochiului §i o artd indiand eliberata de
luxurianta templelor, dar nu si de
atmosfera lor. Vitraliul medieval nu
mai e considerat ca o artd decorativa,
ci e privit mai degrabd ca o picturd
monumentald. Poate c¢d, datoritd
fotografiei, vizitatorul Muzeului Ima-
ginar va putea si vada cindva vitra-
liile de la Chartres stribitute de
razele soarelui la toate orele zilei.
El va descoperi atunci faptul ci un
vitraliu mare e tot atit de schimbitor
ca §i un peisaj. Efortul de a valorifica
artele decorative se extinde §i asupra
covoarelor si tapiseriilor. Expozitiile
organizate in ultimii ani la Paris
sau Lahore fiigiduiesc nu numai o
adeviratid rendstere a genului, dar si o
puternicd influentare a artei moderne
prin caracterul stilizat si abstract al
unor tapiserii. Dar cel mai cuprinzi-
tor domeniu, capabil de o veritabild
resurectie in Muzeul Imaginar, nu
este nici tapiscria nici chiar mozaicul
sau vitraliul, ci fresca; mai bine zis
pictura murald. Ea apartine mai
multor civilizatii si epoci. Fresca este
reprezentatd rar §i adesea inadecvat
in muzee, ca si statuile catedralelor.
Fotografia si filmul ne pot revela
in detalii plafonul Capelei Sixtine,
ca §i frescele din Ajanta. « Mutilirile »
timpului au §i ele stilul lor. O selectie,
care este prea simplist s-0 numim
gust, contribuie in prezent la o adevi-
ratd renagtere. Colectionarii de anti-
chititi au ales cu precidere torsu-
rile. Preferim adesea statui din Lagash
fird cap si statuile Budda Khmer
fara picicare. Intimplarea distruge
si timpul metamorfozeazi. Dar noi
sintem aceia care alegem s§i mai ales
interpretim. Intimplarea face ca
Victoria din Samotrace si fi fost muti-
lata. Fiptura cu aripi dar fard brate
ni se pare insd mai fireascd, aripile
inchipuind bratele pasirilor. Victoria e
astfel mai perfectd fard brate. Sintem
de asemenea sensibili la mutilarea
culorii, cum inaintasii nostri au fost
la aceea a statuarului. Am mogtenit
trecutul artistic fard culorile sale. Cele
mai multe statui din Orient ca si cele
din Asia Centrali, India, China si
Japonia au fost pictate. Erau, de ase-
menea, pictate statuile romanice ca si
cele gotice. Muzeele Europei Centrale
ne indicd faptul ci in evul mediu
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aceasti regiune era pe plan artistic
un adevirat « cinematograf in culori ».
Ceea ce nu inseamnd cid nu sintem
deosebit de sensibili tocmai la opera
timpului: admirim patina unei opere
ca §i descompunerea rafinati a unor
culori altidatd stridlucitoare.

Un loc corespunzitor se acordd
in Muzeul Imaginar schitei. Hotarul
dintre schitd si tablou incepe si-§i
piardd conturul. In principiu schita
este 0 stare a operei anterioard desd-
virgirii ei, indeosebi a executdrii
detaliilor sale. Existd insd un tip
particular de schitd, aceea in care
pictorul, netinind seama de specta-
tor §i indiferent la iluzie, reduce
un spectacol real sau imaginar la
ceea ce devine picturd: patd, culoare,
migcare. Dupd cum subliniazd Mal-
raux, intre schitd si « expresia bruti »,
existd aceeasi confuzie ca intre crochiul
japonez §i marea artd sintetica a laviu-
rilor extrem-orientale. In schitid
artistul intrd in conflict cu «finitul»
dar nu cu marea arti. Delacroix,
de pildd, desi afirma superioritatea
tabloului terminat asupra schitei,
n-a pastrat din intimplare un anumit
numilr dintre acestea, a ciror cali-
tate de operdi de arti e egald cu
a celor mai frumoase tablouri ale
sale,

Ce-ar fi receptarea estetici, se intrea-
bid Malraux, daci operele de artd, mai
ales sculpturile, n-ar fi transfigurate de
fotografie ? Nenumairate tablouri, baso-
reliefuri §i statui au devenit acum
planse, reprcduceri. Publicul ciruia i se
adreseazd ignoreazd un sentiment care,
timp de mai multe secole, a jucat
un rol important in .relatia amator
si operd de arti: sentimentul pose-
siunii. Noi nu posedim operele ale
ciror reproduceri le admirim. Ele
sint insd ale noastre pentru cid vibrim
ca artisti, asa cum statuile sfintilor me-
dievali apartineau credinciogilor pentru
cii erau crestini. Aceastd indiferenti
la posesiune elibereazid opera de arti
de caracterul siu de obiect de artd,
ne face mai sensibili la prezenta
creatiei decit pe colectionar. Lumea
fotografiei nu e decit o slujitoare
a lumii originalului. Fird indoiala,
¢ mai putin seducitoare sau emotio-
nanti, dar mai intelectualdi si ne
reveleazd, in sens fotografic, actul
creator. Aceastd lume intelectualizata
posedd sursele sale proprii de emotie
pentru ci nici una dintre reproduceri
nu epuizeazd opera pe care O repre-
zinti, Pentru a o interpreta, foto-
grafia trebuie si compenseze a treia
dimensiune. Aparatul de filmat sau
de fotografiat restituie operei aspecte
inedite in functie de unghi, distanti,
lumind, alese toate de operator.



*

Admiram usurinta cu care Mal-
raux minuieste materialul documen-
tar, ceea ce dovedeste ca l-a vazut,
l-a trait, l-a asimilat (dupa cum se
stie, Andr¢ Malraux a  organizat
nenumarate  ¢xpozitii - §1 muzece).
Experienta  bogata  a  autorului ¢
trecutd prin numeroase filtre. Purifi-
catd si innobilata prin luminile gindi-
torului, ¢a ne furnizeaza un minereu
de pret in care sc¢ topeste ca intr-un
creuzet estetica, etica, 1storia, cultu-
ra, filozofia. Ferit de o specializare
ingusta, autorul Muzeului  Imagi-
nar» dar st al « Condijiei umane
aruncd cele mal neasteptate  lumini
asupra  operel de arta, pe care o
credeam  binecunoscuta  s1 studiata,
dindu-1 totdeauna o noua stralucire.
Accasta sc datoreaza deopotriva atit
intinsel sale  culwuri, cit mai  ales,
dialecticii subtile care vivifica neintre-
rupt intreaga fesaturd a carpii. $i
ce altceva ¢ conceptul de © metamor-
toza » atit de des tolosit de Malraux
decit o aplicare concretd si plenard
a dialecticnt la opera de arta?

Cartea lur Malraux apartine istoricei
artel, dar constituie in acelagi imp §i o
meditatie profunda asupra ei. Lucra-
rea, de mar mici proportil, dar densa,
cu o bogata amplitudine nterioara,
i1storicd, tilozoficd si psihologica, este
un fel de ,, Tinp Regasit” in sens
proustian, dar la scara intregii umani-
tait. Cacir omul ¢ pus mereu, fata
in fata, cu opera lTimpului. Lur i1
rezistam  dar nu impietriti ¢i prin
devenire. Arct Malraux dovedeste o
adinca intelegere a  dialecticin artei.
Cici intr-o lume in care schimbarca
¢ legea, nu nemurirea ¢i metamor-
foza infinitd marcheazd supraviciui-
rea. « Azt metamorfoza este viata insagi
a operel de arta subliniaza auto-
rul. Cu alte cuvinte, arta egipteand
trajeste in cea chna, care traeste
in cea goticd, lar accasta la rindul
el continud sa traiascd in sensibili-
tatee s1 creatia  artistica - moderna.
Metamorfoza - artistica  este deci un
fel de metempsihoza  estetica, care
asigura  durata.

Forta Muzcului  Imaginar sta in
metamorfoza operclor pe care le re-
tine. Ignorarea acester metamorfoze
tace ca adesea muzeele sa he caliticate
pe nedrept de necropole. Dar viata
care se prerde, in acest caz, ¢ aparte-
nenta la un sanctuar sau la un palat.
In  muzeu stintii devin  tablouri,
zeil devin sculpturi, adicd opere de
artd. « Pesti scosi din acvariu s s-a
spus, putin cam in pripd, despre
tablourtle strinse in  uncle muzee,
uitindu-se un lucru esential, anume
ca metamorfoza amintitd nu conduce
pestit la moarte ¢ mai degraba la
nemurire. Carur loe 11 sint destinate
operele noastre de artd, se intreabi
Malraux, daci nu muzeului? Oare
celor care le achizitione Doar se
stie, ¢a toti pictorit sperd ca pinzele
lor si ajungd intr-o zi la muzeu.
Respectul  pe  care arta il inspir
unui numar tot mai mare de oameni
indeparteazd  ideca  de  proprictate
privatd, face din colectionar un posc-
sor temporar. Colectia  personala
devine azi tot mai mult anticamera
muzeului. Marile colectii sint tot mai
rar lasate mostenire, fiind  donate
statului. Unui muzeu  care-si cauti
desigur  forma  ideald 1 care  va

fi fard indolala diferit de al nostru,
cum acesta  difera de galeritle  de
odinioard. Si care nu-si va gasi poate
forma adecvata decit atunci cind va
inceta sa confunde opera de arta
cu obiectul  de  arta, awunci cind
Muzceul Imaginar il va inviata ¢

actiunca sa cea mai profunda rezida
in dialogul siu cu Timpul. Prin
Muzeul Imaginar arta devine accesi-
bila tuturor. El dezviluie in om va-
lorile sale permanente si, intr-un
sens,  cterne.

TICU VALER

ACHIZITII

In luna decembriec 1969, Muzeul
de suintele naturii din Ploiesti s-a
imbogagit cu un numar de 93 lepidop-
ere  exotice, care n-au existat pina
acum in colectia muzeulul.

Lepidopterele procurate prin achi-
zitic  sint  reprezentante  ale  faunei
americane, africane st indo-malaeze.

Dintre  exemplarele  deosebit  de
interesante §i atractive prin variatia
coloritului si dimensiunilor sint unele
rare 51 chiar foarte rare, ca acclea
citate mar  )os:

Papilio  anthenor Madag:
(foarte rar);

sCar

Papilio  dardanus Madagascar
(rar);

Papilio hovishanus Formosa (foar-

te rar)s

GHEORGHE RADULESCU
(1910 — 1969)

Sfirsitul anului 1969 ne-a adus
o veste trista: Gheorghe Radu-
lescu, directorul Muzeului din
rgiu, a incetat din viata. Il
stiam energic, pasionat, muncind
neobosit in muzeul din orasul de
pe malul Dunarii — de aceea
stirea mortii sale ne-a surprins si
indurerat.

Intreaga activitate desfasurata
de Gheorghe Radulescu se imple-
teste organic cu existenta Muzeu-
lui din Giurgiu, caruia i-a pus
bazele in anul 1949. Desi condi-
tiile de atunci erau modeste, cu
sirguinta si pasiunea ce il carac-
terizau, a reusit sa alcatuiasca
un patrimoniu valoros si sa
organizeze expozitia de baza a
muzeului. Au urmat ani si ani

https://biblioteca-digitala.ro

Paptlio  maski  egamidakensis
Japonia (foarte rar);

Lumenitis proscris agnata Borneo
(rar);

Attacus edwardsi-Indonezia  (foarte
rar).

Consideram existenta unor exem-
plare exotice in  colectia  muzeului
deosebit de importanta  ca  valoare
suintificd  s1 expozitionala.  Accasta
cu atit mai mult cu cit, din exempla-
rele de faund exotica existente pind
acum in colectie (moluste si lepidop-
tere), s-au organizat  expozitii - temi-
porare care, facind cunoscute publi-
cului elemente faunistice exotice din
diferite regiuni ale lumii, au stirnit
un viu interes in rindul vizitatorilor,
bucurindu-se de un succes deosebit.

MARIANA AFTE

de studiu minutios, de cercetare
neintrerupta, de cautari muzeo-
grafice, ani inchinati imbogatirii
colectiilor muzeului giurgiu-
vean. Era preocupat de probleme
arheologice — a participat si a
initiat numeroase sapaturi in
statiuni paleolitice, neolitice si
din feuaalismul timpuriu, in
asezarile de la Malu Rosu, Oina-
cu, Fratesti, Daia, Izvorul etc.
A studiat cu minutiozitate nume-
roase documente si materiale
privind principalele momente ale
1storiei orasului Giurgiu si cu
osebire aspecte ale epocii moder-
ne (« Revolutia de la 1848 —1849
si orasul Giurgiu»). Studiul si
cercetarile le-a valorificat in
comunicari prezentate in cadrul
celor cinci Sesiuni de Comunicari
stiintifice pe tara ale muzeogra-
filor si in numeroase materiale
publicate in revistele de speciali-
tate.

Foarte receptiv si vesnic tinar
sufleteste, Gheorghe Radulescu a
fost o prezenta activa la toate
principalele manifestari muzeo-
grafice organizate in tara., Cu o
daruire rar intilnita, directorul
Muzeului din Giurgiu a lucrat
pentru reorganizarea, in anul
1966, a expozitiei de baza de la
unitatea pe care o conducea.
Expozitia realizata vorbeste de
stradaniile depuse, de perma-
nentele cautari de ordin muzeo-
tehnic, de zilele si noptile petre-
cute in salile muzeului cu ocazia
amenajarii acestora.

Dupa 20 de ani, Gheorghe
Radulescu se desparte de Muzeul
din Giurgiu si de noi. Daca
ajungeti la Giurgiu, treceti pragul
Muzeului. Veti afla acolo toata
munca $i pasiunea unui om ce
merita dreptul de a ramine vesnic
in memoria noastra.

PAVEL ANGHEL
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