strige cu glas hotdrit: « porco, porfo! », ceea ce
insemna cd trebuie numaidecit sd se continue
lectura. . . y
fn salonul de la etaj se adunau «in afard de
D-I Maiorescu,  care era hors concours, ...
spirite delicate si_culte precum era a lui Vasile
Pogor, spirite cu fundament serios cum era a d-lui
Carp, culturd literard ca a d-lui Iacob Negruzzin'.
in aceastd casi, Gh. Panu l-a intilnit prima
oari pe Eminescu, care pe atunqi «era bine
fdcut, frumos, cu musteatd micd, subfire si cu plete
mari » 2, aici 1-a vdzut pe Alecsandri, care venea
rar la Junimea §i « citea foarte frumos » *°. )

Dupid mutarea lui Maiorescu la Bucuresti,
intrunirile junimistilor care rimdseserd credin-
ciosi Tagului « se fdceau tot la Vasile Pogor » '* cu
timpul insd, junimistii s-au risipit, sedintele n-au
mai avut loc in casa cu ferestre luminate.

Transformarea casei Pogor intr-un muzeu al
scrisului romanesc constituie omagiul cel mai
pretios adus marilor nostri inaintasi. Vizitatorii
care isi vor purta pasii prin acest ldcas al culturii
noastre vor sui incet scdrile de stejar si in fatd li
se vor deschide usile de la salonul « Junimii ».
Si vor auzi cum Pogor va intona fraze din litur-
ghii: « Acum sd ascultdm sfinta evanghelie. .. a
lui Conta citire »**, urmind ca de undeva din
coltul lui, cu glas de bas admirabil, si rdspundi,
hitru, Ion Creangd: « Sd Iludm aminte», iar
Pogor va replica: « Pace tie, cititorule », si va
incepe lectura. Ea dura pind cind feciorul des-
chidea uga aducind ceaiul. Atunci, pe mai multe
glasuri, din toate colturile se striga: « Usile,
ugsile » 116 ) o

Toate aceste aspecte din viata $i creatia juni-
migtilor vor fi imprimate pe bandd de magne-
tofon, in interpretarea unor mari actori ieseni,
incercind s reinvie pentru vizitatori atmosfera
de demult a casei. Apoi usile se vor deschide
spre salonul « Junimii», locuri unde au stat
Maiorescu, Alecsandri, cei doi mari si nedes-
pdrtiti  prieteni — Creangd si Eminescu —,
Xenopol, Lambrior, Conta, Negruzzi, cei trei
roméni si caracuda, in frunte cu presedintele ei,
Miron Pompiliu.

Documentele, cirtile, obiectele vor reconstitui
universul familiar al acestor mari personalitdti
literare.

Din salonul «Junimii», usile se vor deschide
spre redactia « Vietii Romanesti », care va ardta
asa cum a descris-o Ionel Teodoreanu: « Un
trapez mdndstiresc, din pricina mesei lungi in-
conjuratd de o desime de scaune ... Oameni.
Vorbe. Fum. Atita fum cd uneori pdrea ceatd » *'.
Aici a rdsunat glasul celor ce au fost « ascultapi
de o tard §i de un timp » ',

' Gh. Panu, Amintiri de la Junimea din lasi, Ed. R. Cioflec,
Buc. 1943, vol. 1., p. 17.

'* Idem, p. 47.

'3 Idem, p. 82.

" Comoara Funimii la Iasi, lasi 1937, p. 170.

'» Tacob Negruzzi, op. cit. p. 8l.

1% Idem.

" Jonel Teodoreanu, Masa wumbrelor,
1

E.S.P.L.A. 1957,

C I.dcm.
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EXPOZITIA DE GRAFICA
STEFAN POPESCU

LIZA DAMADIAN

Pregitirea documentatiei in vederea studierii
operei grafice a lui Stefan Popescu a fost inde-
lungatd §i migdloasa datoritdi numdrului foarte
mare de desene, acuarele, laviuri si gravuri
existente in diferite colectii de stat si particulare
din Bucuresti. Aceste numeroase lucrdri ne-au
oferit un material suficient pentru a putea, dupi
cercetarea lui, sd ne fixdm asupra caracterului
expozitiei, avind in vedere, in primul rind, va-
loarea intrinsecd a lucrdrilor, precum si locul
care i se cuvine acestui artist in cadrul traditiei
graficii roménesti in contextul epocii respective.

Socotind cd nu printr-o retrospectivi am fi
putut evoca mai bine personalitatea artistului,
ne-am concentrat atentia mai ales asupra stu-
diului corelatiei intre operd i artist, pentru a
intelege, mai profund, insisi creatia sa. Selectia
lucrdrilor celor mai reprezentative din ansam-
blul operei sale grafice avind scopul de a ilustra
cit mai bine diversele aspecte si preocupdri ale
unui singur subiect — peisajul — a fost ficuti
in acest spirit, nesubordonind-o unei cronologii
stricte, ci urmdrind firul g¢volutiei artistului, ciu-
tirile sale de-a lungul anilor, cdutdri care i-au
conturat maturitatea, imbogitind-o, artistul
pastrind insd in esentd viziunea sa initiali. Sin-
teza evolutivd din opera lui Stefan Popescu ne
dezviluie cd materialitatea dialogului, mai ales
spre sfirsitul vietii, capatd accente din ce in ce
mai spirituale si mai lirice.

Ne-a sugerat aceastd alegere insusi Stefan Po-
pescu care, intr-unul din manuscrisele sale
scrie « ... Cind vorbesti de opera unui artist nu
trebuie sd te opresti la tot ce a produs . .. Cind deci
analizdm opera unui artist, mai ales spre sfirsitul
carierei, nu trebuie sd avem in vedere decit prin-
cipalele sale opere... Trebuie sd avem in vedere
tonul general al operei, spiritul sau calitdtile sau
defectele dominante din principalele sale lucrdri
st numai asa putem stabili valoarea aportului
artisz)z'c personal». (ms. — Bibl. Acad., manuscrise
2—6).

De altfel, scrierile lui Stefan Popescu ne-au
dezviluit un ginditor subtil si cultivat, precum
l-a caracterizat §i poetul St. O. Iosif in scri-
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Aspecte din

soarea sa adresatd, din Paris, la 12 septembrie
1900, lui Virgil Cioflec « ... Imi pare cel mai
rdasarit si mai cult din cercul tinerilor pictori ».
(Corespondenta: St. O. Iosif, ... Ed. pentru
literaturd, 1969, p. 80).

Organizarea expozitiei a cuprins mai multe
faze. Intccmirea fiselor, pentru toate cele 600
lucrdri avute in studiu, a fost urmatd de cerce-
tarea documentelor, scrise sau ilustrate, din

expozitie

presa dintre anii 1900—1944, care — evocin-
du-ne atmosfera vremii, preocupdrile si greu-
tatile celor care se consacrau vietii artistice —
ne-au ajutat imens de mult in situarea artistului
in contextul istoric si social al epccii, pentru a-1
simti in trdirea si preocupdrile lui reale. Depis-
tarea scrierilor personale, parte publicate in
presd, parte rdmase in manuscris, a completat
aceastd munca.
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Cele mai multe din desenele Iui Stefan Po-
pescu nu sint datate. Atribuirea unor datiri,
firi semn de intrebare, a fost ficutd prin: —
confruntarea desenelor cu unele picturi datate;
— prin gisirea, in presd, a unor reproduceri ale
desenelor; — prin compararea cu desene da-
tate, similare ca stil; — prin analogia formatului
si calitdtii hirtiei folosite, dintr-un bloc de desen,
din care una dintre schite putea fi datati; —
prin studierea evolutivd a stilului in diferitele
etape ale activitdfii creatoare a artistului.

in cronologia intocmitd au fost ficute unele
modificiri s1 precizdri de date. Astfel, spre
exemplu, data premierii artistului la Expozitia
internationald de la Miinchen, prin acordarea unei
medalii de aur, este trecutd, in toate mentiond-
rile anterioare catalogului nostru, anul 1904.
Noi, nemulfumindu-ne cu datele publicate in
aceste materiale — (Catalogul Muzeului Toma
Stelian, din 1939, cind Stefan Popescu era chiar
presedintele Consiliului artistic al muzeului,
diversele monografii scrise de prof. G. Oprescu)
—am cdutat sd verificim sursele respective
care s-au dovedit a fi mai precise decit memoria,
fie ea chiar a artistului in cauzi, ajungind astfel
la o datare precisd: anul 1905. O altd datd modi-
ficatd, de data aceasta numai a zilei, a fost cea a
mortii artistului. In Catalogul expozitiei « Ste-
fan Popescu » organizatd de Muzeul de artd din
Ploiesti, era mentionatd ziua de 13 ijulie 1948.

n presa vremii, ziua mentionatd este cea de
8 iulie 1948.
*

In cadrul muzeografiei moderne, a cirei im-
portantd ca stiintd, tehnicd si disciplind in ser-
viciul culturii este din ce in ce mai mare, spatiul
de expunere nu poate avea in vedere numai strict
simeza sau amplasarea lucrdrilor, ci si crearea
unei ambiante adecvate pentru a sublinia viziu-
nea si personalitatea artistului, pentru a oferi
vizitatorului o intelegere cit mai deplind a ope-
relor de artd expuse. In acest sens, insdsi sala
devine un factor subordonat operei artistice.
Cadrul expozitiei de graficd Stefan Popescu —
sala de expozitii temporare a Muzeului de artd
al R. S. Romania — prin arhitectura sa, este o
sald dificil de amenajat pentru o expozitie de
picturi de dimensiuni reduse, si complet ina-
decvatd unei expuneri de grafici. Singura so-
lutie a fost transformarea silii, folosind o « sce-
nografie » de prezentare muzeograficd, cu scopul
de a o face proprie unei atmosfere de viditd
intimitate, atmosferd cerutd de insdsi opera
graficd a lui Stefan Popescu.

Pentru a atenua efectul de hald al silii, am
cdutat sd credm o dimensionare a spatiului de
expunere prin intermediul a 8 panouri. Patru
panouri au fost expuse excentric fatd de pereti,
creind un joc de linii frinte, pentru a tdia lun-
gimea silii si pentru a evita o prezentare mono-
tond, statica, liniard. Doud panouri au fost age-
zate perpendicular fatd de pereti, in asa fel
incit sd linigteascd ruperea si sd echilibreze disi-
metria creatd prin cele patru panouri. Alte
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doud panouri, cele de la intrarea in sald, ne-au
ajutat sd fixdm punctul de pornire al expozitiei
prin expunerea pe un panou a portretelor artis-
tului, desenate de Jean Al. Steriadi, Iosif Iser si
Eustatiu Stoenescu, panoul aliturat fiind o
evocare, prin documente fotografice, a epocii
si oarecum a stilului «Belle Epoque », pentru
a introduce, de la bun inceput, pe vizitatorul
neavizat in perioada respectivi.

Intrucit peregrindrile artistului I-au dus de la
Deltd spre Balcic, Tunisia, Alger, Maroc, Turcia,
Nordul Frantei si, in ultimii ani ai vietii, mai
ales prin tard, am incercat si incilzim simeza
lucridrilor de dimensiuni reduse, nu numai prin
grupidri si alterndri de desene si acuarele, ci aju-
tindu-ne i de ambianta pe care ne-o puteau
permite diverse piese de mobilier, alese din
depozitele muzeului nostru, in concordantd cu
gustul artistului, sesizat din arta sa. Am expus
astfel doud ldzi pentru pdstrarea fiinii, artd
provinciald francezd de la sfirsitul secolului al
XVIII-lea, doud broderii de Buhara, arti
orientald de la inceputul secolului al XIX-lea, o
ladd de fier pentru pastrat banii, de la sfirgitul
secolului al XVIII-lea, un cenusar — Brasero,
artd orientald de la inceputul secolului al
XIX-lea, o ladd veche romdineascd cu inscrip-
tii slavone si doud vase de oldrie neagri.

Cele doud postamente fixe de marmurd albi
de pe peretii din stinga intrdrii ne-au dictat,
aproape spontan si prin filiagiune cu opera lui
Stefan Popescu, selectionarea, tot din colectia
muzeului nostru, a unei serii de vase de aram4,
alamd §i bronz, din secolul al XIX-lea, vase
care, cu toatd cdldura culorii lor nu au depdsit
sublinierea discretd sinota de intimitate pe care
o creeazd, incdlzind albul rece al marmurei,
accentuind sensibilitatea §i romantismul liric ale
desenelor asezate pe simeza respectiva.

Nu micd ne-a fost satisfactia cind, cu ocazia
vernisajului expozitiei, sotia artistului, care vi-
zita pentru prima datd sala cu lucrdrile expuse,
vizind vasele de aramd, a exclamat: « ... parcd
revdd colectia de wvase de aramd din atelierul
sotului meu, vase pe care atit de mult le indrd-
gea ...» Credem insd cd este firesc ca dupd un
contact atit de lung cu opera unui artist atit de
viu si de prezent prin arta sa, sd ajungi, prin
studierea si aprofundarea creatiei sale, sd-i
cunosti gusturile si afinitatile.

Peretii albi ai sdlii ne-au obligat sd cagerdm
panourile cu hirtie coloratd, iar lucrdrile sd le
izoldm printr-un paspartu discret, care si lase
desenele sd se exprime singure. Ramele au fost
stabilite gindind profilul de raméd adecvat sti-
lului lucrdrilor, cu caracter tridimensional, ale-
gind, pentru aceasta, o rami ingustd pentru a
nu ingreuia lucririle de graficd dar cu un plan
inclinat profund, pentru a sublinia adincimea.

Ciutarea si gdsirea unor solugii muzeografice
adecvate ne-au adus satisfactia de a fi realizat o
expozitie in cadrul céreia opera artistului a fost
pusd in valoare, s-a putut manifesta in frumu-
setea si multitudinea sensurilor ei.
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