
Portretul lui L. F. M arsigli, la 
intrarea în prima sa lă a expo
ziţiei. 

rile Jacului Garda, relieful ş i subsolul 
Ungariei, regiunile din Dalmaţia 
limitrofe Veneţiei. A paLra vitrină 
este aproape în întregime rezervată 
lucră rilo r militare : planuri de for
tăreţe din Ungari.a, Transilvania, 
Serbia ş i Grecia, stampe privind 
asediul unor ce t ăţ i ş i oraşe din Unga
ria ş i Serbia din timpul războiului 
aust ro-turc ( 1683 - 1699), statistici 
relative la populaţia din Transilvania, 
memorii despre istoria Ungariei şi 
reorganizarea militară a Imperiului 
otoman. ln fine, ultima vitrină din 
prima sală cuprinde lucrări de arheo
logic şi numismatică însoţite de planşe 
monumentale rcprczentînd monede 
antice şi inscripţii de pe diferite 
monumente antice, d escoperite de 
L . F. Marsigli în Italia. De asemenea, 
tot în această sal ă, mai slnt expuse 
ş i unele lucrări ale lui L. F. M arsigli, 
tipărite, de mare valoare : Osservazio11i 

Vitrin e cu ma1mscr1'.se. 

imorno al Bos/oro T raciO ovvere 
canale di Constaminopo/i (Roma 
1681 ) ; Stato militare de/I' lmpero 
ottomano incremeuto e decrememo de/ 
medisimo (Amste rdam, H aga, 1732); 
Bevanda asfotica, ed istoria medh;a 
de/ Cave (Viena 1685), Disertatio de 
ge11eratioue /imgorum (R oma 1714). 
Într-o vitrină mai mică, de s ticl ă, 
sub placa comemorativă a bicentena
rului morţii sale se afla Spada d e 
onoare oferită de oraşul Bologna 
lui L. F. M arsigli . 

A doua sa lă, de dimensiuni reduse, 
arc numai trei vitrine. În prima slnt 
expuse hărţi ş i planuri (in manuscris), 
în culori , lucrate de L. F. M arsigli , 
ca re reprezintă uncie regiuni din 
nord-estul Africii, Croaţia, Ungaria, 
Transilvania, precum ş i o copie, pe 
pergament, a hărţii nautice a lui 
Placido Caloiro ed Oliva di Messina 
din 1641. In a d oua se găsesc hărţi ş i 
rapoarte privind asediul Vienei din 
1683, proiectele înfiinţării Institutu
lui d e Ştiinţe la Bologna, alte volume 
de corespondenţă, cu caracter ştiin
ţific, instrumente de fizică ş i m ate
matică dăruite de L. F. Marsigli 
Institutului de Ştiinţe din Bologna, 
un catalog al cărţ ilor în limbile turcă, 
arabă, persană, ebraică privind răz
boiul din Ungaria (1683 - 1699) . 
U ltima vitrină cuprinde publicaţii 
recente relativ Ja v iaţa şi activitatea 
lui L. F. M arsigli apărute în Italia 
ş i în diferite ţări europene, precum şi 
materiale care amintesc comemorarea 
din 1930 a bicentenarului morţii acc
sluia. 

În această sa l ă se mai găsesc cîteva 
piese de proporţii reduse : 8 tunuri 
de bronz ş i 4 mortiere, care au aparţi
nut savantului bolognez, machete 
din lemn ale unor fortă reţe din Italia; 
apoi o mare hartă rcprezentînd cele 
două emisfere ale pămlntului , o hartă 
a celor două Americi alcătui tă în 
1699 de Giovanni J. Blaeu, o secţiune 
printr-o navă de epocă, planşe mari cu 
secţiuni de tunuri şi proiectile, ş i 
un mare tablou rcprezentînd lucrările 
congresului de la Carlowitz în 1698. 

Printre exponate se găsesc ş i uncie 
care privesc istoria poporului nostru. 
Se ş tie că L . F. Marsigli, ca mediator 
al păcii de la Carlowirz, a stabilit 
strînse legături la sfîrş itul secolului 
al XVIII cu C. Brîncoveanu, domnul 
Tării Româneşti ş i cu stolnicul 
C. Cantacuzino, cu care de altfel a şi 
purtat corespondenţA; pe aniîndoi 
i-a cunoscut personal la Bucureş ti , cu 
prilejul că lătoriei făcute în anul 
1691 de la Viena la Constantinopol. 
De aceea, în arh_iva sa depozitată în 
muzeu, şi prin unele vitrine, se găsesc 
dosare care cuprind materiale relativ 
la topografia unor oraşe şi tirguri din 
Transilvania (Alba Iulia, Turda, 
Timişoara), hărţ i ale M oldovei, Tării 
Româneşti ş i Transilvaniei (fiecare 
separat dar şi toate împreu.nă) în 
culori, cu multe detalii de ordin geo
grafic, administrativ, jurnalul său de 
drum din 1691 de la Viena la Constan
tinopol, scrisori adresate lui C. Brîn
coveanu şi stolnicului C. Cantacuzi
no, hărţi dăruite de C. Brîncoveanu 
lui L. F. M arsigli privind fie Ţările 
R omâne, fie unele regiuni din Imperiul 
otoman . 

CONSTANTIN ŞERBAN 

MUZEUL IMAGINAR * 

E in spi ritul ş i tradiţia scri itorilor 
francezi de a se preocupa d e artele 
frumoase. De la faimoasele Saloane 
ale lui Diderot ş i pină la Muzeul 
Imaginar al lui M alraux există o 
linie neîntreruptă, o atracţie perma
nentă ş i irezistibilă de a înţelege şi 

descifra sensul operei de artă . Malraux 
merge însă mai departe decit prede
cesorii săL El caută nu numai semni
ficaţia operei d e artă ca un produs 
complex al unei culturi , al unei spiri
tualităţi , ci şi-o reprezintă ca un produs 
a l întregii civilizaţii umane . Căci arta 
este o imagine sintetică a omului. 
Pentru Malraux cultura e • o vastd 
resurecţie ~. A face ca o capodoperă 

artistică să fie cunoscută înseamnă a-i 
reda vocea, a o face prezentă, interprc
tînd~o, contemplînd-o, sau creînd 
alte capodopere. Mu=eul lmagiuar 
reprezintă, de altfel, prima parte a 
unei luc ră ri mai ample intitulatii 
semnificativ • Vocile tăcerii •. 

In Muzeul Imaginar operele de 
artă sînr într-un nesflrş it dialog. 
Muzeul, în general, este o afirmaţie, 

Muzeul Imaginar - o interogaţie . 

Aici artele din toate timpurile se 
află laolaltă, în mişcare, nu ca obiecte 
ci ca voci, prezenţe vii. Sint opere 
smulse timpului, dar supuse totodată 

metamorfozelor. Căci după Dali, 
pictura lui Bosch nu mai înseamnă 
acelaş i lucru . • Cilld Rembrandt pic
tează - sugerează plastic şi semniJi
cativ autorul - toate umbrele ilustre 
printre care si cele ale desenatorilor 
din caverne ii urmăresc cu privirea 
mina ce e::itd pe clnd ma.estrul ;;ugrd
veşte noua lor supravieţuire sau rein
toa rcerea lor ln somn •. Malraux mani
festă în filozofia artei un accentuat 
simţ cosm ic, gustul pentru viziuni 
panoramice care survolează secolele. 
El a găsit în artă moneda absolutului. 
Arta este, în concepţia scriitorului 
francez, un anti-destin. Destinul 
înfricoşător ş i implacabil al antichi tăţ i i 

este transformat prin artă într-un 
anti-destin făurit de mina omului 
care-i asigură perenitatea. Muzeul 
Imaginar va fi de fapt un muzeu ideal , 
în căutarea absolutului, unul din acele 
locuri care oferă cea mai inaltii idee 
despre om. 

Istoria artei nu e conceputii ca o su ită 

de epoci , curente artistice, creatori. 
T oate l aola ltă dia loghează, se inter
inftuenţează, trecutul priveşte către 

viitor, prezentul răspunde trecutu-

• Andrc Malraux - • Le Musee 
Imaginaire o. Idees-arrs. Gallimard, 
1965. 

https://biblioteca-digitala.ro



lui şi viitorului în acelaşi timp, deci 
coexistă. Muzeul, în viziunea lui 
Malraux, se cere m ereu considerat 
şi reconsiderat în lumina ultimelor 
săpături arheologice, a noilor desco
periri ş i interpretări. Opera de artă 

nu e deci o piesă a unui muzeu 
oarecare, ci o prezenţA vie, dinamică, 
polivalentă, îmbogăţită mereu de 
sensuri noi. Cartea lui M alraux este 
un obstacol exemplar în calea os ifică rii 

gîndirii, o neîntreruptă invitaţie la 
refleqie filozofică asupra operei de 
artă, care se cere nu numai rînduită 

ş i conservată cu grijă, ci ş i gîndită şi 

regîndită periodic. 
Muzeul Imaginar e viu, scuturat d e 

colbul pedantismului didactic; scoasă 
din orice încremenire, din orice 
stagnare, opera d e artă palpită aici, 
trăieş te, e ac t de măiestrie şi mesaj 
uman to toda tă. Lucrarea lui M alraux 
reprezintă o însemnată contribuţie lu 
istoria ş i filozofia artei , deschizind ş i 

lărgind considerabil orizontul atît 
cercetătorului ci t şi amatorului de 
artă. 

De mai bine de un secol raporturile 
noastre cu arta n-au încetat de a se 
intelectuali za. Muzeul rec l amă o pu
nere în discuţie a fi ecărei moda l it1iţi 

de expresie pe ca re o adiipos teşte, o 
interogaţie asupra a ceea ce adună., 

un dialog perman ent cu trecutul , o 
confruntare a operelor dintotdeauna. 
• Plăcerii ochiului •, aparent~i con
tradicţii a şcolilo r, i se adaugii acum 
conştiinţa lucidă a unei căută ri 

pasionate a adevărului artistic care 
distinge valoarea de non-valoa re. 
Deocamdată, ca într-un joc d e copi i, 

în care o imagine se reconstituie cu 
ajutorul fragmentelor, un muzeu 
obişnuit nu-ţi oferă d ecî t o im agine 
parţială a operei unui artist, a unei 
şcoli, sau a unei epoci. ln L ouvre 
nu vom găsi nimic reprezentativ din 
G oya, Griinewald sau Pie.ro delia 
Francesca. Cunoştinţel e noastre sînt 
nsă mai întinse decît posibilităţile 

de expunere ale muzeelor pe care le 
frecventăm . Şi atunci, reunirea într-un 
muzeu a atîtor capodopere din care 
atîtea alte capodopere lipsesc trebuie 
să cheme în spirit toate capodoperele. 
Pentru a inrelege partea trebuie sd 
cunoa1cem întregul. Aceasta este o 
operaţi e intel ectuală ce reclamă cul
tura. Opera de artă este sustrasă în 
acelaşi timp şi unui context, funcţ ie i 

ei primare. Căci crucifixu l romanic n-a 
fost mai întîi o sculptură iar M adona 
lui Cimabue n-a fost m ai întîi un 
tablou. Ele au fost înainte de orice 
obiecte de veneraţie şi cult. In al 
doilea rînd obiecte de artă . Şi, cum 
vom vedea mai departe, abia in muzeu, 
ele d evin opere d e a rtă. Muzeele j oacă 

un rol atît de covîrşitor în relariile 
noastre cu opera de artă, observă 

A. Malraux, incit cu greu ne putem 
imagina azi că ele nu există dintot
deauna, mai precis că ele au o existenţă 
de m ai puţin d e două veacuri. Ele 
au impus amatorului o nouă re laţie cu 
opera de artă, contribuind la e.libera
rea acesteia de o anu.mită funcţionali

tate. Portretul încetează în general 
d e a ma i reprezenta pe cineva anume. 
Nu ne mai interesează azi si'i identifi
căm persoanele care au servit de 
model pentru B drbawl cu coif sau 
B drhatul cu md11uşa . Pentru noi ele 
înseamnă doar Remb randt şi Tiziano. 
Muzeul suprimă din portrete mod e
lul lor, Ie puri fică, smulgîndu-le 
ocazionalului şi cadrului pentru care au 
fost zi'imislite. Pe măsu ra progresului , 
asis tăm la precumpănirea artiscului 
asupra modelului . Să reflectăm, cum 
ne invită M alraux, la portretu l lui 
Clcmenceau, zugrăvi t de M anct. Cc 
personalitate puternici\ trebuie să fi 
avut M anet pentru a-şi lua îndrăz

neala de a fi el totul, iar Clemenceau 
aproape nimic. Se poate vorbi d e o 
adevărată anexare a modelului de 
către pictor, timpul şi muzeul mări nd 

şi mai mult distanţa dintre aceştia. 

Muzeul devine • o mag i s tratură • 

atit d e înaltă lncit aniş tii au ca ţintă, 
mărturi s ită sau nu, sfi aju_ngă la L ou
vre. Int.reg secolul trecut obsed at d e 
cated rale nu va l ăsa în urma lui decît 
una singură: Muzeul. Dar Malraux 
urmAreş te m etamorfozele nu ale unui 
muzeu oarecare, ci ale unui muzeu 
idea l, imaginar, care cuprinde capo
doperele din toate timpurile. Conu l 
de lumină se deplasează însă odată cu 
gusturile, competenţa şi strădani a 

omului d e a d escoperi şi înţelege, d e a 
pune în valoare aspecte necunoscute 
ale tezaurulu i mondial. Săli l e muzeu
lui se l ă rgesc considerabi l: arta pri
mitivă, arta egipteană, arta sumeriană, 

arta precolumbianli, arta aztecu, 
arca j aponeză. Şi aceasta nu e doar o 
succes i vli completare, o eliminare a 
petelor albe de pe harta culturală 

ş i a rti st ică a lumii . Se schimbă optica 
noastră ş i asupra vechilor să li . Arta 
greacă, de pildă, s tă ş i azi la un Ioc 
d e cinste în muzeele noastre. Timp 
d e m ai multe secole E uropa a pros l ă

vit cu precădere arta greacă ş i noi 
continufim să o admirăm ; dar nu 
mai admirăm ace l eaşi statui căci nu 
ne m ai referim la aceeaş i Eladă. 

Se ş t ie ce a însemnat descoperirea 
ş i pătrunderea în muzeele europene 
a stampei ;aponeze, mai ales pentru 
impresionişti. Se şt i e, d e asemenea, 
cit de fecundă a fost pentru cubiş ti 

frecventarea artei negre. S-a schimbat 
dintr-o da tă perspectiva, dar ş i criterii le 

estetice; au apihut alte tehnici şi 

modalităţi de expresie deschizînd 
calea artei m oderne. 

Dar există ş i o altă relaţie Ia ca re 
ne invită să medităm M alraux, 
anume că, la rîndul lor, arti ş ti moderni 
ca Manet, Braquc, Rouault ne 
permit să receptăm mai bine marea 
artă budis1ă, arta sumeriană sau cea 
precolumbiană. Inai nte de pictura 
modernă nimeni nu ş ti a să vadi\ un 
cap Khmer ş i mai puţin o sculptura 
polinez i ană, căci nu erau privite 
dintr-un unghi arti stic. 

În Muzeul Imng inar eseul şi istoria 
artei fuzionează imr-o sin teză orga
nică ş i atotcuprinză toare . Nic iodată 

poa te, pină la cartea lui M alraux, 
muzeul n-a fost abordat în totali tatea 
relaţ iilo r lui, cu timpul, cu lu mea, cu 
universul. Uncie aspecte pe care 
abia le observăm r. u fost puse sub 
microscop ş i văzu te îndeaproape. 
Altele, dimpotrivă, au fost d i stanţate 

pentru a fi mai bine sesiza te. Un 
principiu al ştiin ţe i moderne spune 
că scara e cea care c reează fenomenul. 
Scarn, adică perspectiva. E ceea ce 
face Malraux cu ajutoru l obiectivu
lui fotografic pe care-I foloseşte ca o 
pupilă ce se dilată ori se contractă, 

adaptîndu-se cerinţelo r genului sau 
ope rei d e artă. M alraux ne înva ţă să 

schimbăm perspectiva ş i aceasta cu 
cele mai rodnice urmări. Vedem 
odată cu el micro- ş i macroscopic, 
p lastic şi filozofic, trecutul ş i viitorul 
Muzeului. 
Pînă în secolul al XX-iea ceea cc 

s-a putut transporta în muzecelc 
noastre a fost transportat. Şi totuşi 

Napoleon n-a p utut aduce la Louvre 
să zicem Capela Sixtină ş i nici un 
mecena nu va putea ach i ziţiona 

vrccd atll P ortalul de la Chart res pcn:.ru 
Metropolitan Muscum. În afara 
muzeelor au rămas nenumărate monu
mente, srntu i ale catedralelor, fresce, 
vitra lii , covoare, tap iserii. A avea o 
imagine globali\ asupra arte i con
stituie una di n cele mai delicate 
probleme **. Dacă artistul s-a văzut 

ameni nţa t de apariţia fotografie i 
trebui nd să-şi revadă m ijloacele de 
expresie, pentru muzeolog, ca ş i 

pentru amator, fotografia a devenit 
un incomparabil auxiliar. Malraux 

• * Este "interesant d e semnalat că 
o secţiune a Muzeului Cu lturii d in 
Mexic purtînd numele de • Muzeul 
Imaginar •, inspirat de lucra.rea lui 
AndrC M alraux cu ace l aş i titlu, a 
solicitat recent Muzeului de artă 
al R. S. Rom ân ia, ca ş i altor mu zee 
ale lu :nii, copii după cele mai repre
zentative opere d e artă, pentru a 
reuni tematic l aol a l tă ceea ce spaţiul 
şi timpu l au despărţi t. 
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acordă un Joc de seamă fo tografiei 
văzutA ca un fel de traducere sau mai 
degrabă ca o interpretare indispensa
bilă a operei d e artă. Datorită fotogra
fie i, Venera din Milo aparţine în 
acel aşi timp lumii rea le a statuilor ca 
şi unei lumi ireale, ca.re o prelun
geşte aşa cum chipul unei stele de 
cinema aparţine unei lumi reale a 
frumuseţii feminine ca ş i unei lumi 
ireale care nu exi stă decît prin fo to
grafie. Şi d e ce n-am recunoaş t e: 

ci te scu.lpturi nu ne mişcă mai puţin 
în realitate decît fotografia care le-a 
pus în valoare sau, mai mult, ci te din
tre ele n-au fost abia as tfel descope
rite ? Imaginea noas t ră despre artă 

este în mare măsură formată prin 
reproduceri , ceea ce permite autoru
lui să sublinieze, pe drept cuvint, 
că istoria artei de peste un veac repre
zintă istoria a ceea ce a fost fo tografiat. 
Fotografia nu ri valizează însă cu 
opera de artă ci o evocă, o sugerează; 
a o respinge pentru infidelităţ il e ei c 
tot aşa de absurd ca ş i a renunţa 

pe plan muzical la foloasele discului. 
Fotografia nu n e conduce la ignorarea 
originalului aş.a cum discul nu ne 
îndepărtează de sala de concert. Şi , să 

nu uilăm, reproducerea nu are un rol 
pasiv în valorificarea operei de artă. 

Fotografia cu tehnicile ei ne-a făcut 

să înţe l egem mai bine unele aspecte 
ale artei; a eliberat unele arte d e ser
vitutea de a fi tr: minore •, T ehnica 
• măririi • face din unele arte minore 
chiar rivale ale artei majore . Citeva 
exemple sint revelatoare. Figurinele 
greceş ti ca ş i cele chinezeşti provin 
din morm inte . Dar arta lor n-are 
nimic funebru ; lor le datorăm repre
zentarea vieţii cotidiene, mai populare 
în Grecia, mai ceremonioase în China. 
Desenatorul d e vase greceş ti îş i î ngă

duie o libertate pc car e nu i-o per 
mite statuarul. Mărirea ne revelează, 
în fi ldeşuri l e vechiului Orient, în 
orfevră ri a creştină, un accent drama
tic destul d e diferit de acela al sculptu
rii monumentale şi al sculpturii în 
lemn . Ca ş i în cazul sculpturii mici, 
mărirea conferă miniaturilor o impor
tanţă cu totul nouă, înrudită cu aceea 
a tablourilor de mai m ici dimensiuni. 
Civilizaţia cărţii ilustrate a cunoscut, 
cum bine se ş ti e, o înflorire deosebită 
în mănăstiril e evului mediu tîrziu, ca 
să nu mai vorbim de m iniaturile irlan 
deze, arabe, persane. Muzeul Imagi
nar pune în lumină cu ajutorul foto
grafie i ş i miniaturile preromanice, atră
gînd atenţia asupra picturii ~ secolelor 
fără pictură •, l ă rgind orizontul amato
ru lui de a rcă . 

D etaliul pus în valoare printr-o 
prezentare adecva tă ş i printr-un 
ecleraj ales permite o reprodu cere 
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care nu e una dimre rudele s~race ale 
Muzeului Imaginar; lui ii datorăm, 

în tre altelel cunoaşterea picturilor 
de pe vase.le greceşti, prezentate ca 
fres ce precum ş i proced eul , generali
zat azi în monografii , a d etaliului 
expresiv. Aceleiaş i tehnici îi datorăm, 

de asemenea, d escoperirea unor 
elemente d e pe faţada cated ra lelor 
gotice situate în locuri greu acces ibile 
ochiului ş i o artă indiană eliberată de 
luxurianţa templelor, dar nu ş i d e 
atmosfera lor. Vitraliul m edieval nu 
mai e consid erat ca o artă decorativ ă, 

ci e privit mai degrabă ca o pictură 

monumenta l ă. Poate că, da tor ită 

fotografie i, vizitatorul Muzeului ln1a
ginar va putea să vadă cindva vitra
liile de la Chartres s trăbătute d e 
razele soarelui la roate orele zilei. 
E l va descoperi atunci faptul că un 
vitraliu mare e tot atit de schimbăto r 

ca ş i un pei saj. Efortul d e a val rifica 
artele d ecorative se extinde şi asupra 
covoarelor ş i }apiseriilor. Expoziţiil e 

organ izate în ultimii ani la Paris 
sau L ahore fil.găduiesc nu numai o 
adevăra tă rem\~ t ere a genului, dar ş i o 
puternică in ftucnţare a a rtei moderne 
prin caracterul stilizat ş i abs lTact al 
unor rapi serii. Dar cel mai cupri nză
tor domeniu, capabil d e o veritabil ă 

rcsureeţi e în Muzeul Imaginar, nu 
este nici tapis~ ri a nici chiar mozaicul 
sau vitraliul, ci fresca; mai bine zis 
pictura mura l ă. Ea aparţine mai 
multor civilizaţ ii ş i epoci. Fresca es te 
reprezenta tă rar ş i adesea inadecvat 
în muzee, ca şi statuile catedralelor . 
Fotografi a şi filmul ne pot re 'f la 
în detalii plafonul Capelei Sixtine, 
ca ş i frescele din Ajanta . • Mutilăril e • 

timpului au ş i ele stilul lor. O seleqie, 
care es te prea s implist s-o numim 
gust, contribuie în prezent la o adevă

rată renaş tere . Co leeţ ionar ii de anti
chită ţi au ales cu precădere torsu
rile. Preferăm adesea statui d in Lagash 
fă ră cap ş i statui le Budda Khmer 
fă ră picicare . fntimplarea distruge 
ş i timpul metamorfozează. D ar noi 
sîntem aceia care alegem şi m ai ales 
interpretăm . Întîmplarea face ca 
Victori a din Samotrace să fi fost muti
l a tă. Făptura cu aripi dar fă ră braţe 

ni se pare însă m ai firească, aripile 
închipuind braţe le păsărilor . Victoria e 
as tfel mai perfectă fă ră braţe . Sîntem 
de asemenea sensibili la mutilarea 
culorii , cum înaintaş ii noştri au fost 
la aceea a statuarului. Am moştenit 

trecutul artistic fă ră culorile sale. Cele 
mai multe statui din Orient ca ş i cele 
din Asia Centrală, India, China ş i 

Japonia au fos t pictate. Erau, de ase
m enea, pictate statuile romanice ca ş i 

cele gotice. Muzeele Europei Centrale 
n e indică faptu l că în evul mediu 

această regiune era pe plan artistic 
un adevăra t • cinematograf în culori •. 
Ceea ce nu înseamnă că nu sîntem 
deosebit de sensibili tocmai la opera 
timpului : admirăm patina unei opere 
ca şi descompunerea rafina tă a unor 
culori a ltădată strălucitoa re . 

Un Joc corespunzător se acordă 

în Muzeul Imaginar schiţ ei. H otarul 
dintre schiţă şi tablou începe să-şi 

piardă conturul. fn princip iu schiţa 
este o stare a operei anterioară desă

vîrş irii ei, îndeosebi a executării 

d etaliilor sale. Ex.i s lă însă un tip 
particular de schiţă, aceea în care 
pictorul , neţinînd seama de specta
tor ş i indiferent la iluzie, reduce 
un spectacol real sau imaginar la 
ceea ce devine pictură: pată, culoare, 
mişcare. După cum subliniază Mal
raux, între schiţă ş i • e.xpresia brută •, 
există aceeaş i confuzie ca între croch_iul 
japonez ş i marca a rtă s intetică a laviu
riJor extre.m-orienta le. În schiţă 
arti stul intră în conftict cu • fi nitul • 
dar nu cu ma rea artă . D elacroi x, 
de pildă, deş i afirma superiorirntea 
tabloului terminat asupra schiţe i , 

n-a păs t rat din întîmplare un an umit 
număr dintre acestea, a căror cali
tate d e operă de artă e egală cu 
a celor mai frumoa se tablou ri ale 
sale. 

Ce-ar fi recep rnrea es te ti că, se întrea
bă Malraux, dacă operele de artă, mai 
ales sculpturile, n-ar fi transfigurate de 
fo tografie? Nenumărate tablouri, baso
reliefuri ş i statui au devenit acum 
planşe, reprcduceri. Publicul căruia i se 
ad resează ignorează un sentiment care, 
timp de mai multe secole, a jucat 
un rol important în „ rela ţi a amator 
şi operă de artă: sentimentu! pose
si uni i. N oi nu posedăm opere.le ale 
că ror rep rod uceri le admirăm. E le 
slnt însă ale noastre pentru că vibrăm 
ca arti ş ti, aşa cum statuile sfinţilor me
dievali apn rţineau credincioş il or pentru 
că erau creştini. Această indiferenţă 

la posesiune eliberează opera de artă 
d e caracterul său de obiect de artă, 

ne face mai sensibili la prezenţa 

creaţiei decît pe co lecţiona r. Lumea 
fotografiei nu e decît o slujitoare 
a lumii origina lului. Fă ră înd :>ială, 

c mai puţin seducă toare sau emoţio

mmtă, d ar mai inte lectuală ş i n e 
revelează, în sens fotografic, actu I 
creator . Această lume intelectua liz;:1tă 

posedă sursele sale p roprii de emoţie 
pentru că nici una dintre reproduceri 
nu epuizează opera pe care o repre
zintă. Pentru a o in terpreta, foto
grafi a trebuie să compenseze a treia 
dimensiune. Aparatul de filmat sau 
de fotografiat restituie operei aspecte 
inedite în funcţ i e d e unghi, distanţă, 
lumină, alese toate de opcrutor. 
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Admirăm u~ur111ţa l'U i.:art: ,\\ ul

r.1ux mînu1qtc n1atcr1<1lul dt1f..'Ull1L'I1-
L.1r, u:ca n: do\'c{k:;.ll.: c:1 l-a v:1Lut, 
l-a tr{ut, 1-a a:-.1milat r dup:1 1..·um :oiL' 
ştii:, Andrc J\\alraux urg;.11111.at 
ncnum im.tt1..· L'XPllZJţi1 :;.1 IllllLL'L' J . 

Expc,:ru:nţa hl1gat[t i.lll l LlfUlu1 c 

tn.'l."Ut;"i prin numi.:n.)a~L' hhn.:. Purih 
G1tă :;. 1 înnuhd;.11{1 prin lum111ih.: ginJ1-
ll1rului , 1.:;.1 ne turn1zL·az1.1 un minereu 
de pn.·ţ în c<.m.: M.: tUPl'~lc.' ca într-un 
l'rl'UZCl C~lL'llGl 1 dili.I, l ~lllfl;I, l"ll iLU 

ra, hlot.olia. h:rll <.k o ::.pccializarL· 
ingu!\tft, au 111rul i\\u/.cu lui Imagi -
nar " dar :;.1 <ii Cond1p1..·i umane 
1.1run c?I L"ck mai nca:;.tcpt;.1tc lun11ni 
;1~upra opcr1..·1 de an:1, pc care 11 
crnk ;.1111 b111L·n111o~l'uta :;.1 ~tudiat:i, 
dîndu-1 totdL:aun.1 u nou~t :j(n.,luL·1rc. 
Ac1..·a~la :,e Jaturt:aZfl d cupotnva <1lit 
in1in:-.t:1 ~ak cu llllr1 , cit mai aks, 
d1a l1.:ctici 1 :subt1k cari: viv1tlcă ndntri:
rupt intn„•ag:1 \l'SăluL1 a c:irţii. !;)i 
1·L· altcL·va c co1H.:t:ptul d e mc1anh1r
h1z[1 " atit lk dt:s tolu:sil de 1\\alraux 
1kc1t n aplic:.trL' cuncrt:tf1 ;- 1 plcn:1rJ 
.i d1ak1..·t1c11 la 1.1paa de .irt..1? 

Cartt:a lui ,\\a1r:1ux aparpnt: i:-.toril'i 
:.trll'Î, dar 1..·onstllu1t: in ;11.:da~1 timp ş 1 u 
mcd1taţlt: prulun<lil a:supr.1 ci. Luna
r L·a, Jc m:11 m1c1 prnporţ11, tbr dt:1b{1, 
cu ll bogatft amplitud111c inti:nl1ar:1, 
1~1ori1..:ă, 11luZllhd1 şi p:-;d·wlugic:1. c:,tc 
un kl dt: „ lin1p Rq.!it:-iit" 111 :-ic: n :-; 
pn1u stian , Jar la :-.car:1 11HrL·gii umani
ta•: . c:ic1 umu l c pu:s JTI..:fl'U, Ll\~l 
în fa1:i, n1 0 1Kr<1 ·1 impului. l .Lll 11 

rt:1.1:.1:im dar nu împ ietriţi c i prin 
dt:vt:nirc. Aici 1\'1.alraux dovcdc)ll' n 
adinGi înţt·lt.:gt:re a dialt:cli1..·i1 an1.:i. 
C:v1c1 într-o lume în c1.1ri: schimbart.·a 
e kge<I, nu nemurire<• c.:i mc1aml1r
l11z:1 intinit[1 111~1rd11..·az.i supruv1qu1-
rt:a . •· ,„l ::;.i 1111..·ra111or/o ::. c1e.1ft''l1tl{11 i111a~1 
a operei d1..• 111111 :.ub l111i az[1 auto
rul. Cu aht: 1.:uvintt', art~1 qoplL<lll<-t 
tr~tk~ll' in L'L'a 1.:lina. care 1ro11c;-t1..· 
în l..'t'a gntic[1, io.1r an·a:.ta la nntlul 
1..·i t'ontinut1. :-.CI rdi;1:.d 111 ::.l'n::. ib1J1-
lat e 1 ~î crt.·;tţÎa artl'„t11..·;·1 m111..krn(1. 
1\\l't:tnhirfoza .1r1i:.1id nte dt:n un 
kl de mclcn1psilH)Z~1 t::.tt:ticJ, cirt: 
asigur:i durat.1. 

hirţa 1\\u zL·u lui Imaginar st~1 in 
mc1amorl11z:1 11 1k ·rt:l11r pi.'. 1..dl'l' k rl..'.
ţ1ne . l gnl1r;1rt";t ac.:t':-.te1 m1..·tan111rf1vc 
LKe i.:; 1 adc:-.ca muLt"cle :,;'1 l1t' calil11.::itc 
pc nL·drl'pl de lll'1..·nipnk. J Jar viai~• 
C<lrl' :-.c p11..·nk , in ilCl'Sl G IZ, c ;1po1rte
nenp b un ..,;tnctuar :..1u l.t un palat. 
În ITIUZl'U shnţi1 dcvm tabluuri. 
Zl'Îi dt:v111 sculpwri, ad1c[1 <1pt"re dt· 
ar1t1. , PL·~ 1i st'o~i din acvariu · s-:1 
::.pu:., puţin cam in pript1, de:.pr1..· 
1;1hluunlc :-.trin:,c in uncie muzee, 
u11indu-se un lucru 1..·s1..·nţial, anume 
c~1. mc1amt1rtuz;1 :imilllitf1 nu c1.mducl' 
p qti i la m11;lrtl' ci mai degrab;-1 la 
nt:muriri:. Ci1rui hit: ii :-.înt (kstinalL' 
upt:rl'k nnastre de ;1rt[1, :-.e întreabă 
1'1\alraux, d~K5 nu muzL'ului? Oarl' 
celor carL' Ic achiziţionl'az[1? D oar :st' 
ţi ti e, cf1 tn\i pi ct11ri 1 spa:1 ca pinzcle 
h1r :,[1 aiung[1 într-u zi la nilll.L'U. 
H. 1..·spectul pc care arta ii inspir;i 
unt11 numf1r tlit mai mart: Jt: \1ameni 
indepftrtL'uz:i icfrl'a de proprie1alL' 
priv:1t:'i 1 fot:e din <.:nkct il111~1r un pn:-.l'
:-.or Lernpor<.ir. C1.1kcţia pn~on,1lt1 
devine :1zi 1111 mai mult anticnnl..'fa 
muzeului. /\larilt..· c<1lccpi ~inL tot mai 
rar lil s:.11 c nw ;-o ll'nire , fî111d d11na1t.· 
:s tatului. Unui muzeu c1rc.>':li c1u1i'\ 
dl' ... igur forma ide:tli"1 ~i t.:ari: va 

li U1.1 înd1n;ll:1 d1kri1 t.k .d 1111stru, 
cum .11..t':.ta d11n:1 1..k g.1kr11lc JL· 
ndinil1art1. Şi ('<.lr1..· nu-:;.1 v<.1 ga:.i pn~11c 
forn1.1 .1dec\·;1t<i dn1t ~1lu111..· 1 dnJ va 
int:L'll.l ... :1 u1nlundc opl'fot de Jrt:1 
n1 t1h1e1..·tul Jc art:1, atun1..·i cind 
1\ \uzeul Jm ;1gi1101r ii v.1 inv;·qa d 

<11..pune•~ sa LL'il mai prufund..i rcz1Jj 
lll dialogul :,~) u i..:u Timpul. Prin 
A\llzl'ul I maginar arta devine acce:,Î
hiL'l tuturor. El l.kzv[1luiL' în om va
h1rik ::.<de permant.•ntc şi, într-un 
SellS, l'll'rllt'. 

TICU VALER 

ACHIZIŢII 

În luna Lkccmhrit• 1969, /\\uzcul 
de ştiin\cit' naturii din Pl oit.·şti ~-:1 
imbngJţit cu un num[lr <.k 93 kpidop
IL'n: ex11tiC.:t", care n-au cxi~t:..t t pinft 
acum în niki..:pa muzeului. 

I .l'pid1.1p l l'fl'k pr1icur:ilL' prin ad1i
zi\il' ..,int rl'prczcnt;mtc <lk faunei 
americtnL', alricanL' ..,, indo-malat:1.e. 

Dintre 1..·xcmpbrck dc11schit t.k 
intcrL'":tntL' :;.t :.11rac11 ve prin varia\ia 
u1Joritulu1 :;.i dime1i...1unilur :,int unck 
rarl' ;-1 L11iar lti:trtl' rart:, ci acdt:a 
c itat t.· m<.11 jo:,: 

l'apl/111 wllht'llOI' 

( foartt.' rar ) ; 

Papi/to da1·d1111115 
( rar ) ; 

P api/io h111·1,/tc111u' 
tt: ntr ) ; 

/\ \ad .1gao;car 

GHEORGHE RĂDULESCU 
( 191 o - 1969) 

Sfîr ş itul anului 1969 ne-a ad u s 
o \ 'este tri s tă : Gheorghe Rădu
lesc u , dire c torul Muzeului cli11 
Giurgiu , a încetat clin \I Îaţ :i. li 
ş tian1 energ ic, pa sionat , n1un ci nd 
neobo s it în muzeul din oraşu l de 
pc malul Dună rii - ele aceea 
ştirea n1orţii sa le ne-a s urprin s ş i 
îndurerat. 

Întreaga activitate de sfiişurat i"t 
ele G h eorghe R {u.lulesc u se în1plc
tcşte organic cu existenţ a M u ze u 
lui din G iurg iu , cft ruia i-a pu s 
bazele în a nul 1949. Deş i co ndi 
ţiile de a lunei era u n1 ode~tc, cu 
sîrguinţa ş i p asi unea cc î l carac
t erizau, a reu ş it să aJc{H uia scrt 
un patrin1oniu \laloros ş i să 
organizeze expoziţia d e hază a 
muzeului. A u urrnat ani ş i a n i 

Pupi/ia 111aslâ egamidal~e11sis 
JaplHlÎ<I ( foarte rar) ; 

f . llllCl//ll~ prOSl rl S ux11atu Bornt:"u 
(rar ) ; 

Art,1cus cdwardsi- I ndunezia (foanc 
r;ir ). 

C1.m~iJcrJm t:Xisten\a unnr excm
plarL' l'Xl>tice în colt..·qi~1 muzt·ului 
lko:-it·bit dt: impl1rtantf1 G l \'ah.1are 
ş 1iin\ifid1 ş i cxpuzi\ionalrl. A(.'east:.1 
c u •11it mai mult 1..·u i..: 11 , din L'Xl'll1pla
rdc de faun[! ex1.llică cxistl'ntt' pină 
acum in colt:qiL' ( moluş1t: ş i lcpidllp-
1ert.•), ~-au llrganiz:.it t.'Xpoz i ţii ten 1-
por:.irc care , f(lcind cun1.isc.:ute publi-
1..' lliui l'icmt.•ntc founisllt.:e exoLi ct' Jin 
diferite rl'giuni ak· lun1ii, au stirnit 
un v iu intcrL·::. în rindul vizil:.llorilur, 
hun1rinc.lu-se de un succt's dt:o!-ehit. 

MAR IANA AFTENE 

d e s tudiu n1inuţio s, de ce rcetare 
n eî ntrerupt ă, de d1ută ri muzeo
grafice, a ni închinaţi în1bog:iţirii 
co lecţ iil or n1uzeului giurgiu
vca11 . E ra preocupat de problen1c 
arheologice - a participat şi a 
iniţiat numeroase săpă turi în 
s ta ţi uni paleo litice, neo liti ce şi 
din fcua a Hs mul timpuriu, î n 
a şezările de la M a lu Ro şu , Uina 
c u , Fră tc ş ti, Oaia, Izvorul etc. 
A s tudiat c u minupozit a te nume
roa s e d ocum e nte şi mate riale 
privind principale le n1 o mentc ale 
i s torici oraşului Giurgiu şi cu 
o s ebire aspecte ale epocii moder
ne (« Revoluţi a de la 1848 - 1849 
ş i oraşul G iur g iu »). Studiul ş i 
ce r ce ta rile le-a valorificat îu 
con1unicf1ri prezentate în cadrul 
celor cinci Sesiuni de Comunicări 
ştiinţifi ce pc ţară ale muzeog r a
filor şi în nun1eroase materiale 
publicate în re\listele de s p ecia li 
tate. 

Foarte receptiv ş i ve ş ni c tîn ă r 
s uflet eşte, l.Jhcorghe Rădule sc u a 
fo s t o prezenţă activă la t oate 
principalele manife s tă ri muzeo
g rafi ce .organizate în ţară . C u o 
dăruire rar î ntîlnită, directorul 
Muzeului din Giurgiu a lucra t 
p e ntru reo r ganizarea , în anul 
1966, a expoziţiei de bazi1 de la 
unit a tea pc care o conducea. 
Expoziţia rcalizatf1 vorbeşte de 
s tr ă daniile depu se, de perma
nentele căutări de ordin rnuzeo
tchnic, de zilele ş i nopţile petre
c ute în să lile muzeului cu ocazia 
an1cnajării acestora. 
După 20 de ani, Gheorghe 

Rădule sc u se de s parte de Muzeul 
din Giurgiu ş i de noi. Dacă. 
ajun geţi la Giurgiu, treceţ i pragul 
Muzeului. Veţ i afla aco lo toată 
n1unca ş i p as iunea unui on1 ce 
merit [• dreptul de a ră mîne ve şnic 
în n1en1oria noastrrt. 

PAVEL ANGHEL 
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