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,. STUDII ŞI CERCETARI 
I 

CERCETĂRI ASUPRA UNOR FACTORI 
UMIDITATEA MILITAR CENTRAL: 

DE MICROCLIMAT LA MUZEUL 
RELATIVĂ $1 TEMPERATURA 

Aurel MOLDOVEANU 

Cercetările asupra a doi din cei mai importanţi factor i de microclimat, întreprinse în ultimii ani 
la Mu zeul l\Iilitar Central din Bucureşti, nu sînt întîmplătoare. Observaţi i mai îndelungate, iar mai recent 
cercetări sist ematice, a u arătat că obişnuita sală de expunere sau d depozitare este departe d e a fi atît 
de sănătoasă pe cit parc . Anumiţi factori prezenţi în mediul ambiant în care obiectul est e plasat (lumina, 
umidita t ea, temperatura, aerul poluat etc.) acţionează asupra lui în mod con tant ş i , de cele mai multe 
ori, distructiv. Desigur nu e vorba de o distrugere viol entă ş i nici măcar d e una vizibilă. Procesul est e 
într-adevăr imperceptibil dar r ezulta t ele lui sînt atît de evidente încît ne a fl ăm în situaţia de a cons­
t a ta că obiect e, expuse în săli considerat e „clin priviri" ab olut norma le, se degradează sub ochii noştri. 
„Mediul ambiant - su sţin e P lenderleith - joacă 1111 rol important în conservare şi. din aceastâ cau::ă,orice 
studiu asupra numeroaselor aspecte ale conservarii obiectelor de 1m1::cu trebuie sâ f ie precedat de im studiu 
general al efectelor pe care le determinâ schimbarea mediului ambiant î11 special schimbarea temperaturii 
şi tttnidită/ii n lative" [36]. 

Astăzi, conservarea include - din păcate nu şi la noi - controlul factorilor mediului ambiant, 
control fără de care nu poat e fi vorba de o rezolvare corespunzătoare a păstrării co l ec ţiilor. Climatologia 
muzeelor a devenit în acest fel un mecanism vital în angrenajul complex a l conservării , încît importanţa 
ei nu putea căpa unor cercetători ca Plenderleith şi Philippot pentru care , ,tot ceea ce priveşte studi ul 
climatelor muzeelor este de o importanţă fundamentală" [39]. Afirmaţie pe care a utorii o justifică ş i sub 
forma concentrată a unei sentinţe :„ Umiditatea este cu siguranţâ,din toţi factorii climatici, agentul cel 
mai important al degrad(trii materiei" [39]. Cu precizarea că nu poate fi vorba de o nocivitate absolută. 
Influenţa umidităţii est e distructivă doar în a numite concentraţii şi împrejurări care est e bine să. fi e 
cunoscute . Şi, deşi mecanismul acestui proces - foarte complex ele a ltfel - nu intră în preocupă.rile 
materialului de faţă descrierea lui s implificată e impune totuş i pentru ca citi tor ii să poată aprecia 
cît mai exact rezultatele înregi strărilor noastre•. 

Aşadar , umiditatea exerci tă o influenţă negativă - în anumite împrejurări - a upra obiectelor, 
în special asupra celor de natură organică: pielea, lemnu l, hîrtia, pergamentul, t extil ele etc„ care sint 
higroscopice. Acestea a u proprietatea ele a st abi li un echilibru al umidităţii lor cu umidita tea re lativă. 
(U. R.) a mediului respecti v. Acest echilibru poate fi rupt de orice schimbar e a U. H. a mediului a mbiant. 
Atunci obiectul reacţionează prompt, fie absorbind fie pierzînd din umiditatea sa, după. cum aerul ambiant 
a devenit mai umed sau ma i uscat, pînă. la stabi lirea unui nou echilibru . (l\lai detaliat pentru hîrtie în 
[33), lemn în [ 11 şi 4 I ], t extile în [ .J I ş i 55]). De fi ecare dată schimbăril e umidităţii obiectului determină 
modificări în dimensiunile materialului respecti v, modificări care se produc chiar în cazul unor variaţii 
foarte mici [ .J 9). Buck [8] arată. că est e sufi cientă o peri oadă. de 12 sau .J8 de ore pentru a opera schim­
bări semnificative în conţinutul U. R. a hîrtiei, textilelor, pergamentului a u chi ar lemnului. Plender­
lei th [.JO] ş i F. Gallo [2 1] prezintă exemple concludente de reacţie a unor martori (pergament ş i piele) 
expuşi modificărilor U. H. 

Absorbind umidita t e, hîrtia, pielea, pergamentu l, lemnul, et c„ e umflă. (textilele se contractă) . 
Cîncl pierd umiditate, materialele se contractă (textil ele se clestincl). Dilatarea ş i contractarea care iau 
naşte re a tfel provoacfL în aceste materiale un lucru mecanic cu efecte considerabile în ţesuturile tinere, 
mai clastice [55) cu consecinţe negative - distructive clupă Buck [8 ]. fn timp , acest joc pro,·oacă ten­
siuni, duce la scăderea capacităţii lor de reacţi e, şi prin aceasta la l ăbirca rezistenţei obiectelor la solici­
tările celorlal ţi agenţi distructivi [ li , 39,55]. Oscilaţiile sînt deosebit ele vătămătoare p entru picturile 
pe lemn (în special), carton, pînză,deoarecc efect ele lor nu întîrzie ă apară: deformarea tablourilor.cră­
parea ş i chia r despri nderea stratului pictat (mecanismul în [11 ,39, 46,55]). e apreciază [8 ] ca foarte 
vătămătoare ciclurile sezoniere lungi în timpul cărora obiectul pierde, a poi cîştigă, umiditate şi iar pierde 
etc„ dar tolow [46] arată că şi schimbări de mai scurtă durată pot a ltera dimensiuni le materialelor într-o 
măsură suficient de mare pentru a fi dăunătoare. 

Unii autori [13, 39, 53) apreciază ca deosebit de periculoase schimbările bruşte ş i de amploare 
- din păcate frecvent întîlnitc în sălile noastre - şi care trebuie evitate întotdeauna, indiferent de sensul 

• Este vorba de inrPgistrarea permanent~ a valori lor umidităţii relative şi alt• tcmper.1turii. cu ajutorul tennohigrografelor. 
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ln care acestea se produc, ad ică ub 50 °0 şi peste 65 °0 • Zona cuprin ă între aceste limite (50 %-65 %) 
fiind , potrivit majorităţii cercetă to rilor [13, 40, 42 , 53 etc. ] , ca o zonă de securita te pentru să lil e şi 
depozitele cu obiecte eterogene. Se recomandă însă i limite ceva mai s trîn e (55 - 65 % [49], 55 - 60 % 
[20]) sau mai potri\'ite uno r categori i de materiale (50 ~0 -60% pentru lemn [4], 60% - 65 % pentru 
picturi pe mătase ş i hîrtie [38], 50 % pentru de ene, fotografii, negative, filme [ I] şi 58 % pentru gale­
riil e ele pictură [ 40 ]). 

În afara oscilaţiilor ele ma i lungă sau ma i scurtă durată trebuie să no tăm şi efectele distructive 
ale umidităţ ii atunci cînd aceasta capătă pentru o durată mai lungă valori fie sub 50 % fie peste 65 % 
[3, 6, 8, 11 , 13, 17, 2 1, 37, 39, 53]. Supuse u ·căciunii a u umidităţii , obiectele ele natură organică 
devin frag ile, casa nte, hîrtia se fărîmiţează, picturile crapă ş i se_ scorojesc, textile le se decolorează şi 
se t a ie, a dez ivii se înmoa ie s l ăbindu-se în aces t fe l legăturile e tc. In plus, excesul de umiditate determină 
efecte biologice, [13, 20, 21 , 39, 40, 52 ], fa ,·orizează şi acce le rează procesele fotoc himice [2, 3, 4 . 5, 
8, 17, 18, 37], precum ş i coroz iunea meta lelo r [35 , 39, 50] . 

În general, t emperatura nu are o influenţă directă prea ma rc a upra obiectelo r. Efectele ci nocive 
se ma nifes tă în maj oritatea cazurilo r prin modificările pc care Ic determină în regim ul U. R . a aeru­
lui deoa rece între aces te două componente a le microclimatului exi tă o strinsă l egătură: creşterea 
t empera turii (T ) determină scăderea C.R. clupă cum scăderea T . duce la creş terea e i, ceea ce e te 
deosebit ele important pentru explicarea osc ilaţiilor C. 1 . clin să lile noastre în timpul cinel funcţionează 
încă l zirea central ă [13, 39]. 

În aprec ierea g radului de noci vitate a temperaturii este bine ă ţinem sea ma şi de o lege a fizic ii 
după ca re la o c reşte re ele 10 - 15° C viteza reacţiilor chimice se dublează [ 17, 42 , 46]. Ne explicăm 
astfel expe rienţe le lui Kiihn [19], potrivit cărora o creşte re a temperaturii ele 10 C a mărit decolorarea 
unor pigmenţi , altfel destul ele stabili . De altfel, prezenţa simultană a uno_r e lemente ele microclimat 
(cum ar fi U„ T . ş i lumina sau aerul poluat) măreşte gradul lor ele noci,·ita te. In acest sens Brommel [3] 
obsen·ă cu ju steţe că obiectele ga leriilor engleze ele artă primesc o ca ntita te mai mare ele lumină în 
timpul verii ad ică tocmai atunci cinci U. R. a sălilor este mult c rescută (ca ş i temperatura de altfel). 

\'a lorile muzeistice pot fi sustrase influenţe i d ă unătoa re a acestor fa ctori numa i prin controlul 
lor riguros. Dar acest contro l nu este posibil fără determinarea exactă a valorilor lui . Ceea ce am 
încercat să facem. În ace t fel cerce ta rea ş i publicarea concluziilor la care am ajuns după trei ani de 
observa ţii s istematice constituie un prim pas pe calea rezolvării aceste i probleme nu numai la Muzeul 
Militar dar ş i - prin contribuţia ad usă la determinarea caracteri sti c ilor pa rticula re a le acestor e lemente 
în condiţiil e climatice din ţara noa str[1 - la celela lte muzee. 

Înregistrăril e au fost făcute cu aj utorul a tre i t e rmohigrografe Junka lor în tre i încăperi: Sala 
:'.\1ihai Viteazu l (notată în referirile noastre cu l ), sala L' nirii (ll), ş i depozitul ele documente, hărţi , periodice 
etc. ( [ll). Sălile respecth·e si nt dreptunghiula re, spaţioase ş i au - ca rac teristică genera l ă a întregii 
clădiri - ziduri groase care Ie as igură în genera l o destul de bună protec ţie impotri,·a rigorilor climatu lui 
exterior. Sala I are tre i pe reţ i exte riori ş i 6 ferestre mar i, sala a I [-a un pe rete exterio r ş i două fe restre 
iar cca de-a lfl-a sală doi pe re ţi afară (cei mic i) şi patru fe restre . 

O primă examinare a datelor culese ne i ndică deosebiri ele c lima t de la o sa l ă Ia alta. (Diferenţe 
explicabile prin aşezarea lor; contactu l inegal cu climatul exterior - în func ţi e de nurnă rul pe reţ ilor 
în afară, măr i mea fe restrelor - încălzirea neuniformă etc. ). Dincolo însă ele variaţiile aces tui climat de 
la o sa lă la a lta, constatăm, în cadrul aceleiaş i să li , pute rnice oscilaţii sezoniere , luna re, săptă miJ1ale , 

zilnice ş i chiar orare. E le s int a tît ele a mple incit în cursul unui s ingur an indicatoarele t ermohigro­
grafelor parcurg o sca ră foarte largă ele , ·a iori 22 % - 91 % (fig. I, 2 , 3 . . . , ·ez i de asemenea [15, 48]) . 

Variaţii l e sezoniere lung i dau naştere unor regi muri climatice dominante: usca t , no rmal, umed . 
Dar în perioade sufic ient d e lung i pentru a fi luate în considerare, regimul sec (sau umed) alternează 
cu cel norma l rezultind perioade intermediare sau mixte. Pre lucrarea sta ti s ti că a da te lo r reprezentate 
in elocventul g rafic din fig. 8 ne arată că ponderea acestor reg imuri nu es te ega lă ş i că regi mul normal 
nu numai că nu e te domina nt dar nici măcar ega l cu celelalte. Anual e l reprez intă mai puţin ele 25 % : 
22 ,44 %. 23,52 %. 21,56 %. 14 % sau chiar 7,69 % (fi g. 8). Într-un a n ş i doa r pentru o · ingură sa lă , 
procenta jul U. R. normale (adică cuprinse între 50 - 65°6 ) a fost de 30,76 %. Aşadar, mai mult de 
jumătate din an obiectele din să l i le noa stre sînt s upuse a lterna ti v fi e influenţelo r pernic ioa se a le unui 
climat uscat , fi e (ce,·a mai puţin, c ade\'ărat) ale unui clima t umed. 

Iarna· - în ge neral din noiembrie pînă în aprilie - a proape 5 luni do mină un regim de umiditate 
scăzută (sub 50 %) înlocuit în primă ,·a ră ele un scurt regim mixt (uscat - no rma l). La începutul , -e rii, în 
săli domneşte p U. R. norma lă căre ia îi urmează, cîteodată, un regim mixt (norma l-umed) , i unul 
umed. După care, piuă în noiembrie, indicatoare le parcurg drumul , în sens im·ers: mixt (uneori). no rmal 
mixt, uscat ... Diagramele de la fi g. I , 2 , 3 s uge rează grafi c destul de fidel aceste pendulări alter­
nat ive cu diferenţe ele nuanţe de la o sa lă la alta în funcţie de particularităţile să lilo r ş i de la un 
an la a ltul în funcţie de c limatul exte rio r care - se , tie - nu este pe rmanent acelaşi. 

În cadrul acestei succesiuni aproape matematice, desprindem o preponderenţă a regimului sec, 
evident nu în toate sălile. În sala [ (fig. 8 ) unde, datorită aşeză rii şi subîncălzirii din timpul iernii, 
(sala se află la capul coloanei de încălzire) regimu l sec este ceva mai mic : 18,36 % în 1968 ş i 25% 
în 1969. În celelalte să li, regimul sec înregistrează valori foarte ma ri : 49,01 % şi 36,53 % în sa la II; 
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Fig. 1. Diagrama valorilor lunare, mi lli ine şi maxime a le U. R. 70 t-<-+-+--+-+--
din sala Mihai Viteazul. O elocventă mă rt u rie a perma nentei ten-
siuni la care sînt supuse obiectele de natură organică din mu.ieu 65 i-;__,.-+-..,...+-
da torit ă enormelor variaţii ale wnidităţi l rela tive. 

Fig. ~. Dia(!ra rna va lorilor lunare, minime ~i max ime a le l!. R. 
din sa la Unir ii . 40 

Fig. 3. Diagrama valorilor luna re a le U. R. din depozitul de 
documen te. Ea ilustrează mai conving:'i tor deci t orice a lte a rgu­
mente faptul că regimul U.R . din sa la rt>Spcc tivă {şi nu uumai di n 
ea) este necorespun zăto r pentru păstra rea col ec ţiil o r fiind în cca 
mai ma re parte a a nului fi e „ sec" ~ie •• umed' '. 
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Fig. 4. Depozitul de documente. Una clin cele 32 săptămini de regim „uscat ". 
Diagrama ilustrează în mod convJng.itor avataruri le unei încălzirl centrale exce;ive şi ne:::ontrolate. exi·tenta unor flu c­
tuaţii diurne. chtorate regimului ne :.rniform de încălzire (trei perio1de) cared~termină m:dificări c:>re;p'Jnzătol re în regimul 
U.k. Segăsc;c astfe l intrunJte citev.:i. din principalele clem~nte de no:ivitate: UiCăciunc excesivă . fluctuaţii cotidiene mari. 

repetate şi bruşte. 

Fig. 5. Sala l\l ih1i Vite1zul. O sdpt.\mino:i în care trăsi'ttura dJminantă a fost al ternarei\ regimului umed cn cel normal. Iarăşi 
elemente întrunite de nocivitate: umiditate excesivă, amplitudini mari care merg pinfi. la 20°{,, bruşte şi repeta te. Cauza 
principală: pătrunderea aerului rece şi umed din primele ore ale dimineţii cu ocazi.1 aerisirii sălii. Diagrama demonstrează 
nece.:;itatca aerisirii sălilor şi depozitelor în funcţie de condiţ iil e climatice din săli şi din exterior şi numai sub supravegherea 

conserva torului. 

58 % şi 39,25 % în a la a llI-a (fi". 8). Începînd din noiembrie şi pină în aprilie domină aşadar, aproape 
fără excepţie, un climat în care U.H. arc valori nu numai sub 50 % dar perioade destu l de lungi, sub 
40 % şi chiar sub 30 %. ceea ce este excesiv. În ·ala a 11-a spre exemplu, 22 săptămîn i (de la 11 - 18 
XI 1968 pînă la l.J - 21 IV.1969) .R. a fost sub 50 %. În sala a 111-a perioada a fot şi mai marc: 2.J 
săptămîni [ .J8]. 

Comparativ cu regimul sec, regimul umed este ceva mai redus: 8 ,16°0 şi 13,45 % în sala I, rumic 
şi 38,46% în sala a H -a, 12 ş i 33,33% în ala a IlI-a (fig. 8). Diferenţele destul de sensibi le în ceea ce 
priveşte regimul umed dintre anii 1968 şi 1969 se datore c secetei excesive care a bîntuit în 1968. 

Aceste pendu lări a nua le a le valorilor U. R. de jos în sus şi invers, pe care termohigrografele Ic 
înregistrează cu fid elitate sînt un e lement de mare nocivitate, .prin permanenta t ensiune pe care o pro­
voacă în materialele higroscopice. Rareori aceste mat eria le se află în repao . Chiar în timpul lungilor pe­
rioade de uscăciune, atunci cînd U.R. e te permanent sub 50 %. se înregistrează fluctuaţii săptămînale, 
zilnice şi orare, mari ş i numeroase, încît materialele lucrează perm'!:-nent, ceea ce determină fragili ­
zarea lor. O privire asupra diagramelor est e mai mult dccît elocventă. Io perioada în care funcţionează 
caloriferele, termohigrograiele înregistrează în săli atîtea fluctuaţii ale U.R. c ite perioade de încălzire 
sînt (fig. 4). Concluzie care poate fi argumentată ş i prin compararea a dm~ă săli cu regimuri de încăl­
zire diferite : sala a III-a ş i depozitul de pictură (fig. 7). În prima, unde caloriferele funcţionează din 
plin, s-au înregistrat în săptămîna respectivă temperaturi mari : între 14°-29°C, şi fluctuaţii zilnice (cîte 
trei) determinate de încălzirea neuniformă. Regimul de încălzire s-a repercutat în cel al U. R . producînd 
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uscăciune (30 0{,-39 o~) şi variaţii zilnice. În depozitu l de picturi, care nu este încă l zit, a domnit o 
temp~ratură d estul de c:>n.;hntă şi jo:isă (10-12 C) determinînd o U.R. normală şi constantă (60%). 
Variaţii în regimul L'.R. se înregistrează şi în celalalte perioade a le anu lui determinate de alţi factori (nu 
de încălzirea centrală (fig. 5 şi 6) şi nu rareori Yariaţiile sînt bruşte [15 , -18, fig. 6]. 

Deşi temperatura ambiantă obişnuită nu influenţează în mod direct obiectele de muzeu, este 
bine să-i cunoaştem valorile deoarece - am văzu t - c reşterea sau scăderea ei duce la scăderea sau creş­
terea U.R. ( re l aţii uşor de urmărit în fig. -I ş i 7). Examina rea înrcgi trărilor ne arată că temperatura din 
săli nu este con5tantă ş i depăşeşte în muc parte a timpului valoarea maximă recomandată de cerce­
tători: l7°- 20' C. Fluctuaţiile ş i valo:irea e i ridicată (pînă la 30°C şi chia r 33' C) din timpu l sezonului 
rece determină uscăciunea clin ăli şi acele variaţi i zilnice ş i orare a le U. R. pc care Ic consemnau ma i 
sus. Astfel, amplitud inea z ilnică a temperaturii în cursul aceluiaş i sezon măsoară diferenţe între minime 
şi maxime care merg de la 5 C plnă la 15°C, fiind răspunzătoare ele variaţiil e ample a le U. R. , d in perioada 
c;irespunzătoarc. După încetarea încă l z irii centrale, temperatura se menţine tot ridicată d ar variaţiile ei 
orare ş i zilnice sînt cu uncie excepţii (excepţii puse în ev id enţă de fi g. 5 ş i 6), ma i mici. 

Ce conclu zi i de ord in genera l se desprind după examina rea primelor noastre înregistrări? Ma i intîi, 
date fiind diferenţele din să li , necesitatea determinării regimului U. H.. ş i a l T. în t oate săl i le în 
care se găsesc expu c sau depozitate valori muzeistice. D e a ltfel s-au ş i lua t măsuri în ace t sens. În 
prezent 12 săli sînt prevăzute cu a para te de înregistrat. Extinderea acest or înregistrări ş i în timp (5-
10 ani), întrucît întocmirea unui tablou clinic cît ma i exact pentru fiecare sală impune culegerea datelor 
dintr-o perioadă cît mai îndelungată. Evident , nu trebuie ă aşteptăm trecerea celor I O a ni pentru a 
lua măsuri p entru corecta rea a nomaliilor deja constatate. Diferenţele ele la un an la a ltu l nu afectează. 

trăsăturile domi nante a le regimu lui climatic clin săli : uscăciune sau umiditate excc ivă mai mult de jumă­
t<).te clin cursul a nului , flu c tuaţii ma n , repetate, anuale, sezoniere, lun are, săptămînal e, zilnice, orare . 

. i o altă constatare din cele mai importante: U.R. scăzută ş i vari aţii l e înreg istrate în săli în timpu l 
iernii se datore. c încăl zi r i i centra le şi regimului neuniform de funcţionare a calorife relo r, fac tor asupra 
căruia mulţi cercetători au at ra deja a tenţia [11 , 13, -1 9]. 

Măsurile de ordin practic ar urma să tindă la st abilirea unui regim de încălzire mai uniform ş i , 

în orice caz, mai raţional , la umid ificarea sau degumidi ficarea sălilo r , la stabilirea unui regim raţional de 
aerisire (căruia în prezent nimeni nu-i acordă nici o atenţie) potrivit normelor conservă rii ştiinţifice. 

:Qq.r despre aceste măsuri de a nsamblu , ca şi despre a ltele mai particulare, dar tot a tît de acute, vom 
~cfrpi într-un alt articol. 

; Fig. 6. Indicatorul a urcat pină în apropierea puncttnui de 
c<.?ndensarc. Jarăşi umiditate excesivă (după 24 săptămini de regim 
u~at şi doar 4 săptflmini de U.R. norma l ă). iarăşi varaiaţii mari 
şt.'bruşte. din nou aerisire necontrol ată. 

G 

Fig. 7. Ex trase di n diagramele săptămi nale înregistrate în de~ 
poz.itcle de docu mente şi picturi. 

Compararea inregist rărilor arată c;"l uscolciunea <lin pri ma sa l ă 
şi fJuctuaţiilc zilnice al„ U.R . sînt determinate de temperaturiJe 

excesive şi variate rezu ltate dintr-o încă l zire centrală neunifom1ă. 
În depozitu l ele pictu rr1 neîncălzit - temperatura scăzută şi 
destul de constant. pcnnîtt· o U.R. norma l ă şi rnai ales fără osc il aţ ii. 

' fZD/.f'69 18. Df. 19.• I. 'o 
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RI! SUME 

Le r61r joue par l'humiditC relative et par l..1. lem (h'.·rature 
da ns la d~gradatio n des o bjets de musCe - r61e montrC da ns la 
premiere pa rtie de l'a rtic le - a d t'.'t cnnin f! l'initia tion d 'a mples re­
cherches co ncerna nt Ies va leurs a tteintes par ces deux fac teurs 
da ns Ies salles e t Ies cl~ p<'>ts du Musee Milita ire Ce ntra l de Bucares t . 

L'auteur discut e Ies rl-su lta ts. des enregistrement s faits c n ce 
sens a u cours des annees 1968 .et ' 19(;9 da ns deux sa lles e t l'un 
des dCp6ts du musee. qu'o n considere •. â priori ' ' a bsolume nt 
saines. Ă. l'encontre de celte convic tion quasi-una nime. Ies eurn­
~istreme nts o nt mis en evidcncc l'existence· de grandes oscillatio ns 
de l'humidit e rela tive (e t de la tempera ture) avec des amplitudes 
qui ont a tteint parfois 24 °~ pa r jour. II es t evident que l'a mplitude 
a nnuele a ete se nsiblement plus gra nde, a rriva nt jusqu •a 70% , 
C(' qui fa it ressortir la tension prcsque permanente â laquclle sont 
soumis Ies objc ts de na tu re oq:an ique. Pa rmi Ies fac teurs respon<>a · 
hl e5 de la varia bilite du n.~gimc clim atiquc des sa lles, l'aut eur 
t'.'11umt-re la chaufage Cl'ntra l, qui n'est pas unifonnc ma is es t pa r· 
fois excessi f - ce qui dete rmi11e , entre a utres, une lo ngue 
periode dt- s~che rC'sse chaque a11n( e - ainsi que l'habitude d 'afrC' r 
Ies sal\e3 et Ies d~p6 t s , co ntrairemcnt aux no rme ele la consr rva­
to n scientifi quc. 

395 

https://biblioteca-digitala.ro



IB ISTORIA MUZEOGRAFIEI 

M. H. MA X Y l A A 7 5 - A 

La 26 oct ombrie, 1970, pictorul M. H. Maxy , di­
r ectorul Muzeului de artă al H.. S. R omâni a împlineşte 

75 de ani . Sărbători rea poate fi dublă, întrucît ea con-
semnează şi a niversarea unei activităţi de p este două 
decenii a acestui a ca muzeograf, în fruntea celui mai 
mare muzeu de artă din ţară, creaţ ie a regimului de­
mocrat popular. 

Numit director la numa i doi ani de la înfiinţarea mu­
zeului , M. H. Maxy s-a str{lduit la început ca, împreună 
cu cei do i şef i de galerii ( naţion al ă ş i străină),G h . 
Oprescu ş i Marius Bunescu , muzeografi cu bogată 
experi e nţă, care a u condus, fiecare dintre ci, cite un 
muzeu ş i anume, primul - Mu zeul Toma St eli a n, 
secundul - Mu zeul Simu, să pună bazele unui mu zeu 
modern, capabil să răspundă multiplelor sarci ni ş i 

exigenţelor maxime ce stau în faţa unei in stituţii de 
cultură. Era o grea răspundere, clar experienţa artistică, 
ponderea ş i tactul şi-au spu pozitiv cuvîntul p e toată 
întinderea ş i laturile muncii sale de muzeograf, deş i 

nu şi-a neglijat nic i odată vocaţia : pictura. 
Copilări a lui Ma x H erman Max y a fost destul de 

nefericită . Pină la vîrst a de aproape 14 ani a stat ma i 
mult ingur, claustra t în cămăruţa sa, din locuinţa 
părintească, sub privirile aspre a le unei mame v itrege 
care nu-i suporta prezenţa1 . În asemenea condiţi i res­
trictive, vi urile şi năzuinţele sale, necesitatea firească 
a cheltuirii de energie l-au împins către o joacă soli ­
tară de fiecare zi : aşternea, la voia întîmplării , cu 
creionul pe hîrtie, tot felul de sem ne imaginate sau 
corelate cu ceea ce vizua l avea legătură cu Yiaţa sa. 
Aşa s-a fo rmat , pe nesimţite, făgaşul său spre acea 
n ecesitate care se cheamă drumul către artă. 

ANIVERSARE 

Petre OPREA 

La şcoa l a primară şi apoi în primele clase de liceu, cind portretel e sale se bucurau de succes prin­
t re colegi - căc i n-a fost ispitit niciodată să copieze desene din cărţi - e ra întotdeauna bine cotat la ca li­
grafie ş i desen, fără în ă ca c ineva să-i î ntrevadă aptitudini către artă şi să- i îndrume paş ii în această 
direcţie. La vremea aceea nu avea înclinaţii doar spre desen , ci, deopotri vă, spre proză, versuri şi muzică. 
Era un asiduu pa ionat cititor de cărţi, ca şi de ziare ş i reviste satirice, la care îl atrăgeau înfru ntăril e 
poziţiilor politice. Practic, aceste dorinţe era u mult îngrădite de concepţii l e ele ,· i a\ ă ş i ele traiul pc care 
i-l hărăzise mama vitregă. Impasul s-a rezolvat fe ricit pentru copi l abia în preajma intrării sale în cursu l 
superior a l liceulu i, datorită intervenţiilor clîrzc a le unor unchi care i-au impus wtălui său să- l insta­
leze într-o pen iune. De acum încolo, fiindu-şi singur stă.pi n , v i aţa sa se va schimba radical. De contactul 
cu pre a timpului , în special cu cea de · tinga, care folosea foarte mult desenul criti c şi sat iric realizat 
de artişti ilu ştri - [ser, R e su, Theodorescu-Sion, ::l[urnu, Ş irato - se l eagă formarea incipientă a 
direcţiei pe care o va urma dezvoltarea artisti că a tînărului J\Taxy. 

Vizitele prin expoziţii, d i scuţiile purtate aproape zi lni c cu colegul ău ma i , ·îrstnic , Diamant, 
care lua lecţii ele pictură la I ser, l-au familiarizat cu a rta ş i l-au împins mai repede în mrejele e i. 

O vizită la a rti stul ::11. H . Georgescu - care conducea la l ocuinţa sa din calea Victoriei un a te­
lier particular de pictură- impresionindu-1 neplăcut, 1-a hotărît să se ocupe singur ele educaţia sa artis­
ti că. Deseori s-a gîndit să se ducă la l sc r , profesorul colegului Diamant , dar de fiecare dată s-a răs-

1 Datele biografice sînt culese clin interviul Ina t pictorului M. H. Maxy (imprirn.u de autor pe bandă de magnetofon, în 
-. lunile mai-iunie 1969). 
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gîndit, căci n-ar Ii dorit să fie judecat mereu sub ochii prietenului. Ca atare, într-o dimineaţă, învin­
gîndu-şi timiditatea, cu o mapă de luc rări sub braţ , a bătut la uşa lui R essu. Ace3ta l-a primit, i-a 
privit lucră rile ş i , foarte natural, s-a oferit să- l îndrumeze benevol în tainele meşteşugului pictoricesc. 

Săptămînal , îndeobşte sîmbătă după-amiază, R essu îi corecta elevului Maxy desenele realizate 
nu după modele, cum era obiceiul. colii de belle-arte, c i după natură , reprezentînd scene din viaţa zilnică 
ş i portrete. Cînd a simţit oarecare progres, a prezentat desenele corectate de Ressu lui Iser, la început 
prin Diamant, apoi, mai tîrziu, chiar el însuşi. S-a bucurat a tfel, la un moment dat , de două îndru­
mări foarte competente. Arta ambilor meşte ri 1-1 atras pentru aspiraţiile ei, deş i realizările acestora 
erau diferite. Pictura lirico-emotivă de s tructură melodică, de incantaţie colori tică a lui Ştefan Luchia n, 
ca şi cea lirico-vulgară a vîrfu rilor vremii - Verona, Vermont, Loghi - nu l-au captivat pe Maxy. 
Găsea mult mai multe corespo ndenţe cu realismul viguros a l celor doi dascăli ai să i . La I ser admira 
linia s inte tică ş i expresivă a desenulu i. La Ressu îl captiva viziunea co lorată, pregnant distinctă de a 
tuturor celo rlalţi pictori, deş i în pictura lui culoarea era severă, aspră, lipsită de efect. Maxy era 
a tras irezistibil către reprezenta rea în artă a rea lităţii dure, a poez iei aspre a vieţii de fiecare zi, repugnin­
du-i acea viziune poetică a rea lităţii camuflate, figurată în forme graţioase şi false. 

Firesc, terminînd liceul (1913), s-a înscris, cu toată împotrivirea fami liei, la Şcoala ele bellc-arte, 
fă1 ă însă a renunţa tota l la corecturile lui Ressu. 

Învăţămlntul artistic bucureştean de atunci se străduia să impună un program cuprinzind un eclec­
tism de noţiuni ş i de reţete picturale sintetiza te dogmatic de a lte academii s trăine. Profe ori conştiincioş i, 
adepţi ş i susţinători ai unei asemenea arte, se străduiau zeloşi să le inmfle elevilor respect ş i admiraţie 
pentru ea, s-o accepte fără vreo obiecţie . Desigur, la început, ca orice elev dornic să asimileze cît mai 
multe noţiuni profesionale, Maxy s-a aplecat cu sîrg asupra studiului, nesimţindu- i încorsetarea ş i 
mîhnindu-1 doa r asprele a precieri a le profesorilor la adresa pictt~rii lui R essu. Aici, doar Fr. Storck, pro­
fesoru l său de desen ş i modelaj, deşi era un pedagog seve r care nu se abătea de la programa şco­
lară , a a\·ut înţe lege re şi preţuire pentru munca sa. Dintre colegi, se a propiase, pentru discuţiile 
interesante purtate despre artă, de Sabin Popp ş i Lucian Grigorescu. Conversaţiile cu acesta din urmă 
erau aprige ş i întotdeauna iscate de pictura marelui Gezanne. 

Mai tîrziu, nemulţumirile lui Maxy împotriva programei s-au înmulţit ş i probabil că, în viitor şi-ar 
fi manifes ta t ostilitatea : evenimente importante însă , intrarea ţării în război, în anul 1916, au modi­
ficat toate destinele. R efuzîndu-i-se cererea de a intra volunt1r la Şcoala militară din D :> rohoi, Maxy 
s-a stabilit la o rudă în oraş~! R omrn. După u:i. an, la soroc, a fost recrutat, găsit apt şi încorporat 
la Şcoala militară din Botoşa ni. În urma unei instrucţii suma re, a fost trimis în satul Bălăbăneşt i , în ime­
diata apropiere a frontului de la M1răşeşti ş i apoi în satul Creţeşti , lîn ~ă Huşi. În aceste două aşe­
zări a desenat şi a pictat neostoit scene din viaţa satului şi a regimentului. Trimis mereu în delegaţii 
la Iaş i, nu a scăpat nici un prilej să ia legătJra cu m3diul literar şi artistic ieşean . Era un nelipsit 
participmt la disc uţiile purt1te în fiecare seară de grupul de intelectuali care-l frecventau p e N. D. 
Cocea la redacţia ziarului „Om~l liber". Aici , unde două ojăiţe erau folosi te în perm1nenţă ca săli 
de expoziţie, se vorbea m ·ilt şi competent despre artă, căci printre nelips iţii participanţi figurau numeroşi 
pictori şi sculpbri m:>bilizaţi la M1rele C1rtier General al arm3.tei, printre care ş! mentorii să i , R essu 
ş i Iser. L1 îndemn~rile imistente ale ac e3 t '.l ra , cue ştiau că tnte orele de răgaz şi le rezerva dese­
nului ş i picturii şi- i cunoşteau totodată ş i progresele artistice, Maxy a adus, la redacţie o ml.pă cu lu­
crări din care, eventual, de erau găsite bune, ar fi urml.t să se alcătuiască o expoz iţie . În lipsa lui , 
expoziţia i-a fost organiZl.tă d e C:>cea ş Iser, vernis1jul avînd loc în a prilie, concomitent cu expoz iţiile 
personale ale lui Ross şi Steurer. Primul contact cu publicul s-a arătat de bun augur : ma i multe cro­
nici a u consemnat expoziţia 2, iar cîţiva a matori i-au achiziţionat lucrări . Acestea, majoritatea desene-, 
înfăţişau, într-o viziun3 ressiană, peisaje ş i aspecte din viaţa obidită a ţăranilor, aşa cum o cunoştea ar­
tistul din contactul direct prilejuit de campaniile militare. 

Aceleaş i t eme şi subiecte, cir:>ra li se alăturau sce ne din viaţa celor umili de la oraşe, populează 
şi cea de-::i. doua expniţie p~r5on1lă , organiz1tă la Bucureşti în 1920 3 , căc i după încetarea războiului 
a mai rămas sub arme încă doi a ni. În hblJurile a ce>tea, majoritatea executate în plein-air, Maxy folo­
sea în continuare paleta impresionistă p e care o preluase de la R essu, străduindu-se însă să exprime 
caracterul ş i expresia forme i şi nu poez ia ei.4 

În capitală, cu recoman:larea lui Tonitza, intră în m~diul artistic a l animl.torului şi colecţionarului 
Al. B:igdan-Piteşti . Contactul cu pleiada d e tinere pe r3on1lită. ţi clin anturajul lui Piteşti, scurtele p o­
pasuri la moşia acestuia, la Vlaici- deseori mpreuni cu R essu, Dărăscu sau Şt. Dimitrescu - i-au 
creat un mediu artistic propice. Timp de doi ani - cum avea să declare mai tîrziu artistul - a exis­
tat o corespondenţă şi un echilibru între aspiraţiile şi realizări le sale plastice, cele ma i reprezentative 
dintre ele fiind incluse în expoz iţiile „Artei Române". Prin 1922, constatînd că se află într-un moment 
critic, întrucît nu mai era mulţumit de pictura sa, ia r din străinătate îi parveneau tot felu l de ştiri 
despre mişcarea plastică. m:i:lerni, a ciuht să iasă din impas. Cl. ş i alţi coleg i - Iser, Pa llady ş.a. -

' T .. E.rpoziţia Steimr. Ross. Maxy . în „laşul".191 8 . mai 13, L.. Expoziţia Sie"'"· Ross , Mary. in .. Momentul", 191 8, mai 16. 
3 Vern isajul a avut loc duminică 7 noiembrie 1920, în sala Unirea din Pasaju l [mobiliar. 
4 Fra Angelico, Coli1uiind priti expo:iţii, în „România Nouă" 1920. decembrie 5. 
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a dorit să cunoască mai îndeaproape arta cc se zămislea în alt ~ ţăr i , sp ~rinj el ac;; t c:intact d irect va 
avea o influenţă pozitivă pentru evoluţia picturii sale. ăzuinţa sa, cultura sa plast i că ii îndrumau 
către Paris, dar sfaturil e ş i argumentele celor clin jur 1-3.U c:invin> să plece la B erlin, care, la data aceea 
devenise un centru artistic de prim rang, încercind să facă concur;mţă Parimlui, fiini favoriz at d e s:him­
burile culturale cu Ru ia Sovietică, ce susţinea în vremea aceea cele mai î ndrăzneţe atitudini de 
modernism în artă. Aici locuiau ş i expuneau în timpul a.cela Chagall, K andinsky, Archipenko, promotorii 
unor noi curente artistice; a ici teatrele prezentau , mai mu lt <lecit în alte oraşe, piese de autori tineri 
care puneau probleme ultra actuale; aici trupele de balet sovietice clăl ; au n-Jm )r.:>l.se spect acole; 
aici se confruntau şi se înfruntau opi nii ş i tendinţe ele la cele mai retrograde pini la cele mai extremist­
avangarcliste. 

Prima sa grij ă cînd a ajuns la Berlin a fost să urmeze un cur - lib~ r de pictură, ca să-ş i completeze 
învăţămîntul profesiona l pe care războiu l i-l i ntrerup5ese. Dar n-a urmat cur urile unei şco li propriu-zise . 
Întimplarea a făcut ca tocma i în acel moment cîţiva pictori form aţi 5 • care expuseseră fiecare în 
ţara lor, clar erau dornici să-ş i d esăvî rşea că studiile neterminat e di n cauza războiului, să se asocieze 
la închirierea în comun a unui atelier unele să invi te la c:ir;::turi un prof ;sor. Aici n 'l exista o disciplină 
ele atelier cu exerciţii clupă model cli n partea tuturor sau a lte c:>n >trîngeri cunoscute în practica şco­
lilor ele belle-arte . F iecare lucra cînd dorea, picta ce credea ş i în sp iritul că'ltărilor sale in iividuale. 
Profesorului, găsit în persoana lui Arthur S~gal , originar din B:>toşani , stabilit de mult timp la B erlin, 
unde se bucura de o reputaţie deosebită în lumea artisti că, îi revenea doar obligaţia ca, o dată sau de două ori 
pe săptămînă, să analizeze orientativ, dar mai a les calitativ, lucrări le, îndeobşte !n prez enţa tuturor ce­
lorlalţi colegi. Cu încetul, printr-o perseverenţă su sţinută, J\hxy în:epe să se înd epărteze deliberat de 
pictura de influenţă impresionistă practicată în ţară. Vizionarea a5iduă a expoziţiilor avangardiste , 
participarea la numeroase discu ţii despre arta care atunci s~ crea, p ~rmanentele căutări în descifrarea 
tainelor picturii contemporane, firea sa lucidă şi raţională i-au d at p :>>ibilita te3. d e a-şi a propia deliberat 
cubismul şi de a-l adopta. Expoziţia reali zată ciupi un a n ş i jumUate d e şedere la B ~rlin6 dovedeşte că 
preocuparea lui de căpătl i era cu bismul unie prim i „YepyewntaYea plastică a imoY legi abslYacte" 1. În 
privinţa gamei fo losite, se îndepărta de cea impresionistă, pentru a întrebuinţa una potolită în care 
predominau culorile teroase şi mai puţin metalice, căci esenţialul în t ablo:irile sale îl constituia structura, 
culoarea fiind doar un element ajutător. 

O jumătate d e an mai tîrziu, apreciind că, la s ituaţia lui m 3.te rială, stagiul de învăţătură în străină­
tate era sfirşit , s-a întors la Bucureşti. Sosit în capitală, majoritatea ideilor ş i concepţiilor sale, de pe 
poziţiile de pe care milita , ş i-au aflat corespondenţa în cercul susţinătorilor revistei „Contimporanul", 
cărora Maxy li s-a alăturat . Primul pas l-a făcut de chizind o expoziţie pe r5onală la Maison d' Art 
(noiembrie 1923) cu lu crări recente - realizat e în ţară - ş i alt ~ l e m3.i v~chi, pictate la B erlin, Fiindcă 
ele nu reprezentau o pictură ilustrativă, ci una con5tructivistă, d eci implicit abstractă, expoziţia a fost, 
cum era normal , puţin admirată. Cu loate acest ea, Maxy nu abdică de la idealurile artei sale, ci continuă 
să pict eze ca şi pînă atunci. Îşi va susţine permanent ideile ş i poziţia sa în artă, fie t eoretic, în ca:drul 
grupării „Contimporanul", fie, practic, în cadrul Academiei de arte decoratives, care, pe lîngă preocuparea 
legată de învăţămint, organiza expoz iţii permanente şi periodice. În decembrie 1924, alăturîndu-i-se 
iniţiativei lui Marcel Iancu, organizează sub egida grupării din jurul revistei „Contimporanul" o expoziţie 
de artă modernă cu participare internaţională, dintre care unele nume au ajuns mai tîrziu de rezonanţă 
mondial ă: Paul Klee, Hans Arp, Arthur Sega! ş.a. Expoziţia a urmărit să prezinte comunitatea picturii 
modeme avangardiste din întreaga lume, să arate mai desfăşurat conţinutu l nou a l acesteia sub multiple 
faţete. Expoziţia nu ş i-a atins decît în pa rte scopul, căci în afară de saluta ra ei prezenţă, de confrunta­
rea arti ştilor expozanţi români cu cei de peste hotare, ea n-a putut mări cercul prozeliţilor nici printre 
artişti , nici printre su sţinătorii gazetari sau colecţionari , avangardismul rămînînd mai departe o mişcare 
plastică restrînsă. Analizarea rezultatelor, făcută de către iniţiatori înşişi, a dus la o sciziune chiar în 
cadrul limitat al acestora. Unii dintre ei , cei tineri , printre care şi Maxy, recl amă o prezenţă ma i frecventă 
a ideilor lor în „Contimporanul", a unor opinii pe ca re fondatorii revistei nu le împărtăşesc, rezervin­

·au-ş i dreptul prioritar de a conduce ca şi pînă atunci revist a , în spiritul concepţiilor lor. Grupul de 
arti şt i tineri , mai dinamici , cu idei mai radicale, dorind o afirmare rapidă ş i cu răsunet în mase, înfiin­
ţează periodicele „ 75 HP", „ Punct" ş i „ Integral" (1925). acesta din urmă sub îngrijirea lui Maxy. 

• Cca. 12- 13 din diferite ţăr! ca: România, Mexic, Polon ia, Germania, Olanda ş . a. 
8 A participat şi la expoziţia anuală berl ineză cu 3 lucrări , nejurizate, căci fiecare participant expunea cite lucrări încăpeau 

pe met ri de simeză cu mpăraţi. 
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Spre deo cbire de conducerea de la „Contimporanul" unde primau poeţii, iniţiatorii şi susţinători i „ In­
tegralulu i" erau îndeosebi artiştii plastici care îşi dezvoltau ideile în cadrul activităţii depuse şi a l ecţ i ilor 
predate la Academia modernă de arte decorat ive, care avea ca model , pe p la n red us, Bauhaus-ul din 
Weimar. 

Concomitent cu mu nca desfăşurată în cadru l acestora , la , ,I ntegral", şi la Academia modernă de 
arte decorative, unde la u n moment dat a fos t d irector la amîndouă, Maxy depune o act ivitate per­
sonală prodigioasă pe mai multe p lanuri : pictură, decoruri de t eatru, modele pentru p iese de artă decora­
tivă, activitate întrernptă de scurte călătorii în străinătate. 

Î n 1926, Maxy se relevă îndeosebi prin fant ezia ş i î n :l răznea l a decorurilor la p iesele Jl a11ecliin1tl 
sentimental de Ion Minulescu, Omul, bestia ş i virtutea de Luigi Piran::le llo şi Saul de And re Gide, pentru 
t rupa ele teatru cl in Vi lna în tur.1eu Ja Bucureşt i , iar în a nii următori pri n p ictu ra sa d in ce în ce 
mai temati că. Dorinţa de a abord a 0 pictură legată de viaţă p rin t r-o v iziune ma i d irectă, mai d inamică. 
l-a determinat să fJ l o3ească un~l e mijloice p ia tic e m ~ n ; te să p ropul'ieze d eliberat ideea ele bază., care 
t rebuie neapf1ra t să exprim e 0 teză, î n ::l e::i bşte s:>cia l ă.. R~dîn :I scene cli n v i aţa obi şnuită, ~Iaxy îşi 
învi orează pictura fo losind clin n:rn 0 paletă im pres i onistă. În ac ea'ită p~ r ioadă se remarcă compoz i­
ţii le Peisaj cu sonde l (1925), P eisaj cu sonde II (1925), Cota apelor Dunării (1926), M uncitori ta 
ferăstrău, Cu p orumbelu, Spaţiu ş.a. 

În 1928, se î nchide Academia de arte decorative d in cauza lipsei de fonduri . P e cont p ropriu, el 
continuă să-ş i valorifice creaţia organizînd un Studio de artă decorativă cu sediul în calea Victoriei. 
Obiectele vînclute a ici era u realizat e, după schiţele sale, de foşti maeştri ş i elevi a i Academiei. . 

Mereu activ ş i întreprinzător, Max y es te p rintre su sţinăto rii „ Grupului ele artă nouă" , care se ma m­
fest_ă printr-o expoziţie (1929), acceptată în genera l de critică ş i de opinia publică . În cadrul ei - unde 
mai expuneau Victor Brauner , Marcel Iancu , Corneliu Mihăilescu , Mattis Teutsch şi Miliţa Petraşcu 
- Maxy a prezenta t 19 uleiuri , mai toa te cu subiecte sociale: Cu steaita, Igienă ţigănească, Cu ursi, , 
Cu papa.galu ş.a . R ezultatul satisfăcător a l expoz iţie i „Arta nouă" a determinat ş i impulsionat pe artiş­
tii de la „ Integral" ş i „ C:>ntimporanul " să org :t.nizeze 0 n '.) u'i. exp ::iz iţie sub ejida „ Contimpora nului" 
ce are loc în martie 1930. Maxy expunea JO lu crări constructi viste, de o în01 ltă ţinută picturală, unele din 
ele fund prezentate în acelaşi a n în expoz iţiile de artă rominească organizat e la H aga, Amst erdam ş i 
Bruxelles. Cu t oat e calităţile a rti stice, a tît lu crările sale, cît ş i cele ale confraţilor nu scapă tiru lui 
nemllos al crorucari lor. In corpore ei le dezav u ează, creîn::l o atmosferă ostilă expoz iţie i . 

Urmează o perioadă. de recul pentru artiştii cubi şti ş i suprareali şti , d ar Maxy trece totu ş i , în 
acest răstimp, de fiecare dată, prin furcile cau::l ine a le juriilor saloa nelor oficia le, expunînd cu regula ri­
tate t a blouri cărora, în ciuda con;;tructivismului li se recunosc chia r de către adversari merite pictu­
rale deosebite. Firesc, avangardiştii nu vor sup ; rta m:ilt timp in1ctivitat el. expoziţională ş i în conse-
mţă pornesc la ofensivă. . În ianuari ~-fobru 01ri e 1932, ei d eschid o nouă expoziţie în cadrul „ Artei 

Noi" unde ş i-au dat concursul ş i ciţiva artişti ce nu aveau ace leaş i idealuri , însă erau dorruci oricum să 
se manifeste. Anul următor, ei sînt ş i mai mult în atenţi t publicului . Parti cipă la Roma, mai degrabă 
~ntru prestigiu , la „Expoziţia internl.ţionl. lă futuristă", p 1tron01tă de Marinetti (Nina Arbore, Mac 
Consta ntmescu , Marcel Iancu , M. H . Mi xy, Victor B raun 3r , C'.) rn3liu Mih'i.ilesc .1 ş.a.) ş i reuşesc ca îm­
preună. cu colegii de Ja „ Arta Nouă" să se prezinte sub stindardul grupării „Criterion", în cadrul căreia 
tot Marcel Iancu ş i M. H . Maxy erau animatorii ş i organizat orii . 

Prezenţel e lui Max y sînt a cceptate tot mai mult de presa timpului , deoarece tot ma i des se va 
accentua în pictura sa pierderea caracterului strict a l tratării unor probleme plastice izolate de realitate 
şi to_t mai in5 istentă Vd. fi înfiltrarea pregnantă a aspectelor de viaţă, a realismului critic în l egătură 
cu viaţa soci al ă. - c :mBcinţă direc tă a a propierii ş i apoi a încad rării a rtistu lui în mişcarea de stînga. 
Subiectele ta blourilor nu m ai sînt t eme-pretext pentru con>trucţii geometrice, ci t eme luate d in viaţa 
zilnică. În ele a rtistul mai p l> trează d oar viziunea bidimensională ş i culorile puse foarte distinct, 
una lîngă alta. Direcţia aceast a p n t e fi urm 'i.rită a;;cen>ional cu o::;i,zia p ;i,rtic ip 'i.ri lor la expoz iţ ia „ Grupul 
1934" ş i la cea de-a patra expoz iţie a „ Contimporanu lui". 

Cu toată tendinţa de a trata subiecte protestatare - că.ci ţiganii înfăţişaţi nu sînt prezenţi pen­
tru exotismul lor, c i în postură de p ;i,ria a i s:>c ietăţii , deci implicînd o atitudine de prot est a pictorului 
prin dezvăluirea unei si tuaţii a n01cronice-, arta lu i M;i,xy rămîne totu ş i departe de înţelegerea publi­
cului larg. Art istul nu s-a simţit însă. de loc izolat, un înfrint , deoarece în acea vreme, nici ln Apus, 
unde existau condiţii ma i propice dezvo ltării a rtei m:>derne, ea nu se bucura de prea largă apreciere 
ş i îş i ciştiga cu greu ade re nţi . Ceea ce îi d a puteri să p ersevereze în a rta sa era desăvîrş ita încredere în 
victoria finală a a rtei p :mtru care optase - cubismul - ca ş i atmosfera prietenească , d e emulaţi e ş i 
entuziasm a celor care, ca ş i e l, erau propovăduitorii crezului arti stic a l contemporane ităţii . 
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După. ani de zi le, în care apăruse publicului doar în cadrul unor manifestări colective, Maxy 
îşi organizează. în aprilie 1937 o expoz iţie personală. în ala Mozart, cu 34 de uleiuri , preze ntind clteva 
din lucrările a le capitate realizate în ultimii ani: Biliard, Şomeri, b i Cişmigiu, Piaţa Sf. Gheorghe 
fn cîrje, Flaşnetar, Tocilari1l, ca şi unele compoziţii ins pirate din viaţa sportivă.: B ox, Fotbal, R11gby. 

Dezvoltarea sa firească în sensul dorit este brusc î ntreruptă după 1938. Fascismul, cu naţiona­
lismul şi ş:ivinismu l său acerb, instaurat în 1940, îl îndepărtează pe a rt ist de viaţa plastică comună; 
est e scos din rînduri le Sindicatului artişti lor plastici, li este interzis să mai participe la saloanele ofi­
ciale. De acum încolo, îşi rezervă. puţin timp pentru pictură, cea mai mare parte a vremii împărţin­
d-o între regia Studioului B1raşeum şi catedra de pictură a Şco l ii de artă a i zrae liţilor. Din cele cl teva 
momente de răgaz îngăduite picturii a u prins formă tablourile prezentate în expoz iţia personală din 
vara a nului 1943, organizată. în locuinţa sa din calea Călăraş i , unde erau înfăţişate scene de „muncă. 

obligatorie" . „Era o expoziţie - avea să. spună. artistul mai tîrziu - după gîndirea mea. făYă a "semni­
f ica altceva decît ceva strict profesional . . „ decît ca să artiwlez acorduri, gîndw·i şi probleme de ordin 
plastic" . 

D~pl elib ~ rarea ţării noastre de sub jugul fascist, Maxy este foarte act i,·, desfăşurînd o bogată. 
activitate p e tărim social în calita te de secretar general a l Sindicatelor (artelor frumoase. iar ca a rtist 
partic ipă cu numeroase lucrări la expoz iţi a „Muncă ş i artă", iar, puţină vreme mai tîrziu , îşi deschidea 
expoz iţi a p ~ rson1lă , ,Ch.ipuri şi privelişti din Valea Jiului", unde prezenta viaţa trudnică a mineri lor 
într-o viziune plastică în care se îngemăn:iu e xigenţele limbajului cubist cu cele ale realismului soc ialist 
profilat la orizont. 

De acum încolo nu există manifestare colecti,·ă de artă. mai importantă. în ţară sau în străină­

tate la care sl nu participe cu a mple compoz iţii , prezentlnd viaţa nouă. a patriei, sub aspectele e i cele 
ma i vitale. 

În 1950 Maxy esb numit directorul Muzeului de artă a l R. S. Româ nia, una din ce le mai impor­
tante in>ti tuţii culturile create d~ regimul nostru ş i . aproape concomitent, profe or de pictură la Insti­
tutul de arte plastice. 

Ci director, prima sarcină a fost ca, împreună cu colaboratorii săi, să realizeze o expunere de bază 
după criterii şti inţifice, pe princi piul cronologic, deschizînd la scurte intervale galeriile: de artă uni­
versală în 1952 , şi de artă feuda lft în 19.5-t . Ulterior, în 1961 , împreună cu toţi colaboratorii - vîrstnici 
ş i tineri formaţi în cadrul muzeului - S·.1. realizat. sub îndrumarea lui, muzeul în forma actua lă, în 
aripa dreaptă a Palatu lui Republicii . 

Lucrînd mereu în echipă ş i luînd ho tărîri în urma unor largi dezbateri colective - trăsături carac­
teri stice modului său de a munci ca director - M. H . Maxy a reuşit să dezvolte ş i să impulsioneze munca 
ştiinţifică a muzeului, creînd de-a lungul anilor noi secţii şi subsecţii , promovînd cadre tinere în munci de 
răspunde re. Atelierul de resta urare . înfiinţat în 1957 cu 5 pictori, doar pentru restaurarea picturii în ulei. 
s-a dezvoltat cuprinzînd a telierul de icoane pe lemn. ce l de sculptură, cel de grafică, cel de ceram ică şi 

cel de ţe ături . În 1957 a luat fiinţă Secţia de popularizare , studii ş i documentare, unică în reţeaua 
muzeelor din ţară, care duce o bogată. activitate. relevîndu-se prin ciclurile de conferinţe de artă ro­
mânească şi străină pentru elevi ş i studenţi , prin serile muzeale. prin fondul documentar cu înregistrări 
de interv iuri luate artiştilor etc. 

Munca de cercetare a pa trimoniului a constitutit , o dată cu creşte rea noilor cadre , un factor important 
n munca muzeului , concretizat prin ce le peste 100 de titluri de publicaţii , remarclndu-se îndeosebi, 
prin îna lta probitate ştli nţifică, ultimele cataloage de expoziţii . Concomitent, M. H . Maxy pictează, 

mereu, cu eforturi îndîrjite, să se îndepărteze de tehnica cubistă şi să-ş i apropie o tehnică tradiţională , 

per.tru a realiza o artă programatică, cu tendinţă, exprimată într-o formă posibilă înţe lege rii maselor 
larg i a le poporului. Dintre lucrările de răsunet , realizate sub această preocupare, ci tăm , pentru valoarea 
lor : Pîine, P e gînduri (II). Brutărie, Vedere spre fabrică, Vedere din Reşiţa, P eisaj din Petroşani. 

Pe măsura creşterii nivelului cultura l al m1selor, a des fă.şurării revoluţiei cultura le, creaţia a rtis­
tului a fost e liberată de obligaţiile ei strict propagandistice şi astfel. Maxy, ca ş i alţii , a putut să 
reînnoade firul preocupărilor sale artistice, însă sub o nouă formă. Primează compoziţ i a de ide i, la a 
cărei exprimare foloseşte diverse materia le. Dacă în cursul primelor evadări, cum este Triplul portret, 
se foloseşte timid t ehnica cubistă, în a ltele cum sînt ultimele lucrări - Omagiul lui Brâncuşi. Cine 
sînt ucigaşii? - ideile care stau la baza lor sînt pregnant exprimate prin folosirea combinată a culorii 
cu diverse materiale. Năzuinţa lui artistică, de a sluji cu pictura sa tendinţele înnoitoare ale artei contem­
porane, este tot atlt de vie ca ş i cea de muzeograf, aspirînd ca Muzeul de artă să devină un important 
focar cultura l a l ţării. 
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PĂSTRAREA PATRIMONIULUI MUZEAL 
I 

O NOUĂ METODĂ DE PREPARARE A OMIZILOR PENTRU COLECTll 

Alin CONSTANTINESCU 

Alcătuirea colecţiilor constituie o etapă importantă, obligatorie, î n activitatea de cercetare a 
entomologi lor. Dacă prepararea insectelor în stadiul adult nu ridică probleme deosebite pentru cerce­
tător, în conservarea caracterelor morfologice a le la rvelor şi mai ales a celor de Lepidopt ere, apar 
serioase dificultăţi cauzate ele parti c ularită ţile acestora . Tegumentul ubţire ş i moale nu păstrcaz[t o 
formă con stantă, iar culor ile se degradează în scurt timp ele la sacrificare. 

Metoda clasică de preparare cc utilizează căldura pentru uscarea omizi lor, golite de co nţinut ş i 
montate pe un pai prin care se suflă aer pentru menţinerea formei, prezintă unele neajunsuri : timpul 
de execuţie este lung ş i , în cazul anumitor specii , rez ultate le nu sînt întotdeauna cele mai bune, deoarece 
adesea la rvele se înnegresc. Ca urmare, ne-am gîndit la un nou procedeu de preparare a omizilor, care ă 
fi e ma i rapid ş i totodată. să permită ş i menţinerea culorilor. 

În acest scop, omizile sînt sacrificate prin procedee obişnuite: cele păroase cu cloroform sau eter, 
iar cele nepăroase prin introd ucerea directă în a lcool. Se go leşte apo i conţinutul omizii prin orificiul pos­
terior, presînd corpul omiz ii cu un creion sau cu o baghetă ele sticl ă, căruia îi dăm o mişcare de 
rostogolire din pa rtea anterioară spre cea posterioară. Este indicat ca golirea să se facă în două etape: 
mai lntîi se presează omida pornind din treimea posterioară spre orificiul anal, eliminîndu-se o parte 
din conţinut; urmează a doua operaţie de presare, definitivă, care se face începînd de la cap pe toată 
lungimea corpului. Aces t procedeu prez intă un dublu avantaj : se evită ruperea t egumentului datorită 
presiunii, iar golirea se face fără a fi necesară efectuarea unei incizii la partea posterioară a omizii. Se 
a re întotdeauna grijă ca golirea de conţinut să fie completă. Cu ajutorul une i pipete (confecţionată 
prin efilarea unui tub ele stic lă la flacăra unui bec de gaz) se aspiră lac alcătuit pe bază ele acetonă. 
Lacul poate fi procurat din comerţ sau preparat prin dizolvarea ele celuloid în acetonă, pînă se obţine 
o soluţie tot atît de vîscoasă ca mierea de albine. Se introduce vîrfu l pipete i prin orificiul posterior al 
larvei şi, prin suflare, lacul es te împins în interiorul omizii. Cantitatea de Iac care se utilizează variază 
în funcţie de dimensiunile larvei. De regulă , omida se umple cu Iac în proporţie de aproximativ trei 
sferturi din volumul ei, restul, pînă la forma definitivă, se completează cu aer, evitîndu-se umflarea exa­
gerată, a corpului. Orificiul este apoi închis , fie ţinînd cîteva momente capătu l posterior al omizii strlns 
între degete, fie prinzlnd orificiul între două beţe ele chibrit legate între ele cu aţă . Pînă la uscarea 
lacului din interior, omizile se păstrează la loc ferit ele căldură un timp variabil, în funcţie de dimensiu­
nile larvei, de grosimea t egumentului ş i de cantitatea de lac conţinută. În acest timp, lacul care umple 
corpul omizii se întăreşte prin evaporarea acetonei, dind tegumentului rez i stenţa necesară menţinerii 
corpului într-o poziţie cit mai naturală . 

Uneori, datorită retractării lacului în timpul uscării , corpul omizii e poate deprima. În aces t 
caz, lacul din dreptul orificiului posterior se şterge cu un mic t am pon de vată muiat în acetonă , se 
reintroduce vîrful pipete i prin orificiu şi se suflă cantitatea de aer necesară revenirii Ia forma iniţială, 
după care orificiul este astupat la loc. După întărire, piesele pot fi montate în colecţie. 

Pentru unele omizi verzi care, prin golirea conţinutului, îşi pierd intensitatea culorii, se recomandă 
utilizarea unui lac colorat cu cîteva picături de tuş verde. 

Larvele foarte mici pot fi preparate fără operaţii speciale, printr-o simplă cufundare în lacul lichid, 
fiind apoi lăsate să se usuce pe o lamă de sticlă. 

Metoda expusă de noi prez intă o serie de avantaje: 
Este s implă , nu neces ită dispozitive speciale, ceea cc face posibilă aplicarea ci atît în laborator, 

cît mai ales pe t eren în condiţiile unor deplasări de lungă durată. 
Timpul de execuţie este foarte scurt. 
Culoarea şi forma sînt co n5ervate în bune condiţii, vreme îndelungată , mai ales dacă slnt ferite 

de lumină. 

Tegumentul capătă o mare rez istenţă, care permite montarea pieselor direc t pe ace entomologice, 
fără a fi necesară instalarea lor pe fragmente de pai de griu. 

Metoda dă rezultate bune pentru toate tipurile de omizi, ceea ce uşurează alcătuirea unor colecţii 
mari, putînd fi aplicată şi pentru prepararea la rvelor celorlalte grupe de insecte. 
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ANALIZA UNOR RĂŞINI NATURALE CONJINU TE ÎN VERNIURI 
)osete-Cella MAHEA 

Expunem rezumativ, în cele ce urmează, studiu l 
ce a avut ca obiect îmbunătăţirea tehnicii de lucru 
în vederea obţinerii unor rezoltate mll.i prcC'ise· 
la identtf1carea ~ortulu i de răşină naturală con-
ţmu t într-un \'crniu . · 

Literatura de specialitate recomand[1 abordarea 
acestei probleme p rin corelarea c romatografiei pe 
btrat subţire cu spectometria în infra-roşu (1, 2, 
3, 4). Din numeroasele încercftri de laborator efec­
t uate, credem că am obţinut, în ceea cc priveşte 
cromatogra.fia pc strat subţi re, rezultati; co aI 
putea f1 calificate ca fiind promiţfltoare. ~pu_ncm 
aceasta deoarece răşinile naturale întrebpinţate la 
fabricarea vcrniunlor, fiind foarte asemănătoare 
între ele în ceea cc pri ,·eşte structura şi dţci ş i 
comportarea lor f1z1co-ch1mică, imp4n trecerea 
4ne1 bariere d1f1cilc pentru a Ic ind ivi.dt\aliza. 
. În prima parte a lucrării este relevată tocmai 
accast it stri1danie spre indi ,·id ua li zarc a sortu­
iilor de răşi ni naturale, folosind metoda croma- · 
tograf1că pe strat subţire . Pentru comple'tarca 
acestei metode s-au studiat spectrele în 111fra-roşu 
pentru cele cinci răşi ni na turale luate în lucru 
şi anume: colofoni u, copa l, damar, mastic şi san­
uarac. 

În .scopul obţine rii de informaţii asupra modifi­
că.nlur , produse în timp, în spectrul infra-roşu cit 
şi în hărţile cromatograi1cc, s-a cercetat compara­
ti v comportarea răş111ii colofon iu veche (obţinută 
de la )lozaicul de la Constanţa, datată sec. I\') 
cu un colofoniu recent. 

Toate sp ectrele în infra-roşu a u fost e fectuate 
cu un sp ect omctru l. R tip Leitz , în pastilă de 
bromura de potasiu, proporţie 2 ~ 0 . 

Cromatografia pc strat subţire a fost executată 

în următoarele. condiţii de lucru : tehnică ascendent 
unidimensională, pc suport de s ilicagel G (Merck­
Stahl), grosimea stratului aproximativ :250 µ pe 
p1ăc i de stic lă 9 x 12 cm (plăcile a u fost activate 
o oră la 105 C). 

Problema cea mai grea, referi.oare Ia croma­
togr:ifia pe s trat subţire a fost găsirea unui 
amestec convena bil de solvenţi care să ofere o rezo­
luţie bună a componentelor răşinilor. În urma 
unei scrii de încercări, ne-am fixa t asupra s iste­
mului - eter de petrol - toluen - acetonă -
metanol (5; 3,5; I ; 0 ,5). Pentru det ectare am 
folosit localjzarea prin f l uorescenţă în ultraviolet, 
vapori de iod ş i pu lverizarea cu o soluţi e de 
roşu de metil în eta nol. Fluorescenţa în ultra­
violet oferă spoturi colorate, dar care nu pot fi 
di stinse cu certitudine doar în acest fel. Pulve­
rizarea cu o soluţi e de roşu de meti l în etanol a 
scos în evid e nţă că toate probele a nalizate conţin 
substanţe cu caracter acid , deoarece spoturilc s-au 
colora t în roşu intens, culoarea persi tind ş i 
după cît eva zile. Acelaşi caracter acid a l compo­
nentelor separa t e prin t ehnica descrisă mai su s 
poate fi pus în cvidcn ţ[l ş i prin pulverizare cu o 
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soluţie etanolică de a lbastru de brom-crezol ce a 
fo t adu ă iniţial la rH = 8 cu ajutorul unei solu­
ţii de" hldro.· id de sod iu (soluţie <le culoare a lbas­
tră). După pulverizare , spoturilc s-au colora t în 
gal ben, fiind puse în evidenţă pc fondul a lbastru 
a l cromatop lăcii , indicîncl astfe l un ,·iraj net ele 
la a lcalin la acid. 
Evidenţie rea resatur[u·ii clin molcculi'l s-a făcut 

prin pulverizarea cromatop lăc ii cu o soluţi e de 
permanganal, pc fondu l roz astfe l creat apar 

-sp:it_uri .;ga\bene„ Această comportare este urmarea 
egn~ymµJ.ui l)c permanganat de că.re dubla l egă­
tură. din moleculă. 

Una dintre metod ele ele detectare cele mai indi­
cate, în cazul de faţfl, a fost localizarea componen­
telor . Prin expu,ncrea cromatop lăci i la vapori de 
iod. ln acest ,caz, spoturi lc se coloreaz[l în brun 
(cu unele e:xcepţii) intensita tea coloraţi e i fiind în 
funcţie <l1,: concentraţia substanţelor rcspecti \'t':. 
,Ci,t loa rea pi;te l o~ .astfel evide nţi ate a persistat ş i 
dupfi. cî teva T.ilc, ,ceea cc demonstrează o acţiune 

. chimic_ă propriu -. zisă. asupra substanţei prin reacţii 
de. ox idare sau ha logenare (5) ş i nu una 
fi zică, 'adică.. , q dejJu nere de pc care iod ul a r fi 
sublimat (6. 7: 8, 9, 10, li, 12, 13, I.J ) . 

În cazul nostru credem că a avut Joc o reacţi e 
de halogena re a dublelor legături din moleculele 
nesaturate ce compun răşinile cercetate. Accast[l 
ipoteză a fost verificată prin pulveriza rea croma­
toplăcii , expusă a nterior vaporilor de iod, cu o 
soluţie de fenotiazină în eta nol , cinci spoturile 
a u rămas la fe l colora te (5). Dacă a r fi existat iod 
liber, spoturile s-ar fi colorat în verde, datorită 
formării compuşilor de tip „ pcrhalogenură" , consi­
deraţi d e unii a utori ca combinaţii sau complecşi 
cu transfer de sarc ină (15 , 16 , 17, 18, 19). Acestea 
dovedesc că pers i stenţa culorii se datoreşte formării 
unui compus nou prin acţiunea iodu lui . Optăm 
pentru ipoteza formării combinaţiilor halogenate, 
ţinînd seama de ne a tura rca din moleculă (nu sînt 
excluse ş i a lte reacţii concurente în prezenţa 
iodului ). 
Prezentăm în figura I fotocromatogra ma în care 

cele tre i spoturi A, B , C sî nt toate colofoniu . Por­
ţiunea 1 reprezintă det ecta rea cu va pori de ioc! 
ş i fcnotiazină, ia r porţiunea J l numai cu vapori 
d e iod. 

Culoarea galbenfl pe rs i stentă a spoturi lor din 
a mbele porţiuni indi că form area unui compus în 
care iodu l est e legat chimic : dacă iodu l ar fi ioni­
zabi l spotu ri le din I s-ar fi colorat în ve rde la pulve­
riza rea cu fcnoti azină. 

Cunoscîndu-sc că în compoz iţia acestor răşini 
se găseşte acid abie tic, ne-am pus întrebarea dacă 
spotul comun tutror răş inilor , spotul (a) nu est e 
chiar a l acestui a (fig. 2). 

În fi gura 2 prezentăm fotocromatograma raş1-
nilor colofoniu (A). copa l (B), damar (C), sanda.rac 
(D), mastic (E), acid abietic (F) (G). 
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•'ig. 1, 2 !:iÎ 3 

Î n vederea experimentăril or ne-am p repara t 
acid a bietic (20). Acidu l abiet ic astfel obţinut nu 
a fost suficient de p ur (d in examenul cromat ografic 
a re i eşit că nu era unita r), motiv pentru care 
a fost necesară o purificare prin spălări repet ate 
s i recri talizări în alcool etilic . 
' În f igura 3 prezentăm acid ul a bicti c prepa rat 
după met oda arătaUl . 

A = colofoniu 
B = acid a bietic preparat din A 
C= A + B 
D = filtra t de la prepararea ac idului abietic 
E= A + D 
Exi stă o foarte mare asemănare atît ca R 1 , 

cît ş i în ceea ce priveşte comporta rea la detect a re 
Intre spotul (a) semna la t a nterior ş i acidul abietic. 

Supunîn d acidul a bietic unei irad ieri cu radiaţii 
ultraviolet e {lampă de mercur, timp de 2 orc) se 
constată că produsul se îngălbeneşte şi la croma­
tografi ere apar spoturi suplimentare dispu se la 
Rf-uri ma i mici decît a le ac idului a bietic {fi g. -1 ) 
ceea ce dovedeşte exi stenţa unei reacţii fo tochi­
mice de oxidare. 

A = F = colofoniu 
B = D = acid a bietic 
C = E = ac id abietic iradia t 2 ore cu o lampă 

de mercur 
b ş i c = produse de a utooxidarc a lui a. 
Consid e răm acest rezulta t foarte important în 

ceea ce priveşte interp ret a rea cromatogra melor, 
r emarcînd că produ şi i de oxidare formaţi se pla­
sează către st art interferînd cu ceilalţi componenţi 

ce intră în alcătuirea răşinilor. 

În urma acestor constatări a m împărţit h arta 
cromatografică a celor cinci răşini a nalizate (din 

f ig. 2) în 3 zone d i,tincte, în fu ncţ i e Ic care se pot 
face cu ma i multă u şurin ţă interpret ăr il e : 

Zona r în care a­
par pu ţine spoturi, 
cu Rf-ur i ma i m ari 
dccît a le acid ului 
abietic. Da marul ş i 
sandaracul prez intă 

în acest domeniu 
mai multe compo­
nente separa t e. 

Zona 11 -e t e zona 
acidului abietic. Co­
lofoniu l est e bine di­
ferenţiat în această 
zonă datorită unor 
mari cantităţi de a­
c id abietic conţinut. 

Zona III cu Rf-uri 

o 
(: 

O· 
m ai mici decît a le , , 
acidului abietic şi în ". ! .... 
care ap a r ş i produ şi ~„ 
de oxid are a i aces-
tuia . E ste de aştep- 4 
t a t ca aceast~. zonă A 
să fi e mai popul ată 

}'lg • • 

" ' ' 

@I'-•• ~ 
o 

ş i în cazul probelor luat e spre anali ză, datorită 
cparării produş ilor deg radaţi în . timp . 

În ceea ce priveşte examenul spectral I. R., 
acest a a relevat faptu l că spectrele răş ini lo r martor 
sînt foarte asemănătoare între ele (fig . 5 şi 6), 
permiţînd doa r o primă discriminare, prin eli­
minarea unora dintre acest e răşin i , fiind astfe l o 
încercare premergătoare cromatografic i sau, d im­
potrivă, devenind un fact or preţios în faza finală, 
aducîndu-şi a portu l în momentul stabi lirii sortului. 
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Studiul spectral urmărind degradarea în timp 
a răşinilor a avut drept obiect compararea spec­
trelor unui colofoniu proaspăt şi a unuia vechi de 
la Mozaicul din Constanţa (aproximativ sec. I\') 
{fig. 7), punlnd în evidenţă faptul că transmisia 
scade mai a les în domeniul de vibraţie a l carbo­
xilului ( 1700 cm ) . 

În urma analize lor efectuate se poate spune că, 
dintre răş inile cerceta te, colofoniul, copalul şi 

sandaracul pot fi cu certitudine distinse în acest fel, 
dubiile rămînînd în jurul celor două răşini foarte 
asemănătoare ca comportament ş i anume mas­
ticul şi damarul. 

Studiul general a. fost urmat de stabilirea condi­
ţiilor optime de lu cru şi t ehnice uzuale de deter­
minare a tipului ele răşi nă conţinut în verniul 

prcJe,·at de pe cîtcva lucrări în fază ele restaurare 
la l\luzeul de artă al R. S. România. 

Pentru definirea sortu lui ele răşină clin probe s-a 
efectuat o ana.li ză spectra lă I.R„ care a eliminat 
posibilitatea prezenţei a trei clin cele cinci răşini 
întrebuinţate drept martori. 

Spectrele celor două sorturi de răşini posibile 
a fi conţinute în două din probele cercetate sînt 
alăturate, fiecărei probe în figurile 8 şi 9. 

Încercările cromatografice au arătat că toate 
probele prezi ntă componenţi cc se s ituează spre 
start şi care nu apar în cazul răşinilor întrebuin­
ţa.te ca. martori. Considerăm că aceste pet e apar­
ţin eventual produşilor ele oxidare ai componen­
telor ce alcătuiesc răşinile şi care, datorită struc-

Fig. 5. Spectrele I. R. ale răşinilor damar şi mastic. 

-

}' ig. 6. Spectrele I. R. ale răşini lor copal ~ I colofoniu. 

Fig. 7. Spectrele I. R. ale ri\ş lnel colofoniu. 

https://biblioteca-digitala.ro



--
Fig. 8. Spectrul I .R. pentru r~\şin ile damar, masti c şi proba prelevată de pe icoana .Haica 1Jomuu/11i (..lt pruncul. 

Fig. 9. Spectrul l.R. pentru răşini l e damar, mastic şi pentru proba prelevată de pe un tablou de Sa!tleven. 

turii şi compoziţiei lor, migrează greu în cond iţiil e 
de developare aplicate (în corelaţie cu polaritatea 
spotului şi a sistemului de developare fo losit). 
Se observă de asemenea că o serie de pete, ce în 
cazul răşinilor martor sînt situate în zona supe­
rioară, nu apar. Acest lucru s-ar putea pune pe 
seama oxidării în decursul timpului şi trans­
formării acestor produşi în alţii. 

În final, în urma examenului spectral I. R. şi a 
rezultatelor cromatografice obţinute , am apreciat 
sortul de răşină conţi nut în probele considerate. 
Cercetările efectuate ele noi în vederea determinării 
tipului de răşină din verniu, expuse rezumativ 
fa articolul ele faţă, a u condus la rezultatele ară­
tate, care duc la concluzia că cromatografia pe 

strat subţire în completare cu spectrometria I.R. 
sînt adecvate scopului propus. 

Credem însă că, pentru a se putea ajunge la o me­
todă. uzuală de lucru care să conducă la rezultate 
ferme şi pentru precizarea fără echivoc a sortului 
de răşină conţinut în probă , ar trebui să se adîn­
cească în continuare printr-o cercetare scrupu loasă 

a componenţil o r fiecărei răşini separate cromato­
grafic, cît şi transformările acestor răşini în timp. 

Studiu l a avut ca obiectiv doar deschiderea 
unei perspective de adîncire a acestei vaste pro­
bleme, ca şi realizarea unui pas înainte în ceea ce 
priveşte tehnica de lucru cromatografică în cazul 
separării răşinilor naturale întrebuinţate la fabri­
carea verniurilor. 

BIBLIOGRAFIE 

t Masscbelein - !{leincr L„ „Bulletin, Institute Royale du Pa­
trimoine Artistiquc" 1963. p. 109. 

' Kl6ber R. et Tricot - Marckx F„ „Bulletin Institute Royale 
du Patrimoine Artistique" 1963, p. 63. 

' Kl6ber R. et Masschelcin - Kleiner L„ „Bulletin Institute 
Royale du Patrimoine Artistique" 1964, p. 196. 

' Masschelein - Kleincr L„ et Heylen KJ. et Tricot-llfarckx 
F. , „Stuclies in conservat ion" 1968 p. 105. 

5 Constantinescu T. şi Enache S .. ,,Revista de Chimie" nr. 2, 
voi. 20. 1969. p. 96. 

• Milborrow B. V„ „]. Chromatogr." nr. 19, 1965, p. 194. 
' Natthcws]. S„ Pereda A.L. şi Aguillera V. A„ „]. Chroma-

togr." nr. 9. 1962 . p. 331. 
8 Takacs JIL, „]. Chromatogr." nr. 14. 1964. p. 564. 
• Brante G„ „Natura" nr. 163, 1949. p. 651. 
' 'Dietrich S„ „J. Chromatogr." nr. 12, 1963, p. 47. 

11 Rose N. ]. şi Draga R. S„ „]. Am. Chem. Soc." nr. 81, 1959. 
p. 6138. 

12 Yamada H. şi Kojima K„ „]. Am. Chem. Soc.", nr. 82, 1960. 
p. 1543. 

13 Cowgill R. W . . „Anal. Chem." nr. 27, 1955, p. 1519. 
"Dittrich S. „]. Chromatogr.", nr. 31, 1967, p. 628. 
15 Constantinescu T. şi Enache S., „Farmacia" nr. 3, 1969, 

p. 147. 
16 Constantinescu T. şi Enache S„ „Farmacia" nr. 4, 1969„ 

p. 237. 
17 Neniţescu C.D., , ,Chimia organică", voi. 2, Editura didactică. 

şi pedagogică, Bucureşti, 1967. p. 18, 714. 
18 Guttmann F. şi J<eyzer H „ „]. Chem. Physics." voi. 46, nr. S 

1967. p. 1969. 
19 Matsumaga ]„ „Helv. Physica Acta" 36, 1963, p. 800. 
20 Dupont şi Dubourg, „Buii. Inst. du Pin". 1926, p. 581. 

40S 

https://biblioteca-digitala.ro



III OPINII• OPINII• OPINII 

PROBLEME ALE ORGANIZĂRII EXPOZIJllLOR DE ARTĂ POPULARĂ 
Marcela FOCŞA 

Problema principiilor şi modalităţilor de organizare a expoz iţiilor de artă populară nu se pune acum 
pentru prima dată. Ea a mai fost dezbătută în numeroase împrejurări legate de viaţa ş i activitatea 
muzeelor, fiind impusă în mod firesc de dezvolta rea deosebită a reţe lei de muzee şi secţii de etnografie 
ş i artă populară din ultimii 20 de ani, precum şi de preocupa rea de a da expoziţiilor o e fici enţă cores­
punzătoare valorii co lec ţiilor a ngajate şi multiplelor sarcini ce re,·i n muzeelor pe linie ştiinţifică şi cultura l­
educativă. . 

In cele ce urmează, vor fi a bordate unele probleme teoretice, de principiu , cu a plicare spec i al ă. la 
organizarea expoziţiilor de artă populară, probleme pe care am înce rcat să Ic încadrăm, pe cit a fost 
posibil , tendinţe lor actua le a le muzeografie i mondiale. 

Activ itatea expoz iţiona lă a muzeelor ş i sec ţiilor de artă populară se de făşoară în cadre destul 
de largi. 

În practica lor obişnuită , pe lingă expoz iţiile de bază, muzeele o rganizează de ase menea expoziţii 
t emporare, atît la sediu cit ş i în afară. Pe cînd expoz iţiile de bază , de lungii durată, a u un caracter 
oarecum sta bil ş i cuprind î ntreaga s istematică a creaţie i artistice populare din teritoriul în subordine, 
expoziţiile t empora re au o durată limitaU1 ş i se organizează după un a numit pla n a nua l de expoz iţii 
al muzeu lui, sau în anumite împrejurări. E le permit . s pre deosebire de expoziţiile de bază, a legerea unor 
teme variate de s inteză, precum ş i dez,·oltarea acelor aspecte intere ante a le c reaţ iei populare, insuficient 
reprezenta te în expoziţia de bază. 

Din această cau ză, marile muzee care dispun de s paţiu de expunere suficient, sînt preocupa te în 
genere pe lingă expoziţia de bază propriu- zisă, şi de organiza rea la sediu a unor expoz iţi i temporare, prin 
care activita tea expoziţională a mu zeului capătă mai mult dinamism. 

Un exemplu semnificativ îl o feră Muzeul de etnografie din Neuchâte l. Cele două secţii a le muzeului 
con tituie, un3. din ele - muzeul static, consacrat expoz iţiei de bază, iar cealaltă - muzeul dina mic, 
în care se organizează permanent expoziţii temporare cu diferite te me: J ocurile copii lor, Mina omului, 
Podoabe şi bijuterii în lume etc. i 

De a lt fe l, în ultimul timp se conturează tot mai mult ideea organizării unor expoziţii de bază cu 
un caracter dinamic , fie prin adoptarea unei prezentări mai suple, care permite anumite modificări 
pe parcurs 2• fie prin părăsirea metodei analitice de prezentare pe zone ş i categorii şi experimentarea unor 
prezentări sintetice , evolutiv-istorice a modului de viaţă ş i culturii poporului respectiv 3• 

La noi în ţară , expoziţiile de bazţ1 ale muzeelor ş i secţiilor de artă populară sînt organizate pe 
categorii ş i pe zone. Prioritatea acordată unuia sau celuilalt dintre aceste criterii depinde în genere de 
a mploarea teritorială a domeniului de fapte respectiv, cit ş i de mărimea spaţiului de expunere. Pentru 
un muzeu republican, care are în atenţia sa întreaga creaţie artistică populară de pe teritoriul ţării , pre­
zentarea artei populare pe mari provincii istorice, iar în cadrul acestora pe genuri ş i cat egorii , este mai 
favorabilă unei expuneri variate, dacă dispune de un spaţiu corespunzător. Altfel , în lipsă de spaţiu sau 
în cazul muzeelor ş i secţiilor regionale, exprimarea pe genuri ş i categorii este mai adecvată. Evident 
însă, problema se rezolvă de la caz la caz , în funcţ ie şi de colecţiile existente, precum şi de confi­
guraţia etnografică a zonei. 

Expunerea dinamică, evolutiv- istorică a creaţiei populare este un lucru relativ nou şi desigur in­
teresant. Muzeul de artă populară a l R. S. România a încercat această formulă în a nul 1954. O astfel 
de prezentare întîmpină deocamdată o serie de dificultăţi de ordin teoretic. Ea presupune pe de o parte 
p~riojizarea creaţie i populare, p e de a lta stabi lirea unor scări specifice de valori, adaptat e diferitelor 
perioade de dezvoltare a creaţ iei populare. 
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În ceea ce prive., te expoziţiile t emporare, ele oferă m uzeografului cele mai ' 'aria te posibi lităţi de 
a face cunoscută creaţia populară şi de a stimula interesul publ iculu i ce lu i mai Yariat . • 

Exp:niţiile t emp:>rare organizate la sediul muzeelor a u în genere un caracter ştiinţific riguros. 
E le pot fi con>acrate unei a nu mite categorii sau gen de artă popula ră sau unei a numite zone, în măsura 
!n care c:>lec ţ i ile ex istente permit o prezentare mai amplă, cu toată a pa ra tura şt i inţ i f ică necesară . 

~fai interesante lnt î n>ă exp:>z iţii le cu teme speciale, avînd un caracter de s inteză: „Ornamentul 
în arta populară" (l\fozeul de artă populară a l R.S. R•imâ nia), „Ţesătura în organizarea interioru lu i" 
(Muzeul sa tului ) etc. 

Alegerea acestor teme este uneori orienta tă de anumite idei ge nerale de mare ac tua litate. t:na 
din ideile care a a jun5 în ultima vre me în a te nţia e xpoz iţiilor de artă, este ideea de structură ş i form ă. 
Astfel ş i L. K . Whyte, în a rticolul său T he Unions of aesthetics a11d science , , ,Museum", XXI , I , 1968, 
preconizează organizarea în muzee a unor expoz iţi i de artă pe tema unei morfologii genera le, după con­
cepţia autorului acea5ta fiind ş t iinţa formelor ş i structurilor spaţ ial e . Obiectul acestei d iscipline este stu­
diu l logicii fo rmelor , s tud iu prin care se poate a junge la surprinderea tend inţe lor fu nda menta le a le sp i­
ritului creator - tend inţa s pre ordine ş i unita te în d iversita te. 

Pe această linie de preocupări , Ia Ya le U nivers ity Art Ga llery din New Haven s-a organizat o serie 
de expoz i ţ ii cu tema „ Limbajul formelor în a rtele vizua le" , inte nţia organizatorilor fiind dezvăluirea 
unui anumit limbaj a l formelor prin gruparea unor obiecte diferite, pe baza ra porturilor lor formale' . 

Cred că este inutil de sublinia t ce interes a r putea să aibă organizarea unor expoziţ i i de artă populară 
pe t ema unităţii în varieta te , î nsuşi re maj o ră a c reaţ ie i noastre popula re. 

Expoz iţii l e te mpora re organiza te în afara muzeului sînt în ge Pere ada pta te a t ît din pur_ct de vedere 
al conţinutului lor, cît ş i ~ 1 mod ului de prezenta re, împrejurărilor spec ia le cărora le sînt dest inate . Seria 
a~estor expoziţii este foarte l a rgă. arcina muzeografului constă în aceste împrejură ri, î n a a lege t ema 
ş i modu l de prezentare care vor a ve1 cel ma i ma re răsune t în sensibilita tea publiculu i respectiv - copii, 
elevi , muncitori , săteni, creatori, turi şti locali sa u din ţări străine, specia l işti . 

Nu este cazul, evident , să e•Juizi.m ac·1m seria de expoziţii posibile. 
Cele mai obi şnuite expoz iţii d in acea tă c'ltegorie sînt expoz iţiil e genera le de artă populară, de p ro­

porţii reduse, precum ş i cele con5acrate une i a numite categorii , unui ge n sau unei combinaţii de genur i -
ceramică ş i scoarţe , lemn ş i t extile etc . - prin care obiectele se pun ma i bine în \'a loare. Expunerea este 
în genere ma i liberă, scopul urmărit fiind în special valorifica rea varietăţii ş i fru m use ţi i creaţ ie i populare 
într-un cadru sistematic ma i larg. 

În cazul expoziţiilor org-ani za te pentru copii sau pentru diferite cercuri de ele\'i, un interes deoseb it 
i i au temele ca re se leagă de sfera practică a creatiei oopulare, de t ehnica de producţie ş i de ornamenta re 
a diferitelor categorii de obiecte , precum ş i de funcţi onal itatea lor. 

În sate ş i mai a les în a 'lumite centre săteşti de producţie arti stică se pot organiza expoziţi i cu 
un caract er oarecum comparati,· cu creaţia artistică din întreaga zonă sau din toată tara. 

O categorie specială de e xpoz iţie temporară est e aceea a expoziţiilor itinerante. Expoziţiile itine­
rante s-au impus în muzeogra fi a mondială ca unul din mijloacele cele ma i adecvate de care pot dispune 
muzeele pentru activitat ea culturală-educativă de masă. La noi , aceast a cor.stituie o problemă de vi itor, 
care se \'a dezvolta probabil o dată cu utila rea tehnică a mu zeelor. 

Oricum , organizarea expoz iţi ilo r , indiferent de felul , de t ematica, conexitat ea ş i de destinaţia lor, 
angajează o mare răspundere ca re se re fe ră deopotrivă a t ît la conţinut, cit ş i Ia form a muzeografică de 
prezenta re. 

Răspunderea fa ţă de conţinutul unei expoz iţii se manifestă în p rimul rînd prin cunoaşterea dome­
niului de fapte ş i a problemelor respective. Cercetarea artei popula re ca un sector a l culturii materiale 
ş i spirituale a poporului consti tuie baza pe care se poate des făşura o activitate expoziţională rodnică 
ş i efi c ie ntă. Cerceta rea c rea ţi e i popula re constă a tît în cercetarea de teren, cî t ş i în cerceta rea colecţiilor 
intrate în pa trimoniul muzeului . Cercet area de t eren duce la depistarea c reaţie i popu la re ş i a centrelor 
de produ cţi e pe un a numit t eritoriu ş i deci la forma rea colecţiilor, dar şi la interpretarea lor în contextul 
zonei, a l ocupaţiilor , a l structurii soc ia le, a l etapelor de evoluţie, al grupelor etnice. Cercetarea colecţiilor 
deja forma te, duce la cunoaşterea mai amănunţită a materialelor, a tehnicilor fo losite, a formelor şi 
structurilor, a aspectelor orna menta le, precum şi la unele concluzii ma i ge nera le privind dezvoltarea is­
tori că ş i part icularităţile estet ice a le artei popula re, judecăţile de s inteză precum ş i cele de vaioare fiind 

' Helmu t \i\'ob l, Tht· language of form in lhe vis11al art, , ,Museum", X XI, 1, 1968. 
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implicate nu numai în elaborarea unor lucrări teoretice, dar şi în elaborarea tematicilor şi în selecţionare:i. 

exponatelor. 
Dacă în general eforturile conjugate ale muzeelor de nivel republican şi a le muzeelor regionale, 

la care se adaugă importanta activitate de cercetare.l institutelor şi secţiilor de etnografie şi artă populară 

ale Academiei, au aj uns la îmbrăţişarea domeniului creaţiei populare aproape în întregime, au mai rămas 
încă o serie de „ necunoscute", datorate fie nepublicării materialelor rezultate din cercetări , fie necerce­
tării anumitor zone. Este în special sarcina muzeelor regionale de a acoperi acest e pete a lbe din et­
nografia românească. 

Importanţa cercetării ca bază pentru organizarea expoziţi ilor este un lucru cîştigat de mult. 
De fapt, se poate spune că muzeografia modernă s-a născut o dată cu introducerea idei i de sistem în 
organizarea colecţiilor ş i în expunere, o cercetare multilaterală şi surprinderea unor multiple relaţii între 
fapte dind posibilitate muzeografului să organizeze expoziţii semnificative pe teme variate, de certă 
efic ienţă cultural-educativă. 

Expoziţia constituie pentru muzee legătura specifică dintre cerceta re ş i public. Ea transmite cu 
mijloacele ei proprii , prin obiecte, un anumit conţinut. Importanţa obiectelor este cu atît mai mare în 
cazul expoziţii lor de artă, obiectul avînd, în acest caz, pe lingă valoarea de semn a l anumitor relaţii, şi 

o valoare individuală nemijlocită 5 . Dacă limbajul obiectelor este lipsit în genere de discursivitateagîn­
dirii logice şi apare de multe ori fragmenta t , puterea pe care o au însuşirile concrete ale obiectelor de 
a impresiona şi de a convinge impune muzeografului datoria de a le selecţiona cu cea mai mare atenţie. 

În expoziţiile de artă populară, selecţionarea exponatelor are de răspuns în mod obişnuit unei triple 
exigen\e. 

1. Exigenţa de ordin general, obiectele trebuind să fie reprezentative pentru creaţia populară ro­
mânească sau ale celorlalte gr.ipe etnice, atît prin tipologia lor, cît şi prin valoarea lor artistică. 

2. Exigenţe speciale impuse de tema urmărită în expoziţie, exponatele fiind selecţionate în aşa fel 
Incit să. alcătuiască serii semnificativ..: pentru tema dată. 

3. Exigenţe de ordin muzeografic, care se referă la efectul vizual al prezenţei şi grupării expona­
telor, în ansa mbluri armonioase, expresive şi saturate artistic prin numărul şi valoarea estetică a obiectelor 
angajate. 

Probl emele care se pun în selecţionarea exponatelor variază. evident într-o oarecare măsură de la 
caz la caz. 

Dacă în cazul expoziţiilor care urmăresc o tematică specială, de un caracter ştiinţific foarte riguros 
de pildă, accentul cade în primul rînd pe exponatele care satisfac t ema, în cazul expoziţiilor generale de 
artă populară. de proporţii relativ reduse , este nevoie de obiecte general reprezentative, de o valoare artis­
tică. consacrată, cu care se pot alcătui ansambluri bogate şi armonioase. 

Unicatele, precum ş i obiectele cele mai valoroase din colecţie sînt rezervate pentru expoziţiile de 
bază, sau pentru expoziţiile temporare organizate la sed iu muzeului. 

În expoziţiile de artă populară, exponatele sînt însoţite de unele materiale auxi liare-etichete, 
texte, hărţi, diferite grafice, fotografii ş i desene. Felul ş i cantitatea acestor materiale variază evident în 
funcţie de necesităţile lăuntrice ale expoziţiei şi de finalitatea ei; în orice caz trebuie să figureze acele mate­
riale strict necesare pentru înţelegerea exponatelor ş i temei generale a expoz iţi e i - etichete şi texte expli­
cative, fotografii care să sugereze ambianţa de viaţă, o hartă generală de ra p:irtare. 

Dacă valoarea artistică şi interesul etnografic al exponatelor constituie una din coordon:i.tele reu­
şitei oricăre i expoziţii, nu este mai puţin adevărat că frumuseţea lucrurilor şi int~resul t emei nu-ş i găsesc 

o deplină valorificare decît printr-o expunere corespunzătoare. 
După cum spune dl. J ean Gabus, directorul Mu zeului de etnografic din Neuchâtel, o expoziţie 

este un spectacol. Importanţa care se acordă în momentul de faţă pe plan mondial muzeelor ş i expo­
ziţiilor pc care Ic org<1.nizează, ca factori de cea mai mare eficienţă cultural-educativă, a ridicat activi­
tatea expoziţională la rangul unei adevărate ştiinţe, muzeograful a\•înd a cunoaşte ş i a stăpîni toate 
condiţii le care asigură reuşita unei expoziţii-artă decorativă, sc~nografic, da r ş i ceva ma i mult, artă 
expoziţională, de asemeni are de rezolva t probleme variate ş i uneori foarte dificile privind arhitectura 
interioară, ilumina tul , mobilierul ş i ma terialele de susţinere, grafica auxiliară, realizarea unei a numite 
ambianţe ş i etalarea propriu-zisă a exponatelor. 

La acestea se cere în genere colaborarea arhitecţilor, graficienilor, fotografilor etc. 

~ Tr. Hcrscni , lltuzcc sociolopce, , ,Revista muzeelor", I\'. 2, 1967. 
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Nu est e cazul să intrăm acum in amănunte tehnice cu aUt mai mult cu cit s-au publicat în 
această problemă o serie de materiale edificatoare6 . 

Gîndită întotdeauna ca un tot organizat, o expoziţie are o structură determinată de conţinutul de 
idei, precum şi de disponibilităţile spaţiale ale c l ădi rii respective. Ea se organizează pe baza unui plan 
tematic. În această structură, fiecare exponat îşi are rolul determinat de tema urmărită şi de necesi­
tatea de expunere. Procesul de elaborare merge de la tot la parte - de la distribuirea temelor în spa­
ţiu , şi de la stabi lirea circuitului şi ritmului general de desfăşurare a l expoziţie i la rezolvarea arhitec­
turii interioare a fiecăre i săli , prin fixarea in spaţiu a mobilierului - vitrine, panouri, podiumuri - in 
conformitat e cu temele. Etalarea exponatelor ş i a materialelor auxiliare este ultima operaţie din această. 

serie. 
Problema care se pune în genere pentru muzeografi este ca în organizarea expoziţiil or ă ţină. 

seama de recomandările muzeografiei moderne, în limita posibilităţilor materiale. Concepţia modernă 

in muzeografie s-a impus în momentul de faţă. cu atîta autoritate încît nu se mai poate trece peste reco­
mandările sale. 

Expuneri aerate ş i clare, variate şi sugestive, subordonate spaţiului arhitectural a u ca scop accen­
tuarea conţinutului tematic ş i valorarea exponatelor prin mijloacele cele mai diverse şi cele ma i rafinate. 
Conceperea mobilierului şi a diferitelor materiale de susţinere (cuburi, suporturi etc), precum şi grafica 
auxiliară a u de răspuns exigenţelor actuale ale esteticii aplicate ş i ale grafice i utilitare. Bunul gust , ele­
ganţa, claritatea, fantezia ş i expresivitatea, „ modernitatea" unei expoziţii constituie valori pozitive în 
al căror context personalitatea muzeografului, arhitectului, graficianului se pot îndeajuns manifesta 
!n căutarea unor formule originale şi inedite prin care expoziţia să capete toată strălucirea ş i toată forţa 

de sugestie. 
Ultima pt<oblemă. care va fi atinsă în legătură. cu organizarea expoziţiilor de artă populară. est e 

aceea a eficienţei lor cultural-educative. 
Problema educaţiei prin muzee este în momentul de faţă una din problemele care preocupă cel 

mai mult cercurile de specialitate. Pe lingă preocuparea de a găsi teme de expoziţii care să. intereseze di­
feritele categorii de vizitatori7 sau diferite modalităţi atrăgătoare de expunere, s-au preconizat in ultimul 
timp unele metode de lucru cu vizitatorii care ar putea fi considerate aproape revoluţionare în raport cu 
metoda clasică de iniţiere a publicului prin ghidaj. Astfel, s-a pus problema ca, în cursul vizitării muzeului , 
copiii să. fie stimulaţi de a lua o atitudine activă faţă. de obiect, prin solicitarea părerilor proprii 
despre exponat, şi să. li se dea posibilitatea, de asemenea, de a manipula singuri diferitele obiecte, efici­
enţa educativă. a contactului direct cu obiectul fiind superioară contemplării lui prin cristalul vitrinei B. 

Foarte mult folosită în muzeele sovietice 9, această. concepţie este în atenţia muzeografiei actuale. 
După. cum se vede, problema eficienţei educative a expoziţiilor este o problemă. deschisă care com­

portă. unele experimentări . Complexitatea problem3i rezultă. p~ de o parte din diversitatea intereselor 
si pregătirii publicului care vizitează. expoziţiile, precum ş i din multiplicitatea scopurilor pe care le 
urmăreşte un muzeu ca instituţie de cultură. în rel aţi ile lui cu publicul. 

În mare, se poate spune că. efic ienţa expoziţiilor de artă. populară. se exercită. pe două linii principale. 
Alături de celelalte expoziţii de artă, expoziţiile de artă populară. sînt în mă.sură.să. contribuie cu eficacitate 
la dezvoltarea general ă. a sensibilităţii estetice, a capacităţii de, ,a vedea" însuşirile concrete a le lucrurilor, 
a fanteziei plastice . 

Din acest punct de vedere, natura colecţii lor de artă populară., varietatea genurilor ş i a tehnicilor 
de producţie , diversitatea şi bogăţia formelor ş i aspectelor orm.m~ntale favorizează. acest proces. Pen­
tru copii, organizarea unor şedinţe de lucru după. termin:irea vizitei în muzeu, în să. li speciale unde 
li s-ar pune la dispoziţie obiecte similare ş i un:le şi-ar putea eventual experimenta unele tehnici de lu­
cru, ar fi cu atît mai eficace . 

Dar eficienţa proprie expoziţiilor de artă. populară. se măsoară după. fe lul în care îş i servesc scopu­
ril e fund amentale. 

6 il!1'zcul etnografic din Ne. ucluftcl . „Muscum", XVllI, 1, 1965; M. Focşa, Arta muzeografiei , „l ·a sesiune de comunicări ale muze· 
elor" . 1965, publ. în volu m. 

7 La Ga leria Addison pentru arta americană din Anclover, J\·h ssachusetts, s-a fă~ut o inte re3:1. ntă expe ri enţă prin orglnizarea unor 
expoziţii sezoniere adaptate intereselor şi orizontului cultural al celei mai imp~rtante categorii de vizi tatori ai anotimpului respectiv. 
vz. B. H . H ayes jr. , Ed11ra/.io11 f or a/l reasons, „Museum" , XX!, 1, 1963. 

' Prabha Sahasrcbudha, Thc objcct, lile chi/d ami Ilie muscum şi J ules Lubbock, First slcps i11 co11le111plalio11, „~Iuscum", XXI, I 
1S€8. 

9 E. Larionova, Thc acsthl'tic cducati01i of childrui in the nmseum, „Museum", XXf, J, 1968. 
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ACTIVITATEA CULTURAL - EDUCATIVA 

ÎNDRUMAREA M U Z E A L . Ă $ ŞCOALA 

Dr . S. MARCUS fi Anca DABl)A 

Muzeul de artă, prin esenţa şi funcţii le s1le 1pneralc, tinde să realizeze un p roces educaţ ional 
de o d !'.»~bită imp:irt a.nţă socia l ă. [nfluenţa.rea. ş i cultivarea gustului estetic al publiculu i reprezintă o 
în:htorire socială d _ m1x:imi răspundere. Acest ea implică. un complex: ş i îndelungat p roces formativ, în 
care îndrumarea muzeală. capăt[t o pondere deosebită. 

E ,· iele nţierea funcţiei educative a muzeului de artă. a constituit obiectul celor două a rticole cu 
caracter preponderent teoretic, in;;erate în numerele anterioare a le „ Revistei muzeelor". Scopul pre­
zentului ar ticol constă în încercarea de a muta obiectul discuţiei pe un plan a plicativ, urmărind să sur­
prindem unele din mijloacele cu caracter psihopedagogie de optimizare a activităţii de îndruma re muzeală. . 

Porni nd de la un p rin: ipiu teoretic perfect valabil al funcţiei educative a muzeului de artă, ele la o 
concepţie pedagogic[t î n1i ntată. a îmbinării optime a cunoştinţelor şcolare cu cele extraşcolare, 
de la o imp=rioasă necesitat e socia lă ele a acorda tineretului un funda ment de c ultură. artistică., iniţiatorii 
lectoratului de la Muz eul d ~ arti al R.S. R :i minia au preco nizat introduce rea unui sistem organizat 
de educare es te tică a elevilor. În cadrul lec toratului se prezintă două cicluri unitare de lecţii , eşalona.te 
pe parcursul unui an şcolar : un ciclu ele is toria artei româneşti şi a ltul de istoria artei universale. Prin 
t ematica acestor lecţii , pusă. de acord cu pla nul de învăţă.mînt, se urmăreşte completarea programului 
de imtruc ţie ş i educaţie estetică. realizat în şcoal ă., precum ş i formarea la elevi a gustului pentru opera 
plastică . 

Lectoratul de pe lîngă. Muzeul de artă. al R.S. România funcţionează. de trei ani cu un public for­
m at din elevi a1:i lescenţi ş i prea1a lescenţi de la mai multe şcoli din capitală. Interesul ere cut pe care-l 
m'l.nifes tă şcaala p ~ntru aceste lecţi i es te explicabil, precum tot aşa de explicabilă ni se pare ş i grija 
manifes t a tă. de corpul de îndrum1re al muzeului p ~ntru îmbunită.ţirea mijloacelor psihopedagogice 
de educare artistică.. Pe acea.sta. se întemeiază. colaborarea dintre Muzeul de artă al R.S . România si 
Institutul de psihologie al Academiei de Ştiinţe Sociale şi Politice a l R.S. România . · 

Domeniul pedagogiei muzeale este în general de ·tul de puţin cuprins în preocupă.rile ce rcetăto­
rilor. Ne-au parvenit unele studii de un real interes din R.D.G. , Franţa ş i R. P . Polonă. , unde practica 
l egăturii muzeu-şcoal ă. constituie o preocupare mai veche ş i cu rezultate fructuoase, privind mai a les 
mijlo1ce le p ~dagogice de educare es tet ică. a elevilor. L1 nai în ţară, o e x:p ~rienţă în acest domeniu abia 
se re1li zează.. D e aceea, eforturi s us ţinute în ac-astă direc ţie se impun atît din partea şco lii , cît ş i din 
partea muzeului. Într-o lucra re recentă, E lena Joiţa• semnala faptul că, în şcoală, munca educa­
tivă în domeniul a rtistic nu es te înd1:ajuns de bine organizată ş i orientată către un scop precis prin 
metode adecvate. Din a nchetele realizate, am constatat că există şcoli în care nu se predă de loc is­
toria artei, iar la liceu asemenea lecţii sînt eşalonate numai pe parcursul a 20 de ore . Aceste carenţe 
manifestate în procesul ed ucaţ ie i artistice a elevilor pot fi remediate at!t la nivelul şcolii , dar mai ales 
în cadru l activităţi lor e x:tra~colare , între care lec ţiile de la Muzeul de artă reprezi ntă forme dintre cele mai 
eficiente. 

Ce dovedeşte, plni în prezent , experienţa lectoratului p entru elevi ? Dintr-o anchetă e fectuată 
c u un număr ele 224 de elevi care au parcurs ambele cicluri de lecţii în anul şcolar 1969 - 1970 s-a 
desprins cu claritate rolul pe care-l capă.tă lec ţiile de la muzeu pentru completarea tuturor cunoştinţelor 
şcolare. Iată, spre exemplificare două dintre re lată.ri le elevilor : „ Lecţiile de la nrnzeu mi-au lărgit sfera 
cunoştinţelor despre arta românească şi universală şi m-au făcut să îndrăgesc pictura" (elev clasa a XI-a) ; 
, , Lecţiile de la m14zeu completează cunoştinţele dobîndite în şcoală deoarece aici am văzi1t diferite tablouri 
care reprezintă evenimente istorice, mari luptători sau scriitori care azt luptat pentru libertatea poporului 
şi despre care am învăţat la şcoală" (elev clasa a VICI·a). P~ntru unii elevi lecţiile de la muzeu consti­
tuie singura act ivitate extr<qc:i lară orientată d.tre cun:>aşterea artei plastice. Astfel, din tota lul ele­
vilor interogaţi, circa 36% nu au preocupări extraşcolare legate de artele plastice, iar procentul este 
ma i crescut la preadolescenţi (53%) faţă de a1otescenţi (27 %). Din perspectiva acestor rezulta te se justi­
fică importanţa completă rii educaţie i estetice prin lecţiile de la muzeu. Despre va loarea instructiv-educa­
tivă a acestor lecţii n~ re latează. ş i unii profesori care în>oţesc elevii la muzeu : „ Vizitele şi lecţiile la 
Muzeitl de artă au o influenţă po;itivă în ceea ce priveş te preg!Uirea multilaterală a elevilor. Completarea 
cimoştinţelor prin aceste lecţii este necesară şi /oare bine venită" (prof. la Liceul „D. B olintincanu"). 

• Elena Joiţa , Atitu-linc:i faţ.l de fruinn - rtim.„ui1ne a l1on ii spiri.t1u!e a at'J!es":it:i'!ii, c?:nunic1re prezentată la Sesiunea na­
ţiona lă „Cercetarea ştii nţirică în sprijin:.i l perfe:ţî'l1tlrii înv.1 ţ ă:nîntului în şc:nla de cultură generală", „Didactica şi educaţia" 
Craiova, 1969, p. 522 - 526. 
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Răspunsurile ele\•ilor scot în evidenţă şi avantajele pe care le ofe ră lecţiile d e la mu~eu (cursuri 
competente şi atractive, însoţite de proiecţii de diapoziti\•e şi filme despre arta plastică) . In plus, in­
tervine elementul esenţia l pentru educaţia artistică şi anume contactul nemijlocit cu opera de artă origi­
nală. Această confruntare cu „originalul" contribuie nu numai la o l ~irgire a viziunii ele \·ului asupra 
artistului, dar implică o puternică tr[lire emoţională de tip estetic. 

Ancheta în rîndul elevilor care urmăresc expuneri le din cadru l lectoratului ne-a mai re levat ş i alte 
laturi pozitive a le acestui mod de educaţie. Cu multă sinceritate, unii dintr:_e e levi declară interesul 
dobîndit pentru arta plastică, ca urmare a frec \·e ntării lecţii lor de la muzeu , .f 11ainte de a veni aici, la 
lecţii, mă cam plictiseam cind priveam o operă de a rtă. Acum lecţiile mă ati•ag şi vizite: de fiecare dată 
cu plăcere muzeul" (e lev clasa a \ ' ((1-a), iar alt exemplu , al unui e lev mai mare, vine să- l completeze 
pe cl' l ante rior: „O explicaţie o constitu ie însăşi persoana mea. La început mă interesa mai mult o discu­
ţie despre ultimul film văzut, acum mă interesează o discuţie, sau mai multe chiar, despre arta plastică" 
(elev c lasa X-a). A lţ i elev i se re feră şi mai direct la rolul pe care-l joacă pentru ei lecţii le u rmărite la 
muzeu : „Lecţiile m-au ajutat să pot analiza mai atent im tablou, să ::ăbovesc mai nmltă vreme într-o expo­
ziţie, să manifest mai multă răbdare ş i interes pentru p ictitră" (e lev c la a Xl-a) . 

Desigur însă , că inte resul exprimat de e lev i pentru conţinutul celor î nsuş ite în cadrul lectoratului 
nu se rezumă doar la aprecieri la udative. Răspuns uril e date de e le \•i cuprind şi interesante propuneri, 
s ugestii de lărg ire a tema ticii cursurilor. Dintre acestea a m reţinut pe cele mai frec\•e nte şi anume : 
a) necesita tea unor lecţii cu caracter introductiv in arta plas tică, în care să fie cuprinse in formaţii 
cu privire la specificul acesteia în raport cu celela lte arte, lecţii referitoare la tehnicile fo losite în creaţia 
plasti că precum ş i îndrumări privitoare la modul în care trebuie privită şi î nţe leasă opera de artă; b) 
predarea unor lecţii cu caracter monografic, pornind de la necesitatea adîncirii cunoaşterii unor mari 
personalităţi a rtistice; c) prezentarea în cad rul unor lecţ ii spec ia le a concepţie i ş i t ehnicilor artistice din 
p lastica modernă etc. Reţine m, în aceeaşi ordine de idei, unele propuneri şi sugestii privitoare la metodica 
desfăşură rii lecţiil or de la muzeu , fo rmula te de către profesori : a) necesitatea acti vizării ele\·ilor în 
cursul lecţiilo r, cu scopul păstrării unui tonus crescut în receptare, a mobilizării atenţiei, ca şi a realizării 
unor confruntări de op inii intre e levi ş i îndrumăto ri ; b) introducerea în economia lecţiei a unor momente 
de fixa re a cunoştinţe lor predate cu aj utorul stabiliri unor concluzii sumare dar precise, sau prin re­
proiectarea unor di apozitive, care ajută la definirea mai exactă a stilului curentului , sa u a l celui 
a l artistului. 

Atari sugestii , ca şi a lte le ce mai pot să apară pe parcursul desfăş urării lecţii lor.constituie un mate ria l 
de analiză util îndrumătorului de muzeu. 

Cercetarea ps ihopedagogică efectuată la Mu zeu l de artă are în \·eclere ş i o a ltă latură a procesului 
formati \· ş i a nume, stabilirea ro lului ce-i revine îndrumătorulu i de muzeu în ampla acţiune de educare 
arti sti că a e levi lor. 

Îndrumătorul de muzeu re prezi ntă factorul esenţia l ş i activ în relaţia muzeu-şcoa lă, cel care tra­
duce în fap t opera de educare este tică a elev ilor. De acesta depinde pînă l a urmă dacă e levul se a lege 
sau nu cu uT'. profit cogniti\• ş i emoţional ca urmare a frec\·entării cursurilor de istoria artei, dacă 
elevul începe să capete sau nu interes pe 1~tru artă. 

Munca de îndrumare presupuî'.e o pregătire teme ir.ică şi continuă . Îndrumătorul de muzeu trebuie 
ă fie un specia list cu multiple cunoştinţe de istoria a rtei ş i de tehnică a c reaţie i , cu o pregătire c ultura l ă 

multilaterală, care nu poate să se rezume numai la cunoaşte rea exemplară a t eoriei; e l trebuie să reu­
şească să se înarmeze cu acele mijloace absolu t necesare valorificării cu eficienţă a acestor cunoştinţe. 

În cad rul îndrumării elevilor se pun probleme specia le cu privire la cunoaşterea particularităţilor 
psihice de vîrstă, a nivelului de înţelege re, a grad ului de cultură manifestat de acest public. Îndrumătorul 
trebuie să-ş i diferenţieze metodica predării în funcţie de publicul adolescer.t sau preadolesce nt. 

Ce rcetăril e psihologice care se e fectuează în prezer.t la Muzeul de artă al R.S. România urmăresc, 
printre a ltele, ş i obiecti vul d e a furniz a îndrumătorului un minimum ele r.oţiuni despre particularităţi le 
psihice implicate îr. r eceptarea operei de artă de către elevi, cu scopu l ele a crea un cadru pedagogic util 
în munca ele îr..drumare. Totodată , aceste ce rcetări au în vedere propur.eri concrete privitoa re la metodica 
desfăşurării l ecţ iei, porr.ind de la principiul teoretic de a nu îndepărta elevii d e unele deprinderi ir.telec­
tuale însuşite în şcoală, dar în acelaşi timp de a nu face din lec ţia de la muzeu o repeta re a unei 
lecţii şco l are, ci de a-i da un caracter mai lejer, mai activ în care îmbinarea instrucţ ie i cu educaţia să 
se realizeze impl icit. 

În sfî rş it, pe lîn gă o pregătire constantă ş i profundă, pe lingă o cun oaştere fucd a mentat ştiinţ i­
fică a ps ihologie i publicului ş i a mijloacelor eficier.te de a i se adresa, îndrumătorul de muzeu trebuie 
să răspundă şi unor cerinţe str ict legate de p rofes ia de pedagog. Contactul perma ner.t cu e levii r.ecesită 
t act pedagogic, intuirea stării ele spirit a vizitatorului, înţe legere şi răbdare, fo losirea cu disc re ţie a puterii 
de convingere, prezenţă de spirit în răspunsuri, efort pentru evitarea monotor.ie i. Toate acestea se cer a fi 
dublate de un interes crescîncl pentru pţofesiunea căreia i se dedică , pasiur.e şi dorinţă de perfecţionare. 

Organiza t la un nivd corespunzăor cerinţelor actuale a le practicii educaţio r..ale, lectoratul pentru 
elev i de la Muzeul de artă a l R.S. România tinde spre o continuă pe rfecţionare, cu sprijinul direct a l 
cercetării ştiinţifice. 
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MUZEE • COLECŢII • EXPOZIŢII ' 

R E T R o s p E c T V A B R Â c u ş 

Mi rce a DEAC 

Prilej unic d e a cunoaşte o operă bogată în sensuri şi in ventiv ita t e, mărturie a geniului ş i a creaţi e i 
fecunde, expoz iţia retrospectivă Brâncu ş i , organizată în sălile Muzeului de artă di n Bucu reşti, eveniment 
de seamă prin interesul pe care-l t rezeşte, p rin importanţa ş i semnificaţia sa arti sti că , d e o valoare 
europeană şi naţională excepţională, întruneşte unele dintre cele ma i renumite lu c rări a le marelui sc ul­
ptor, împrumuta te de la Muzeul Solomon R. Guggenheim din New-York, Mu zeul de Artă din Phila ­
delphia, Muzeul Naţional de Artă Modernă din P aris, colecţia E illen Lane-Kinney, din colecţi i le mu­
zeale româneşti ş.a. Strînse laol altă, pest e 40 de lucrări se l ecţionate cu competenţă din a mpla expo­
ziţie retrospectivă care a fost deschisă în lunile a nterioare la New-York , Philadelphia ş i Chicago, 
prin grija d-lui M. Messer , directorul muzeului Guggenheim, alcătuiesc o inedită ş i sinteti că retrospec­
ti vă, evocatoare a procesului de desăvîrşire ş i a etapelor decisive a le creaţie i lui Brâncuşi - înscriin­
du-se ca prima expoziţie de acest gen în R omânia, ca ş i în E uropa, împlinind un v is al celor ce iubesc 
arta lui Brâncuşi . O adevărată satisfacţi e estetică şi o ocazie rară pentru a profunda rea cunoaşterii ope­
rei brâncuşiene , expoziţia, urmărind şi o prezentare cronologică, constituie un prilej de studiu , un a ­
devărat album deschis generos în faţa privitorilor, familiarizaţi sau fascinaţi de arta brâncuşi ană. 

Clasicul sculpturii moderne, Brâncuşi .a realizat arta cea ma i nobilă, accesibilă ş i totodată, im­
penetrabilă, îmbinînd cu o rară măiestri e spiritul tradiţie i cu cel modern. Aşa cum spunea R ousseau 
le Doua nier, el "a schimbat anticul în modern" . Acest principiu est e urmărit ş i de expoz iţie, arătînd 
evoluţia sa de la perioada modelajului ce tra nspune realita t ea în formele tradiţionale, reprezentată 
prin Vitellius, capetele de copii , Supliciul, P ortretul tînărului Dărăscu, Orgoliul ş i monumentala lucra re 
în bronz, Rugăciunea , la perioada în care plăsmuind form e noi, cioplind piatra şi lemnul sau lustruind 
marmora şi polisînd met alul pînă la obţinerea luciului perfect , el pune bazele sculpturii moderne con­
tempora ne. 

Brâncu şi a dat o viaţă nouă pietrei, lemnului ş i meta lului . Cînd priveşti Pasărea în spaţiH (1924) 
met a lul ş i forma dispar , l ăsînd liberă pasă.rea de a ur cu ciocul înseta t de spaţii să se avînte în văz­
duh, după cum CocoşHl (1935) se încordează pentru a „salHta soarele" 

Expoziţia demonstrează diversele et ape a le creaţiei lui Brâncuş i , prin lucrări de importanţă 
capital ă. Desprinzîndu-se de spiritul academist ş i de cel rodinian , Brâncuşi a junge la cea ma i deplină ori­
gina lita t e, la limba jul de înaltă purita te , debarasat de orice reminiscenţă naturali stă, de o neîntrecută 
bogăţie potenţială . Începînd cu Cuminţenia pămîntHlHi (1907) ş i îndeosebi cu SărutHl (1907)- luerare 
de hotar -, Brâncuşi rupe legăturile cu arta veche a modela jului , ridicîndu-se la o artă de simbol. Sensurile 
acest ei lucrări (Sărutul) sînt multiple. Ele pot fi găsite pe de o parte în interpret a rea cubistă a unei t eme 
îmbrăţişate de mulţi dintre sculptori , indiferent de orientarea lor, pe de a ltă parte, aşa cum afirma 
criticul P etre Comarnescu , pute m să „ne gîndim la o legendă indoe11ropeană, devenită obicei sau ri tual 
în vechiul nostru f olclor. A nttme, să ne gîndim la legenda arborilor îmbrăţişaţi meniţi să amintească dra­
gostea absolută , dragostea deplină în viaţa de după moarte" . 

„ A m vrut să fac un lucrit, spunea Brâncuş i , care să pomenească nu despre o singură pereche, ci 
despre toate perechile de oameni ce s-au iubi t şi s-au p erindat pe pămînt , înainte de a-l fi părăsit. Pen­
tru că fiecare sculptură a mea este generată de Hn simţămînt lăHntric profund" . 

Noul născut (1926), P rometeu (1911 ), Domnişoara P ogany (1913), lnceputitl fomii (1924) sînt lu ­
crări care prin perfecţi a formelor a u modificat structura l gîndirea artis tică punînd bazele unei sculpturi 
moderne , care recurge la formele arhetipale , primare ş i despre care sculptorul Julio Gonza les scria că 
„aH devenit părţi integrante ale armoniei vieţii şi ale ritmului modelului" . Cu sculptura „ Pasăre" (mar­
mură albastră-cenuşie, 1915) ca ş i cu Pasărea în spaţiu (1924) - întruchipînd deopotrivă ideea de elan­
sare în spaţiu, de zbor, cla r ş i simbolul eliberării -Brâncu ş i intră definiti v în centrul sculpturii moderne. 
Ideea pasării prelu crează în chip a rtistic povest ea pasării măiestre cl in folclorul nostru , care l-a condus 
pe Făt Frumos la eliberarea F rumoasei clin pădure . Seria scul pturilor sale novatoare, p rezente ş i în expo­
ziţie, se completează cu P rincipesa X (1916), imagine a inocenţe i ş i a purităţii , cu Vrăjitoarea (1916), 
o generalizare de ma re inspi raţie a rt i s ti că a mitului popul ar , cu R egele regilor (1920), gigant din lemn, cu 
coroană regească pe cap ş i cu ochii-găuri , măriţi ş i s tilizaţi ca la Domnişoara Pogany, destina t iniţial 

pentru a orna „Te mplul meditaţie i" , ce demonstrează ş i ma i pregna nt p rin torsadele ş i crestăturile sale, 
permanenţa spiri t ului meşterului popula r în creaţia brâncu şiană. 

Deosebit de fascinantă este compoziţi a Adam şi Eva (191 6 - 191 9), reali zată i ni ţ i a l în două lucrări 
separat e, reunite apoi într-o s ingură lucra re scoţîn d în ev idenţă form ele aspre ele o frumu se ţe pr imi-
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Co11sta11ti11 Brâncuşi. RL'GĂ<'ll '.VE ronsl•111litt Brâncvt i, !NCEPU T l' 1- 1-UMIT 

tivă. „Ada111 este dedesupt. Eva deasupra, spunea Brâncuş i. Ea este fermeccltoa1•e, inocentă. Ea este fer­
tilitatea, un mugure deschi s , o floare germinatei. A da111 cultivă pclmînlul. Trudeşte şi asudă". 

Alături de lu c răril e ami ntite, scu lpturi ca: Sculptură penlrn orbi (1916), despre care Brâncuşi a fir ­
ma: „A m pus în această lucrare citrio:itatea 111ea faţrt de i11cognoscibil" , concepînd-o ca o lucra re făcută 

special pentru a fi atinsă cu mîinile; T ors de bcliat (19 16); Timiditate (1917); Căuc cu toarta rottrndâ 
(•1918), cunoscut ş i sub numele Cupa lui Socrate; Eillen (1923), p ortretul Doamnei Eillen Lane- Kiney, 
posesoarea lu crării Prometeu ş i a celelebrului portret în creion a l lui Brâncu ş i reali zat de unul dintre cei 
mai buni prieteni a i săi, pictorul :\lod igliani; Cocoşul (1935) aparţinînd :\lu zeului Naţiona l ele Artă l\lo­
c/ernă clin Paris, prezentat ca un s imbol, în 1965, la celebra expoziţi e de la Atena „Pana teneele sculpturii 
universale"; Broasca ţestoasei .:burî11d (1945), un s imbol a l efortului detaşării ele pă.mînt, impres i onantă. 
formă masivă modernii a tăierii în p la nuri perfect geometrice a marmurei, care ne aminteşte ele cuvintele 
lui Brâncuşi : „Oamenii goi 1rn sînl mai frnmoşi decît broaştele", ca ş i a lte lucrăr i onorează cu prezenţe 
majestoase, expoziţia ele la :\Tuzeul ele artă. a l R.S. România, clemonstrîncl că Brâncu şi are pe drept un 
renume art ist ic planetar. 

Opera sa a devenit un exe mplu universal ş i un sim bol a l s implităţii care atinge mitrcţ i a , un echi­
valent a l poeziei ş i armonioase i s inteze, semnul dragostei pentru om şi natură, se mnifi caţ i a l egăturii 
profunde, inspiratoare ş i creatoare cu a rta ş i folcloru l poporului nostru . În opera lui Brâncuşi se îmbină în 
chip neobişnuit prospeţimea perceperii, sincerita t ea, puritatea l ăuntrică, dragostea pentru meşteşug cu 
o profundă înţelepciune ş i înzestrarea artist i că. specifi că a rti stu lui popul ar. Opera sa a prttruns def initiv 
în spaţi ile profunde a le v i eţii spiritu a le contemporane. 

Healizînd sinteza forme i spiritu a le, Brâncuşi a e laborat primul pincipiile moderne a le sculpturii 
c;ontcm poranc, moclificîncl structural arta tradiţional ă. Numeroş i arti şti a u vi'tzut în creaţi a sa izvoru l 
proprii lor lor drumuri ş i , sub imboldu l îndrăznelii operei sa le a u continua t inovaţi a în diferite curente : 
~uprarealism ş i abstracţionism. Deşi celebri ş i ele renume mondial, sculptori ca H . Arp, H enry ?11oore, 
Henri Georges Adam, Etienne H a jdu , H enri Laurens ş . a. se mînclresc a firmînd că a u pornit în acti­
vit a t ea lor de la creaţi a lu i Brâncuşi, care a devenit durabilă. ca însăşi natura. Nu fă.rii sens, scria profe­
tic, în 1930, Pau l :\1orand „Căire anul 2000, operele lui Brdncuşi, vor împodobi pieţele lumii întregi". 
Unii a utori l-au numit pe sculpto r „vră;iitor de forme noi" alţii „p rofet'', Gi ulio Carlo Argan 11 face fil osof; 
a fost asemuit cu arti ştii paleoli ticului, a i a rtei egiptene sau bizantine. „ Un sc ulptor delicat şi foarte per­
sonal'', scria G. Apollinaire. „Brdncuşi, la un capăt al epocii, a simplificai sculptura, i-a făcut pe oa­
me11i se/ priveascâ din nou, de dragul ei, şi s-a tran sfomiat in niartir, pentru o singură f omut, pentru 
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Constonti1i Brti.11c11şi , 8 .. fRL'TL"L Co11stn11lin 1Jrft11c11~i. DOJINISOARA POGA.Vr 

un oit" (Henry :Woorc). „Pe lingă Shakespeare şi Beethoven. ma.i există un Dumne::eu, acesta este romdnul 
Brâncuşi" (Sames T . Farrell). Paşi importanţ i spre Brâncuşi îi constituie astăz i monoarafiil c rea li zate d e 
G. V. Paleolog, Carola Giedion-\Velcker, Da\'id Lewis, :\Iircea Deac, lonel J ia nu , Sidney Geist, Petre 
Pandrea, Ate na Tacho-Spear ca ş i competentu l ca t a log ştiinţifi c redactat de Barbu Brczianu, la actuala 
expoziţie din Bucureşti. 

Operele lui Brâncuşi aj ută oamenilor să giisească noi forme pentru a-ş i exprima sentim entele . 
Lui Brâncuşi i se recunoaşte-fapt care pentru no i dobîndeşte proporţiile unui clasic-meritul de a fi reac­
tualiza t , c u semnificaţii noi, a utenticita t ea şi bogăţia a rte i populare româ neşti ca sursă inepui zabi lă a 
creaţie i contempora ne. Poarta sărutu/iii, ,Vfasa tâcerii, Coloana fârâ sfîrşit, ,llăiastra, J'rr1 jitoarea, R egele 
regilor ş i a lte lucrări a u o directă legătur{l c u creaţia popu lară, c u gindirea ş i credinţe l e sa le, c u s pi ­
ritul său de viaţă. înt semnificative cuvintele profetice a le lui Alexandru Vlahuţă, scri se în 19 10 : 
„Eşti im glas al 11oslrn şi prin tine cerem să vorbeşt i elemităţii". Pentru mulţi sculptori români contem­
porani , arta sa a însemnat, de asemenea, deschiderea unor ori zonturi no i, a unui cî mp m a i larg de des­
făşurare, a no i ş i a utentice motive de inspiraţi e. Brâncuşi af irm a : „A rta este realita tea îusâşi" ş i pro­
t est a de cite ori i e îngrădea opera într-o definiţi e, într-u n curent artist ic, în „absolu t ş i definitiv", 
dprind ca ca să fi e ca însăşi v i aţa, într-o continuă definire, mişcare ş i pe rfecţ i onare. 

Brâncu ş i a dat cel mai depli n exemplu a l responsabi li tăţii morale şi a rti sti ce. El ne î ll\·aţă ade, -{Lruri 
fundam entale desp re om ş i natură, ne dez,·{lluic lumea l araă, cuprinz{Ltoarc în ceea cc arc concret, ca 
şi aceea care est e dincolo de sensibil. 

Opera sa a dat o expresie nouă art e i, o expresie , ,Brâncu ş i", care iradi ază scninittat c . 

Expoz iţi a a este astfe l o fil ă de a ur în istoria c ulturii moderne româneşt i , poate cca mai preţioasă. 

în domeniul sculpturii , cc va ră.minc memorabilă în inimile p ublic ului larg. „ R ecunoa,>terea lui Brâncuşi 
este aci omagial şi manifest - scria recent sculptorul l an J a lea - care î11 / ru 11eşte a::i o impresionantă 
adeziune. Opera sa a fost Îll decursu.I anilor a.111plu şi complex come11 tatct şi inlerp retatct devenind univer­
sală , dar Brâncuşi - marele a.rtisl, tolodatli om simpu şi auster - a arctlat si11gu.r calea de a le apropia de 
operele sale: «Nu căutaţi formele obsc1 t1'e sau mistae. Este bucuria purâ pe care v-o ofer. Priviţi sczt!ptu­
rile mele pînâ la ceea ce se vede . . . ". 
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E XPOZITIA 
A PICTO 

„ G H. 
R U L U 

PETRA$ C U" 
I O E L A 

ÎN 
T 

CASA - ATELIER 
ÎRGOVIŞTE 

Va leriu BERBECARU 

În primăvara acestui an (12 aprili e) -a deschis în ca a ate lier „Gh. Petraşcu" ele la Tîrgov i şte o 
expoziţie permanentă ele pictură ş i grafică a pictorului. 

Con truită în anul 1922 pe un teren ele la marginea oraşul ui, lîngă biserica catoli că, pe baza indica­
ţiilor pictorului, casa-atelier a constituit, timp de ma i bine de două decenii, locul unde Gheorghe Pe­
traşcu a trăit şi a creat o parte di n lu c răril e sale ce le mai valoroase. 

Alegerea Tîrgoviştei a fost ins pirată de Cîmpina lui Grigorescu, „cel mai mare liric al R omdniei" 
(I.L. Caragiale), marele său dască l pentru care a nutrit o deosebită adm iraţie tot timpul vieţ ii . De 
asemenea ş i natura cu atmosfera umedă în ca re cu lori le sînt mai puţin pregnante l-a atras ş i inspira t în 
tablourile sale. 

„ Tîrgoviştea, ctt lumina ei fină, cu atmosfera mult mai umedcl vara decît la Bucureşti, cu notele 
sale de culoare m.ai puţin violente, mai pu/in contras/aule, a avut şi ea o oarecare influenţă asupra ll4i 
Petraşc:t" ( G. Oprescu). 

In decursul timpului , casa-ate lier a suferit o seric de modificări interioare şi distrugeri exterioare. 
Prin grij a organelor locale de partid ş i de stat precum şi a fami lie i pictorului (în special a fiicei 

pictorului - Mariana Petraşcu), casa-atelier a fost restaurată în fo rma sa iniţială. 
Expoziţia permanentă organizată în casa pictorului reprezintă un omagiu adus memoriei celui 

care a iubit ş i preţuit frumosul în artă. 
Lucrările expuse prezintă publicului viziunea sa art i stică, modalităţile de expres ie, munca asiduă 

şi pasionata dăruire pentru artă. 
În Plajcl cu debarcader, lucra re din tine reţe, se observă influenţa lui Grigorescu, în contra t cu 

epoca de maturitate cînd , prin viziune ş i tehnică, Petraşcu ne apare total diferit de maestrul său. 
Preferinţa pentru subiectele în mijlocul cărora trăia zi de zi este concreti zată în imaginea inte­

rioarelor atelierelor sale. 
ln atelier şi F emeie în atelier redau cu fidelitate ceea ce pictorul vedea în jurul său : un divan pe 

care este întins un covor oriental, propriile t a blouri atîrnate pe pereţi , şevalete pe care sînt lucrări 
abia schiţate sau în curs de finisare , ferea tra mare cu perdele, un covor popular de un colorit deosebit 
atîrnat pe peret e et c. Pictorul a redat cu o mînă de maestru culoarea şi mat eria obiectelor din interioare. 
Lumina le întăreşte alunecînd pe ziduri pînă în colţul camerei, creînd o atmosferă de intimitate. 

Floi•i, Căldăruşă cu cîrcium.ă·rese, Vas cu trandafiri sînt admirabile ta blouri ce redau , cu o pastă 
suculentă şi strălucitoare, întinsă uneori cu vîrful cuţitului, „frăgezimea şi vioiciunea coloritului peta­
lelor" . Vasele în care sînt puse florile se re marcă prin strălucirea smalţului ulcelelor sau prin arama luci­
toare a tingirii (un exemplar, folosit de pictor ca model, se află expus lingă aceste tablouri) . Compo­
ziţia capătă în acest fel un echilibru, impres ionînd prin forţa de execuţie a pictorului. 

Portretele reprezintă personaj e cuno cute de artist, întîlnite zilnic ş i studiate a tît fizic cît ş i psihic. 
Portret de bărbat - Vasile Pefraşcit (fratele pictorului) ş i P orfret de femeie - Lucre/ia Petraşm 

(soţia pictorului) se impun prin detalii executat e ceva ma i violent, conform temperamentului pictorului. 
Umbrele şi luminile sint mai puternice, culoarea este aşternută fără ezitări şi reveniri, redind preg­
nant trăsăturile portretelor , ceea ce exprimă maturiza rea concepţiei sale artistice. 

Peisajele Tîrgovişle, Casă ţărăn easccl şi Casă în Tîrgovişte prez intă frumuseţea naturii, redată prin 
armonia nuanţelor de griuri combinate cu a lbastru şi roşu. 

În P eisaj ş i Bărci pe Dunăre, pictorul se opreşte asupra esenţialului dintr-o privelişte dunăreană, pu­
nînd-o în valoare din unghiuri de vedere originale, prin pete la rgi de culoare aşternute cu multă siguranţă. 

Ma rinele sale, Umbi•ela pictorului, Marină a u ln primul plan ţărmul. Marea, uneori linişt ită alte­
ori cu valuri ce se sparg cu spume a lbe la ţărm se remarcă mai a les prin frumuseţea cromatică. 

Petraşcu, pe lîngă tablourile în ulei care au predominat în opera sa şi pe care le-a îndrăgit 
atlt de mult, a se mnat numeroase desene , acuarele ş i gravuri . 

Aiitop ortret, Moară la Tîrgovişte - desene în tu ş, sînt executate cu linii viguroase, fără prea nrnlte 
<letalii, evocînd trăsături sufleteşti sau materialitatea lucrurilor. 

Gravurile Clopotniţă la Curtea Domnească - Tfrgovişte , Casă, sugerează volumul şi aspectul 
exterior al obiectelor, cu atmosfera ce le învăluie. 

În toate aceste lucrări găsim aceeaş i personalita te ca ş i în pictura în ulei. 
Arta lui Petraşcu , prin profunzimea şi spiritul de observaţie, „ exprimă cu o vigoare plastică rar 

intîlnită , o înţelegei•e a materiei dînd 1111 iz de adevăr şi aute11ticita.te" (G. Oprescu). 
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EXPOZIJIE „A. D. X E N O P O L" L A BACĂU 
Al . ZUB 

După expoziţia consacrată lui \ ' . Pârvar~. în 1967, secţia de istoric a ]\[uzeului din Bacău a orga­
nizat recent o manifestare simi l ară îr. amintirea altui mare istoric şi gî r.::Iitor româP , A. D. Xenopol, 
de la a căru i trecere di n viaţă s-a împlinit o jumătate de secol. Asemenea iniţiati,•e, legate .. i de a lte 
domenii, a u intrat de mult ir. tradiţia muzeului băcăoan. şi constituie, fără îndoia lă, gesturi meritorii şi 
exem pl a re. Cu o evidentă fir.alitatc educativă, ele se înscriu totodată într-o preocupare mai largă, vizînd 
valorificarea metodică a trecutului ştii r.ţi fi c ş i cultura l al regiunii. Fiindcă, precum \'. Pârvan aparţine 
«Ceste ia prin naştere ş i ac ti\'itatea sa de profesor la g imnaziul din Bacău, biografia lui A. D. Xenopol 
e legată şi ea, printr-un episod pasager, de trăvechea urbe de la confluenţa Bistriţei cu ' iretul. 

t.;rmărind totodată tematic ş i cronologic destăşurarea acestei existenţe de multiplă ş i fecundă 
creativita te, organizatorii expoziţiei a u pus în lumină momer>_tele ei cele mai se mnificative, întemeiaţi 
pe studiile existente, pe unele materiaie de arhivă ş i pe o bogată iconogra fi e. „Sînt născ ut în 23 martie 
1847 în laşi, mahalaua Păcurari", nota Xenopol în I storia ideilor mele ( 1913), ia r fotocopia actului de 
naştere vine să-i întărească afirmaţia. Copilăr ia i-a fost vegheată de a fecţiunea ma mei, „o femee 
econoamă, cu puţină cultu ră, însă cu o inteligenţă vie şi pătru n:ătoare", al căre i portret , respirir>.d o nobilă. 
demnitate, a fos t expus a ic i pentru întîia oară. Primele învăţături le-a primit în casa tatălui srtu „un om 
foarte cunoscător în sfera limbilor şi a literaturilor'', care l-a putut îndruma către o l ectură metodică şi 
cuprir.ză toare. Un fragment a utobiogra fi c, reprodu în cadrul expoziţie i , consemnează aşeza rea temporară 
c u rosturi didactice - a familiei Xenopol pe moşia Filipeni, s tăpîl'jtă de Iordache Ruset , lingă Bacău, 

a poi - în anii Războiului Crimeii - chiar în cuprinsul oraşului , unde copi lul l eagă prietenie cu Ioan Pro­
dan. , ·iitorul jurist . 

De ase menea, alte mărturii a tes tă rîvna excepţ ion:i lă a cel ui mai mare d int re copiii lui Dimitrie 
Xcnopol. 

Sint amintiţi apoi colegii mai de seamă. clin vremea şcolari tăţii: \ '. A. l'rechia, Emi l Costinescu, 
Calistrat Hogaş, Al. Radovici , caria t Scheletti. • 

Se consemnează totoda tă, pas iunea timpurie a lui Xenopol pentru studiul isto ri e i. Intîia ma nife­
s tare publică în această direcţie, "debutul " său istoriografic, se s ituează în 1866, cînd-încă ele\'-su sţine 
în cadrul „soc ietăţii studioase" pc care o prezida la Academia Mihă ileani, o dizertaţie asupra Impor-
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tanţei şi utilităţii istoriei. Se puteau recunoaşte de pe acum în5uşiri l e teoreticianului , aflat încă sub impresia 
lecturilor din Volney şi Guizot, preocupat să extindă aria istoriei de 111- simpla factologie dinastică la stu­
diu l dinamicii sociale, a „stării societăţii sitb cutare sau cutare regim". In această direcţie va fi îndrumată 
gîndirea lui Xenopol şi în vremea studiil or de la Berlin , unde audiază între alţii pe Ranke, l\1ommsen, 
Curtius şi cunoaşte lucrări l e lui Gervinus. Cît eva fotografii inedite din această. perioadă înfăţişează un 
tinăr serios, reflexiv şi di namic, aşa cum se recomandă ş i din scrisori le către Jacob Negru zzi,în care se 
conturează opoziţia lui , categorică, faţă de scepticismul maiorescian relativ la destinu l culturii noast re 
naţionale. Un fragment epistolar relevă hotărîrea tînărului Xenopol de a combate fa lsele opinii care cir­
culau în legătură cu poporul român, „calomniile care curg din toate prlr/ile asupra noaslrct". Aceasta 
l-a determinat ă asocieze la studiul filozofiei, pentru care societatea Junimea îi conferise o bursă, pc acela 
a l istoriei şi a l dreptului, încredinţat că numai prijinindu-se cleopotrivfL pc aceste discipline comple­
mentare, subsumate unui la rg ori zont teoretic, va putea ajunge la rezultate durabile. 

Opera realizată după întoarcerea în ţară (1871), pe t erenul istoriei, filozofici, economiei politice, 
jurisprudenţei, literaturii etc. e te cunoscută. Expoziţia de la Baciu1 o îP-făţişeazfL cronologic şi cuprin ­
zător, cu intenţia de a ilustra multilateralitatea şi fecunditatea gîndir ii xcnopolie r.e. Cărţ i, broşuri, publi­
caţi i periodice etc. sîP-t prezentate măcar în fotocopii, pentru a întregi tabloul unei acti,·ităţi deosebit 
de fert ile pe terenul scrisului , desfăşurată. timp de o jumătate ele secol. Rcl=boaie/e dintre ruşi şi turci 
(2 voi., 1880), Teoria lui Răsler (1884). Istoria. românilor din Dacia Traiană (6 vo i. , 1888- 1893). cu o 
ediţie prescurtată. în limba franceză (2 voi., Paris, 1896), Les Principes fondamentanx de l'hisloire (Paris, 
1899), revăzută şi amplificată în 1908 sub titlul Thtforie de l'histoire, Domnia lui Cuza- I 'odă (2 voi. , 1903) 
istoria partidelo·r politice în România (1910 - 191 I), Nicolae J<reţulescu (1915) con<;tituie doar lu crăril e 
fuP-d amentale care i-au creat istoricului român o meritată faimă a tît în ţară, cit şi dincolo ele frur.tarii. 
R ecomaP-cl încl Academiei FraT!ceze Histoire des Romnains (1896), A. R am banei o prezer.la ca pe o operă 
, ,serioasă şi sinceră", prin intermedi ul căre ia speciali ştii st răini vor putea cunoaşte problemele istoriei 
româneşti. Ea a av ut menirea, cum afirma scriit orul francez l\faillard, să cle3chidă, ,porţile R omâniei" speci­
ali ştilor dinafară, contribuind la o mai bună cunoaştere reciprocă. În această. direcţie. A.D. Xenopol a ad us 
ţării importante servicii pe calea studiilor publicate în revistele străine („Rev uc historique" „Revue de syn­
these historiqu e", „Deutsche Literatur-zeitung", „Rivista italiana di sociologia" etc.), a participării 
la congrese internaţional e, a prelegerilor ş i conferinţelor ţinute în Franţa, Belgia, ltalia et c. Îndeosebi 
contribuţia filozofică i-a ad us cea mai largă recuP-oaştere şi consacrarea la Academia Franceză . 

Expoziţia con5emnează ş i ecoul favorabil al operei lui Xenopol în epocă. ş i în posteritat e. G. Panu 
nota ÎT! „A mintirile" sale, cu deplină îndreptăţire, că „Xenopol este istoricul cunoscut în străinătate şi 
ale cărui lucrări sînt apreciate în toate centrele culturale din Europa". Era cunoscut în lumea savantă 
deopotrivă ca istoric şi fil ozof. „ Unul din cei mai mari cugetători ai omenirii" - astfel îl caracteriza 
profesorul brazi lian Roclrigue ele Nozera, trimiţîndu - i istoricului ieşean propria sa operă ele filozofie a 
istoriei. I a r mai aproape ele noi, Francesco Elias de Tejada îl apreciază ca pe „un scriitor de dimensiu.ni 
universale, care trece de frontierele patriei sale" ( 1949). Era firesc, prin urmare, ca opera lui să. suscitc co­
mentarii , a ntrenîncl polemici ş i exegeze critice, vădindu-se activă pînă în vremea noastră. Lucrarea lui 
asupra structurii logice a istoriei, TMorie de l'histoire, observă unul dintre comentatorii săi cei mai autori­
zaţi, „constituie cea mai temeinică cercetare filozofică a fundamentelor istoriei pe care a dat-o vreoda.tă 
un istoric" (N. Bagclasar). Interesul pentru opera lui Xenopol est e departe de a se fi stins, devenind 
ea însăşi - aşa cum prevăzuse Em. Boutroux - un fapt istm ic, cu urmări dintre cele mai fertile pentru 
dezvoltarea gînclirii contemporane. Este motivul pentru care personalitatea istoricului ş i gînditorului român 
a fost celebrată în toată lumea, sub auspicii le UNESCO-ului, iar în ţară a dat loc la numeroase manifes­
tări comemorative. Presa românească. a publicat articole, evocînd această personalitate eminentă şi exem­
plară sub atîtea raporturi. La Iaşi, Institutul de istorie şi arheologie, care-i poartă numele, i-a consa­
crat o ses iuT!e ştiinţifică. specială , cu prilejul căreia au fost prezentate ci rca 30 de comunicări , organi­
Zînclu-se ş i o mică expoziţie d e cărţi şi fotografii, ca un pandant firesc la expoziţia de documente deschisă 
în aceiaşi vreme la Arhivele Statului . Pe casa din Piaţa Spiridoniei, în care istoricul a locuit multă 

vreme a fost dezvelită, în cadru festiv, o placă comemorativă. Prima ma nifesta re, în ordine cronolo­
gică, ş i desigur una dintre cele mai importante, est e însă expoziţia de la Bacău, precedată el e un simpozion 
în care a u fost evocate direcţiil e fundamental e ale activităţii lui A. D. X enopol. Consemnîndu-i aici 

. ' în cîteva rînduri, prinicipalele aspecte, cu toată la uda ce se cuvme rîvnei iniţiatori lo r , n-am putea încheia 
mai bine clecît amintind a precierea făcută de D. Gusti în 1921, la un a n clupă. stingerea marelui 
istoric: , ,Xenopol a fost 1m luptător, încri"işînd spada argumentelor cu cele mai de sea.mă spirite ale tini­
pului întru apărarea ideilor noi pe care le-a lansat ; el a fost însă şi un birnitor, căci a.ceste idei si -a-it făcut 

drum , au răzbătttt, s-au impus, sfîrşind prin a fi aprecia.te şi respectate, chiar cînd sînt combdtule'<Este 
impresia ce se degaj ă din întreaga expoziţie, ca şi din acea organizată în ace l aşi timp la Muzeul din 
Roman. Amîndouă prez intă viaţa ş i activitatea unui istor i c-cetăţean, a unui gînditor cu mari resurse, 
activ pîni'l Ia istovirea ultimă a puterilor, preocupat în permanenţă. ele ridicarea poporului român în stima 
umanităţii . Întreaga lui existenţă. e un îndemn la mundL şi autenticitate: „Să fim ceva prin lucrarea 
noastră". 
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PLANETAR u l D CONSTANTA 

Ion GRIGORESCU 

Pe magistrala Constanţa-J\Iamai a , la staţia de auto,·ehicu l Sovcja, p c malul lacului T[Lbăcăriei, se 
află Planetariul , ca unitate a Acvariului clin Constanţa, realizare ele scamă obţinută prin colaborarea Comi­
t etului de Stat pentru Cultură şi Artă cu organele locale ale Consi liului popular judeţean. 

P e t erenul unde se află Pla neta riul va fi construit un omplex care va mai cuprinde un ac \'ariu, 
un delfinariu, o microdeltă ş i un parc distractiv p entru copii . 

Planetariul este alcătuit din : Observatorul astronomic, taţia so l ară ş i Platforma ele observare 
în aer liber. 

Observatoml astronomic se află într-o clădire nouă, modern[l, cu o decoraţie exterioară interesantă, 
are o sală circular[l de proiecţie cu un diametru ele 8 m, o !nălţim e ele 6 m ş i cu o capacitate de 82 
de locuri. 

Ca in stalaţii , dispune de un t elescop de 150 mm - ace ta avînd o putere de ampliticare de 375 
de ori - ş i de o cupolă Zei s. 

În holul clădirii poate fi văzută o expoziţie permanentă, care 11 familiarizează p e vizitator cu 
noţiuni reieritoar la tructura Universului ş i la diferite sisteme cereşti, cu date despre distanţele side­
rale şi cu instrumentele principale utilizate în astronomie. De asemenea, frumoa ele \'itralii a le holului 
tratează t eme de cosmonautică (legea lui Icar, sori , planete etc.). 

Stafia de observaţii solare est e dotată cu un celostat polar (o oglindă rotitoare) şi o lunetă cu aj u­
torul cărora se poate obţine o proiecţi e pe ecran a discu lui sola r, o imagine ele circa 1,5 m în diametru, 
care înfăţ i şează detalii a le suprafeţei astru lui în continuă mişcare . Bineînţeles, această activitate se 
desfăşoară ziua, cînd cerul este senin, iar în restul timpului sala, de 80 de locuri, este folos ită pentru 
prezentarea unor film e documentar-ştiinţifice de astronomie ş i astronautică. 

Plajorma de observaţ ii fo aer liber oferă posibilitatea celor interesaţi ca - prin lunetele ce le stau 
la dispoziţie (una cu diametrul de 80 mm) - să cruteze direct ceru l ş i mai ales Soarele. 

Planetariul, ca orice unitate ele cultură , a rc sa rcini precise, fiind chemat să contribuie la înţe­
legerea fenomenelor din natură, la formarea unei concepţii ştiinţifice despre lume. E l are multe pu nete 
de interferenţă cu in stituţiile muzeale prin scopurile urmărite: cu ltural-educativ, didactic ş i ştiinţific. 

Demonstraţiil e din Observator au menirea de a explica - într-o formă cit mai sugestivă - feno­
menele cereşti : zilele ş i nopţile , anotimpurile, eclipsele, fazele lunii ,stele căzătoare, apariţia comet elor 
(aparatul poate proiecta circa 5000 ele ste le) etc. 

În planurile st a bilite împreună cu Institutul p edagogic din localitate, cu Şcoa la de marină şi cu 
alte şco li din reţeaua în\'ăţămîntului ele cu ltură general ă, au fost prevăzute teme care să vină în spri­
jinu l procesului de înv[lţămînt : mitologia ceru lui românesc, legendele cerului (pentru ele\'ii mici, pînă 
la cla a a \ ' -a); orientarea p e cer.mişcările Soarelui, Luna ş i eclipsele, elementele sferei cereşti ş i coordo­
natele cereşti, mişcăril e aparente a le oarelui ş i consecinţele lor, măsurarea timpului , familia Soarelui, 
zborurile cosmice (pentru eJe,·ii mai mari) ; coordonatele geografice şi astronomice, triunghiul nautic, 
determinarea poziţie i pe globul t erestru (pentru ele\' ii de la şcolile ele specialitat e). 

P ersonalul de specialitate a l Planetariului, în afara acti"ităţii de la sediu - în cadrul căreia 
se înscriu şi unele ce rcetări ştiinţifice asupra aştri l o r - se deplasează în sate cu ::\licrocara:\'ana ş i prezintă 
exp1rneri însoţite ele materia le ajutătoare (fotografii, diapoziti,·c ş i diafilme, film e docum entare ş i expoziţii 
itinera nte). 

Ca ş i muzeele, care nu sînt numai depozitare de \'aiori culturale, ci - prin co mplexa lor activi­
tate - a u ş i un caracter dinamic, militant, ş i Pla netariul - operîncl însă cu a lte clemente, specifice -
militează pentru formarea ş i consolidarea modului ele gîndire ştiinţific , întrlrindu-sc \'izitatorului convin­
gerea că Omul est e în măsură să înţeleagă în ce raport se află faţă de natură, să- i cunoască legile şi 

să le pun[l în slujba sa . 
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EXPOZIŢIA „A R TĂ POPULARĂ DIN RENAN I A" 

Dr . Georgeta STOICA 

Între 7 mai ş i 21 iur.i c 1970, a fos t desc hisă, în ce le două săli de la Muzeul satu lui, expoziţia „Artă 
populo.ră d in R eP.a r.i a " . În co ntinuare expoz iţia a fost dcschi ·ă La laşi ş i Cluj . 

Expoz iţi a, care aparţine '.Vluze ulu i rena n în a er liber div.. Ko mmem , constituie o prezenta re cuprin­
zătoare a ger.urilor art ei popula re : ceram ică, lemr., meta l, piese de port , ilustrînd spi ritul creator a l 
populaţie i d in această p arte a R. F. a Ger ma nie i. 

Dintre t oat e categoriile de obiecte reprezer.ta te în expoziţi e se distinge în mod deosebit cera mica, 
ce ocupă a proape în întregime prima sală. Sînt prezenta te a ici 321 pie. e d e ce ramică de diferite fo rme, 
decorate în t ehnic i deosebite, provenind din şapte centre producătoare. 

Primul grup de vase ce a t rage atenţia în expoz iţie, provine dir Siegburg (Bo11n), ce ntru care a 
lucra t neîntrerupt dir. secolul a l Xn-Lea pînă la s flrş itul secolului a l X V[-lea. Produc ţia de „grc ie de 
Siegburg", care a a jur.s pînă îr. Ola nda, I nsulele brita nice ş i Scandinavia este re prezentată prin 74 de piese 
provenir.d din diferite perioade de dezvolta re. Astfe l, e poate constata că pentru prima pe ri oadă -se­
colele Xll - XIll - sint ca racteri ti ce vase le pentru masă - pocale , ceşti , urcioare - ş i pentru gătit -
oale biliforme sau cu tre i pic ioare - cu decora ţie modestă . Îr. sec. a l XL V-lea se poate vorbi de ja despre 
gresia propriu-z isă; vase le pentru masă ocupă locul predomina nt . La îr.ceputul secolului a l XV-iea , 
apar vasele cu glazură de sare, cu fo rm e ma i variat e, în specia l urc ioare, cupe, pocale ş i ceşti . Tot acum 
s-au cristaliza t anumite „tipuri - standard ''. dintre care menţionăm urcioarele îna lte ş i îngu te ş i 
cupele pla te. În dezvoltarea centrului de la Siegburg, sec. al XV-iea ş i prima jumătate a sec. a l XV[-lea 
pot fi cor.sidera te perioade d e producţie maximă , ia r a doua jumătate a sec . a l XV[-lea marchează 

epoca de înflorire artistică. În această perioadă , predomină decoraţia cu aplica ţii în re lief avînd teme din 
mitologie, scene biblice ş i a legorii sau, ma i simplu, ste me ş i portrete de principi . Ca urma re a Războ­
iului de 30 de a ni , produc ţia centrului decade, o parte din olari emigrînd la Rae ren ş i Westerwa ld . 

O poziţie centrală ocupă, în cadrul sălii, olăria din lut smălţuit . Cele mai vechi exemplare provin 
din sec. al Xl V-lea. Această categorie de ceramică se remarcă printr-o mare bogăţie de forme , care c u­
prind vasele folosite la vatră (tigăi pla te cu tre i pic ioare, oale) ş i vasele de masă (străchini, farfurii, 
ceşti). Din punct de vedere a l decorului , vasele smălţuite se evidenţiază printr-o pa letă c romatică ma i 
vie, bazată pe brun, galben , verde ş i prin folosirea motive lo r geometrice sau vegetale, în compo­
ziţii bine a rmoniza te. 

Din sec. a l XVIII-iea prov in cîteva străchini de nuntă cu carac te r decorati v, cu scene figura le , 
lucrate în regiur.ea Rinului infe rio r . 

Este d e re marcat că din cadrul celor 10-1 piese, care formează gru pul ceramicii smălţuite , 
multe prez intă s imilitudini d e decor cu ceramica populară româr.ească. 

Din acelaş i grup se detaşează dou ă categorii apa rte: pla s tică mică- jucăr i i , madone pentru 
altare de casă ş i cahle le pentru sobe, cu o decoraţi e foarte inte resantă. 

A l ă turi de cera mica smălţuită sînt ex puse 19 piese produse la Koln ş i F rechen. În cadrul celo r 
d0t:ă centre - în care tradiţ ia se continuă neîntrerupt dir_ evul med iu pîr.ă în epoca moderr.ă, în ceea 
ce pri veşte o lări a de lut a pa re în sec. a l X V- lea g res ia, sub influenţa ce ntrului de la S iegburg . Spre deo­
sebire de acesta, vase le ce lo r două centre a u o lirJc proprie, biP..e di stir.ctă ş i vădesc o ma i ma re sensibi­
lita t e în realizarea decorului . Supra fa ţa vaselor cu g l azură de sare este de uP.. brun roşcat , foarte plăcut 
la vedere. Decorul cel ma i caracte ri stic p entru ,·ase le de Kolu ş i F rechcn îl constituie masca cu ba rbă , 

„Bartmaske" , aplicată pc umărul vasului . Dedesubtul măşti i, cele ma i multe vase prez intă o decoraţ i e 
cu rozete a plicate, meda lioane c u portre te ş i steme . 

În cor:.tinuare este prezentată, p rin 25 de piese , gresia de R aercn ş i d in ţinutul Aachen. Gresia p ro­
dusă a ici, începtnd cu sec . a l X \ ' -lea, cuprinde vase de consum simp le, cu g lazu ră de sare, dar ş i vase 
fine, de valoare artisti că remarcab ilă, cum sînt urc ioarele cu mască. În cadrul aceste i categorii de pro­
duse se remarcă o primă. etapă sta bilită în jurul a nului 1500 în care masca reali zată prin incizie, 
est e reprezcutată îr.tr-o manie ră na i vă ş i o a ltă etapă din sec. a 1 X V[-lea, cu aşa numitele „Schnellen" 
(căni d e băut) cu capac de cos ito r ş i a plicaţii în re lief. 

U n loc importa nt în cadrul expozi ţie i îl ocupă gres ia d in V.'esterwald, prezentată în mod ingenios 
în cadrul unui „sta nd" de tîrg, ca ş i în vitrine obişnui te. 

Cera mica din cadrul „sta ndului" este decorata cu pensula in a lbastru de coba lt sau v iolet de ma ngan . 
Sînt expuse a ic i în specia l vase de uz pentru bucătărie a u pent ru conservarea a limentelor în pi vniţă . 

Formele ş i categoriile de vase sînt vari a te : urc ioare, oale, căni , vase pentru oţet ş i untdelemn, buto­
iaşe pentru rachiu , cu uic decor care ind i că o fa ntez ie cl cosebit[t. :\fajor itatea mot ivelor stnt pict a te liber, 
ceea ce ri d i că valoarea a rtisti că a p ieselor respecti ve. 

\ 'ase le de Wcs terwald expu se îr. vitrine ş i pc pod iu m rep rezintă o a ltă etapă de dezvoltare. Es te 
vorba de vase lu xoase de masă, urcioare cu decor în re lie f d in n.c r.aştcrca ti rz ie, sau piese în fo rma ş i 
decora ţ ia cărora a pa r clemente de st il baroc. Aic i se pot \'Celea u rcioare le pi riforme sau bili formc, căni ţe 

420 

https://biblioteca-digitala.ro



cilindrice cu capac („ Humpcn"), la care pe fond ul gri desch is a l glazurii de sare, se detaşează decorul 
bogat în a lbastru închis. 

U n grup apart e îl constituie gresia clin La ugerwehe, unde s-au produs pînă în sec. a l XIX-iea vase 
de consu m, în pri mul rînd pentru p rov izii. Decorul acestor vase cu caract er uzual este simplu , compus 
din linii în spirală sau medalioane cu marca meşterului. În cromatica acestor vase predomină. culoarea 
brun înch is ş i v iolet . 

Î n cad rul acele i aş i săli sînt expuse ş i cele 12 p iese d in faianţă. p rod use în m icile manufacturi de la 
l{6ln ş i P oppcl do rf d in a doua j u mătate a sec. al XVIII -iea, precum ş i 5 p iese cl in sti clă lucra t e în 
sec. a l X \ ·111-Iea ş i a l XIX-iea la Stolberg, lîngă. Aachen . 

Cît eva vitrine au fost rezervat e pent ru p rezentarea obiectelor cu caract er de cult : mici a lta re, 
crucif ixe, icoan e p ict a t e pe sti cl ă. 

A doua sal ă de expoz iţi e cuprinde mobilier, obiect e de interior ş i de u z gospodăresc, piese de port 
ş i t extile. 

Mobilierul , reprezenta t printr-un pat cu bald achin bogat sculpta t p rovenind el e p e Rinul inferior 
(1787) ş i şapte lăzi din West erwalcl, Koln, Bergisches La nd , Rinul inferior, est e sculptat cu mftiestrie 
ele meşteşugarii din oraşe, d epăşind stadiul „ mobilierului ţărănesc" aşa cum apare la noi . 

Obiect ele d e u z casnic demonstrează p rin form ă. ş i decor preocuparea meşterilor din. R eÎlania pen­
tru îmbinarea e lementului util cu frum osul. Est e deajuns să amintim , din seri a acestor obiect e, pirostriile 
de fontă cu reliefuri figurale, fi erul de sobă cu inserţii de alamă. ş i cupru , cî rligele p entru lampă., p entru 
a demonstra din plin cele afirmat e ma i sus. 

În ansamblul acest ei să.li de expoziţi e, un capitol important îl constituie formele pentru prăjituri, 
marţipan ş i unt. E le sînt cu atît ma i impresionante, cu cit sculptura în lemn , la obiectele de uz curent, 
n-a înflorit în forme deosebite în Renani a. F ormele cl esăvîrşite din lemn ervesc p entru prăjiturile făcute 
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tn zile de mari sărbători. Se remarcă cele pentru „Spekulatius" şi „Prin ten" din Aachen, în care se fac pră­
jiturile între Sf. Nicolae şi Anul Nou. 

Pentru gofrete - ,.Waffeln" - un fel de prăjituri care se făceau de asemenea la Anul rou, la lăsa­
ta secului, de Paşti, la sfinţirea bi cricii sau la nunţi sînt expuse o serie de tipare clin metal, ele forma 
unor cleşti din metal, cu motive figurale şi geometrice executate într-o manieră nai,·ă pliPă de farmec. 

O bună parte din spaţiu l expoziţional este ocupat de piesele de port şi tei..-tile. 
Deoarece în Renania portul popular a dispărut aproape complet încă dela începutul sec. al XIX-iea, 

ci este prezentat prin puţinele piese care s-au păstrat şi printr-o serie de păpuşi folclorice, lmbriicate în 
costumele de od inioară. 

Dintre piesele de costum e remarcă în special bonetele din Eifel de sud - ]\fosei, în majoritate 
cu broderii migăloase. 

O categorie aparte o formează „imprimeuri le alhastre", grupate în cadru l unui „stand" de bilei. 
Alături ele ele sînt expuse într-o vitrină specială, tiparele cioplite în lemn sau cu ştifturi ele aramă, cu aju­
torul cărora se imprimau modelele pc aceste ţesături. 

Întreaga sa lă e te dominată. însă de şiru l celor 16 pU'.lci de cămin şi de sobă expuse central. Plăcile 
produse în micile ateliere a limentate de zăcăminte le de fier din Eifel, fac parte, în sens strict, din arta 
populară. Modelele preluate din operele marilor gravori au fost interpretate de tăietorii de modele din 
turnătorii într-o manieră proprie, fiind folosite în cele mai modeste case ţărăneşti. 

În decoraţia plăcilor se întrevi\d sti lurile europene -gotic, Renaştere, baroc - cu elemente redate 
în manieră ţărănească. Astfel, în sec. a l XV-iea şi al XVI-iea predomină în decorul plăcilor figurile 
de sfinţi. Mai tîrziu, sub influenţa Renaşterii, decorul se amplifică prin introducerea scenelor mitologice 
sau a celor din Biblic. Perioada de maximă dezvoltare a gePului este atinsă în a doua jumătate a sec. 
al XVII-iea şi prima jumătate a sec. a l XVIII-iea, cinel, a lături de motivele re ligioase, apar şi motive 
laice. 

Datorită modului şti inţifi c îu care a fost concepută, expoz iţia constituie un adevărat document 
asupra creaţiei populare din Renania. 

Privită ca un întreg din care nu trebuie să lipsească nici unul din genurile mai importante ale 
creaţiei, expoz iţia oferâ o imagine cuprinzătoare ele ansamblu. În acelaşi timp, analizînd separat fiecare 
gen prezentat în cadrul expoziţiei, ne dăm seama că el a fo t tratat evolutiv, oferind specialistului ca 
şi vizitatorului obişnuit, posibilitatea unei înţelegeri depline a fenomenului arti tic popular din Renania. 

Dacă la aceasta adăugăm modul în care a fo t realizată ex punerea, concepţia ştiinţifică şi artistică 

deoseb ită care a stat la baza organizării expoziţiei la Bucureşti - fapt subliniat cu prisosinţă. de ziariş­

tii din Koln, veniţi la vernisaj, înţelegem de ce s-a bucurat de un mare succes. 
Nu putem încheia fără cîteva cuvi11te asupra catalogului , semnat de Dr. Adelhart Zippeliu , di­

rectorul Muzeului renan în aer liber din I<ommern, care a însoţit expoziţia. 

Catalogul, care cuprinde 144 de pagini şi 232 de imagini, este în ace laşi timp un instrument de lu­
cru şti inţifc , riguros întocmit ş i un album de artă realizat la cel mai înalt nivel. 

În primul capito l, autorul ne introduce în „atmosfera" creaţie i din Renania prin definirea regiu­
nii din punct de vedere istorico-etnografic, explicînd modu1 în care a u apărut şi s-au dezvoltat dife­
ritele genuri. Este demn de remarcat modul critic în care dr. A. Zippelius priveşte diferitele aspecte 
ale artei. 

După. această introducere s int prezentate succesiv capitolele legate de cele 567 exponate. Capi­
tolul cel mai important - „ceramica" - este împărţit pe centre de producţie: gresie de Siegburg, 
gresie din KolP şi Frechen, gres ie din Raeren şi din ţinutul Aachen, gresie din Langerwehe, gresie din 
Westerwald, (stand de olar cu gresie din 'Vesterwald), olărie din lut smălţuită.. 

Două. capitole scurte- „Faianţa" şi „ Sticlă" -încheie seria prezentării vaselor de uz ~i decorative. 
Alte capitole se referă. la : „Forme pentru prăjituri, marţipan şi unt", „Plăci de cămine şi sobă." , 

„Port şi textile", „Unelte de lucru şi casnice", „Artă populară religioasă'', „Datini'', „ Tablouri" 
„Mobilă". 

Fiecare capitol a l catalogului are la început un text care prezinta pe larg specificul respectivului 
gendecreaţic,ponderea lui în a ita 1Cr.<:r.it,Yalc;;Hai;t01icăşiartistică,după care urmează fişele obiec­
telor. 

Ţinuta ştiinţificii. a lucrării , condiţiile grafice excepţionale în care a fost tipărită., traducerea per­
fectă, realizată de Ruth Kraft, contribuie la informarea vizitatorilor din R.S. România, adăogînd o cali­
tate în plus expoziţiei „Artă populară. din Renania". 
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LUCRĂRI DE ARTĂ ROMÂNEASCĂ ÎN 
BRODERIE MOLDOVENEASCĂ DIN 

COLECTllLE STRĂINE : 
SEC. AL XVI-LEA ÎN o 

MUZEUL „VICTORIA $1 ALB E R T" DIN LONDRA 

Dr . Corina NICOLESCU 

Cu prilejul Orţ:\"an.izării expoziţiei de artă veche românească de la Edinburgh, ir. a ugust-septembrie 

1965, am avut ocazia de a face cercetări în col ecţii le unor importante muzee din Marea Britanie. În 

Muzeul regal a l Scoţ i e i clin oraşu l Ecl inburgh, cel mai mare şi cel mai reprezentativ din această parte 

a Marii Britar.ii, am descoperit, în bogatul depoz it al secţiei de textile. o co lecţie de cămăşi româneşti 

din r.ordul MoldO\·ei, din veacu l trecut, pc care mă mulţumesc doar s-o se mnalez colegilor care se preocupă 

de arta populară. 

În uriaşul muzeu ele artă clccorati\'ă „Victoria şi Albert" din Londra 1 mi-am cor.sacrat două săp­

tămî 1~i cercetări i catife le lor şi mătăsurilor pro,·enind din Italia şi Orientu l Apropiat, pentru a Ic putea 

compara cu cele s imilare păstrate în număr mare în colecţ iile româneşti 2 . Cu acest prilej, făcînd o 

cercetare sistematică a întregului depozit ele textile din Orientul Apropiat şi Europa Răsăriteană, am 

descoperit dou ţt broderii româneşti din secolul al XVI-iea, una din Moldova şi cea l a ltă din Ţara 

Românească. 

În prezentarea de faţă ne \'Om limita numa i la cea real izată în Moldova, care se leagă de a lte două 

epitrahile, dia. aceeaş i vreme, păstrate la Muntele Athos. Este vorba ele un epitrahil ele pe la mijlocul 

secoluwi a l X \ ' l -lea, care prezintă o particularitate mai puţin obiş nuită acestu i grup ele broderii, fiind 

împodobi t cu serafimi . Moti,·ele vegetale brodate la capete sint ele asemenea mai rare; e le apar pe un 

grup de broderii simi lare clin aceeaşi \Teme. 

Materialele, tehnica şi color itul , descrise pe larg în fişa al ăturată, s itueazit epitrahilul printre bro­

derii le moldover.eşti de la mijlocu l secolulu i a l XVI- iea, iar inscripţi a cusută în partea de jos a lucră­

rii cor.firmft această datare, am inticicl numele donatorului : Hatmanul D11mtr1e. 

Cerceta rea mai atentă a acestui epitra hil, în comparaţie cu un grup sim ila r di11 colecţia mftnii. tirii 

Dragom irna şi de la Muntele Athos, ne îndreptăţeşte să- l atr ibuim unui ate lier comu n , care a produ• 

toate aceste broderii in vremea lui Alexandru Lăpuş11eanu, unele dintre e le fiind c!rtruitc mă1lăstirii 

Voroncţ. 

Mătasea a lbastră de culoarea le,·ăr.ţicii, care formează fo 1~cl ul epitiahilului clin co lec ţia engleză, 

este identică cu aceea a oraru lui şi epit rahi lului pfts trate în colecţia mănăstirii Dragomirna. Concepţia 

decorati\'ă în care se succed serafimii, despărţiţi între c i printr-un drug simplu brodat cu fir, e te aceeaşi· 

De asemenea, se pot remarca similitudini care merg pînă la identitate intre procedeele tehnice şi gama 

cromatică generală a celor trei broderii. Acelaş i motiv compus clin trei palmete rotunjite care se desfac 

dintr-o tulpină scurtă cu trei ramuri apare p c epi t rahilu l d e la Dragomirna, întocmai ca ş i pc ce le două. 

epitrahile păstrate în măr.ăstirea athonitii. Dionysiu. G. Millet , marele învăţat francez, care Ic-a publi­

cat pentru prima dată, co1l5ideră cft ace t motiv are o îndepărtată orirrinc în arta helenistică a Siriei a. 

1 l\~uzru l „Vi:toria ~i A.l~crt" cuprinde cele mai boţ'...tte colectii de textilC', ceramic:1 , orfevr:1riC' , !'C'ulp l11rd. în fildc--~. ste<.1.tită , 
lc.mn etc .. d~n Yestul. Europei. A1~1 a cx~us Al. OdobC'3Cu T t•t aurul de la Putroasa, din noiembrir 1867 pin:1 în aprilie 1868, aducîndu1-
drn3~~~}l~l71a organ1 zatl1 la Pa ns, \'C'z1 Al. Odobc·scu, Opcrr. \'Ol I I, (ediţia critică sub îngrijirea. lt!i Al. Di ma), BucH reş ti , 1967. 
p. „_ . ~ . 

2 O parte clin aceste catifele şi mătăsuri au fost pre?C•ntate pentru priina dată în rxpoz iţi a „Cost11 m11! de curte fo ttlril~ ro-
111â11c (sec. A' I V -,XV.li I "), deschic;ă la Belgr:ld , de la 10 septC'mbrie la 15 octombrie 1969, \ 'C7. Î Catalo{!ul erţ>oz1trc1 Dr1qr:ski Kostim 
R1111111nijc" , Muzej ;rimr1.1jene Umetno ... t~ . . Beo~r?d , .~eptembar .Oktobar, 1969, Ca:. nr. 1- 2 1, pi. 1 16 ; ,·ez1 !;_-i C~Îalf?ţ:U/ cxpo:iţiei 
.. Costunwlde Curte 111 ftln/,· românt·(s i··r.~\11 - ..\l l i). Bucureşti, 1970, Cat. 1 - 2~;: pp. 23 - 80, fig. I 41. [n prirnul volum din 
Istoria cost11mul11i dL· Cu rit' în lările române (sec. X I t' - X l '// / ) (sub tipar} am cuprins in cea ~ai niarr partr ţ~ăturîlC' de artă pro-
venind din Italia şi I mperiul otoman, existente in tezaurele m:rnăstirilor şi bis('ricilor din ţari'L · · · 

_ • 
3 G. l'.l illct .. Bro,ţcries. rdigir 11srs dt sl)•h· byi;anlin, Paris, 1947 , \Ol. 11, p. 48 - 50, pi. XC \ ·, I (c·pit rahil TJionysiu„ 1}.{', 7t, pl. 

XC\ nr. 4, (ep1tn1hll11J D1onysm, nr. 8). · 
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Întocmai ca şi epitrahilu l din '.\Iuzeul „Victoria şi Albert", unul dintre cele două de la . .\thos poartă. 

inscripţia de danie, care ne indică numele aceluiaşi pan Dimitrie, boier din '.\loldova, avînd funcţia de hat­

man în anii 1558- 1561. Br.od ria de la aceeaş i mănăstire athonită. (Dionysiu , nr. 7) menţionează. un alt 

donator, jupan Ganiil. Epitrahi lul existent la Dragomirna poartă numele lui „Grigore cel de a l ... 

logofăt". '.\Ienţionâm că tot acelui aşi ate lier îi aparţin e şi un orar, existent la Dragomin:a din a cărui in scrip­

ţie deteriorată se poate citi numele mitropolitului „Grigoric şi mănăstirea de danie Voroncţ". De a ltfe l' 

!n sprijinul upozi ţie i că aceste broderii a u aparţinut la origine ct itoriei lui Ştefan cel l\ lare de la Voroncţ, 

restaurată de mitropolitu l Grigorie Roşca, se mai poate aduce ca argument asemăn a rea lor cu cele 

trei procoveţe dăruite de Alexandru Lăpuşneanu ace luia5i l ăcaş demne ·c, prtstrat e azi tot în col ecţia 

mănăstirii Dragomirna. 

Con5iderăm necesar să subliniem în încheierea prezentării de faţă o con-;tatarc de ordi n mai genera l 

privind broderia moldovenească de pc la mijlocul secol ului a XVI-iea. T.ntc acest e broderii mat 

sus amint ite, unitare sub raportul concepţie i artistice şi a l gamei cromatice, par să provi nă din ace­

laşi ate lier, a ltul decît ce l în care s-au reali zat văl uril e de tîmplă dăruite de Alexan-:lru Lăpu şnez nu m[trc­

ţei sale ctitorii de la Slatin a. Pc cîn I prim3. g rup it. s~ c .tracter i z~:tz;\ printr-o a rmonizare ele a ur ş i 

a lbastru-verzui,celc clou[t mari văluri de tîmplă ele la Slatina sînt o explozie de c uloare, împrumutintl 

ceva din căldura şi str[tlucirea smalţurilor orientale. De asemenea, procedeele tehnice ş i desenul vădesc în 

cazu l primu lui grup ele brod erii un artist mai puţin înze„trat decit ce l a l broderiilor de la Slat in a. Faptu l 

acesta nu Ic scade însă de fe l interesul, fmd vorba în fond de a întregi un nou aspect a l broderiC>i tlin 

Moldova, dintr-o etapă mai puţin cunoscută, în raport cu aceea atlt de mult cercctatita \Temii lui Ştefan 

cel :?Ilare. 

EPITRAHIL 

!\larea Britanie 
Muzeul . , \'i ctoria ş i AJIJer1··. ee!ia de textile din Euro1m de r:i sărit ş i 

Ori entul A11ropiat (în de11ozit.) . 
. lnv. nr. 5HJ/190S (data inlroirii in muzeu). 
l\loldova. Cea. tSGO. 
llroderie cu !ir de argin t aurit pe m:llase dublată ru 11inză de rinepă. 

Lun!Jimea 128 cm ; hitimea 13.2 em ( tolală 2G,5 cm ) . 

Epitrahi lul est e format clin două fîşii cusut e, răscro ite la glt. 
Căptu ,cala clin pînză de cî ncpă roşie apare ş i pe faţă, tivind ma rginile 

brodcriC> i. 
Epi trahilu l este împărţit în opt registre prin simple linii c usute c u fir . În 

fiecare registru se ît!Scrie cit e un sera fim c u aripile desfăcute, contura t e cu mătase 
vişinie ş i albastră , răsu c ită pe fir metalic. Capu l este cusut direc t pe fond cu mătase 

de culoarea fi l d eşu l ui , în punctu l ele spi c ; conturu l feţii , nasul ş i ochii sînt marcaţi cu 
cafeniu închis. Gura est e subl iniată cu o lini e roşie, iar părul trata t în ine le bru 11c. 

Broderia c u fir m etalic a fo t .realizată pe o umpluturâ. clin fire de bumbac, 
peste care s-a creat fondu l în punct păşit. În pa rtea de jos est e cu sută inscripţia de 
dar.ic, în limba slavonă. 

Între ultimul r egist ru cu sera fimi ş i inscripţi e est e un motiv decorativ for­
mat clin trei pa lmet e circul are, care se desfac dintr-un trunchi scurt, c u doua 
frunze . 

Broderia est e uzată mai a les ln dreptul celui de la 111-lea şi a l IV-iea 
rC'gistru de sus în jos; răscroiala gîtului pa.re tă.iată ulter ior, muti lind aripi le 
serafimilor. 
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1a NOTE $1 COMUNIClRI 

ÎNDRUMĂRI PRACTICE 
(li). DE TE R M I NA R EA 

PENTRU 
SEXULUI $1 

I NELAT OR I I DE 
VÎRSTEI UNOR 

PĂSĂRI 
PĂSĂRI 

Dr. Maria PASPALEVA 

Conti nu f1m enu nţarea criteriilor de d iferenţiere a sexului şi virstei unor specii de păsări fără dimor­
fi sm sexual aparent. Considerăm că acest e criterii pot fi de folos naturali ştilor din mu zee şi pentru o mai 
precisă determinare a păsărilor din col ecţii. În măsura în care cel ce lucrează la determinare n-a avut în 
mină piesa proaspăt co l ectată , pentru a determina sexul cu aj utorul disecţiei, a u dacă pasărea a fost dete­
ri orată de împuşcătură tocmai în regiunea gonadelor, ceea cc împiedică. adesea determinarea, socotim că 
aceste criterii de determinar după penaj pot fi utile. 

Turdus merul a - l\I ieri a. 
Virsta - ji1v. - P enele de pc manta ş i scapulare,cu margini brune. Imm. 0 - Tma externe ş i a lte pene 

a le aripii brune (nu au năpîrlit), în contrast cu Tma interne negre (n ăpîrlite). 
hmn. 'f - Tma externe de un b run mai de chis <lecit Tma interne. 

Sexele - 0 Ad. - Toată aripa neagră . 
'? Ad. - Toată aripa bru nă-măslinie închisă. 

Turdus ,-Jsci\'orus - Sturzul ele vise. 
Virs la - juv. Penele de pc spinare ş i tîrtiţă a u rachisul ş i zona rachidiană gălbui şi extremităţile negre. 

Ti au rachisul, zona rachidiană şi extremităţile gălbui . 

Jmm. - Pe spinare se păstrează citeva pene de j uv. Tma externe înaintcde năpî rlire, mărginite 

îngust cu alb, în con t rast cu T111a interne, năpîrlite, cu margine l ată găl buie şi vidul a lb. 
Ad. - Spinarea. brună au brună-cenuşie, fără p ene de ] 11v. Tina de culoare uniformă, primăvara 
cu margine îngu stă albă . 

Turdus pllilomelos - turzul cîntător. 

Virsta - Jmm. - R. a cuţite, cu franjuri, uzate. Tma şi Tmi cu virfuri le bej-gălbui . 
Ad. -R. toamna noi , rotunjite. Tma. ~ i Tm i uniforme. 

Tu rdus iliarus - Sturzu l de vi i. 
Virs la - l mm. - Tina ş i Tmi cu virfurilc bej sau a lburii . 

Ad. - Tma şi Tmi n-au vîrfurile de culoare desch i să. 

Turdus pilaris - turzul de iarnă. 
Vir la - ] 11v. - R e. superioare brune, capul şi tîrtiţa mai cenuşii . P enele mantalei ş i scapula.rele a u rnchis 

a lb ş i extrem itatea n agră. 

Imm. -Tma s i Tmi cu vîrfuri le a lburii , cele externe di feră la culoare de cele interne, care a u săgeţi 
a lbe în centr'u . 
Ad. - Tma cu vîrfurile cenu şiu palid. 

Sexele - 0 Ad. - Penele de pe vertex sînt cenuşii -albăstrui , cu pată centrală brună-închi s, l ată, fără vîrf. 
Coada de un brun-negru. 'f Ad. - Penele ele pe vertex înt cenu ş ii -şterse, cu pată central ă brună­
lnchis, în formă de vîrf de lance . Coada de un brun-închi s. 

Turdus 1orr11rnh1s - l\Iierla gulerată. 
Virs la - ] 11v. - Tma, Tme ş i Tmi cu săgeţ i albe către virf. 

0 lmm 1 i. - Tma a u p artea externă brună, cu margini la te a lbe. 
'? Imm. 1 i. - Tma ext erne brune, cu margini crem, în contrast cu Tina interne cenuş ii (năpîr­
lite). Guşa are penele cu franjuri lungi crem sau a lburii, care dau un aspect palici, în contrast cu 
restu l părţii ventrale. 

Sexele - 0 Ad. - Tma. cu părţile externe bălţate cenu ş iu ş i brun, cu marginil e înguste cenu şii-alburii. 
Guşa albă sau al burie-murdară. '? Ad.- Tma cenu şii - brune cu margini albe. Guşa de obice i 
întunecată, cu penele mărginite cu brunatic sau brun-alburiu. 

Cinclus cinelu - Păscărelul negru . 
Vîrsta - Imm . 1 i. - Penele aripii cu vîrfuri la te alburii, mai a les R . I I , R . II I ş i Tma intern e. 

Ad. - Penele aripii brun e-negricioase, cu vîrfuri 1nguste brune -alburii . 

'425 

https://biblioteca-digitala.ro



Troglodytes, troglodytes - Ochiuboului. 
Vîrsta - Imm. 1 t., 1 i. - Bara transversală de pe coadă şi de pe aripă (R. I, R. II , R. III ) e mată, nu a 

netă , nu atinge peste tot marginile penei. 
Ad. - Bara transversală de pe coadă şi aripă foarte bine conturată, vizibilă. 

Pruuella moduluris - Brumăriţa de pădure . 
\ 'îrsl.a - Imm. - Tma externe şi R . I [externe n-au năpirlit şi contrastează cu respectivele pene interne. 

Ad. - Acest contrast nu există. 
Genul Oenantlte - Pietrarii 
Întrucît penajul femelelor de la cele 4 specii de Oenanthe citate la noi se aseamănă, iar o a 5-a specie 
s-ar putea rătăci pînă în ţinuturile noa tre, indicăm unele deosebiri tabile la aripă (lungimea primei 
R. I faţă de Tp., lungimea relativă la primele R . I, emarginaţia) care uşurează determinarea spe­
ciei. 

R.I. nr. l nu e mai 
decît Tp. 

Emarginaţie externă 
la R.I. nr. 3 şi 4 

Lungimea relativă 

lungă 

la R.I. : 3 > 4 > 5 > 2 

Oenanthe oenanlhe - Pietrarul 

{-o. oenanthe 
- o. isabellina R. [. nr. l e J- o. plescltanka 
- o. deserti mai lungă decît 

l-o. T.P. hispanica 

- O. oenanlhe Emarginaţie externă 

la R.I nr. 3,4 şi 5 
- O. desuli 
- O. piescltanl1a 

{

- O. isabellina 
- O. pleschanka 
- O. hispanica 

- O. isabellina 
(la nr. 5 puţin 
vizibi lil) 

Lungimea relativă {-O. oenantlte 
la R.I : 3 > 4 > 2 > 5 - O. deserti 

Prima R.I. mai scurtă cu 0 - 7 mm. decît Tp. 
Vîrslu j uv. - Penele părţii superioare brun-roşcate, cu cite o pată subterminală palidă şi cu o bordură 

îngustă brună; gîtul şi pieptul cu stropi întunecaţi . 
Imm. - Interiorul ciocului (toamna) parţial galben. R. II cu borduri brun-roşcate (toamna). 
Ad. - Interiorul ciocu lui întotdeauna complet negru . R.II fără borduri brune toamna. 

Sexele - <!Ad. - Lornm şi regiunea a11riculară negre , contrastînd cu sprînceana lată albă . În l-a pri 
mă.vară şi l-a vară, R.I şi R.I 1 sînt brune închi , contrastînd cu negrul de la cap. Părţile superioare 
cenuşii, penele au vîrfuri brune toamna. 
<ţ Ad. - Lorum şi regiunea auricula1•ă brun închis, sprînceana gălbuie, părţile superioare brune. 

Oenanthe 11le chanka - Pietrarul negru. 
Prima R.I egală sau cu 1-3 mm mai lungă decît Tp. 

Virsla Imm. - Guşa bej-brunaticâ., aproape nu diferă de restul părţii inferioare a corpului. 
Ad. - Guşa neagră sau neagră-brună închi , se distinge clar de re tul părţii inferioare a corpului. 

Sexele - <! Ad. - Calota, ceafa şi par/ea superioai·ă a gîlului de un a lb pur, sau cu resturi de f1•anjuri 
brune, mai a les la ceafă. În penajul de toamnă, proaspăt năpîrlit, penele au franjuri late, bej bruna­
tice, care ascund total albul. Bărbia şi guşa negru-catifea sau negru-brun. Toamna, în penaj proas­
păt, cu franjuri alburii rare şi înguste. IVI anlaua, scapularele, Tma , Tme şi Tmi negre sau negru-brun 
închis, toamna cu franjuri bej-ruginii. R.I negre sau negre-brune, cînd înt noi au vîrfurile cu bor­
duri înguste alburii. R . I I negre sau brune, cînd sînt noi au borditri late bej-alburii. 
<! Imm. - Calota bej-gri, cu centru l penelor maron (aspect striat cu maron) către ceafă unele 
pene sînt a lburii sau albe-cenuşi i . B1il'bia bej-cenuşie, datorită franjurilor de cu loare deschisă ale 
penelor negre. Guşa negricioa ă, mantaua, scapula1'ele, Tma , Tmi, Tme ca şi R .I. şi R.II sînt brune. 
<ţ Ad. - Calota este bej-brunatică, bărbia bej-cenuşie , guşa neagră-brunatică. Mantaua, scapularele. 
Tma, Tme ş i Tmi brune sau bej-brunatice, cu franjuri de culoare mai deschisă după năpîrlire 
R.I şi R. 1I brune. 

Snxieola ton1unta - Mărăcinarul mare. 
V irstu - Imm. 1 i. - Interiorul c iocului , de la vîrf la fanta palatinului, roşu-roz , restul negru-cenuşiu. 

Ad. - Interiorul ciocului în întregime negru-cenuşiu . 
Sexele - <!Ad. - Lorum ş i 1·egiunea auriculară negre, bărbia şi guşa negre cu franjiwi brune-palide toamna. 
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C1•eştetiil negru cu franjuri ruginii toamna. Ts cu alb. Tma externe şi interne uniform negre. 
~ Imm. 1 i. 1 pr. - Tma externe brune, Tma interne negre. 
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<ţ Ad. - Lomm şi regiunea auriculară brune. Bărbia de un brun palid, guşa neagră, cu brun-palid 
la \·irfurile penelor toamna. Creştetul cu pene ruginii cu centru l mai întunecat. Ts fără a lb. 

Saxieola rubetra - Mărăcina rul. 
Virsta - !mm. - Interioru l ciocului roz-roşu sau cenuşiu-roşu. 

Ad. - Interio rul ciocului cenuşiu·o.rdezie pînă la negru. 
Sexele - 6 Ad. - Sprîncea11a, bărbia şi laturile gîtului albe. L orum şi .-egi1111ea auricalară negre-bruna­

tice. R ectricele (înafară de cele medii) cu jumătatea bazală. albă-pur. Tp cu jumătatea bazală (sau 
mai mult) albă, re tul negru, cu bordură îngustă bej-palid pe latura externă. Tma negre, cu borduri 
bej intens. 

Cele 4 Tma interne cu pete mari a lbe, toamr.a 
6 !mm. 1 i. - Tp fără a lb la bază, ci doar cu puţin crem, iar vîfurile înt bej-palid a u a lburiu . 
Tma externe contrastează cu Tme, Tmi şi Tma interne. 
<ţ Ad. - Sprînceana, bă1•bia ş i laturile gîtului bej. Lornm şi regiunea aurirnla1•ă brune. R ectricele 
numai cu o treime bazală a lbă, sau chiar fără a lb. 

Phoenieurus 11hoe11ieurus - Codroşul. 
\ 'irstu - 6 !mm. 1 i. -· Calota, ceafa şi maniau.a brune, abia se poate vedea puţin cenuşiu. L orum, 1•egiunea., 
şi auriculară şi frîul în culori amestecate de negru , brun şi alb, negrul putînd fi mascat de 
Se xele vîrfurile a lbe. Tma cu borduri ş i vlrfuri ruginii . Tme şi Tmi brune, guşa neagră cu vîrfuri brune-

a lburii . 
6 Ad. - Calota, ceafa ş i mantaua cenuş ii-a lbăstrui, stropite cu brun . Lomm, regiimea auriculară 
şi frîul negre. Tma rn borduri cenuş ii ş i vîrfuri ruginii. Tme ş i Tm i cenuş ii, cu vîrfuri ruginii . Guşa 
neagră, imediat după năpîr l ire cu vîrfurile penelor a lbe. 
<ţ !mm. 1 i. - Părţi le anterioare întunecat e, bej-brun, stropite cu pete palide pe partea de jos 
a pieptuliti şi pe abdomen. Laturile gîtului şi partea de sus a p ieptului în general brunatice. 
<ţ Ad. - Nu are negru la cap şi guşă. Partea anterioară, în special pieptul şi flancurile, cu o umbră 
de portocaliu-castaniu. 

Phoeuieurus oehruros gibrallarieusis - Codroşul de munte. 
Sexele - 6 Ad. - Partea superiorară negu-cărbune. Oglindă albă la aripă 
şi <ţ Ad., 6 Imm. şi <ţ Imm. - Cenuşiu-brunatic, fără oglindă albă la aripă. 
Virst11 Genul Luscinia - Privighetori le. 

Prima remige primară mai scurtă <lecit Tp : Luscinia. lllscinia. 
Prima remige pri1na.ră mai lungă decît Tp: Luscinia megarhynchos şi Luscinia svecica 
Lungimea R.l : L11 scinia luscinia... 3 > 2 > 4 

Luscinia megai•hynchos . .. 3 > 4 > 2 

Luscinia svecica .. . 3 > 4 > 5 > 6 

Lusciuia megarhync hos - Pri,·ighetoarea. 

Virstu - lmrn. 1 i. - Tma ş i Tmi cu vîrfurile d e cu loare bej-palid. 
Ad. -Tma şi Tmi de culoare uniformă, brună. 

Lusciui11 s,·ecica cyaneeula - Privighetoarea-guşă-vină.tă. 
\ 'irsla - !mm. 1 i. - Tp. interne, Tma (;Xterne şi Tmi cu vîrfurile de cu loare portocalie-bej. 

Ad. - Tp, Tma şi Tmi, ca ş i mantaua, cu franjiwi înguste de culoare brună-bej . 
Sexele - 6 Ad. - Guşa şi ba nda pectorală. de un albastru aprins (primăvara ş i vara), cu franjuri bej 

toamna şi iarna. Partea superioară a pieptului castanie la suprafaţă, guler a lbastru. 
<ţ Ad. - Guşa cu centrul crem, laturile brune-negric ioase cu margini îngust e albastre. Banda p ec­
torală brună negricioasă, uneori cu puţin a lbastru. Partea superioară a pieptutui bej-crem la cas­
taniu deschis , cu pete mai întunecate jos. 

Carduclis chloris - Florintele. 
Virstn - !mm. - R. (m) ascuţite şi cu fra.njiwi toamna. Tma externe fiind în curs de n.ăpîrlire diferă la 

culoare, a tît între ele cît şi faţă de Tma interne, deja năpîrlite şi de culoare mai închisă. Ad. -R. (m) 
rotunjite şi noi toamna. Tma cenuşii sau cenuşii-brune cu f ranjui·i verzui, nu dife ră d e Tina interne. 

Sexele cu diferenţe marca te ma i a les primăvara ş i vara . 
6 Ad. - Verle:~ cenuşi u - verde sau cenuşiu-brun , nestriat. Părţile externe a le R.l. galbene, pînă 
la axul penei, de la vidul pînă la oaza steagului. R. (e) galbene pină la axul penei, p e ambele părţi 
<ţ Ad. - Vertex brun-şters, uşo r striat. Părţile externe ale R.l externe numai pe jumătate galbene, 
iar galbenul nu a junge pînă Ia a:ml penei. R . (e) cu galbenul separat de axul penei printr-o zonă 
întunecată. 
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Cardue lis carduelis - Sticlet ele. 

Virsta - ] uv. - Capul brun, pătat cu brun închis, fără roşu, a lb sau negru. Spinarea brună, pătată cu 
brun închis. 
lmm. - :\Ia că facial ă portocalie. R. ascuţite, uzate, cu franjuri. Apexul rcmigelor ş i iectricelor 
cu umbre bej-ruginii . Tnui externe de culoarea nisipului, se deosebe c de Tma interne, galbene. 
Ad. - :'lfască facială roşu -carmin . R . rotunjite ş i noi, toamna ş i primă,·ara. Apexul remigelor ş i 

rectrice/or a lb cura t (sau inexistent , di părut prin uzură) . Tma externe galbene, ca ş i Tma interne . 

Sexele - 0 Ad. - Ma ca facia l ă roşie trece de ochi a u ajunge la marginea posterioară a ochi ului . Tma 
terţiare cu steagul extern de un galben aprins, care trece ş i pe steagul intern. JV!ustăţi, lorum şi vibrise 
(pene filiforme de la nări) de un negru intens. 
~ Ad. - :'lfasca facială roşie nu trece de mijlocul ochiului. Tma terţiare cu steagul extern galben, 
care trece puţin, sau dele!:, pe steagul intern. 111/usttiţi ş i lorum cenu şiu închis sau negru-brun . 

Cartluelis ca11oahi11a - Cîneparul. 
Vîrs la - Diferenţel e nu sînt cunoscute, în afară de aspectul Tma externe care diferă de Tma interne la 

unele exemplare J mm. 1 i. 

Sexele - Diferenţe p ermanente, puţin v izibile ia;-na. 
o Ad. - Pieptul,fnmlea ş i calota roş i i (vara) sau roz (iarna). În p en aj nou aceste cu lori sînt ascunse 
de bordurile cenuşi i sau bej a le penelor. R.l. cu margini albe late, de obice i aj ung pînă la axul pe­
nelor. P ieptul du ngat cu roşu sau brun1, d ungile fiind lat e ş i rotunjite. 
~ Ad. - P ieptal, frnntea ş i calota b ej , cu dungi brune. R .l cu margini a lbe înguste, care aj ung 
foarte rar pînă Ia a.ml p_nelor. Dungile de p e piept sînt deobicei brune, îngu te ş i ascuţite. 

Carduelis fla\·iro tris - Cîneparu l c ioc-galben. 2 

Virsla - ! mm. nu diferă de adu l ţi după năpîrlirea de toamnă, ia r specia a fost găsită Ia noi numa i din 
luna noiembrie. 

exele - o Ad. - Tîrtifa roz fără dungi , cu bo1·durile penelor bej imed iat după năpîrlirea de toamnă. 

~ Ad. - Tîrtiţa brună-roşcată, cu dungi negre. 

Cardueli spinu - Scatiu l. 

Virsta - lmm. 1 i. - Tectricele aripii ş i penele din Ahtia au marginii cenu şi i- alburii. 
Ad. - T ectricelc a ripii ş i penele din Ahtia a u margi nile galbene. 

exele - Diferenţe permanente în ă, ia rna mai a le. , puţin v izibile. 
oAd. - Calota neagră , cu extremităţ il e p enelor cenuş ii. Ttrt i/a gal benă-verzuie fă ră dungi. 

~ Ad. - Calota cenu şie-verzuie cu dungi brune. Tîrtiţa galbenă-verzuie cu d ungi. 

Carduelis ilnmmea - l năriţa. 3 

Virsta - Păsările sosesc la noi după năplrlirea de toamnă, dnd Jmm. nu mai diferâ practic de Ad. 
Sexele - o Ad - Tîrtiţa, pieptul şi obrajii, roz sau roşii , culoarea putînd fi acoperită de bordurile alburii 

sau bej a le penelor. 
~ Ad. - Tîrtiţa, pieptul ş i obrajii, fără roz sau roşu. 

Serinus serinus - Cănăraşu l. 

Sexele - 0 Ad. - Fm11tea, creş tetul şi lorum-u l de un galben aprin , t oamna penele cu marginea verzuie. 
Bărbia, guşa şi pieptul galbene. 
~ Ad. Fruntea, creştetul ş i lonrn1-ul brunatice, p enele cu marginea galbenă şi dungi brune. Btirbia , 
guşa , i pieptul de un galben-palid spre cenu şiu-alburiu , cu dungi brune. 

Pyrrbula pyrrbula - Mugurarul 
Virs la - !mm. 1 i. -Tp. externe au îna inte de năpîrlire borduri îngust e bej. Tectricclc carpale ş i cele de pc 

Ahtia a u margini brune. Ad. - Tp. negre-albăstrui, cu vîrfuri la t e gri sau b rune-alburii; tectricele 
carpale ş i cele de pe ahtia a u margini cenu şii. 

1 Unele ~~ţ i nute in captivitate capătă , clltpJ. al 3-le1 an, c 1\ouc 1 ro?ic l 1 c lp şi pi e;Jt , d.! 3:e ~ 1 ~" n'l 11 alb d„ p~ R. t c mai sigur 
pentru dc.•tenninarea sexul ui. 

' Poate fi confundat cu Carduelis cannabin a d care se deosebeşte prin ciocul galben (la 6 şi I!) , tirtiţa roz (la 6) , gi tul portocaliu 
şi lipsa albului la marginea cozi; (la O ş i !mm. ). 

3 Ne putem aştepta ca iarna să apar.1 şi Carduelis horneman ni , care d i feră de C. fiam mea pri n tirtiţa alb.1 (sau foa rte puţin ro1.) ~ 
fără dungi, si prin spinarea cenuşi e; la C. bornemanni cî au fruntea roşie. 
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LARUS GLAUCOIDES o NOUĂ PASĂRE ÎN ROMÂNIA 

}. B. KISS 

„~ .. ~ . ... 

DIFERENŢE DE COLORIT ŞI DE TALIE LA SPECll: I. LARU .4RGE.VTATU ; 2. LA RUS HYPERBOREUS; 
3. LA RUS GLA UCOlDES; 4. PAGOPHlLA EBU RNE.4. ( După R. Peterson). 

Larus glaucoides Meyer 1822 aparţir.e ornitofaunei Extrem ului Nord. Cuibăreşte în insulele Baffin, 
Groenlanda, partea 1~ordi că. a Peninsulei Labrador şi arhipelagul arctic canadian (2,4). Iarna ajuoge 
ceva mai spre sud, în Marea Nordului, uneori pînă. pe coastele Germaniei, dar se iveşte rar şi în Portu­
galia, Ita lia (3,4). Pînă în prezent r_u fusese semnalat k ţara noastră. 

La 28 Il[ 1970, pe partea nordică. a insu lei Sahalin, lîr.gă localitatea Sf. Gheorghe, am observat 
un pescăruş mare, de talia pescăruşului argintiu (Larus argentatus), avînd un penaj aproape complet 
a lb, cu excepţia unor pete şi stri uri longitudina le, de cu loare brună, pe gît şi manta. Pasă.rea zbura 
fără o direcţie bine determir.ată, pierzîr.du-se pînă. la urmă în a lba tru l ceru lui, fără să fie recunoscută. 

Cu o zi mai tirziu, ta 29 III 1970, pe extremitatea sudică a insulei (la circa 20 km ele la locul 
primei observaţii), în compar.ia unui grup de 4-5 pescăruşi argintii, a apărut, din nou, specia neidenti­
ficată. Nu manifesta frică deosebită faţă de om, dar s-a menţinut dincolo de bătaia armei. În urma celor 
două focuri trase, şi-a lăsat doar mai jos un picior şi s-a Ir.depărtat, dar i s-a putut remarca ciocul stab, 
de o culoare spălăcită, picioarele galbe r..e-verzui şi cu loarea albă, pătată rar cu cafeniu pe părţile d e 
deasupra. 

Cele trei specii de pescăruşi , a lbe sau aproape complet a lbe, din Europa sînt : Laru.s hyperboreus 
Gunn - pescăruş glacial - singura dintre e le semnalată şi la noi , Larus glaucoides Meyer şi Pagophila 
eburnea (Phips ). Cea de a treia se exclude, fiind mult mai mică, aproximativ de talia pescăruşului sur 
Larus ca1ms. Pescăruşul glacial este mult mai marc decît pescăruşul argintiu, care a servit ca etalon, 
are picioarele roşii şi inelul din jurul ochi lor galben-lămîie, însă Larus glaucoidis coincide în mărime cu 
pescăruşul argintiu, arc inelul din jurul ochiului, roşu, iar picioarele nu sint roşii (3,4). Diferenţele de ta­
lie a le celor trei specii posibi le apar şi pe schiţa anexată. Colectarea unui exemplar de Larus glaitcoides 
în Ungaria - deci în interiorul continentului (1) - cu loarea verde-gălbuie, bine observată., a picioa· 
relor exemplarului de pe Sahalin , ne îndreptă.ţese să considerăm că. pasărea identificată. de noi a fost 
un adult de Larus glaucoides Meyer îrl haina de iarnă. - observat pentru prima dată. în ţara noastră. 
Propuoem ca specia să. fie numită în româneşte pescăniş polar, der.umire care corespunde majorităţii 
denumirilor străine, oglindind totodată şi originea geografică a păsării. 
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Marin NICA. 

Descoperirile paleolitice din carierele de pietri şuri ele la Bucureşti 1 , Alex:i.n'.lria z, Zimnicea 3, Sla­
tina 4 şi Turnu Măgure l e' şi în special cele ele p e Va lea Dlrjovului 6 ş i Dimbovnicului 7 a u adu> 
contribuţii preţioase, din punct de vedere tipologic, Ia cunoaşterea paleoliticul ui inferior ş i mij lociu 
din R omânia. ;'\Iergînd pe urmele ur.ei descoperiri clactoniene Ia FfLrcaşu -de- us, fă.cută încă di n 1953. 
pe malul pîrîului Tcslui, noi ne-a m îr..drcptat cercetăril e în spec ia l spre cariera de pietri ş de pe Valea 
Oltului . Am socotit cfL şi aic i, unelte paleolitice asemănătoare c11 ce le de Ia Slatina ş i Valea Dîrjovului. 
puteau coborî, mai de sus. 

Într-ad văr, i r.că din 1961 , de cir.el noi su praveghem cariera de pietriş din acest punct, a u ieşit 
la i,·ea l ă numeroase 11nclte pa leolit ice rulate de apele Oltului mai de la nord şi depuse aici, în a lbia 
recentă a rîului . 

Mat erialul d ir. care sint lucrate uneltele este si lexul asemă1~'Ltor celui de pc valea Dîrjo\'ului • s ilex 
cc se gi'.Lscşte îr.tr-o cantitat e marc ş i în prundi şurile Oltu lui . 

Fără a avea o s itu aţie stratigrafică precisă, î ncercăm o prezentare a p ic e lor d in punct de , -eden; 
tipologic ş i cu a na logiile necesare. 

l. „Chopper" (83 x 60 x 40 mm ) obţinut prin t ehnica cioplirii unifaciale, dintr-un bul găraş de 
si lex , semioval în secţiune ş i de culoare castanie. Prin trei lovituri succesive, bine echilibrate, p e partea 
bombată a piesei s-au obţinut tre i negative largi şi adînci, dispuse radial ş i o muchie ascuţită, de formă 
scmiovaUL care prezinliL retu şe naturale. Creasta ascuţită, dintre două negative ma i largi, a fost retuşată 
prin tre i lovituri u şoare. Partea nelucrată păstrează cortexul ş i se încadrează p erfect cu faţa bombată în 
pod11l palmei, iar pc suprafaţa dreaptă degetele pot apăsa cu uşurinţă ma i cu seamă în momentul ră­
zuirii. De aceea socotim că piesa aceasta a fost folosită mai mult pentru răzuit decît p entru tăiat (PI.I/ I). 
Nu înt\mplător Moviu s asemăna Chopperul cu un gra toar masiv. Prin caract eri sticile sale , piesa noastră 
se în crie perfect în aprecierile lui Moviu s8• 

2. „Chopping-tool" (93 X 65 x 32 mm), realizat prin t ehnica cioplirii bifaciale, dintr-un bulgăre 
ele cremene ele culoare maronie, plat ş i perfect oval, cu puternice urme de rulare. Muchia este oblică, în 
raport cu planu l silexului, puţin zigzagată ş i cu retu şe naturale. Ea a fost obţinută prin trei lovituri : una 
pe o parte , dind un plan de orientare ş i a lt e două lovituri succesive, pe cealal tă parte. Cele două 
negative succesive sînt paralele ş i prezintă o u şoară arcuire ele la dreapta spre stînga, indicîncl direcţia 
loviturilor. Lovituril e a u urmat, în general, conturul natural al silexului. Capătul nelucrat prezintă o 
desprindere naturaliL, în lungul liniei ele slăbire a silexului, din cauza gerului sau a rostogolirii . De re­
marcat că desprinderea naturală este neregulată şi se deosebeşte mult ele cele obţinute în mod intenţionat. 

În timpul activităţii, unealta are o poziţie oblică ş i se adaptează perfect în podul palmei {PI. 1/2). 
3. „Choppir:g-tool" (11 0 x 93 x 55 mm) obţinut prin t ehnica cioplirii bifaciale, dintr-un bulgăre 

ele cremene, de culoare maronie închis, de formă ovală, puţin plat ş i fără ur. contur perfect. Piesa pre­
zintă puternice urme ele rulare. Muchia oblică pe pla nul si lexu lui , a fost obţinută prin trei lo,·ituri pu­
t ernice : p c o parte a silexului, una clin lovituri a da t naştere unui negativ larg care orientează celela lte 
trei negative de p e cealaltă parte prin tre i lovituri succesive. Acest e negative sînt dispuse radial, indi­
cînd direcţia loviturilor. Poziţia uneltei în mină est e obl ică, fixîndu-se perfect cu faţa pronunţată bom­
bată în podu l p alm ei, iar linia ele forţă a izbirii cade p erpendicular p e muchie. Prin caracteristicile sale 
generale, piesa respectivă. se înscrie în cat egoria uneltelor- atîr, folosite numai pentru tăiat (PI. II/I). 

4. „Chopping-tool" (30 x 75 x 32 mm) realizat prin t ehnica c ioplirii bifaciale, dintr-un bulgăre 
de cremene de culoare castanie, p lat şi puţin oval, cu puţine urme de ru lare. Muchia, puţin oblică şi apro­
ximativ ovală, clar puternic zigzagată, a fost obţinută prin lovituri date alternativ , realizîndu-sc tre i 
negative pe o parte şi două p e cealaltă parte, negative ce se intersectează. Rezi tenţa silexului a im­
pus de multe ori repeta rea loviturilor,:obţinînclu-se desprinderi mai mici. Poziţia uneltei în timpul acti­
vităţii este oblică {PI. Il /2). Prin cara:teristicil e sale generale, această piesă se înscrie cel mai bine 
în categoria de "chopping-tool ". înciclrînclu-se perfect în aprecierile lui Moviu s. 9 

l C. S . Nicol:'iescu-Plopşor, Noi tL:scopcriri pa.leolitice timpurii f•1 R.P.R .. în .. Proble:ne de antrop:>logie", Ir, 1953, p. 78 - 82. 
• Idem. p. 86-87, C. S. '.'licolă e;cu-Plopşor, Noi ccrceltiri arnpra pateot;ticul"i in regi:tn"' B :.,.ire.;ti, în „S:; JV" , 19Sl, 2. 

p. 3 11 -314. 
' Ibidem p. 87. 
4 Ib idem, p. 83 - 86. 
' Op. crt„ p. 314 -318. 
a C. S. Nicol ăescu- Plopşor şi T. N. Moroşan , Su r le rommeucement du palcolitltique eu Ro1miinic, în , ,Dacia, N. S.", IIr, 1959. 

p. 9 - 33; C. S. Nicolăescu - Plopşor, Pal.:oliticut li< R omd.11i.ti, în „Istoria Româ niei" , voi. I, 1960, p . 8-10. 
1 Jon Nania, O noud descoperire di11 paleolilicul inferior în Regi1<11ea Argeş , în „SCIV", 1964, 4, p. 517-520. 
1.4 Fran~ois Bordes, Typologie d11. palcolithiqtt.e ancien ct moye>i. Bordeaux. 1961, p. 45. 
• Ib idem, p. 46 
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PLANŞA I 

2 

5. "Chopping-tool" (74x73 mm), lucrat pe bulgăre de culoare maroniu închis, care păstrează 
în partea inferioară cortexul, iar partea superioară cioplită bifacial , în desprinderi mai mari sau ma i mici. 
Loviturile au fost date alternativ, aşa cum arată intersectarea negativelor. 

Trebuie relevat că două lovituri naturale, ulterioare cioplirii, au întrerupt linia puternic zigzagată 
a muchiei ş i au stricat într-o oarecare măsură simetria piesei {PI. III / I, PI. 1/3). Faptul că t ehnica 
cioplirii bifaciale este mult evoluată, iar suprafaţa lucrată, egală cu cea a crust ei, dovedeşte că piesa 
aceasta se înscrie !n seria un eltelor protobifaciale asemănatoare cu cele din Sicilia 10, r ecent descoperite. 

io G. Bianchini, Ma.iufatti delia „Pebble cultu re" ln Sicilia în . ,Revis ta di scienze preistoriche" , Firenze XX!V,l, 1963 p. 177 - 178. 
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6. , ,Choppir.g-tool" (65 X 5-! X 30 mm), protobifacial,lucrat ÎI'- tehnica bi facială., pe bulgăre natural, 
de culoare maroniu închis şi cu puternice urme de rulare. Menţinînd cortexu l, are una din feţe aproape 
în întregime cioplită prin desprinderi la rg i, iar ceala ltă faţă. este mai puţin lucrată , îndeosebi în porţiunea 
dinspre muchia zigzagată a piese i. Unealta a fost folosită atît la tăiat , cît şi la răzuit . Prin caracteris­
tic ile cioplirii cît ş i ale raportului dir_tre suprafaţa lucra tă şi cea c u cortex, se apropie cel mai mult 
de uneltele bifaciale (Pl. li 1/2). 

Pe lingă. piesele eopaleolitice descoperite ÎI\ prundul Oltului , s-au descoperit şi o serie ele aşchii 
lucra te, aparţinînd paleoliticului inferior şi mijlociu, aşchii ce nu fac obiectul discuţiei ele faţă. 

Prin descoperiri le ele la Fă.rcaşele, se îmbogăţeşte seria de tipuri ele unelte a le culturii ele prund 
a tît ele puţin cunoscută la noi în ţară.. 

stfel, pînă în prezent , întîlnim, tipul clasic ele „Chooper" numa i la Fă.rea.ele. Iar în seria de 
„Choppir.g- tool" apar noi tipuri faţă ele cele cunoscute, în cadrul cărora putem stabili atît difere nţieri 
clin punct de vedere al tehnic ii de lucru cît ş i a l caract e risticilor generale. Şi mai mult, putem urmări 
evoluţia lor ele la cele mai rudimentare pîn.ă. la cele care fac trecerea spre bifaciale. Chopper-ul, prin 

2 
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tehnica uaifacială., a lo,·iturilor succcsi ,·c. constituie cea mai \'Cehe unealtă. în seria celor prezentate. Acea­
sta o mai dovedeşte şi scopul utilizării lui . El prez intă caracteristic i de folosire pentru tăiat. răzuit şi 
chia r per.tru găurit, după. cum arată cele două cres te ascuţite d e pc linia muchiei (PI - [ / ! ). Evoluliv, 
urmează tipul ele „Choppin g- tool". care îmbină, în tehnica bifacială., lovituri succe ive cu cele a llernalive. 
În cazul acesta, se a legeau bulgări de c remene cu fe ţe ci t mai pla te ş i conturul natural cît mai oval. uşu ­
rînclu-le sarcina desprinderilor. Astfe l. loviturile se executa u pe conturul na tural al s ilexului, obţinlndu-se 
în mod obişnuit cite o muchie oblic[t fa ţă de planul acestuia. Forma plată ş i muchia ob li că, imp111wau l n 
timpul acti,· ităţii, ca unealta să a ibă o pozi ţie oblică, că.ci numai aşa linia de forţă a izbirii cădea 
perpendicula r pc muchie. Se trece apoi . \n cad rul ace l e ia şi t ehnic i, la unelte a căror muchie puternic 
zigzagată se obţine prin lovituri alternative, în urma căro ra: re zultă negati,·e ce se inte rsectează, fapt 
caracteristic tipului clasic de „Chopping-tool" . De la „Chopping-tool"-ul c las ic , e trece la ce l C\'Oluat. 
protobifacial. După o expe ri e nţă. acumula tă. omul paleo litic îşi alege bulgări de silex cu forme cit mai 
pline , rotunde, din care poate obţin'.! prin tehnica bifac i a l ă. e volua tă . formele ce le mai s imetrice şi 
totodată. adecvate activităţii sale (PI. I /3). 

Prin caracteristicile lor generale, unelte le eopalcolitice de la Fărcaşc l c se înscriu în cultura de prund, 
prezcntînd analogii cu ce le din Asia şi Africa, cunoscute mult mai bine atît stratigrafic ci t ş i tipologic. 

Dar cele mai evidente similitudini le avem între aceste piese ş i ce le clin Sicilia 11 ş i llngaria12 , 
unde au fos t descoperite, în poziţie s tratig rafică, unelte asemănătoare ca mărime ş i te hnică. 

Aceasta ne întăreşte convingerea că şi unelte le ele la Fărcaşc l c trebui e să fi fost rula te dintr-un 
strat situat nu departe ele locul clesco peririi. 

PLANŞA IU 
11 Ibidem, p. 175 - 179. 
•• Francois Bordes, Le paleolilhiq11e dans le •nonde. Paris, 19GS, p. 90 -9 1. 
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FIBULĂ DIGITATĂ DESCOPERITĂ ÎN COMUNA BREBENI, JUDEJUL OLT"' 

Mihai BUTOI 

Pe malu l d rept a l pîrîului Dîrjov, la cca 300 m spre 
sud-vest de moara d in a tul Brebeni, s-a descoper it întîm­
plător, pc arătură, în anul 1966, o frumoasă f i bulă digi tată 

turnată în bron z. 

Cercetînd supra faţa terenului respect iv nu a m ma i 
putut găs i a lte mărturii a rheologice. 

F ibula descope ri tă face parte d in categoria fibulelor 
de fo rmat mic, avî nd o lungime de 6, 7 cm. 

Ea are p laca de la cap de formă .semid isco ida lă cu 
ci nci degete radiale, rela tiv egale, cu capet e convexe ş i 

delimita t e faţă de placă prin cîte o linie în re lief. 

P laca de la cap împodobită cu un decor exciza t , a rc 
pe margine un chenar în relief, care p re lungindu -se, încon­

j oară a t ît a rcul pr in care aceasta se leagă de placa p iciorului, 
ci t ş i pe aceast a d in urmă. 

U n a l doilea chenar, tot în relief, a fl a t în interiorul 

primului, înconjoară la rîndul său placa de la cap, alcătuind 
în dreptul a rcului un unghi cu vîrful p e a xul longitudina l a l 

piesei ş i d e chizătura pre a rc. Suprafa ţa înc hisă de acest 

dublu chenar este împărţită în două compartimente egale, printr-o linie în relief, care urmează direcţia 

axului longitudinal a l p iesei. În a m bele compartimente se află cite un orna ment spiralic de forma cifre i 8 . 
P laca de la cap este l egată de placa picioru lui printr-un a rc, decora t cu trei nervuri longitudina le, 

excizat e , cea de la mijloc fiind ma i lungă . La cele două eid: remităţi , a rcul est e delimita t faţă de cele 
două plăc i , prin ci te un unghi în re lief cu deschizătura spre a rc, unghiuri care fac corp co mun cu chena rul 

în relief care înconjoarrL suprafaţa întregii piese. 
Placa piciorului , de formă rela tiv romboidal ă, a re pe ma rgine ca decor doi butoni cu capet e con­

vexe, aşezaţi la extremităţil e aceluiaş i a x, perpendicul ar pe axul longitudina l a l piesei, la mijlocul 

plăcii . La baza a rcului , de o p a rte ş i de a lta, pl aca piciorului a fost decorată cu două capete stiliza t e 
de pasăre, în care a u fost monta t e pietre, pierdute în decursul timpului, 

Decorul plăc ii pic iorului , reali zat ş i el tot prin excizie , est e s imetric faţă d e a xul longitudinal, ca 
de a ltfe l decorul întreg ii p iese , f iind alcătuit dint r -un orna ment spira lic. 

P laca in ferioară se termină în partea d e jos cu un picior avînd capul convex , al cărui decor foarte 
uza t pare a fi fost alcătuit din incizii p ara lele , verticale. Piciorul te rminal est e delimita t de restul piesei 
prin două linii în relief. 

Spat ele fibul ei este net ed, în afară de cele cinci deget e ale plăcii de la cap , a rcul central, cei doi 

butoni la t erali ş i pic iorul t ermina l, care au fi ecare cit e o concavita t e corespunzătoare proeminenţelor 

de pe faţa fibul e i. 
Din mecanismul de inchide re, se ma i păstrează pc pl aca de la cap , urechiu şa de care era fixa t 

acul fibul ei, ia r pc placa piciorului . baza portagrafe i, p e care se ma i di stinge locul de fixare a l aceste ia. 
Toat e clementele fibul ei, inclusiv părţi le care se mai păstrează din mecanismul de închidere, 

au fost turna t e în acel aş i timp. 

Piesa descoperită nu prezintă se mnele degeneră.J ti , ca urma re a turnării ei în lumea „barbară " . 

Dimpotrivă, această. fibul ă, lucrată într-o tehnică superioară, impresionează. prin frumuseţea 
formei ş i a decorului ş i p are să fi fost produsă de un meşter cu specializare îndelungată. 

• Fibu la se aflj in colecţi il e Muzeului di n Slatina . 
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Tipologic, fibula noastră se îr.cadrcază în grupa I D din clasificarea lui Joachim \Verner 1• în 
varianta valaho-macedoneană din clasificarea lu i I. Ncstor 2 • sa u în grupa ..\Iacedonia - ..\luntenia 
1 din clasificarea lui Petre Aurelian 3şi se datează în a doua jumătate a secolului a l VI-lea a l e.n. 4 . 

Fibule asemănătoare ~-au mai descoperit pînă acum în ..\luntenia (fibu la denumită Muntenia l 
de către Petre Aurelian 5), ..\Iacedonia, Scheufelsclorf 6 (Polonia). Vîrtoape 7 (Roşiorii de Vede). Prin 
cele două „ciocuri ' ' laterale, în care au fost m ontate pietre, fibula de la Brebeni este asemănătoare 
cu fibula ele la Căscioarele ş i cu cea le la Buleta 9. Se deosebeşte însă ele ultimele două prin decorul 
mult ma i bine executat. 

Fibulele pc care le încadrează în grupa ..\lacedonia- ..\1untenia I, spre deosebire de Joachim 'vVerner 
şi Ion Nestor 10 • care le socotesc slave, Petre Aurelian Ic con · icleră produse a le unor ate liere bizantine, 

transpuneri în bronz, într-un mod mai simplificat, pentru uzul comun, a unor exemplare din scr ia fibule­

lor de lux bizantin~. cum este perechea descop- rită la Sirmium s1u p ien c~a mire cl escop~rită la Histria"· 
Trecute apoi pe diferite căi la nordul Dunării, aceste fibule bizantine au servit ca model şi au 

fost copiate, clupă concepţia şi cu mijloacele tehnice de aici. 

Copierea s-a făcut într-un mod mai simpli fi cat; decorul luxos şi pretenţios ele pe exemplarele 
bizantine, fiind înlocuit cu ornamente mai s imple : cerculeţe punctate sau linii paralele. Este greu de 
precizat mediul în care a fost fo losiUL fibu la ele la Breb ni. 

Mulţimea aşezit.rilor străromâneşt i ele tip lpoteşt i -Cî ncl cşt i din zonă ne-ar îndreptăţi în ă să 

considerăm, cel puţin ipotetic, că fibula prezentată ele noi a fo t purtată de către populaţia autohtonă 

Astfel, în apropiere de locul descoperirii fibulei, se cunosc asezări l c străromâneşti din secolul 

Vf de la Jpoteşti 12 (la numai 4km) , Slatina13 (la cca 7 km) şi GăneasaH. 

În aşezările acestei populaţii, pă~trătoare a unor puternice tradiţii romane tîrzii ş i bizantine, care 
menţinea permanent legătura cu centrele din sud ul Dunit.rii, importurile bizantine, între care ş i obiectele 
de podoabă, sînt deosebit de frecvente . 

De altfel, la concluzia că acest obi ct ele podoabă a fost purtat în mediul populaţiei autohtone, 
ne-ar putea duce şi o altă descoperire din apropiere, deşi ceva mai tîrzie. Este vorba de tezaurul bizantin 

de argint compus din J.j I monede de la Con5tant a l XI-iea şi Constantin al 1 V-lea ş i doi cercei ste­
laţi , de coperit într-un vas de factură autohtonă Ipotcşti-Cîndeşti, tot pe valea Dîrjovului, în comuna 
Priseaca, la numai 7 - 8 km spre norei ele locul descoperirii fibulei 15. 

1 Joachim \Verner, /a-:.vische Bu/!.elfibeln des 7. jahrlnmdal , :\lainz , 1950 . 
2 Ion Ncstor, 1-'ttabhssement des slaves en Roumanic ii la lumii're d<' quelq1u:s dt;;ouvcrles archtoloe1ques rece11lt'S , în „Dacia", 

V, 1951, p. 446 . 
' Petre Aurelian, Fib11/clc digitale de la H istria, (partea a li-a lu .. S.C.J.V.". 16, 1965. p. 278. 
• S. Dolinescu-Ferchc şi Petre Vocvo.teanu. O f ibuld digitată dcscopuilti la Virtoape, în „Revista Mu zeelor'' , 4, 1969, p. 355. 
' Petre Aurelian. op. cit., p. 279. 
1 H . Ki.ihn, DftS Problem der 1llesurgcmumi.sche11 Fibe/11 iu Ostpre11.ss1m. in „Documenta Archaeologica'', 1956, Bonn, pi. 

:XX IV/ III . 
1 S. Dolinescu-Ferche ş i Petre Voivozea nu, op. cit. p. 354 
' Maria Comşa şi Barbu Ionescu . O fib11/d digitală descopcrittl la Ct!scioarcle, in ,.S.C.J.V. " . 2, 1960. p. 420 
' Gheorghe I. Petre O fibulti digilald t/escoperiltl la Bufrta, in ,S.C. l.V.", I, 1967, p. 186. 
" Jon ~cstor, op. cil., 445 - 446. 
1 1 Petre Aurelian, op. cit .. p. 281. 
1 ~ Săpături )larin Popescu - material inedit. 
ia Periegheză ~lihail Butoi - material incd it. 
14 Pcrieghez.ă ~tihail Butoi - material inedit. 
16 ~lihail Butoi. l111 lt:umr de m'J1iede şi obiecte de p'Jdo.i~t: diu s:.::0! 11.' a! V 11 -lc.l d:;,;;;Jp.:1il i11 n u 1" P1ii.: i ;.1·Sltiti>ia. in „Studii 

ş i comunicări, )[uzcul Pitc>şti " , 1968, p. 97 -- 104. 

RESU~IE 

Daus le village de Brebcni au bord du ruis:;eau Dirjov 011 a 
dtcouvert fortuitemcnt, unc fibule digitCe en b;-onze, longue de 
6,7 cm , relativemeot bien conscrvl-c. 

La plaquc superieurc, d~rnidisqoide, est ornt'c d cinq boutons 
;\ disposition radiairc. 

Le pice!, I05ang1que, a deux prot:minences latt rales ::\ tCte d'oi­
seau ă. sa part ic supCrieure et trois autres boutons ;\ la partic infC­
rieure. 

La face ext~rieure de la fibule est ornCe d'un decor spiralique rCa­
lis~ par e:xcision. 

Ou point de vue typologique elle s'encad;e dans le grou1>e 1 
!!leton la classification de J. \Verner et dan le groupe Macedonia ~ 

Muntenia 1 selon la clasification de Petre Aurelian. 
Petre Aurelian est d'avis que Ies fibules de ce groupe ont C t ~ 

crt-e~ dans Je5 atcliers bizantins. Notrc fibule a des analogies en 

)fontenia , Macedonia , Pologne (Scheufeldsdorf), Arcar. 
Du point de vue chronologique on pcut clater la fibu le de Hrebeni 

dans la deuxiCme partic du VI -c siCcle. 
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UN SIGILIU INELAR Al UNUI „)UDET" AL CÎMPULUNGULUI 

În luna septembrie 1969, un sondaj a rheologic cu carac te r de sa lvare, efectua t de colectivul Muze­
ului din Cîmpulung, a dus la descoperirea în cartierul Schei, în punctul Valea, din no rdul oraşului , a 
unei rezen·aţii funerare, deservită de un monument de cult construit în ·ecolul XV ş i d ispărut la sflrş i ­
tul secolului a l XlX-lea . La cerce ta rea necropolei ş i a sub truc ţiilo r monumentului s-a descoperit, în 
pronaosul ace tuia , în pa rtea s udică, mormîntul nr. 35 la al cărui sche let în sta re precară de con­
servare, a fost gă it , pc fal a nga degetu lui mijloc iu ele la mîn:t dreaptă, un s ig iliu inela r. 

Acesta, în întregime clin a rg int, cîntă reşte 10,3 g. iar placa rotundă, cu dia metrul ele 2 c m, face 
corp co mun cu veriga, prin turnare. Prezentarea imcripţie i ş i emblemei în sen5 invers (în negativ) con­
firmă, frtră dubiu , a fi un tipar ele „sig illum a nuli" , pentru întipărirea în relie f, în cea ră. 

Este un s igiliu din categoria ce lo r hera ld ice, pe a l cărui cîmp se obs~rvă distinct (fig. l ) : în centru 
un scut , ele tipul oval, caracteri stic tilului rococo din a doua jumăta te a secolului a l XVIU-lca, av îttd 
ca mobil ă princ ipală un corb , gata ele a-ş i lua zborul ş i deasupra, în. c ifre arabe, a nul 1810. 

Scutul a re ca suport. un leu în clrcaptal , ridica t în. picioare, cu limba în a fa ră ş i coada ridica tă. 
În cîmpul s igiliului se a flă s love clin a lfa be tul româ no-chirilic, respccti,· lite ra T (i) în dreapta, ş i w 
în stînga, iar jos în. dreapta, s lova p cu o bară deasupra, în stînga r ş i între acestea litera c. 

Lectura legende i, întregită, scrisă cu lite re le despărţite ş i plasate pe două rlnduri - sus şi jos - ar 
fi , dup[t păre rea noastră rwrr (•) c(~A<U.~) respectiv prin tran5crie rea caracte re lor chirilice în cele 
la tine , obţinînclu -se IORG ( ) S(UDET) adică numele ş i dregător ia titula rului. 

Cîmpul sigilar este timbrat cu o coroan'.i. nobi lia ră d e:;c hisă. Coroan1 surmontează scutul , g ravat 
mult mai adînc clecît restul tipa rului , spre a i eş i în pozitiv re li e fa t pute rnic în ceară. Co rbul reprezintă. 
stema Cîmpu lungului medieval, care se a fla şi pe străvechiul s igiliu cu legendă latină a l oraşului 2 - tipa r 
sigil a r care astă.z i este pie rdut . 

Ne a flăm în faţa tiparului-matrice a l sig iliului, care a aparţinut judeţului Iorga a l Cîmpulungului, 
ce şi-a exercitat dregăto ria 3 în anii 1786, 1796, ş i cum arată. s ig iliul . i în 1810, fiind , prin aceasta, prin­
tre conducătorii aşezării care s-au bucurat de deosebita încredere a mase lor orăşe neşti , mărturis ită prin 
întreita sa a legere. 

ldentita tea titula rului s ig iliului , re iese cu certitudine cli11 menţionarea ·a ca ctitor în pisania monu ­
mentului, de copcrită în cursul săpăturilo r de sa lvare; e l este amintit de asemenea în cat ag rafi a clin a nul 
1840 a upra bisericilor din Cimpulunng, în care, re feritor la cea denumită. Va lea, e arată că: „în aitztl 
1803, august 2.J , ni-a.m îndemna.I eu forga iudefu sin Diacon Gheorghe cel mare, dintr-acest oraş, de o 
am prefăc ui şi preînoil . .. 4 . 

Ide ntificării îi dă s i guranţă însăşi aflarea mormîntului în interiorul monumentului, în pa rtea dreaptă. 
a pronaosului , rezervată. c tito rilor în perioada feudală tîrzie s. 

La fa la ng ina inelarului drept a l scheletului s-a a fla t, prin ă. cu o a ţică. ele mătase vişi11ic, ş i o 
para otomană, purtînd turaua sultanului Mahmud II ş i a nul Hegire i 12.t6 (1830 e.n. ), dată clupă. care jude­
ţul Iorga va fi murit la o vîrstă destul ele înaintată , cum o atestă şi a braziunea dentară. foarte avan­
sată. Inventarul mormîntului a ma i cuprins 3 bumbi s fe ric i clin bronz, cu tortiţă., a fl aţi ca accesorii de costu­
maţie. 

Analiza tipa rului ele s igiliu în cauză obligă la reţinerea unor constatări ş i observaţii . 
Conducător a l Cîmpulungului , oraş cu la rg i privilegii de a utoadministrare jurisdicţiona le ş i economice , 

judeţul folosea, pe lingă sig iliul destina t întăririi acte lor interne, încă unul, s ig iliul strict personal6 . 

Cu acesta clin. urmă confe rea a utentic itate actelor, ca s ig iliu ele t ext clar ş i de închidere, ca s ig iliu 
secret pentru expedierea corespondenţei închise, as igurîndu-se secretul transmiterii, utili zare ob iş nuită a 
s igiliilor inela re . 

Pînă astăzi nu se cunoaşte nic iun tipa r păstrat a l vreunui s ig iliu person a l, ele la unul clin ce i 119 
judeţi ide ntifica ţi la conducerea oraşu lui clin a nul 1.t20 ş i pînă în 1831 , cinci încetează. privilegiile Cîmpu­
lungului7 . 

S-au păstrat doa r amprente (pozitive ele peceţi a le cîtorva) imprimate pc doc umente. Acest fapt 
dă caracteru l de unicat s ig ilografic tipa rului de pecete al judeţului Iorga, descoperit acum. 

1 Descrierea este făcuUi folosind pozi tivul sigiliului. 
2 E. Virtosu , Din sigilografia Afoldovei 1-;i a Ţării Ramâm:şti , in „Doc. privind Istoria RomC:rniei, lotroducere1" , ll , p. 483, Bucu­

reşt i , 1956. 
3 D. Băja n, Vechi documente ale Cimpu!iu1.f!. t1/u i , „Doc. de la Arhivele Statului11 (f.a.) , Cimpulung, dar nu menţionează decît 

primele două perioade de magis tratură ale jude ţului lorgJ. 
' Academia R. S. Român ia, msse. rom. nr. 1542 ~i 40:36. 
6 Numai în secolele Xl\' - XV aceşti a se inmormintau ch iar, în naos, cf. V. Drăghicea nu, Curtea Domnească de la Ar~t~. in 

•• B.C.}.Ll.", X - XVI, p. 43: Pavel Chihaia, Date în legdfttrtf cu. biserica vechei Curţ i Donrneşt.i din Ci mpullmg· Afu.sul, în „Biserica 
Ortodoxă Romană ", LXXIX, 11 - 12, 1961, p. 1047, şi nota 93 subsol. 

• E . Virtosu, op. cit„ p. :l36 ş i nota 4 la subsol, p. 486 şi 492 nota 2, la subsol. 
1 Flaminiu Mîrţu şi l. Hurdul:>et iu, Cimfmlun~- fl.f?1 scel medieval , în „ Studii şi articole de istoric", XT , t96S, p. 33 şi 44 . 
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Fig. I. b. Sigiliul judetului Iorga al Cimpulungului, 
Desen. mărit de 3,5 ori, făcut de G. Paulian. 

l'.ig. 2.?Tjparul sigi la r (negativul) al judeţului Iorga, 
mănt de -· on. 

f'ig. 3. Amprenta în ceară (pozitivul) a tiparului 
sigilar m.'t rit ă de 2 ori. 

P iesa este cu a tît mai importantă, cu cit schimbarea anuală a judeţului ş i pîrgarilor oraşului nu atră­
geaschimbarea vechiului s igiliu a l aşezării , acel aşi tipar sigil ar fiind întrebuinţat de co nducerile succesives. 
Tocmai de aceea fiecare dintre judeţi poseda ş i sigi liul său personal. 

Practica general ă în uzul occidentului stabi lea, în principiu, că la moartea titularului orice tipar 
sigi lar, spre a nu se produce abuzuri, era distrus prin sfărîmare. 

La noi însă, matricea sigi liului inelar, la moartea po esoru lui , era îngropatăodată cu acesta9. 
Excepţii se făceau numai per..tru tiparul sigilar a l domnului ţării 1°. 

Aceasta expli că de ce nu s-au mai păstrat, în genere, decît foarte puţine tipare sig ilare, inclusiv 
cele din categoria sigilii lor inelare şi ne-au răma frecvente doar amprentele lor, în ceară, tuş etc .. pe 
documente. Privitor la gravorul care a executat tiparul, cîteodată ace ta era dintre meşterii ţiganill, 
sau dintre meşteşugarii argintari, sau chiar din tagma clerici lor, toţi aceştia fiind mai tîrziu, în ecolul 
XVII, chiar constituiţi în breaslă aparte, a pecetarilor 12 . 

Mai sigu r se pare că matricea pecetei lui Iorga, judeţul Cimpu lungului a fost executată peste 
munţi, în Transilvar..ia. Aici, faima meşterilor pecetari era bine stabi lită încă din a doua jumătate a 
secolului XIV, cu celebrii (o rfevri îndeosebi) Gheorghe şi l\lartin din Cluj 13 , cu tradiţie meşteşugărea­
scă continuată ferm ş i în secolul XVII , cu Ercmia pecetarul din Braşov, care lucra ş i pentru Constantin 
Brîncoveanu, voievodul Ţării Româneşti u 

U n argument concludent în acest sens, respect.iv pentru o apartenenţă la atelierele de pe te munţi, 
îl constituie ş i tratarea artistică a tiparului în st ilul celui de a l treilea sfert a l secolului X\'lIJ , a l rococo­
ului, cum am menţionat, cît ş i buna realizare tehnică. l\leşterul anonim şi-a lăsat totuşi un semn pe tipa­
rul în cauză, credem că o practică personală de marcaj : pe partea interioară, pe reversul plăcii, el 
a gravat, încă o dată, anul 1810, de igur cu intenţia unui spirit de ordine, de a data execuţia piesei 
lucrate. 

Matricea sigi l ară original ă. emna l ată, justifică o atenţie deo cbită, datorită uni cităţi i acest e ia. 
Fină astăzi mormîntul ăpat de noi este unicul loc de îngropare a l unui judeţ al Cîmpulungului, 

aflat neprofanat. 
Numai dou[L morminte de judeţi locali cunoşteam pînă la de copcri rea celui de mai sus. Al lui 

Andreiaş, care pc parcursul secolului XVJ 1 r a ocupat dregătoria în cauză de un. prezece ori ş i a cărui les­
pede tombalrl se păstrează ş i astă.zi, şi a l lui Stanciu Rujar, căpetenia oraşului în a nul 1699. Dar în afară 
de lespezi le tombale ale respect ivilor, nu s-a mai găs it nimic din inventarele cc vor fi avut mormintele lor. 

Documentul sigi lografic de. coperit astăzi prezintă un real interes pentru ştii nţa sfragistice i române­
şti şi pentru istoria organizării, de la sfîrşitul perioadei medievale, a celei mai vechi aşezări româneşti 
dintre Carpaţi şi Dunăre, oraşul Cîmpulung-~lu scel. 

' E. Virtosu, op. cil., p. 458. 
9 E. \ "irtosu. op. cit. p. 390; Damian P. Bogdan. O slrdveclie m!llrice de pccde româncasul. în „Studii şi materiale de istorie 

medie", I, p. 246-247, 
JO E. Virt osu . op. cil., p. 386-387. 
11 In anul 1595. fostul domn Mihnea Turcitul comunica la Veneţia, fiului său Radu că a f.1cut pecete" ... la 1m /igan munte­

nesc" , cf. !, Bogdan , Relati1lc Ţdrii Ro1111i11eşti '" BraşmJ11l ... 1902, p. LV!!, nota I, iar în secolul XVIII zlătarii în Moldova 
lucrau peceţile . cr. Oamian Bogda n, op. cit., p. 257, nota 3. 

12 Damian Bo~clan, op. cit., Joc. cit. 
18 Flaminiu )lirţu, Ntprczrnlarca florii de crÎll, pc. inele. îu Ţara Românească, în sa . .YJV- .YVI, în „S.C.I.A„", tom. 16, 

1/1969 p. 129. 
ic I . Bogdan, Rdaţiifr .. . , loc. cit. 
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DESCOPERIRE ARHEOLOGICĂ 
U N A C Ă L Ă R A $ () U D. D O L )) 

Prof . Traian PANĂ 

PIESA DESCOPERITA tN CO M. CĂI.ĂRASI 

În se pte mbrie 1969, la lu c rările de ni ve la re a dunelor, pe t erenul Staţiunii experimentale Bechet 
în punctul numit Te i ş , s-a găs it , la aprox . I metru a dîncime în raza comunei Călăraş i , un obiect de a rgint 

placat parţial cu aur, fiind poate partea central ă a unui scut sau un obiect cu altă destina ţie, eventual 

liturgică . 

Piesa , în g reuta t e d e I 470 de g rame, are formă c irculară, cu dia metrul de 34 c m ş i prezintă o pro­
eminenţă de formă conică, d e a proximati v 12 c m înălţime ş i circa 7 c m dia metrul maxim. 

Proeminenţa porneşte diP placa de a rg int (\'ez i fotografia), pe care o continuă, avînd la bază 

3 inele concentrice la un centimetru unul de ce l ălalt , ce l din mijloc cu aspect de şnur; în continuare 
(mai sus) , proeminenţa este înconjurată cu o placă d e aur înaltă de 5 cm, care ne prezintă tre i inele 
din care unul , ce l din mijloc, are de ase menea aspect de şnur; urmează o porţiune neplacată ş i apoi 
vîrfu l, îna lt de 2,5 cm ş i placat cu a ur, a vîncl la bază 2 inele ş i orna t cu incizii frumos răsuc ite, care 
pornesc de la bază ş i se unesc în vîrf . 

Proeminenţa de a rgint placa t cu două făş ii ele a ur, îmbracă o piesă g rea d e bronz care Iace corp 
comun cu di cui de a rgint ş i a rc un di a metru v izibil p e spa te le piese i de c irca 12 cm ; clementul de 
bronz este gol în inte rior ş i a re o bară, proba bil pentru fixare. 

Acest exempla r se datează în sec. XV - XVC , fiind posibil să fie lucra t într-un a telier sud-dună­

rean, chia r turcma nic. 
În prezent , obiec tul se afl ă la Mu zeul Oltenie i din Craiova. 
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OBIECTE 
AFLATE 

LUCRATE DE 
ÎN FONDURILE 

DETINUTll 
MUZEULUI 

POLITIC.I REVOLUTIONARI 
DE ISTORIE A PARTIDULUI 

Radu THEBE 

Trecutul istoric al mişcării muncitoreşti din ţara noastril, multiplele forme de acti vita t e ilegale ş i 
legale , eroismul , cura jul , abnegaţia ş i spiritul de sacrificiu a l luptă to rilo r comuni şti îş i găsesc expresia 
în numeroase documente sau obiecte . 

Muzeul de istorie a pa rtidului comunist , a mişcării revoluţiona re ş i democra tice clin R omâni a , dis­
pune de o colecţie de piese mu zeistice legate de v i a ţa ş i acti vita t ea deţinuţilo r re ,·o luţiona ri între a nii 
1920 - 1944, în diferite în chisori din Româ nia. 

Alături ele ma teria lul documenta r ş i iconogra fi c, un loc importa nt în ilustra rea activită ţii d eţinu ­
ţilor comunişti ş i a ntifascişti îl oc upă obiecte le confecţionate în î11chisori , care mate ri a lizează multiple 
semnificaţii. 

Multe clin aceste obiecte, chiar ş i atunci cînd e ra u lucra te ma i stîngaci, clo,·edesc i magina ţi a a rtis­
tică, dragostea cu care au fost confec ţiona te . Pc lingă faptul că a veau ş i un scop utilita r. e le e ra u pur­
tătoare a le idealurilo r politice a le celor care le-a u lucra t , fiind o expresie a încrederii nezdruncinate într-un 
viitor fericit . A ,a se explică fa ptul că la foa rte multe din aceste obiec te re ,·in s imboluri ca soa rele, 
care î ş i î mprăştie raze le purtătoa re ele speranţă, oraşe scăld a te în lumină , secera ş i ciocanul , s imbolul 
lupte i proletare, lozinci m obili za toare. 

Depistarea ş i achi z i ţ i onarea lor a co nstituit ş i con tituie o preocupa re perma ne ntă a co lecti,•ului 
ştiinţifi c al muzeului . 

îr_ momentul el e fa ţă dispunem de cca 500 obiec te - parte expuse, pa rte a fla te în depoz ite. 
Dreptul la muncă, la organi zarea ş i funcţionarea în cadrul închisorilo r a unor a teliere de lucru, a 

constituit , clir. primul mo ment a l de te nţiunii lo r, unul din obiec ti ve le pritlCipa le a le lupte i comuniş­

tilor ş i luptă to rilor antifasc i şti. 

Cu sacrifi cii ma ri , cu ri scul î nrăută ţirii s ituaţi e i lor de m oment - bătă i , supunerea la un regim ş i 

ma i aspru de înfometa re ş i fri g, izola rea în carcere umede ş i întunecoase (sînt cunoscute ves tite le celule 
„ H" de la Dofta na, „gherlele" de la Jila,·a, :\-[islea ş i Dumbrăveni ) deţinuţii rernlu ţ ionari duceau o 
luptă c_rî ncenă cu administra ţi a închisorii pentru obţine rea regimului politic. 

Intr-o notă a E cnitencia rului Doftana clin ma rtie 1927, se raportează că un număr de 52 de ţinuţi 
comuni şti a u decla rat gre, ·a foa mei pentru-că li s-a refu zat cere rea de a li se acord a regim specia l pentru 
deţinuţii politici 1 . „ Dar în loc de îmbunătăţ i rea regimului au f ost băgafi la secţ i a „H" , se spune în­
tr-un a rticol dintr-un zia r muncitore c 2. 

În decursul a nilor ele de tenţiune, cu sprijinul maselor muncitoare din a fară, mobiliza t e ele Parti­
dul Co munist Româ n, Ajutorul Roşu ş i de a lte o rgani z aţii revoluţionare, deţinuţi i revoluţionari au reu­
şit să cuce rească, între a nii 1920 - 19-t-! , pentru perioade ma i lungi sa u ma i sc urte, reg imul p olitic. Prin­
tre drepturile clobînclite e ra ş i acela ele a orga ni za a teliere de lucru proprii. 

Existenţa ît'. închisoare a unor asemenea a t eliere avea o triplă semnificaţie pentru d eţinuţi : morală , 

politică ş i mate ri a l ă. Ele fa\"ori za u contac tul între deţinuţi , schimbul ele ide i, posibilita tea organizării 
lor, creerea unui cadru propice des făşurării une i intense activităţi politice, precum ş i l egăturil e cu ce i din 
nfară . Un raport al Direc ţie i P enitenciarului Doftana adresat Direc ţie i Genera le a P enitenciarelor, 
clin februari e 1936, semna lează că „ def inuţ ii comunişt i din Doftana, lucrînd în ateliere, sînt în con/act unii 
cu alţii şi o rganizea:ă n uclee pentru educarea deţ i nitţ i lo r în spirit revoluţionar şi f ormarea cadrelor" 3. 

Pe ele altă pa rte , obiec te le vîndute prin rude sau Ajutorul Roşu constituiau un puternic spri­
jin material şi moral dat deţinuţilor . 

„ În afară de instruirea lor îu sistemul in comu11 , lucrea::ă dif erite obiecte pe care le predau fam ilii lor 
deţinuţi lor , care le vînd pe la di ferite persoane pentru strîngu ea u nui fond care serveşte la întreţ inerea 
deţinuţilor comun işt i din penitenciar", se spune într-un raport al comaf'.da mentului gărzii P enitencia­
rului Doftana clin 5 octombrie 19344 • 

„Cu obiectele confec fio11ate ma i fac şi propagandă" - se continuă în ace l aş i raport. Într-adevăr, 
difuzarea obiectelor lucrate ele deţinuţii re ,·oluţionari în rîndul maselor larg i de oa meni a i muncii consti­
tuia şi un important mijloc ele propagandă . Se populariza a tfel lu pta P .C. R „ a Ajutoru lui Roşu, a deţi­
nuţilor politici re ,·oluţionari ; cercuri clin cele ma i diferite categorii socia le, nenumărate pe rsonalităţi 
a le vie ţii politice ş i culturale e rau antrena te 111 ac ţiunea de sprijinire a d eţinuţilo r politici. Se organizau 
. ,patronaie populare", , ,ceaiuri" la care e rau puse la licita ţie obiecte confec ţionate în închisori; se făcea 
astfel legătura trînsă între ce i înc hi ş i ş i masele ele oameni a i muncii din a fară. Obiecte le deveneau adevă­
rate torţe, mărturii vii a le vieţii ş i lupte i ce lor înc hişi, ale ide ilor ce-i înaripa u , a le visurilor lor d e 
viitor. 

1 A. l.S. l.S.P„ Fond 47, dosar nr. 4637, filele 18 - 19. 
2 „Via ţa Muncitoa re" , 29 noiembrie 1925, fil a 2. 
3 A. l.S. I.S. P. , Fond 55, dosar 5475, fil a 7. 
4 Ibidem, Fond 55, dosa r 5340, fil a 280. 
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Obiectele exi~tente în 10ndul muzeului sînt cla ificate după natura materialului d in care au fost 
confecţionate şi după provenier..ţa lor (închisoarea în c«re au fost lucrate). 

De obicei condiţii l e de existenţă în diferite închisori a u dete rminat con fecţionarea obiectelor din­
tr-un gen sau a ltul de material. Astfel au fost lucrate obiecte din pîi ne, os, lemn, metal, piatră, ra fi e. 

În fondurile muzeului se găsesc în număr mai mare obiecte lucrate în le mn. După informaţi ile pe 
care le posedăm , din lem n s-au lu cra t obiect <' în mai toate închisorile de bărbaţi. 

Dintre obiectele din lemn cele mai frecvente sînt : casete de di ferite mărimi şi forme, vopsi t e a u 
lustruite, pirogravate sau cu intarsii în diverse cu lori ; rame d e fotografii şi tăvi ornamentate cu motive 
de inspiraţie fo l c lorică, t abachere, portţigarete, cutii cu jocuri de şah ş i table etc. 

Autorii unora d intre ele a u rămas anonimi , pentru a lte le însă ne-au rămas date precise. Au exe­
cutat asemer.ea piese militanţi cunoscuţi a i mişcării muncitoreşti d in România. Astfel o serie de obiecte 
în lemn sînt lu crate de vechiul militant a l mişcării muncitoreşt i :\I. Gh . Bujor, care şi-a trecut mulţi 
ar.i din viaţii în detenţiune (1920 - 193.J şi 1939 - 1944 ). 

Alte categorii de obiecte lucrate în închisoare, expuse în muzeu, slut cele din piatră (alabastru). os, 
metal ş i rafie împletită.. 

Deosebit de impresionante prin fineţea executării sînt obiectele lucrate din pîine, în închisori le de 
feme i. pecia lizînclu -se, unele clin deţinute a u devenit adevărate maestre, reuşind să reali zeze mici opere 
de artă. Se confecţionau de la obiect e mici (fru ct e, flori , legume, capete de expresie) - pînă la statu­
ete, busturi , care reprezentau figuri de eroi ai trecutului i toric a l poporului român (Horia, Cloşca, 

Crişan , Tudor Vl adimirescu) precum ş i persor..alităţi ale culturii române ş i universale (Eminescu, Cara­
giale, Beethoven, M. Gorki etc.) 

Din multitudinea obiecte lor existente în fondul mu zeului amintim doar pe acelea care au o se mni ­
ficaţi e deosebită, refl cctînd momente impresionante din viaţa şi activi tat ea deţinuţilor comunişti ş i anti­
fascişti. 

Menţionă m , astfel, o casetă din lemn de nuc cu marginile rotunjite, vopsită cu lac negru, avînd 
de enat pe capac un soare care îşi împrăştie razele dătătoare de speranţă. La mijloc, în culori con­
trastante, secerea şi ciocanul, simbolul luptei proletare, ia! în partea de jos o bandă roş i e ca o flamură, 
purtind lozinca : „Prol etari din toate ţăril e uniţi-vă! " . In p artea d e su s a capacului , o chemare indică 
unul din scopurile pentru care a fost confecţionată: „Ajutaţi p e cei închişi". Din fi şa existentă în arhivă 
rezultă că această casetă a fost cîştigată de către fostul pose or la o tombolă organizată de Ajutorul Roşu 
din Arad. 

Frumos executată est e ş i o altă casetă cu sertar, de formă dreptunghiulară, de culoare roşie, cu 
marginile ondulate, avînd pe una din feţe motive florale încrustate, în culori vii. 

De ma re interes clin partea vizitatori lor se bucură şi o ramă ovală formată din ma i multe rîncluri 
de placaje supra pu se, l ăcuită , cu 3 chenare ş i orificii pentru fotografii de diferite mărimi ş i form e. Unul 
din orificii reprezintă fereastra unei celule prevăzută cu gratii. Remarcăm ş i o pasăre răpitoare cu coada 
în formă de l anţ ş i cătu şe. R a ma a fost lucrată în închisoarea clin Caransebeş în anu l 1942. 

O tabache ră de format marc, din lemn l ăcuit a fost executată în anul 1926 la închisoarea Jilava. 
Pe capac sînt desenate soarele ş i steaua în cinci colţuri - simbolul libertăţii proletare - purtincl o seric 
de semnături printre care am descifrat pe cea a lui Constantin l vănuş, Alexandru Dobrogeanu Gherca, 
Jon Galuzinschi , ş .a. 

Îr.. mod deosebit a trage atenţia un glob pămîntesc lu cra t în at elierul de tîmplărie de la Doftana. 
Din relatările unor foşti deţinuţi reţinem că ideea confecţionării unuj astfe l de glob a fost a luptătorului 
comur..ist Jon For..aghi, care a murit în anul 1929 în închisoarea Doftana, ca urmare a regimului de cleten­
ţiuc.e. Ei î ş i amintesc că Fonaghi a făcut proi ectul ş i schiţa ce conţinea ideia ruperii J anţului imperia­
list p e a 6-a parte a globu lui prin victoria Revoluţi ei din Octombrie. Ea a fost realizată abia în 
anul 1932 ele către fra ţii Farladar..schi. P e globu l fixat pc un a x central metalic ce străbate cei doi poli 
sînt reliefat e contururile continer.tclor. De jur împrejurul globului un J anţ gros ţinc încătuşat un mun­
citor care acoperă cu spa t ele o bună parte a g lobului . P e ceala l tă parte a globului, acolo und e învin­
sese socialismul , se află fi gura viguros detaşată a unui munci tor la picioarele căruia Janţul e întrerupt. 
Pepartea opusă.acestuia o a ltă figură în genunchi ş i cu joben în cap - si mbolizîncl capita lismul _ 
încearcă să reînnoade J anţul rupt . 

Într-una din vitrinele sălii a 6-a a muzeului se află un basorelief clin metal de formă ci lindrică cu 
diametrul de 30 cm., reprezentînd interiorul unei celule în care se află un d eţinut şezînd, avînd cătu şe ş i 
Janţuri de picioare ş i un butuc al ături, prins de l anţ. De jur împrejuru l medalionului , o loz incă în 
limba maghiară: „Distrugeţi ::idu.rile de piatră ale închisorilor şi eliberafi pe cei închişi". 

Printre obiectele din miez de pîine aflate în fondu l muzeului ş i care prezintă o mare atracţie pentru 
vizitatori sînt de menţior..at cele reprezentînd capete de negri ş i negrese. Au fost executate ş i răspîndite 
în întreaga ţară în anii 1935 - 1936 în timpul războiului italo-abisi nia n , ca un omagiu adu s luptei drepte 
a poporului a bi sinian . 

Mărturii vii a le unui trecut glorios de luptă, obiectele originale lucrat e în închisori susc ită un inte­
res deo ebit pentru vizitatorii ele toate vîrstelc , ai muzeului , din ţară şi de pest e hotare, ele rc fl cc­
tînd momente impresiona nte din viaţa ş i activitatea deţinuţilor politici revoluţionari clin ţara noastră . 
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OBIECTE DIN MIŞCAREA MUNCITOREASCĂ 
ÎN MUZEUL DE ISTORIE A TRANSILVANIEI 

Petru BUNTA 

în procesu l cunoaşterii realit~ţii istorice un rol deosebit de important îl au obiectele muzeale. 
Ele sînt izvoare de prima mină în studierea trecutului, făcînd posibilă dezvăluirea trăsăturilor esenţial e 
a le aces tu ia . 

Obiectele legate de act i,·itatea personalităţilor progresiste ş i a comunişt il or , provenite din 
închisori şi din l agărel e de concentrare, reflectă unele evenimente sau episoade eroice din lupta poporului 
pentru elibera rea n aţ ională. şi soc i a l ă; ele exprim{L concepţia politică, măiestria şi perseverenţa 
deţi nutului care le-a creat. In majoritatea cazurilor, aceste obiecte au fost create fără aprobarea şi 

şti rea organelor ele pază, pe ascuns, cu mijloace de muncă rudimentare. 
Depi tarea, păstrarea şi cercetarea acestor obiecte cu valoare documentară este o datorie 

patriotică nu numai a cercetătorilo r ştiinţific i , ci ş i a tuturor acelora care e interesează de is toria 
patriei, a mişcării muncitoreşti şi democratice din ţara noast ră. 

Prezentăm cî teva asemenea obiecte clin :!lfu zeul ele istorie a Transilvaniei păstrate cu grij ă, în 
ciuda vicisitudinilor vremii. 

Fig. I. Medalion din metal. Fixat la capătul unui lănţişor de 
ceas. Reprezintâ o stea cu cinci colţuri, avînd la mijloc secera şi 
ciocanul. Dimensiunile: 12,6 X 0 :J.]) (respect iv I) cm . Executat 
deAnton Banciu, la închisoarea militară din Sibiu, unde a fost de· 
ţinut între anii 1919 - 1922, pen tru participarea la revoluţia pro­
l e tară din Ungaria . 

Fig. 2. Cuţit de birou pentru tăiat hîrtic, lucrat din lemn de 
esenţă tare, cu minerul sculptat. Dimensiunile :27,5 x 3,2 (respec­
tiv 1,5) cm. Confecţionat de comunistu l Dumitru Ura , la închi· 
soarea din Ocnele 1\'lari, în anii 1920- 1922. 

Fig. 3. Pilnie din lem n de brad. Folosită în închisoare pentru 
captat sunete. Dimensiunile: 22 ,7 x 0 7,3 cm . Executată de 
Gheorghe Bujor, la inchisoJ.rea din Doftana. în anul 1928. 

441 

https://biblioteca-digitala.ro



4 

Fig. 4. Scrumieră din alamă. Dimensiunile : 9,5 x 11,S cm 
Relieful scrumierei înfă ţişează un burghez, ţinînd într-o ruină 

un ş treang, iar în cealaltă un sac cu bani. Aşezat deasupra unor saci 
cu milioane, este sprijin it de un jandarm cu armă. Executat de co­
munistul Paul Vereş, la închisoarea diu Tirgu -Mureş, în octombrie 
1930. Au fost create opt piese cu o tematică asemănătoare, distri­
buite prin „Ajutorul Roşu". 

Fig. 5. Statuetă din miez de pîine neagră , reprezeutînd uJJ 
pumn sting. simbol revol uţionar. Pe partea din faţă apa re în relief 
anul 1935. Dimensiunile: 3 x 8 cm. Executat de deţinuţii politici 
1a închisoarea Doftana. 

Fig. 6. Ţiga re t din corn de vita. Dimensiunile: 11,S x l cm. 
Executat dt: Andrei Bernath, la închisoarea din Doftana, în a nul 
1938. 
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Fig. 7. Serviciu de birou lucrat din alabastru. Dimensiunile: 
24,6 x 18,2 X 2,5 (respectiv 63) cm. Confecţ ionat de deţinuţi 
polit ici la închisoarea din Caransebeş, în 1939 şi dăruit lui Francisc 
Weiss, din Sibiu , de către Lili Panet. Valorificat prin „Ajutorul 
Roşu". 

Fig. 8. Tablou cu ramă, lucrat în lemn prin tehnica pirogra· 
vurii. Reprezintă u11 peisaj francez. Dimensiu nile: 41 x 35 cm. 
Execu tat de Gheorghe Bujor, în l agărul de concent ra re din Caracal. 
în anu l 1940, şi d3.ruit Mariei şi lui Dumitru Ursu, internaţi în aC<.'· 
laşi l agă r . 

Fig. 9. Casetă din lemn . Capacul este ornamentat prin tehnica 
pirogravurii, reprezentind un peisaj cu trei palmieri. În colţu l stîng 
sus, cu litere cursive: Mamei , în s tinga jos: LultJ., iar în col ţu l drept 
jos:Feri-1941. Dimen iunile: 16.2 x 11 ,7 x 6,7cm.Confecţionat 
de deţinutu l politic Francisc Weiss. la închisoarea din Caransebeş. 
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Fig. 10. Bidon pentru lapte, avind fund dublu, era folosit 
pentru schimb de mesaje şi introducerea de materiale ilegale in 
închisoarea militar din Cluj. Dimensiuni!e: 0 14, 3 (respec· 
tiv 9) x 26 cm. 

Fig. 11. Brichetă lucrată din monede metalice de 2 lei. Peo 
parte apar în relief iniţialele: E. R., iar pe partea cealaltă: Frida, 
Dimensiunile: 6 x 4,5 x 1 cm. Executa tfl de Alexandru Sencovici , 
în închisoarea din Caransebeş , în anul 1941 şi donată lui Francisc 
\Veiss, cu ocazia tra11sfer:\rii sa le în l agărnl de concentrare din 
Tg-Jiu. 

Fig. 12. Fructieră confecţionată de deţinuţii politici din lagârul 
de internare de la Someşeni (lingă Cluj), arestaţi în 1941 de catre 
organele represive horthyste. 
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APROVIZIONAREA CU APĂ POTABILĂ A 
SU B C A R P A T) C Ă RURALE ÎN OLTENIA 

POPULAŢIEI 

$1 BANAT 

Terna MOZEŞ 

În studiul de faţit se urmăreşte o prezentare a su rselor de aproviz iona re cu apă potabilă. a populaţi e_i 
din Oltenia subcarpat ică şi Banat, modul de captare precum şi metodele utilizate p entru scoaterea apei 
la s uprafaţ[L. 

Aprovizionarea cu apă potabilă a popu l aţiei pc teritoriul cercet at se face pe de o parte prin 
izvoare naturale , pe de a ltă parte prin fîntîni. 

l:voarele naturale reprez intă sursa de apă potabilă în special pe teritoriile bogate în precipitaţii 
atmosferice, cu mari rezen·oare de apă subterană, mai cu seamă în regiunile deluroase. Jzvoare le folo­
site pentru apă de băut pot fi împă.rţite în izvoare neamenajate ş i amenajate. 

În categori a izvoarelor 11eamenaiale, am cuprins toate izvoarele naturale unde captarea apei este 
făcută c u mijloace simple improvizate cu aj utorul materialelor găsite la faţa locului ş i executate prin 
muncft necalificată. 

Forma cea mai simplă a captări i apei est e izvorul îngrădit cu cîteva pietre de rîu, cu scopul de a 
crea o zonă de microprotecţie. Prototipul acestui izvor l-am găsit în comuna Runcu, jud. Gorj. denumit 
„ştiubei ", a l lui Gheorghe Albulescu. 

În zona izvorului se formează. un mic bazin de acumulare, pc care apoi oamemi îl lntăresc pentru 
a-l feri el e pătrunderea unor corpuri străine sau pentru a preveni surpa rea pereţi lo r. Î ntănrca bazinului 
de captare în astfel d e cazuri se face cu ajutorul unei „butoarcc" (lemn ele salcîm scobit), ca de exemplu 
„ogaşul lui Iancu" din Prigor, jud. Caraş-Severin . Mai n cu, se folosesc inele de beton, cum a r fi „bu tu­
roiul" de Jîngă moară, a l lui Vasile I. Chirtoc din a tul Cîmpofe ni , jud. Gorj. Apa izvoarelor caic 
ies <lin pereţii dealurilor este captată în jgheaburi simple <I c lemn sau ele scoarţă de copac, ca 
„şuşorul cu albie de la pod ăl nou" şi „şuşorul ele la Dolina" clin Cornereva, jud . Caraş-Severin . 

I zvoarele amenajate sînt prevăzute cu un r eze1vor ele apă anume con truit ele meşteri pregătiţi . 
În cat egori a acestor izvoare amintim „fîntîna de la Polovregeanu" din oraşul H orezu (jud. Vîlcea), al 
cărui r ezervor este format dintr-un bloc de piatră. scobit în interior ş i acoperit cu o lespede. A pa se 
scoate cu un căuc ele lem n. „Fîntîna tăfăloagă" el e la Novacii R omâni (jud . Gorj) are rezervorul făcut clin 
blană ele st eja r . Pe peret ele clin faţă al r ezervorului , denumit şi „tabla ele sfinţi" , se scoate a pa . În ambele 
cazuri , în faţa găurii se află apărătoarea cu jgheab la mijloc, prin care se scurge surplusul de apă. În 
cazul „fîntînii tăfăloagc" din Novacii R omâ ni apar ş i elemente arti stice. Blănile latera le sînt scu lptate 
î n formă de cap de cal stili zat, denumite „caii fîntînii". Denumirea o găsim şi în satele învecinate, 
ca de exem plu la Cărpini ş (jud. Gorj ), chia r ş i în cazul cînd , datorită. une i stili zări excesive, cu greu se 
mai poate recunoaşte asemănarea. 

ln forme mai avansate, r ezervorul izvorului est e c l ăd it din piatră, cărămid ă. au ciment , ia r scurgerea 
a pei se asigură prin ţevi de m etal. R ezer vorul izvorului din satul Bistriţa, comuna Costeşti (jud. Vî!cca) 
est e clin piatră., lipit de casă şi văruit. „Ci şmeaua lui Ţugulescu" clin Vaideeni (jud. Vîlcea), iniţial 
clin lemn, a fost r econstruita din cărămidă si tencuită cu ciment în 1961. În unele cazuri, izvorul est~ 
împrejmuit cu gard pentru a împiedica accesul v itelor. Astfel în comuna Topleţ (jud. Caraş-Severin) 
izvorul denumit de localnici „şişor" est e împrejmuit cu gard de bet on în formă pentagonală . 

Aprovizionarea populaţiei c u apă potabilă. din fîntîni zidite este mult ma i răspîndită pc teritoriul 
cerceta t . Întrucît în acest e cazuri ap a trebuie ridicat ;\ de la o adincime care variază între 4 ş i 20 m 
deşi modul ele captare est e aproape unita r , tipurile de fintîni prezintă diferenţieri corespunzătoare m eca­
ni smului cu care se scoat e apa la suprafaţă. 

Amplasarea fîntînilor est e în funcţie de răspîndirea, accesibilitatea ş i debitul lor, ca ş i de dens itatea 
locuinţelor. Acolo unde sint mai multe la număr, fîntînil e sînt aşezate în curtea gospodăriilor, mai ales 
lîngă gard. Cînd sînt mai puţine, se situează la marginea drumului ce străbate satul (de ex . Cîmpofeni , 
Novaci, jud. Gorj, lVfariţa - comuna Izvorul R ece, jud. Vîlcca) ş i la răscruce de drumuri (Costeşti -Vîlcea). 

La descriera fîntînilor vom ţin e seama de : 
1. Groapa fîntînii sau baz inul ele captare a a pei ; 2. Corpul fîntinii; 3 . Sistemu l ele ridicare a a pei 

la suprafaţă; 4. Elementele de protejare a fîntînii . 
I. Groapa fînlînii serveşte pentru capt a rea apei. Ea este formată dintr-o galerie verticală c u 

secţmnc c ircul ară. sau pătrată, avînd o deschidere de 140 - 200 cm. Groapa realizează accesul de la supra­
faţa solului la pînza ele apă freati că. Fîntînile cercetate sînt bogate în apă datorită faptului că groapa 
pătrunde aclînc în stra tul freatic, iar în caz că acest s tra t est e s ubţire, a tunci prin aclînc irea gropii în 
stra tul impermeabi l cu 80 - 100 c m se realizează un adevărat r ezer vor ele acumula re, în care se adună. 
apa în intervalul cînd nu se exploatează fîntîna. 

Gropile fîntînilor în zonele geografice studiate sînt căptu şite cu piatră ele rîu sau , ma i nou, cu inele 
ele beton. Spaţiile dintre pietre se acoperă î.n timp cu diferite varietăţi de muşchi, care în condiţiile 
umidităţii clin fîntînă se dezvoltă abundent ş i protej ează. în oarecare mă.sură fîntîna ele infiltrarea impuri -
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tăţilor în groapa fln tî nii . ln preze nt se utilizează nu ma i căptuş ·!a l ă d in inel de be ton, care as igură într-o 
ma i ma re măsură igiena fîntîn ilo r. Gropi de fîntini căptu ş ite cu cărămidă, clnd u ră sau trunchiuri de copac i, 
p e t eritoriul tudia t nu am găsi t. Oricare a r fi căptuşeal a fintînii, aceasta se sprijină pe nişte tălp i 
realizate din bîrne de gorun , care se aşază în fundul gropii. Bîrne a emănătoare se pun şi pe ma rginea supe­
rioară a căptuşe l i i , deasupra solului pe care se va ridica corpul flntln ii. 

2. Corpul ffo tînii, denumit local „ghizd" sau „ghizde" (ghizduri} prez intă ma i multe \'a ria nte, a t ît 
ca formă, cit ş i ca ma teria l d e construc ţie. Am întîlnit fîntîni de formă c irc ula ră (Scoarţa, Mariţa, jud. 
Gorj ), pătrată (Clmpofeni , Costeşti , jud. Gorj }, ori poligona lă (Va idee ni}, cu ghizde con ·truite d in piatră 
(Dobriţa, jud . Gorj ), scînclură ( Peşti şa ni, jud. Gorj}. bîrne (Costeşti , Baia el e Aramă - Mehedinţi ) ori 
obezi clin lemn de gorun (Novaci, Mariţa, P olovragi), cî t ş i cl in c iment (\ 'aideeni, I zvorul Rece). Chiar ş i 
în aceeaş i localitate se găsesc ghi zduri executa te din dife rite ma teria le: cele ma i , ·echi fiin d construite d in 
bîrne, ma i noi din scînclură, ia r cele recent făcute sînt în mj orita tea cazurilor din c iment. 

3 . . Vlodul de ridicare a apei prez intă multe s isteme. de la form a cea ma i simplă - cinci găleata se 
scoate cu mina, cu a jutorul unei frînghii sau a une i prăjini pî nă la s iste mele de ridicare cu cumpănă, 
c u roată , ori cu scripete, toate aces tea avînd ş i ele nenumăra te \'aria nte. Ace laş i tip de !întin ă, chia r şi 

aceeaş i variantă în unele localităţi poartă denumiri diferite, ceea cc îngre uia ză mult clas ificarea lor. Sistemul 
utili zat pentru ridicarea apei la supra fa ţă es te legat d e profun zimea pînze i de apă freatică. 

Forma cca ma i simpl ă de ridicare a a pei clin flntînă a m întîlnit-o la Stroeşti , jud. Vîlcea ş i în sa tul 
Mariţa. Aici, a pa fiind la o a dîncime rela tiv mică. de 3- 4 m, gf1lcata se scoate cu o frînghie simplă 
ţinută în mină. Proba bil da to rită acestui fa pt , se folosesc in loc de vad ră, care a re o greuta te ma i ma re , 
căldăruşe de 3 - -1 litri executa te din tablă. În as tfe l de caz uri , ghi zdurile fîntînii sînt făc ute în genera l din 
scîndură. O variantă a acestui mod s implu de scoatere a a pei a m găs it -o la l cşe lniţa jud. Mehedinţi . Aici, 
găleata se introduce în fîntînă cu a jutorul une i prăjini lung i de 2 - 3 m, pre văz ută la capă t cu un cî rlig 
de care se atîrn ă vasul. 

Mecanismul cel ma i s implu , fo losit din bMrîni la scoat erea a pe i clin aclîncimi este cumpăna, baza tă 

pe s iste mul pîrghie i cu contragreuta te. Acest s istem se utilizează pînă. la 8 - 12 m adincime. Fîntînile cu 
cumpănă nu a u prezenta t ma ri difere nţie ri pe teritoriul ce rceta t . Chia r ş i denumirile părţilor co mponente 
înt identice. Bîrna care su s ţine cumpăna propriu-z i ă - numită furcă - în majorita tea cazurilor este 
formată fi e dintr-un le mn bifurcat (Runcu) , fie prin fixa rea a două birn e de vîrful unui stilp de o pa rte ş i 
d e alta a acestuia, cu a jutorul unor cuie de le mn sau de fie r prin care se c reează spaţiul în care balansează. 

cumpăna (Polovragi). Cumpăna, ma i subţire în pa rtea unde se fixează „ luminarea" se îngroaşe în pa rtea 
opusă cu contragreutate, pentru a echilibra g reuta tea a pei scoase clin fintînă. De partea libe ră a luminări i 
se fixează prin inele de fier găleata , cu care se scoa te a pa. Mişcarea d e ba lansa re a cumpănii pe furcă este 
as igurată. printr-un ax d e lemn sau de fier numit fu s. Aces ta străpunge braţele furcii (Polovragi}, sau se 
sprijină pe extremităţile lor libere (Ru_ncu) ş i re prezintă. punctul de reazim pentru cumpănă. Modul în care 
cumpăna se fixează de fu s este diferit . In satul Bobu , comuna Săcelu, jud. Gorj , cumpăna este prinsă de fu s 
cu a jutorul unei limbi d e fi er. În comuna Arcani , precum ş i în comuna Runcu , pa rale l cu corpul cumpăni i , 
pe o lungime de 80 - 100 cm, se fixează prin două „ fiulări" (cuie de lemn) o „po lic ioară." uşor ş lefuită. Prin 
gaura scobită la mijloc trece fusul pe care se s prijină propriu -zis cumpăna. Siste m asemănător de 
fixa re găsim ş i la Stroeşti , jud. Vîlcea. 

Apărute cu mult după fin tina cu cumpănă, fîntîn ile rn mată se bazează pe trans form a rea mişcării 
rota tive într-o mişcare rectilinie pe ve rticală . Ele cunosc o mai ma re răspînclire în părţile deluroase , unde 
a pa trebuie ridicată ele la o adlncime re la tiv ma i ma re, d e 12 - 20 m. În cazurile cinel pînza de apă freatică 
se găseşte la o ma i ma rc aclîncime , nu se poa te utiliza cumpăna, deoarece a r necesita bra ţe foa rte lungi, 
a căror mînuire nu este pos ibil ă . În ase menea cazuri s-a recurs la folo irea flntînilor cu 1 oată. 

Găleata cu apă. se ridică clin adîncul g ropii , fiind trasă cu un l anţ de fie r care se înfăşoară pe uu 
fu s cilindric; înfăşurarea lanţului pe fu s este as igurată prin învîrtirea acestuia în jurul a xului lon­
gitudina l cu a jutorul une i piese a uxilia re : miner, răsuc sau roată, care face corp comun cu fusul. Fusul se 
confecţionează din lemn ele esenţă tare. El are formă c ilindrică. ti c pe toată lungimea lui , fi e numa i la 
mijloc, unde primeşte spire le l a nţului (ex. sa tul Mariţa). La cele două extremităţi, fusul este subţia t ş i 
rotunjit sub formă de a x , care se s prijină pe cite un lagăr s implu cuprins în stîlpii verticali , fixaţi d e o 
parte şi ele alta a ghizdului. Una clin extre mităţil e fu sului se prelungeşte ş i dincolo d e l agăr. P c această 

prelungire se fixează rig id piesa motoare. In une le locuri , extre mităţil e fu sului se întăresc cu inele ele fier. 
Prin înfăşurarea repetată a lanţului întins puternic ele greuta tea găl e ţii cu apă , fu sul se roade rela tiv repede. 
Din acest motiv se obişnueştc în numeroase cazuri să se fixeze pa ra le l cu axa fu sului apărătoa re (î ntări­

turi ) de fie r bătute în lungul fu sului , la distanţa de 3 - JO cm una d e a lta (Novaci) sa u clin lemn (Polovragi) . 
Minerul sau ma nivela întîlnită la Bistriţa - comuna Costeşti ş i Runcu , precum ş i răsucul găs it la 

Arcani, se confecţionează clin le mn ş i ,_ ma i nou, clin fi e r. E le au o răs ptnclire mai restrînsă. Ma i des, pentru 
învîrtirea fu sului este folos ită roata. In majorita tea cazurilor se fo losesc roţi obişnuite d e căruţă cu 8 - 10 
s piţe prinse cu o obadă. de fier. În numeroase locuri , ma i a les în zona Gorjului , sint folos ite ş i ro ţi ma i mjci 
sau mai ma ri d e fie r pre văzute cu manive lă. 

O dată cu pătrunderea t ehnicii în sate, sistemul de ridicare a a pe i din adîncim e s-a îmbogăţit cu o 
nouă piesă- scripetele , care se fixează în axa fintinii, deasupra ghizde i. Lanţul de care este fixa tă găleata 
se trece prin şanţul roţii scripete lui , iar a poi prin acţionarea lanţului se ridică a pa din groapa fîntînii . Fixa-
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rea scripetelui în axa fîntinii se face cu o bîrnă transversală. aşezată pe doi stîlpi de lem n - uneori sculp­
taţi (Novaci), fixaţi pe corpu l fîntînii sau pe un suport în formă. de spînzură.toare (Vaideeni), uneori pe o 
bară de fier curbată. şi fixată deasupra fîntînii (Dobriţa, jud. Gorj). 

Acţionarea Janţului tras prin scripete pentru ridicarea apei la Iîntînile cercetate se face manual, 
fie direct cu ajutorul unei a lte găleţi, fie cu ajutorul unui fu s. 

La Izvorul Rece, Tismana, jud. Gorj etc., ridicarea apei se face tră.gînd l anţu l direct cu mina; 
în acest caz la acţiunea forţei necesare pentru a învinge rez istenţa exercitată. de greutatea ape i contribuie 
şi greutat ea corpului persoanei care acţ ionează, u şurînd efortul. 

În numeroase cazuri, ridicarea apei cu scripet ele se face cu a jutorul fusului acţionat la fel ca ş i în 
cazul fîntînilor cu roată . La Crasna din Deal (Cărpini ş, jud. Gorj), fu sul este a mplasat la marginea ghizdei. 
Alteori, fu sul este fixat pe un suport el e bîrne, instalat la o distanţă de ci rca 1 m de groapă ş i pc care este 
fixată ş i spînzurătoarca care ţinc scripet ele în axa 1întînii. 

În comunele Vaideeni, Polovragi, forţa umană necesară pentru ridicarea apei din !întină. a fost par­
ţial înlocuită prin fixarea unei alte găl eţi la celălalt capăt a l J anţului trecut peste scripete. 

În ultimii JO - 15 a ni a pătruns la sate - deocamdată sporadic - fintîna cu pompă; aceasta est e 
montată pe un postament de ciment ş i asigură. o ma i bună izola re a ape i de medi ul înconjurător , cores­
punzînd mai mu lt normelor igienice (Lăpu ş nice l , jud. Caraş-Severin, Novaci). 

4. Elementele de protejal'e a fîntînii. Exigenţa populaţie i faţă de apa potabi lă precum şi simţul ei 
·~stctic se reflectă prin numeroasele amenajări făcute împrejurul ş i deasupra fîntînii, în vederea protejării ei. 

La fîntlnile cu cumpănă, din cauza înălţării cumpenei, posibilităţi l e de protecţie sînt mai reduse şi 
se restrîng la acoperirea ghizdurilor cu un capac de scîndură. Capacul poate fi confecţionat dintr-o s ingură 
bucată sau din două, poate fi complet liber sau fixat cu bala male. 

Fîntîni le cu roată pe t eritoriul cercet at - cu mici excepţii - sî nt acoperite ş i în multe locuri 
împrejmuite cu gard. 

La Costeşti, fîntînile cu roată -construite în majoritate din ciment ş i aşezate pe post a ment de beton­
sînt înconjurate cu „ulucă ", un gard de formă uneori hexagonală . Pe stîlpii aşezaţi în colţu ri le hexa­
gonului sînt prinse grinzile şi căpriorii acoperişului de şiţă în şase ape. Pe lîngă această apărătoare a fin­
tînii însăşi, ghizdurile fîntînii sînt acoperite cu un , ,astupuş" cu două capace, care se deschid la mijloc în 
două. La Mariţa, acoperişul de ş iţă în patru ape umbreşte un ocol de 4,40 x 5,30 m, înconjurat de lănteţi 
de fag bătuţi pe blăni . înăuntru, faţă în faţă cu intrarea, se află ş i o „ canapea" aşezată pe popice. 

La Novacii Străini, pe Dealul Ţiganilor ş i la Săcelu , judeţul Gorj , fîntînile a u acoperişuri din şin­
drilă. La Novacii Români şi la Cărpiniş, sub acoperişu l în patru ape regăsim „blana de fîntînă" aşezată pe 
trei butuci, unele se odihnesc femei le pînă le vine rîndul la fîntînă. La Cărpiniş, fîntîna se acoperă cu „fun­
dul fîntÎJlii " un acoperiş !nobil care alunecă pe două stinghii fixe. Sînt cazuri cînd acoperişu l glisant din 
două blăni alunecă deasupra fîntînii pe nişte stinghii special construite (Stroeşti). 

La Românii d e Jos, „ puţul cu roată" este împrejmuit numai din trei părţi . 
În multe alte comune, cum ar fi Crasna din Deal , Călugă.reni, jud . Gorj, Topleţ, Rudăria, Lă.puş­

nicel , jud. Caraş-Severin, fintina nu se împrejmuieşte cu gard, în schimb este înzestrată. cu o apărătoare care 
se ridică pe ghizdurile fîntînii, în formă d e prismă cu baza pătrată t erminîndu-se în formă piramidaUL, cu 
un acoperiş în patru ape, fiind în acest fel complet închisă. 

În categoria fîntînilor bine protejate amintim şi fîntînile cu roată de dimensiune mică {înalte de circa 
160 cm), complet acoperite cu scîndură sau cu un zid de cărămidă şi ţi glă. Unele din aceste fîntini -
denumite la Rudăria „bunari" - au două deschizături : printr-una se scoate găleata iar prin cea de a doua 
curge afară apa într-un valău care serveşte la <1-dăpatul păsărilor. 

Am amintit la început că populaţia din regiunea cercetată prezintă o exigenţă sporită faţă de cali­
tăţile igienice a le apei, fapt de a ltfel caracteristic poporului din întreaga ţară.. Deşi majoritatea fîntînilor 
construite cu zeci de ani în urmă nu corespund întru totul cerinţelor sanitare, totuşi se recunoaşte pre­
ocuparea din partea populaţiei pentru a obţine o apă potabilă corespunzătoare clin punct de vedere igienic. 

Amplasarea fîntînilor reflectă o bună orientare în majoritatea cazurilor. E le sînt plasate cît mai de­
parte de sursele posibile de infectare. 

În comunele Călugăre ni, Prigor, Rudăria, Topleţ, Baia de Aramă, fîntînil e sînt acoperite, Ia Cos­
teşti, Mariţa, Novaci etc . sînt protejate cu adevărate holuri . 

Numeroase fîntîni, deşi sînt acoperite, mai sînt prevăzute şi cu capace: „astupuş" (Top leţ), „ fund" 
(Cărpini ş) , „ oblun" (Dobriţa, Arcani). 

În vederea prevenirii pătrunderii apelor de suprafaţă în fintînă, se obi ş nuieşte ca t erenu l din jurul 
fîntînji să fi e înclinat de la fîntînă spre exterior. Astfel, în comuna Costeşti există. adevărate postamente, 
formate din lespezi de piatră , sau de ciment, prevăzute cu scurgeri . Îna inte de a turna cimentul , se bate bine 
pămîntul , acoperindu- l adesea cu un strat de argilă care est e impermeabil ă. 

Pc t e tot fîntînil c a u găleţi proprii. Nu am găsit nici o fîntînă pe t eritoriul cercetat unde să fi e 
utilizate pentru scoaterea apei găleţil e oameni lor. Utilizarea că.ni lor publice la fîntîni - pc Jîngă reflectarea 
spiritului_ de ospitalitate a l poporului nostru - a avut drept scop de a preveni consumul apei direct clin 
găl eată. ln această direcţi e , o formă. mai evoluată. am găsit în numeroase locuri din Ba nat, unde fără a se 
scoate găleata din apărătoare, apa est e turnată într-un valău, din care printr-o ţeavă se scurge la exterior 
ceea cc confirmă. încă odată exigenţa populaţiei faţă ele calităţile igienice a le apei potabile . 
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PERIOADA DE ÎNCEPUT A SCULPTORULUI ROMUL lADEA 

Hori a MEDELEANU 

CA P D E BĂ'J'R/X • .f. (.V uze11l j11detea11 Arad) D URERE 

După marea î nfăptuire de la Alba Iulia, Aradul a trage o seamă ele tineri intelectua li , dornici să se 
manifeste pe acest sol frămîntat de atîtea iniţiati ve luminoase în trecutul cultu ral ş i politi c a l românilor 
de d incoace de Ca rpaţi . Aceşti tineri intelectuali aduc cu ei fe bra unor căutări arti sti ce înnoitoare , t en­
taţia unor noi zări cultu rale. În climatul generat de prezenţa lor în Arad , descinde, prin 1922 , acela care 
avea să. aducă artei statuare româneşti cel mai frumos dar a l Tra nsilvaniei după. U nire: Romul Ladea. 

Est e îm brăţi şat imedia t cu dragost e ş i încredere, nedesminţite de-a lungul v ieţii , de grupul de red ac­
tori de la „Solidaritat ea" , primul ziar românesc din Arad , după. U nire, întemeia t în 1922 de Aron Cotruş , 
Al. Popescu-Negură. ş i Tiberiu Vui a. P e aceşti a, ş i ceva ma i tîr ziu , pe Ion J.lonta ni de la „ Tribuna Nouă" , 
trebuie să.- i bănuim ca a utori a i a rticolelor nesemnat e, consacrate lui Ladca în publicistica arădean ă.. 

Cei v reo p atru ani ş i jumătate petrecuţi ele L adea la Arad, constituie perioada de form are a p erso­
naJită.ţii sale a rtj stice, care avea să e cristalizeze după 1927, cîncl părăseşte oraşul începuturilor, pentru a se 
stabili la Cluj . In răstimpul de la Arad, Ladea va pri mi cîteva imbolduri a rti stice, care îi vor a limenta 
propria meditaţi e ş i îi vor declanşa acel „daimonion" , pe care îl purta în străfund uril e fiinţe i sale, pentru că 
dincolo de înrîuririle suferite, Ladea nu est e produ sul nic iunei şcoli cu cata loage ş i cunoştinţe administ rate 
farmaceutic în pilule didactice. 

În cenaclul litera r-arti stic1, d in care face parte alături el e Al. T. Stamatiad, Al. Popescu­
Negură şi Tiberiu Vui a, tînărul Ladea pomenea adeseori numele marelui maestru a l impresionismu lu• 
francez, R odin , p e care îl lua îndreptar pentru căută.ril e sale din acea vre me, precum ş i numele lui Bourdelle 
şi Mestrovic. Lucră.rile executa t e la acea dată (dintre care un Cap de copilă de la :.\Iuzeul judeţean Arad , 
sau unele portrete d in col ecţia Al. Popescu -Negu ră. clin Arad), dep arte de o v iziune expresi oni stă. , cum consi­
deră un ce rcetă.tor reccnt2 a l opere i lui Romul Ladea, denotă preocuparea tîn ă.ru l ui artist pentru mode­
la jul roclinia n. E l caută să imprime form elor căldură. sufletească, să. confere suprafeţel or vibraţi e liri că, 

1 Cenaclul, întiinţa t de poetul Al. T. Stamatiad ş i intitulat cu oarecare coche tărie „Salonul literar-artistic". pledcazâ pentru 
o orientare estetic.:l modernă ş i combate unele îngustimi regionaliste în li teratură şi artă (Aceeaşi orientare este expri mată de prima 
re vistă nrădcan~l clupa Unire. , .Salonul Literar", da tora tă ace l uiaşi Stamatiad). 

2 N. Cri5•rn. Romul Liulea, Ed. Meridiane, Buc. , 1968, p. 7. 
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să „închidă un sentiment înlr-zrn muşchi" aşa cum f,f!cea în arta sa, Rodin. Acea tă împrejurare nu a rămas 
neremarcată. de către cronicarii de artă ai vremii. ln urma unei expoziţii colective, la Cluj, în care Romul 
Ladea a figurat cu cîteva luc rări, ziarul „Solidaritatea" lin Arad in erează, în numărul din 23 mai 1923, 
un fragment dintr-o cronică apă.rută într-un ziar c lujean (din păcate fără. să indice autoru l, dar care, după. 
afirmaţiile contemporanilor, ar fi Lucian Blaga) Cităm la rînclul nostru : „Adevărata revelaţie a expoziţiei 
e fnsă tlnărul La.dea. Din puţinele lucrări aduse aci pentru a. fi privite vezi mîna sigură a impresionistului, 
care nuanţea:;ă expresia figurii omeneşti cu o desăvîrşită intuiţie. Avem tot dreptul să credem în individua.li­
latea sa. E aci un început prea sigur, decît să nu ne exprimăm bucuria. Dacă tinăml, foarte tînărnl sculptor 
va avea prilejul să-şi desăvirşeascu prin studiu în străinătate ceea ce ştie numai din el nu ne îndoim de marele 
sculpttJr viitor." 

În luna a ugust 1923, Romul Ladca întreprinde o călătorie de sfudii „ â la Panait lstrati" 3 ; o ini­
ţiativă particulară (o li stă ele subscripţii, n.n. ) i-a dat posibilitatea artistul1<i de a vedea , fo treacăt, 

Berlinul şi Parisul. 4 

După vreo tre i săptămîn i Romul Ladca se întoarce la Arad, cu gînd ul mărturisit de a obţine 
o bursă o fi cială pentru a se perfecţiona la Paris. În aşteptarea ei, se dedică unei munci îndîrjitc, adăugînd 
la preocupările sale, sculptura monumentală. In anul 1924 execută pentru Palatul cu ltural din Arad Bustttl 
lwi A. D. Xenopol, iar pentru oraşul Baia de Criş, Bustul lwi Avram Tancu. La 31 a ugust 1924, în cadrul 
serbărilor pri lejuite de centenarul naşterii eroului , bustul lui Avram Iancu este dezvelit la Baia ele Criş5. 
Bustul lu i Xenopol, care urma să fie înălţat pe soclu în septembrie 192.t, deş i a fost examinat de o 
comisie de speciali şt i , , ,găsindu-l reuşit şi vrednic de a s:a în faţa Palatului cultural"6 , nu a fost acceptat de 
Riria Xenopol (influenţată de a ltfel şi de opinia nefavorabi lă ş i interesată a scu lptorului Dimitriu-Bîrlad), 
care dorea o înfăţişare , ,scnin[1" a marelui c i soţ, în timp ce Romul Ladea, dădea dovadă ele î nţe l egere a 
monumenta lului7 şi realiza un chip de o expresie titanian ă. 

Între timp, prietenii să i continuă să ducă o campa nie în presă pentru a obţine de la ofici ~lită.ţi o 
bursă ele studii în străinătate, la Roma sa u Paris. Datorită unei iniţiative semioficiale, la care se anga­
j ează şi municipalitatea Aradu lui , se rea li zează strîngerca unui fond, cu care Laclca pleacă la Paris, 
la începutul lunii decembrie 1924 s. 

La Paris, prima lui grij ă a fo t să- l vadă pe marele nostru Constantin Brâncuşi, în atelierul căruia a 
şi lucrat 9 . Colindă muzeele studiind opera unor artişti cu care se s imte înrudit temperamental, în special 
Rodin şi Bourclelle. Desenează nrnlt. Se inte resează ele sculptura lui Michelangelo ~ide desenele lui Leonardo 
<la Vinci 10 . După opt Juni - cit a durat această a doua (şi ultima) căl ătorie de studii din perioada sa de for­
mare - Romul Ladca se întoarce la Arad. Participă la o expoziţie colecti,·[1 a artiştilor locali , deschisă 
la 1 august 1925, cu o si ngură lucrare mai veche u Aceastf1 expoz iţie este înscrisă în moci e ronat ca a doua 
sa expoziţie persona l ă, în unele cata loage, precum ş i în monografia lui N. Crişan 12 . 

Mai mult ele un an ele zi le după întoarcerea ele la Paris, va lucra Laclea la realizarea primei expo­
ziţii per onale din cariera sa artistică. La începutul lunii apri lie 1926, în ate lieru l său clin strada Badea 
Cîrţan, din Araci, poposeşte Lucian Blaga, care îl felicită călduros, remarcîncl în moci special lucrarea 
Dui'ei'e13 ş i mărturis ind ur_ui reporter ca „fo Ai•ad se înalţă putem1c 1111a din v•gorde ariei noa.stre de 

1nî1ne" 11 . 

La 17 octombrie 1926, se deschide, la Palatul cultural din Arad, prima expoz iţie personală a lui 
Romul Ladea. Expoziţia constituie un bilanţ al perioadei de început a tînărului artist. Ea cuprinde 19 
lucră.r iele sculptură precum şi un nu mflr ele schi ţe şi desene executate la Paris. 15 Sint prezentate, în această 

:? Vez.i nota 1. 
' Romul Ladc.a, (articol ne5emnal). în „ Cu\·intul Ardea lulut", Arad, 15 aprilie 1926, p. 2. 
6 VC'zi „Tribuna Nouă", Arad, 19 august 1924, p. 3. 
1 ,,Tribuna Noua", Arad, 10 decembrie 1925, p. 2. 
1 Lucrarea . turnată 111 bronz, se află în co l C'Cţia 'Muzeului judeţean :\rad. 
8 Penim unu/ carea plecat (articol nesemna t}, „Tribuna Nouă", Arad, 14 decembrie 1924, µ. 1. 
9 Vezi nota 5. 
10 (ntr-o scrisoare din 25 februarie 1925, către prie tenu l .său Gheorghe Groza - sculptorul arâdean din acc('aşi grn"raţie, care 

studia în acel timp la Roma - îi cer~ acc3tuia a lbume cu reproduceri bune d .1p.1 statuile lui Michelangelo şi dup.1 de.icncle lui Leonardo, 
promiţîndu - i, 1:1 rînclul s~u. reproduceri după lucrări l e lui Rodin. 

11 \ "ezi cronica expoziţiei i11 „Tribuna Nouă'', Arad, 5 august 1925, p. 3. 
12 N. Crişan , op. cit ., pag. 17. Lucrarea cuprinde şi alte date eronate, în l egătura cu perioada de început a hLi Ladea. Menţionam 

citeva: Ladea nu a absolvi t Şcoala nonnalâ. la Arad şi nu a deschis prima expoziţie personală la Arad, in 1923 şi a doua în 1925. Te­
matica prim<'i expoziţii (deschisă la 17 octombrie 1926) nu oglindeşte „o parte dhi mi:eriile observate iu jur de artist", iar lucră.rile din 
această perioada nu infăţişeaz~ „im·ali:i, şcl1iopi, mutila/i ca „fo. opera foaintaşi!or şi profesorilor sdi, Paciu.rea, Medrca, O. Han" 
(cu care, de fapt, arta lui Ladea nu prezintă asemănâri, n.n). 

13 Aceasta lucrare este reprodus:\ în r1•vi;ta „ Banalul", Timişoara, an. I, 1926, nr. 5, p. ·'- ln catalogul primei expoziţii pccsonale 
rigurează cu tiLlul Expr,•sic. 

14 Vezi nota 5. 
J.& a) Catalogul expoziţ iei: 7. Cap dt erp1esie; 2. Strfmbă Lemnt'; 3. Expresie; 4. Cap de st1tdi1'; 5. SemdndJor11!; 6. A'fama; 

7. Cap de copilă; 8. Portr<lul mamei mâe; 9. Cap de ropild; 70. U" 0111 bălri11; 71. Nud; 72. Nud; 73. Ca.p de studiu; 11. Portret"( 
medicului Olari11; 15. Gugulef; 16. Cicuca; 17. Port1el1tl d-~oarei Panimi; 18. Portrct11l timlrului Sperneac; 19. Portretul d-11t:i Bo/.i.ş 
Schiţe, desene. 

b) Din această expoziţie, tn colecţia Mu zC'ului judeţean Arad se afid lucriffile: A1ama (inrcgistratl c u titlul A1atcrnitate) şi 
Cap de copilii. 
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CA P DE COPILĂ, (Muzeul iude/ea Arad) MATERK!TATE. (Muzeu iude/ea11 Arad) 

expoz iţie, cî teva capete de copii, tratate cu g ingăş ie, două nuduri ş i cîte ,·a portrete de o expresie adîn­
c ită (Portretul mamei artistului din co lecţia Al. Popescu-Negură, Arad), în care îşi face loc acea îngîndu­
rare, specifica portretisticii lui Romul Ladea din anii de maturitate. Trata rea plastică se înscrie pe linia 
influenţei lui Rod in, dar cu un timbru propriu. Mai inte resante ni se par cîteva capete de exp·resie ş i capete 
de studfo, ce tind sp re o st ili zare în care trebuie să cit im imboldul primit în a te lieru l lui Brâncuşi, iar o 
Ma ternitate de la Muzeul judeţean Arad, evocă puternic, în tra t a rea chipului , Jvlu:a adormită. 

De la îriceput, îr.să, stilizarea e fectuată de Ladea poartă o notă caracteristi că clin care se va dezvolta 
marca personalităţii sale, de o tăioasă originalita te în sculptura românească . Ca să folosim termenii bla­
gierii , am putea spune că în timp ce la Brâncuşi sti lizarea este străbătută de tendinţa spre abso lut , sub un­
ghiul „stihia lului", Ladea operează o stilizare care se menţine în limite le „ tipicului". Mai notăm un 
fapt semnificativ. Cel care a creat, în plir.ă maturitate artistică, acea piesă antologică în arta românească 
care este I ovar! I orgovan - întîlnindu-se astfe l pe o cale personală cu Brâncu şi în valorificarea folclorului 
nostru - auuce încă în prima sa expoziţie o lucrare plină de interes în acest se ns, compoziţia Strîmbă­
L emne, sem n că Ladea purta în ad încul său lumea de mituri a satului românesc. 

Departe de a putea fi considerată o etapă nesemnificativă şi neconcludentă în cariera maestrului, 
perioada a rădeană a î1:ceputurilor lui Romul Ladea merită toată atenţ i a cercetătorului . Cronicaru l primei 
sale expoz iţii avea dreptate cînd spur.ea : „Prima expoziţie a sculptorului Romul Ladea înseamnă pentru 
artist prima etapă pe drumul gloriei, iar pentru noi, cetăţeni ai Aradului, o mulţmnire că din rîndurile 
noastre s-a desprins omul care în cel mai scurt timp va însemna o mlndrie naţională"16 • 

u Expoziţia sculptorului Romul Ladta, articol nesemnat, în „Cuvintul Ardealului", Arad, 2 1 oct· mbrie, 1926, p. 4. 
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IR DIN ACTIVITATEA MUZEELOR DIN STRĂINĂTATE 

MUZEUL DE ISTORIE NATURALĂ 

Străveche instituţie de cercet are ştiinţifi că, 
Muzeul de istorie na turali:t din B uda pest a adă­
posteşte între zidurile sale importa nte colecţii de 
antropologie, zoologie, botanică şi mineralogie, 
r eprezent!nd strădani a a numeroşi ş i pas i onaţi 
cercetători din domeniul ştiinţe lor naturii. Dat o­
rită muncii acestora, desfăşurate de-a lungul unui 
veac ş i jumătate, continuate ş i în prezent de cadre 
cu înaltă calificare, s-a u creat colecţii bogat e ş i 

cuprinzătoare şi s-a organizat o expoziţie de un 
înalt nivel ştiinţific ş i estetic, reali zări obţinute 
într-o manieră modernă de prezentare prin a pli­
carea unor soluţii muzeot ehnice adecvat e. 

DIN BUDAPESTA 

Vasi le IACOB, Carol HAGlER 

O succir.tă trecere în revistă a secţiilor mu zeului r."! \'a cla o idee de a r.5amblu asupra multi­
tudinii de probleme abordate în cadrul expunerii . 

La prezentarea lumii minerale s-a adoptat criteriul proprietăţi l o r fi zico-ch imice, evid enţiindu-se 
caracteristicile fiecărui grup în parte. Un material complementar adec \'at- texte, schiţe, gra fice­
întregeşte ş i mai mult cunoştinţele vizitatorului oprit în faţa fiecărei vitrine. 

Ca exponat prir.cipal domină, în mijlocul unei săli, un enorm cri st a l de ametist a dus di n Brazilia. 
Secţia se încheie printr-o trecere în revistă a c.clor mai valoroase lucrări de geologie ale spec ia­

liştilor maghiari şi a unor eşantioane de roci descri se de aceştia. Culoarul prin care se trece spre 
secţia de paleontologie este folosit pentru prezentarea cercetătorilor din acest domeniu. 

Materialul paleontologic este expus în vitrir.e de centru ş i de p eret e, apelindu-se ta unele recon­
stituiri sau la grafice, hărţi ş i picturi, p entru a crea privirea de ar.samblu asupra acestei lumi demult 
dispărute. Secţia de faună a Ur.gariei începe cu ur. scurt i toric a l ar-imalelor care a u pierit îr. ultima peri­
oadă de pe acest t eritoriu , dîndu -se ş i unele referiri asupra protejării unor specii pe cale de di spariţie . 

Din dorir.ţa de a cuprir_de cît mai multe probleme de biologie, precum şi pentru prezer.ta rea cit ma i 
completă a faunei, se folosesc două metode d e expunere : 

1. În vitrine de p erete folosite mai ales p entru nevertebrate, se scoate ir. e \•id e r.ţă - prin mate­
rial original, dar şi prin fotografii, mulaj e , desene, schiţe et c. - ideea evoluţie i , rolul acestor a nimale 
în natură (transmiţători de boli , paraziţi, folositori ş i dăunători în agri cultură et c.) precum ş i unele pro­
bleme de biologie (variabilitate, ereditate ş .a .). 

2. Prin ir.termediu l celor 25 de diorame de mărimi diferite, folosite în special pentru faun:i ver­
tebratelor, se urmăreşte faun a diforitelor biotopuri , de la viaţa în apă pînă ir_ regiunile în'11te, unde tră­
iesc urşii şi mistreţii. 

Pentru obţinerea ur.ui efect vizual cit mai veridic, ca re să transpună pe ,·izita t or în mediul de viaţă 
al acestor animale, se foloseşte pictura p e cele trei laturi ale dioramei, urmărindu -se racorda rea cit ma i 
perfectă a materialelor din dioramă cu fundalul propriu-zis. 

Mediul Datural este cr.!at din material autentic, preparat în mod corespur.zător , da r ş i dir: mate­
rial artificial, atît de bine p relucrat , Incit sugerează p erfect naturalul. 

Dacă. spaţiul acordat acestei secţii ar fi fost mai mare, avînd în vedere multitudinea de probleme 
p e care le ridică viaţa însăşi , organizatorii ar fi putut s~ ţină cor_t ş i de prir.cipiul unităţii de acţiun e , 
nu numa i de principiul unităţii ecologice. 

Se evitau astfel iDadverte r.ţe ca acelea din diora ma în care sîr.t expuse vulpea ş i puiu l de iepure 
sau din diorama unde sîr.t ma i multe păsări - majorita t ea în poziţie de repaus - alături de Aquila 
heliaca ş i Accipiter nisus, făcîndu-se abstracţie de faptu l că este vorba de răpitor ş i prada sa. Aceste 
inadvertenţe slnl explicabi le numai prin faptul că., p e un spaţiu relativ redus, se pnni1:tă faur.a Unga­
rie i în tot ansamblul c i. 

Pentru ca muzeul să atragă necontenit vizitatori, se o rgan i zează periodic expoz iţii t emporare, valo­
rificîndu -se mat eria lele din depozite sau piesele nou colectate . Aceste expozi ţii sîr.t adesea îr-5oţite ş i 
d e conferir.ţe cu proiecţi i. La plecarea din expoz iţie, publicul vizitator a re posibilitatea S~l-Ş i procure di­
verse mat eria le ştiinţifice ş i de popularizare, de la st a ndul mu zeului , într-o gamă variată ş i bogată. 

Scurtul popas petrecut în mijlocul lucrătorilor de la Muzeul de istorie r.atural ă din Budapesta a 
constituit ş i un util ş i fru ctuos schimb de păreri în domeniul muzeografiei. 
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MUZEUL DE ISTORIE NATURALĂ DIM MILANO 
Margareta MOŞHEAGĂ 

Mu zeul de istoric natu ral ă. d in ~1ilan o este ce l mai vechi m uzeu cl in acest centru ita lia n , depă.~ ind 
un secol <le existenţă. ş i avînd o binemeritat ă. faimă i nternaţ ională . 

Punctul de p lecare spre actualul mu zeu l-au constituit , de prir.. anul 1838, a mple col ec ţii a le unor 
nobi li mila nezi , dir..tre care unul , profesorul de bota nie[l Giorgio J a n , i-a ş i fos t p :im direct o r. 

Mu zeul s-a deschis pentru public în a nul 1844 , trecînd p rin diferite sed ii , pină cinci i s-a construit 
un local special, in 1893, amenaj ăril e interioare continuincl pi r.a în 1919. 

Prin va loarea ~ i im portar..ţ a co l ec ţiil o r sale , mu zeul respecti v era considera t p înil în 1943 drept 
unul di n cele mai de seamă mu zee europene. Po edă co l ecţii d in toat e ram uril e şti i nţelor naturii , p rintre 
care ş i r.umeroase tipuri, deci exemplare ce a u servi t special iştil or pentru cca dintîi descrie re a spe­
ciilor resp ec tive. 

Din păcate , în a ugust 1943, un incendiu provocat d e bombardament e a d istrus a proape co mplet 
cl ăcl i rca, t oat e materia lele din expoz iţi a de bază ş i o pa rte din colecţiil e d e studiu . Da r , datorită 
mur.cii pasionat e a colecti vului , p e b aza fo ndurilo r ş i a jutorului t ehni c acordat d e auto riUlţil c mila neze, 
precum ş i prin contribuţia unui mare nu măr de donatori , m uzeul a fos t reconstruit (pc scheletul răma 
ele la vechea clădire). iar clin 1952 porţile sale au fost din nou deschise p entru public. 

După cum reiese d in ghici , muzeul a rc d rept scop să contribuie la progresul ş i difuza rea cunoştin­
ţelo r despre natură. 

Acti vita t ea in structiv educati vă est e asi gu rată prin a tragerea unui ma re număr de v izita t ori (c irca 
150 OOO a nu a l) ş i printr-o intensă propagandă ştiin ţifică datorată publicaţiil o r , conferinţe l o r ş i consulta­
ţiilor. 

Activita tea ştiinţifică se concretizează în sporirea , con>crvarea . i cercetarea bogatelor colec ţii de 
studiu accesibile speciali ştilor din toată lumea, precum ş i prin lucrăril e de cercetare originală a le persona­
lului de pecia lita te, care a re la d ispoz iţi e o bogată biblio tecă, accesibilă şi speciali ştilor d in a fara 
muzeului. 

Mu zeul cuprinde secţii de mineralogie, geologie-p a leon tologie ş i zoologie, repa rt izat e în cele p a i -
prezece săli de la parter ş i et a jul I. (la et a jul II, III şi în un,_ din a ripile et a jului 1 se a'lă biblio teca, 
laboratoarele, sala de conferinţe, ia r la subsol dep ozitul ştiinţifi c). 

P entru u şurarea vi z ităr i i , exponat ele poartă numere progresive , cele ra re înt marcat e printr-un 
dreptunghi roşu , iar cele d e importanţă maj oră poartă una sau dou ă. ste lu ţe. Litera „F" , p e fond roşu, 
scoate în evidenţă piesele care sînt prezentate ma i amănunţit prin „ F onoghiclul" porta tiv (care se ia 
de la poartă-contra unei t axe). )Tu exi stă îndrumători , fi ecare sală avînd un supraveghet or în uniform ă.. 

În secţia de mineralogie ~int dou ă grupe el e exponat e : p entru cele 1 O v itrine aşezate ele-a lun gul 
pereţilor a u fost a lese cele ma i reprezentati,·e mostre clin lumea min eral ă. (de exemplu : un cri sta l enorm 
de t opaz, în greuta t e de 40 kg). \"itrina care atrage cel ma i mult atenţia est e cea cu nr. 8 , pentru că 
are în ir.terior o in5tal aţie menită să demonstreze radioacti vita tea unor minerale ş i roci. Cuprinde: un 
disc mobil din plexiglas pe care sînt fixa t e zece mostre el e minerale ş i roci, care, prin rotaţia di5cului, 
sînt aduse succesiv în dreptul unei sonde Geige r-~Iilller. La trecerea p rin d reptul acest e ia a pechblenclei 
- singurul exemplar ra dioacti v - se pun'.! în mişcare acul a paratului , se a prinde un bec ş i se a ud se m­
na le sonore ln difu zorul fonoghidului ( ir.>ta l aţia a fost don a tă. mu zeului de ir..oinerul ~Iarc hio li clin ~lilano) . 

În această. v itri11 ă. se a rnt ş i o machetă. a structurii a t omului . 
Vitrine specia le cuprind min erale din două localităţi celebre : Va l :lla lcnco d in Alpi ş i Baveno d e 

lingă ! ~cui Maggiore. 
In centrul sălii , a lte 12 vitrine cuprind minerale în ord ine i s temati că., vitrinele fiind însemna te 

cu cifre romane progresive (elemente, sulfuri , compu ş i ha l ogenaţi , oxizi, carbonaţi , sulfaţi , fosfaţi, 

sili caţi et c.). 
Se ma i expun : mir..erale radioactive, pietre preţioase, modele a le di a mantelor celebre, precum ş i 

o colecţie de pietre preţioase sintetice (greu de deosebit de cele naturale) , sau minerale folosite ca orna­
ment. 

Secţia de geopaleonlologie-expunc în prezent mat eria le de p et rografie, pa leoant ropolog ie precum 
ş i numeroase piese de paleontologie. Deş i acest sect or urmează să fi e t ota l reorganizat, unele asp ecte 
merită. să fi e mer..ţionate. De notat că. , în ma jorita te, exponate le sînt p rezenta te î n ,·itrine de tip vechi, 
ale căror schelet e au fost sal vat e ele la incendiul din 1943 . · 

Atrage atenţi a vitrina cu resturile fosile preuma ne ş i um a ne de la cele ma i vechi pînă. la cele ma i 
r ecente. 

În continuare, viz ita t orul est e impres iona t de scheletul unui Urs us spelams descoperit într-o grotă 
din carstul triestin precum ş i de enormele ouă fos ile: unul dP Aepiomis (30 ;< 20 cm), prove1~it d in Mada­
gascar, a ltul el e Strutioli lhus (18 x 14 cm) adus din China septentrională . 

Dir..tre reptilele fos ile menţionez două exemplare ele Pachypleurosaurus edwardsi ( reptilă acvatică 

- stră.moş al Plesiosaurilor), admirabil conserva t e într -un ş i st bitu minos, A slleptosa1trns italicus, L ario­
sa i~rns balsami, prover.ind t oate d in t ri asul a lpin italian . 
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Tot aici este expus şi unicul dinosaur autentic din Italia - l\ntosaums notab1lzs (lung de 7,50 m) 
provenit din cretacicul canadian (din această specie se cunosc în lume doar 3 exemplare). Muzeul mai pre­
zintă o reconstituire (în mărime naturală) a unui craniu de Tyranosaurns rex, precum şi a unui Tyrano­
saurns întreg (1/20 din mărimea naturală). 

Peştii fosili sî[lt reprezentaţi printr-o serie de exemplare splendide - provenite dintr-un celebru 
punct fosilifer de lîngă Verona - l\lonte Bolea - unde s-au conservat perfect în calcarele marnoase de 
vîrstă. eocenă. 

După ce viz itatorul ia cof'.tact cu exemplare le fosi le susmenţionate, pătrunde într-o sală (rea­
li zată. după cele mai moderne criterii), unde sînt ilustrate principalele probleme a le paleontologie i. 

ln primul sector se dă definiţia paleontologiei, se scoate în evidenţă importanţa ei, precum şi ra­
murile ei componente (paleozoologia, paleobotanica ş i paleoantropologia), încheind u- c cu noţi unea de 
„fosilă" şi cu descrierea condiţiilor de fos ilizare. 

Sectornl I I demonstrează. posibilităţile de reconstituire a climei din trecut, interesant fiind schele­
tul de Alea impennis, specie n ordică, actualmente stinsă., dar care datează din cuaternaru l superior 
din Italia meridională., clemonstrînd astfe l clima rece din acea perioadă. 

Sectoarele II I şi I V scot îo e \· idenţă modul în care fosilele pot servi pentru determinarea vîrstei 
relative a rocilor. Aici, într-o vitrină., sînt prezentate două exemple concrete : unul bazat ţ>e evoluţia a moni­
ţilor ş i ce l ălalt pe cea a proboscidienilor fos ili (vitrina cuprinde: stra tificarea, fosi lele origina le respect ive 
şi a rborii genealogici, alături de reconstituirea aspectului exterior, în cazul proboscidienilor). 

În a l treilea exemplu concret se fo losesc foraminiferele drept criteriu de datare a roci lor, scoţînd 
în evidenţă importanţa micropaleontologiei. 

Sectorul V demon trează cum permit fosilele reconstituirea mediului clin trecut (exemplu : moluştele 
salmastre- laguna, a ric ii ele mare - un litora l ma rin stîncos etc.) . 

ln sectorul V I slnt date exemple cu privire la posibilita tea reconstituirii unor peisaje geografice. 
cum a r fi stabilirea limitelor de extindere a golfului marin plioce n din actuala vale a Fadului, prin folo­
sirea numeroaselor depozite d e molu şte marine descoperite aici. 

Sectorul V I I ilu strează. contribuţia fosilelor la st abi lirea evoluţiei diferitelor grupe de v ieţuitoare. 
Ca exemplu, se prez intă. vitrina cu evoluţia calului . 

Sectoarele VIII şi IX sînt dedicate evoluţie i verte bratelor şi a unor nevertrebrate. 
Vitrina cu panoul evoluţie i vertebratelor are însemnate în dreapta ş i tn stînga erele ş i perioadele 

geologice, cu durata aproximativă. (în milioane de a ni ). Flşii colorate simbolizează. marile grupe de verte­
brate fosile ş i actuale. În lung ul lor slnt fixate resturi fosi le a le grupelor respective, liniile puncta te re­
prezentînd legăturile ipotetice dintre grupe. 

Pe l inia superioară. (pe fond azuriu) es te înfăţişat cuatern a rul şi preze11tul cu a nima lele ce reprezintă 
azi fiecare grupă si stemati că.. 

Steluţe le galbene indică exploziile evolutive, triunghiurile cenuş ii - nod urile evo lutive, iar cer­
curi le galbene ş i cenuşii-principalel e cuceriri evoluti,·e (acest pa [l.ou a fost donat muzeului t ot de ing. 
March ioli - donatorul aparatului Geiger-Mii ller). 

Secfia de zoologie, găzduită în zece să li ale etajului I , este o rganiz;.tă deocamdată pe baza 
mobilierului salvat din incendiu. Mai întîi se prezintă pe scurt istori cul , scopul ş i modul de orga ni­
zare a muzeulu i (de ce nu la început ?) . 

O primă vitrină ilustrează problemele de ocrotire a naturii, iar în restul primei săli este re­
dată o orientare generală a grupelor de nevertebrate (în ordine sis t ematică, peştii şi batracienii, la 
care se adaugă o colecţ i e de cuiburi ş i o u ă de păsări. 

Sala a II-a cuprinde mamiferele din Italia, prezentate în vitrine mari, cu animale izolate sau 
în formă de biogrupe. 

Sala a III-a găzd uieşte mam ifere exotice, expu c în ordi r> e sistematică. Se porneşte de la carac­
t erizarea mamiferelor ş i scoaterea în ev idenţă a principalelor caractere (dentiţie, schelet, reproducere 
etc.) (de ce nu la cele ita liene?) . 

Prezentarea începe cu primatele (prosimieni şi simieni ) ş i continu ă. cu Urs idele, Felidele, Mustelidele, 
Canidele etc. 

Sala a I V-a înfăţişează, sub forma unor diorame foarte bine executate, 16 biotopuri c u verte­
brate t eres tre ita lie[l e. Consider că, dat fiinrl modul în care s-a realizat legă.tura dintre prim plan şi 
fundal , merită să fie menţionate în amănunt : 
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I. Jn sectivore ş i chiroptere în crepuscul. 
2. Coline t oscane cu Lepus europaeus şi Oryctolagus cuniculus. 
3. Peisaj a lpin - vara cu : L epus timid11s, Mustela herminea ş i l'lf. nivalis. 
4.-Idem-în timpul iernii. 
5. Plantaţie de trest ie în zona de baltă cu o familie de Anas platyrhynchos. 
6. Ţărmul mlăştinos a l unui golf cu: A nas clypeata, A nas crecca şi A nas querquedula. 
7. Zonă din Apenini cu : A lectoris rufa, P erdix perdix şi Coturnix coturni,11. 
8. Peisaj alpin cu : Lagopus mutits helvet.cus (în penaj de iarnă ş i toamnă) şi Alectoris graeca . 
9. Ma rginea unei lagune cu Philomachus pugnax. 
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10. Peisaj de orezărie cu : Lymnocryples mrni11111s, Galhnago gallinago şi Gallinago media. 
11. }farginea nisipoasă a unui fluviu cu diverse charadriide ( ?). 
12. Tre tiiş populat de rallide (Rallus aquatiws, Gallimda chloropus, Porpltyrio porphyrio, Fulica 

alra, Porzan.a). 
13. Lagună cu: Stema hirundo şi Stema albifrons, Chlidonias hybrida, Cit. lettcoptera şi Ch. 11igra. 
14 . Coasta insulei Elba cu: P11fjinus p ·1~ffin11s, Puffinus kuhli şi H ydrobates pelagicus. 
15. Diverse reptile (Lacerta viridis, Tarentola maw'ilanica, Natrix viperina, Coluber longissmrns şi 

Ophiosaurus apus). 
16. Pirîu cu amfibii. 
Apreciem ca un defect a l acestor microdiorame, fapt ul că animalele diP biotop sînt Potate cu un 

număr pc clise a lb, chiar în dioramă, dindu-i o notă de artificial, fcartc puţin vizibi l a ltfe l în reali ­
zarea biotopurilor respective. 

Sala urmfitoare cuprinde ungulatele a rtiodactile (Camelide, Girafide, Tragulide, Cervide, Bovide 
cu anti lope şi gazele, Hipopotamide şi Suide), cele pcrissodactil~ (Tapi ri cle şi Equide cu as ini şi zebre) 
şi Proboscidienii. între Equidcle fosile atrage atenţia un exemplar împăiat de Equus quagga Gmel., ze­
bra sud-a fricană di~părută ele peste un secol. 

În altă sală se expun : cetacee le, rozătoarele, edenta t ele ş i apla ccntarelc. O parte din mamifere ~înt 
expuse în vitrine enorme, gen dioramă. 

Trei săl i succesive cuprind păsările exotice ş i ita liene, o co l ecţ i e foarte bogata, expusă pe baza unor 
criteri i s istematice. 

Ca păsări dispărute se expun : exemplare de .ti tca impennis împăiat ş i un exemplar de pasărea „ Dodo" 
reconstituit . În continuare se prezintă: reptilele (aici mi s-a părut interesantă o dioramf1 - în aer liber -
cu un enorm şarpe Anaconda în mediul respectiv), întîi cele exotice apoi cele italiene (amfibiile, peştii 
şi nevertebratele se expun - într-o formf1 provizorie - în ala ce precedă col ecţia de mamifere). 

Spre deosebire de muzeele de stat, la acest muzeu municipal nu se percepe taxă de intrare. E l 
arc drept an exă ş i un ac,·ariu . 

În cei 130 ele a ni de existenţa a muzeului, personalul ştiinţifi c al acestuia a desfăşurat o amplă muncă 
de cercetare, a publicat numeroase volume din cele mai variate ra muri a le ştiinţelor natural e, a dat 
numeroase cadre din care unele sluj esc az i catedrele de specialitate ale univers ităţii milaneze. 

;\luzeul arc următoarele cad re de specialitate: 1 director (entomolog), l director adjunct ce 
conduce acvariul (hidrobiolog) ş i 3 conservatori (doctori în mamalogie, mineralogic ş i geologie-paleon­
tologie). Personalul muzeului lucrează în strînsă colaborare cu Societ atea italiană de ştiinţe natural e, care 
a luat fiinţă la ~Iilano în 1857 ş i a avut drept ed iu iniţia l palatul muzeului. În prezent se organizează 
în comun reuniuni, conferinţe, l ecţ ii , excursi i de documentare şi cercetare ş i se editează publicaţii. 
Astfel , apar două periodice cu caracter ştiinţifi c (ajunse la al 105-lea ş i respectiv la al 55-lea volum). 
A treia publicaţie (în aceeaşi colaborare), „Natura", cu caracte r de propagandă ştiinţifică, est e la a l 57-lca 
volum. În siîrş it , muzeul publică ş i „ I evista italiană de ornitologie" ( e află la a l 36-lea volum). Iată 
deci o bogată seric ele publicaţii ce au adus muzeului o binemeritată faimă. naţională ş i internaţională. 

Biblioteca a re c irca 10.000 volume, 36 OOO broşuri şi 850 periodice (obţinute în p a rte prin schimb), 
numr1r ce creşte continuu. 

Activitatea de propagandă ştiinţifică c t e oglindită în apariţia unui mare număr de articole ş i pe­
riodi ce (exemplu „ atura vie", „Flora", „Viaţa animalelor", Seria de volume mici 'l\ listerele naturii"), 
precum şi lucrări voluminoase ca: „ l\lica faună italiană", „Păsăr il e Italie i", „ Mineralele" etc . 

Colecţ iile ştiinţifice a le muzeului ilustrează şi ele munca a idua a personalulu i său. În prezent, 
colecţii l e cuprind următoare l e piese (în afara celor distruse în timpul incendiului) : 

Mamifere: ci rca .J .000 piese (mai a les micromam ifere italiene) . 
Păsări : 24.000 exemplare. 
Reptile şi amfibii: 4.500 exemplare (Clas ica co l ecţie de şerpi din toată lumea a fost ş i ea distrusă). 
Peşti: 15 OOO piese. 
insecte: ci rca un milion de exemplare s istemat izate în 6.000 cutii. 
Crustacee 7.000 exemplare , Miriapode, Arahnide, Moluşte, et c. 
Mineralogia ş i petrografia cuprind : 15.000 exemplare (între care 106 meteoriţi) , paleontologia 

circa I 00.000 exemplare etc. 
Toate co l ecţiil e existente cuprind numeroase tipuri, exemplare di părute sau rare. 
Colecţiil e ele botanică, a ntropologie ş i etnologic au fost distruse în totalitate. 
Laboratoarele de taxidermie, entomologie, mineralogie, paleontologie, fotografi e etc., sînt dotate 

cu aparatură modernă şi folosesc cele mai noi mijloace în sprijinul cercetării (clin 1965 se experimen­
tează reproducerea fosile lor cu ajutoru l răşinilor sintetice, iar din 1966 s-a început folosirea copiilor din 
mase plastice la prepararea mamiferelor ma ri ). 

Personalul tehnic este alcătuit dintr-un preparator-şef şi 3 preparatori (2 pentru entomologie şi 
unul pentru vertebrate), iar cel administrativ din 2 secretari şi un bibliotecar . 

În concluzie, aş vrea sa accentuez faptu l că am prezentat acest muzeu urmărind un dublu scop : 
de a- l face cunoscut ş i , în final, de a atrage atenţia asupra lui celor ce pleacă la specia lizare că „Muzeu l 
civic de istorie 11aturală din Milano" oferă, cu s i guranţă, lucruri interesante din toate punctele d e vedere. 
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PRACTICA ÎN M UZEU P E NTR U ST UDENŢII ÎN P E DA GO GIE 

Joachim AVE 
(R . D. Germană) 

Creşte rea intcns itrlţii conluc rării efecti"e d intre m uzeu ş i şcoa lă este o problemă i mportantă a p ro­
cesulu i de îm·ăţămîat . Plecînd de la această const a t are, d in 1963 s-a cerut , în Tezele Grupe i de muncă 
Şcoală ş i Mu zeu 1 „întărirea conlucrării cu mu:eele.. . în planul de studiu al universităţ i lor, şcoli lor 
de specialitate, institu telor p edagogice , institute/oi• pentru învăţători" . Dacă în Tezele Congresului a l VII-iea 
s-a cerut ca „prin folosirea întregiilui arsenal de metode şi miiloace ajutătoare" 2 S[l se obţină o ma i înaltă 
calita te a educaţi e i ş i a invăţă mîntului , a tunci lua rea în discuţie a punctului de p rogra m ma i sus a min­
tit a l Grupei ele muncă pentru educarea viitorilor î 1wăţătoti nu poate decît sâ. contribuie în mod subs­
tanţia l. 

Viitorii învă ţători trebuie să fie îndrumaţi să „răspimdcl cererilor mereu crescînde ale ediicaţiei 
şi învăţămînlului prin 11n mca din afai·a orelor de curs" ~. Cuno cînd importanţa pe care o a u diversele 
etape a le practic ii pedagogice, p ractica în muzeu a studenţilor tre buie privită prin această prismă. 

Unele expe ri enţe a le Muzeului de I storie Germană priv ind practica studenţilor permite deja pri­
mele generalizări . Plnă în prezent s-a acorda t prea puţină atenţie educării învăţăto rilor c u a jutorul mu ­
zeului; de a ceea dintre t oate s ist emele de perfec ţiona re ulte rioară pentru învăţători, muzeul va rămîa e 
mult timp ele o marc importanţă 4 • 

Studenţii Facultă ţii ele istorie care a u a bsolvit în a nul 1966 - 1968 Uni,·ers ita tca Martin Luther din 
Halle-vVittenberg ş i Institutul P edagogic de la P ot scla m au efectua t o practică de ma i multe săptămîni 
în Muzeul ele I storie Germană. 

S-au ma i st abilit l egături ş i cu Institutul P edagogic clin Drescla ş i Universitatea Humboldt din 
Berlin ; a u ma i avut loc unele acţiuni care s-a u rezumat însă la simple conferinţe ş i vizionări. 

Experienţa cere în mod cla r o practică ma i îndelungată în muzeu . Chia r dacă această. practică 
este în principiu, în prezent axată pe istorie, totu şi din experienţa noastră a reeş it necesita tea unei 
metodic i de specialita t e pentru a putea răspunde mai bine cere rilor practice a le şcolii . 

PRACTICA STUDE ŢILOR DE LA l ' Nl \ 'ERSlTATEA MARTIN L UTHE R DIN 

HALLE-\VITTENBE R G 

S tudenţii în istorie de la H a lle fac în cursul studiilor lor, o practică ele ma i multe săptămîni într-o 
arhivă sau într-un muzeu regiona l. E i trebuie a e famili a rizeze în acest timp cu structura şi modu l 
ele lucru a l instituţiilo r respecti,·e ş i cu mijloacele ajutătoare ş i să poată rezoh ·a une le mici sarc ini . 
Practicanţii absolv i se ră în cursul primului a n d e studi u un curs intitula t „ Introducere în s tu d iul ştiinţe i is­
torie i"" şi un se minar de istorie gene ra lă. ş i reg i ona lă. Ei a u fost familiari zaţi cu problemele teoretice, mijloa­
cele şi metodele ele muncă a le ist o ricului , precum ş i cu studiul bibliog rafie i şi a l izvoarelor. Practica t re­
buie folos ită pentru a plicarea acestor cunoştinţe la obiectul con cret , acl încindu-le to todată . 

Practica studenţilor a re loc de obicie i în regiunea na tali'!, în faţa lor punînd u-se o serie de p robleme: 
I. Sarcinile ş i modul de lucru a le unui mu zeu reg iona l. Func ţionarea m uzeului şi raporturile din tre 

mu zeu ş i şcoală. 
2 . tudiul diferitelor feluri ele iz ,·oare existente (pe baza expon a te lor clin m uzeu). P e baza unei 

g rupe ele exponat e (ele exemplu : arme , monete, d ocumente clin m işcarea munci torească. etc.) se ce rea 
documentarea în disciplina auxiliară ca re să permită. interpretarea lor ştiinţ i fi că. . 

3. Vizitarea ele monumente. 
4. Fa milia rizarea studenţilor în munca c u zia re le, revist ele, afi şe le ş i a lte ti pă ritu r i . 
5. Folosirea materialului ilustrativ mai vechi sau mai nou. 
6 . F a miliariza rea cu hărţile ; exerciţii de c itire a lor. 
7. Exerciţii el e c itire a unor ma nuscrise c u caractere germanice. 

1 Th escn, t ttr E·inbezielnm g der /.Iu sscen i n, d ie Bildungs- 1rnd Erzielmngsarbeit i i i einlteitl iche" soziaiistische1t Bild1u11.:ss.vstem 
(unter besonderer Berlicksichtigung der Zusammenarbeit von Schule und Museum), „Neue Muscumskunde" , 6, 1963, 4, p. 274 - 281. 

11 Ulbricht. \Valter, D ie geselltscha/tl icl1e Entwicklwig i n der Deulschen Demokratische1i. Repubhk bis zr1r Vollend1mg des Sou a-
lismus. Berlin. 1967. 
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3 Gesetz Uber das einheitliche sozialistische Bildungssj'S fem în „ Schule, Bildung und Erziebung in der DDR, " Berlin , 1965. 
•Ave, J oachim , Posl~raduale ll'eilerbildrrng der Lelrrer, in „Das Hochscbulwesen" , 15, 1967, 12. p. 864-866. 
5 Eckennan n Mobr, F.inf 1irzrng iH das Stttdi11m tler Geschichte. Berlin, 1966. 
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8. Folosirea bi hliografiilor, a publicaţ i ilo r ş i a monografiilor. 
9. Citirea unei lucrări reprezenta tive de isto rie a pa triei ş i realizarea unui conspect. 
10. Ir.forma re asupra organizării ş i sarcinilor concre te a le instituţiilor locale (arhi vă, bibliotecă , 

comi ie pentru cerce ta rea istorie i mişcării muncitoreşti locale, Societa tea de lucru „ I sto ria pa triei" 
etc. ). Studenţii trebuie să \'iz iteze aceste in stituţi i. 

Plecînd de la acest plan general , a fost prelucra t pentru prac ti canţi un pla n special care dezvoltă 
punctele 1 ş i 2. De asemenea, toţi practicanţii a u participa t la a l \ ·- lea curs de vacanţă. pent ru profe­
sori şi au fost, ş i pe această ca le, familiari z aţi cu problemele mu ze istice de pecialita te. 

În timpul celui de a l V-lea curs de vacanţă de la Muzeul de Istoric Germană a u a vut loc com uni­
cări cu temele : 

I. Teme ele spec ia lita t e : a) 50 de a ni ele la Revoluţia din noiembrie; b) 150 ele a ni ele la naşte rea 
lui Marx ; c) Războ iul de 30 de a ni; 

2. Teme metodice : a) Pregătirea ş i e fectuarea unei vizite în mu zeu , a vînd tema „Germa ni a intre 
1871 ş i 1900"; b) Mu zeul ele istoric în sprijinul cursurilor asoc ia ţie i F reie Dcutsche Jiigencl (Tineretul 
Liber Germa n). 

3 . Teme specifice muzeului : a) dez volta rea a unelor ele foc porta bile; b) studiul documentelor is­
torie i mişcă rii muncitoreşti germane. Comunicările a u fost însoţite de vizite în mu ze u ş i discuţii . 

De asemenea, a u a ,·ut loc : "i zitc la expoziţiile „ 1917 - 1967, 50 ele a ni de putere sovie tică" , „ Ger­
mania între 187 J ş i 1900 " ş i la a telie re le ele rest a urare a le Muzeului de Istorie Germană. 

PRACTJ CA ST UDENŢILOR DE LA ŞCOALA PEDAGOG fCĂ SUPER[QARĂ DIN 
POTSDAi\I 

Această instituţie nu a pregătit pentru practica studenţilo r să i (a nii IC , llf) un progra m global. 
DupădiscuţiicuŞcoa l a Pedagog icăa fostprclucra t un pla n de prac tică, ţinî ndu-se seama ele directivele 
centrale, care a a vut ca punct de g reutate conlucra rea ,·iitoare dintre în,·ă ţători ş i muzee. 

Alături de vizitarea Muzeului de I storie Germană ş i de trecerea în re ,· is tă a tuturor expoziţiilor, 
au fost organizate comunicări ş i se minarii cu urmă.toa re le t eme : a) Rolul ş i importanţa muzeului în 
s istemul educa ţie i socia liste unitare ; b) Prc-gătirea ş i e fectuarea unei vi zite la mu zeu cu e levii; c) Por­
mele şi metodele muncii cultural-politice în muzeu. 

Munca în sectorul pedagog ic a cerut o cola borare ir.ten ă cu sec torul expoziţiilor ş i un studiu 
corespunzător al lite raturii de specialitate în vederea realizării unui ghid aj adec va t de către practicanţi 
înşişi . 

În cursul practic ii au avut loc : audi eri de ghidaje , participări la a lte form e de muncii propagandis­
tico-pedagogică ele muzeu, inclus iv ţinerea unor comunicari , \'izitarea un ei şcoli îna ir.tc sau după v izita 
la muzeu a unor clase, participă ri la disc uţii cu vizitatorii . 

Activitatea pedagogi că practid L cu elevii a fost prevăzută pentru partea a doua a practic ii , clupă. 
ce stud enţii au fost familiarizaţi cu conceptele de îndrumare şi ş i -au prelucrat texte le de ghidaj . 

Prin participa rea studenţilor la cursurile ele ,·aca nţă li s-a da t acesto ra pos ibilita tea ca, a lrlturi el e 
orientarea ele sp ')cialitatc-, să. primească ş i îndrumări metodice. 

Programul cursurilor de "acanţă a cuprin-~ : a) Prelegeri („P roblema naţio r.ală în timpul R efor­
mei", „Social-d emoc raţi a ş i problema naţiona l ă îna inte el e 1914" , „ P robleme a le munci i d e înd ruma re 
în Muzeul de I storie Germa nă" , „ ln.flu e r.ţa ne mijloc ită a Ma rii Re ,·o luţii Socia liste cl in Octombrie 
asupra clase lor strtpînitoarc clin Germani a", „ Educa ţia politi co-ideo log i că. a e levilor prin vizite în 
muzeu"); b) Vi zita rea unor expoz iţii lega te în priPcipa l de te mele prelegerilo r ; c) P ro iecta rea de 
diapozitive. 

CJTEVA CONCLUZII : 

Experi e nţa de pînă în prezent dă posibilita tea ca clin perspectiva muzeului să. se facă uncie pro­
pur.eri privind edu caţia de specia lita te ş i me todică a cadrelor didactice. 

1. P entru toţi studenţii (în pedagogic) ar tr ebui să e introduca o prac tică pedagog ica de muzeu. 
2. Expe ri c r.ţa de pînă acum sprijină afirmaţia ca practica de muzeu a studenţilor să. ţiill\ seama 

a tit de pregătirea ele specialitate (de exemplu, i 5tori că) cît şi de cea metodică.. 
3. P entru profe orii din cursul ir.ferior şi instructorii de pion.i eri a r trebui prevăzută o practică. 

ascmă1~ătoare, cons id erată mai ales din punct de vedere metodic. 
4. Practic ile ar trebui să aibă loc, după posibilităţi, în acele muzee care au sec ţii pedagogice, adică. 

acolo unele existrt premizele une i îndrumări atente, de specia lita te ş i pedagog i că., a prac ticanţilor pen­
tru a -i pregăti cel mai hine p entru munca viitoare cu muzeele. 

https://biblioteca-digitala.ro



CURSURILE DE VARĂ PENTRU PROFESORI Î :\fU ZEU - FOR:\IA A EDUCA ŢlEI 
POSTGRADUALE PENTRU PEDAGOGI ÎN R.D.G. 

De ani de zile, diferite muzee ş i locuri comemorative di n R.D.G. îşi aduc un aport speci fi c la 
formarea ulterioară, de d upâ absolvirea Institutului Pedagogic, a î nvăţător ilor din şco li . Pe ele o parte 
se urmăreşte ca aceştia să corespundă. cerinţelor mereu crescînde a le procesului de educaţie a p edagog ilor, 
pe de altă parte urmăresc să atragă sistemul muzeistic socialist în procesul ele educaţie cl in şcoli . Deose­
bite merite şi-au clobînclit pe această linie Muzeul Naţional Goethe cl in 'vVeima r, :\lu zeul Mahn clin 
Buchenwald şi Muzeu l ele I sto1 ie Germană clin Berlin. Ca o contri buţie la apli carea în practică a cererii legii 
privind sistemu l ed ucativ socialist unitar, Muzeul ele Istorie Germană clin BcrEn organi zează în mod 
r egulat , începînd din 1966, cursuri de vacanţă pentru învăţători, pe baza direct ive lor pentru continua 

perfecţionare a ed ucatorilor, î nvăţătoril o r şi funcţi onarilor din şcoli . Pri n aceasta, Mu zeul ele I st ori c Ger­
mană. caută să aj ute î nvăţători l or să. răspundă. cit mai bine sarci nil or politice, pedagogice şi profesio­
na le care Ic stau în faţă. 

Muzeul ele I storie Germană doreşte, înainte ele toate, să contribuie la îmbunătăţirea înv:tţii.mîntu­

Jui de istorie, la calificarea învăţătorilor care predau istoria. Comu nicări şt iinţifi c e , discuţii ş i vizitări 

de expoziţii se afl ă. în centrul atenţi ei. Pe baza col aborării cu :\'Iinisterul Educaţiei Popu lare, sectoru) 
calificare, a u fost stabilite concepţi a şi tematica acestor cursuri de vacanţă. 

Din punct de vedere a l tematicii, cursurile se înscriu !11 tre i g rupe : 
I. Tematica i torico -po liti că, cu o deosebită atenţie acordată istoriei mişcării muncitoreşti germa n e 

pe baza celor mai noi rezultate a le cercetări i istorice (comunicări, vizite de expoz iţii). 

2. Comunicări ştii nţifice speciale referitoare la unele probleme a le istoriei producţiei ş i istoriei 
culturii , la care se pleacă d e la obiectele din muzeu. 

3. Comunicări cu profil metodic p entru o mai bun'.!. fo lo.;i re a muzeului pentru educaţ ia soc i a li stă.. 

ln special ln predarea istoriei. 
În februarie 1966 a avut loc la ;\luzeul ele I storie Germană. primul curs ele vacanţă pentru profe­

sori, la care au participat cad re clin diversele regi uni a le R epublicii no.lstre. L:t dezvoltarea cunoştin -
ţelor i torice urma să se contribuie pc două căi : a) prin conferinţe de specialitate ş i discuţii asupra pro ­
blemelor importante, politice, ideologice, istorice, trebuie ajutaţi profesorii să pred ea cursuri moderne, 
şti inţifi ce, educative; b) prin intermed iul unor comunicări sp ~cia l e, disc uţii ş i v i z i o:1ăr i se urm ă.reşt e 
ca pedagogii s[t folosească. mai bine posibilităţile mu ltiple oferite ele :\Iu zeul d ~ [ -;tcir i ~ Gmn 1n'\. ş i ci e 
a lte muze~ . p 2ntru ed ucaţ i a sociali stă a tinerelor generaţ ii . 

În comunicăril e referitoare la temele istorice s-au adus în discuţie n '.>i p:.tn'.: t e <b v.:: dere c1 re sînt 
cuprinse ln lucrarea „ l st o ria mi şcării muncitoreşti" (8 volum e). Discuţiil e a u fo>t deosebit de fru ctuoase, 
printre referenţi a findu -se ş i a utori ai volumului (p rof. cir. :Nimtz, dr. Benscr). 

La o seric de a lte comunicări şi v izite, participanţii a u fost fam ili ar i zaţ i cu mijloacele ş i posib ili tă­

ţil e specia le ele edu caţie a le Mu zeului de I storie German't. In li c.lţii l e m ~ t:ilic ~ au servit în specia] 
pentru o mai bună fo lo,;ire a posibi li tăţilor muzeului în predarea istorie i. Au fost l ămurite num roase 
Probleme metodice şi s-au făcut propuneri pentru activi zarea elevilor la v iitoarele vizite în muzeu. 

Dacă la primul curs ele vacanţă s-au mai iv it greu tăţi , inerente începutului, totuşi toţi 

participanţii a u fost de acord în aprecierea aceste i forme ele calificare. În vara anu lui 1966 a avut 
Joc al doilea curs de vacanţă; în 1967, 1968, 1969 au avut Joc cîte două cursuri . 

Co nform h otă rîril or Congresului a l \'11 -lea a l Partidu lu i, in stitutele s•1perioare urmează să se 
preocupe atî t de dezvoltarea cu ~oşt inţe l o r speciale ci t ş i de perfecţionarea pedagogică, iar a lte in_ 
st ituţii ştiinţifi ce cu caracter soc ia l sînt ch emate să organizeze cursuri ele vacanţă ş i diverse form e 
Ştiinţifice de educaţ i e, ele scurtă durată. Conform acestor sarcini , ::\luzeul ele Istorie Germană organi­
zează a nu al două cursuri de vacanţă pentru profesori. Alte muzee, biblioteci şi arhive urmează să-Ş i 
verifice posibi lităţile î11 această direcţie ş i , conform specificului lo r, să organizeze a l te forme de 
studiu pos t gradual c. De asemenea, urmează să se ia în discuţie organizarea în com un , cu a lte insti ­
tuţii şi soc i etăţi ş:iinţifi ce, a unor asemenea cursuri . 

După ce a fost introd us, prin ;\linisterul pentru Educaţia Populară, s istem ul obli gatoriu de 
educaţ i e postgradual ă pentru toţi profesorii din R.D.G „ în cadrul aceluiaş for a avut loc o discuţie 
asupra continuăni cursurilor de vară pentru profesori în mu zeu . 1ncepînd cu a nul 1970, fi ecare pro­
fesor est e obligat să participe o dată la trei a ni la un curs ele perfecţionare. 

Cursuri le de vacanţă pentru profesori sînt continuate, începînd cu 1970, pe baze facu ltative 
tn unul din cele trei muzee ami nti te mai sus, pentru a putea s trîn ge pentru viitor o experie nţă. 

amplă şi a creea ast fel bazele pe:1tru un s istem de pregătire post grad uaUt suplimentară. 
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WEIMAR $1 LOCURILE 

La Weimar, în inima Republicii Democrate 
Germane, se afl ă cele mai frum oa e documente ale 
poeziei germa ne, moştenirea lui Goethe, Schiller, 
Herder, \Viela nd ş i î ncă a m ultor a ltor poeţi ger ­
mani. Cei mai mul ţi dintre ei aparţin epoci i poeziei 
clasice germane, epocă în care au luat naştere 

literatura naţională şi t eatrul naţional german. 
De aceea se vorbeşte despre W eimar ca despre 
„oraşul clasicismului german" şi din această cauză 
el a devenit, din iniţiativa tatului socialist 
german, un centru de cercetare şi valorificare a 
literaturii noastre clas ice. Casele memoriale, muzeele 
ş i arhivele existente de 7 decenii au fost reunite, 
în a nul 1953, în cadru l unui institut de ce rcetăr i 
ş i a unei biblioteci centrale clasice germane. Toate 
instituţiile enumerate cont ri buie, fiecare după spe­
cificul său , la răsplndirea în rîndurile poporu lui 
german a culturii clasice germane, considerîndu -se 
însuş irea ei, în cond iţiil e orînduirii noastre , un 
izvor dătător de forţe creatoare. 

Cu ocaz ia împlinirii a 20 de a ni de ex i s te nţă. a 
R. D. Germane, colectivului de conducere a l 
Institutului „Goethe" din \.Yeimar i s-a decern at 
un ordi n naţional - expresie a înalte i aprecier i 
ce se aduce eforturilor p ermanente a le cercetă­

t orilor moştenirii noastre artistice ş i culturale. 

Casele poeţilor noştri clasic i au devenit case 
memoriale, condu se, din punct de vedere ştiin­

ţific, ş i adm inistrate de :Mu zeul Naţional Goethe. 
în afara celebrei Case Goethe de pe Frauenplan, 
in W eimar şi în întrega Turingie mai exi stă malte 
case memoriale, cărora sederea mai mult sau mai 
puţin îndelungată. ş i a~tivitatea lui Goethe le-a 
conferit valoare i storică : casa din grădină pe 
Stern, bibliot eca princiară , castelele din Dornburg, 
casa memorială Goethe din Ilmena u , cast elul de 
vînătoare din Gabelbach, casa de vînătoare 
Kickelhahn, casa Goethe din Stiitzerbach, teatrul 
din staţiunea Bad Lauchstădt, castelul Kokhberg 
şi casa memorială. Goethe din J ena. Printre locuri le 
legate pentru totdeauna de numele marilor poeţi ş i 
arti şti a i perioadei clasice ş i postclasice se numără 
casa Schiller din W eimar , casele memoriale Schiller 
din J ena ş i Bauerbach, casa memorială Wieland 
din Ossmannstădt, casa memorială Seume clin 
Hohnstă.dt , casa Kirms-Krackow ş i casa Liszt din 
·w eimar. Reşedinţele ducelui Carl August fac 
parte ş i ele din locurile în care au poposit poeţii 
noştri . Amintirea înalţilor oaspeţi dă acestor 
case o vaware deosebită. Este vorba de castelul 
din Weimar, castelele Tiefurt ş i Belvedere, palatu l 
Wittum şi casa Romană din parcul Goethe. Cimi­
tirul J akob ş i cimitirul istoric din W eimar, cu 
cavourile lui Goethe ş i Schiller, a u devenit locuri 
de pios p elerinaj. Epocii istori ce a lui Goethe îi 
sînt dedicat e muzeele Goethe, Schiller, H erder ş i 

Wieland. Muzeul literaturii germane se află în 
stadiu de organizare; a ici va fi înfăţişată, cu a ju-

SALE COMEMORATIVE 

Dr. Klaus HAMMER 
(R . D. Germană) 

... 
MONUMENTU L GOETHF. Ş I SCHILLER, LA WEIMAR, 
t .'tei.utat de Ernst R ietschel. 

torul materialu lui documenta r , întreaga literatură 
germană, de la primele ei începuturi 1oină în prezent_ 

CASA GOETHE DE PE FRAUEN PLAN 

„Cine vrea. ă. î nţe l eagă. poez ia 
Trebui e să meargă în ţara ei ; 
Cine vrea să. înţel eagă. poetul 
Trebuie să. m eargă în ţara lui " • 

Goethe 

Locurile memorial e clasice sî nt l ăcaşu l unei 
bogate lu mi spirituale, adevărate frumuseţi 
p entru ochi ş i inimă. 

:\Iediul în care a trăit şi a lucra t poetul clasic 
păstrează ca un fe l ele oglindă tră ăturile esenţiale 

a le unui creator ş i le redă. v izi t a torului. Casa memo-
1 i al ă. est e ş i o reoglindire în mic a întregii epoci 
de la s firşitul ecolului a l XVIII-iea ş i începutul 
ecolului XIX, cu t ensiun ea e i spiritual ă., politică., 

social ă., cu dorinţa de libertat e ş i unitate, pre­
ţuirea a ceea ce e util , frumos ş i bun. 

Poetul, omul de st at, savantul ş i filozoful Goethe 
a locuit , cu scurte întreruperi, de la 1782 pînă. la. 
moartea sa, în 1832, adică aproape 50 de ani, în 
casa de pe Frauenplan. În „ pustnicia" a t elierului , 

• Aici , şi in continuare, traducere li beră, aparţinind autorului 
K H . 

'457 

https://biblioteca-digitala.ro



CASA L UI GOETH E, DE PE FRAUENPLAN, LA WE IMAR 

său cu fe restre larg d eschise spre gră dină, s-a u 
născut aproape toate marile sale opere lite ra re şi 
lucrăril e ştiinţif ice . Aici -au plămădit ide ile pentru 
„ Faust" - „opera de căpătî1" a vieţ ii sale, a ici 
s-au n ăscut romanele „ Anii de uce nic ie ai lui 
\Vilhelm Meister"„ Anii de peregrinări ai lui 
Wilhelm Meister" ş i „Afin ită ţil e elec tive", aici 
au fo t aşternute pc hîrtie po,•estirile „Conversa­
ţiile em igranţilor germani" , versuri le din culeaerea 
„Divanul occidenta l-orienta l" , crierile autobio­
grafice „ Poez ie ş i adevăr", „Că lătoria italiană", 
„Campania di n Franţa" şi ,. Jurnale ş i anale". 
În afa ră de lucrarea în ma i multe volume „ Teoria 

DORMITORUL (A l CI .4 M UR l T GOETHE) Dl N CASA 
DE PE FRAUENPLAN 

"458 

CL.iDIREA ARHIVEI GOETHE-SCHILLER, ! N WEIMAR 

culorilor", Goethe a mai cris aici tra tate le ~a le 
d e ştiinţe le naturii, ca ş i tratate de teoria a rtei ş i 
a lucrat la redactarea reviste lor sale de a rtă , , Pro­
pylien", ş i „Despre artă ş i a ntichitate" . Interiorul 
casei trădează preocupilrilc tui Goethe pentru 
sculptură. Co lec ţiil e sale din toate domeniile arte­
lor ş i ş tiinţe lor natura le împrumută locuinţ ei un 
aer de muzeu ş i atestă preocupări l e multil a te rale 
ale acestui marc om. 

În cele 20 d e încăpe ri a le primului eta j , în care 
se răsfrînge uni versu l lui Goethe, totul a rămas 

a proape neschimbat , aşa c um era în timpul \" i cţi i 
sa le. Re flec tînd asu pra artei antice, poetul a 

CASA DI N GRÂDlNĂ 
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ajun la concluzia că: „Menirea supremă a artelor 
plastice este să împodobească o încăpere a1mmită 
şi să aşeze o podoabă într-un spaţiu oarecare". 
După acest principiu şi-a conceput Goethe inte­
riorul locu inţe i . Camerele erau în c u1ori diferite: 
sufrageria şi a la de serbări în galben; camera de 
primire sau camera J unona în a lbastru ; o cameră 
c u plafon vopsi t în roşu de Pompei ; î n camera de 
lucru din corp ul mic a l case i, în dormitor, în 
bibliotecă. şi în camerele „Ch ristiane", î ncăperi le 
preferate a le so ţiei ma relui poet, predomina ver­
d ele. Totul, începînd de la a legerea culor ii pere­
ţilor , pînă la mobilarea ca merelor, es te opera 
personală. a lui Goethe, îi exprimă preferinţele şi 
gusturile. 

Casa de pc Fraucnplan a fost, îndt în tim pu l 
vieţii lui Goethe, un punct de atracţie pentru 
vizitatorii din toa.tfl lumea. Cei mai importanţi 

scriitori , savanţi . cercetători , filozofi , pictori. 
sculptori, muzicieni şi actor i a u fost oaspeţi ai 
casei. Casa în care trăia Goethe cle\·cnise - şi a 
rămas pînă astăz i - un ce ntru de c ultură a l 
Germanici. După propr iile sa le Cu\·inte, aici se 
d eschideau „ porţile şi slră:ile spre toate colţurile 
pămintu/ui" . Î:n 1828, sub o gravură care înf{t­
ţişa clădirea locuinţe i lui , la a cărei poartă st{t­
tcau o mulţime ele oameni, Goethe a. scris: 

„De ce staţi în faţa ei? 
r u a re uşă ş i poa rtă? 
Dacă veţi intra cu încredere 
veţi fi bine primiţi ." 

ASIG UR .\REA MOŞTENIRff L UI GOETHE 

Într-o discuţie cu cancela rul von l\lulle r, în 
1830, Goethe a hotărit : „Nlanuscrisele, corespon­
denţa, colecţiile mele de orice fel merită atenţie 
deplină. N-o să se mai gâsească atît de multe şi de 
diverse la un singur individ.. . Eu im am colec­
ţionai niciodată dintr-un capriciu sau din înlînt­
plare,ci loldea1111a dupcl plan şi interesat de propria 
mea cultt4Ni şi am învăţat din fiecare obiect dle ceva. 
Î n aces! sens aşi vrea să-mi văd colecţiile co11sa­
vate". lncă în plină , ·igoare, Goethe s-a preocupat 
de păstrarea şi as igu rarea moştenirii sale, l ăsîncl, 

c um a spus c i însuşi, „o minuţioasă rînduialâ a 
t uturor hîrliilor, 111ai ales a acelora care se refereau 
ia v·iaţa mea de scriitor" . Dar Goethe a. creat nu 
numai o originală arhi,·ă personală., ci şi co lecţii 
d e artă ş i ele ştiinţe natura le, menţionîncl în tes­
tamentul lui clin 1831: „ Toate colecţiile set se do11e=e 
u11e. inst.tuţ ,. publtce, de preferai la ll 'ewiar, î11 
schimbul unei sume mici sau a u11e1 pensii". Din 
păcate a trebuit să treacă mai mult decî t o jumă­
t a t e de seco l pîn[t cc s-a îndeplinit testamentul 
poetului. În 1885 a murit ultimul nepot a l poe­
tului , \\"a lthcr \"On Goethe, care a prerlat prin 
testament statului Sachsen-\Veimar ca>a Goethe de 
pe Frauenplan ş i co l ecţ iil e, iar arhiva personală 

a dat-o spre pft trarc du cese i Sophie. 
În 1886 s-a deschis pentru public casa Goethe. 

Pentru adăpostirea ş i expunerea co lecţiilor ele artă 
şi a celor de ştiinţele naturii , lăsate de Goetl1e, 
a u fost co nstruite rl ouă c l ădiri de muzeu : una 
în anul 1913 şi a lta în 1932. l\Iuzeul Goethe adă-

postit aici, cu ordinea lui eclectică şi cîte \·a ilu~­
trări ale personalităţii şi operei lui Goethe prin 
portrete şi documente, reclama o prezentare nouă 
care să oglindească viaţa şi opera poetului în 
permanentă relaţie cu Yiaţa ocială. şi a rti tică. 
a timpului. De a eme nea, co lecţi ile de artă şi de 
ştiinţe na tura le nece itau o prelucrare şi prezen­
tare muzeală. 

MUZEUL GOETHE 

Abia în 1960, în \Vcimar a putut fi deschis un 
muzeu Goethe. De da ta acea ta, noua instituţ ie 
muzeală reuşea să prezinte cop leş itoarea persona­
lita te a lui Goethe, om ul ele cultură unive rsală. 
ac ti,· în aproape toate domeniile artei şi a le şt iin ­
ţei; poetul naţiona l ş i creat0rul litera turii naţio­
nale; colabora toru l la întemeierea tea trului naţio­
na l ; geniul care a dus la clesă\'îrşirc limba lite­
rară germană; teoreticianul literaturii şi artei; 
filozoful; cercetătoru l ele şt iinţele naturale în dome­
niile: botanică, zoologic, ana tomic comparată, 
mineralogie, studiul culorilor; politicianul şi înaltul 
funcţ i onar clin cele mai cli\·cisc domenii ale \'icţii ofi· 
ciale. Biografia, co nce pţia despre lume, potenţialul 
spiritua l a l poetului ş i imaginea epoc ii au fost 
unite într-o si nteză cc c re le \·cazii vizitatorului 
în cele 24 srdi a le muzeu lu i. 

Viaţa ş i opera poetu lu i sî nt prezentate în inter­
dependenţă cu situaţia social-politică. şi economică 
a Germaniei între anii 1750 ş i 1830. Astfel s-a 
înfiinţat un muzeu biografic literar-istoric - cel 
mai mare de acest ge n din Germania, - a cărui co n­
cepţie de bază est e materialismul dialectic. 

Muzeul urmăreşte, cronologic, Yiaţa ş i activi­
tatea poetului, cu sublinierea momentelor impor­
tante clin fiecare perioadă. Această desfăşurare 

este întreruptă de reprezentarea, în uncie săli, 

a aspectului social şi politico- ideologic clin perioada 
respectivă. („ revoluţia l iterară." clin Germania; 
s ituaţia clin We ima r în 1770 ; influenţa revolu ţiei 

franceze în Germania; teoria şi practica realis­
mului clasic; Germania între progres şi reacţiune) 

sau prezinUt anumite rcaliză.ri clin mai multe pe­
rioade clin \·iaţa lu i Goethe (acti \·ita tea politică 
a lui Goethe; lucrrtri le de tii nţc natura le şi artă; 
teatrul naţional; „Faust"; etc). 

;\Iuzeul posedă, ca anexe, două laboratoare : 
unul ele ştiinţe naturale, în care sînt expuse marile 
co l ecţii a le lui Goethe, ş i în care amatorii pot 
executa experie nţe le făcute ele Goethe (de exemplu 
în studiul c ulorilor) pcnt1 u a consta ta \·a labi li­
tatea lor. În a l doilea la borator se organizcaz[t 
la cererea vizitatorilor, coloc\·ii ad-hoc, pentru 
iniţierea amatorilor în probleme le \· i eţ ii şi a crea­
ţiei artistice contem porane marelui poet, punîn­
clu-se la dispoziţia lor un bogat material documentar. 

S-au făcut une le modificări în o rga nizarea co lec­
ţiilor ş i în prezentarea lor. Cu metodele ce le mai 
moderne a le teh nic ii muzeale se re prez intă mate­
rialul ales cu competenţ[< într-un echilibru ştiin ­
ţific ş i estetic. Gn e fect deosebit s-a obţinut prin 
adoptarea cromatic ii î n se nsul conce pţie i fizio­
logie i culorii a lui Goethe - la te matica fi ecăre i 
încă.peri (de ex. roz pentru timpul petrec ut la 
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CAMERA DE L UCRU A L UI GOETHE, !N CASA DIN 
GRÂDINÂ 

Leipzig, a lbastru pentru epoca lui \Verthcr, roşu 
pompeian ş i albastru luminos pentru lta !ia, a lb 
pentru perioada c l as i că etc). Aceste culori pastel 
nu amintesc doar ele rudeni a cu ambianţa casei 
lui Goethe, învecinată ca aşezare, ci stimulează 
ele fiecare dată ate nţia vizitatorului. 

AHHIVA GOETHE-SCHILLER 

O evoluţie similară cu cea a casei lui Goethe ş i a 
col ecţiilor sale a avut-o în timp şi arhiva personală 
a poetului; moştenitoarea arhivei, ducesa Sophie, 
a ordonat toa t e piesele existente, creînd astfel 
o arhivă ştiinţifi cf~ Goethe, în a nul 1885, iar în 
1890 i-a adăugat ş i moştenirea literară a lui Schiller. 
Din a nul 1886, arhiva fu sese in stalată într-o 
clădire adecvată acestui scop, reprezentativă pen­
tru acea epocă. 

Acea tă evoluţie atestă. viabilita t ea a rhivei, 
durabilitatea valorii e i ; în jurul e i, în cei peste 
80 ele ani de existenţă, a luat naştere cca ma i marc 
arhivă germană de literatură c l asică şi modernă. 
Ea cuprinde documente începînd cu primele 
decenii a le secolului a l XVIII-iea adică de la 
Gottsched, Bodmer, Breitinger pînă în timpurile 
noastre - Brecht, Becher, Arnold Zweig ş i Louis 
Fil rnberg. Circa 800 OOO de manuscrise sînt unite 
aici, între care exe mplare unice, ca primul ş i sin­
guru l ma nu cris „Geschichte Gottfriedens von 
Berlichingen mit der e isernen H a nd", prima ver­
siune în versuri a „ Ifigeniei" , manuscrisul ulti ­
mei versiuni a părţii a doua clin „Faust", dat la 
tipar a bia după moartea poetului , singura filă 

care s-a mai găs it din „Intrigă ş i iubire" , cu dia­
logul între Ferdinand ş i Lady Milford , un ma nus­
scri s complet din „ Don Carlos", manuscrise a le 
lui Heinrich Heine din studiul „ I storia re ligie i 
ş i filozofi ei în Germania", „ \.Voyzcck" a lui Georg 
Bilchner, jurnalele lui Friedrich H ebbel ş i primul 
manuscris a l imnului naţional a l R. D. Germane, 
scris ele J ohannes Robert Becher. 

Pri n generoasa punere la d ispoziţie a lu crărilor , 
prin publicări ele izvoare şi printr-o continuă 
muncă de colecţionare, renumitul institut a 
devenit azi arhiva literară. cea mai importantă 
din lume ş i în ace l aşi timp un centru el e studiu 
filologic a l opere i lui Goethe. 

CASTEL UL ROCOCO DIN DORNBURG 

CASA Dl GHĂDINĂ, A LUI GOETHE 

Popasul, de scurtă sau lungă. durată, a l lui 
Goethe, în diferite locuinţe - astăzi locuri co me­
morative - le-a conferit acestora nemurire, pen­
tru că fiecare dintre ele a devenit o mărturie a 
creaţiei lui Goethe, a copl eşitoare i sale p ersona­
lităţ i . 

La 7 noiembrie 1775, Goethe, în vîrstă de 26 
de ani, a sosit la \.Vei mar , răspunzînd unei invi­
taţii a ducelui Carl August de \.Veimar. Vizita 
s-a tra n format într-o şedere pe toată viaţa. Cîteva 
Juni după sosirea poetului, ducele i-a dăruit noului 
prieten o casă ş i o mică moşi e situată în poienile 
de la Ilm. Prin aceasta a vrut să- l lege ma i mult 
ele \.Veimar ş i a reu şit. Casa, văruită în alb, avea 
să rămînă şase ani la rînd l ocuinţa permanentă a 
lui Goethe. A fost un mare cîştig pentru Goethe 
, ,de a schimba aerul de încăpere şi de oraş cu atmos­
fera de pădure şi grădină". Grădina şi casa au fost 
amenajate după schiţe proprii , iar Charlotte von 
Stein primea aproape zilnic scri sori şi bil eţele în 
care poetul descria modul său de viaţă în noile 
condiţii. Făcea desene care surprind luminozi­
tatea ceru lui , frumuseţea pei ajului, schimbările 
anotimpurilor. În această casă din grăd ină, a scri s 
Goethe excepţionale piese lirice - „Către lună" , 
„ Iubire neobosită", „Cîntecul de scară al vînă­

torului". Tot aici a creat, în primele luni a le a nului 
1779, versiunea în proză a „ Ifigenic i" , a lucrat 
la „Egmont" ; aic i s-a născut , în 1780, „buna 
invenţie Tasso" (ce le trei drame ş i -au primit 
forma definitivă , ma i tîrziu, în timpul şederii în 
Italia) . Aici a început în feb ruarie 1777 munca 
la romanul „Misiunea teatra lă a lui Wilhelm 
Meister", care a continuat pînă în 1786. Lucrarea 
a rămas însă num ai un fragment de roman. Poetu l 
a pus, tot aici, t emelia studiilor sale de ştiinţe 

naturale, cercctînd fenomene le naturii , colec­
ţionînd pietre ş i plante şi făcînd primele expe­
rienţe. 

Goethe î ş i imaginase o eventuală plecare din 
Casa din grădină drept „mai ·rea decît moartea", 
totuşi , după un timp, spaţiul prea strîmt încep e 
să-l incomodeze, iar situarea casei în afara ora­
şului aduce cu sine multă pierdere de timp. În 
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iuni e 1782, se mută tn spaţioasa casă de pc Frau­
enpla n. După puţin timp î i scrie ducelui: „De 
cî11d grcidina este pentru 111i11e ceea ce trebi1ie să 
fie - loc de refugiu - ea a căpătat un farmec de 
nedescris". La întoarcerea din Ita lia, la mijlocul 
anului 1788, „vechea căsuţă" ş i „grădiniţa dragă" 
au devenit martorii dragostei lui pentru Christiane 
Vulpius. În această casă ş i în această epocă a făcut 
Goethe cunoscutul desen Clz ristia11e adormitei 
pe sofa. 
După 1799, Goethe şi-a părăsit căsuţa pentru 

mulţi ani : ve nea doar din cînd în cînd , în treacăt, 
pe acolo. Vara a nului 1827, petrecută din nou 
aici, îl face să mărturisea că: „ Mi-a devenit din 
nou dragă, ba chiar necesară". Acum „ \\' ilhelm 
Ieister", pe care îl începu e cînd,·a tot aic i, a fost 

termina t ş i Goethe ii mărturiseşte, „pe ascuns", 
prietenului său Zclte r că a început din nou să 
lucreze la „Faust". Cu o lună înaintea morţii, a 
ma i străbătut o dată vech ile drumeaguri, pe lîngă 
copaci, care li apăreau ca „ceva. adevărat pe care 
singur U determin, ceva iniraculos, de necre:ut, 
de netrăit ". 

CASTELELE DIN DORKBCRG 

Ca o bijute rie a ,·ăii Saa le - care, ele la o cetate 
la a lta, se întinde de la Saalf Id prin J e na ş i 

Naumburg la \Veisse nfels şi mai departe - s tau 
cele trei castele din Dornburg, apropiate între 
ele, pe o margine stîncoasă a B urgb rg-ului , î ncon­
jurate de grăd ini spa ţioase . 

Stilul gotic tirziu , Renaşterea ş i rococo-ul fo r­
mează a ici o fe rmecătoare triadă, pe care ra reori 
o poţi găs i în acest cadru istoriceşte bine deli ­
mita t . Dar ceea cc conferă caste le lor o nob leţe 
deosebită este legătura lor cu numele lui Goethe . 
Mai mult ele 20 de ori a poposit poetul la Dorn burg; 
a ic i a petrecut multe zile şi săptămîni , stăpî nit 
de un se ntime nt de e li berare i fericire . 

Goethe a făcut cel mai lung popas a ici, în vara 
a nului 1828 ; în ce le 66 de zile e l a desfăşurat o 
„activitate aproape ridicolă", cum spun scrisorile 
ş i jurnalul său . E l lucra la ultima ed iţi e a operelor 
sale apărute în timpul ,· ieţii, se ocupa de ultimul 

număr din „Artă şi a ntichitate" . i scria la „ Faust". 
Bănuiala că aici ar fi spu~ pentru prima dată. 
„o rămîi, eşti atita de frumoasă", nu este total 
n eîndreptăţită. Goethe explicit aceste cuvinte prin 
„mimmata strălucire a soarelui, cu schimbătoare 

umbre de uo>i. Fautasticti p1i1·elişte !". 

TE.\ TRL'L GOETHE Dl:\ B.\ D L\l-CH TADT 

Goethe a participat cu tot su fletu l, interesîn­
du-se de cele mai mici amănunte, la construcţia 

Teatru lui de ,·a ră d in Baci Lauchstădt, edificiu 
term inat în a nul 1802. De aceea, Baci Lauc hs tăd t 
este pc bună dreptate legat de numele lu i Goethe. 
Legată de ,· i aţa şi acti,· itatea lui Goethe şi Schil­
le r, mica localitate balneară a fost clin 1791 pînă 
în anul 1811 un străluc it ce ntru al ,· i e ţii tea trale 
ş i cultu ra le din Germania, pentru că aici a jucat , 
în fiecare vară, timp de două dece nii, Societatea 
actor ilor de curte din Weimar condusă de Goethe. 
La rep rezenta ţiile de vară din Lauch tădt, Goethe 
avea interesul „să eleve::e spiritual masa (oa pe ţi i) 
ce se perinda în cerc". Locuitorii din Ha llc şi 
Leipzig con tituiau majoritatea publicului din 
Lauchstăd t , a igurînd şi succesul fina nciar . Pe 
lingă melodramele burgheze a le lui lffland şi 
Kotzebue, se puneau în scenă operele lui Mozart 
ş i Dittersdorf, piesele lui Less ing ş i Schiller. Ca 
student la Halte, poetul J o eph von Eichendorff 
a as ista t la spect acolele din Lauchstădt : „Această 
trupă era atunci într-adevăr un fen omen ciudat şi 
atinsese, sub conducerea personală a lui Goethe şi 
Schiller, acel punct pe care alţii mai tîrzitt fo ::adar 
au încercat să-l mai atingă - anume să ridice 
teatrul la o înaltă institttţie culturală şi şcoaht poe­
tică a publicului . .. , ei at•eau ceace lipsea atunci 

CA A L Ul SC HILLER, f N IVEIM AR 
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oriunde, o concorda11ţă artistică". Dorinţa lui 
Goethe de a da „elevatei i11sliluţii u11 cdifici11 
dem11" s-a împlinit abia în 1802, prin construirea 
unui nou teatru. Eichendorff a po"estit în amin­
tirile sale : „dacă era an1111ţată o piesă de Goethe 
sau Schiller, focepea imediat o adevărată migraţiime 
pe cai, pe jos sau în cabriolete.. . Cei bagaţi îi 
ajutau pe cei fără mijloace pentm că (partici parea 
la spectacole n.n .) devenise de-a dreptul o ches­
tiune naţională. ln Lauchstădt puteai, dacă norocul 
îţi surîdea, să-i ::ăreşti pe Goethe şi pe Schiller Îli 
persoană, de parcâ ::eii din Olimp ar fi păşit di11 
nou printre muritori". La 10 a ugust 1805, Goethe 
a organi zat în teatrul din La uchst adt acea ves­
tită erbare în memoria lui Schiller. Reprezen­
tării „ :Ila riei Stuart" i-a urm at, a ra nj at în formă 
de melodramă , „Cî ntecul clopotu lu i", pentru 
care Goethe scrisese cu această ocazie un epi lo3 . 

În decursul secolului a l XIX-iea, La uchstadt şi 
teatrul lui Goethe şi-au pierdut faima ş i însem nă­
tatea. Abia cu puţini a ni în urmă a u început 
ample lucrări de reconstrucţie, c l ădirile a u fost 
refăcute şi declarate monumente, locuri de come­
morare a lui Goethe ş i instituţii de cultură p entru 
oamenii muncii. A stăzi, micul t eatru de vară 
- o capodoperă a arhitecturii cla ice - oferă o 
posibilitate unică de realiza re a unor spectacole cu 
marile piese clas ice, în spiritul epocii lui Goethe 
si cu t ehnica scenică a vremii sale. Astfel , festiva­
iurile anuale la teatrul Goethe, care, de la redes­
chiderea sa, în anul 1968, ad uce în Baci Lauchst adt 
a nsamblul Operei germa ne de stat din B erlin , 
colectivele teatrelor din Leipzig, Teatrul naţional 
d in \ Veimar şi Teatrul din Ha lle, au devenit locuri 
naţional e ş i internaţionale de întilnire a iubitorilor 
de t eatru . 

CASA SCHILLER DI::-< W E I:\IAR 

J-a fost da t lui Schiller, abia cu trei ani îna intea 
morţii sale, să posede o casă în \Veimar. În 1799 
e l se mutase de la J ena la \Veimar pentru a fi 
mereu în apropierea marelui ău prieten Goeth e 
ş i a teatrului. În 1802 a cumpărat , cu bani în 
parte împrumutaţ i , o casă cu un etaj ş i cu man­
sard ă, ituată p e Esplanada. În timpul vieţ ii 
sale, la parter se a fl au camerele de servic iu , la 
etaj se instalase familia - soţia sa Cha rlotte cu 
copiii . Pentru a putea lucra nesti ngherit , poetul 
îş i mutase camera de lucru la mansardă. În această 
mansardă, Schiller a lucrat cu inten itate maximă 
î n c iuda bolii şi a creat operele ultimilor a ni ai 
vieţ ii sale, „Logod nica din Messina", „ Wilhelm 
Tell" , „Omagiu artelor" ş i piesa „Demetrius" din 
care au rfLmas numai fragmente. Goethe ne-a l ăsat 
o imagine impres ionantă a m odului de lucru schil ­
leria n ş i a puterii de muncă aproape supraome­
neşti a poetului : „Schiller işi luase sarcina să-l 
scrie pe Tel/. A foceput prin a acoperi pereţii came­
rei sale, cu alitea hârţi speciale ale Efoeţiei cîte a 
putut găsi ; şi dupcl ce a adunat tot materialul nu s-a 
ma·i ridicat de pe scaun pînă la terminarea lui Teii. 
Dacă oboseala îl dobora, işi p1mea capul pe braţ 

şi adormea. Cînd se ll'e::ea trimitea. după o cafea 
turceascti pentru a-l ţine /rea::. Aşa a (ost terminat 
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Tell in şase să.ptămîni; şi este într-adevăr o operă 
dintr-o singură bucată !" 

Lingă camera de lucru, care a devenit şi camera 
morţii lui Schiller, se găseşte micul salon de pri­
mire şi salonul mare de oaspeţi, încăperi care 
uneau prieteni ş i cunoştinţe în discuţii serioase 
şi în \'esele întruniri, în seri de lectură. şi de dez­
bateri ale problemelor de t~atru. Aici deseor i se 
găseau Goethe, Wilh elm von Humboldt, J oha nn 
Heinrich Voss şi Cotta, redactorul lui Schiller. 
Ace te î ncăperi de la mansardă s-au păstrat în 
cea mai bună parte în starea lor originală; ca şi 
în v remea lui Schiller , vizitatorul est e impresiona t 
de atmosfera simplă ş i cald ă a case i. 

CASA l\.IR:\IS-KRACKO\V 

În oraşu l vechi, la \\' ~im ar, ~e af l ă o ca ·ă clin 
epoca Renaşte rii , l ip-;ită de orice podoabă în 
exterior, cu o intrare ce atrage atenţia prin dimen­
siu nile ei. Este casa Kirms-Krackow una din cele 
mai vechi c lădiri a le oraşului . Farmecul stra niu 
al acest ei case e dezvăluie viz ita torului abia după 
ce a păşit în curtea interioară. Trei galerii pornind 
de la p eret ele din spat ele casei ş i continuîndu-se 
cu cele două pridvoare la terale, un turn cu scări 

şi o pompă de apă dau acestei curţi interioare o 
atmos feră aparte, uni că. aici, la \Veimar. În această. 
casă au locuit fraţii K arl şi Franz Kirms, ambii 
î nalţi funcţionari de stat , care a u întreţinut re­
laţii de prietenie cu personalităţile a rtistice cele mai 
marcante ale timpului. Goethe avea o mare stimă 
pentru Franz Kirms, fra t e le mai mic, care cola­
bora din tot su fl etu l la conducerea teatrului din 
\Vei mar . 

Mobilierul , tablourile şi obiect ele de uz casnic 
poartă pecetea epocii clasicismului şi a perioadei 
postclasice ; au fost păstrate întocmai salonul d e 
ceai, pavilionul , a fost reamenajată grădina casei 
în spiritul epocii respective. 
Urmaşii au salvat casa de la prefaceri şi alterări, 

astfel incit vizita torii regăsesc atmosfera cal dă. a 
încăperilor, a curţii şi a grădi nii, ca ş i oaspeţii 

din vremile trecute. 

PALAT UL \VITf UM 

Palatul vVittum de p e E-planadă - casa din 
oraş ş i reşed inţa de văd u vă a Annei Amalia, ma ma 
d ucelui - este legat şi el de viaţa artistică a epocii. 
Faptul că Anna Amalia, la virst a de numa i 36 de 
a ni - după ce fiul e i a preluat obligaţiil e de re­
gent - s-a retras din ,· i aţa politică şi s-a dedicat 
artelor, a contribuit în ma re măsură la dezvol­
tarea spiritu ală a \Ve imarului. Goethe spune 
despre ea că îi plăcea , ,societatea persoanelor spiri­
tuale şi se bucura să înceapă, să menţină şi să valo­
rifice relaţii de acest gen". Plăcutele saloane din 
casa ei reuneau personalit ăţi le de frunte din Wei­
mar, în schimburi d e id ~ i d e. pre probleme de lite­
ratură, artă şi ştiinţă . Wiela nd, Goethe ·ş i H erder 
const ituiau nucleul aceste i „ mese rotunde", cum 
e numea cercu l Annei Amalia; Schiller i s-a al ă­

turat mai tirziu. „Fiecare se întretinea si intre­
ţinea pe alţii în felul său", relata· Goet
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CURTEA Il\' T E R JOARÂ A CASE I KlR.llS- K RACKOW 

cum descrie Wiela nd, plin de umor : „ . . . se :d1•ăn­
gânea la pian şi la vioaYâ şi se f luieYa spye bucuYia 
deplină a ingeYiioY din cu" . Ocupa ţiil e erau co­
mune, dar şi et erogene : e pict a, se c itea cu glas 
t a re, doamnele brodau, unii răsfo iau revist e de 
artă. A şa ne înfăţişează t abloul lui Georg Melchior 
](raus acea „ masă rotundă" . 

Î n contrast cu d i scuţiile libere din acest cerc, 
erau întrunirile „Soci etăţii de v ineri", înfiinţată 
de Goethe în 179 1, reuniuni d~ savanţ i . Şedinţel e 
aveau loc în p ala tul \Vittum. In cadrul unui pro­
gram de confer i nţe diverse de pre şt i in ţă ş i artă, 
st a bilit de Goethe, el î n su ş i vorbea despre rezul ­
tat ele btu di ilor sale asupra culorilor , doctorul 
Hufeland vorbea de pre longevitatea omenească, 

ist oricul de artă H einrich Meyer ţinea conferinţe 
despre arta anti că. Sala de festivităţi a casei 
- implă, în stil clasic, cu t avan înalt ş i pict at 
de Oeser - servea drept sală d e t eatru pentru 
a matori. Aici s-a jucat pentru prima oară, p e la 
sfîrşitul secolului , „ Palăophron und Neoterpe" a 
lu i Goethe, ş i a ici ş i-a ţinut Goethe, în 1813, celebra 
cuvîntare în memoria lui Wiela nd . 

CASTE LUL T JEFl:RT 

La marginea atului Tiefurt , aşezat între mean­
drele llmului ş i ascuns de culmile împădurite, 

se afl ă micul cast e l Tiefurt , în faţa căruia se des­
chide, ca un e ,·anta i, un p arc. În a numite privinţe, 
Tiefurt est e o copie micşorată a Weimarului , 
transpu să în med iu rustic. Cast elul a devenit în 
178 1 reşedi nţa de vară a ducese i Anna Amalia. 
Wieland, Goethe, H erder ş i , ma i tîrziu Schiller , 
erau pri m iţi a ici ca oaspeţi ; apoi editorul Bertuch , 
înaltul funcţionar von Dalberg ş i personalităţi 

de la Curtea d in Weimar. Au fos t oaspeţi la We i­
mar - J ean Paul , fraţii Humbold t , doamna de 
Stael, alungată de Napoleon din Franţa, repre­
zentanţi a i v ieţ i i culturale engleze, ita liene ş i 

franceze. Lectura cu glas t a re din poezia străină 

şi autohtonă, reprezentaţiil e t eatrului de a matori, 
schim buri le de opini i asupra artei ş i mu zicii , dar 
ş i jocuri le ş i glumele făceau p arte din , ,genia lele" 
ocupaţii . Cea ma i mare parte a timpului ş i-o petre-

CASTELUL DIN T JEFURT 

ceau afară, în aer li ber. „O ncmaiînt îlnită poftă 
de viaţă la /a Y<i şi în gyădină năp<idise pe altmâ 
lumea", scria Goethe în l 797. Grădina d in T ie­
furt a fost lărg ită şi transformată de Anna Amalia. 
în p arc, după moda e nglezească. Dintre monumen­
t ele din p arc mai există az i unul dedicat lui Mozart , 
primul de acest fe l pe pămînt germa n, o piatră 
comemorativă a lui H erder ş i cel ce marchea ză. 
locul preferat a l lu i Wiela nd. 

„ Jurna lul d e T iefur t", început în 1781, ma i 
m ult în glumă, publica mai tîrziu ş i vestitele poezii 
a le lui Goethe „G înduri nocturne" , „ Zei ţa mea" , 
„ Dumnezeescul",_„La moartea lui l\lieding". „Oda 
către fantezie" , ln 1782, Tiefurt a trăit a pogeul 
curtei sale istorii t eat rale. Într-o noapte de iulie , 
luminată de focuri ş i făclii , s-a jucat pie a muzi­
cală a lui Goethe „Pescăriţa", scrisă pecia! pen­
tru „ Teatrul pădurii ş i a l apei" din Tiefurt. )folti­
la terala actriţă Corona Schrot er a seri mu zica. 
p entru „ R egele ielelor" ş i a interpretat rolu b 
principa l. 

Ocuparea J enei de către fra ncezi. în 1806, a pu s 
capăt idi lei rustice . Tiefurt nu a rămas în ă un 
simplu episod în istoria a rte i ş i a culturii , ci ş i -a. 
dobîndit o importanţă naţională, deoarece ai ci 
s-a dezvolta t o v iaţă spiritua l ă cu rezonanţe în 
viitor . Nici astă.z i v izita t orul nu se poat e sustrage 
deosebitului farm ec a l Tiefurt-ului : 

„ Aici sălăşlui eşte lini ştea inimii. Imagini d e aur 
se înalţă din întunericul transpa rent a l apelor , 
La izvor auzi domoala aripă a spiritelo r bine­
cuvînta t e" . 

L:icurile comemora ti ve a le clasicismului sînt o 
vie mărturie a evolu ţ ie i ş i a bogăţie i culturii R . D. 
Germa ne, printre a le căre i ţe luri se numără ş i 
prelua rea moşte nirii cul t urale. Aici s-a reali zat 
ma rea idee a unităţii din „ W eima r ş i Bi tterfeld", 
a unirii moşte nirii uma niste a trecutului cu prezen­
tul socia list. Ed ifici ile cul t ura le a le clas icismului 
dovedesc că năzuinţa lui Goethe, expri ma tă în 
prologul „Ce a du ce m", c itit Ia des:hiderea teatrului 
din Lau ch stăd t (1802), au devenit astăz i rea l it i te: 

"Ca, privind , sau acţ i on i nd , să păşi m hotărîţi 
cu to ţ i i împreună spre o cultură ma i î n altă " . 
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c A s A l u B A l z A c 
Con stond ina BREIU 

Ş tefan Zwcig, încercînd să de f i nească persona lita tea lui Balzac, ob c1 ,·a că î nseşi datele funda­
mentale a le de finiţie i sale sînt infir mate de st ructura paradoxa lă a a rti stulu i. „Ceea ce se numeşte artist, 
dis tribuitor de forţe, ordonator şi compo:;itor, cel ce concentrează şi disp u11e 1111 este deloc vi::ibil la Bal::ac" . 
Numa i în aparenţă o natu ră de a11tiartist - s-ar pune într-o a ltă accepţie. Ş i tot Zweig notează ma i de­
p arte : „ Balzac re!'enea rar în 1 urnea reală, sit u ată în afara lui; era închis în propriile sale halucinaţii 

ca î nt r-o închisoare ... ferecat ca un m artir la masa de lucrn" . Cu a lte cuvinte, Ba lzac s-a a ba ndonat 
tota l muncii ele c rea ţie, d incolo de care e xi ste nţa sa , în scn biografi c obi şnuit , n -a mai a vut nici 
o raţiune . 

A ve rti zată fiind asupra condiţie i de creator a lui Ba lzac, vizitînd Ca a-mu zeu, a m putut să- mi 
fixez ce l ma i favo ra bil unghi, cl in care s[t înţe leg întreaga e i se mnifica ţi e. Oricine s-ar aştepta să gă­

sească a ic i un Ba lzac a l zile lor ob i şnuite nu -l va regăs i cleci t tot pe Ba lzac scriitorul. Am înţe les în 
virtutea celor spuse de Zweig, cu ma i multă subtilita te poate , că deş i Casa lui Balzac, p a re - dintr-o 
optică pro fes ională str î mtă, des igur - o mostră de nonconfo rmism muze istic, respiră totu ş i o a tmos­
feră tulburătoare. 

Pentru v izita to rul ob işnuit , a re, sau nu , impo rtanţă, dacă o casă-muzeu este, sau nu , o reconst i­
tuire fid e l ă a locuinţe i de altădată a scriitorului . P entru specia list , lucrurile sta u altfe l, fiind per.tru e l 
deopotri vă ele importa nte motivele abdid trii de la o formulă ele o rga ni zare ş i abordarea alte ia; cît ş i 

intuirea criteriilor în sta re să suplinească identita tea p e care a a vut-o ci nd va casa. 
Scurta noastră incurs iune în Casa lui Balzac a re tocmai rostul să sesizeze ci teva principii, potri vit 

cărora s-a putut da o inedită func ţiona lita te muze istică încăpe rilor locuinţe i sc riito rului din rue de P as y. 
una clin cele şapte cîte a a vut la P a ris. 

Ceea ce exi tă pregna nt prezent în fost a l ocuinţă a lui Ba lzac mi s-a părut a fi timpul , un timp 
a l trecutului ş i unul actua l ; un ie ri ş i un az i ; ceea ce a fo t a tunci, cîncl casa se bucura de prezenţa 
scriito rului , ş i ceea ce ne înt impină az i, încărcat de se mnificaţiile emoţiona l e ale re licvelo r. 

Ma i intîi , raţiunea pentru care mu zeul s-a a mer..aj a t în casa din strad a P assy ş i nu în a ltul clin cele­
la lte şase domicilii p a ri ziene a le sc riito rului , a fos t o rea lă preocupa re pentru organizatori . Fixîn­
du -se asupra locuinţe i din P assy, e i a u pornit ele la un argument hotă.rito r : a ici, în această casă, Balzac 
a scris între 1840 - 1847 ultima pa rte a Comediei umane. 

În a l doilea rîncl , faptul că nu s-a putut recon titui a idoma - aşa cum oricine s-ar aştepta -
ambia nţa de inte rior ( ambianţă pe care scriitorul punea a t îta pre ţ în opera sa) - mobilierul clispersîndu -se, 
clupă moartea lui Balzac - a pus c reatorilor mu zeului proble me cu totul specia le , la care oluţiile folo­
site au dus la rezo lvări dintre ce le ma i fe ric ite, Ceea ce se regăseşte astăz i în casa lui Balzac, „păstrată 

în mod miraculos" - re levă ghid ul -plia nt - este însă a tmo fe ra ele reculegere, d e studi u, în mijlocul 
căre i a , ,spiritul a supravieţuit . .. i ar vi:itatorul trebuie să se ha::ardeze să descopere si ngur această atmos­
feră. " lată cum un criteriu pur afecti,· poate cîntăr i uneori t ot a tît cît mărturiile p a lpa bile obi şnuite. 

De ce totu ş i dintre t oate l ocuinţe l e lui Balzac numai cca clin P assy (pe a tunci tr. Basse) a fost 
pre fe rată de scriitor ? Se p a re că numa i ea a răspuns n evoii imperioa e ele izola re absolută, că numa i 
a ic i Ba lzac a putut să tră iasdt a proape asc uns sub numele d e împrumut a l unei mena jere. Casa -
construc ţie fe ric ită, cu doua intrări (ş i ieşiri ) în stră zi dife rite, l-a fe rit pe sc riitor de accesul lumii clin 
afară . Ori de cite ori a r fi f.Js t inoportuna t <le musa firi nedo riţi , sau ins is te nţi - cum erau ele pildă cre­
ditorii să i - gazda putea găs i o scăpare . 

Louis ele R oyaumont , fo nda torul mu zeului , re le ,,ă el î nsu ş i , „a,·anta je le" locuinţei d in P assy: 
„ . . o locuinţă adecvată sit uaţiei sale; mister, solitudine, reculegere . I mposibil să pătrunzi la el, dacă 

nu aveai cuvîntul de trecere, ga::da fii nd f oarte vigilentă. " 
În timpul cit a locuit-o, numa i priet enii i-au păş it p ragul : Theophile Ga uthier , Gera rd ele Nervat 

Werdet - unul clin editori i săi . . . În fine, celebrul poliţist Wiclocq a lua t într-o zi masa a ic i, î n perioada 
în care Balzac t ocma i cria L a derniere i ncarna/ion de )'au trin, excepţie, se spune, ju stificată numa i de 
această împrejurare. E xegezele balzac iene a testă a ltminteri că Ya utrin era personajul favorit a l scriito­
rului , d in galeri a tipurilor opere i sale. 

Organiza torii Case i Balzac a u recurs la un a lt procedeu spre confirm area unor posibilităţi ele struc­
turare a muzeului : la mărturii a le epocii , la o rice putea să a runce o rază ele l umi1:ă asupra sanctua­
rului ele altădată ş i le-a u fo losit , d es igur , cu cli sce rnămîntul ele rigoare. De pildă una, îndeosebi preţi-
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oasfi, a lui Felix Solar, gazetar a l timpului , re latează cum abia s-a strec urat în incinta case i, rostind de 
trei ori parola. 

O constantă preocupare, în ordinea criteriilor de organizare, a fost şi aceea de a se face - pretutindeni 
- simţită prezenţa scriitorului, a omului de interior, a acelui Balzac izolat de restu l lumii , pc care l-a 
intuit , cum spuneam, Zwcig. Celălalt Balzac, din afara existenţei lui scriitoriceşti , este, dacă vreţ i , un pre­
lud iu , o introducere în ambianţa - propriu-zis ba lzaciană ... „î n inima casei". 

Yizitatoru l e întimpir.at la intrare de monumentalul bust a l scriitorului, exec uta t de sculpto­
rul Emil J !erbert . Situarea lui la „intrare" mi s-a părut mai mult decît un procedeu m uzeistic Irec \•ent, 
o splendidă metaforă , resusc itată în optica organizatori lo r de î nsăşi obsesia izolării lui Balzac; ca şi cum 
scriitoru! î ş i aştepta impasibil oaspeţii „ .. . eliberai de acum lnai11 te de griia de a se ascu11de". 

Un plan al Parisului - a fl at în ,·cstibulul apartame ntului - marchează l ocuinţele anterioare 
a le lui Balzac. Ş i tot aici e prezent un Balzac pc teritoriul Franţei : ele,·ul de coleg iu , apo i reşedinţa 

sa preferată, a poi călătorul. .. , ce l dina intea de\'c nirii a rti stice ... 

Camera lui Bal:ac, l oc uită de e l timp de şapte a ni , este o încăpere obişnuiU1 , cu două fcrcstt e 
spre grădi nă, o uşă spre salon şi o a lta spre cabinetul J c lucru. Aici, stă.pi nul casei îş i priveşte astăzi oas_ 

peţii din diversitatea chipurilor pc ca re persona lita tea sa Ic-a inspirat artişti l o r conte mporani cu e l : 

Louis Boulangcr, Ga\'arni, Emile Lassa lc, Gerard Seguln. În lipsa mobilieru lui, a amănuntelor de am­

bianţă care să C\'OCe - c \·c ntua l - ta bieturile cotidiene, soluţia de a regăs i o suită de portrete, de fapt 

o prezenţă unică - figura gazdei - printre ace lea a le prie tenilor, este cred, idea lă. Şi Georges Sand , Şi 

Charles Nodicr, şi însu ş i Gavarni a u fost cîndva aic i, în perimetrul accbtor pe re ţi. A,·cm în plus privile­

gi ul să a flăm ş i opiniile gazde i despre unii dintre oaspeţ ii lui de odinioară. Cîte, ·a statuete miniaturale• 
personaje a le Comediei umane păstrate într-o ,· itrină, oper{L a sculptorului Pierre Ripcrt , pri,·csc parcă 

impas ibile, spre lumea din afara operei . 

F ostul salon a r putea fi socotit, în contextul de az i al case i, o scc ,·c nţă consac rată unora d intre 

prototipurile balzaciene; fiinţe l or celo r mai apropiate scriitorului : mama lui Balzac, sora sa, confidentă a 
frate lui , numeroase portrete a le D-nei Hanska, cca care a inspirat romanu l L'etra11gere. Portretu] 

Mariei - inspiratoarea Eugeniei G1·andel ami nteşte la rîndu-i unul dintre a lte numeroase personaje reale, 

care, intrînd în operă pentru o re plică ce lebră pc care a ro tit-o în viaţă, a jucat apoi un ro l - definitiv -
p c sce na Comediei umane. Galeria aceasta de tipuri îl pune pe oricare vizitator într-o relaţie puţin obişnu ­

ită cu cea cc numim - îndeobşte - laborator de creaţie. 
Pilonul casei lui Balzac c te astăz i cum a fost şi altădată Cabinetul de luc1•u. Aici se păstrează, 

ca prin minune - se spune - ma a ş i scaunul la care s-a e la borat, în cei şa pte a ni , ultima parte a 

Comediei u mane. Pe masă a rămas, ca ş i atunci, Dicţionand limbii france ze contemporane - de care se 

folosea în mod curent scriitoml, o cupă de cera mică ş i mulajul mîinii. Numai aceste elemente li s-au 

părut organiza torilor uficiente pentru a evoca, prezenţa continuă - a ic i - a lui Balzac . Încăperea 

însăşi a rămas ma rtora supremă, de atîţia a ni , a unei munci cotidiene delirante pentru a da naştere pres­

tig ioase i sale opere. 

Cabinetu l de lucru mai păstrează, între a lte le, trei obiecte cu deosebire prcţ;vasc. Dar poate că Şi 

ln cazul acestora a funcţ i ona t o admirab il ă intuiţie profesională , pentru a le fi pus în Yaloare, pentru 

că ele îşi găse c într-adeYăr o subtil ă comu niune cu exi tcnţa crea t orului . Este poat e ş i un privilegiu 

a l muzeografi c i care, cxploatind cu pricepere astfel de moşteniri , relevă rle multe ori aspecte inedite• 

pe care un studiu , o monografic, Ic-ar neglij a. t;n va d e Doemi a cu inscripţia „Divo Balzac", dăruit 

d e o contesă (Ida d e Bocarme), a rde ntă adm iratoa re a lui Balzac, rămîne o nPîncloielnică mărturi e a unui 

prim gest , în iniţi e rea cultului p entru Balzac. Ca fetiera !şi pă trează importa nţa c i, pentru că - se şti e -

cum, lucrînd nopţile , rez ista consumînd într-una cafea. În sfîrş it , un daguerotyi:c d e Ia 1842 tran5mite 

contemporanilor noştri cea mai fidelă imagi ne a romancierului. Astfe l se încheie - e un fel de a spune 
- , pentru noi , univers ul memoriali stic balzacian. 

Şi desigur , plecăm de a ic i împăJ"tăşind ca toa tă lumea ceal altă destinaţi e, care s-a con ferit Ca­
binetului de lu cru ba lzacian: „A ici a luai naştere romanul (rance: contemporan"*. 

- • La Centrul de documenta re bibliografică ş i _ I conog rafică ba lzaciană a f ost creat, I a 5 Ianuarie 1966, pe l ingă Casa lui 
Ba lzac,o sa l ă de lectură pen tru public. Toţi cei care vor •ă ia cunostinţă de biografia şi opera lui Balzac, de epoca ş i de 
ambianţ a în care a trăit, pot găsi la acest Centru l ucrările esenţiale si posibili ta tea unei o rien t ări bibliogra fice. Sala de l ectură 
este deschisă miercu ri , joi, vineri ~l sirnbătă , de I ~ orele t.i: l\l 18. ' 
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. C. RONICĂ • R~ „CENZll • INFORMAŢII 

MEMORIA ARGEŞULUI 

Cinstind strădaniile î naintaşilor de pe acest e 
meleaguri , a dmi rî nd ş i preţuind profund pe făuri ­
t orii marilor reali zăr i ale v remii noastre, al ături de 
care ne unim eforturile ş i dăruiril e spre a ne arăta 

demni de moştenirea ş i menirea cc ni s-a încredin­
ţat , ne-am propu s să face m din săptămîna de ma­
nifestări cul t ura le a judeţului nostru o expres ivă 
demonstra re a spiritualităţii întregului nostru ju ­
deţ , care a nul a cesta, la a doua sa ediţie, se s ta­
torniceşte în fond ul tradiţiilor meleagului nostru 
drag . 

Le-am intitula t „ :\Icmori a Argeşului" într-un 
gînd de pioasf1 cinstire a contribuţie i adusă de oa­
menii acestui pla i, înaintaş i ş i urmaş i, la t ezaurul 
de frumuseţe ş i de b ine a l poporului . 
Desfăşurîndu-se într-un p rogram a mplu ele ac­

ţiuni pe tot cuprinsul jud eţului , săptămîna cul­
turii argeşene ţine să dovedească o ardere spiri­
tuală, o dăruire generoasr1 a oamenilor noştri , 

angaj aţi într-un c la n creator el e continuă tra nsfor ­
mare, cu sprijin temeinic în tot ce a u moştenit 

de la antemerg~.to rii de ci nsti tf1 a mintire. 
Acest e manifestări vre m să însemne bătai e de 

i nimă românească, cred inţă în tărie, clor ş i împli­
ni re de frumuseţe, curc ubeu în t re trecut ş i viitor , 
exprimîndu-ne permanenţa în c reaţi e . 

Avem cinstea ş i bucuria ca la ele si't fi e alături 

de noi, cu aceiaşi dăru i re, fii a i acestui pămînt 
argeşean, care ştiu să- i poarte minclria ş i pe a lte 
pla iuri, sub acel aş i cer de spiritua litat e româ­
neasd1 însă , ş i oaspe ţi care a u av ut bunăvoi nţa 
să ne onoreze cu p a rticiparea lor. Le aducem oma­
giul dragoste i ş i a l pre ţuirii noastre. 

Nu e menirea noastră să face m, cu acest pril ej, 
o prezenta re a ma ni fe t a rilor care, de-a lungul a 
opt zil e, se desfăşoară în muncipiul , în oraşel e 

şi sat ele judeţului nostru . El e da u însă o expresie 
a variet~ ţii form elor de cultură pc care le s luj eşte 

talentul ş i în s ull eţirea oamenilor Argeşului , care 
le culti vă din timpuri străbune, cu strădania de 
a le rid ica mereu p e culmile aesăvîrşirii. Dar ma i 
a les, ele dovecl se bogăţia unei spiritu alităţi na ­
ţ ionale , a căre i păstrare ne e scumpă ş i îndatori­
t oare. 

Dorind ca prin înfăţi şa rea celor ma i variate 
form e de cultură ce ne exprimă să realizăm bogă­
ţia de frumuseţe de care sîntem capabili, a m ţi­
nut ca „:\Iemori a Argeşului " să constituie totodată 
şi un pril ej de adăpare la izvorul ge nurilor supe­
rioare. 

Într-aceast a , al ături de arti ştii Argeşu l ui , a m 
solicitat ş i a m căpătat binevoito rul răspuns a l unor 
invitaţi de onoare, ca: Fi larmonia d e sta t „ George 
E nescu" , Opera română , Teatrul d e operetă din 
Capital ă, care ne oferă prileju l de bucurie ş i emoţi e 
sărbătorească, onorînd în ace l aş i timp ma ni fes-
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tă.r i le cultu rale p e care le-am organi zat. Preze nţa 
unor asemenea in vitaţi , care ş i -au cîştigat la uri 
şi a u d us faima ar te i român eşti d incolo de hota re le 
ţării, este pentru noi ş i o dovadă a căldurii ş i admi ­
raţie i cu care aceşt i arti şti ele prestig iu a u fost 
î ntimp i naţ i întotdeauna de iubitorii frum osului 
clin Argeş. 

Omagiind, prin Săptămîna Culturii Argeşene, 
memori a veşnic vie a poporului , care a zămislit 

bogăţia de artă de care ne bucurăm , a poporu lui 
di n întreg spaţiul carpatin, a cărui inimă ba te la 
unison în ceas de bucurie sau ele durere , ne facem 
o da torie din a-i închina aceste manifes tări, în su­
fl eţ iţi ele dorinţa ele a ne arăta cit ma i d emn i de 
moştenirea noastră d e frumu seţe. 

Constantin DINISCHIOTU 
Preşedintele Comitetului pentru 
cultură şi artă al judeţului Argeş 

PRIMA SES UNE 
DE COMUNICĂRI ŞTIINŢIFICE 
A MUZEELOR DIN JUDEŢUL ARGEŞ 

Sărbătoarea „:Memoria Argeşului" , ma ni fe t a re 
complexă , a căre i î nsemnătate depăşeşte cadrul 
judeţului Argeş, capătă cu fiecare ed i ţie un înţe l es 

mai profund . În programul de desfăşurare a acţiu­
nilor prilejuite ele acea tă sărbătoare, se scrie: 

„Cinstind slYădaniile înaintaşilor de pe aceste 
ineleagttri, de la străbun ii noştri, pînă la ziditorii 
de ţară, adm,rînd şi preţuind fâuri toi'ii ctitoriilor 
măreţe ale progresuln, vremii noastre, „Jlfenwrza 
A rgeşitlw" , vig i.t roasă manifestare a întregultâ ju­
deţ A rge,s, prin a doua sa edi ţ ie, se înscrie în car/ea 
t ra.diţiilor spiritu.ale ale judeţ ttlu i nostm''. 

ln ace. t cadru, prima sesiune ele comunicări 

ştiinţifice a mu zeelor argeşe n e, împreună cu des­
chiderea sau reorganizarea unor unităţi mu zeale, 
a a vut o pondere deosebită. Benefi ciind ş i de p re­
zenţa unor pe rson al ităţi ele renum e a le vieţii 

noastre ştiin ţifi ce, sesiunea a av ut un înalt nivel, 
comunicările a u ilust rat un vast cî mp ele cercetare. 

Sesiunea a fost precedată de cuvîntul ele deschi­
dere rostit ele t ov. Const a ntin Dinischiotu , preşe­

dintele_ Co mitetului Judeţean pentru Cu l tură ş i 
Artă.. ln continua re, lucrările s-au des făşurat în 
cadrul următoare l o r ceţ i i : ştiinţe le na turii, isto­
ri e ş i etnogra fi e. 

Ce le I .f comunicări prezenta te în prim a secţi e 
menţionată a u fost su sţinute a tît de cerce tători 

de seamă a i acestui domeniu (prof. dr. doc. 
i\I. Ilie, p ro f. cir. I. ::\larinesc u et c.), cit ş i ele mu­
zeografii piteşteni . 

::\fateria lele prezenta te în cadru l secţie i de is torie 
a u oferit o imagine grăitoare a evoluţie i vieţii 
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materiale şi pirituale de pc teritoriul acestei 
„vetre de ţară". 

Reţinem comunis_ările susţinute de prof. dr 
A. Sacerdoţcanu („ lnceputurile oraşului Piteşti") ; 
dr. N. Constantinescu („Biserica Domneascfl din 
Curtea de Argeş şi ctitoria precedentă din secolul 
a l Xll 1-lea") ; D . \ '. Rosetti („'.\foneda şi podoaba 
în ritul funerar din Ţara Românească între seco­
lele XII - X\"'); prof. dr. Augustin Z. N. Pop 
(„Documente inedite din trecutul Argeşului") ; 
dr. A. Alexandrescu şi A. Păunescu („ t:rme de 
locuire în secolu l llI lingă cetatea Oratea"), ca 
ş i datele inedite comunicate ele Simion Cristocea, 
Teodor l\lavrodin, P. Popa, l . Cruceanfl ~i C. Du­
mitre. cu. 

Cele 6 comunicări, tratînd t eme de etnografic 
şi artă populară, usţinute de personalul şti inţifi c a l 
Muzeului din Gol eşti (A. '.\fotcmancea, „ ercuri 
matrimonia le şi tipuri fami liale în Şte făneşti ­

Argeş"; Fi lofteiu Vochin, „Ştefăneşti-Podgoria, 

vechi centru viticol"; Eugenia Constantinescu , 
„Ţesătura de plocad" ; V. Popa, „Tehnica ornării 
iilor ele Argeş şi Muscel clin col ecţia :\[uzeului 
Goleşti"; ::IJ. Anghelescu, „Ceramica de troieşti" 
şi Gh. Ene, „ Fote de Muscel") au scos din nou în 
evidenţă buna pregătire şi entu ziasmu l acestui 
colectiv. 

O seric de alte manifestări valoroase au venit sit 
întregea scă acea . tă adevărată sărbătoare a culturii 
argeşene. 

A trei, la )fozeul din Goleşti , am avut ocazia 
si:i asistăm la vernisaju l expoziţii lor permanente 
„Şcoala s lobodft obştească din Goleşti", „ Foişorul 
lui Tudor" ş i „ Portul popular clin Argeş şi ::IIu cel". 

La Curtea de Argeş a fost organizat un simpozion 
intitulat „ Cn milen pe meleai?urilc argeşenc­

monumente istorice", urmat de două acţiuni 
demne de subliniat: deschiderea unei expoziţi i de 
artă populară şi dez,·elirea statuii lui :-<eagoe Ba­
sarab, unul din ctitorii ce lebre i mănăstiri. 

Expoziţiile temporare de istoric ş i etnografic 
din comunele Tiţeşti ş i Retevoieşti, au reliefat 
bogăţia culturală a satelor argeşene. 

În ziua de 26 mai a avut loc vernisajul expoziţie i 
artişti lor plastici argeşeni. Cele 22 lu crări expuse 
crează o imagine sugesti ,·ă a acti,·ităţii unor arti şti 

plastici, trainic l egaţi de aceste meleaguri. 
Manifestările din cadrul sărbătorii „ ::llemoria 

Ar~eşului" ne conving că „ferti litatea spirituală 
a plaiurilor argeşene",de care ,·orbea tov. Constantin 
Dinischiotu , este un lucru real. 

Mircea DUMITRESCU 

E X P O Z I T I A „N A T U R A 
ÎN ARTA $1 MEDICINA 
POPULARĂ RO MÎNEASC Ă" 

În primele zile a le acestui an, în holul de la in­
trarea ::lluzcului de ştii nţe l e naturii din Ploieşti, 

a fost inaugurată expozi ţia „>latura în arta şi me­
dicina populară românească". 

Expoziţia îşi propune ;sit prezinte Yizitatorilor 

modul în care e~te redată natura în arta populară. 

Exponatele-obiecte din lemn , ceramică, ţesături 

ş i cusături naţional e din jud. Praho,·a sînt puse 
alături ele pie;;e naturalizate, reprezentînd c le­

m entele florale şi aninn.liere ce au servit drept 

sursă de inspiraţie creatorilor populari. 
T~m ltica e xp::iziţi e i re flccUl şi unele rezultate 

ale cercetări lor etnobotanice şi etnozooloaice între­

p:inse ante rio r, în cadrul activităţii muzeului. 

Acestea se referă în sp~cial la sectorul „ terape­
utica populară" unde sînt expuse desene , plante 
şi animale naturalizate , cunoscut e şi utilizate ca 

leacuri în m edicina empirică. 
Exponatele sint cuprin c in patru dulapuri­

vitrine, p e poliţe de stic l ă şi mici panouri deco­

rative. ::l!enţionăm că obiectele de artă populară 
expa;;J fa!: p.irte din colecţi a de etnografic a ::l[uze­
ului ju::l epan de istorie. 

Prin tematica sa, expoziţia se adresează unui 
public larg, suscitîncl totodată interesul creatorilor 
d e arti, d ecoratorilor, etnografilor. 

Zoe STOICESCU 

EXPOZITIA COMEMORATIVĂ 
„I O N T U C U L E S C U" 

În: plinirea a 60 tic ani de la naşterea lui Ion f'ucu­
le ·cu a fo · t marcată de organizarea, la Craiova, a 
unui impozion consacrat creaţiei a le şi de deschi­
d erea une i expoziţii din rrrafica inedită a a rtistu­
lui, cuprinzînd pasteluri, acuare le ş i desene pre­
mergătoare anu lui 1940. 

Artist d e incontestabilă valoare, Ţuculescu este 
cuno· cut mai a les din pictura a cărei inspiraţie de 
bază a constituit-o fo lclorul. Ţucu l escu a depăşit 

in-;ă cu mult simpla analoaie cu arta populară, la 
e l cxistind conceptu l interior a l realităţii ca deve­
nire · au dez\·oltarc, cuprinzînd realitatea in comple­
xitatea ci. Arta populară, care i-a cn·it drept fun­
dament în ultimele două perioade de creaţie, este 
sugest i,·ă pentru c i. :\ creat însă o lum e de o 
frumuseţe stranie, realizînd imagini nu lipsite uneori 
de dramati m. 

Expoziţia de grafică deschisfl în sălil e ::lfu zeului 
de artă din Craiova aduce ineditul şi farmecu l 
unei perioade necunoscute publicului. Pasteluri le 
sau acuare lele, desenele sau simplele notaţii definesc 
o artă transfigurată de sensibi litate, în care se 
întrevăd drumurile ş i concepţiile de mai tîrziu. 

Calme , luminoase, cn orizonturi deschise către 
o lume de meditaţie ş i pace , acuarelele înfăţişînd 
peisaje din Balcic întregesc un ciclu care are ca 
rezultat frumu seţi revelate pentru o clipă, ducînd 
la o confundare contempl ati,·ă cu însftşi substanţa 
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spirituală a arti tutui (Portul di11 Balcic, Nostalgia 
Balcicului, Coline ta Balcic etc.). Magicul acord 
a l culori lor, formulări l e sintetice în vio let, roşu, 
verde izbucnesc în accente de transpunere lirică 

în compoziţii ca Nuanţe de aramă la Balcic, Balci­
cul în zori etc. Există a ici o debarasare de sensu l 
lucrurilor, există o vitalitate ponderată, orchestrat 
cu o reală vibraţie atmosfe ri că, de afect uoasă ac­
ceptare a na turii . 

Ca ş i în acua rele, în pastelurile lui Ion Ţucu­

lescu - tratînd mai a les teme de interior , va e cu 
flori etc. - emoţia nu este ri ipită în accentu area 
amănunte lo r ; culorile !nt nuanţate continuu, 
volumele devin fluide; armoniile organizate pe 
domina nte reci, din care izbucnesc ful gura nte ro­
şuri şi oranjuri, co nferă acea inge nuitate poetică 
din Vas japonez, Chimono, Femeie în interior, 
Gladiole etc. Jocu l culorilor este expresia capaci­
tă ţii de generoz ita te faţă de obiect e ş i de fiinţe , 
care duce la acea ardoare interioară ce emană clin 
lucrări . 

Prezenta expoz iţie aduce în faţa publicului o 
latură a muncii neistovite a art istului , în care se 
simte mistuitoarea fl acără a unui spirit cercetă­
tor, care caută. cu înfrigurare. 

Astfel, această perioadă de început se poate in­
t egra orga nic e \·o lu ţiei d e mai tîrziu a pictorului. 

PUBLICATll 
D E E T N 

Ion AXON 

TRANSILVĂNENE 
OGRAFIE 

„ANUARUL MUZEULUI ETNOGRAFIC AL 
TRANSILVANIEI PE ANII 1965- 1967" 

În seria publicaţiilor mai noi , a l III-iea volum al 
Anuarului Muzeului Etnografic al Transilvaniei 
!ş i anun ţă prezenţa printr-un număr d e studii şi 

materiale ce cuprind o tematică foarte vari a tă. 

Rod a l colaborării dintre cercetătorii a diferite 
domenii ele activitate : istorici, folclorişti ş i etno­
grafi, cu contribuţia substanţială a colectivului 
de specialişti din cadrul muzeului, recentul volum 
continuă lini a ascendentă a iniţiative i de publi­
care periodică a rezultatelor concrete a le cerce tă­

rilor efectua te a nual în diferite zone etnografice 
din Tr<insilvania. 

Volumul se împarte în 3 mari capitole: 
Capitolul I Studii, înscrie printre ma teria lele 

sale t eme lingvistice : „Elemenle autohtone în 
terminologia îmbrăcămintei" de I. I. Russu ; 
etnografice : „Spălarea auru/iii din aluviuni şi 

mineritul fărănesc din Mimţii Apuseni", de Va­
leriu Butură, „Păstoi·itul de penduta1·e dublă p e 
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teritoriul Romdniei" de Nicolae Dunăre, „Portul 
popular din zona N ăsăudului" de Viorica Pascu, 
„ Vechi forme de muncă agricofri în clleva sale 
din jurnt Clujului" de K6s Karoly; folclorice : 
„ Colindatul în Transilvania" de Ovidiu Bîrlea ş i 

„Şezătoa1·ea în ::ona Năsăi1duliti" de Nicolae Bot. 
Capitolul II cuprinde date despre \'iaţa şi acti­

vitatea unor folc lorişt i şi etnografi dispăruţi : 

Gheorghe Dăncuş. Ion Muştea, Dimitrie Cioflec. 
Capitolul III este susţinut de materiale bazate 

pe cercetăril e de tere n din C:ăJaj (Leont in Ghergha­
riu, „ Unelte şi ins! alaţii ţărifneşti pentru prelucrarea 
uno1· produse alimentare"), Valea Bîrgăului (Viorel 
Cioti, „J osenii Bfrgăuliti, un fost centru de ceramică 
neagrcl românească din Transilvania"), Lăpuş, 

Zărand, (A urelia Tiţa, „Fructele în alimentaţia 
populară"), Munţii Apuseni (Maria Văcariu, 

„ Contribuţii la studiul obiceiurilor : Obiceiuri le­
gale de naş/ere") etc., iată cîte \' a titlu ri ce a trag cit i­
t orul spre lectura rea aceste i lucrr1r i muzeografice. 

Studiile şi art icolele i ot însoţite de un togat 
material ilustrativ, fapt ce rid ică \'aloarea şti inţi­

fică a lu crări i , ia r rezuma tele în limbi străine dau 
posibilitatea specia li şti l or st răi ni ă le consulte. 

„ARTĂ POPULARĂ DIN SĂLAJ" 

Tînărul judeţ Sălaj. ţinut cu " echi trad iţii 

istorice, se înscrie pe linia reali zări lor cultura le cu 
lucrarea „ Artă populară din Sălaj", coasă sub 
egida Comitetu lui judeţean pentru cultură şi 

artă în redacta rea lui Viorel Mezei. 
Cn text scurt ne pune în contac t cu problemele 

genera le ale artei populare să l ăjene, s u sţinute de 
o hartă cu zo nele etnografice ale judeţului Sălaj, 

ca şi de o ilustraţ ie a lb-negru ş i color, prezentind 
capitolele importante a le a rte i populare din aceas­
tă parte a ţării : lemn ş i piatră, ceramică, costume 
populare, cusături ş i ţesături, precum ş i aspecte 
din expoz iţia de artă populară a Case i creaţiei 

populare din Sălaj. de chisă în 1969. O copertă cu 
ilustraţie color şi un form a t plăcut întregesc vo­
lumul de 33 pagini. 

E un început promiţător, ce trebuie continuat 
printr-o prezentare mai a mplă a materialelor va­

loroase, selecta te din co lecţii le muzeale exi tente 
la Muzeul din Zalău , Muzeul etnografic al Tra nsil­
vaniei din Cluj şi la Muzeul de artă populară a l 
R.S . România din Bucureşti . 

Silvia ZDERCIUC 
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„H IST O IR E 
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P. 

Lucrarea lui J. Poiricr r.:!prezintă o sinteză isto­
rică a gindirii etn ologice, începînd din a ntichitate, 
trecînd prin evul mediu şi Renaştere pînă în mo­
mentul cristalizării ei ca ştiinţă.. Autorul fixează 
acest ultim moment în jurul a nului 1930, deş i , 
clupă propria sa afirmaţ ie, acea tă dată a fost sta­
bilită nu pe baza unor criteri i riguroase, ci prin t r-o 
a preciere mai Jarg:1. Lucrarea se încadrează în 
unele preocupări mai complexe, incorporlndu-se 
într -un an ·amblu de studii etnologice, care vor 
completa cu încă două volume (J. I oirier, „L'Enque­
te etl111ologique" şi P. :\[erc ier, , ,L' A nthropologie 
rnlturelle") problemele metodelor ş i tehnicilor 
acestei şt iinţe. 

Lucrarea se bazează pc o solidă şi variată. infor­
mare ştiinţifi că., ilu strată prin îmbinarea compe­
tentă a aspectelor teoretice generale cu detaliul 
istoriografic. În structura lu crării , a utoru l acordă 
un rol semnificativ terminologiei, subliniind însă. 
că gî nclirea etnolog i că. precede cu mult stabilirea 
terminologi i specifice. Termenul „antropologie" 
a fost utilizat pentru prima dată. ele naturali stul 
german J. F. Blumenbach clin Giittingen, în 1795, 
în ediţi a a 111-a a operei sale „De generis hurnani 
varietale natura", dar Kant a contribuit simulta n 
la răspîndirea lui prin publicarea în 1798 a lucră­
rii „Antropologia din punct de vedere pragmatic". 
Autorul lucrării indică. apariţia iniţială a t ermenului 
„etnologie" în cartea lui Chavannes „Essai sur 
l'ed1"atio11 intelectuelle avec le projet d'ime science 
nouvelle", la 1787. Apariţia cuvîntului „etnografie" 
se datorează istoricului german B . G. Niebuhr, 
care a utilizat termenul în cursurile sale la U ni ver­
sitatea din B erlin la 1810. 

Stabilind cu rigoare ştiinţifică conceptele ele 
t eorie, şcoal ă. ş i curent , a utorul schiţează marile 
tendinţe ele orienta re a le etnologiei, surprinzîncl 
specificul ş i trăsăturil e definitorii ale fiecăre ia. 

Evoluţionismul unilinia r consideră. societatea uma­
nă ca un ansamblu unitar, supus unei mişcări glo­
bale, stabilind etape, faze, stadii de dezvolta re. 
Opus evoluţionismului , clifuzionismul descoperă. 

raporturi sau conexiuni , s u sţinînd evoluţia socie­
tăţii p e baza contactelor stabilite între soci etăţ i 

ce manifestă. similitudini culturale. :\Iorfolog i ştii 

preferă smtezelor premature efortul a nalizei diferi ­
telor aspecte culturale. Faţfl ele celela lte şcoli , psi­
bologismul , prin a plicarea metodelor psiha nali ze i, 
încearcă într-o faz~l rece ntă să surprind ă. triisătu­

rile cultura le sp ecifice unui g rup. Funcţionalismul 
susţ ine cercetarea exclu siv s incronică. a une i cul ­
turi, în care fi ecare element trebuie explicat prin 
funcţiunea sa în cad rul complexului cultura l. 
R ecent af irmat ca metodă ş i şcoal ă. , structura lis­
mul iniţiazft interpretarea faptelor soc ia le pe baza 
desprinderii model lor ş i s:hemelor inconştiente. 

În lucrare sînt menţionaţi numeroş i oameni ele 
şti inţă., care şi-au consacrat parţial sau integral 

activitatea domrniu lui etnologiei , clar in mod in is­
tent şi detaliat sînt prezentate citeva personali­
tăţi : A. Bastian, L. H .:llorgan, B . Tylor, J. Frazer, 
Fr. Boas , R. H. Lowie , B . :lfalinovski, S. Frcud , 
E._ Durkheim , L15'·i-Bruhl, M. Mauss. lnformaţii le 

privesc .. opera, contribuţ i a şti inţifică, metoda şi 
pnnc1p11le ace.stor e_tnologi încad raţi în şcolile pe 
care le reprez 111tă ş 1 pe care mulţi dintre ci le-au 
creat. 

L'ltimu l capitol a l lu cr~lrii, , ,Concluzii pentru o 
soc iologic a etnologie i" , inserează atît poziţia ge­
nerală. a autoru lui privind cl ez ,·o ltarea etnologie i 
pină în perioada ce rcetată , cit ş i jalonarea pro­
blemelor de perspectivă a acestei şt iin ţe. Se subli ­
mază că. etnologia şi-a conturat un profil şt iinţific 

î n momentul ci nci cercetătoru l a renunţat să inves­
tigheze o societate prin prisma propriei sale socie­
tăţi, ci a abordat-o prin specificul ei propriu. Pen­
tru ] . Poiricr, etnologia şi etnografia slnt două 
momente a le unei cercetări unice, cercet area etno­
grafică fiind or i entată spre colecţionarea elemen­
telor de bază, pe care inve tigaţia etnologică le 
va mterpreta ş i sinteti za. 

Poziţia soc io logică a a utorului în etnologie 
este o poziţie nouă, căci el nu vorbeşte ele o socio­
Jogizarc a etnologiei, ci de stabilirea unei socio­
logii a etnologiei. A întreprinde o sociologie a etno­
logie i înseamnă., clupă J. Poirier, a desprinde 
pentru fiecare perioadă istorică corelaţiile exist ente 
între evoluţia cunoaşterii omului pe ele-o parte ş i 
cadrul economic ş i t ehnic, si tuaţia pplitică, cre­
dinţele religioase, sistemul ele valori etice pe de 
altă parte. Interpreta rea oc i o logi că a gînclirii 
etnologice rămln e un deziderat pentru viitorul 
aceste i ştiinţe, o cale de progres atît pentru t eori a, 
cit ş i p entru metodologia sa. 

Iniţiind o cercetare i storică a domeniului etno­
logiei , autorul a fost convin s că s-a orientat spre 
o problemă rar abordată, spinoasă , în ceea ce pri ­
veşte abundenţa materialului, cit ş i selecta rea fap­
tului semnificativ. 

Efortul său s-a concretizat într-o I ucrare d e 
si nteză istorică cu caracter de popularizare, care 
completează sub acest aspect bibliografia istorie i 
etnologici, o ferind un bun ş i util material de orientare 
pentru cei inte resaţi în studierea acestui domeniu. 

Germ ina COMANICI 

CURSURILOR ÎNCHIDEREA 
LECTORATUL U I PEN T R U 
DE LA MUZEUL 
A L R. S. R O 

ELEV I 
ARTĂ 
N I A 

dată cu terminarea a nului şcolar , s-a încheiat 
şi a l 111-lca a n de funcţionare a lec toratului pen­
tru elevi ele pe lîngă :\Iuzeul ele artă al H.S. Româ­
nia. Întîl_nirea finală_ dintrc reprezentanţii conducerii 
muzeului , a1 secţ1e1 de îndrumare şi cola boratorii 
ştiinţifi c_i ai aces teia ele la Institutul de psihologie al 
Acaclem1e1 ele ştiinţe socia le ş i politice ş i elevii 
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care timp de un an au a udiat cursurile, a fost un 
prilej de bilanţ a l unei activităţ i bogate .. \ ce,t 
lectorat - unic printre formele de activitate cu 
publicul a mu zeelo r din ţara noa tră, e t e frecven­
tat a tăzi de cca 1500 de elev i din licee şi şcoli 
generale din Bucureşti, număr care creşte an de 
an, ca dovadă a interesului mereu porit a l şcolii 
p entru educarea mult i l ateral ă a tineretului . .-\ceastă 
ultimă idee a st a t la baza tuturor luărilor de 
cuvînt, fie că ele erau a le directoru lu i mu zeului 
sau ale cadrelor de spe::ia litate din in stituţie, fie 
că veneau din partea profesorilor sau a elevi lor 
audienţi ai cursurilor. 

Remarcînd inte resul pentru aceste lec ţii, a fost 
subliniat caracterul lor tot mai viu, mai antrenant, 
valoarea educativă, importanţa lor în formarea 
gustu lui pentru frumos a l tinere i generaţii, canti­
tatea de informaţii diversă. şi mereu mai bogată, 
vehicu lată de expuneri , de prezentarea de diapo­
zitive, de dialogul în faţa operelor originale ex­
puse în muzeu. 

Elevii şi-au exprimat recunoştinţa pentru efor­
tul depm. de muzeu în vederea formării lor spiri­
tuale , făcînd totodată propuneri privitoare la 
îmbogăţirea t ema tici i ş i chiar a metodicii cursurilor. 
După închiderea di cuţiilor, a fost prezentat 

filmul documentar , , Expoziţia Brâncuşi". Două 
zile mai tîrziu, ca o manifestare de g rati tudine 
faţă de muzeu, e levii şco lii de muzică nr. 2, audi­
enţi ai cursuri lor, au prezentat un program muzical 
în cadrul une i seri muzeale . 

REALIZĂRI $1 
MUZEISTICE 

Tereza SINIGALIA 

PERSPECTIVE 
PRAHOVENE 

Muzeul jude ţean d e i>torie Praho,·a ş i Co mitetul 
judeţean pe:i tru cu ltură ş i artă a u iniţiat o scrie de 
acţiuni mu zeistice - expoziţii , deschideri de noi 
muzee, restaurări de monumente - menite ă 
valorifice fondu l de achiziţii rece nte sau să sal­
veze de Ia distrugere piese ş i obiective importante. 

La 21 iunie a.c„ Muzeul de istorie a deschis, 
într-una din sălile Palatului Culturii, expoziţia 
„Dantele de mină" . Au fost expuse 80 pie e (şaluri, 
evantaie, rochii, gulere, batiste, umbrelu ţe), lucrate 
în tehnic i diferite ş i provenind clin ce ntre renumite 
(în primul rîncl cele din Flandra - Bruges, Mali­
nes, Anvers, Bruxelles , apoi clin Franţa - Chan­
tilly, Anglia, Irlanda) ; unele piese datează din 
prima jumătate a secolului a l XlX-lea (ce le ce 
au aparţinut familiei domnitorilor Mihail şi Alexan­
dru Şuţu ) sau provin de la figuri cu noscute, ca 
mama lui Th. Aman, Haricleea Darclee, soţia lui 
Ion Luca Caragiale. 

• 
În comunele Teişani (la căminul cu ltura l) şi 

Chiojdeanca (la şcoa l a d e 8 ani) s-au organizat 
colecţii săteşti, prezcntînd documente din istori -
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cui comunei, m~t rturii arheologice locale, obiecte 
etnografice. 

Ycchiul han cunoscut sub denumirea de „ Hanul 
Roşu" (satul Făget, com. Gura \'itioarei). datînd 
din ecolul a l X \ "Ill-lea, a fost recent restaurat 
şi va a d <1posti un muzeu a l t ran porturilor şi a l 
poştei. Se vor expune obiecte originale (costume 
de surugii , l ăzi de poştă etc). materiale gra fi ce, 
fotografii, documente, referitoare îndeosebi la 
zo na Teleajcnului. 

• 
. i la Brebu s-a restaurat Palatul Domnesc al 

lui Mate i Basarab, în care se ,.a organiza în curînd 
o expoziţie de artă feuda lă (icoane, ţesături , mobi­
lier), documente şi tipărituri din secolul a l X\' ll-lea. 

• 
Tot în cursul acestui a n se ' 'a deschide Muzeul 

sătt!sc de la Sîngcru, prezc ntînd unele aspecte din 
trecutul comunei ş i axat îndeosebi p e etnografia 
l ocală . 

• 
La Muzeul memorial Nicolae Iorga din Văknii 

d e Munte , se va înfiinţa o bibliotecă documentară şi 
se vor deschide noi săli de inte res muzei tic . 

• 
La :'viuzeul de etnografie din l"rlaţi e preconi­

zează organizarea, în fosta cramă, a unei sec ţii 
ilustrînd prac tica viticulturii în zonă; în vechea 
florări e se ,.a amena ja o secţ i e de artă populară. 

• 
La Slănic, se ,.a restaura Ca ·a Cămărăş ie i 

Poşte i , datînd din secolul al XVlll-lea, pentru a 
fi utiliza tă tot ca un mu zeu istoric. 

• 
În 1971 va avea loc organizarea te matică s i 

expunerea într-un nou local (str. Teatrului nr. 10) 
a Muzeului de is torie din Ploie, ti . 

În ianuarie 1971 se va redeschide şi Muzeul de 
artă din Ploieşti , în noul sediu din bd. Gh. Gheor­
ghiu-Dej nr . I. 

V . B. 

• 

Consiliul de S tal al Republicii Socialiste R omânia, 
prin decretul nr. 420 din 16 septembrie 1970, a 
conferit Ordinul "Meritul Cultural" clasa [[ a 
colecţionarul14i Gheorghe D . Vinlilă, pentru merite 
deosebite în fofii11ţarca colecţiei de artă plastică 

din comuna T apatu , judeţul Constanţa. 
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REPERTORIUL MUZEELOR DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 

JUDEŢUL ARG E $ 

MUZEUL JUDEŢEAN ARGEŞ 

Piteşti , s tr. lloria, Clo~l'a ş i C rişan nr. 44 
Program de vizitare : iarna 8 - 13, 17 - 20 ; 
vara 10 - 20 ; luni închis. 

ÎOUinţat în 1956, in prezent se ufl i't i11 1'11rs de 
organizare. 

Secţii: I ·torie, ştiinţe naturale, artă pla s l.i că, 
memoriale (Muzeul memorial Liviu Hebreunu) . 
muzee săl eştl (l\luşeteşll . He l evoieşti. Cos I eşti ) . 

Secţia de istorie. Conţine materiale de pe teri-
toriu l fostei regiuni Argeş. începind de la paleo­
litic pînă în secolul al XLV-lea. Se remarcă cele 
două t ezaure din epoca romană de coperite la 
Rociu şi respectiv la Bălăneşti, formate din monede, 
brăţări, inele, coliere, precum ş i co lecţi ile medie­
vale alcătuite din unelte şi obiecte de podoabă. 

Secţia de ştiinţe naturale. În curs de organizare. 
Deşi colecţionarea a început de prin 1960, obiec­
tele nu au fost expuse încă. 

Secţia de artă . 

Pasajul Victoriei. 

Înfiinţată în 1956. Cuprinde lu crări de artă 
românească: pictură din secolele XIX - XX ( ava 
Henţia, J. Al. Steriacli, Şt. Popescu, C. Ressu, 
D. Ghiaţă, I. Ţucu l esc u , H. Catargi, I. Pacea, D . 
Vrăneanţu , precum şi importanta donaţie a pic­
torului R. chweitzer-Cumpăna (cuprinzînd 157 
dintre l ucrări le artistului) şi gra fi că datorată unor 
arti şti locali . 

li 

„ 
I 

Muzeul posedă o fototecă în curs ele completare. 

Publicaţii: " tudii şi comunicări", publicaţie 
anuală, voi. I-1968, voi. 11 - 1969. 

MUZEUL 
„L I V I U 

ME M 
RE B R 

O R I A L, 
E A N U" 

Comuna \'alea :Uare 

Amenajat în casa scriitorului, în 1968. înt 
cxpu e obiecte personale a le scriitorului, mobi­
lierul locuinţei sale, manuscrise, diferite ediţii ale 
o perelor lui R ebreanu . 

MUZEUL 
CURTEA 

ORĂŞENESC 
DE ARGEŞ 

Curtea de Arge, . Ir. Sin ~icoari'1 n r. 1. 

Program de vizitare : ID - 13. 15 - 19 ; hmi închis. 
înfiinţat in 1969. 
Sec ţii: istorie. eluogralie. 

Secţia de istorie cuprinde materiale din sapa­
turile arheologice ( 1920, 1967) din zona oraşului, 
reprezentînd neoliticul, epocile dacică, romană, 
bizantină, medievală din Ţara Românească. Sînt 
de remarcat monedele, mai ales cele de coperite 
în perimetru l Curţii domneşti (cîteva exemplare 
clin primele emisiuni din Ţara Românească, tezau­
rul de monede ele la Carol Robert etc), ceramică. 
(vase din secolele XIII -Xi V, întregi sau frag­
mentare), cahle (ele sobe ş i ornamentale) din 
secolul al XVI-iea, materiale ele construc ţie ele 
la Palatul domnesc (secolul al XLV-lea), stema lui 
Neagoe Basarab, o icoană (in parte deteriorată) 
datată 15 12 etc. 
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Secţia de etnografie este alcătuită dintr-un 
interior de casă argeşană, din pie e de port pent ru 
diferite ocazii şi un colţ destinat păstoritu lui, în 
care sînt prezentate obiecte fo losite de păstori 
şi piese de costum, din ceram ică (cîteva chiupuri 
lucrate în secolu l a l XJX-lea, precum şi exemplare 
recente lucrate şi fo losite astăzi în zonă). 

MUZEUL ORĂŞENESC CÎMPULUNG 

Cim1mluou , sir. Jlepublieil m. S. 

Progra1I1 de vizitare: 9 - l:J, Hi - 19; luni incbis. 

Secpi : is1orie, complexul feudal :Vegru Vodă, 
şliinţe naturale, nrt.:i 11lastic1, , memoriale (casa 
memoria lă „ George To11îrcean11" ). 

Secţia de istorie. Înfiinţată în 1952. Funcţio­
nează într-o c l ădire datînd de la mij locul seco­
lului a l XVlll-lea. 

În expunere est e prezentată succesiunea epo­
cilor de la neolitic la epoca modern ă. Dintre obiect e 
se remarcă : „cist ele" din epoca bronzului , mate­
riale get o-dac ice provenite din săpăturile de la 
Cetăţeni , ceramică de import heleni stică, cera­
mică romană, unelte, a rme descoperite în săpă­
turile de la Castrul ] idava, materia le feudale din 
descoperirile de la Cetăţe ni (secolul al XIV-iea), 
elemente d e arhitectură de la Klosterul fran­
ciscan , p odoabe descoperite la Lereşti , Su slăneşti , 
Cîmpulung . 

Secţia de ş tiinfe n aturale. Înfiinţată în 1952. 
Cuprinde faună (ma mife re, păsări ) din zona Cîmpu­
lungnlui ş i a Muscelului . 

COMPLEXUL FEUDAL NEGRU VODĂ 

Str. Negru Vodă nr. 64, 

Program de vlzllare: joi şi duminică 10 - 13. 

Organizat în 1958 în fosta Casă domnească, 
construită în secolul a l X V 11-lea deasupra unor 
beciuri d in secolul a l Xl V-lea, în incinta mănăsti ­

rii N·~gru Vodă. Cuprinde un lapidarium cu piese 
din secolele XlV - XIX , provenite de la dife rite 
construcţii d in Cîmp ulun g (o nervură gotică, 

a ncadra mente de u şi ş i ferestre, o cri stelniţă 
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data1ă prin în cripţie 1663, cruci, pietre funerare). 
cărţi şi o col ecţie de icoane din secolele X VII 1-
- X I X , obiecte de artă decorativă din aceeaşi 

perioadă. 

SECTI A DE ARTĂ PLASTICĂ 
Str. Negru \' odă nr. 1:!3. 

Program de vizilare: 10- 13; t:> - 19; luni închis 

A fost i n augurată î n 1959. Secţia s-a cons ti ­
tu it prin donaţia scriitorului l\Iihai T ican-R uma no, 
care în 1959 a oferit mu zeului o colecţie de pi ctură, 
sculptură şi grafi că românească din secolele 
XIX - XX, ş i cuprinde nume de prestig iu a le artei 
plastice româneşti : Ioa n Georgescu, Mac Const a n­
tinescu, Oscar H an , Theodor Pallad y, Dumitru 
Ghia ţă, H enri Catargi, Lucian Grigore cu, Cor­
neliu Baba, Aurel J iquidi et c. Muzeul a rc în 
custodie cca 30 de lu crări d e Rudolf Schweitzer­
Cumpăna, aparţinînd Mu zeului judeţean Argeş. 

C A S A M E M O R ALĂ 
„ G E ORG E T O P Î R C E A N U" 

Comuna Nămăieşll 

Deschisă în 1958 în fosta locuinţă de va ră a 
scriitorului . Sint expuse ma nuscrise, di verse ediţii 
a le operelor sale, obiect e personale, mobilierul 
original. 

https://biblioteca-digitala.ro



MUZEUL GOL E ŞT 

Comuna Gole:ni 

Program de \'izilare: 8 - 20 ; luni inchi. 

Amenajat în conacul şi coustructii le anexe ale 
vec hii C.:nr!i (~onumerit i I.orie) a familiei 
Gol eseu. 

Sec! ii: memorială , 11eda9ogic11, Is torie. elnoora lie 
şi arti1 1101ml11rii, Muzeul 11omiculturii şi vitieul-
1urii. 

Secfia memorialii. Înfi inţată în 1958 în casa care 
a aparţinut fam iliei Golescu, clădire datînd d in 
16.tu (cu uncie adau uri d in secolul a l XIX-lea), 
restau rată î n 1942. Cea mai ma re parte a obiec­
t elor expu e reprez intrL donaţii ale ul t imelor 
descendente a le familiei ş i const au în mobilier de 
epocă, obiect e persona le ale unor membri mar­
canţi , din secolul a l XIX-iea, a i fam iliei, fo tografi i, 
manuscrise . Aceste obiecte sî nt grupa te în inte­
r ioare ce sugerează atmosfera secolului a l XIX-iea: 
camera Z i ncăi Golescu , camera Anei Golescu­
Racoviţ{L, biroul lui Ni colae Golescu, salonul 
orienta l, salonul pentru oaspeţi . 

Secţia pedagogică . Î nfiinţată î n 1963, reorga­
ni zată în 1970. Este organizată în î ncăperil e d in 
curtea conacului în care Dinicu Golescu a î nfiinţat 
l n 1826 „Şcoala s lobodă obştească". Expunerea 
urmăreşte ilust rarea contribuţie i familiei Golescu 
la dezvolta rea învăţămîntului din Ţara R omâ­
nească pe fondul genera l a l evoluţi e i acestuia, ş i 

mai a les reconstituirea di verselor aspect e a le 
sistemului d e în văţămînt de la Şcoala din Goleşti . 

Sînt prezenta t e diverse fo tocopii a le documentelor 
privitoare la înfiinţarea şi funcţionarea şcolii , 

manua le, r econstituirea unei săli ele cla ă în sist em 
lancast eria n (cel adopta t la şcoala din Goleşti ). 

Secţia de etnografie şi artă populară. Înfiinţată 
în 19o2, fiind reprezentativă pentru etnografia ş i 

arta populară a fost e i r egiuni Argeş. Colecţiil e 
sînt expuse în fos ta „Casă a săracilor" , înfiinţată 

ele Ba nul R adu Golescu , ş i în fostele camere pentru 
oaspeţi ale conacului. Sint a menaja te (cu piese 
din secolul a l XIX-iea) p atru interioare ilustrîncl 
zonele etnografice: Drăgăneşti -Olt, Mu cel , Vîlcea, 
Argeş . Cîteva săli sînt destina t e prezentării por­
tului din diverse zone etnogra fi ce, ia r a ltele -
ceramicii. 

O importantă p ondere în cadrul expoz iţi e i o 
au sălile destina t e ilu strării diferitelor îndeletni­
ciri a le oamenilor : păstorit , agricultură, p omi­
cultură, vînătoare, p escuit, albinărit , indust rie 
casni că. 

Sec/ia de istorie. 
Creată în 1958, reo rgani zată în 1970. Insta l ată 

în încăperea de deasupra porţii d e intrare în 
incinta conacului , î ncăpe re în care a locuit cîteva 
zile, în 182 1, Tudor Vlad imirescu. Aici est e recon-

stituit un interior sobru ; pe pereţi înt expuse <> 
panoplie de arme de la începutul ecolului a l XIX­
-iea şi o copie a steagului lui T udor Vladimirescu . 

Muzeul are o bibliotecă de specia litate şi o foto­
tecă aproape completă a obiectelor d in colecţi i. 

MUZEUL 
Ş I V I T 

Comuna Goleş ti 

POMICULTURII 
!CULTURII, 

Î n curs de organizare. Este conceput ca un 
m uzeu în aer liber, în care există deja 42 de con­
strucţii (case cu constru cţi i anexe, o pi vniţă, 
crame, p overne, o bi serică) grupat e în opt gospo­
dării , ilustrînd zonele Drăgăşani , Vîlcea, Musce l, 
Gorj , Dlmbovi ţa, Bu zău , Muscel-Podgoria ş i 
Argeş. 

Î n intenţia organi zatorilor stă ilustrarea tutu­
ror zonelor pomicole şi vit icole di n ţară, creîndu-se 
astfe l un m uzeu unic nu numa i la noi în ţară, 

ci ş i în lume. 

MUZEUL DIN COMUNA MUŞETEŞTI 

D eschis în 1969 în dou ă săli d in clăd irea cămi ­
n ului cultural. Este expu ă o col ecţi e de etno­
grafi e (obiect e de u z casnic, unelte, piese ele p ort) 
a le căre i începuturi se datorează. î nvăţătorulu i 
Dobrescu - Argeş . 

MUZEUL DIN COMUNA RETEVOIEŞTI 

D3schis în 1970 într-o c ul ă. datîncl din 1822. 
Are două. sec ţii : 

Secţia de istorie. E xpune obiect e din colecţia 
învăţătorului Vasile Popescu din Retcvoieşti , 
precum ş i obiecte rezulta t e din săpăturile din 
zonă., efectua te în 1957 ş i 1970. Tematica expo­
ziţie i e t e axată p e ilustrarea istoricului satului 
Retevoieşti . Expoziţia cuprinde ceramică şi po­
doabe clin secolul a l XIV-lea , copii ale unor docu ­
mente, exponate priv ind acti vitatea şcolii din 
comună.. 

Secţia de etnografie prezintă. unelte folosite în 
d iferite ramuri ale economiei rurale, obiect e ele u z 
casnic, piese de costum, un interior tipic, ceramică.. 

MUZEUL DIN COMUNA COSTEŞTI 

D 3schis în 1970 cu p rilejul împliniri i a 125 de 
a ni ele la înfiinţarea şcolii clin comună. 

În mu zeu se afl ă mat eria le ele ist ori e (obiecte 
din neolitic, d escoperite î ntîmplător î n jurul 
comunei, precum ş i unele d in epoca romană- teza­

urul de la R ociu , îm prumuta t t emporar d e la 
Mu zeul judeţean ), ele etnogra fie (port , obiecte d e 
uz casni c, unelte agricole), d e ştiinţe na turale. 
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JUDEŢUL B U Z Ă U 

MUZEU L JUDETEAN DE ISTORIE 

Buzău. s tr. \;nirii nr. 149. 
Progrum de ,·izilare: ,·ara 9 - l;J. 17 - :!U ; iarna 
8 - JG ; luni lnebis. 
ln!iinţat iu 1951. reorganizat în 19(;.',. 

În expunere es te preze ntat[l dez,·oltarca socie­
tăţii din c ele mai ,·echi timpuri pînă la primul 
războ i mondial. Din co lecţ ie se remarcă. : mat~rial 
a rheologic epipaleolit ic - macrolite de la Lapoş, 
ceramică. neo liti că de la B5.eşti - ..\.lde ni , ceramică. 
Latcnc d e la Clrlomăneşti - Nişco,-, materia l din 
mormintele sarmatice de la Smeeni din sec. 
H - IU e. n., ceramică din s c. Il[ - [\' e. n. de la 
Gheră.se ni şi din sec. V - \ ' [ de la Cindeş ti, o 
colecţi e numism :i. ti că şi m :i t ~ riale feud:i. le pri,·ind 
istoria oraşului. 
Colec ţi a de etnograf ie e3t ~ formată. clin piese de 

port sp~cifice \'ăii Bu ză.u lui, scoar ţe , (secohli 
XIX), c eramică, obiecte d e lemn. 

MUZEUL MIXT RÎMNICU SĂRAT 

•• 
.. : { . 

Str. SuvGrov nr. 130. 
Prog rafi\ de vizitare: varu 1" - 2~; iarna 10 - l ;J, 
rn - 20; luni incbis. 
Secţii: artr1 11Iaslicr1, etnoJrulie, şti i nţe naturale, 
cafi\era mem,oriall1 "Flor ica Cr is to!orcanu". 

Secţia artă plastică. Înfiinţată. în 1960. Cuprinde 
lu cr~1ri de artă plastică sem nate el e : Camil Ressu, 
] . Steriacli , M. Bunescu, L. Grigorescu, H . Catargi, 
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D. Ghiaţă, C. B aba, chweitz er-Cumpăna, M. H. 
~faxy. Colecţ ia ele sc ulpturi este alcătuită. din 
lucrări realizate de Boris Caragea, I. J a lea, C. 
'.\led rea. 

Secţia de etnografie. Înfiinţată în 1963. Colecţia 
d e costume popu lare, din care se reamarcă. costu­
mele de Buda ş i Bisoca (premiul I la Primul s im­
poz ion de folclor ), co ,·oare, olărie din secolul XlX, 
aparţinlnd regiunii Rm. Sărat. 

Secţia de ştiinţe naturale. Înfiinţată în 1968. 
Cuprinde o col ec ţie de 1lor~1 ş i faună. di n regiunea 
Rm. Sărat ş i o co lecţ ie de fluturi exotici, cu expo­
nate din insulele [ndo-Malaeze, China, Brazilia. 

Camera memorială , , Florica Cristoforeanti". Dis­
pune d e o co lecţie de fotografii originale cu a uto­
grafe, pagini din manuscrise şi o colecţ i e dintre 
primele discuri imprimate cu vocea artiste i. 

JUDEŢUL DÎMBOVIŢA 

MUZEUL JUDETEAN DÎMBOVITA 
Tlrgovişte, s tr. J u3ti!iei nr. 3 - 5. 

Secţi i : Muzeul de istorie din Tlrgovişte, Com­
plexul muzeal Curtea Domnească., Muzeul de istorie 
a oraşului Tlrgovişte, Secţia d e etnografie, Muzeul 
tiparului şi a l cărţii vechi româneşti , Mu zeul de 
artă., Ca a-muzeu „Gheorge Petraşcu" , Casa memo­
ria lă. „ Gabrie l Popescu", Curtea brînco,'enească 
clin Potlogi, Expoziţia permanentă. , , Ion Luca 
Caragiale" , Expoziţia memorială , , I. C. \ ' issarion". 

MUZEUL D E ISTORI E 

Tlrgovişte. s tr. Muzeului ur. 4. 
Program de vizitare: 10 - 18 ; luni iochi i . 

Muzeul a fost inaugurat ln 19-14. Fiind profilat 
pe arheologie, colecţii le sale cuprind: ceramică. ş i 
figurine neolitice tip Gumelniţa clin aşeză.rile ele 
la Geangoeşti, Ion şti - Pa.lad e ; din epoca bron­
zului , ceramică aparţinlnd culturilor Tei ş i Mon­
teoru din aşeză.rile d e la N ucet, Hă.beni, Viforîta; 
tezaurul el e moned,e de argint thassiene şi mace­
donene, sec. II - [ î.e.n. de la Căpr i oru; t ezaurul 
de monede dacice de la Adînca ; cera mică. şi unelte 
din aşezarea dacilor liberi de la Mătă.5aru, sec . 
II-I[[ e.n.; ceramică şi obiecte de inventa r clin 
cimitirul biritua l d e la Mogoşani, sec. IV e. n. ; 
primele mărturii arheologice a le exi stenţei unei 
aşezări urba ne la T1rgov işte în sec . XIV, constînd 
d in ceramică., unelte, fragmente d e z idărie ş i un 
t ezaur monetar de la Mircea cel Bă.trîn , (6 OOO 
piese ele argint) ; fragmente de apeduct, cahle, 
unelte ş i arme din epoca lui Matei Basarab. 

În cadrul muzeului funcţionează o bibliotecă. de 
specialitate, o fototecă., un laborator de restaurare. 

Publicaţii : E. Chirilă şi G. Mihă.escu , T ezaurul 
monetar de la Căprioru, 1969, în limbile români şi 
germani\; Valachica, Studii şi cercetă·ri, 1970 ; 
Gh. Diaconu , Necropola din se: . IV e. n. de la 
Mogoşani pliante. 

https://biblioteca-digitala.ro



COMPLEXUL MUZEAL 
CURTEA DOMNEASCĂ 

Tirgo\'i ş t e , str. ;\", Băl cescu nr. 221. 
Program de vizita re: 8 - 20 ; luni incbis. 
Ina ugurat în 1967. Cuprinde următoare l e obiec-

t ive: Biserica Domnească ( 1583 - 1585, ctitor 
P etru Cercel), cu o ilust rare a a rtei bise riceşti din 

e poca brîncovenească. - pictură, veşminte preo­
ţeşti , tipărituri , podoa be, mobi lier , lespez i de 
m ormînt ; beciurile pa la tului lui P etru Cercel -
un lapida riu cu capitele, coloane, a ncadramente, 
r ezulta t e din lucrări le d e resta ura re e fec tua te la 
Curtea Domnească între 196 1- 1967 , vitrine cu 
ceramică , arme, cahle, discuri o rna menta le, fre'lce; 
ruine le Palatulu i Domnesc; capela bisericii din 
s ecolu l XV; Turnul chindie i ; băile de a bur ; din 
epoca lui Ma te i Basarab , fo i şoru l brîncovenesc, 
z idul de inc intă; bi erica Sf. Vineri (secolul XV) 
-ş i casa Bălaşa (construită de Consta ntin Cîrnul -
secolul XVII). 

MUZEUL DE ISTORIE 
TÎRGOVIŞTE A ORAŞULUI 

Tirgo\· i ~ t e . str. N. Bălt'esc u nr. 236. 
Se va deschide în 1971. 
Clădirea est e monument isto ri c - casa Pîrvu­

le cu , cu beciuri de e pocă brîncovenească. 
Muzeul va ilustra istoria oraşului de la pr ima 

menţiune d ocume ntară ( 1396) ş i pî nă astăz i . 

SECJIA DE ETNOGRAFIE 
;vru zeul j ude ţean posedă ş i o importantă co lec ţie 

d e etnografi e : costume p opula re din judeţul Dîm­
boviţa, ştergare, scoarţe, cera mică, o biec te de uz 
casnic, mo bil ier (l ăzi de zestre, scaune etc) ; din 
Trans ilvania - ceramică, port ş i ţesături ; din zona 
Suceava - ţesături ş i port popu la r . Se preconizează 
înfiin ţa rea unui punct mu zeistic î n aer liber , în care 
va fi montată ş i „Casa Mold oveanu" , da tînd din 
1830 ş i care va găzdui ş i obiectele etnogra fice. 

MUZEUL SCRIITORILOR 
TÎRGOVIŞTE NI 

Tirgov iş te, s tr. Justitie i nr. 3 - 5 . 
Program de vizitare: 10 - 111 ; luni în"his. 

Înfiinţat în 1967 în casa scriitoru lui I. Al. 
Brătescu -Voineşti, construită la sfîrş itu l seco­
lului trecut ş i modificată parţial în 1927. 

Prin documente origina le ş i fotomontaj e se 
i l u strează activitatea l iterară a membrilor fami lie i 
Văcăresc u (Gra matica din 1783 a lui Enăchiţă 

Văcărescu , poezii a le lui Alecu Vă: ărescu , ma nus­
cri e a le E lene i Văcărescu ). scur ta ex iste nţă a 
lu i Vas ile Cîrlova, personalita t ea marcant~ a lu i 
I on E liade Rădu lescu , ca ş i v iaţa ş i o pera literară 
a lu i Grigore Alexa ndrescu, Ion Ghica, Ma ica 
Smara , I. Al. Brătescu -Voineşti , I. C... Vissarion, 
Al. Vlahuţă ş i Al. R a icu-Rion (ultimi i doi -
p rofesori un 1imp, la Gimnaz iul di n T trgovi şte) . 

MUZEUL 
ŞI AL CĂRJll 

TIPARULUI 
VECHI ROMÂNEŞTI 

Tîrgo\'i ş te . str. Jus tiţ ie i nr. 3 - 5. 
Program de vizitare : 10 - 18 ; luni îuebis. 

A fos t ina ugunt în 1967. Il u strează evoluţia 

tipa rului clin ţara noastră, acce ntuînd rolul o ra­
ş ul u i Tîrgov i şte - capitală. ş i centru cultura l -
în acest domeniu . Muzeul cuprinde: ma nuscrise 
(un evanghelia r cl in secolul XVI); documente 
\Un document din 1660 iscă l it d e Dosofte i, episcop 
la R oma n) ; tipă.rituri clin secolele XVII - XVIII 
(Noul T esta ment , 1648, Caza nia lui Varlaam , 1643 , 
eva nghelia r, 1682 , l u c rări tipăr ite de Antim Ivi­
reanu în 17 12 la Tirgov işte , că rţi bisericeşti tipărite 

la Rîmnic, Bucureşti etc) ; ornamente de bronz 
folosite la tipă. rit în secole le XVII - XVIII ; 
xi logra vuri . 

MUZEUL D E A R T Ă 
Se află în cur s de organizare, urmlnd să fi e 
deschis îu 1971. 

Va cuprinde o sală ele p ictură re l i g ioasă cu fresce 
ş i icoane; se va urmări ilustra rea activităţii artis­
tice a p ictori lor , sculptorilor ş i graficienilor locali 
(p ictură : N. Grigorescu , Gh . Petraşc u, Schweitzer­
Cumpăna, Bob Bulgaru ; graf ică : Gabriel P opescu , 
Sterian Panţu ; scu lptură : Miha i Laurenţiu , Cost e l 
Blendea) ; se va organiza ş i o sec ţi e de a r trL deco-
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rativă cuprinzînd ceramică şi porţelan {:\foi sen, 
Viena, Franţa, Orient), mobilier <le epocă, podoabe 
şi ţesături orientale. 

CASA-ATELIER „GH. PETRAŞCU" 

Tirgov işte, str. Narciselo r nr . 20. 
l'ronram ele vizitare : 10 - rn ; luni închis. 

S-a ina ugurat în aprilie I 970. Cl ăd irea a fo t 
construită în 1927. Cuprinde lu crări de pi ctură 

(Autoportret , F lori ), gravură, desen, bustul ma mei 
a rt istului de D. Paciurea, unele obiecte personale. 

C A S A M 
„G A B R I E L 

EMORIALĂ 
P O P E S C U" 

Comuna Vulcann-Pandele 

Î n curs de organi zare. Construc ţia a fost reali ­
zată clupă proiectul a rhitectului Clavel la începutul 
secolului a l XIX-iea. 

CURTEA BRÎNCOVENEASCĂ 
Comuna Potlogi 
Program de vizitare: 10 - 111. 
În pala tul brîncovenesc recent rest aura t s-a 

organizat un mic lapidariu el e piese arhitect onice 
clin epoca brî ncovenească. 

EXPOZIŢIA 
„I. L. C A 

Comuna Caragiale 

PERMANENTĂ 
R A G I A L E" 

Pronram de vizitare: 10 - 12, lG - 1!1 

A fost im1ugurată în 1967 într-o casă ele la 
sfîrş itul secolului a l XIX-iea. llu trează viaţa ş i 

opera scriitoru lui prin fo tografii originale, exem ­
pla re clin operele sale, fot ocopii . 

E X P O Z I T I A M E M O R I A LĂ 
„I. C. V I S S A R I O N" 

Comuna Cos t eş lii din \ "ale 
A fost deschisă în 1968, în casa scriitorului , 

dat înd de la începutul secolului XX. Sînt expuse 
manuscrise, invenţii perso na le, a pa ra t e de fi z i că. 

construite de I. C. Vissarion, documente ilustrînd 
p articiparea scriitoru lui la evenimente le din 1907, 
obiect e p ersonale, mobilier original. 
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JUDEŢUL IALOMIŢA 

MUZEUL DE ISTORIE „IALOMITA" 
Că lăra5i. s tr. Pronresului nr. 90. 
P rogam de vizitare : ll - 19; luni închis. 
lnriin ta t in anul rn:a . 
Cu11rind e col ecţii de : is torie. ar t ă şi memori­
ale (Cnsa „ Gh. :u. Vasilescu' '). 

Is torie : colecţii înfăţişînd istoria l ocală, din 
comuna pr i mitivă ş i pînfL la înce putul secolului XX. 
De o deosebită i mportanţă sîn t fi gurinele a ntro­
pomorfe <le tip Hamangia, vase le ma ri de provizii 
gumelniţene de la Cuneşt i şi cele d in epoca bron­
zului de t ipul Cîrlogeni ; nu meroase ş i importa nte 
vestigii getice, romane ş i di n epoca migraţ iil or 

(tezaurul de monete romane republicane de la 
Jegălia); importa nte materia le d in feudalism ş i 
exponate p rivitoare la istor ia o raşu l ui Călăraşi. 

Artă: Î n cad rul expoziţie i de bază a mu zeului , î n 
două săli sîn t expuse lu crăr i ale arti ştilor plastic i 
ialomiţeni : picturi ele Tache Papatriancl afi l, Gh. 
Teodorescu, l\L Mihalcea ş i alţii . 

C A S A 
„GH. M. 

MEMORIALĂ 
V A S I L E S C U" 

Călăraş i , s tr. Bucureşti nr. 239. 
Program de vizilllre: miercuri ş i duminicii 
orele I I - 19. 
Î nfiinţată în a nul 1968. Cuprinde documente din 

istoria mişcării muncito reşti ş i din ac ti vita tea 
revoluţionară a lui Gheorghe M. Va ile cu între 
a nii 1913 - 1929 precum ş i unele obiecte p ersona le. 

JUDEŢUL L F O V 

MUZEUL MUNICIPAL DE ISTORIE 
Glurnlu, str. Dorobanţi nr. lG. 
Program ele vizitare: 10 - 20 ; luni închis. 
Data inrilnt.t"1rii: 1950 

Cuprinde colecţii de arheologie ş i de ist orie a 
oraşu l ui , mat eri al litic din paleolitic {Ma lu Roşu ) , 
ceramică din neolitic şi din epoca bronzul ui, un 
bogat materia l cera mic din secolul VIII e. n . 

Mu zeul mai deţine ş i o col ec ţi e de ştiinţel e 

nat urii . 

MUZEUL DE ISTORIE 
Oltenit.a , s tr. Arne5 nr. 101. 
Program de vizitare: 8 - 1:.1, 17 - 20 ; luni in­
chls. 
lnmn~at în 1957, în prezent se află in curs ele 
r eorganizare inlr-o nouă clădire. 

Cupri nde colecţii de ist orie ş i memoria le (Muzeul 
memoria l „Al. Sahia " ). 

I storie: inventa rul unei locuinţe neolitice ele la 
Gumelniţa, o co lec ţi e de plastică gumelniţeană, 

un t ezaur de m onede hi triene găs it la H ota rele, 
un t ezaur de monede dac ice ele la Neagoeşt i , 

p odoabe de a ur feuda le descoperite la mănăstirea 

Cătălui - comuna Căscioarele . 
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MUZEUL MEMORIAL 
„A l E X A N D R U S A H I A" 

Comuuo lliuiistlrea 
Pro11rn111 de viz it are : 8 - t :I. li - 20; luni închis. 
A fost înfiinţat în 1957 în ca ·a părintească a 

lui Alexandru ahia. Sînt expuse fotografii, docu­
mente, cărţ i din biblioteca scriitorului , obiecte 
personale, masa de lucru. 

MUZEUL ETNOGRAFIC 
Al CÎMPIEI DUNĂRII 

Cornu na Stoeneşt i 

În curs ele organizare. Cuprinde ma teria le din 
judeţele llfov, Ia lomiţa, Teleorman (piese ele port, 
scoarţe, ţesături de interior, ceram ică., mobi lier, 
unelte de muncă). 

JUDEŢUL PRAHOVA 

MUZEUL JUDEŢEAN DE ISTORIE 
l'l ole~ li , s tr. N. llil lcesc u ur. 2:;. 
l'rogrum de vizitare: vara 10 - 20 ; iarna 9 - 13. 
16 - HJ ; huii închis. 
In 11rezent se allă in curs de reoroanizare în 
chldirea din s tr. Teatrului nr. 10. 

Secţii : Secţia de istorie veche şi modernă, ec ţia 
„Lupta revoluţionară. a proletariatului din judeţul 
Prahova", ecţia „ Judeţu l Praho,·a pe drumul 
con truirii socialismului" , Secţia „Cea ul ele-a 
lungul vremii'', ecţ ia etnografie, Secţia artă 
populară, Casa „ H agi Prodan" , Muzeul memorial 
„ I. L. Caragiale" , Muzeul memoria l „N. Iorga" -
Vă. l e nii ele Munte, Muzeul memorial „B. P. Haşdeu" 
- Cimpina, Muzeul memoria l „Cezar Petrescu" -
Buşteni , Muzeul sătesc de a rheologie din comuna 
Tirgşorul Vechi , !11uzeul de artă populară din 
Breaza, Muzeul sătesc de e tnografie din comuna 
Starchiojd , Muzeu l sătesc din com una Aposto­
lachc. 

ecţia de istorie veche şi modernă. A fost înf iin­
ţată în 1955 ş i conţi ne colec ţii arheologice impor­
ta nte, ilustrînd întreaga dezvoltare a soc i etăţii de 
pe te ritoriul judeţu l ui Praho,·a ş i a unor zone 
învec ina te : cpipa leolitic - macrolite de la La poş; 
neolitic - ceramică tip cultura Cri ş de la Tirg­
şorul \ 'echi, Budureasca; ceram ică. liniară. şi 

utila j litic de la Ghinoaica , com una Fîntînele; 
epoca bronzului - ceramică şi obiecte de bronz, 
tip Glina I [[ de la Tirgşor-Budureasca; Halls­
tatt - ceramică ele la Gherăseni, Tirgşor; Latene, 
ceram ică şi obiecte ele bronz de la Tirgşor şi Budu­
reasca; material bogat din castre le rom a ne de la 
l\lă l ăeşti, Drajna; ceramică şi inventar mărunt 

de bronz şi fi er clin aşezările carpo-dacicc din 
secolele II - Ill e. n. ele la Budurcasca, Maxenu 
(jud. Buzău ) ; o diademă hunică din foiţă de 
argint aurit ş i inventar din mormintele de la 
Gheră.se ni ; ceramică din aşezări le de tip .lpo· 
teşti - Cîncleşti, secole le V - VII e .n. de la 
Cîndeşti , Tirgşor , Boz ieni ; piese remarcabile clin 
meta l, os şi piatră din aceeaşi epocă şi cul­
tură de la Buclureasca; ceramică şi inventa r mă-

runt din secolele IX - X ele la Tirgşor şi \ 'ad u! 
Săpat; o colec ţie numismatică. (monede greceşti , 
romane) - tezauru l de la Bucla - Palanca, secolul 
II-1 i.e.n„ tezaurul ele monede româneşti de argint 
secolul XIV - X\' ele la Pucheni-:\loşne ni, medalii. 

Din epoca feudală , ?.luzeul po edă. ferecături 
din argint de cărţi şi icoane clin secolul X''II­
XVIII , pocloabc, obiecte de cult, ţesături, piese 
de îmbrăcă.minte, arme; o colecţie de pictură. 
feuclală , litografii , gravuri, xilogra,·uri; o colecţie 
ele piese doc umenta re legate ele evenimente istorice 
(revoluţia ele la 18~8 . lupta p ntru Unire) ş i perso­
nalităţi politice (un foncl Cuza \'oclă - scrisor i, 
fotografii, obiecte per o na le). 

Biblioteca fll u::eul ui j udeţea11. Numără. pc te 
9 OOO d e ,·o lume: manuscrise (10 din secolul XV). 
tipărituri din ecolul X\'CCC - XIX de la Tîrgo­
vişte, Buzău (Pravi la lui .\Iatei Basarab, Cazania 
lui Varlaam - 16~3 . Noul Testame nt de la Băl­
gracl - 1 6~8 •. \ postolul de la Buzău), ediţii prin­
ceps a le scriitori lor noştri; documente (u nul ele la 
Ştefa n ce l !\lare, trei ele la l\lihai \' iteazu). scrisori 
(aparţinînd lui :\I. Eminescu, I. L. Caragiale, 
E liade Rădulescu, Cezar Petre ·cu). 
Publi caţ ii : 
Studii şi materia le pri,·i toare la trecutul istoric 

a l judeţului Prahova , I / 1967; Il / 1969; C. M. 
Ripeanu şi N. I. Simache, Documente privitoare 
la istoria comunei Starchiojd, 1967; N. I. Simache, 
Ştergarul pra hovean, 1968. 

SECŢIA „LUPTA REVOLUŢIONARĂ 
A PROLETARIATULUI 
D I N ) U D. P R A H O V A 

Str. Krupskaio nr. l (Palatul Culturii). 

Organizată în 1957. Cuprinde un steag de breaslă 
de miner din jud. Prahova, secolul XIX, un bogat 
fond Dobrogeanu - Gherea, documente originale 
referitoare la Ştefan Gheorghiu , o docume ntaţie 
aproape comp le tă privind luptele ceferiştilor ş i 
petroliştilor clin 1933 , ziare, manifeste, fotografii 
ş i obiecte privind mişca rea muncitorească din 
Ploieşti şi judeţul Prahova. 

SEC ŢI A „) UDE Ţ Ul PRA HO V A 
PE DRUMUL CONSTRUIRII 
S O C I A l I S M U l U I" 

Str. Kru11skalu nr. t. 
Înfiinţată în 1958, oglincleşte realizările impor­

ta nte . i evoluţia înreg istrată. de ţinuturile praho­
,·ene în domeniul ştiinţe i , tehnici i şi culturii (sînt 
expuse obiecte, machete, fotomontaje, ziare, 
documente). 

SECŢIA „CEAS Ul 
V R E 

' tr. Krupskala ur. 1. 

DE-A 
M 

LUNGUL 
I I" 

Cupri nde o co lec ţie unică în ţară de pest e 300 
d e pie e : cadra n solar, primul cea de buzunar 
(oul de Niirnberg), piese realizate ele mari ceasor­
nicari londonezi ş i parizieni (Georg Prior, Eduarcl 
Prior, Caurvoisier ( ecolul X VII) , ceasuri monu-
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mentale de masă sti l Ludo,·ic a l Xl\"-Iea, Ludovic 
a l X \ "-!ca, ceasuri lucrate în Munţii Pădurea 

eagră, ceasuri cu mecanisme muzicale (cin tînd 
„ Marsei lleza", „Deşteaptă-te române"), ceasuri 
care au aparţinut unor personalităţi politi ce au 
culturale (Cuza Yodă, H a <l eu, Th. Aman, I. L. 
Caragial e, J\L Kogălniceanu etc). 

SECTIA DE ETNOGRAFIE 
Str. Krup kaia nr. J. 

Organizată în 1960, are o co l ecţie importantă 

de unelte de muncă (agricole, pielărie, fi erărie, 

dogărie, pentru industria casn icfL texti lă). pive 
de ul ei ş i de struguri , costume popu la re din jud ţul 
Prahova, dar ş i din a lte zone ale ţ ării , ţesături 
de interior, ceramică , obiecte de cult. 

SECTIA DE ARTĂ POPULARĂ 
(E X P O Z IT I A PER M ~N E NT Ă 
„C O V O R U L R O M A N E S C 
DIN MUNTENIA $1 OLTENIA") 

Sir. K ru11skaia nr. l. 
Deschisă în 1959, conţine 40 exempla re extrem 

de valoroase din secolele X\"lll - XlX, multe 
dat ate (1804 , 1834 etc), lucrat e în culori vegetale 
şi ilustrînd crea ţia arti sticfL a diferitelor zone 
etnografi ce. 

C A S A „H A G I P R O D A N" 

rloieşti , s tr. DemocrnJie i nr. 2 
Pro11ram de vizitare: 9 - t:I . Hi - HI ; luni inehis. 
Cfaclirca datează ele la sfirşitu l secolului a l 

X V 111-lca ş i est e considerată monument de a rhi ­
tectură. A fost restaurată ş i inau gurată ca mu ze u 
etnografi c în 1953. Cuprinde mobilier ele epocă , 
ţesături româneşt i ş i orienta le, o colecţ ie de ,·ase 
ele aramă, ceramică ş i po rţe l an , obiect e ele cult . 

MUZEUL MEMORIAL 
„I. L. C A R A G I A L E" 
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I'loieşli. str. C. T. Gri11o resr·u nr. I 
Prouram de , ·izitare: IO - l:l. lfi - 19 : luni inehis. 

Înfiinţat în 1932 in Casa Dobre cu, mon ument 
ele arhit!!c tură de la începutul secolului a l XlX-lea. 

înt expu e fotografi i originale ale scr iitoru lui ş i 

fami liei sale , matricola .. colii Domneşti uncie a 
fost e lev Caragiale în 1859 - 1860, scrisori au to­
grafe, ziare în fiinţate ele el („ :\ loftul Român"), 
operele sale, mobilie r şi obiecte personale. 

MUZEUL D E A R T Ă 
Ploieşti . bd. Gb. Gheor!Jhiu. Dej nr. I. 
Program de ''iZilnre : 10 - 20 ; luni in cbi . 

Înfiinţat în 1929 (pînă în 1956 a fun cţ i onat sub 
titulatura de „ Pinaco teca oraşului Plo i eşti" ). 

Deţine col ecţi i el e a rt1 român ească, începîncl 
clin epoca feud a l ă ş i pîn fL astă zi . În domeniu l 
picturii, sculpturii şi gra fi cii sînt prezenţi toţi 

arti ştii noşt ri reprezentativi ( pi ctură. - secolul 
XlX, Chladek , S. Henţia , :\[i şu Popp, Tatta rescu, 
Aman, Andreescu , ~- Grigorescu; sec. XX -
Luchi a n, P a llady, Tonitza, Petraşcu , Şt . Pope~C'..1, 
Jser, R essu, Tuculescu, Br. Cornliu, Piliuţă etc.; 
sculptură - Fr. Stork , I. Georgc~cu , Han , J a lea, 
Via iu , Irimescu ; grafi că - Ş t. Popesc u, Stcriady, 
Dobrian , i,;azar); un loc îns mnat li ocupă arti ştii 

locali (T . T. Ionescu - unul clin fondatorii pina­
cotecii, Stătcscu , O. Paştina, l. Bratu ş i a l ţii ). 

MUZEUL DE $TllNTELE NATURII 
Ploieşti. str. Kmps kaîn nr. I. 
Program de vizitare : vara 10 - 211; iarna 10 - 13 
16 - 1!1. 
lnfiinţat iu 19il6. 
-ecţii : Evoluţionis :n; Geografie - Geolog ic a 
zonei dintre Dîmboviţa şi Rm . Sărat; Fauna 
şi flora zonei dintre Dîmboviţa şi Rm. S.lrat; 
Ocrotirea ş i transformarea naturii; Acvarii 
Cuprinde ş i co l ecţi i de plante superioare, moluşte, 
flu turi exo~ici etc. 
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MUZEUL 
A L P E 

REPUBLICAN 
TROLULUI 

l'loi eşti. str. llr. Iln!Jdasar nr. li. 
l'rogram de vizitare: vara 9 - 13. 16 - 20 ; iarna 
!, - 13. Hi - 19 ; luni iucbis. 
Inau gurat în 1961 , ilustrează evoluţia extrac­

ţi ei ţiţe iului la noi în ţară, pr cum ş i aspecte legate 
de geologia zăcăminte l or ş i de petrochimie. Sint 
expu se obiec te din săpături arheologice (opaiţe, 

monede cu urme ele bitum), unelte ş i l ămpi de 
miner clin secolul XlX , două felina re clin Bucureşti 
- primul ora ş din lume luminat cu petro l în 
1857, utila j de foraj clin lemn sau metalic intro­
dus la sfirşitul secolului XIX, utilaje ele foraj 
rotativ de la cele mai simple la cele m a i complexe, 
machete de distileri i (la 1856 prima distilerie la 
Ploieşti a lui Teodor ::'llehed inţeanu ) ş i ele ra fin ftrii, 
p anouri exempliiicînd sistemul de solventa re 
sel ectivă cu 502 , inventat el e Lazăr Edeleanu şi 
aplicat în întreaga lume, istori cul fabricării para­
finei, uleiului, benzinelor, o gamă variată de 
produşi sintetici (fibre sintetice, detergenţi etc), 
hărţ i geologice, portret e a le marilor noştri geo­
logi, mostre mineralogice etc. 

MUZEUL MEMORIAL „ 8. P. HAŞDEU" 
Cimpioa , Ir. 23 Auuust nr. 161 
l'ro!Jram de vizitare: 9 - 19 ; luui închis. 

Înfiinţat în 196.J , cuprinde peste 300 ele expo­
nate în cea mai mare parte originale: fotografii 
ele fami lie, documente, manu crise, mobi lier ş i 
obiecte personale , reliefi nd a tfel viaţa şi opera 
acest u i mare cărturar român ş i a fii ce i sale Iu lia na . 

MUZEUL 
„N IC OL A E 

MEMORIAL 
G R I G O R E S C U" 

t:impina . str. 23 August nr. 166. 
Program dl' vizitare: 9 - 19 ; hmi inchis. 
A fost înfiinţat în 1955 într-o cmdire construită 

între 1902 - 190.J . Sint reconstituite locuinţa 
artistu lui ş i atelieru l său , cu mobi lieru l original 
şi obiecte personale , fotografii, scri sori , biblic-

tecii. (cu importante sc rier i de ar tă, autografe ale 
scriitorilor contem porani). Sint expu se 102 lu crări 
(picturi, desene) din diferite perioade a le creaţiei 
artistului, ca ş i fotocopii ilustrincl t ablourile sale 
di n a lte colecţii . 

MUZEUL 
„ C E Z A R 

MEMORIAL 
P E T R E S C U" 

Buşt eni , str. Tudor Vladimirescu nr. J. 
Program de vizitare: 10 - 16 ; luni inchi. 

A fost înfiinţat în 1967, în casa scriitoru lui . 
S-au r econstituit camerele d locuit , biroul ele 
lu cru , biblioteca (cu o remarcabilă colec ţie ele 
reviste ş i ziare). toate piese le expu se fiind ori­
ginale. 

MUZEUL DOFTANA 
Do flana 
A fost oJganizat în 1952 ca secţi e a ;\[u zeului 

de istorie a p a rtidului comuni st ş i a mişcării revo­
luţionare ş i democratice din Homâ nia în fost a 
închisoare dă.rimată parţial ele cutremuru l clin 
1940. Clădi rea a fost restaurată ş i am enajată 

muzeistic, oglindind activitatea luptătorilor comu ­
nişti ş i antifascişti întemniţa ţi a ici. Sint expuse 
documente ş i fotografii o rig inale, obiecte per­
sonale (haine ele deţinuţi, l anţuri, obiecte artis­
tice confecţionate în închisoare etc). 

M U Z E U L P E L E $ 
Sinaia. str. Pcleşulni nr. 2. 
l'rouram de vizitare: ll.30 - 15.30 ; luni ş i marp 
im·his. 
Înfiinţat în 1953, cuprinde secţ i a ele istoric ş i 

artă (Caste lu l Pe l eş) ş i secţia de artă decorati,·fl. 
Secţia de istorie şi arici. Ca ·t e lul Pe l eş, construit 

la sfirş itu l secolu lui trecut ca reşedinţă rega lă ele 
vară cupri nde: o importantă colecţie el e arme 
europene şi orienta le din sec. XV - X I X (cca 4 OOO 
piese) . vitralii originale e l veţ i e n e ş i germane cl in 
sec. XV - X\'ll l , covoare orientale din a doua 
jumătate a sec. X J X clin diferite centre asiatice, 
tapiserii flamand e clin sec . XV I [ Ş i franceze cl in 
sec. XYIII , mobilie r clin sec . X \ .1- XlX, picturi 
ori ginale italiene ş i flamand e clin sec. XV II ­
- XVIII, germane din sec . X l X, ordine ş i deco­
raţii din sec. X JX - XX. 

Secfia de arltt decorativâ. Or"'anizată într-o 
c l ădire anexă a caste lului în 1966, prezhtă 
o col ecţi e ele faianţă din sec. XV IJ J (Franţa -
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Moustiers, Rouen; Ita lia - Faenza, ·a,·ona, U r­
bino) şi porţelan din sec. X\'![( (:.V[e i sen, evre ), 
sticlărie franceză de la s fîrş itul sec. XIX, argin­
tărie engleză şi rusă din sec. XXIII - XIX, fero-
11erie. 

,MUZEUL DE ARTĂ POPULARĂ 
Breaza. D.~. nr.1. 
Pronram de vizitare: JO - 1:1. tG - 211: luni inchis. 
Înfiinţat în 1967, cuprinde expona te etnografice 

<lin zona văii superioa re a Pra hove i : costumul 
vechi mocănesc de Breaza şi costumul nou , şte r­
:garc, scoarţe, crestături în lemn . 

MUZEUL MEMORIAL 
„N I C O L A E I O R G A" 

Vi'ileuii de ~lunte. s tr. Georue Enescu nr. ;I. 
l'rouram de vizit.are:I0 - 1:1.16 - 20: luni î nchis. 

A fost înfiinţat în 1965 în casa marelui istoric, 
·construită în secolul XVIII. S-a reconstituit 
fidel cadru l interior în care a trăit şi a lucrat N . 
Iorga: dormitorul , biroul şi biblioteca, sufrage­
ria, cu mobilă în sti l popu lar, ţesături, icoane pe 
Jem n şi stic lă, fotografii origi na le. 

MUZEUl ETNOGRAFIC 
Vă l enii de lhmle. Ud. X. Iorga nr. 911. 
Program de vizi lnre: 111 - 20; luni iuchis. 
Înfiinţat în 1947, a fost reorganizat în 1969 în 

.actuala clădire . Ilu strează speci ficul etnografic al 
zonei oraşu lu i Văleni şi al com unelor din jur : 
port popular, ţesături de interior, (ştergare, scoarţe 
-cu culori vegetale din secolul trecut), unelte (scaun 
·de şindrili t , scaun d e cojocărit, unelte agricole), 
inventar de stînă etc. 

MUZEUL ETNOGRAFIC 
Urlaţi , str. Orzoaia de Sus nr. 12. 
Pronrnm de vizi tare: 111 - 18; luni în chis. 
A fost înfiinţat în 1955 în Casa Bellu , construită 

la mij locu l secolului trecut . Cuprinde co lecţii d e 
etnografie (port popu lar din zonă, ţesături, cera­
mică, mobilier) ; mobilie r, ce ramică, covoare 
româneşti din secolul XIX; tablouri, faianţă, 
mobi lier clin Italia ; artă orientală (vase şi stampe 
japoneze, vase ele aramă orientale). 

MUZEUL SĂTESC DE ARHEOLOGIE 
Comuna Tlrgşorul Vechi 
Program de vizitare : J0 - 20. 
A fost înfiinţat în 1969, iar în prezent se află 

în Palatul Moruzi . Sînţ expuse materiale arheolo-
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g icc : ceramică din com una primiti,·ă, peste 300 
ele cărămi zi din castrul roma n cu ştampi la Legiunii 
a XI -a !a udia Pia Fidelis, vase clin cim itirul de 
incineraţie din sec. IH - I\·, materiale din sec. 
IX - X cultura Dridu, ve tigi i feudale. 

MUZEUL SĂTESC DE ETNOGRAFIE 
Co muna Starchlojd 
PrOfJrlllll de vizitare: I O- III. 

A fost organizat în 1968 în Casa Logo fătului 
Stan Cheşcă, construită în sec. XVIII . Sint expuse 
ma teria le arheologice din zonă, documente ş i 

căr ţi vechi, o co lec ţie etnogra fică. 

MUZEUL SĂTESC DE ETNOGRAFIE 
Collluna Apo tolac lt e 
l'rooram de vizitare: 10 - 111. 
A fo t ina ugurat în 1970 într-o clădire din 1595. 

Sînt expuse materiale arheologice locale, documen­
te, predominînd piesele etnografice: costume 
populare, scoarţe, ţesături , mobilier, unelte de 
agricu ltură; s-a reco nstituit ş i un inte rior de 
locuinţă ţărănea că. 

JUDETUL TELEORMAN 

MUZEUL JUDETEAN DE ISTORIE 
Alex11ndria, s tr. Duni1rii nr. 1811. 
Program de \'izilare: 9 - 13. JG - 20; luui incltis. 
Î11îii1qat iu 1951. 
Secţiii: arheologie ş i eluo11r11!ie (l\luzeul slitese 
din Dri1c~ani ş i i\luzeul să t esc din Lisa). 
Secţia de arheologie are ceramică şi utilaj litic 

din comuna primitivă, un tezaur ele monede geto­
dacice de la Schitu-Grosu, podoabe feudale din 
secolul X VI- X VII de la Orbeasca ele Jos, Guru­
ieni. O co lecţie ilustrează istoricul oraşului Alexan­
dria cu ajutorul unor documente, fotografii, ma­
teriale grafice. 

MUZEUL D E ISTORIE 
Roşiori de Vede, Calea Dunării nr. 54. 
Program de viz.ltare: 9 - 13, lG - 20; luni inehls. 
lnlllntat iu 19G5. cuprinde materiale de arheologie 
~ i i torle contemporană. 
Secţia de arheologie expune materiale neolitice 

de la Ciolăneşti , Urlui , Sfinţeşti, arme ş i ceramică 
ele la cetatea dacică Albeşti, sec. IV--III î.e .n., 
ceramică şi inventar d e metal ele la Dulceanca, 
sec. IV - VI e. n., ceramică tip Driclu, sec. X, 
vestigii feudale. 

M U Z E U L „R Ă S C O A L A 
T Ă R A N I l O R D I N 1 9 o 7" 

Posedă documente originale şi panouri explica­
tive referitoare la Ră coala clin 1907 în Moldova, 
l\fontenia, Oltenia (cauzele izbucnirii , desfăşura­

rea, ecoul în presă, literatură, arte plastice) . 

MUZEUL SĂTESC DIN COMUNA LISA 
Program de vizitare: 10- 20. 
Înfiinţat in 1968, cuprinde o colecţie etnografică 

cu specific local. 
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