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P CERCETAR

CERCETARI ASUPRA UNOR FACTORI DE MICROCLIMAT LA MUZEUL
MILITAR CENTRAL: UMIDITATEA RELATIVA §I TEMPERATURA

Aurel MOLDOVEANU

Cercetarile asupra a doi din cei mai importanti factori de microclimat, intreprinse in ultimii ani
la Muzeul Militar Central din Bucuresti, nu sint intimpliatoare. Observatii mai indelungate, iar mai recent
cercetari sistematice, au aritat ca obisnuita sald de expunere sau de depozitare este departe de a fi atit
de sanatoasa pe cit pare. Anumiti factori prezenti in mediul ambiant in care obiectul este plasat (lumina,
umiditatea, temperatura, aerul poluat etc.) actioneaza asupra lui in mod constant i, de cele mai multe
ori, distructiv. Desigur nu e vorba de o distrugere violenta si nici macar de una vizibila. Procesul este
intr-adevar imperceptibil dar rezultatele Iui sint atit de evidente incit ne aflim in situatia de a cons-
tata ca obiecte, expuse in sili considerate ,,din priviri” absolut normale, se degradeazi sub ochii nostri.
,Mediul ambiant — sustine Plenderleith — joacd un vol important in conservare si,din aceastd cauzd,orice
studin asupra numeroaselor aspecte ale conservarii obiectelor de muzeu trebuie sa fie precedat de un studiu
geneval al cefectelor pe cave le determind schimbarea mediulur ambiant in special schimbarea temperaturi
si umiditativ velative” [36].

Astazi, conservarea include — din pacate nu i la noi — controlul factorilor mediului ambiant,
control fira de care nu poate fi vorba de o rezolvare corespunzatoare a pastrarii colectiilor. Climatologia
muzeelor a devenit in acest fel un mecanism vital in angrenajul complex al conservarii, incit importanta
el nu putea scapa unor cercetatori ca Plenderleith si Philippot pentru care , /ot ceea ce priveste studiud
climateloy muczeeloy este de o importanta fundamentala” [39]. Afirmatie pe care autorii o justifica §i sub
forma concentrati a unei sentinte :,,Umiditatea este cu siguranta,din tofi factorii climatici, agentul cel
mai important al degraddrii materier” [39]. Cu precizarea ca nu poate fi vorba de o nocivitate absoluta.
Influenta umiditatii este distructivi doar in anumite concentratii si imprejurari care este bine sa fie
cunoscute. $i, desi mecanismul acestui proces — foarte complex de altfel — nu intra in preocupirile
materialului de fata descrierea lui simplificata se impune totusi pentru ca cititorii sa poata aprecia
cit mai exact rezultatele inregistrarilor noastre®.

Asadar, umiditatea exercitd o influenta negativa — in anumite imprejurari — asupra obiectelor,
in special asupra celor de natura organica : pielea, lemnul, hirtia, pergamentul, textilele etc., care sint
higroscopice. Acestea au proprietatea de a stabili un echilibru al umiditatii lor cu umiditatea relativa
(U. R.) a mediului respectiv. Acest echilibru poate fi rupt de orice schimbare a U. R. a mediului ambiant.
Atunci obiectul reactioneaza prompt, fie absorbind fie pierzind din umiditatea sa, dupa cum aerul ambiant
a devenit mai umed sau mai uscat, pina la stabilirea unui nou echilibru. (Mai detaliat pentru hirtie in
[33],Jemn in [11 $i 41], textile in [41 si 55]). De fiecare data schimbarile umiditatii obiectului determina
modificari in dimensiunile materialului respectiv, modificari care se produc chiar in cazul unor variatii
foarte mici [49]. Buck [8] arata ca este suficienta o perioada de 12 sau 48 de ore pentru a opera schim-
bari semnificative in continutul U. R. a hirtiei, textilelor, pergamentului sau chiar lemnului. Plender-
leith [40] si F. Gallo [21] prezintd exemple concludente de reactie a unor martori (pergament si piele)
expusi modificarilor U. R.

Absorbind umiditate, hirtia, pielea, pergamentul, lemnul, etc., se umfla (textilele se contracta).
Cind pierd umiditate, materialele se contracta (textilele se destind). Dilatarea si contractarea care iau
nastere astfel provoaca in aceste materiale un lucru mecanic cu efecte considerabile in tesuturile tinere,
mai elastice [55] cu consecinte negative — distructive dupa Buck [8]. In timp, acest joc provoacid ten-
siuni, duce la scaderea capacitatii lor de reactie, $i prin aceasta la slibirea rezistentei obiectelor la solici-
tarile celorlalti agenti distructivi [11, 39,55]. Oscilatiile sint deosebit de vatimatoare pentru picturile
pe lemn (in special), carton, pinza,deoarece efectele lor nu intirzie si apara : deformarea tablourilor,cra-
parea si chiar desprinderea stratului pictat (mecanismul in [11,39, 46,55]). Se apreciaza [8] ca foarte
vatamatoare ciclurile sezoniere lungi in timpul carora obiectul pierde, apoi cistiga, umiditate si iar pierde
etc., dar Stolow [46] arata ca si schimbari de mai scurta durata pot altera dimensiunile materialelor intr-o
masura suficient de mare pentru a fi daunitoare.

Unii autori [13, 39, 53] apreciazi ca deosebit de periculoase schimbirile bruste si de amploare
— din pacate frecvent intilnite in silile noastre — si care trebuie evitate intotdeauna, indiferent de sensul

* Este vorba de inregistrarea permanentd a valorilor umiditdtii relative si ale temperaturii, cu ajutorul termohigrografelor.
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in care acestea se produc, adica sub 509, si peste 659%,. Zona cuprinsa intre aceste limite (509, —65 %)
fiind, potrivit majoritdtii cercetdtorilor [13, 40, 42, 53 etc.], ca o zoni de securitate pentru silile si
depozitele cu obiecte eterogene. Se recomanda insd i limite ceva mai strinse (55—659, [49], 55—609%
[20]) sau mai potrivite unor categorii de materiale (509 —609, pentru lemn [4], 609,—659% pentru
picturi pe matase si hirtie [38], 509 pentru desene, fotografii, negative, filme [1] si 589, pentru gale-
riille de pictura [407).

n afara oscilatiilor de mai lungd sau mai scurti duratd trebuie si notam si efectele distructive
ale umiditatii atunci cind aceasta capdtd pentru o duratd mai lunga valori fie sub 509, fie peste 65%,
(3, 6, 8, 11, 13, 17, 21, 37, 39, 53]. Supuse uscdciunii sau umiditatii, obiectele de naturi organici
devin fragile, casante, hirtia se fiarimiteaza, picturile crapa si se scorojesc, textilele se decoloreaza si
se taie, adezivii se inmoaie slabindu-se in acest fel legaturile etc. in plus, excesul de umiditate determini
efecte biologice, [13, 20, 21, 39, 40, 52], favorizeazd $i accelereazd procesele fotochimice [2, 3, 4, 5,
8, 17, 18, 37], precum si coroziunea metalelor [35, 39, 50].

In general, temperatura nu are o influentd directd prea mare asupra obiectelor. Efectele ei nocive
se manifestd in majoritatea cazurilor prin modificarile pe care le determina in regimul U.R. a aeru-
lui deoarece intre aceste doud componente ale microclimatului existd o strinsd legidturd : cresterea
temperaturii (T) determind scdderea U.R. dupd cum scdderea T. duce la cresterea ei, ceea ce este
deosebit de important pentru explicarea oscilatiilor U.R. din silile noastre in timpul cind functioneazi
incilzirea centrala [13, 39).

In aprecierea gradului de nocivitate a temperaturii este bine sa tinem seama si de o lege a fizicii
dupa care la o crestere de 10—15° C viteza reactiilor chimice se dubleazd [17, 42, 46]. Ne explicim
astfel experientele lui Kithn [19], potrivit cdrora o crestere a temperaturii de 10°C a marit decolorarea
unor pigmenti, altfel destul de stabili. De altfel, prezenta simultand a unor elemente de microclimat
(cum ar fi U., T. i lumina sau aerul poluat) mareste gradul lor de nocivitate. In acest sens Brommel [3]
observd cu justete ca obiectele galeriilor engleze de arta primesc o cantitate mai mare de lumind in
timpul verii adicd tocmai atunci cind U.R. a sililor este mult crescutd (ca si temperatura de altfel).

Valorile muzeistice pot fi sustrase influentei daunatoare a acestor factori numai prin controlul
lor riguros. Dar acest control nu este posibil fara determinarea exactd a valorilor lui. Ceea ce am
incercat sa facem. In acest fel cercetarea $i publicarea concluziilor la care am ajuns dupd trei ani de
observatii sistematice constituie un prim pas pe calea rezolvarii acestei probleme nu numai la Muzeul
Militar dar s$i — prin contributia adusa la determinarea caracteristicilor particulare ale acestor elemente
in conditiile climatice din tara noastri — la celelalte muzee.

Inregistrarile au fost ficute cu ajutorul a trei termohigrografe Junkalor in trei inciperi: Sala
Mihai Viteazul (notata in referirile noastre cu I), sala Unirii (1), i depozitul de documente, harti, periodice
etc. (III). Salile respective sint dreptunghiulare, spatioase $i au — caracteristica generald a intregii
clidiri — ziduri groase care le asiguri in general o destul de bund protectie impotriva rigorilor climatului
exterior. Sala I are trei pereti exteriori $i 6 ferestre mari, sala a Il-a un perete exterior si doua ferestre
iar cea de-a Ill-a sald doi pereti afard (cei mici) si patru ferestre.

O primd examinare a datelor culese ne indica deosebiri de climat de la o sala la alta. (Diferente
explicabile prin asezarea lor; contactul inegal cu climatul exterior — in functie de numdrul peretilor
in afard, mirimea ferestrelor — incdlzirea neuniforma etc.). Dincolo insd de variatiile acestui climat de
la o sald la alta, constatim, in cadrul aceleiasi sali, puternice oscilatii sezoniere, lunare, sidptaminale,
zilnice si chiar orare. Ele sint atit de ample incit in cursul unui singur an indicatoarele termohigro-
grafelor parcurg o scard foarte larga de valori 229,—919, (fig. 1, 2, 3...vezi de asemenea [15, 48]).

Variatiile sezoniere lungi dau nastere unor regimuri climatice dominante : uscat, normal, umed.
Dar in perioade suficient de lungi pentru a fi luate in considerare, regimul sec (sau umed) alterneaza
cu cel normal rezultind perioade intermediare sau mixte. Prelucrarea statistici a datelor reprezentate
in elocventul grafic din fig. 8 ne aratd cd ponderea acestor regimuri nu este egald $i ca regimul normal
nu numai ci nu este dominant dar nici mdcar egal cu celelalte. Anual el reprezinti mai putin de 259%,:
22,449, 23,529, 21,569, 149 sau chiar 7,699 (fig. 8). Intr-un an si doar pentru o singura sala,
procentajul U.R. normale (adicid cuprinse intre 50—659, ) a fost de 30,769, Asadar, mai mult de
jumitate din an obiectele din silile noastre sint supuse alternativ fie influentelor pernicioase ale unui
climat uscat, fie (ceva mai putin, e adevidrat) ale unui climat umed.

larna-— in general din noiembrie pinid in aprilie — aproape 5 luni domina un regim de umiditate
scazutd (sub 509%,) inlocuit in primavara de un scurt regim mixt (uscat — normal). La inceputul verii, in
sdli domneste 0 U.R. normald careia ii urmeaza, citeodatd, un regim mixt (normal-umed) $i unul
umed, Dupa care, pind in noiembrie, indicatoarele parcurg drumul, in sens invers : mixt (uneori), normal
mixt, uscat... Diagramele de la fig. 1, 2, 3 sugereaza grafic destul de fidel aceste pendulari alter-
native cu diferente de nuante de la o sala la alta in functie de particularititile sililor si de la un
an la altul in functie de climatul exterior care — se stie — nu este permanent acelasi.

in cadrul acestei succesiuni aproape matematice, desprindem o preponderentid a regimului sec,
evident nu in toate silile. In sala [ (fig. 8) unde, datoriti asezirii si subincilzirii din timpul iernii,
(sala se afld la capul coloanei de incalzire) regimul sec este ceva mai mic: 18,369, in 1968 si 259%
in 1969. In celelalte sili, regimul sec inregistreaza valori foarte mari: 49,019 si 36,539, in sala II;
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Fig. 1. Diagrama valorilor lunare, minime §i maxime ale U.R.
din sala Mihai Viteazul. O elocventi marturie a permanentei ten-
siuni la care sint supuse obiectele de naturd organicd din muzeu 6
datoritd enormelor variatii ale umiditatii relative.

2. Diagrama valorilor lunare, minime si maxime ale U.R.

: a Unirii. AU

Fig. 3. Diagrama valorilor lunare ale U.,R. din depozitul de 20
documente. Ea ilustreazi mai convingitor decit orice alte argu- o)
mente faptul ci regimul U.R. din sala respectivd (si nu numai din 15‘/, |
ea) este necorespunzitor pentru pistrarea colectiilor fiind in cea R
mai mare parte a anului fie ,sec” fie ,,umed".
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Fig. 4. Depozitul de documente. Una din cele 32 siptimini de regim , uscat’.
Diagrama ilustreazd in mod convingator avatarurile unei incilziri centrale es

esive si necontrolate, existenta unor fluc-
ind modificdri corespuanzitoare in regimul
caciune excesivd, fluctuatii cotidiene mari,

tuatii diurne, datorate regimului neaniform de incalzire (trei perioade) cared:
U.R. Se gasesc astfel intrunite citeva din principalele elemente de nocivitate: us
repetate si bruste,

Fig. 5. Sala Mihai Viteazul. O siptimind in care trisitura dominantd a fost alternarea regimului umed cu cel normal. laridsi

elemente intrunite de nocivitate : umiditate excesivd, amplitudini mari care merg pind la 20%, bruste si repetate. Cauza

principalad : patrunderea aerului rece si umed din primele ore ale diminetii cu ocazia aerisirii salii. Diagrama demonstreaza

necesitatea aerisirii sililor §i depozitelor in functie de conditiile climatice din sali si din exterior si numai sub supravegherea
conservatorului.

LI By rd

]

i |
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589, si 39,259, in sala a 11I-a (fig. 8). inccpind din noiembrie $i pind in apriliec domind asadar, aproape
fara exceptie, un climat in care U.R. are valori nu numai sub 509 dar perioade destul de lungi, sub
409, si chiar sub 309, ceea ce este excesiv. In sala a Il-a spre exemplu, 22 siptimini (de la 11—18
XI 1968 pind la 14—21 1V.1969) U.R. a fost sub 50%. In sala a Ill-a perioada a fost $i mai mare: 24
saptamini [48].

Comparativ cu regimul sec, regimul umed este ceva mai redus: 8,169, si 13,45%, in sala I, nimic
si 38,469, in sala a II-a, 12 §i 33,339 in sala a III-a (fig. 8). Diferentele destul de sensibile in ceea ce
priveste regimul umed dintre anii 1968 $i 1969 se datoresc secetei excesive care a bintuit in 1968.

Aceste penduldri anuale ale valorilor U.R. de jos in sus si invers, pe care termohigrografele le
inregistreaza cu fidelitate sint un element de mare nocivitate, prin permanenta tensiune pe care o pro-
voacd in materialele higroscopice. Rareori aceste materiale se afla in repaos. Chiar in timpul lungilor pe-
rioade de usciciune, atunci cind U.R. este permanent sub 509, se inregistreazd fluctuatii saptaminale,
zilnice si orare, mari s$i numeroase, incit materialele lucreaza permanent, ceea ce determind fragili-
zarea lor. O privire asupra diagramelor este mai mult decit elocventd. In perioada in care funcfioneaza
caloriferele, termohigrografele inregistreazii in sili atitea fluctuatii ale U.R. cite perioade de incalzire
sint (fig. 4). Concluzie care poate fi argumentatd $i prin compararea a doud sili cu regimuri de incal-
zire diferite : sala a III-a si depozitul de pictura (fig. 7). In prima, unde caloriferele funcfioneaza din
plin, s-au inregistrat in siptimina respectivi temperaturi mari: intre 14°—29°C, si fluctuatii zilnice (cite
trei) determinate de incilzirea neuniformi. Regimul de incalzire s-a repercutat in cel al U.R. producind
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usciciune (309, —399) si variatii zilnice. In depozitul de picturi, care nu este incalzit, a domnit o
temperaturid destul de constanti si joasd (10—12°C) determinind o U.R. normali si constantd (6
Variatii in regimul U.R. se inregistreazd si in celalalte perioade ale anului determinate de alti factori (nu
de incilzirea centrald (fig. 5 si 6) si nu rareori variatiile sint bruste [15, 48, fig. 6].

Desi temperatura ambiantd obisnuita nu influenteaza in mod direct obiectele de muzeu, este
bine sd-i cunoastem valorile deoarece — am vazut — cresterea sau scaderea ei duce la sciderea sau cres-
terea U.R. (relatii usor de urmadrit in fig. 4 si 7). Examinarea inregistrarilor ne arata ci temperatura din
siali nu este constantd si depaseste in mare parte a timpului valoarea maximd recomandatd de cerce-
tatori : 17°—20°C. Fluctuatiile $i valoarea ei ridicatd (pina la 30°C si chiar 33°C) din timpul sezonului
rece determind uscaciunea din sidli §i acele variatii zilnice si orare ale U.R. pe care le consemnau mai
sus. Astfel, amplitudinea zilnicd a temperaturii in cursul aceluiagi sezon masoard diferente intre minime
si maxime care merg de la 5°C pina la 15°C, fiind raspunzitoare de variatiile ample ale U.R., din perioada
corespunzitoare. Dapiincetarea incdlzirii centrale, temperatura se mentine tot ridicatd dar variatiile ei
orare $i zilnice sint cu unele exceptii (exceptii puse in evidentd de fig. 5 si 6), mai mici.

Ce concluzii de ordin general se desprind dupa examinarea primelor noastre inregistriari? Mai intii,
date fiind diferentele din sili, necesitatea determindrii regimului U.R. si al T. in toate silile in
care se gasesc expuse sau depozitate valori muzeistice. De altfel s-au si luat masuri in acest sens. in
prezent 12 sali sint prevazute cu aparate de inregistrat. Extinderea acestor inregistriri si in timp (5—
10 ani), intrucit intocmirea unui tablou clinic cit mai exact pentru fiecare sald impune culegerea datelor
dintr-o perioadd cit mai indelungatd. Evident, nu trebuie sa asteptim trecerea celor 10 ani pentru a
lna masuri pentru corectarea anomaliilor deja constatate. Diferentele de la un an la altul nu afecteaza
trdsdturile dominante ale regimului climatic din sali : usciciune sau umiditate excesivd mai mult de juma-
tate din cursul anului, fiuctuatii man, repetate, anuale, sezoniere, lunare, siptaminale, zilnice, orare.

Si o altd constatare din cele mai importante : U.R. scdzutd si variatiile inregistrate in sili in timpul
iernii se datoresc incalzirii centrale si regimului neuniform de functionare a caloriferelor, factor asupra
céiruia multi cercetdtori au atras deja atentia [11, 13, 49].

Misurile de ordin practic ar urma sa tindd la stabilirea unui regim de incédlzire mai uniform si,
in orice caz, mai rational, la umidificarea sau degumidificarea salilor, la stabilirea unui regim rational de
aerisire (cdruia in prezent nimeni nu-i acorda nici o atentie) potrivit normelor conservirii stiintifice.
Dar despre aceste masuri de ansamblu, ca si despre altele mai particulare, dar tot atit de acute, vom
vorbl intr-un alt articol.

;. Fig. 6. Indicatorul a urcat pind in apropierea punctdlui de excesive si variate rezultate dintr-o incilzire centrala neuniforma.
chndensare. Iardsi umiditate excesiva (dupa 24 siptimini de regim in depnntul de picturd — neincilzit — temperatura scazutd si
upcat i doar 4 siptamini de U.R. normala), iardsi varaiatii mari destul de constanta permite o U.R. normala §i mai ales fara oscilatii.
st 'bruste, din nou aerisire necontrolata.
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Fig. 7. Extrase din dl.xgr.um-!e saptiaminale inregistrate in de-
pozitele de documente si picturi.

Compararea mreglstmnlur aratd ci usciaciunea din prima sali
si fluctuatiile zilnice ale U.R. sint determinate de temperaturile g
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RESUME

Le role joué par I'humidité relative et par la température
dans la dégradation des objets de musée — role montré dans la
premiére partie de l'article — a déterminé I'initiation d’amples re-
cherches concernant les valeurs atteintes par ces deux facteurs
dans les salles et les dépots du Musée Militaire Central de Bucarest.

L'auteur discute les n-:ultdts. d(s enregistrements faits en ce
sens au cours des années 1968 et 1969 dans deux salle% et I'un
des dépots du musée, qu'on considere ,,a priori” absolument
saines. A I'encontre de cette conviction quasi-unanime, les enre-
gistrements ont mis en évidence l'existence de grandes oscillations
de I'humidité relative (et de la température) avec des amplitudes
qui ont atteint parfois 249, par jour. Il est évident que I'amplitude
annuele a été sensiblement plus grande, arrivant jusqu'a 709%,
ce qui fait ressortir la tension presque permanente a laquelle sont
soumis les objets de nature organique. Parmi les facteurs responsa-
bles de la variabilité du régime climatique des salles, l'auteur
énumeére la chaufage central, qui n’est pas uniforme mais est par-
fois excessif — ce qui détermine, entre autres, une longue
période de sécheresse chaque année — ainsi que I'habitude d’aérer
les salles et les dépots, contrairement aux norme de la conserva-
ton scientifique.
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¢ STORIA MUZEOGRATFIE

M. H. MAXY L A A 75-A A NIVERSARE
Petre OPREA

La 26 octombrie, 1970, pictorul M. H. Maxy, di-
rectorul Muzeului de arta al R. S. Romania implineste
75 de ani. Sarbatorirea poate fi dubla, intrucit ea con-
semneazd $i aniversarea unei activitati de peste doua
decenii a acestuia ca muzeograf, in fruntea celui mai %
mare muzeu de artd din tard, creatie a regimului de- .
mocrat popular.

Numit director la numai doi ani de la infiintarea mu-
zeului, M. H. Maxy s-a straduit la inceput ca, impreuna
cu cei doi sefi de galerii (nationala si straina),Gh.
Oprescu si Marius Bunescu, muzeografi cu bogata
experienta, care au condus, fiecare dintre ei, cite un
muzeu $i anume, primul — Muzeul Toma Stelian,
secundul — Muzeul Simu, sa puna bazele unui muzeu
modern, capabil sa raspunda multiplelor sarcini si
exigentelor maxime ce stau in fata unei institutii de
cultura. Era o grea raspundere, dar experienta artistica,
ponderea si tactul si-au spus pozitiv cuvintul pe toata
intinderea si laturile muncii sale de muzeograf, desi
nu si-a neglijat niciodata vocatia : pictura.

Copilaria lui Max Herman Maxy a fost destul de
nefericita. Pina la virsta de aproape 14 ani a stat mai
mult singur, claustrat in camaruta sa, din locuinta
parinteascd, sub privirile aspre ale unei mame vitrege
care nu-i suporta prezental. In asemenea conditii res-
trictive, visurile si nizuintele sale, necesitatea fireasca
a cheltuirii de energie l-au impins catre o joaca soli-
tara de fiecare zi: agternea, la voia intimplarii, cu
creionul pe hirtie, tot felul de semne imaginate sau
corelate cu ceea ce vizual avea legatura cu viata sa.
Asa s-a format, pe nesimtite, fagasul sau spre acea
necesitate care se cheama drumul catre arta.

La scoala primara si apoi in primele clase de liceu, cind portretele sale se bucurau de succes prin-
tre colegi — caci n-a fost ispitit niciodata sa copieze desene din carti — era intotdeauna bine cotat la cali-
grafie si desen, fara insa ca cineva sd-i intrevada aptitudini cdtre arta si sa-i indrume pasii in aceast:
directie. La vremea aceea nu avea inclinatii doar spre desen, ci, deopotriva, spre prozd, versuri sl muzici.
Era un asiduu pasionat cititor de carti, ca si de ziare gi reviste satirice, la care il atrigeau infruntarile
pozitiilor politice. Practic, aceste dorinte erau mult ingradite de conceptiile de viata si de traiul pe care
i-1 hardzise mama vitregd. Impasul s-a rezolvat fericit pentru copil abia in preajma intrarii sale in cursul
superior al liceului, datorita interventiilor dirze ale unor unchi care i-au impus tatalui siu sa-l insta-
leze intr-o pensiune. De acum incolo, fiindu-gi singur stapin, viata sa se va schimba radical. De contactul
cu presa timpului, in special cu cea de stinga, care folosea foarte mult desenul critic si satiric realizat
de artisti ilustri — Iser, Ressu, Theodorescu-Sion, Murnu, Sirato — se leagd formarea incipientd a
directiei pe care o va urma dezvoltarea artistica a tindrului Maxy.

Vizitele prin expozitii, discutiile purtate aproape zilnic cu colegul sdu mai virstnic, Diamant,
care lua lectii de picturd la Iser, l-au familiarizat cu arta $i l-an impins mai repede in mrejele ei.

O wvizita la artistul M. H. Georgescu — care conducea la locuinta sa din calea Victoriei un ate-
lier particular de picturd —impresionindu-1 neplicut, 1-a hotarit si se ocupe singur de educatia sa artis-
tica. Deseori s-a gindit sa se duca la Iser, profesorul colegului Diamant, dar de fiecare datd s-a ras-

1 Datele biografice sint culese din interviul luat pictorului M. H. Maxy (imprimat de autor pe bandi de magnetofon, in
Junile mai-iunie 1969).
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gindit, cdci n-ar fi dorit si fie judecat mereu sub ochii prietenului. Ca atare, intr-o dimineata, invin-
gindu-si timiditatea, cu o mapd de lucrdri sub brat, a batut la uga lui Ressu. Acesta l-a primit, i-a
privit lucrdrile gi, foarte natural, s-a oferit si-l indrumeze benevol in tainele mestesugului pictoricesc.

Sdptidminal, indeobste simbata dupd-amiazd, Ressu ii corecta elevului Maxy desenele realizate
nu dupa modele, cum era obiceiul Scolii de belle-arte, ci dupad naturd, reprezentind scene din viata zilnica
§i portrete. Cind a simfit oarecare progres, a prezentat desenele corectate de Ressu lui Iser, la inceput
prin Diamant, apoi, mai tirziu, chiar el insugi. S-a bucurat astfel, la un moment dat, de doud indru-
mdri foarte competente. Arta ambilor mesteri l-a atras pentru aspiratiile ei, desi realizirile acestora
erau diferite. Pictura lirico-emotivd de structura melodicd, de incantatie coloristica a lui Stefan Luchian,
ca si cea lirico-vulgard a virfurilor vremii — Verona, Vermont, Loghi — nu l-au captivat pe Maxy.
Gidsea mult mai multe corespondente cu realismul viguros al celor doi dascili ai sdi. La Iser admira
linia sinteticd si expresivd a desenului. La Ressu il captiva viziunea coloratd, pregnant distinctd de a
tuturor celorlalti pictori, desi in pictura lui culoarea era severd, aspra, lipsitdi de efect. Maxy era
atras irezistibil citre reprezentarea in artd a realitdtii dure, a poeziei aspre a vietii de fiecare zi, repugnin-
du-i acea viziune poetica a realitdtii camuflate, figurata in forme gratioase si false.

Firesc, terminind liceul (1913), s-a inscris, cu toatd impotrivirea familiei, la Scoala de belle-arte,
fardinsd a renunta total la corecturile lui Ressu.

Invatamintul artistic bucurestean de atunci se striduia s impund un program cuprinzind un eclec-
tism de notiuni si de retete picturale sintetizate dogmatic de alte academii strdine. Profesori constiinciosi,
adepti si sustinitori ai unei asemenea arte, se striduiau zelosi si le insufle elevilor respect i admiratie
pentru ea, s-o accepte fird vreo obiectie. Desigur, la inceput, ca orice elev dornic si asimileze cit mai
multe notiuni profesionale, Maxy s-a aplecat cu sirg asupra studiului, nesimtindu-i incorsetarea si
mihnindu-1 doar asprele aprecieri ale profesorilor la adresa picturii lui Ressu. Aici, doar Fr. Storck, pro-
fesorul siu de desen si modelaj, desi era un pedagog sever care nu se abitea de la programa gco-
lard, a avut intelegere si pretuire pentru munca sa. Dintre colegi, se apropiase, pentru discutiile
interesante purtate despre arti, de Sabin Popp si Lucian Grigorescu. Conversatiile cu acesta din urmi
erau aprige si intotdeauna iscate de pictura marelui Cézanne.

Mai tirziu, nemultumirile lui Maxy impotriva programei s-au inmultit $i probabil cd, in viitor gi-ar
fi manifestat ostilitatea : evenimente importante insi, intrarea tirii in razboi, in anul 1916, au modi-
ficat toate destinele. Refuzindu-i-se cererea dea intra voluntar la Scoala militard din Dorohoi, Maxy
s-a stabilit la o rudd in orasul Roman. Dupd un an, la soroc, a fost recrutat, gidsit apt si incorporat
la Scoala militard din Botosani. In urma unei instructii sumare, a fost trimis in satul Bilibdnesti, in ime-
diata apropiere a frontului de la Mirdsesti si apoi in satul Cretesti, linzd Husi. In aceste doud age-
zdri a desenat si a pictat neostoit scene din viata satului si a regimentului. Trimis mereu in delegafii
la Tagi, nu a scdpat nici un prilej si ia legitira cu madiul literar si artistic iegean. Era un nelipsit
participant la discutiile purtate in fiecare s2ard de grupul de intelectuali care-l frecventau pe N. D.
Cocea la redactia ziarului ,,Omul liber”. Aici, unde doui odiite erau folosite in permanentd ca sili
de expozitie, se vorbea mult si competent despre artd, cici printre nelipsitii participanti figurau numarogi
pictori si sculptori mobilizati la Marele Cartier General al armatei, printre care si mentorii sii, Ressu
i Iser. La indemnurile insistente ale aczstora, care stiau ci trite orele de rigaz si le rezerva dese-
nului i picturii $i-i cunogteau totodatid si progresele artistice, Maxy a adus, la redactie o mapd cu lu-
crdri din care, eventual, de erau gisite bume, ar fi urmat si se alcituiasci o expozitie. In lipsa lui,
expozitia i-a fost organizatd d= Cocea s Iser, vernisajul avind loc in aprilis, concomitent cu expozitiile
personale ale lui Ross si Steurer. Primul contact cu publicul s-a aritat de bun augur: mai multe cro-
nici au consemnat expozitia 2, iar citiva amatori i-au achizitionat lucriri. Acestea, majoritatea deszne-,
infitisau, intr-o viziunz ressiand, peisaje $i aspecte din viata obiditi a tiranilor, aga cum o cunogtea ar-
tistul din contactul direct prilejuit de campaniile militare.

Aceleasi tamz i subiecte, cirora li se aliturau scene din viata celor umili de la orase, populeaza
si cea de-a doua expozitie parsonald, organizatd la Bucuresti in 1920 3, cici dupa incetarea razboiului
a mai rimas sub arme inci doi ani. In tablourile acestea, majoritatea executate in plein-air, Maxy folo-
sea in continuare paleta impresionisti pe care o preluase de la Ressu, striduindu-se insi si exprime
caracterul si expresia formei i nu poezia ei.t

In capitald, cu recomandarea lui Tonitza, intrd in m:diul artistic al animatorului si colectionarului
Al. Bogdan-Pitegti. Contactul cu pleiada d2 tinere pzrsonalitifi din anturajul lui Pitesti, scurtele po-
pasuri la mosia acestuia, la Vlaici— deseori mpreuni cu Ressu, Dardscu sau S$t. Dimitrescu — i-au
creat un mediu artistic propice. Timp de doi ani — cum avea si declare mai tirziu artistul — a exis-
tat o corespondentd si un echilibru intre aspiratiile si realizirile sale plastice, cele mai reprezentative
dintre ele fiind incluse in expozitiile ,,Artei Romane”. Prin 1922, constatind ca se afld intr-un moment
critic, intrucit nu mai era multumit de pictura sa, iar din strainitate ii parveneau tot felul de stiri
despre miscarea plastici moderni, a ciutat si iasi din impas. Ca si alti colegi — Iser, Pallady s.a. —

2 T., Expozitia Steurer, Ross, Maxy, in ,,Iasul”,1918, mai 13, L., Expozitia Steurer, Ross, Maxy, in ,,Momentul”, 1918, mai 16,
3 Vernisajul a avut loc duminici 7 noiembrie 1920, in sala Unirea din Pasajul Imobiliar.
4 Fra Angelico, Colindind prin expozifit, in ,,Rominia Noud” 1920, decembrie 5.

397

https://biblioteca-digitala.ro



a dorit sa cunoasca mai indeaproape arta ce se zamisleainaltz tari, sp2rinl ci acest contact direct va
avea o influenta pozitivi pentru evolutia picturii sale. Nazuinta sa, cultura sa plastica il indrumaun
catre Paris, dar sfaturile si argumentele celor din jur l-au convins sa plece la Berlin, care, la data aceea
devenise un centru artistic de prim rang, incercind sa faca concurenta Parisului, fiind favorizat de schim-
burile culturale cu Rusia Sovietica, ce sustinea in vremea aceea cele mai indraznete atitudini de
modernism in arta. Aici locuiau si expuneau in timpul acela Chagall, Kandinsky, Archipenko, promotorii
unor noi curente artistice ; aici teatrele prezentau, mai mult decit in alte orase, piese de autori tineri
care puneau probleme ultra actuale; aici trupele de balet sovietice dalzau nam:roass spectacole;
aici se confruntau si se infruntau opinii si tendinte de la cele mai retrograde pini la cele mai extremist-
avangardiste.

Prima sa grija cind a ajuns la Berlin a fost sa urmeze un curs liber de picturd, ca si-si completeze
inviatimintul profesional pe care razboiul i-1 intrerupsese. Dar n-a urmat cursurile unei gcoli propriu-zise.
Intimplarea a facut ca tocmai in acel moment citiva pictori formati®, care expusesera fiecare in
tara lor, dar erau dornici sd-si desivirgeasca studiile neterminate din cauza razboiului, sa se asocieze
la inchirierea in comun a unui atelier unde sa invite la coracturi un profzsor. Aici nu exista o disciplina
de atelier cu exercitii dupa model din partea tuturor sau alte constringeri cunoscute in practica gco-
lilor de belle-arte. Fiecare lucra cind dorea, picta ce credea si in spiritul caatirilor sale inlividuale.
Profesorului, gasit in persoana lui Arthur Szgal, originar din Botogani, stabilit de mult timp la Berlin,
unde se bucura de o reputatie deosebita in lumea artistici, ii revenea doar obligatia ca, o data sau de doud ori
pe sdptamina, sa analizeze orientativ, dar mai ales calitativ, lucrarile, indeobste in prezenta tuturor ce-
lorlalti colegi. Cu incetul, printr-o perseverenta sustinuti, Maxy inceps si se indeparteze deliberat de
pictura de influenta impresionisti practicata in tara. Vizionarea asidua a expozitiilor avangardiste,
participarea la numeroase discutii despre arta care atunci sz crea, p:rmanentele cautari in descifrarea
tainelor picturii contemporane, firea sa lucida si rationald i-au dat posibilitatea de a-si apropia deliberat
cubismul si de a-1 adopta. Expozitia realizata dupi un an si jumitate de szdere la Berlin® dovedeste ca
preocuparea lui de capatii era cubismul unie prima ,,veprezentarea plastici a wunor legi abstracte” 7. In
privinta gamei folosite, se indeparta de cea impresionista, pentru a intrebuinta. una potoliti in care
predominau culorile teroase si mai putin metalice, cici esentialul in tablourile sale il constituia structura,
culoarea fiind doar un element ajutator.

O jumatate de an mai tirziu, apreciind c&, la situatia lui materiala, stagiul de invatatura in straina-
tate era sfirsit, s-a intors la Bucuresti. Sosit in capitala, majoritatea ideilor si conceptiilor sale, de pe
pozitiile de pe care milita, si-au aflat corespondenta in cercul sustinatorilor revistei ,,Contimporanul”,
ciarora Maxy li s-a aldturat. Primul pas l-a facut deschizind o expozitie personala la Maison d’Art
(noiembrie 1923) cu lucrari recente — realizate in tara — si altzle mai vechi, pictate la Berlin, Fiindca
ele nu reprezentau o pictura ilustrativa, ci una constructivista, deci implicit abstractd, expozitia a fost,
cum era normal, putin admirata. Cu toate acestea, Maxy nu abdica de la idealurile artei sale, ci continud
sa. picteze ca si pina atunci. isi va sustme permanent ideile si pozitia sa in artd, fie teoretic, in cadrul
grupirii ,,Contimporanul”, fie, practic, in cadrul Academiei de arte decorative®, care, pe lingd preocuparea
legata de invitdmint, organiza expozitii permanente si periodice. In decembrie 1924, aliturindu-i-se
initiativei lui Marcel Tancu, organizeaza sub egida gruparii din jurul revistei,,Contimporanul” o expozitie
de arta moderna cu participare internationald, dintre care unele nume au ajuns mai tirziu de rezonanta
mondiald : Paul Klee, Hans Arp, Arthur Segal s.a. Expozitia a urmarit si prezinte comunitatea picturii
moderne avangardiste din intreaga lume, sa arate mai desfasurat continutul nou al acesteia sub multiple
fatete. Expozitia nu si-a atins decit in parte scopul, caci in afard de salutara ei prezentd, de confrunta-
rea artistilor expozanti romani cu cei de peste hotare, ea n-a putut mari cercul prozelitilor nici printre
artisti, nici printre sustinatorii gazetari sau colectionari, avangardismul raminind mai departe o migcare
plastica restrinsa. Analizarea rezultatelor, ficuta de citre initiatori insisi, a dus la o sciziune chiar in
cadrul limitat al acestora. Unii dintre ei, cei tineri, printre care si Maxy, reclama o prezenta mai frecventa
a ideilor lor in ,,Contimporanul”, a unor opinii pe care fondatorii revistei nu le impartasesc, rezervin-
‘du-si dreptul prioritar de a conduce ca $i pini atunci revista, in spiritul conceptiilor lor. Grupul de
artisti tineri, mai dinamici, cu idei mai radicale, dorind o afirmare rapidd si cu rasunet in mase, infiin-
teaza periodicele ,,75 HP”, , Punct” si , Integral” (1925), acesta din urmi sub ingrijirea lui Maxy.

5 Cca. 12—13 din diferite tari ca: Rominia, Mexic, Polonia, Germania, Olanda s.a.
¢ A participat §i la expozitia anuala berlinezd cu 3 lucriri,nejurizate, cici fiecare participant expunea cite lucriri incipeau
.pe metn de simezd cumparati.
7 M.H. Maxy, Prefata catalogului Expozitiei Maxy din 1923,
8 A luat fiinta in 1924.

398

https://biblioteca-digitala.ro



Spre deosebire de conducerea de la ,,Contimporanul” unde primau poetii, initiatorii si sustinatorii ,,In-
tegralului” erau indeosebi artistii plastici care isi dezvoltau ideile in cadrul activitatii depuse si a lectiilor
predate la Academia moderni de arte decorative, care avea ca model, pe plan redus, Bauhaus-ul din
Weimar.

Concomitent cu munca desfasurata in cadrul acestora, la ,,Integral”, si la Academia moderna de
arte decorative, unde la un moment dat a fost director la amindoua, Maxy depune o activitate per-
sonala prodigioasia pe mai multe planuri : pictura, decoruri de teatru, modele pentru piese de arta decora-
tiva, activitate intreruptid de scurte calitorii in strainatate.

in 1926, Maxy se releva indeosebi prin fantezia si indrazneala decorurilor la piesele Manechinul
sentimental de Ton Minulescu, Omul, bestia si virtutea de Luigi Pirandello si Saul de André Gide, pentru
trupa de teatru din Vilna in turaeu la Bucuresti, iar in anii urmatori prin pictura sa din ce io ce
mai tematica. Dorinta de a aborda o pictura legatd de viatd printr-o viziune mai directd, mai dinamica
l-a determinat si foloseasca unsle mijloace plasticz m:nite si propulseze deliberat ideea de baza, care
trebuie neaparat sa exprime o teza, indeobste sociald. Radind scene din viata obignuita, Maxy i?‘l
invioreaza pictura folosind din nou o paleta impresionista. in aczasta perioada se remarca compozi-
fille Peisaj cu sonde 1 (1925), Peisaj cu sonde 11 (1925), Cota apelor Dundrii (1926), Muncitori la
ferdstrau, Cu porumbelu, Spatiu s.a.

In 1928, se inchide Academia de arte decorative din cauza lipsei de fonduri. Pe cont propriu,_ e_l
continua sa-si valorifice creatia organizind un Studio de artd decovativd cu sediul in calea Victoriei.
Obiectele vindute aici erau realizate, dupa schitele sale, de fosti maestri si elevi ai Academiei. .

Mereu activ siintreprinzitor, Maxy este printre sustinatorii ,,Grupului de artia noua”, care se mani-
festa printr-o expozitie (1929), acceptati in general de critici si de opinia publica. In cadrul ei — unde
mai expuneau Victor Brauner, Marcel Iancu, Corneliu Mihailescu, Mattis Teutsch gi Milita Petragcu
— Maxy a prezentat 19 uleiuri, mai toate cu subiecte sociale : Cu steaua, Igiend tiganeascd, Cu ursu,
Cu papagalu s.a. Rezultatul satisfacitor al expozitiei ,,Arta noua” a determinat si impulsionat pe artig-
tii de la ,,Integral” si ,»Contimporanul” si organizeze o noui expozitie sub ezida ,,Contimporanului’”
ce are loc in martie 1930, Maxy expunea 10 lucrari constructiviste, de o inalta finuté picturala, unele din
ele fiind prezentate in acelagi an in expozitiile de arti romineasci organizate la Haga, Amsterdam gi
Bruxelles. Cu toate calitatile artistice, atit lucririle sale, cit si cele ale confratilor nu scapa tirului
nemilos al cronicarilor, In corpore ei le dezavuzaza, creind o atmosferd ostila expozitiei.

Urmeazi o perioadi de recul pentru artistii cubisti i suprarealigti, dar Maxy trece totusi, in
acest rastimp, de fiecare datd, prin furcile caudine ale juriilor saloanclor oficiale, expunind cu regulari-
tate tablouri carora, in ciuda constructivismului, li se recunosc chiar de catre adversari merite pictu-
rfl.le deosebite. Firesc, avangardistii nu vor suporta mult timp inactivitatea expozitionala si in conse-
nfd pornesc la ofensivi. In ianuariz—fabraarie 1932, ei daschid o noua expozitie in cadrul ,,Artei
Noi” unde gi-au dat concursul §i citiva artisti cz nu aveau aceleasi idealuri, insa erau dornici oricum sa
se manifeste. Anul urmator, ei sint si mai mult in atentii publicului. Participd la Roma, mai degraba
pentru prestigiu, la »»Expozitia internationala futuristi”, patronati de Marinetti (Nina Arbore, Mac
Constantinescu, Marcel Iancu, M. H. Maxy, Victor Braunzr, Cornzliu Mihiilesca s.a.) §i reusesc ca im-
preuna cu colegii de la ,,Arta Noui” si se prezinte sub stindardul gruparii ,,Criterion”, in cadrul careia
tot Marcel Iancu si M. H. Maxy erau animatorii §i organizatorii.

Prezentele lui Maxy sint acceptate tot mai mult de presa timpului, deoarece tot mai des se va
accentua in pictura sa pierderea caracterului strict al tratirii unor probleme plastice izolate de realitate
§i tot mai insistentd va fi infiltrarea pregnanti a aspectelor de viata, a realismului critic in legitura
cu viata sociali — conszcinta directa a apropierii si apoi a incadrarii artistului in migcarea de stinga.
Subiectele tablourilor nu mai sint teme-pretext pentru constructii geometrice, ci teme luate din viata
zilnici. In ele artistul mai pistreaza doar viziunea bidimensionala si culorile puse foarte distinct,
una linga alta. Directiaaceasta poate fi urmiritd ascznsional cu ocazia participirilor la expozitia ,,Grupul
1934 si la cea de-a patra expozitie a ,,Contimporanului”.

Cu toata tendinta de a trata subiecte protestatare — caci tiganii infatisati nu sint prezenti pen-
tru exotismul lor, ci in postura de paria ai societatii, deci implicind o atitudine de protest a pictorului
prin dezvaluirea unei situatii anacronice—, arta lui Maxy ramine totusi departe de intelegerea publi-
cului larg. Artistul nu s-a simtit insa de loc izolat, un infrint, deoarece in acea vreme, nici in Apus,
unde existau conditii mai propice dezvoltirii artei moderne, ea nu se bucura de prea larga apreciere
§1 i§i cistiga cu greu aderenti. Ceea ce ii da puteri si parsevereze in arta sa era desavirgita incredere in
victoria finali a artei pentru care optase — cubismul — ca §i atmosfera prieteneasci, de emulatie si
entuziasm a celor care, ca si el, erau propovaduitorii crezului artistic al contemporaneitatii.
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Dupa ani de zile, in care apdruse publicului doar in cadrul unor manifestari colective, Maxy
isi organizeaza in aprilie 1937 o expozitie personald in sala Mozart, cu 34 de uleiuri, prezentind citeva
din lucrarile sale capitale realizate in ultimii ani: Biliard, Someri, In Cismigiu, Piata Sf. Gheorghe
in civje, Flasnetar, Tocilarul, ca $i unele compozitii inspirate din viata sportiva: Box, Fotbal, Rugby.

Dezvoltarea sa fireascd in sensul dorit este brusc intrerupta dupa 1938. Fascismul, cu nationa-
lismul si sovinismul siau acerb, instaurat in 1940, il indeparteaza pe artist de viata plastica comuna;
este scos din rindurile Sindicatului artigtilor plastici, ii este interzis si mai participe la saloanele ofi-
ciale. De acum incolo, isi rezervda putin timp pentru picturd, cea mai mare parte a vremii impartin-
d-o intre regia Studioului Baraseum si catedra de picturd a Scolii de arta a izraelitilor. Din cele citeva
momente de rigaz ingaduite picturii au prins formd tablourile prezentate in expozifia personald din
vara anului 1943, organizati in locuinta sa din calea Calarasi, unde erau infitisate scene de ,,munci
obligatorie™. ,,Era o expozitie — avea sd spuna artistul mai tirzin — dupd gindirea mea, fira a [semni-
fica altceva decit ceva stvict profesional. .., decit ca sd articulez acorduri, ginduri si probleme de ovdin
plastic”.

Dupi elibzrarea tarii noastre de sub jugul fascist, Maxy este foarte activ, desfasurind o bogata
activitate pe tarim social in calitate de secretar general al Sindicatelor [artelor frumoase, iar ca artist
participd cu numeroase lucrdri la expozitia ,,Munca si arta”, iar, putini vreme mai tirziu, isi deschidea
expozitia parsonald ,,Chipuri gi privelisti din Valea Jiului”, unde prezenta viata trudnica a minerilor
intr-o viziune plasticd in care se ingemanau exigentele limbajului cubist cu cele ale realismului socialist
profilat la orizont.

De acum incolo nu existi manifestare colectivi de arta mai importantd in fara sau in strdina-
tate la care si nu participe cu ample compozitii, prezentind viata noud a patriei, sub aspectele ei cele
mai vitale. ’

In 1950 Maxy est: numit directorul Muzeului de arti al R.S. Roménia, una din cele mai impor-
tante institutii culturale create d2 regimul nostru si, aproape concomitent, profesor de pictura la Insti-
tutul de arte plastice.

Ca director, prima sarcini a fost ca, impreuni cu colaboratorii sai, sa realizeze o expunere de baza
dupa criterii stiintifice, pe principiul cronologic, deschizind la scurte intervale galeriile : de artd uni-
versald in 1952, si de artd feudald in 1954. Ulterior, in 1961, impreund cu tofi colaboratorii — virstnici
si tineri formati in cadrul muzeului — s-a realizat, sub indrumarea lui, muzeul in forma actuald, in
aripa dreapta a Palatului Republicii.

Lucrind mereu in echipd $i luind hotariri in urma unor largi dezbateri colective — trasaturi carac-
teristice modului siu de a munci ca director — M. H. Maxy a reusit sa dezvolte $i si impulsioneze munca
stiintifici a muzeului, creind de-a lungul anilor noi sectii si subsectii, promovind cadre tinere in munci de
raspundere. Atelierul de restaurare, infiintat in 1957 cu 5 pictori, doar pentru restaurarea picturii in ulei,
s-a dezvoltat cuprinzind atelierul de icoane pe lemn, cel de sculpturd, cel de grafica, cel de ceramica si
cel de tesituri. In 1957 a luat fiintd Sectia de popularizare, studii si documentare, unica in reteaua
muzeelor din tard, care duce o bogatd activitate, relevindu-se prin ciclurile de conferinte de arta ro-
méneascd si striina pentru elevi si studenti, prin serile muzeale, prin fondul documentar cu inregistrari
de interviuri luate artistilor etc.

Munca de cercetare a patrimoniului a constitutit, o data cu cresterea noilor cadre, un factor important
n munca muzeului, concretizat prin cele peste 100 de titluri de publicatii, remarcindu-se indeosebi,
prin inalta probitate stiintifici, ultimele cataloage de expozitii. Concomitent, M. H. Maxy picteaza,
mereu, cu eforturi indirjite, sa se indepéarteze de tehnica cubista §i sd-gi apropie o tehnici traditionala,
pentru a realiza o artd programaticd, cu tendinti, exprimatd intr-o forma posibila intelegerii maselor
largi ale poporului. Dintre lucririle de rasunet, realizate sub aceastd preocupare, citim, pentru valoarea
lor: Piine, Pe ginduri (1), Brutdrie, Vedere spre fabricd, Vedere din Resita, Peisaj din Petrosani.

Pe maisura cresterii nivelului cultural al maselor, a desfigurarii revolutiei culturale, creatia artis-
tului a fost eliberati de obligatiile ei strict propagandistice si astfel, Maxy, ca si altii, a putut si
reinnoade firul preocupirilor sale artistice, insi sub o noua formi. Primeazd compozitia de idei, la a
cirei exprimare foloseste diverse materiale. Daca in cursul primelor evadari, cum este Triplul portret,
se foloseste timid tehnica cubista, in altele cum sint ultimele lucrari — Omagiul lui Brdncusi, Cine
sint ucigasii ? — ideile care stau la baza lor sint pregnant exprimate prin folosirea combinatd a culorii
cu diverse materiale. Nazuinta lui artistica, de a sluji cu pictura sa tendintele innoitoare ale artei contem-
porane, este tot atit de vie ca si cea de muzeograf, aspirind ca Muzeul de artd si devini un important
focar cultural al tarii.
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. PASTRAREA PATRIMONIULUI MUZEAL

O NOUA METODA DE PREPARARE A OMIZILOR PENTRU COLECTII
Alin CONSTANTINESCU

Alciatuirea colectiilor constituie o etapa importantd, obligatorie, in activitatea de cercetare a
entomologilor. Dacd prepararea insectelor in stadiul adult nu ridici probleme deosebite pentru cerce-
tator, in conservarea caracterelor morfologice ale larvelor si mai ales a celor de Lepidoptere, apar
serioase dificultati cauzate de particularitatile acestora. Tegumentul subtire $i moale nu pistreaza o
formad constantd, iar culorile se degradeaza in scurt timp de la sacrificare.

Metoda clasicd de preparare ce utilizeaza caldura pentru uscarea omizilor, golite de confinut gi
montate pe un pai prin care se sufla aer pentru mentinerea formei, prezinti unele neajunsuri: timpul
de executie este lung si, in cazul anumitor specii, rezultatele nu sint intotdeauna cele mai bune, deoarece
adesea larvele se innegresc. Ca urmare, ne-am gindit la un nou procedeu de preparare a omizilor, care si
fie mai rapid si totodatd sa permita $i mentinerea culorilor.

In acest scop, omizile sint sacrificate prin procedee obisnuite : cele paroase cu cloroform sau eter,
iar cele neparoase prin introducerea directa in alcool. Se goleste apoi confinutul omizii prin orificiul pos-
terior, presind corpul omizii cu un creion sau cu o baghetd de sticld, caruia ii dim o miscare de
rostogolire din partea anterioara spre cea posterioari. Este indicat ca golirea sd se facd in doua etape :
mai intii se preseazd omida pornind din treimea posterioard spre orificiul anal, eliminindu-se o parte
din continut; urmeazd a doua operatie de presare, definitivd, care se face incepind de la cap pe toati
lungimea corpului. Acest procedeu prezintd un dublu avantaj: se eviti ruperea tegumentului datoriti
presiunii, iar golirea se face fard a fi necesard efectuarea unei incizii la partea posterioari a omizii. Se
are intotdeauna griji ca golirea de continut si fie completi. Cu ajutorul unei pipete (confectionati
prin efilarea unui tub de sticld la flacira unui bec de gaz) se aspird lac alcituit pe baza de acetoni.
Lacul poate fi procurat din comerf sau preparat prin dizolvarea de celuloid in acetoni, pini se obtine
o solutie tot atit de viscoasi ca mierea de albine. Se introduce virful pipetei prin orificiul posterior al
larvei si, prin suflare, lacul este impins in interiorul omizii. Cantitatea de lac care se utilizeazi variazi
in functie de dimensiunile larvei. De regula, omida se umple cu lac in proportie de aproximativ trei
sferturi din volumul ei, restul, pina la forma definitivi, se completeaza cu aer, evitindu-se umflarea exa-
geratd, a corpului. Orificiul este apoi inchis, fie tinind citeva momente capitul posterior al omizii strins
intre degete, fie prinzind orificiul intre doud bete de chibrit legate intre ele cu atd. Pind la uscarea
lacului din interior, omizile se pistreazi la loc ferit de cildurd un timp variabil, in functie de dimensiu-
nile larvei, de grosimea tegumentului $i de cantitatea de lac continuta. In acest timp, laculcare umple
corpul omizii se intireste prm evaporarea acetonei, dind tegumentului rezistenta necesari mentinerii
corpului intr-o pozitie c1t mai naturala.

Uneori, datoritd retractarii lacului in timpul uscirii, corpul omizii se poate deprima. In acest
caz, lacul din dreptul orificiului posterior se sterge cu un mic tampon de vati muiat in acetoni, se
reintroduce virful pipetei prin orificiu si se sufli cantitatea de aer necesard revenirii la forma initiala,
dupa care orificiul este astupat la loc. Dupa intérire, piesele pot fi montate in colectie.

Pentru unele omizi verzi care, prin golirea continutului, isi pierd intensitatea culorii, se recomandi
utilizarea unui lac colorat cu citeva picaturi de tus verde.

Larvele foarte mici pot fi preparate fara operatii speciale, printr-o simpla cufundare in lacul lichid,
fiind apoi lasate sd se usuce pe o lama de sticla.

Metoda expusd de noi prezintd o serie de avantaje :

Este simpld, nu necesita dispozitive speciale, ceea ce face posibila aplicarea ei atit in laborator,
cit mai ales pe teren in conditiile unor deplasari de lunga durata.

Timpul de executie este foarte scurt.

Culoarea si forma sint conservate in bune conditii, vreme indelungatd, mai ales daci sint ferite
de lumina.

Tegumentul capiti o mare rezistentd, care permite montarea pieselor direct pe ace entomologice,
fard a fi necesara instalarea lor pe fragmente de pai de griu.

Metoda da rezultate bune pentru toate tipurile de omizi, ceea ce usureazi alcituirea unor colectii
mari, putind fi aplicatd $i pentru prepararea larvelor celorlalte grupe de insecte.
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ANALIZA UNOR RASINI NATURALE CONTINUTE iIN VERNIURI

Expunem rezumativ, in cele ce urmeaza, studiul

ce a avut ca obiect imbunatatirea tehnicii de lucru-
in vederea obtinerii unor rezaltate mai precise™

la identificarea sortului de rasind naturala con-
{inut intr-un verniu.

Literatura de specialitate recomanda abordarea
acestel probleme prin corelarea cromatografiei pe
strat subtire cu spectometria in infra-rosu (1, 2,
3, 4). Din numeroasele incercari de laborator efec-
tuate, credem ca am obtinut, in ceca ce priveste
cromatografia pe strat subtire,
putea fi calificate ca fiind promititoare. bpuncm
aceasta deoarece rasinile naturale intrebpinfate la
fabricarea verniurilor, fiind foarte asemanatoare
intre ele in ceea ce priveste structura si deci si
comportarea lor {fizico-chimica, impun, trecerea
yne1 bariere dificile pentru a le individualiza.

in prima parte a lucrarii este relevatd tocmai
aceasta, stradanie spre individualizare
rilor de ragini naturale,
tografica pe strat subtire. Pentru completarea
deestel metode s-au studiat spectrele in infra-rogu
pentru cele cinci ragini naturale luate in lucry
$i anume : colofoniu, copal, damar, mastic $i san-
darac.

in awpul obtinerii de informatii asupra modifi-
carilor, produse in timp, inspectrul infra-rosu cit
$iin harfile cromatografice, s-a cercetat compara-
tiv comportarea rasinii colofoniu veche (obfinuta
de la Mozaicul de la Constanta, datata sec. 1V)
cu un colofoniu recent.

Toate spectrele in infra-rosu au fost efectuate
cu un spectometru l. R. tip Leitz, in pastila de
bromura de potasiu, proportie 29,

Cromatografia pe strat subtire a fost executata
in urmatoarele conditii de lucru : tehnica ascendent
unidimensionala, pe suport de silicagel G (Merck-
Stahl), grosimea stratului aproximativ 250 @ pe
placi de sticla 912 cm (placile au fost activate
o ora la 105°C).

Problema cea mai grea, referitoare la croma-
tografia pe strat subtire a fost gasirea unui
amestec convenabil de solventi care sa ofm;c 0 rezo-
lutie buni a componentelor raginilor. In urma
unei serii de incercari, ne-am fixat asupra siste-
mului — eter de petrol — toluen — acetona —
metanol (5; 3,5; 1;0,5). Pentru detectare am
folosit lOCd.Iu,_u‘(,a. prm fluorescenta in ultraviolet,
vapori de jod si pulverizarea cu o solutie de
rosu de metil in etanol. Fluorescenta in ultra-
violet ofera spoturi colorate, dar care nu pot fi
distinse cu certitudine doar in acest fel. Pulve-
rizarea cu o solutie de rosu de metil in etanol a
s€os in evidenta ca toate probele analizate contin
substante cu caracter acid, deoarece spoturile s-au
colorat in rosu intens, culoarea persistind i
dupa citeva zile. Acelasi caracter acid al compo-
nentelor separate prin tehnica descrisa mai sus
poate fi pus in evidenta si prin pulverizare cu o
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solutie etanolici de albastru de brom-crezol ce a
fost adusa initial la rH = 8 cu ajutorul unei solu-
tii “de hidfokxid de sodiu (solutie de culoare albas-
tra). Dupa pulverizare, spoturile s-au colorat in
galben, fiind puse in evidentd pe fondul albastru
al cromatoplacii, indicind astfel un viraj net de
la alcalin la acid.

Evidentierea resaturarii din molecula s-a ficut
prin pulverizarea cromatoplicii cu o solutie de
permanganat, pe fondul roz astfel creat apar
-spoturi galbene.; ‘Aceasta comportare este urmarea
consumuplul de permanganat de care dubla lega-
turd din meolecula.

Una dintre metodele de detectare cele mai indi-
, cate, in cazul de fata, a fost localizarea componen-
tLlOI‘ _prin expunerea cromatoplacii la vapori de
iod. In acest caz, spoturile se coloreaza in brun
(cu unele L\ccptu) intensitatea coloratiei fiind in
functie de concentratia substantelor respective.
Culoarea pct(-lo'r‘anstfel evidentiate a persistat si
dupi citeva zile, ceea ce demonstreaza o actiune
chimica propriu- zisa asupra substantei prin reactii
“de O\ldarL sau halogenare (5) si nu una
fizica, adica, o depunere de pe care iodul ar fi
sublimat (6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14).

in cazul nostru credem ci a avut loc o reactie
de halogenare a dublelor legaturi din moleculele
nesaturate ce compun rasinile cercetate. Aceastd
ipoteza a fost verificata prin pulverizarea croma-
toplacii, expusa anterior vaporilor de iod, cu o
solutie de fenotiazina in etanol, cind spoturile
au ramas la fel colorate (5). Daca ar fi existat iod
liber, spoturile s-ar fi colorat in verde, datorita
formarii compusilor de tip ,,perhalogenura”, consi-
derati de unii autori ca combinatii sau complecsi
cu transfer de sarcina (15, 16, 17, 18, 19). Acestea
dovedesc ca persistenta culorii se datoreste formarii
unui compus nou prin actiunea iodului. Optim
pentru ipoteza formarii combinatiilor halogenate,
tinind seama de nesaturarea din molecula (nu sint
excluse si alte reactii concurente in prezenta
1odului).

Prezentam in figura 1 fotocromatograma in care
cele trei spoturi A, B, C sint toate colofoniu. Por-
tiunea I reprezinta detectarea cu vapori de iod
si fenotiazina, iar portiunea Il numai cu vapori
de iod.

Culoarea galbena persistenta a spoturilor din
ambele portiuni indica formarea unui compus in
care iodul este legat chimic : dacad iodul ar fi ioni-
zabil spoturile din I s-ar fi colorat in verde la pulve-
rizarea cu fenotiazina.

Cunoscindu-se ca in compozitia acestor ragini
se gaseste acid abietic, ne-am pus intrebarea dacd
spotul comun tutror rasinilor, spotul (a) nu este
chiar al acestuia (fig. 2).

in figura 2 prezentam fotocromatograma ragi-
nilor colofoniu (A), copal (B), damar (C), sandarac
(D), mastic (E), acid abietic (F) (G).
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Fig. 1, 2 si 3

in vederea experimentarilor ne-am preparat
acid abietic (20). Acidul abietic astfel obtinut nu
a fost suficient de pur (din examenul cromatografic
a reiesit cd nu era unitar), motiv pentru care
a fost necesara o purificare prin spalari repetate
si recristalizéiri in alcool etilic.

In figura 3 prezentam acidul abietic preparat
dupia metoda aratata.

A = colofoniu

B = acid abietic preparat din A

C=A+B
D = filtrat de la prepararea acidului abietic
E=A+D

Exista o foarte mare asemanare atit ca R,,
cit si in ceea ce priveste comportarea la detectare
intre spotul (a) semnalat anterior i acidul abietic.

Supunind acidul abietic unei iradieri cu radiatii
ultraviolete (lampa de mercur, timp de 2 ore) se
constata ca produsul se ingalbeneste si la croma-
tografiere apar spoturi >upllmentarc dispuse la
Rf-uri mai mici decit ale acidului abietic (fig. 4)
ceea ce dovedeste existenta unei reactii fotochi-

mice de oxidare.
A = F = colofoniu
B = D = acid abietic
C = E = acid abietic iradiat 2 ore cu o lampa

de mercur

b si ¢ = produse de autooxidare a lui a.

Consideram acest rezultat foarte important in
ceea ce priveste interpretarea cromatogramelor,
remarcind ca produsii de oxidare formati se pla-
seaza catre start interferind cu ceilalti componenti
ce intrd in alcdtuirea raginilor.

In urma acestor constatari am impartit harta
cromatografica a celor cinci rasini analizate (din

lvh

fig. 2) in 3 zone distincte, in functie de care se pot
face cu mai multa usurinta interpretarile :

Zona I in care a-
par putine spoturi,
cu Rf-uri mai mari
decit ale acidului
abietic. Damarul si
sandaracul prezinta
in acest domeniu
mai multe compo-
nente separate.

Zona I1 —este zona ‘s
acidului abietic. Co- 32
lofoniul este bine di- ¢
ferentiat in aceasta
zona datorita unor
mari cantitati de a-
cid abietic continut.

Zona ITI cu Rf-uri

Fig. 4

" -

aQ
‘t"k Q".

mai mici decit ale e
acidului abietic si in ‘;" o
care apar si produsi 3 '.& O
de oxidare ai aces- ol
tuia. Este de astep- _§& . — H—8
tat ca aceastd zona ‘% B R S
% g% F . START
sa fie mai populata

si in cazul probelor luate spre analiza, datoritd

separdrii produsilor degradati in.timp.

In ceea ce priveste examenul spectral I. R.,
acesta a relevat faptul ca spectrele raginilor martor
sint foarte asemanatoare intre ele (f);.z 5 si 6),
permitind doar o primd discriminare, prin eli-
minarea unora dintre aceste rasini, fiind astfel o
incercare premergiatoare cromatografiei sau, dim-
potriva, devenind un factor pretios in faza finala,
aducindu-si aportul in momentul stabilirii sortului.
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Studiul spectral urmarind degradarea in timp
a raginilor a avut drept obiect compararea spec-
trelor unui colofoniu proaspat si a unuia vechi de
la Mozaicul din Constanta (aproximativ sec. IV)
(fig. 7), punind in evidenta faptul ca transmisia
scade mai ales in domeniul de vibratie al carbo-
xilului (1700 cm ).

in urma analizelor efectuate se poate spune ci,
dintre rasinile cercetate, colofoniul, copalul si
sandaracul pot fi cu certitudine distinse in acest fel,
dubiile riminind in jurul celor doua ragini foarte
asemanatoare ca comportament $i anume mas-
ticul si damarul.

Studiul general a fost urmat de stabilirea condi-
tiilor optime de lucru i tehnice uzuale de deter-
minare a tipului de ragina continut in verniul

prelevat de pe citeva lucrdri in fazi de restaurare
la Muzeul de artd al R. S. Romania.

Pentru definirea sortului de ragina din probe s-a
efectuat o analiza spectrala I.R., care a eliminat
posibilitatea prezentei a trei din cele cinci rasini
intrebuintate drept martori.

Spectrele celor doua sorturi de rasini posibile
a fi continute in doud din probele cercetate sint
alaturate, fiecdrei probe in figurile 8 si 9.

Incercarile cromatografice au aratat ca toate
probele prezinti componenti ce se situeaza spre
start §i care nu apar in cazul rasinilor intrebuin-
tate ca martori. Consideram ci aceste pete apar-
tin eventual produsilor de oxidare ai componen-
telor ce alcatuiesc rasinile si care, datorita struc-

Fig. 5. Spectrele I. R. ale rdsinilor damar si mastic.

Fig. 6. Spectrele I. R. ale riginilor copal si colofoniu,

Fig. 7. Spectrele I. R. ale riginei colofoniu.
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Fig. 8. Spectrul I.R. pentru rdsinile damar, mastic i proba prelevatid de pe icoana Maica Domnului cu pruncul,
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Fig. 9. Spectrul I.R. pentru risinile damar, mastic §i pentru proba prelevati de pe un tablou de Saftleven.

turii §i compozitiei lor, migreazi greu in conditiile
de developare aplicate (in corelatie cu polaritatea
spotului si a sistemului de developare folosit).
Se observa de asemenea cia o serie de pete, cein
cazul rasinilor martor sint situate in zona supe-
rioard, nu apar. Acest lucru s-ar putea pune pe
seama oxidarii in decursul timpului si trans-
formarii acestor produsi in altii.

in final, in urma examenului spectral I. R. si a
rezultatelor cromatografice obtinute, am apreciat
sortul de risind continut in probele considerate.
Cercetirile efectuate de noi in vederea determinarii
tipului de ragina din verniu, expuse rezumativ
in articolul de fatd, au condus la rezultatele ara-
tate, care duc la concluzia ca cromatografia pe

strat subtire in completare cu spectrometria I.R.
sint adecvate scopului propus.

Credem insa ca, pentru a se putea ajunge la o me-
toda uzuala de lucru care si conduca la rezultate
ferme §i pentru precizarea fara echivoc a sortului
de rasina continut in proba, ar trebui sa se adin-
ceascd in continuare printr-o cercetare scrupuloasa
a componentilor fiecarei rdsini separate cromato-
grafic, cit si transformarile acestor ragini in timp.

Studiul a avut ca obiectiv doar deschiderea
unei perspective de adincire a acestei vaste pro-
bleme, ca si realizarea unui pas inainte in ceea ce
priveste tehnica de lucru cromatograficd in cazul
separarii raginilor naturale intrebuintate la fabri-
carea verniurilor.
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U EXEEE

PROBLEME ALE ORGANIZARII EXPOZITIILOR DE ARTA POPULARA
Marcela FOCSA

Problema principiilor $i modalitatilor de organizare a expozitiilor de arta populard nu se pune acum
pentru prima data. Ea a mai fost dezbdtutd in numeroase imprejurari legate de viata si activitatea
muzeelor, fiind impusa in mod firesc de dezvoltarea deosebitd a retelei de muzee $i sectii de etnografie
$i artd populard din ultimii 20 de ani, precum s$i de preocuparea de a da expozitiilor o eficienta cores-
punzitoare valorii colectiilor angajate si multiplelor sarcini ce revin muzeelor pe linie stiintifici $1 cultural-
educativi.

In cele ce urmeazi, vor fi abordate unele probleme teoretice, de principiu, cu aplicare speciald la
organizarea expozitiilor de arti populard, probleme pe care am incercat si le incadrim, pe cit a fost
posibil, tendintelor actuale ale muzeografiei mondiale.

Activitatea expozitionald a muzeelor si sectiilor de arta populard se desfisoara in cadre destul
de largi.

in practica lor obisnuitd, pe linga expozitiile de bazd, muzeele organizeaza de asemenea expozifii
temporare, atit la sediu cit si in afara. Pe cind expozitiile de baza, de lunga duratd, au un caracter
oarecum stabil si cuprind intreaga sistematici a creatiei artistice populare din teritoriul in subordine,
expozitiile temporare au o durata limitati si se organizeaza dupa un anumit plan anual de expozifii
al muzeului, sau in anumite imprejurari. Ele permit, spre deosebire de expozitiile de baza, alegerea unor
teme variate de sintezi, precum si dezvoltarea acelor aspecte interesante ale creatiei populare, insuficient
reprezentate in expozitia de bazi.

Din aceastd cauza, marile muzee care dispun de spatiu de expunere suficient, sint preocupate in
genere pe linga expozitia de baza propriu-zisa, si de organizarea la sediu a unor expozitii temporare, prin
care activitatea expozitionalda a muzeului capati mai mult dinamism.

Un exemplu semnificativ il oferi Muzeul de etnografie din Neuchatel. Cele doua sectiiale muzeului
constituie, una din ele — muzeul static, consacrat expozitiei de baza, iar cealalti — muzeul dinamic,
in care se organizeaza permanent expozitii temporare cu diferite teme : Jocurile copiilor, Mina omului,
Podoabe si bijuterii in lume etc. 1

De altfel, in ultimul timp se contureaza tot mai mult ideea organizarii unor expozitiide baza cu
un caracter dinamic, fie prin adoptarea unei prezentiri mai suple, care permite anumite modificari
pe parcurs 2, fie prin parasirea metodei analitice de prezentare pe zone $i categorii i experimentarea unor
prezentiri sintetice, evolutiv-istorice a modului de viatd si culturii poporului respectiv 3.

La noi in fard, expozitiile de baza ale muzeelor si sectiilor de arti populara sint organizate pe
categorii $i pe zone. Prioritatea acordati unuia sau celuilalt dintre aceste criterii depinde in genere de
amploarea teritoriali a domeniului de fapte respectiv, cit si de marimea spatiului de expunere. Pentru
un muzeu republican, care are in atentia sa intreaga creatie artistici populari de pe teritoriul farii, pre-
zentarea artei populare pe mari provincii istorice, iar in cadrul acestora pe genuri $i categorii, este mai
favorabild unei expuneri variate, daci. dispune de un spatiu corespunzator. Altfel, in lipsa de spatiu sau
in cazul muzeelor si sectiilor regionale, exprimarea pe genuri gi categorii este mai adecvata. Evident
insa, problema se rezolvi de la caz la caz, in functie si de colectiile existente, precum si de confi-
guratia etnografici a zonei.

Expunerea dinamica, evolutiv-istorici a creatiei populare este un lucru relativ nou gi desigur in-
teresant. Muzeul de arti populard al R.S. Roméania a incercat aceasti formuld in anul 1954. O astfel
de prezentare intimpini deocamdati o serie de dificultati de ordin teoretic. Ea presupune pedeo parte
periodizarea creatiei populare, pe de alta stabilirea unor sciri specifice de valori, adaptate diferitelor
perioade de dezvoltare a creatiei populare.

1 Museum”, XVIII, 1965, nr. 1, 2.
# Gerhard Bechthold, Les musées régionaux, évolution, fonction et organisation, ,Museum”, XXI, 1968, nr. 2.
3 Dr. doc. M. Bicescu, Tendinte actuale in muzeografia mondiald, , Revista muzeelor”, ITI, 1966, nr. 2.
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In ceea ce priveste expozitiile temporare, ele oferi muzeografului cele mai variate posibilitati de
a face cunoscuta creatia populari si de a stimula interesul publicului celui mai variat. »

Expozitiile temporare organizate la sediul muzeelor au in genere un caracter stiintific riguros.
Ele pot fi consacrate unei anumite categorii sau gen de arti populara sau unei anumite zone, in maisura
in care colectiile existente permit o prezentare mai ampla, cu toatd aparatura stiintifici necesara.

Mai interesante sint insi expozitiile cu teme speciale, avind un caracter de sintezd : ,,Ornamentul
in arta populard” (Muzeul de arti populari al R.S.Roménia), ,, Tesitura in organizarea interjorului’
(Muzeul satului) etc.

Alegerea acestor teme este uneori orientati de anumite idei generale de mare actualitate. Una
din ideile care a ajuns in ultima vreme in atentia expozitiilor de arti, este ideea de structurd si formd.
Astfel si L. K. Whyte, in articolul siu The Unions of aesthetics and science, , Museum”, XXI, 1, 1968,
preconizeazi organizarea in muzee a unor expozitii de artd pe tema unei morfologii generale, dupa con-
ceptia autorului aceasta fiind stiinta formelor si structurilor spatiale. Obiectul acestei discipline este stu-
diul logicii formelor, studiu prin care se poate ajunge la surprinderea’ tendintelor fundamentale ale spi-
ritului creator — tendinta spre ordine si unitate in diversitate. ' )

Pe aceasti linie de preocupiri, la Yale University Art Gallery din New Haven s-a organizat o serie
de expozitii cu tema ,.Limbajul formelor in artele vizuale”, intenfia organizatorilor fiind dezvaluirea
unui anumit limbaj al formelor prin gruparea unor obiecte diferite, pe baza raporturilor lor formale®.

Cred ci este inutil de subliniat ce interes ar putea si aibd organizarea unor expozitii de artd populard
pe tema unititii in varietate, insusire majori a creatiei noastre populare.

Expozitiile temporare organizate in afara muzeului sint in genere adaptate atit din purct de vedere
al continutului lor, cit si al modului de prezentare, imprejurdrilor speciale cirora le sint destinate. Seria
acestor expozitii este foarte largi. Sarcina muzeografului constd in aceste imprejurari, in a alege tema
si modul de prezentare care vor aven cel mai mare rasunet in sensibilitatea publicului respectiv — copii,
elevi, muncitori, siteni, creatori, turisti locali sau din tiri striine, specialisti.

Nu este cazul, evident, si enuizim acum seria de expozitii posibile.

Cele mai obisnuite expozitii din aceastid categorie sint expozitiile generale de artd populari, de pro-
portii reduse, precum si cele consacrate unei anumite categorii, unui gen sau unei combinatii de genuri —
ceramici §i scoarte, lemn si textile etc. — prin care obiectele se pun mai bine in valoare. Expunerea este
in genere mai libera, scopul urmirit fiind in special valorificarea varietatii i frumusetii creatiei populare
intr-un cadru sistematic mai larg.

In cazul expozitiilor organizate pentru copii sau pentru diferite cercuri de elevi, un interes deosebit
il au temele care se leagi de sfera practici a creatiei populare, de tehnica de productie i de ornamentare
a diferitelor categorii de obiecte, precum si de functionalitatea lor.

in sate $i mai ales in anumite centre sitesti de productie artistici se pot organiza expozitii cu
un caracter oarecum comparativ cu creatia artistici din intreaga zoni sau din toati tara.

O categorie speciali de expozitie temporari este aceea a expozitiilor itinerante. Expozitiile itine-
rante s-au impus in muzeografia mondiald ca unul din mijloacele cele mai adecvate de care pot dispune
muzeele pentru activitatea culturali-educativi de masi. La noi, aceasta corstituie o problemi de viitor,
care se va dezvolta probabil o dati cu utilarea tehnici a muzeelor.

Oricum, organizarea expozitiilor, indiferent de felul, de tematica, conexitatea si de destinatia lor,
angajeazi o mare rispundere care se referi deopotrivd atit la continut, cit si la forma muzeografici de
prezentare.

Raspunderea fatd de continutul unei expozitii se manifestd in primul rind prin cunoasterea dome-
niului de fapte si a problemelor respective. Cercetarea artei populare ca un sector al culturii materiale
si spirituale a poporului constituie baza pe care se poate desfisura o activitate expozitionala rodnici
si eficientd. Cercetarea creatiei populare constd atit in cercetarea de teren, cit si in cercetarea colectiilor
intrate in patrimoniul muzeului. Cercetarea de teren duce la depistarea creatiei populare si a centrelor
de productie pe un anumit teritoriu si deci la formarea colectiilor, dar i la interpretarea lor in contextul
zonei, al ocupatiilor, al structurii sociale, al etapelor de evolutie, al grupelor etnice. Cercetarea colectiilor
deja formate, duce la cunoastereca mai amanuntiti a materialelor, a tehnicilor folosite, a formelor si
structurilor, a aspectelor ornamentale, precum si la unele concluzii mai generale privind dezvoltarea is«
toricd si particularitatile estetice ale artei populare, judecitile de sintezi precum si cele de vaioare fiind

4 Helmut Wohl, The language of form in the visual art, , Museum'*, XXI, 1, 1968.
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implicate nu numai in elaborarea unor lucrari teoretice, dar si in elaborarea tematicilor si in selectionarea
exponatelor.

Daca in general eforturile conjugate ale muzeelor de nivel republican i ale muzeelor regionale,
la care se adauga importanta activitate de cercetare institutelor i sectiilor de etnografie si arta populard
ale Academiei, au ajuns la imbritisarea domeniului creatiei populare aproape in intregime, au mai rimas
incd o serie de ,,necunoscute”, datorate fie nepublicdrii materialelor rezultate din cercetari, fie necerce-
tarii anumitor zone. Este in special sarcina muzeelor regionale de a acoperi aceste pete albe din et-
nografia romaneasca.

Importanta cercetdrii ca bazd pentru organizarea expozifiilor este un lucru cistigat de mult.
De fapt, se poate spune cid muzeografia modernd s-a ndscut o datd cu introducerea ideii de sistem in
organizarea colectiilor gi in expunere, o cercetare multilaterald $i surprinderea unor multiple relatii intre
fapte dind posibilitate muzeografului si organizeze expozitii semnificative pe teme variate, de certi
eficienta cultural-educativa.

Expozitia constituie pentru muzee legatura specifica dintre cercetare si public. Ea transmite cu
mijloacele ei proprii, prin obiecte, un anumit continut. Importanta obiectelor este cu atit mai mare in
cazul expozitiilor de artd, obiectul avind, in acest caz, pe lingd valoarea de semn al anumitor relatii, si
o valoare individuald nemijlocita®. Daca limbajul obiectelor este lipsit in genere de discursivitatea gin-
dirii logice gi apare de multe ori fragmentat, puterea pe care o au insusirile concrete ale obiectelor de
aimpresiona si de a convinge impune muzeografului datoria de a le selectiona cu cea mai mare atentie.

in expozitiile de arta populara, selectionarea exponatelor are de raspuns in mod obignuit uneitriple
exigente.

1. Exigenta de ordin general, obiectele trebuind si fie reprezentative pentru creatia populari ro-
méaneasca sau ale celorlalte grupe etnice, atit prin tipologia lor, cit $i prin valoarea lor artistica.

2. Exigente speciale impuse de tema urmarita in expozitie, exponatele fiind selectionate in aga fel
incit sa alcatuiasca serii semnificative pentru tema data.

3. Exigente de ordin muzeografic, care se referd la efectul vizual al prezentei i grupdrii expona-
telor, in ansambluri armonioase, expresive $isaturate artistic prin numarul gi valoarea estetici a obiectelor
angajate.

Problemele care se pun in selectionarea exponatelor variaza evident intr-o oarecare misuri dela
caz la caz.

Daca in cazul expozitiilor care urmaresc o tematica speciald, de un caracter stiintific foarte riguros
de pilda, accentul cade in primul rind pe exponatele care satisfac tema, in cazul expozitiilor generale de
arta populara de proportii relativ reduse, este nevoie de obiecte general reprezentative, de o valoare artis-
tica consacratd, cu care se pot alciatui ansambluri bogate $i armonioase.

Unicatele, precum si obiectele cele mai valoroase din colectie sint rezervate pentru expozitiile de
bazi, sau pentru expozitiile temporare organizate la sediu muzeului.

in expozitiile de arta populard, exponatele sint insotite de unelé¢ materiale auxiliare —etichete,
texte, harti, diferite grafice, fotografii gi desene. Felul gi cantitatea acestor materiale variazi evident in
functie de necesitatile launtrice ale expozitiei i de finalitatea ei; in orice caz trebuie s figureze acele mate-
riale strict necesare pentru intelegerea exponatelor §i temei generale a expozitiei — etichete sitexte expli-
cative, fotografii care sa sugereze ambianta de viatd, o hartd generala de raportare.

Daca valoarea artistica $i interesul etnografic al exponatelor constituie una din coordonatele reu-
sitei oricarei expozitii, nu este maiputin adevirat ca frumusefea lucrurilor si intzresul temei nu-si gasesc
o deplina valorificare decit printr-o expunere corespunzatoare.

Dupa cum spune dl. Jean Gabus, directorul Muzeului de etnografie din Neuchitel, o expozitie
este un spectacol. Importanta care se acordd in momentul de fata pe plan mondial muzeelor si expo-
zitiilor pe care le organizeaza, ca factori de cea mai mare eficientd cultural-educativa, a ridicat activi-
tatea expozitionala la rangul unei adeviarate stiinte, muzeograful avind a cunoaste §i a stapini toate
conditiile care asigura reusita unei expozifii-arti decorativa, scenografie, dar si ceva mai mult, artd
expozitionald, de asemeni are de rezolvat probleme variate $i uneori foarte dificile privind arhitectura
interioard, iluminatul, mobilierul $i materialele de sustinere, grafica auxiliard, realizarea unei anumite
ambiante si etalarea propriu-zisa a exponatelor.

La acestea se cere in genere colaborarea arhitectilor, graficienilor, fotografilor etc.

5 Tr. Herseni, Muzce sociologice, ,,Revista muzeelor”, IV, 2, 1967.
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Nu este cazul si intraim acum in amdanunte tehnice cu atit mai mult cu cit s-au publicat in
aceasta problema o serie de materiale edificatoare®.

Gindita intotdeauna ca un tot organizat, o expozitie are o structura determinatd de continutul de
idei, precum si de disponibilitatile spatiale ale cladirii respective. Ea se organizeaza pe baza unui plan
tematic. In aceasti structurd, fiecare exponat isi are rolul determinat de tema urmarita si de necesi-
tatea de expunere. Procesul de elaborare merge de la tot la parte — de la distribuirea temelor in spa-
tiu, si de la stabilirea circuitului $i ritmului general de desfasurare al expozifiei la rezolvarea arhitec-
turii interioare a fiecarei sali, prin fixarea in spatiu a mobilierului — vitrine, panouri, podiumuri — in
conformitate cu temele. Etalarea exponatelor $i a materialelor auxiliare este ultima operatie din aceasta
serie.

Problema care se pune in genere pentru muzeografi este ca in organizarea expozitiilor si {ina
seama de recomandarile muzeografiei moderne, in limita posibilitatilor materiale. Conceptia moderna
in muzeografie s-a impus in momentul de fatd cu atita autoritate incit nu se mai poate trece pestereco-
mandarile sale.

Expuneri aerate si clare, variate $i sugestive, subordonate spatiului arhitectural au ca scop accen-
tuarea continutului tematic i valorarea exponatelor prin mijloacele cele mai diverse gi cele mai rafinate.
Conceperca mobilierului §i a diferitelor materiale de sustinere (cuburi, suporturi etc), precum si grafica
auxiliard au de raspuns exigentelor actuale ale esteticii aplicate si ale graficei utilitare. Bunul gust, ele-
ganta, claritatea, fantezia $i expresivitatea, ,, modernitatea” unei expozitii constituie valori pozitive in
al caror context personalitatea muzeografului, arhitectului, graficianului se pot indeajuns manifesta
in cautarea unor formule originale si inedite prin care expozitia si capete toata stralucirea si toatd forta
de sugestie.

Ultima problema care va fi atinsa in legatura cu organizarea expozitiilor de arta populara este
aceea a eficientei lor cultural-educative.

Problema educatiei prin muzee este in momentul de fata una din problemele care preocupa cel
mai mult cercurile de specialitate. Pe linga preocuparea de a gasi teme de expozitii care sa intereseze di-
feritele categorii de vizitatori’ sau diferite modalititi atrigitoare de expunere, s-au preconizat in ultimul
timp unele metode de lucru cu vizitatorii care ar putea fi considerate aproape revolutionare in raport cu
metoda clasica de initiere a publicului prin ghidaj. Astfel, s-a pus problema ca, in cursul vizitarii muzeului,
copiii sa fie stimulati de a lua o atitudine activa fatd de obiect, prin solicitarea parerilor proprii
despre exponat, si si li se dea posibilitatea, de asemenea, de a manipula singuri diferitele obiecte, efici-
enta educativa a contactului direct cu obiectul fiind superioard contemplarii lui prin cristalul vitrinei8.

Foarte mult folosita in muzeele sovietice?, aceasti conceptie este in atentia muzeografiei actuale.

Dupa cum se vede, problema eficientei educative a expozitiilor este o problema deschisa care com-
porta unele experimentdri. Complexitatea problemzi rezulti pz de o parte din diversitatea intereselor
si pregatirii publicului care viziteazi expozitiile, precum si din multiplicitatea scopurilor pe care le
urmareste un muzeu ca institutie de cultura in relatiile lui cu publicul.

In mare, se poate spune ci eficienta expozitiilor de arta populara se exercitd pe doud linii principale.
Alaturi de celelalte expozitii de arta, expozitiile de arta populara sint in masura si contribuie cu eficacitate
la dezvoltarea generala a sensibilitatii estetice, a capacitidtii de ,,a vedea” insusirile concrete ale lucrurilor,
a fanteziei plastice.

Din acest punct de vedere, natura colectiilor de arti populard, varietatea genurilor $i a tehnicilor
de productie, diversitatea $i bogitia formelor si aspectelor ornamentale favorizeaza acest proces. Pen-
tru copii, organizarea unor gedinte de lucru dupa terminarea vizitei in muzeu, in sali speciale unde
li s-ar pune la dispozitie obiecte similare si unde si-ar putea eventual experimenta unele tehnici de lu-
cru, ar fi cu atit mai eficace.

Dar eficienta proprie expozitiilor de arta popularid se masoard dupa felul in care isi servesc scopu-
rile fundamentale.

§ Muzeul etnografic din Neuchdtel, ,,Museum”, XVIII, 1, 1965; M. Focsa, Arta muzcografiei, ,,I-a sesiune de comuniciri ale muze-
elor”, 1965, publ, in volum.

7 La Galeria Addison pentru arta americand din Andover, Massachusetts, s-a ficut o interesanta experientd prin organizarea unor
expozitii sezoniere adaptate intereselor si orizontului cultural al celei mai importante categorii de vizitatori ai anotimpului respectiv,
vz. B. H. Hayes Jr., Education for all reasons, , Museum”, XXI, 1, 1963.

% Prabha Sihasrebudha, The object, the child and the museum si Jules Lubbock, First steps in contemplation, ,Museum”, XXI, 1
1C€8.

9 E. Larionova, The aesthetic education of children in the museum, ,,Museum”, XXI, 1, 1968.
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I w ACTIVITATEA CULTURAL — EDUCATIVA

INDRUMAREA MUZEALA S I SCOALA
Dr. S. MARCUS s5i Anca DABIJA

Muzeul de arta, prin esenta si functiile sale generale, tinde sa realizeze un proces educational
de o d2032bita importanta sociala. [nfluentarea si cultivarea gustului estetic al publicului reprezintd o
indatorire sociala de maximi raspundere. Acestea implici un complex si indelungat proces formativ, in
care indrumarea muzealda capata o pondere deosebita.

Evidentierea functiei educative a muzeului de arta a constituit obiectul celor doud articole cu
caracter preponderent teoretic, inserate in numerele anterioare ale ,,Revistei muzeelor”. Scopul pre-
zentului articol consta in incercarea de a muta obiectul discutiei pe un plan aplicativ, urmirind sa sur-
prindem unzle din mijloacele cu caracter psihopedagogic de optimizare a activitatii de indrumare muzeala.

Pornind de la un principiu teoretic perfect valabil al functiei educative a muzeului de arta, de la o
conceptie pzdagogici inaintati a imbindrii optime a cunostinfelor scolare cu cele extrascolare,
de la o imp:rioasd nzcesitate sociala de a acorda tineretului un fundament de cultura artistica, initiatorii
lectoratului de la Muzzul d2 arti al R.S. Rominia au preconizat introducerea unui sistem organizat
de educare estetica a elevilor. In cadrul lectoratului se prezintd doud cicluri unitare de lectii, esalonate
pe parcursul unui an scolar : un ciclu de istoria artei romanesti si altul de istoria artei universale. Prin
tematica acestor lectii, pusa de acord cu planul de invitimint, se urmireste completarea programului
de instructie si educatie estetici realizat in gcoalda, precum $i formarea la elevi a gustuluipentruopera
plastica.

Lectoratul de pe lingda Muzeul de artd al R.S. Romania functioneaza de trei ani cu un public for-
mat din elevi adolescenti si preadolescenti de la mai multe scoli din capitala. Interesul crescut pe care-1
manifesti gcoala pzntru aceste lectii este explicabil, precum tot asa de explicabila ni se pare i grija
manifestati de corpul de indrumare al muzeului p2ntru imbunitifirea mijloacelor psihopedagogice
de educare artistici. Pe aceasta se intemeiaza colaborarea dintre Muzeul de arti al R.S. Romania si
Institutul de psihologie al Academiei de Stiinfe Sociale si Politice al R.S. Roménia.

Domeniul pedagogiei muzeale este in general destul de pufin cuprins in preocupirile cercetito-
rilor. Ne-au parvenit unele studii de un real interes din R.D.G., Franta si R. P. Polona, unde practica
legaturii muzeu-gcoala constituie o preocupare mai veche si cu rezultate fructuoase, privind mai ales
mijloaczle p2dagogice de educare estetici a elevilor. La noi in tard, o experientd in acest domeniu abia
se realizeaza. Dz aceea, eforturi susfinute in aceastd direcfie se impun atit din partea scolii, cit si din
partea muzeului. Intr-o lucrare recenti, Elena Joita* semnala faptul ci, in scoald, munca educa-
tiva in domeniul artistic nu este indcajuns de bine organizatd si orientati catre un scop precis prin
metode adecvate. Din anchetele realizate, am constatat ca existd scoli in care nu se preda de loc is-
toria artei, iar la liceu asemenea lectii sint esalonate numai pe parcursul a 20 de ore. Aceste carente
manifestate in procesul educatiei artistice a elevilor pot fi remediate atit la nivelul scolii, dar mai ales
in cadrul activitagilor extrascolare, intre care lectiile de la Muzeul de arta reprezinta forme dintre cele mai
eficiente.

Ce dovedeste, pini in prezent, experienta lectoratului pentru elevi? Dintr-o ancheti efectuata
cu un numir de 224 de elevi care au parcurs ambele cicluri de lectii in anul gcolar 1969 —1970 s-a
desprins cu claritate rolul pe care-l capita lectiile de la muzeu pentru completarea tuturor cunostintelor
scolare. Iata, spre exemplificare doud dintre relatirile elevilor : ,,Lectiile de la muzeuw mi-au ldrgit sfera
cunogtintelor despre arta romdneasca si universald si m-au fdcut sd indrdgesc pictura” (elev clasa a XI-a);
.. Lectiile de la muzew completeazd cunostintele dobindite in scoald deoarvece aici am vdzut diferite tablouri
cave veprezintd evenimente istorice, mari luptditori sau scriitori cave au luptat pentru libertatea poporului
si despre care am invdtat la scoald” (elev clasa a VIII-a). Pentru unii elevi lectiile de la muzeu consti-
tuie singura activitate extrascolard orientata citre cunoasterea artei plastice. Astfel, din totalul ele-
vilor interogati, circa 369, nu au preocupari extragcolare legate de artele plastice, iar procentul este
mai crescut la preadolescenti (53%,) fata de adolescenti (27%). Din perspectiva acestor rezultate se justi-
fici importanta completirii educatiei estetice prin lectiile de la muzeu. Despre valoarea instructiv-educa-
tivd a acestor lectii ne relateazd $i unii profesori care insofesc elevii la muzeu : ,,Vizitele si lectiile la
Muzeul de artdé aw o influentd pozitivi in ceca ce priveste pregitivea multilaterald a elevilor. Completarea
cunogstinfelor prin aceste lectii este necesard si foare bine venitd” (prof. la Liceul ,,D. Bolintineanu).

* Elena Joita, Atitudinea fapi de frumds — din
tionald , ,Cercetarea stiintifici in sprijinul perfezfion?
Craiova, 1969, p. 522526,

iune a lumii spirituale a adslescentului, comunicire prezentati la Sesiunea na-
i invitidmintului in gcoala de culturd generald, , Didactica si educafia®
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Raspunsurile elevilor scot in evidenta si avantajele pe care le oferd lectiile de la muzeu (cursuri
competente si atractive, insotite de proiectii de diapozitive si filme despre arta plastica). In plus, in-
tervine elementul esential pentru educatia artistica i anume contactul nemijlocit cu opera de arta origi-
nala. Aceasta confruntare cu ,,originalul” contribuie nu numai la o largire a viziunii elevului asupra
artistului, dar implici o puternica traire emotionala de tip estetic.

Ancheta in rindul elevilor care urmiresc expunerile din cadrul lectoratului ne-a mai relevat si alte
laturi pozitive ale acestui mod de educatie. Cu multd sinceritate, unii dintre elevi declard interesul
dobindit pentru arta plastica, ca urmare a frecventirii lectiilor de la muzeu , Inainte de a veni aici, la
lectii, md cam plictiseam cind priveam o opera de artd. Acum lectitle md atvag sivizitez de fiecare datd
cu placere muzeul” (elev clasa a VIII-a), iar alt exemplu, al unui elev mai mare, vine sa-1 completeze
pe cel anterior : ,,0 explicatie o constituie insdsi persoana mea. La inceput md interesa mai mult o discu-
tie despre ultimul film vdzut, acum md intereseazd o discufie, saw mai multe chiar, despre arta plastica”
(elev clasa X-a). Alti elevi se refera si mai direct la rolul pe care-l joaca pentru ei lectiile urmarite la
muzeu : ,,Lectiile m-au ajutat sa pot analiza mai atent un tablou, sa zabovesc mai multa vreme intr-o expo-
zitie, s@ manifest mai multa rdabdarve si interes pentru picturd” (elev clasa Xl-a).

Desigur insa, ca interesul exprimat de elevi pentru continutul celor insusite in cadrul lectoratului
nu se rezuma doar la aprecieri laudative. Raspunsurile date de elevi cuprind §i interesante propuneri,
sugestii de lirgire a tematicii cursurilor. Dintre acestea am retinut pe cele mai frecvente si anume :
a) necesitatea unor lectii cu caracter introductiv in arta plastica, in care sa fie cuprinse informatii
cu privire la specificul acesteia in raport cu celelalte arte, lectii referitoare la tehnicile folosite in creatia
plastica precum si indrumari privitoare la modul in care trebuie privita si inteleasa opera de arta; b)
predarea unor lectii cu caracter monografic, pornind de la necesitatea adincirii cunoagterii unor mari
personalitati artistice ; ¢) prezentarea in cadrul unor lectii spzciale a conceptiei si tehnicilor artistice din
plastica modernd etc. Retinem, in aceeasi ordine de idei, unele propuneri $i sugestii privitoare la metodica
desfagurarii lectiilor de la muzeu, formulate de citre profesori: a) nscesitatea activizarii elevilor in
cursul lectiilor, cu scopul pastrarii unui tonus crescut in receptare, a mobilizarii atentiei, ca i a realizarii
unor confruntari de opinii intre elevi $i indrumatori ; b) introducerea in economia lectiei a unor momente
de fixare a cunogtintelor predate cu ajutorul stabiliri unor concluzii sumare dar precise, sau prin re-
proiectarea unor diapozitive, care ajutd la definirea mai exacti a stilului curentului, sau al celui
al artistului.

Atari sugestii, ca si altele ce mai pot si apara pe parcursul desfasurarii lectiilor,constituie un material
de analiza util indrumatorului de muzeu.

Cercetarea psihopedagogica efectuatd la Muzeul de artd are in vedere $i o alta laturd a procesului
formativ si anume, stabilirea rolului ce-i revine indrumatorului de muzeu in ampla actiune de educare
artistici a elevilor.

Indrumitorul de muzeu reprezinti factorul esential si activ in relatia muzeu-scoali, cel care tra-
duce in fapt opera de educare estetica a elevilor. De acesta depinde pind la urma daca elevul se alege
sau nu cu urn profit cognitiv si emotional ca urmare a frecventdrii cursurilor de istoria artei, daci
elevul incepe sd capete sau nu interes pertru arta.

Munca de indrumare presupune o pregitire temeiricd si continua. fndrumitorul de muzeu trebuie
sd fie un specialist cu multiple curostinte de istoria arteisi de tehnica a creatiei, cu o pregatire culturald
multilaterald, care nu poate si se rezume numai la cunoasterea exemplard a teoriei; el trebuie si reu-
seascd sa se inarmeze cu acele mijloace absolut necesare valorificirii cu eficientd a acestor cunostinte.

In cadrul indrumirii elevilor se pun probleme speciale cu privire la cunoasterea particularitatilor
psihice de virsts, a nivelului de intelegere, a gradului de culturi manifestat de acest public. Indrumitorul
trebuie sd-si diferentieze metodica preddrii in functie de publicul adolescent sau preadolescent.

Cercetarile psihologice care se efectueazd in prezent la Muzeul de artd al R.S. Romania urmdresc,
printre altele, si obiectivul de a furniza indrumatorului un minimum de rotiuni despre particularititile
psihice implicate in. receptarea operei de artd de citre elevi, cu scopul de a crea un cadru pedagogic util
in munca de indrumare. Totodatd, aceste cercetdri au in vedere propureri concrete privitoare la metodica
desfasurarii lectiei, porrind de la principiul teoretic de a nu indepdrta elevii de unele deprinderi intelec-
tuale insusite in scoald, dar in acelasi timp de a nu face din lectia de la muzeu o repetare a unei
lectii scolare, ci de a-i da un caracter mai lejer, mai activ in care imbinarea instructiei cu educatia si
se realizeze implicit.

in sfirgit, pe lingd o pregitire constantd si profundd, pe lingd o cunoastere fundamentat stiinti-
fica a psihologiei publicului si a mijloacelor eficiente de a i se adresa, indrumitorul de muzeu trebuie
sd rdaspunda si unor cerinte strict legate de profesia de pedagog. Contactul permarert cu elevii necesitd
tact pedagogic, intuirea stdrii de spirit a vizitatorului, intelegere si ribdare, folosirea cu discretie a puterii
de convingere, prezentd de spirit in rdspunsuri, efort pentru evitarea monotoniei. Toate acestea se cer a fi
dublate de un interes crescind pentru profesiunea careia i se dedicd, pasiune si dorinti de perfectionare.

Organizat la un nivel corespunzior cerintelor actuale ale practicii educatiorale, lectoratul pentru
elevi de la Muzeul de artd al R.S. Romania tinde spre o continud perfectionare, cu sprijinul direct al
cercetirii stiintifice.

411

https://biblioteca-digitala.ro



4 COLECTII EXPOZITII

R ETROSUPET CTI VA B RANTUCUS I
Mircea DEAC

Prilej unic de a cunoaste o opera bogata in sensuri $i inventivitate, marturie a geniului si a creatiei
fecunde, expozitia retrospectiva Brancusi, organizata in salile Muzeului de arta din Bucuresti, eveniment
de seama prin interesul pe care-l1 trezeste, prin importanta $i semnificatia sa artistica, de o valoare
europeana $i nationala exceptionald, intruneste unele dintre cele mai renumite lucrari ale marelui scul-
ptor, imprumutate de la Muzeul Solomon R.Guggenheim din New-York, Muzeul de Arta din Phila-
delphia, Muzeul National de Arti Moderna din Paris, colectia Eillen Lane-Kinney, din colectiile mu-
zeale romanesti s.a. Strinse laolalta, peste 40 de lucririselectionate cu competenta din ampla expo-
zitie retrospectiva care a fost deschisa in lunile anterioare la New-York, Philadelphia si Chicago,
prin grija d-lui M. Messer, directorul muzeului Guggenheim, alcatuiesc o inedita si sintetica retrospec-
tivd, evocatoare a procesului de desavirsire si a etapelor decisive ale creatiei lui Brancusi—inscriin-
du-se ca prima expozitie de acest gen in Romdnia, ca si in Europa, implinind un vis al celor ce iubesc
arta lui Brancugi. O adevarata satisfactie estetica si o ocazie rara pentru aprofundarea cunoasterii ope-
rei brancusiene, expozitia, urmarind si o prezentare cronologicd, constituie un prilej de studiu, un a-
devarat album deschis generos in fata privitorilor, familiarizati sau fascinati de arta brancugiana.

Clasicul sculpturii moderne, Brancusi,a realizat arta cea mai nobild, accesibila si totodata, im-
penetrabila, imbinind cu o rara madiestrie spiritul traditiei cu cel modern. Asa cum spunea Rousseau
le Douanier, el “a schimbat anticul in modern”. Acest principiu este urmairit si de expozitie, aratind
evolutia sa de la perioada modelajului ce transpune realitatea in formele traditionale, reprezentata
prin Vitellius, capetele de copii, Supliciul, Portretul tindrvului Ddrdscu, Orgoliul $i monumentala lucrare
in bronz, Rugdciunea, la perioada in care plasmuind forme noi, cioplind piatra si lemnul sau lustruind
marmora $i polisind metalul pina la obtinerea luciului perfect, el pune bazele sculpturii moderne con-
temporane.

Bréincusi a dat o viatd noua pietrei, lemnului §i metalului. Cind privesti Pasdrea in spatiu (1924)
metalul si forma dispar, lasind libera pasarea de aur cu ciocul insetat de spatii sa se avinte in vaz-
duh, dupa cum Cocosul (1935) se incordeaza pentru a ,,saluta soavele”

Expozitia demonstreazd diversele etape ale creatfiei lui Brancusi, prin lucrari de importanta
capitala. Desprinzindu-se de spiritul academist si de cel rodinian, Brancusi ajunge la cea mai deplina ori-
ginalitate, la limbajul de inaltd puritate, debarasat de orice reminiscenta naturalisti, de o neintrecuta
bogatie potentiala. Incepind cu Cumintenia pamintului (1907) si indeosebi cu Sdrutul (1907)— lucrare
de hotar —, Brancusi rupe legaturile cu arta veche a modelajului, ridicindu-se la o arta de simbol. Sensurile
acestei lucrari (Sarutul) sint multiple. Ele pot fi gasite pe de o parte in interpretarea cubistd a unei teme
imbratisate de multi dintre sculptori, indiferent de orientarea lor, pe dealti parte, asa cum afirma
criticul Petre Comarnescu, putem sa ,,ne gindim la o legendd indoeuropeand, devenitd obicei sau vitual
in vechiul nostru folclor. Anume, sd ne gindim la legenda arbovilor tmbrdtisati menifi sd aminteascd drva-
gostea absolutd, drvagostea deplind in viata de dupd moarte”.

o Am vrut sd fac un lucru, spunea Brancusi, care sa pomeneasc@ nu despre o singura pereche, ci
despre toate perechile de oameni ce s-aw iubit si s-au pervindat pe pamint, inainte de a-l fi pdrdsit. Pen-
tru cd fiecare sculpturd a mea este generatd de un simidmint lduntric profund”.

Noul ndscut (1926), Prometeu (1911), Domnisoara Pogany (1913), Inceputul lumii (1924 sint lu-
crari care prin perfectia formelor au modificat structural gindirea artistica punind bazele unei sculpturi
moderne, care recurge la formele arhetipale, primare $i despre care sculptorul Julio Gonzales scria ca
,,au devenit parti integrante ale armoniei vietii §i ale vitmului modelului”. Cu sculptura ,,Pasdre” (mar-
mura albastra-cenusie, 1915) ca si cu Pasdrea tn spafiu (1924) — intruchipind deopotriva ideea de elan-
sare in spatiu, de zbor, dar si simbolul eliberarii— Brancusi intra definitiv in centrul sculpturii moderne.
Ideea pasarii prelucreaza in chip artistic povestea pasirii maiestre din folclorul nostru, care l-a condus
pe Fat Frumos la eliberarea Frumoasei din padure. Seria sculpturilor sale novatoare, prezente si in expo-
zitie, se completeazi cu Principesa X (1916), imagine a inocentei si a puritatii, cu Vrdjitoarea (1916),
o generalizare de mare inspiratie artistica a mitului popular, cu Regele regilor (1920), gigant din lemn, cu
coroand regeasca pe cap si cu ochii-gauri, mariti si qtilizdti ca la Domnisoara Pnganv, destinat initial
pentru a orna ,, Templul meditatiei”, ce demonstreaza $i mai pregnant prin torsadele si crestaturile sale,
permanenta spiritului mesterului popular in crea;na brancusiana.

Deosebit de fascinanta este compozitia Adam si Eva (1916—1919), realxzatu initial in doua lucrari
separate, reunite apoi intr-osingura lucrare scotind inevidenta formele aspre de o frumusete primi-
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tiva. ,,Adam este dedesupt. Eva deasupra, spunea Brancusi. Ea este fermecatoare, inocenta. Ea este fer-
tilitatea, un mugurve deschis, o floave germinata. Adam cultiva pamintul. Trudeste si asuda’.

Alaturi de lucrarile amintite, sculpturi ca : Sculpturd pentru orbi (1916), despre care Brancusi afir-
ma : ,,Am pus in aceasta lucrave curiozitatea mea fata de incognoscibil”, concepind-o ca o lucrare facuta
special pentru a fi atinsa cu miinile; Tors de bdiat (1916); Timiditate (1917); Cduc cu toarta rotunda
(1918), cunoscut si sub numele Cupa lui Socvate ; Eillen (1923), portretul Doamnei Eillen Lane-Kiney,
posesoarea lucrarii Prometeu $i a celelebrului portret in creion al lui Brancusi realizat de unul dintre cei
mai buni prieteni ai sai, pictorul Modigliani; Cocosul (1935) apartinind Muzeului National de Artd Mo-
derni din Paris, prezentat ca un simbol, in 1965, la celebra expozitie de la Atena ,,Panateneele sculpturii
universale” ; Broasca festoasa zburind (1945), un simbol al efortului detasirii de pamint, impresionanta
forma masiva moderna a tdierii in planuri perfect geometrice a marmurei, care ne aminteste de cuvintele
lui Brancusi : ,,Oamenii goi nu sint mai frumosi decit broastele”, ca si alte lucrari onoreazi cu prezente
mhajestoase, expozitia de la Muzeul de arta al R.S. Romania, demonstrind ca Brancusi are pe drept un
renume artistic planetar.

Opera sa a devenit un exemplu universal si un simbol al simplitatii care atinge maretia, un echi-
valent al poeziei i armonioasei sinteze, semnul dragostei pentru om si natura, semnificatia legaturii
profunde, inspiratoare si creatoare cu arta si folclorul poporului nostru. In opera lui Brancusi se imbina in
chip neobisnuit prospetimea perceperii, sinceritatea, puritatea launtrica, dragostea pentru mestesug cu
o profunda intelepciune si inzestrarea artistica specifica artistului popular. Opera sa a patruns definitiv
in spatiile profunde ale vietii spirituale contemporane.

Realizind sinteza formei spirituale, Brancusi a elaborat primul pincipiile moderne ale sculpturii
contemporane, modificind structural arta traditionala. Numerosi artisti au vazut in creatia sa izvorul
propriilor lor drumuri si, sub imboldul indriznelii operei sale au continuat inovatia in diferite curente :
suprarealism si abstractionism. Desi celebri si de renume mondial, sculptori ca H. Arp, Henry Moore,
Henri Georges Adam, Etienne Hajdu, Henri Laurens s.a. se mindresc afirmind ca au pornit in acti-
vitatea lor de la creatia lui Brancusi, care a devenit durabila ca insasi natura. Nu fara sens, scria profe-
tic, in 1930, Paul Morand : ,,Catre anul 2000, operele lui Brdncusi, vor impodobi pietele lumii intregi’.
Unii autori l-au numit pe sculptor ,,vrdjitor de forme noi’ altii ,,profet”, Giulio Carlo Argan il face filosof ;
a fost asemuit cu artistii paleoliticului, ai artei egiptene sau bizantine. ,,Un sculptor delicat si foarte per-
sonal”, scria G. Apollinaire. ,,Brdncusi, la un capdt al epocii, a simplificat sculptura, i-a fdcut pe oa-
meni sd priveasca din nou, de dragul ei, si s-a transformat in wmartiv, pentru o singurd formd, pentru
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un ou’”’ (Henry Moore). ,, Pe lingd Shakespeare si Beethoven. mai existd un Dumnezeu, acesta este romdnul
Brancus” (Sames T. Farrell). Pasi importanti spre Brancusi ii constituie astdzi monografiile realizate de
G. V. Paleolog, Carola Giedion-Welcker, David Lewis, Mircea Deac, lonel Jianu, Sidney Geist, Petre
Pandrea, Atena Tacho-Spear ca si competentul catalog stiintific redactat de Barbu Brezianu, la actuala
expozitie din Bucuresti.

Operele lui Brancusi ajuta oamenilor sa gaseasca noi forme pentru a-si exprima sentimentele.
Lui Brancusi i se recunoaste —fapt care pentru noi dobindeste proportiile unui clasic—meritul de a fi reac-
tx}aliz;ll, cu semnificatii noi, autenticitatea si bogatia artei populare romanesti ca sursa inepuizabila a
creatiei contemporane. Poarta sarutului, Masa tdcerii, Coloana fdra sfirsit, Mdaiastra, Vrdjitoarea, Regele
régilor i alte lucrari au o directa legatura cu creatia populard, cu gindirea si credintele sale, cu spi-
ritul siu de viata. Sint semnificative cuvintele profetice ale lui Alexandru Vlahutd, scrise in 1910 :
wEsti un glas al nostrie si prin tine cevem sd vorbesti eternitatii”’. Pentru multi sculptori romani contem-
porani, arta sa a insemnat, de asemenea, deschiderea unor orizonturi noi, a unui cimp mai larg de des-
fasurare, a noi si autentice motive de inspiratie. Brancusi afirma : ,,4vla este realitatea insdsi” $i pro-
testa de cite ori i se ingradea opera intr-o definitie, intr-un curent artistic, in ,,absolut si definitiv”,
dorind ca ea sa fie ca insasi viata, intr-o continua definire, miscare si perfectionare.

Bréancusi a dat cel mai deplin exemplu al responsabilitatii morale si artistice. El ne invata adeviruri
fundamentale despre om si natura, ne dezviluie lumea larga, cuprinzitoare in ceea ce are concret, ca
s1 aceea care este dincolo de sensibil.

Opera sa a dat o expresie noud artei, o expresie ,,Brancusi”, care iradiaza seninatate.

Expozitia sa este astfel o fila de aur in istoria culturii moderne roméanesti, poate cea mai pretioasa
in domeniul sculpturii, ce va ramine memorabila in inimile publicului larg. ,, Recunoasterea lui Brdncusi
este act omagial st manifest— scria recent sculptorul lon Jalea care Intruneste azi o impresionantd
adeziune. Opera sa a fost in decursul anilor amplu si complex comentatd si interpretatd devenind univer-
sala, dav Brdncusi mavele artist, totodatd om simpu si auster — a ardtat singur calea de a le apropia de
operele sale : « Nu cdutati formele obscure sau misteve. Este bucuria purd pe cave v-o ofer. Priviti sculptu-
vile mele pina la ceea ce se vede...”
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EXPOZITIA ,GH. PETRASCU” IN CASA-ATELIER
A PICTORULUI D E L A TIRGOVISTE

Valeriu BERBECARU

in primavara acestui an (12 aprilie) s-a deschis in casa atelier ,,Gh. Petrascu” de la Tirgoviste o
expozitie permanentd de pictura si grafica a pictorului.

Construitd in anul 1922 pe un teren de la marginea orasului, lingd biserica catolicd, pe baza indica-
tiilor pictorului, casa-atelier a constituit, timp de mai bine de doud decenii, locul unde Gheorghe Pe-
tragcu a trait si a creat o parte din lucririle sale cele mai valoroase.

Alegerea Tirgovistei a fost inspirati de Cimpina lui Grigorescu, ,,cel mai mare livic al Romdniei”
(I.L.. Caragiale), marele sau dascal pentru care a nutrit o deosebitd admiratie tot timpul vietii. De
asemenea i natura cu atmosfera umeda in care culorile sint mai putin pregnante l-a atras si inspirat in
tablourile sale.

., Tirgovistea, cu lumina ei find, cu atmosfera mult mai wumedd vara decit la Bucuresti, cu notele
sale de culoare mai putin violente, mai pufin contrastante, a avut si ea o oarecare influentd asupra lui
Petrascu” (G. Oprescu).

In decursul timpului, casa-atelier a suferit o serie de modificari interioare si distrugeri exterioare.

Prin grija organelor locale de partid si de stat precum si a familiei pictorului (in special a fiicei
pictorului— Mariana Petragcu), casa-atelier a fost restaurata in forma sa initiala.

Expozitia permanenta organizatd in casa pictorului reprezinti un omagiu adus memoriei celui
care a iubit si pretuit frumosul in arta.

Lucrarile expuse prezinta publicului viziunea sa artistica, modalitatile de expresie, munca asiduid
si pasionata daruire pentru arta.

in Plaja cu debarcader, lucrare din tinerete, se observi influenta lui Grigorescu, in contrast cu
epoca de maturitate cind, prin viziune si tehnica, Petrascu ne apare total diferit de maestrul sau.

Preferinta pentru subiectele in mijlocul carora traia zi de zi este concretizata in imaginea inte-
rioarelor atelierelor sale.

In atelier i Femeie in atelier redau cu fidelitate ceea ce pictorul vedea in jurul siu: un divan pe
care este intins un covor oriental, propriile tablouri atirnate pe pereti, sevalete pe care sint lucrari
abia schitate sau in curs de finisare, fereastra mare cu perdele, un covor popular de un colorit deosebit
atirnat pe perete etc. Pictorul a redat cu o mina de maestru culoarea $i materia obiectelor din interioare.
Lumina le intdreste alunecind pe ziduri pind in coltul camerei, creind o atmosferi de intimitate.

Flori, Calddrusa cu circiumadrese, Vas cu trandafivi sint admirabile tablouri ce redau, cu o pasta
suculentd si stralucitoare, intinsa uneori cu virful cutitului, ,,frdgezimea §i vioiciunea colovitului peta-
lelor”. Vasele in care sint puse florile se remarca prin strialucirea smaltului ulcelelor sau prin arama luci-
toare a tingirii (un exemplar, folosit de pictor ca model, se afla expus linga aceste tablouri). Compo-
zitia capata in acest fel un echilibru, impresionind prin forta de executie a pictorului.

Portretele reprezinta personaje cunoscute de artist, intilnite zilnic si studiate atit fizic cit i psihic,

Portret de barbat — Vasile Petrascu (fratele pictorului) si Portret de femeie — Lucrefia Petrascu
(sotia pictorului) se impun prin detalii executate ceva mai violent, conform temperamentului pictorului.
Umbrele si luminile sint mai puternice, culoarea este asternuta fard ezitari §i reveniri, redind preg-
nant trasaturile portretelor, ceea ce exprima maturizarea conceptiei sale artistice.

Peisajele Tirgoviste, Casd tdraneascd $i Casd in Tirgoviste prezintd frumusetea naturii, redatd prin
armonia nuantelor de griuri combinate cu albastru si rosu.

In Peisaj i Bdrci pe Dundre, pictorul se opreste asupra esentialului dintr-o priveliste dunireana, pu-
nind-o in valoare din unghiuri de vedere originale, prin pete largi de culoare agternute cu multa siguranta.

Marinele sale, Umbrela pictorului, Marina au in primul plan tarmul. Marea, uneori linistitd alte-
ori cu valuri ce se sparg cu spume albe la tirm se remarca mai ales prin frumusetea cromatici.

Petragcu, pe linga tablourile in ulei care au predominat in opera sa si pe care le-a indragit
atit de mult, a semnat numeroase desene, acuarele $i gravuri.

Autoportret, Moard la Tirgoviste — desene in tug, sint executate cu linii viguroase, fira prea multe
detalii, evocind trasaturi sufletesti sau materialitatea lucrurilor.

Gravurile Clopotnitd la Curtea Domneasca — Tirgoviste, Casd, sugereazi volumul si aspectul
exterior al obiectelor, cu atmosfera ce le inviluie.

In toate aceste lucrari gasim aceeasi personalitate ca si in pictura in ulei.

Arta lui Petrascu, prin profunzimea si spiritul de observatie, ,,exprimd cu o vigoare plastica var
intilnitd, o infelegere a materiei dind un iz de adevir si autenticitate” (G. Oprescu).
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EXPOZITIE ,A. D. XENOPOIL” LA BACAU
Al. ZUB

Dupa expozitia consacrata lui V. Parvar, in 1967, sectia de istorie a Muzeului din Baciu a orga-
nizat recent o manifestare similara in amintirea altui mare istoric si girnditor romanr, A. D. Xenopol,
de la a carui trecere din viata s-a implinit o jumatate de secol. Asemenea initiative, legate si de alte
domerii, au intrat de mult ir. traditia muzeului bacdoan si constituie, fard indoiala, gesturi meritorii si
exemplare. Cu o evidenta firalitate educativa, ele se inscriu totodata intr-o preocupare mai larga, vizind
valorificarea metodica a trecutului stiirtific si cultural al regiunii. Fiindca, precum V. Parvan apartine
acesteia prin nastere si activitatea sa de profesor la gimnaziul din Bacau, biografia lui A. D. Xenopol
¢ legata si ea, printr-un episod pasager, de stravechea urbe de la confluenta Bistritei cu Siretul.

Urmarind totodata tematic si cronologic destisurarea acestei existente de multipld si fecunda
creativitate, organizatorii expozitiei au pus in luminda momentele ei cele mai semnificative, intemeiati
pe studiile existente, pe unele materiaie de arhiva si pe o bogata iconografie. ,,Sint ndscut in 23 martie
1847 in Iasi, mahalaua Pdcurari”, nota Xenopol in Istoria ideilor mele (1913), iar fotocopia actului de
nastere vine sa-i intdreasca afirmatia. Copilaria i-a fost vegheata de afectiunea mamei, ,,0 femee
econoamd, cu putind culturd, insd cu o inteligentd vie si pdtrunzdtoare’, al carei portret, respirind o nobila
demnitate, a fost expus aici pentru intiia oard. Primele invatdturi le-a primit in casa tatalui sau , . un om
foarte cunoscdtor in sfera limbilor si a literaturilor”, care l-a putut indruma catre o lectura metodica si
cuprirzitoare. Un fragment autobiografic, reprodus in cadrul expozitiei, consemneaza asezarea temporari
cu rosturi didactice — a familiei Xenopol pe mosia Filipeni, stapirita de Iordache Ruset, linga Bacdu,
apoi — in anii Razboiului Crimeii — chiar in cuprinsul oragului, unde copilul leaga prietenie cu Ioan Pro-
dan, viitorul jurist.

De asemenea, alte marturii atestd rivna exceptionala a celui mai mare dintre copiii lui Dimitrie
Xenopol.

Sint amintiti apoi colegii mai de seama din vremea scolaritiatii : V. A. Urechia, Emil Costinescu,
Calistrat Hogas, Al. Radovici, Scarlat Scheletti. A

Se consemneazid totodata, pasiunca timpurie a lui Xenopol pentru studiul istoriei. Intiia manife-
stare publicd in aceastd directie, 'debutul” sdu istoriografic, se situeazd in 1866, cind-incd elev-sustine
in cadrul ,,societatii studioase” pe care o prezida la Academia Mihaileani, o dizertatie asupra Impor-
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tantei si utilitatii istoriei. Se puteau recunoaste de pe acum insusirile teoreticianului, aflat inca sub impresia
lecturilor din Volney si Guizot, preocupat sa extinda aria istoriei de la simpla factologie dinastica la stu-
diul dinamicii sociale, a ,,stdrii societdtii sub cutare saw cutare vegim” In aceasta directie va fi indrumata
gindirea lui Xenopol si in vremea studiilor de la Berlin, unde audiaza intre altii pe Ranke, Mommsen,
Curtius si cunoaste lucrarile lui Gervinus. Citeva fotografii inedite din aceasta perioada infatiseazi un
tindr serios, reflexiv si dinamic, asa cum se recomanda si din scrisorile catre lacob Negruzzi,in care se
contureaza opozitia lui, categorica, fata de scepticismul maiorescian relativ la destinul culturii noastre
nationale. Un fragment epistolar relevd hotarirea tinarului Xenopol de a combate falsele opinii care cir-
culau in legatura cu poporul roman, ,,calomniile cave curg din toate parfile asupra noastra”. Aceasta
l-a determinat sd asocieze la studiul filozofiei, pentru care societatea Junimea ii conferise o bursa, pe acela
al istoriei si al dreptului, incredintat ca numai sprijinindu-se deopotrivi pe aceste discipline comple-
mentare, subsumate unui larg orizont teoretic, va putea ajunge la rezultate durabile.

Opera realizata dupa intoarcerea in tara (1871), pe terenul istoriei, filozofiei, economiei politice,
jurisprudentei, literaturii etc. este cunoscutia. Expozitia de la Baciu o infitiseaza cronologic si cuprin-
zator, cu intentia de a ilustra multilateralitatea si fecunditatea gindirii xenopoliene. Carti, brosuri, publi-
catii periodice etc. sint prezentate macar in fotocopii, pentru a intregi tabloul unei activitati deosebit
de fertile pe terenul scrisului, desfasurata timp de o jumitate de secol. Rdzboaiele dintre rusi si turci
(2 vol., 1880), Teoria lui Risler (1884), Istoria vomdniloy din Dacia Tratand (6 vol., 1888 —1893), cu o
editie prescurtata in limba franceza (2 vol., Paris, 1896), Les Principes fondamentawx de I’histoive (Paris,
1899), revizuta si amplificata in 1908 sub titlul Théorie de I’ histoive, Domnia lui Cuza-Voda (2 vol., 1903)
Istoria partidelor politice in Romdnia (1910—1911), Nicolae Krefulescu (1915) constituie doar lucrarile
fundamentale care i-au creat istoricului roman o meritata faima atit in tara, cit si dincolo de frurtarii.
Recomandind Academiei Frarceze Histoire des Roumains (1896), A. Ramband o prezenta ca pe o operi
,.sevioasd st sincerd”, prin intermediul careia specialigtii strdini vor putea cunoaste problemele istoriei
romanesti. Ea a avut menirea, cum afirma scriitorul francez Maillard, sa deschida ,,portile Romdniei” speci-
aligtilor dinafara, contribuind la o mai buna cunoastere reciprocd. Inaceasta directie. A.D. Xenopol a adus
tarii importante servicii pe calea studiilor publicate inrevistele straine (,, Revue historique” ,,Revue de syn-
thése historique”, ,,Deutsche Literatur-zeitung”, , Rivista italiana di sociologia™ etc.), a participarii
la congrese internationale, a prelegerilor si conferintelor tinute in Franta, Belgia, Italia etc. Indeosebi
contributia filozoficad i-a adus cea mai largd recuroastere si consacrarea la Academia Franceza.

Expozitia consemneaza si ecoul favorabil al operei lui Xenopol in epoca si in posteritate. G. Panu
nota in ,, Amintirile” sale, cu deplina indreptétire, ca ,,Xenopol este istovicul cunoscut in strdindtate si
ale cdrui lucvart sint apreciate in toate centrele culturale din Euvopa”. Era cunoscut in lumea savanti
deopotriva ca istoric si filozof. ,,Unul din cei mai mari cugetdtori ai omenivii” — astfel il caracteriza
profesorul brazilian Rodrigue de Nozera, trimitindu-i istoricului iesean propria sa operd de filozofie a
istoriei. Iar mai aproape de noi, Francesco Elias de Tejada il apreciaza ca pe ,,un scriitor de dimensiuni
universale, care trece de frontievele patriei sale” (1949). Era firesc, prin urmare, ca opera lui sa suscite co-
mentarii, antrenind polemici si exegeze critice, vadindu-se activa pina in vremea noastri. Lucrarea lui
asupra structurii logice a istoriei, Théorie de I’histoive, observa unul dintre comentatorii sai cei mai autori-
zati, ,,constituie cea mai temeinicd cevcetave filozoficd a fundamentelor istoviei pe cave a dat-o vreodatd
un istoric”> (N. Bagdasar). Interesul pentru opera lui Xenopol este departe de a se fi stins, devenind
ea insasi — asa cum previzuse Em. Boutroux — un fapt istoric, cu urmari dintre cele mai fertile pentru
dezvoltarea gindirii contemporane. Este motivul pentru care personalitatea istoricului si ginditorului roman
a fost celebrata in toata lumea, sub auspiciile UNESCO-ului, iar in tard a dat loc la numeroase manifes-
tari comemorative. Presa roméaneasci a publicat articole, evocind aceasta personalitate eminenti si exem-
plara sub atitea raporturi. La Iasi, Institutul de istorie si arheologie, care-i poarta numele, i-a consa-
crat o sesiune stiintifica speciala, cu prilejul céireia au fost prezentate circa 30 de comunicari, organi-
zindu-se si o mica expozitie de cirti si fotografii, ca un pandant firesc la expozitia de documente deschisa
in aceiasi vreme la Arhivele Statului. Pe casa din Piata Spiridoniei, in care istoricul a locuit multi
vreme a fost dezvelitd, in cadru festiv, o placa comemorativa. Prima manifestare, in ordine cronolo-
gicd, si desigur una dintre cele mai importante, este insd expozitia de la Bacau, precedata de un simpozion
in care au fost evocate directiile fundamentale ale activititii lui A. D. Xenopol. Consemnindu-i aici,
in citeva rinduri, prinicipalele aspecte, cu toatd lauda ce se cuvine rivnei initiatorilor, n-am putea 1nche1a
mai bine decit amintind aprecierea ficutd de D. Gusti in 1921, la un an dupi stingerea marelui
istoric : ,,Xenopol a fost un luptdtor, incvucisind spada avgumentelov cu cele mai de seamd spivite ale tim-
pului intru apdrarea ideilor noi pe cave le-a lansat; el a fost insa §i un biruitor, cdci aceste idei si-au fdcut
drum, aw vazbdatut, s-au impus, sfirsind prin a fi apreciate si vespectate, chiar cind sint combdtute” . Este
impresia ce se degaja din intreaga expozifie, ca §i din acea organizati in acelasi timp la Muzeul din
Roman. Amindoud prezinta viata si activitatea unui istoric-cetatean, a unui ginditor cu mari resurse,
activ pini la istovirea ultima a puterilor, preocupat in permanenta de ridicarea poporului romén in stima
umanitatii. Intreaga lui existentda e un indemn la munca si autenticitate: ,,Sd fim ceva prin lucrarvea

noastrd’.
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PLANETARIUL D IN CONSTANTA
lon GRIGORESCU

Pe magistrala Constanta-Mamaia, la statia de autovehicule Soveja, pe malul lacului Tabacariei, se
afla Planetariul, ca unitate a Acvariului din Constanta, realizare de seamé obtinuta prin colaborarea Comi-
tetului de Stat pentru Culturd si Artd cu organele locale ale Consiliului popular judetean.

Pe terenul unde se afla Planetariul va fi construit un complex care va mai cuprinde un acvariu,
un delfinariu, o microdelta si un parc distractiv pentru copii.

Planetariul este alcatuit din: Observatorul astronomic, Statia solara si Platforma de observare
in aer liber.

Observatorul astronomic se afla intr-o cladire noui, moderna, cu o decoratie exterioard interesantd,
are o sald circularia de proiectie cu un diametru de 8 m, o inal{ime de 6 m $i cu o capacitate de 82
de locuri.

Ca instalatii, dispune de un telescop de 150 mm — acesta avind o putere de ampliticare de 375
de ori — side o cupola Zeiss.

In holul cladirii poate fi vazuta o expozitie permanenta, care il familiarizeaza pe vizitator cu
notiuni referitoare la structura Universului si la diferite sisteme ceresti, cu date despre distantele side-
rale §i cu instrumentele principale utilizate in astronomie. De asemenea, frumoasele vitralii ale holului
trateaza teme de cosmonautica (legea lui Icar, sori, planete etc.).

Statia de observatii solare este dotatd cu un celostat polar (o oglinda rotitoare) si o luneta cu aju-
torul carora se poate obtine o proiectie pe ecran a discului solar, o imagine de circa 1,5 m in diametru,
care infatiseaza detalii ale suprafetei astrului in continua miscare. Bineinteles, aceasta activitate se
desfasoard ziua, cind cerul este senin, iar in restul timpului sala, de 80 de locuri, este folosita pentru
prezentarea unor filme documentar-stiintifice de astronomie i astronautica.

Plaforma de observaii in aer liber ofera posibilitatea celor interesati ca — prin lunetele ce le stau
la dispozitie (una cu diametrul de 80 mm) — sa scruteze direct cerul si mai ales Soarele.

Planetariul, ca orice unitate de culturd, are sarcini precise, fiind chemat si contribuie la infe-
legerea fenomenelor din naturd, la formarea unei conceptii stiintifice despre lume. El are multe puncte
de interferenta cu institutiile muzeale prin scopurile urmarite : cultural-educativ, didactic si stiintific,

Demonstratiile din Observator au menirea de a explica — intr-o forma cit mai sugestivi — feno-
menele ceresti : zilele si noptile, anotimpurile, eclipsele, fazele lunii,stele cazatoare, aparitia cometelor
(aparatul poate proiecta circa 5000 de stele) etc.

In planurile stabilite impreuni cu Institutul pedagogic din localitate, cu Scoala de marini si cu
alte scoli din reteaua invatamintului de cultura generald, au fost prevazute teme care sa vina in spri-
jinul procesului de invatamint : mitologia cerului romanesc, legendele cerului (pentru elevii mici, pina
la clasa aV-a) ; orientarea pe cer,miscarile Soarelui, Luna si eclipsele, elementele sferei ceresti si coordo-
natele ceresti, miscarile aparente ale Soarelui si consecintele lor, masurarea timpului, familia Soarelui,
zborurile cosmice (pentru elevii mai mari); coordonatele geografice si astronomice, triunghiul nautic,
determinarea pozitiei pe globul terestru (pentru elevii de la gcolile de specialitate).

Personalul de specialitate al Planetariului, in afara activititii de la sediu — in cadrul careia
se inscriu gi unele cercetari stiintifice asupra astrilor — se deplaseaza in sate cu Microcaravana si prezinta
expuneri insotite de materiale ajutatoare (fotografii, diapozitive si diafilme, filme documentare si expozitii
itinerante).

Ca si muzeele, care nu sint numai depozitare de valori culturale, ci — prin complexa lor activi-
tate — au si un caracter dinamic, militant, si Planetariul — operind insa cu alte elemente, specifice —
militeaza pentru formarea si consolidarea modului de gindire stiintific, intarindu-se vizitatorului convin-
gerea ca Omul este in masurda sa infeleaga in ce raport se afla fata de naturd, sa-i cunoasca legile si
sa le puna in slujba sa.
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EXPOZITIA ,ARTA POPULARA DIN RENANIA"
Dr. Georgeta STOICA

Intre 7 mai si 21 iunie 1970, a fost deschisa, in cele doud sili de la Muzeul satului, expozitia ,, Artd
populard din Reraria”. In continuare expozitia a fost deschisd la Iasi si Cluj.

Expozitia, care apartine Muzeului renan in aer liber din Kommern, constituie o prezentare cuprin-
zatoare a gerurilor artei populare : ceramicd, lemr, metal, piese de port, ilustrind spiritul creator al
populatiei din aceastd parte a R.F. a Germaniei.

Dintre toate categoriile de obiecte reprezenrtate in expozitie se distinge in mod deosebit ceramica,
ce ocupd aproape in intregime prima sald. Sint prezentate aici 321 piese de ceramicd de diferite forme,
decorate in tehnici deosebite, provenind din sapte centre producitoare.

Primul grup de vase ce atrage atentia in expozitie, provire din Siegburg (Bonn), centru care a
lucrat neintrerupt din secolul al XII-lea pind la sfirsitul secolului al XVI-lea. Productia de , ,gresie de
Siegburg”, care a ajurs pind in. Olanda, Insulele britanice si Scandiravia este reprezentatd prin 74 de piese
provenind din diferite perioade de dezvoltare. Astfel, se poate constata cd pentru prima perioadd —se-
colele XII—XIII — sint caracteristice vasele pentru masi — pocale, cesti, urcioare — si pentru gatit —
oale biliforme sau cu trei picioare — cu decoratie modestd. Ir. sec. al X1V-lea se poate vorbi deja despre
gresia propriu-zisd ; vasele pentru masd ocupd locul predominant. La inceputul secolului al XV-lea,
apar vasele cu glazurd de sare, cu forme mai variate, in special urcioare, cupe, pocale si cesti. Tot acum
s-au cristalizat anumite ,tipuri — standard”, dintre care mengionim urcioarele inalte si inguste si
cupele plate. In dezvoltarea centrului de la Siegburg, sec. al XV-lea si prima jumdtate a sec. al XVlI-lea
pot fi considerate perioade de productie maximd, iar a doua jumatate a sec. al XVI-lea marcheaza
epoca de inflorire artistici. In aceastd perioada ,predomind decoratia cu aplicatii in relief avind teme din
mitologie, scene biblice si alegorii sau, mai simplu, steme si portrete de principi. Ca urmare a Razbo-
iului de 30 de ani, productia centrului decade, o parte din olari emigrind la Raeren i Westerwald.

O pozitie centrald ocupd, in cadrul salii, olaria din lut smaltuit . Cele mai vechi exemplare provin
din sec. al XIV-lea. Aceastd categorie de ceramicd se remarcd printr-o mare bogitie de forme, care cu-
prind vasele folosite la vatrd (tigdi plate cu trei picioare, oale) si vasele de masd (strachini, farfurii,
cesti). Din punct de vedere al decorului, vasele smiltuite se evidentiazd printr-o paletd cromatici mai
vie, bazata pe brun, galben, verde si prin folosirea motivelor geometrice sau vegetale, in compo-
zitii bine armonizate.

Din sec. al XVIII-lea provin citeva striachini de nuntd cu caracter decorativ, cu scene figurale,
lucrate in regiurea Rinului inferior.

Este de remarcat ca din cadrul celor 104 piese, care formeazd grupul ceramicii smaltuite,
multe prezintd similitudini de decor cu ceramica populard romareasca.

Din acelasi grup se detageazd doud categorii aparte: plasticA micd —jucdrii, madone pentru
altare de casa si cahlele pentru sobe, cu o decoratie foarte interesanta. R

Alaturi de ceramica smaltuitd sint expuse 19 piese produse la Koln $i Frechen. In cadrul celor
doud centre — in care traditia se continua neintrerupt dir. evul mediu pird in epoca moderrd, in ceea
ce priveste oldria de lut apare in sec. al XV-lea gresia, sub influenta centrului de la Siegburg. Spre deo-
sebire de acesta, vasele celor doud centre au o lirie proprie, bire distinctd $i vadesc o mai mare sensibi-
litate in realizarea decorului. Suprafata vaselor cu glazurd de sare este de un brun roscat, foarte placut
la vedere. Decorul cel mai caracteristic pentru vasele de Koln si Frechen il constituie masca cu barbd,
,,Bartmaske”, aplicatd pe umairul vasului. Dedesubtul mastii, cele mai multe vase prezinti o decoratie
cu rozete aplicate, medalioane cu portrete si steme.

In continuare este prezentata, prin 25 de piese, gresia de Raeren si din tinutul Aachen. Gresia pro-
dusa aici, incepind cu sec. al XV-lea, cuprinde vase de consum simple, cu glazurd de sare, dar si vase
fine, de valoare artistica remarcabild, cum sint urcioarele cu masca. In cadrul acestei categorii de pro-
duse se remarca o prima etapa stabilita in jurul anului 1500 in care masca realizata prin incizie,
este reprezentata intr-o maniera naiva si o alta etapa din sec. al XVlI-lea, cu asa numitele ,,Schrellen”
(cani de baut) cu capac de cositor si aplicatii in relief.

Un loc important in cadrul expozitiei il ocupa gresia din Westerwald, prezentatd in mod ingenios
in cadrul unui ,,stand” de tirg, ca si in vitrine obisnuite.

Ceramica din cadrul ,,standului” este decorata cu pensula in albastru de cobalt sau violet de mangan.
Sint expuse aici in special vase de uz pentru bucatirie sau pentru conservarea alimentelor in pivnita.
Formele si categoriile de vase sint variate : urcioare, oale, cani, vase pentru otet si untdelemn, buto-
iage pentru rachiu, cu un decor care indicd o fantezie deosebita. Majoritatea motivelor sint pictate liber,
ceea ce ridica valoarea artistica a pieselor respective.

Vasele de Westerwald expuse in vitrine $i pe podium reprezinta o alta etapa de dezvoltare. Este
vorba de vase luxoase de masa, urcioare cu decor in relief din Renasterea tirzie, sau piese in forma si
decoratia carora apar elemente de stil baroc. Aici se pot vedea urcioarele piriforme sau biliforme, canite
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ASPECT DIN EXPOZITIE. OLARIE SMALTUITA, DIN LUT

cilindrice cu capac (,,Humpen™), la care pe fondul gri deschis al glazurii de sare, se detaseaza decorul
bogat in albastru inchis.

Un grup aparte il constituie gresia din Langerwehe, unde s-au produs pina in sec. al XIX-lea vase
de consum, in primul rind pentru provizii. Decorul acestor vase cu caracter uzual este simplu, compus
din linii in spirala sau medalioane cu marca mesterului. In cromatica acestor vase predomina culoarea
brun inchis si violet.

In cadrul aceleiasi sali sint expuse si cele 12 piese din faianta produse in micile manufacturi de la
Koln si Poppelsdorf din a doua jumatate a sec. al XVIIl-lea, precum si 5 piese din sticld lucrate in
sec. al XVIlI-lea si al XIX-lea la Stolberg, linga Aachen.

Citeva vitrine au fost reze
crucifixe, icoane pictate pe sticla.

ate pentru prezentarea obiectelor cu caracter de cult : mici altare,

A doua sala de expozitie cuprinde mobilier, obiecte de interior si de uz gospodaresc, piese de port
si textile.

Mobilierul, reprezentat printr-un pat cu baldachin bogat sculptat provenind de pe Rinul inferior
(1787) si sapte lazi din Westerwald, Koln, Bergisches Land, Rinul inferior, este sculptat cu maiestrie
de mestesugarii din orage, depasind stadiul ,,mobilierului tarinesc’ asa cum apare la noi.

Obiectele de uz casnic demonstreaza prin forma si decor preocuparea mesterilor din Renania pen-
tru imbinarea elementului util cu frumosul. Este deajuns sa amintim, din seria acestor obiecte, pirostriile
de fonta cu reliefuri figurale, fierul de soba cu insertii de alama si cupru, cirligele pentru lampa, pentru
a demonstra din plin cele afirmate mai sus.

In ansamblul acestei sali de expozitie, un capitol important il constituie formele pentru prajituri,
martipan si unt. Ele sint cu atit mai impresionante, cu cit sculptura in lemn, la obiectele de uz curent,
n-a inflorit in forme deosebite in Renania. Formele desavirsite din lemn servesc pentru prajiturile facute
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tn zile de mari sarbatori. Se remarca cele pentru ,,Spekulatius™ si,,Printen” din Aachen, in care se fac pra-
jiturile intre Sf. Nicolae si Anul Nou.

Pentru gofrete — ,.Waffeln”” — un fel de prijituri care se ficeau de asemenea la Anul Nou, la ldsa-
ta secului, de Pagsti, la sfintirea bisericii sau la nunti sint expuse o serie de tipare din metal, de forma
unor clesti din metal, cu motive figurale si geometrice executate intr-o maniera naiva plira de farmec.

O buna parte din spatiul expozitional este ocupat de piesele de port si textile.

Deoarece in Renania portul popular a disparut aproape complet inca dela inceputul sec. al XIX-lea,
el este prezentat prin putinele piese care s-au pistrat si printr-o serie de papusi folclorice, imbracate in
costumele de odinioara.

Dintre piesele de costum se remarcd in special bonetele din Eifel de sud — Mosel, in majoritate
cu broderii migaloase.

O categorie aparte o formeaza ,,imprimeurile albastre”, grupate in cadrul unui ,,stand” de bilci.
Alaturi de ele sint expuse intr-o vitrina speciaia, tiparele cioplite in lemn sau cu stifturi de arama, cu aju-
torul cirora se imprimau modelele pe aceste tesituri.

Intreaga sala este dominata insi de sirul celor 16 placi de cimin si de soba expuse central. Placile
produse in micile ateliere alimentate de zicamintele de fier din Eifel, fac parte, in sens strict, din arta
populard. Modelele preluate din operele marilor gravori au fost interpretate de tiietorii de modele din
turnatorii intr-o maniera proprie, fiind folosite in cele mai modeste case tarinesti.

In decoratia plicilor se intrevad stilurile europene -gotic, Renastere, baroc — cu elemente redate
in manierd taraneasca. Astfel, in sec. al XV-lea si al XVI-lea predomini in decorul placilor figurile
de sfinti. Mai tirziu, sub influenta Renasterii, decorul se amplifici prin introducerea scenelor mitologice
sau a celor din Biblie. Perioada de maxima dezvoltare a gerului este atinsa in a doua jumdtate a sec.
al XVII-lea si prima jumatate a sec. al XVIII-lea, cind, aldturi de motivele religioase, apar $i motive
laice.

Datorita modului stiintific in care a fost conceputi, expozitia constituie un adevarat document
asupra creatiei populare din Renania.

Privita ca un intreg din care nu trebuie sa lipseascd nici unul din genurile mai importante ale
creatiei, expozitia ofera o imagine cuprinzatoare de ansamblu. In acelasi timp, analizind separat fiecare
gen prezentat in cadrul expozitiei, ne dim seama ca el a fost tratat evolutiv, oferind specialistului ca
$i vizitatorului obignuit, posibilitatea unei intelegeri depline a fenomenului artistic popular din Renania.

Daci la aceasta adaugdm modul in care a fost realizata expunerea, conceptia stiintifica gi artistica
deosebita care a stat la baza organizirii expozitiei la Bucuresti — fapt subliniat cu prisosinta de ziaris-
tii din Koéln, veniti la vernisaj, intelegem de ce s-a bucurat de un mare succes.

Nu putem incheia fara citeva cuvinte asupra catalogului, semnat de Dr. Adelhart Zippelius, di-
rectorul Muzeului renan in aer liber din Kommern, care a insotit expozitia.

Catalogul, care cuprinde 144 de pagini si 232 de imagini, este in acelasgi timp un instrument de lu-
cru stiintifc, riguros intocmit i un album de arta realizat la cel mai inalt nivel.

in primul capitol, autorul ne introduce in ,,atmosfera” creatiei din Renania prin definirea regiu-
nii din punct de vedere istorico-etnografic, explicind modui in care au aparut si s-au dezvoltat dife-
ritele genuri. Este demn de remarcat modul critic in care dr. A. Zippelius priveste diferitele aspecte
ale artei.

Dupa aceastd introducere sint prezentate succesiv capitolele legate de cele 567 exponate. Capi-
tolul cel mai important — ,,ceramica” — este impirtit pe centre de productie: gresie de Siegburg,
gresie din Kolr si Frechen, gresie din Raeren si din tinutul Aachen, gresie din Langerwehe, gresie din
Westerwald, (stand de olar cu gresie din Westerwald), olarie din lut smaltuita.

Doua capitole scurte—,,Faianta™ si,, Sticla” —incheie seria prezentarii vaselor de uz si decorative.

Alte capitole se referd la : ,,Forme pentru préjituri, martipan si unt”, ,,Plici de cimine si soba”,
,,Port si textile”, , Unelte de lucru si casnice”, ,,Artd populard religioasa”, , Datini”, , Tablouri”
,,Mobila™.

Fiecare capitol al catalogului are la inceput un text care prezinta pe larg specificul respectivului
gendecreatie, ponderea lui in aita 1erera, valcarcaistorica giartistica, dupa care urmeaza figele obiec-
telor.

Tinuta stiintifica a lucrarii, conditiile grafice exceptionale in care a fost tiparita, traducerea per-
fectd, realizati de Ruth Kraft, contribuie la'informarea vizitatorilor din R.S. Romania, adaogind o cali-
tate in plus expozitiei ,,Arti populari din Renania”.
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LUCRARI DE ARTA ROMANEASCA IN COLECTIILE sm&m_s:
O BRODERIE MOLDOVENEASCA DIN SEC. AL XVI-LEA IN
MUZEUL ,VICTORIA $SI ALBERT” DIN LONDRA

Dr. Corina NICOLESCU

Cu prilejul organizarii expozitiei de artd veche romaneasca de la Edinburgh, in august-septembrie
1965, am avut ocazia de a face cercetari in colectiile unor importante muzee din Marea Britanie. In
Muzeul regal al Scotiei din orasul Edinburgh, cel mai mare $i cel mai reprezentativ din aceastd parte
a Marii Britanii, am descoperit, in bogatul depozit al sectiei de textile, o colectie de camasi romanegti
din rordul Moldovei, din veacul trecut, pe care ma multumesc doar s-o semnalez colegilor care se preocupa
de arta populara.

in uriasul muzeu de arti decorativa ,,Victoria si Albert” din Londra! mi-am consacrat doua sap-
tamini cercetirii catifelelor si mitasurilor provenind din Ttalia si Orientul Apropiat, pentru a le putea
compara cu cele similare pastrate in numar mare in colectiile romanesti 2. Cu acest prilej, facind o
cercetare sistematicd a intregului depozit de textile din Orientul Apropiat si Europa Rasariteandi, am
descoperit douad broderii romanesti din secolul al XVI-lea, una din Moldova si cealalti din Tara
Romaneasca.

in prezentarea de fata ne vom limita numai la cea realizata in Moldova, care se leaga de alte doua
epitrahile, din aceeasi vreme, pastrate la Muntele Athos. Este vorba de un epitrahil de pe la mijlocul
secolutui al XVlI-lea, care prezinti o particularitate mai putin obisnuita acestui grup de broderii, fiind
impodobit cu serafimi. Motivele vegetale brodate la capete sint de asemenea mai rare; ele apar pe un
grup de broderii similare din aceeasi vreme.

Materialele, tehnica si coloritul, descrise pe larg in fisa alaturatd, situeaza epitrahilul printre bro-
deriile moldoveresti de la mijlocul secolului al XVI-lea, iar inscriptia cusutd in partea de jos a lucra-
rii corfirma aceastd datare, amintind numele donatoruiui : Hatmanul Dimatrie.

Cercetarea mai atentd a acestui epitrahil, in comparatie cu un grup similar din colectia manastirii
Dragomirna si de la Muntele Athos, re indreptiteste si-1 atribuim unui atelier comun, care a produs
toate aceste broderii in vremea lui Alexandru Lipusneanu, unele dintre ele fiind daruite méndstirii
Voronet.

Matasea albastrd de culoarea levanrticii, care formeazi fondul epitrahilului din colectia engleza,
este identicd cu aceea a orarului si epitrahilului pastrate in colectia manastirii Dragomirna. Conceptia
decorativa in care se succed serafimii, despdrtiti intre ei printr-un drug simplu brodat cu fir, este aceeagi-
De asemenea, se pot remarca similitudini care merg pina la identitate intre procedeele tehnice si gama
cromaticd generala a celor trei broderii. Acelasi motiv compus din trei palmete rotunjite care se desfac
dintr-o tulpird scurta cu trei ramuri apare pe epitrahilul dela Dragomirna, intocmai ca si pe cele doud
epitrahile pastrate in manastirea athonitd Dionysiu. G. Millet, marele invitat francez, care le-a publi-

cat pentru prima datd, considerd ca acest motiv are o indepartatd origine in arta helenistici a Siriei 3

1 Muzeul ,,Victoria si Albert” cuprinde cele mai bogate colectii de textile, ceramicd, orfevririe, sculpturd in fildes, steatiti
Iemn etc. din vestul Europei. Aici a expus Al. Odobescu Tesaurul de la Pietroasa, din noiembrie 1867 pina in aprilie 1868, aducindul’
din e::pn:i;ia organizata la Paris, vezi Al. Odobescu, Opere, vol 11, (editia critica sub ingrijirea lui Al. Dima), Bucuresti, 1967
p. 352-357. o e Tele .

* O parte din aceste catifele si matasuri au fost prezentate pentru prima data in expozitia ,,Costumul de curte in ta“n'l{" ro-
mdne (scc. XIV—XVIII"), deschisa la Belgrad, de la 10 septembriela 15 octombrie 1969, vezi Catalogul expositiet ,,Dvarski Kostim
Rumunije”, Muzej Primenjene Umetnosti, Beograd, Septembar Oktobar, 1969, Cat.nr. 1—21I, pl. 116 vezi si Catalogul expozities
wCostumul de Curte in fdrile romdne(sec. XIV —XVII)”, Bucuresti, 1970, Cat. 1-—2 pp. 2380, tig. 1—41.. In primul volum din
Istoria costumului de Curte in tdrile vomdne (sec. XIV —XVIII) (sub tipar) am cuprins in cea fnai mare parte lés;’nturih‘ de arta pro-
venind din Italia si Imperiul otoman, existente in tezaurele manastirilor si bisericilor din tara. vl 6 '

3 G. Millet, Broderies religicuses de styvle byzantin, Paris, 1947, vol. II, p. 4850, pl. XCV, 1 (epitrahil Dionysiu, nr. 7). L
XCV nr. 4, (epitrahilu] Dionysiu, or. 8). SRS
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Intocmai ca si epitrahilul din Muzeul ,,Victoria si Albert”, unul dintre cele doud de la Athos poarta
inscriptia de danie, care ne indica numele aceluiasi pan Dimitrie, boier din Moldova, avind functia de hat-
man in anii 1558 —1561. Broderia de la aceeasi manastire athonita (Dionysiu, nr. 7) mentfioneaza un alt
donator, jupan Gavriil. Epitrahilul existent la Dragomirna poarta numele lui ,,Grigore cel de al ...
logofat™. Mentionam ca tot aceluiasi atelier ii apartine §iun orar, existentla Dragomirra din a cérui inscrip-
tie deterioratd se poate citi numele mitropolitului ,,Grigorie si manistirea de danie Voronet”. De altfel
in sprijinul supozitiei ca aceste broderii au apartinut la origine ctitoriei Iui Stefan cel Mare de la Voronet,
restaurata de mitropolitul Grigorie Rosca, se mai poate aduce ca argument asemanarea lor cu cele
trei procovete daruite de Alexandru Lapusneanu aceluiasi lacas domnesc, pastrate azi tot in colectia
mandstirii Dragomirna.

Consideram necesar si subliniem in incheierea prezentarii de fata o constatare de ordin mai general
privind broderia moldoveneasci de pe la mijlocul secolului a XVI-lea. Toate aceste broderii mai
sus amintite, unitare sub raportul conceptiei artistice si al gamei cromatice, par si provina din ace-
lagi atelier, altul decit cel in care s-au realizat valurile de timpla daruite de Alexandru Lapusnecnu mare-
tfei sale ctitorii de la Slatina. Pe cinl prima grupi se caracterizeazi printr-o armonizare de aur si
albastru-verzui,cele doua mari valuri de timpld de la Slatina sint o explozie de culoare, imprumutind
ceva din caldura si stralucirea smalturilor orientale. De asemenea, procedeele tehnice si desenul vadesc in
cazul primului grup de broderii un artist mai putin inzestrat decit cel al broderiilor de la Slatina. Faptul
"acesta nu le scade insa de fel interesul, find vorba in fond de a intregi un nou aspect al broderiei din
Moldova, dintr-o etapd mai putin cunoscutd, in raport cu aceea atit de mult cercetatia vremii lui Stefan

cel Mare.

EPITRAHIL

Marea Britanie

Muzeul ..Victoria si Albert*:. Seetia de textile din Europa de riasarit si
Orientul Apropiat (in depozit).

Inv. nr. 519/1905 (data intririi in muzeu).

Moldova. Cea. 1560.

Broderie cu fir de argint aurit pe mitase dublati cu pinzi de ecinepi.

Lungimea 128 e¢m: latimea 13.2 em (totala 26.5 em).

Epitrahilul este format din doua fisii cusute, rascroite la git.

Captuseala din pinza de cinepa rosie apare si pe fata, tivind marginile
broderiei. -

Epitrahilul este impartit in opt registre prin simple lirii cusute cu fir. In
fiecare registru se inscrie cite un serafim cu aripile desfacute, conturate cu matase
viginie si albastra, rasucita pe fir metalic. Capul este cusut direct pe fond cu matase
de culoarea fildesului, in punctul de spic; conturul fetii, nasul $i ochii sint marcati cu
cafeniu inchis. Gura este subliniatad cu o linie rogie, iar parul tratat in inele brune.

Broderia cu fir metalic a fost realizata pe o umplutura, din fire de bumbac,
peste care s-a creat fondul in punct pasit. In partea de jos este cusuta inscriptia de
darie, in limba slavona.

intre ultimul registru cu serafimi si inscriptie este un motiv decorativ for-
mat din trei palmete circulare, care se desfac dintr-un trunchi scurt, cu doua
frunze.

Broderia este uzata mai ales in dreptul celui de la IIl-lea si al IV-lea
registru de sus in jos; rascroiala gitului pare tdiatd ulterior, mutilind aripile
serafimilor.
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INDRUMARI PRACTICE PENTRU INELATORII DE PASARI
(1)) DETERMINAREA SEXULUI SI VIRSTEI UNOR PASARI
Dr. Maria PASPALEVA

Continuam enuntarea criteriilor de diferentiere a sexului si virstei unor specii de pasari fard dimor-
fism sexual aparent. Consideram ca aceste criterii pot fi de folos naturalistilor din muzee gi pentru o mai
precisi determinare a pasarilor din colectii. In masura in care cel ce lucreaza la determinare n-a avut in
mina piesa proaspat colectata, pentru a determina sexul cu ajutorul disectiei, sau dacéd pasiarea a fost dete-
riorata de impuscaturd tocmai in regiunea gonadelor, ceea ce impiedica adesea determinarea, socotim ca
aceste criterii de determinare dupa penaj pot fi utile.

Turdus merula — Mierla.

Virsta — Juv. — Penele de pe manta si scapulare,cu margini brune. Imm. 3 — Tma externe si alte pene
ale aripii brune (nu au napirlit), in contrast cu 7ma interne negre (napirlite).

Tma externe de un brun mai deschis decit Tma interne.

Imm. @ —

Sexele — 3 A4d. — Toata aripa neagra.
@ Ad. — Toatda aripa bruna-maslinie inchisa.
Turdus viseivorus — Sturzul de visc.

Virsta — Juv. Penele de pe spinare si tirtita au rachisul $i zona rachidiani galbui si extremitatile negre.

Ti au rachisul, zona rachidiana si extremitatile galbui.

Imm. — Pe spinarve se pastreaza citeva pene de Juv. Tma externe inainte de napirlire, marginite
ingust cu alb, in contrast cu T'ma interne, napirlite, cu margine lata galbuie §i virful alb.
Ad. — Spinarea bruna sau bruna-cenusie, fara pene de Juv. Tma de culoare uniforméd, primévara

cu margine ingusta alba.

Turdus philomelos — Sturzul cintator.

Virsta — Imm. — R. ascutite, cu franjuri, uzate. Tma si Tmi cu virfurile bej-galbui.
Ad. -R. toamna noi, rotunjite. Tma si Twmi uniforme.
Turdus iliacus — Sturzul de vii.

Virsta — Imm. — Twma $1 Tmi cu virfurile bej sau alburii
Ad. — Twma si Tmi n-au virfurile de culoare deschis

Turdus pilaris — Sturzul de iarna.
Virsta — Juv. — Re. superioare brune, capul si tirtita mai cenusii. Penele mantalet si scapularvele au rachis

alb si extremitatea neagra.
Imm. -Tma si Twmi cu virfurile alburii, cele externe difera la culoare de cele interne, care au sageti

albe in centru.

Ad. — Tma cu virfurile cenusiu palid.
Sexele — 3 Ad. — Penele de pe vertex sint cenusii-albastrui, cu pata centrald bruna-inchis, lata, fara virf.
Coada de un brun-negru. @ Ad. — Penele de pe vertex sint cenusii-sterse, cu pata centralid bruni-

inchis, in forma de virf de lance. Coada de un brun-inchis.

Turdus torquatus — Mierla gulerata.

Virsta — Juv. — Tma, Tme si Tmi cu sageti albe catre virf.
8 Imm 1 1. — Twma au partea externa bruni, cu margini late albe.
Q@ Imm. 1 i. — Twma externe brune, cu margini crem, in contrast cu Twma interne cenusii (nipir-

lite). Gusa are penele cu franjuri lungi crem sau alburii, care dau un aspect palid, in contrast cu
restul partii ventrale.

Sexele — 3 Ad. — T'ma cu partile externe baltate cenusiu si brun, cu marginile inguste cenusii-alburii.
Gugsa alba sau alburie-murdara. @ 4d.— Tma cenusii-brune cu margini albe. Guga de obicei
intunecata, cu penele marginite cu brunatic sau brun-alburiu.

Cinelus cinelus — Pascirelul negru.

Virsta— Imm. 1 i. — Penele aripii cu virfuri late alburii, mai ales R. I, R. III si Tma interne.
Ad. — Penele aripii brune-negricioase, cu virfuri inguste brune -alburii.
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Troglodytes, troglodytes — Ochiuboului.

Virsta — Imm. 1¢., 7 1. — Bara transversala de pe coadd si de pe aripa (R. I, R. II, R. III) e mati, nu e
netd, nu atinge peste tot marginile penei.
Ad. — Bara transversala de pe coada si aripa foarte bine conturata, vizibila.

Prunella modularis — Brumarita de padure.
Virsta — Imm. — Tma externe si R. II externe n-au napirlit si contrasteaza cu respectivele pene interne.
Ad. — Acest contrast nu exista.
Genul Oenanthe — Pietrarii
ntrucit penajul femelelor de la cele 4 specii de Oenanthe citate la noi se aseamana, iar o a 5-a specie
s-ar putea rataci pind in tinuturile noastre, indicam unele deosebiri stabile la aripa (lungimea primei

R. I fati de Tp., lungimea relativa la primele R. I, emarginatia) care usureazi determinarea spe-
ciei.

— O. oenanthe
R.I. nr. 1 nu emai lunga {— 0. isabellina R. I nr.1e J— 0. pleschanka
decit 7. — 0. deserti mai lunga decit
' T.P, l— 0. hispanica
Emarginatie externa — 0. oenanthe Emarginatie externa |— O. deserti
la R.I. nr. 3 si 4 . la RI nr. 3,455 — 0. pleschanka

— O. isabellina
(la nr. 5 putin

vizibila)
Lungimea relativa j— O. isabellina  Lungimea relativa — 0. oenanthe
la RI.:3>4>5>2 — O. pleschanka la R.I: 3>4>2>5 {— O. deserti
l— O. hispanica

Oenanthe oenanthe — Pietrarul
Prima R.I. mai scurtd cu 0—7 mm. decit Tp.

Virsta Juv.— Penele partii superioare brun-roscate, cu cite o patid subterminala palida si cu o bordurd
ingusta bruna ; gitul si pieptul cu stropi intunecafi.

Imm. — Interiorul ciocului (toamna) partial galben. R. II cu borduri brun-rogcate (toamna).
Ad. — Interiorul ciocului intotdeauna complet negru. R.II fara borduri brune toamna.

Sexele — 3 Ad. — Lorwm si regiunea auwriculard negre, contrastind cu sprinceana lati alba. In l-a pri
mavara si l-a vara, R.Igi R.IIsint brune inchis, contrastind cu negrul de la cap. Partile superioare
cenu§ii, penele au virfuri brune toamna.

Q Ad. — Lorum si regiunea auriculard@ brun inchis, sprinceana galbuie, partile superioare brune.

Oenanthe pleschanka — Pietrarul negru.
Prima R.I egald sau cu 1—3 mm mai lunga decit Tp.
Virsta Imm. — Guga bej-brunatica, aproape nu diferd de restul partii inferioare a corpului.
Ad. — Gusa neagra sau neagra-brund inchis, se distinge clar de restul partii inferioare a corpului.
Sexele — 3 Ad. — Calota, ceafa i partea superioarda a gitului de un alb pur, sau cu resturi de franjuri
brune, mai ales la ceafd. In penajul de toamna, proaspat napirlit, penele au franjuri late, bej bruna-
tice, care ascund total albul. Barbia si gusa negru-catifea sau negru-brun. Toamna, in penaj proas-
pat, cu franjuri alburii rare si inguste. Mantaua, scapularele, Tma, Tme si Tmi negre sau negru-brun
inchis, toamna cu franjuri bej-ruginii. R.I negre sau negre-brune, cind sint noi au virfurile cu bor-
duri inguste alburii. R . I/ negre sau brune, cind sint noi au borduri late bej-alburii.
3 Imm. — Calota bej-gri, cu centrul penelor maron (aspect striat cu maron) catre ceafd unele
pene sint alburii sau albe-cenusii. Barbia bej-cenusie, datorita franjurilor de culoare deschisa ale
penelor negre. Gusa negricioasa, mantaua, scapulavele, Tma, Tmi, Tme ca si R.I. si R.II sint brune.
Q@ Ad. — Calota este bej-brunatica, barbia bej-cenusie, gusa neagra-brunatica. Mantaua, scapularele.

Tma, Tme si Tmi brune sau bej-brunatice, cu franjuri de culoare mai deschisi dupa napirlire
R.I si R. II brune.

Saxieola torquata — Maracinarul mare.

Virsta — Imm. 1 i. — Interiorul ciocului, de la virf la fanta palatinului, rogu-roz, restul negru-cenusiu.
Ad. — Interiorul ciocului in intregime negru-cenusiu.

Sexele — 3 Ad. — Lorum siregiunea auriculard negre, bdrbia i gusa negre cu franjuri brune-palide toamna.
Crestetul negru cu franjuri ruginii toamna. T's cu alb. Tma externe gi interne uniform negre.
@ Imm. 11.1 pr. — Tma externe brune, T'ma interne negre.
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@ Ad. — Lorum si regiunea auriculard brune. Bdrbia de un brun palid, gusa neagra, cu brun-palid
la virfurile penelor toamna. Crestetul cu pene ruginii cu centrul mai intunecat. T's fara alb.

Saxieola rubetra — Maricinarul.

Virsta — Imm. — Interiorul ciocului roz-rogu sau cenusiu-rosu.
Ad. — Interiorul ciocului cenusiu-ardezie pind la negru.

Sexele — 3 Ad. - Sprinceana, bdrbia si laturile gitului albe. Lovum si vegiunea auriculard negre-bruna-
tice. Rectricele (inafard de cele medii) cu jumatatea bazala alba-pur. Tp cu jumatatea bazala (sau
mai mult) albd, restul negru, cu bordurd ingusta bej-palid pe latura externa. Tma negre, cu borduri
bej intens.

Cele 4 Tma interne cu pete mari albe, toamra

& Imm. 1 1i. — Tp fard alb la baza, ci doar cu putin crem, iar vifurile sint bej-palid sau alburiu.
Tma externe contrasteaza cu Tme, Tmi $i Tma interne.

@ Ad. — Sprinceana, bdrbia si laturile gitului bej. Lovum $i regiunea auriculara brune. Rectricele
numai cu o treime bazala alba, sau chiar fara alb.

Phoenicurus phoenicurus — Codrogul. )
Virsta — 3 Imm. 1. — Calota, ceafa 5i mantaua brune, abia se poate vedea putin cenugiu. Lovum, vegiunea,
si auriculard si friul in culori amestecate de negru, brun si alb, negrul putind fi mascat de
Sexele virfurile albe. Tma cu borduri i virfuri ruginii. Tme i Twmi brune, gusa neagra cu virfuri brune-

alburii.

3 Ad. — Calota, ceafa i mantaua cenugii-albastrui, stropite cu brun. Lorum, regiunea auviculard

si friul negre. Tma cu borduri cenusii si virfuri ruginii. Tme gi Tmi cenusii, cu virfuri ruginii. Gusa

neagra, imediat dupa napirlire cu virfurile penelor albe.

Q@ Imm. 1 i. — Partile anterioare intunecate, bej-brun, stropite cu pete palide pe partea de jos

a pieptului si pe abdomen. Laturile gitului i partea de sus a pieptului in general brunatice.

@ Ad. — Nu are negru la cap si gusd. Partea anterioara, in special pieptul i flancurile, cu o umbra

de portocaliu-castaniu.

Phoenicurus ochruros gibraltariensis — Codrosul de munte.
Sexele — 3 Ad. — Partea superiorard negu-carbune. Oglinda alba la aripa
sl Q Ad., 3 Imm. si @ Imm. — Cenugiu-brunatic, fird oglinda alba la aripa.
Virsta Genul Luscinia — Privighetorile.
Prima remige primard mai scurta decit Tp : Luscinia luscinia.
Prima vemige primard mai lunga decit Tp: Luscinia megarhynchos $i Luscinia svecica
Lungimea R.[: Luscinia luscinia... 3>2>4

Luscinia megavhynchos...3 > 4> 2
Luscinia svecica ...3>4>5>6

Luscinia megarhynehos — Privighetoarea.

Virsta — Imm. 1i. — Tma si Tmi cu virfurile de culoare bej-palid.
Ad. -Tma gi Tmi de culoare uniforma, bruni.

Luscinia svecica eyvanecula — Privighetoarea-gusa-vinata.

Virsta — Imm. 1 i. — Tp. interne, Tma externe si Tmi cu virfurile de culoare portocalie-bej.
Ad. — Tp, Tma si Tmi, ca si mantaua, cu franjuri inguste de culoare bruna-bej.

Sexele — 3 Ad. — Gugsa si banda pectorala de un albastru aprins (primavara si vara), cu franjuri bej
toamna i iarna. Partea superioara a pieptului castanie la suprafata, guler albastru.
Q Ad. — Gugsa cu centrul crem, laturile brune-negricioase cu margini inguste albastre. Banda pec-

torald bruni negricioasa, uneori cu putin albastru. Partea superioara a pieptului bej-crem la cas-
taniu deschis, cu pete mai intunecate jos.

Carduelis chloris — Florintele. )

Virsta — Imm. — R. (m) ascutite si cu franjuri toamna. Tma externe fiind in curs de napirlire difera la
culoare, atit intre ele cit si fata de Tma interne, deja napirlite si de culoare mai inchisa. Ad. — R. (m)
rotunjite i noi toamna. 7Tsna cenusgii sau cenusii-brune cu franjuri verzui, nu difera de Twma interne.

Sexele cu diferente marcate mai ales primdvara si vara.

& Ad. — Vertex cenusiu-verde sau cenusiu-brun, nestriat. Partile externe ale R.I. galbene, pina
la axul penei, de la virful pina la baza steagului. R. (e) galbene pina la axul penei, pe ambele parti
@ Ad. — Vertex brun-sters, usor striat. Partile externe ale R.I externe numai pe jumitate galbene,
iar galbenul nu ajunge pina la axul penei. R. (¢) cu galbenul separat de axul/ penei printr-o zoni
intunecata.
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Carduelis carduelis — Sticletele.
Virsta — Juv. — Capul brun, patat cu brun inchis, fird rogu, alb sau negru. Spinarea bruni, pitatd cu
brun inchis.
Imm. — Masca faciala portocalie. R. ascutite, uzate, cu franjuri. Apexul remigelor si vectricelor
cu umbre bej-ruginii. Tma externe de culoarea nisipului, se deosebesc de Twma interne, galbene.
Ad. — Masca faciala rogu-carmin. R. rotunjite si noi, toamna si priméavara. Apexul remigelor si
vectricelor alb curat (sau inexistent, disparut prin uzura). Twma externe galbene, ca $1 Tma interne.
Sexele — 3 Ad. — Masca faciala rogie trece de ochi sau ajunge la marginea posterioard a ochiului. Tma
tertiare cu steagul extern de un galben aprins, care trece $i pe steagul intern. Mustdti, lorum si vibrise
(pene filiforme de la nari) de un negru intens.
§ Ad. — Masca faciala rogie nu trece de mijlocul ochiului. Twma terfiare cu steagul extern galben,
care trece putin, sau delce, pe steagul intern. Mustafi $i lovum cenusiu inchis sau negru-brun.

Carduelis cannabina — Cineparul.

Virsta — Diferentele nu sint cunoscute, in afara de aspectul Tma externe care difera de Tma interne la
unele exemplare Imm. 1 1.

Sexele — Diferente permanente, pufin vizibile iarna.
3 Ad. — Pieptul, fruntea si calota rosii (vara) sau roz (iarna). In penaj nou aceste culori sint ascunse
de bordurile cenusii sau bej ale penelor. R.I. cu margini albe late, de obicei ajung pina la axul pe-
nelor. Pieptul dungat cu rosu sau brun!, dungile fiind late si rotunjite.
Q@ Ad. — Pieptul, fruntea $i calota bej, cu dungi brune. R.I cu margini albe inguste, care ajung
foarte rar pina la avul penelor. Dungile de pe piept sint deobicei brune, inguste si ascutite.

Carduelis flavirestris — Cineparul cioc-galben.?
Virsta — Imm. nu diferd de adulti dupa napirlirea de toamna, iar specia a fost gisita la noi numai din
luna noiembrie.

Sexele — 3 Ad. — Tirtifa roz fara dungi, cu bordurile penelor bej imediat dupi napirlirea de toamna.
¢ Ad. — Tirtifa bruna-roscata, cu dungi negre.

Carduelis spinus — Scatiul.

Virsta — Imm. 1 i. — Tectricele aripii $i penele din Alula au marginile cenugii-alburii.
Ad. — Tectricele aripii $i penele din Alula au marginile galbene.
Sexele — Diferente permanente insd, iarna mai ales, putin vizibile.

3Ad. — Calota neagra, cu extremitatile penelor cenusii. Tirtita galbeni-verzuie fara dungi.
9 Ad. — Calota cenugie-verzuie cu dungi brune. Tirtita galbena-verzuie cu dungi.

Carduelis flammea — Inarita.’

Virsta — Pasarile sosesc la noi dupa napirlirea de toamna, cind Imm. nu mai difera practic de Ad.

Sexele — 3 Ad — Tirtita, pieptul si obrajii, oz sau rosii, culoarea putind fi acoperita de bordurile alburii
sau bej ale penelor.
Q Ad. — Tirtita, pieptul si obrajii, fard roz sau rosu.

Serinus serinus — Cinarasul.

Sexele — 3 Ad. — Fruntea, crestetul si lorum-ul de un galben aprins, toamna penele cu marginea verzuie.
Barbia, gusa $i pieptul galbene.
Q@ Ad. Fruntea, crestetul $i lorum-ul brunatice, penele cu marginea galbena si dungi brune. Bdrbia,
gusa $i pieptul de un galben-palid spre cenugiu-alburiu, cu dungi brune.

Pyrrhula pyrrhula — Mugurarul
Virsta — Imm. 1 i.-Tp. externe au inainte de napirlire borduri inguste bej. Tectricele carpale si cele de pe
Alula au margini brune. A4d. — Tp. negre-albastrui, cu virfuri late gri sau brune-alburii ; tectricele
carpale si cele de pe alula au margini cenusii.

1 Unele $2tinute in captivitate capatd, dapdal 3-lex an, caloarex rosie lacapsi piept, dzace21sznnalalb de pe R.T e mai sigur
pentru determinarea sexului.

2 Poate fi confundat cu Carduelis cannabina de care se deosebeste prin ciocul galben (la 3 si 9), tirtitaroz (la 3), gitul portocaliu
si lipsa albului la marginea cozii (la 0 si Imm.).

3 Ne putem astepta ca jarna si apara si Carduelis hornemanni, care diferd de C. flammea prin tirtita albd (sau foarte putin roz),
fiara dungi, i prin spinarea cenusie ; la C. hornemanni 3 au fruntea rosie.
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LARUS GLAUCOIDES O NOUA PASARE iIN ROMANIA
J. B. KISS
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DIFERENTE DE COLORIT $I DE TALIE LA SPECII: 1. LARUS ARGENTATUS; 2. LARUS HY PERBOREUS ;
3. LARUS GLAUCOIDES ; 4. PAGOPHILA EBURNEA (Dupi R. Peterson).

Larus glaucoides Meyer 1822 apartire ornitofaunei Extremului Nord. Cuibareste in insulele Baffin,
Groenlarda, partea rordicd a Peninsulei Labrador si arhipelagul arctic canadian (2,4). Iarna ajunge
ceva mai spre sud, in Marea Nordului, uneori pina pe coastele Germaniei, dar se iveste rar si in Portu-
galia, Italia (3,4). Pina in prezent ru fusese semnalat ir. tara noastra.

La 28 III 1970, pe partea nordica a insulei Sahalin, linga localitatea Sf. Gheorghe, am observat
un pescarug mare, de talia pesciarusului argintiu (Larus argentatus), avind un penaj aproape complet
alb, cu exceptia unor pete si striuri longitudinale, de culoare bruni, pe git si manta. Pasarea zbura
fard o directie bine determirata, pierzindu-se pina la urma in albastrul cerului, fard si fie recunoscuta.

Cu o zi mai tirziu, la 29 I1I 1970, pe extremitatea sudicia a insulei (la circa 20 km de la locul
primei observatii), in comparia urui grup de 4 —5 pescarugiargintii, a aparut, din nou, specia neidenti-
ficata. Nu manifesta frici deosebita fata de om, dar s-a mentinut dincolo de bataia armei. In urma celor
doua focuri trase, si-a lasat doar mai jos un picior si s-a indepartat, dar i s-a putut remarca ciocul slab,
de o culoare spalacitd, picioarele galbere-verzui $i culoarea alba, patata rar cu cafeniu pe partile de
deasupra.

Cele trei specii de pescarusi, albe sau aproape complet albe, din Europa sint : Larus hyperboreus
Gunn — pescdrus glacial — singura dintre ecle semnalata si la noi, Larus glaucoides Meyer si Pagophila
eburnea (Phipss). Cea de a treia se exclude, fiind mult mai micd, aproximativ de talia pescarusului sur
Larus canus. Pescarusgul glacial este mult mai mare decit pescarusul argintiu, care a servit ca etalon,
are picioarele rosii si inelul din jurul ochilor galben-lamiie, insa Larus glaucoidss coincide in marime cu
pescarusul argintiu, are inelul din jurul ochiului, rosu, iar picioarele nu sint rosii (3,4). Diferentele de ta-
lie ale celor trei specii posibile apar si pe schita anexata. Colectarea unui exemplar de Larus glaucoides
in Ungaria — deci in interiorul continentului (1) — culoarea verde-galbuie, bine observata, a picioa-
relor exemplarului de pe Sahalin, ne indreptatesc sa consideram ca pasarea identificati de noi a fost
un adult de Larus glaucoides Meyer in haina de iarna — observat pentru prima data in tara noastra.
Propunem ca specia sa fie numitd in roméneste pescdrus polar, derumire care corespunde majoritatii
denumirilor straine, oglindind totodatd gi originea geografici a pasarii.

BIBLIOGRAFIE
1 Keve A., Nomenclator Avium Hungariae, Budapest, 1960. 3 Peterson R., Mountfort G., Hollom P.A.D., Eurépa madarai
2 Ivanov A. 1., Stegman B. K., Kratkii opredeliteli ptif SSSR, Budapest, 1969.
Moskva, 1964. 4 Makatsch W., Wir bestimmen die V ogel Europas, Leipzig, 1966.
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UNELTE ALE CULTURII DE PRUND DESCOPERITE
L A F AR C A S E L E (J] U D. oL T
Marin NICA

Descoperirile paleolitice din carierele de pietrisuri de la Bucuresti!, Alexandria 2, Zimnicea 3, Sla-
tina? si Turnu Magurele ® si in special cele de pe Valea Dirjovului® si Dimbovnicului? au adus
contributii pretioase, din punct de vedere tipologic, la cunoasterea paleoliticului inferior §i mijlociu
din Romania. Mergind pe urmele urei descoperiri clactoniene la Farcasu-de-Sus, facuta inca din 1953,
pe malul piriului Teslui, noi ne-am indreptat cercetarile in special spre cariera de pietris de pe Valea
Oltului. Am socotit ca si aici, unelte paleolitice asemanitoare cu cele de la Slatina si Valea Dirjovului,
puteau_cobori, mai de sus.

Intr-adevar, irca din 1961, de cirnd noi supraveghem cariera de pietris din acest punct, au iesit
la iveala numeroase unelte paleolitice rulate de apele Oltului mai de la nord si depuse aici, in albia
recentd a riului.

Materialul dir. care sint lucrate uneltele este silexul aseminitor celui de pe valea Dirjovului , silex
ce se gaseste intr-o cantitate mare §i in prundigurile Oltului.

Fard a avea o situatie stratigrafica precisd, incercam o prezentare a pieselor din punct de vedere
tipologic si cu analogiile necesare.

1. ,,Chopper” (836040 mm) obtinut prin tehnica cioplirii unifaciale, dintr-un bulgaras de
silex, semioval in sectiune si de culoare castanie. Prin trei lovituri succesive, bine echilibrate, pe partea
bombata a piesei s-au obtinut trei negative largi si adinci, dispuse radial $i o muchie ascutita, de forma
semiovald care prezinta retuse naturale. Creasta ascutita, dintre douad negative mai largi, a fost retugata
prin trei lovituri usoare. Partea nelucrata pastreaza cortexul si se incadreaza perfect cu fata bombata in
podul palmei, iar pe suprafata dreaptd degetele pot apasa cu usurinti mai cu seama in momentul ra-
zuirii. De aceea socotim ca piesa aceasta a fost folosita mai mult pentru razuit decit pentru taiat (PLI/I).
Nu intimplator Movius asemanra Chopperul cu un gratoar masiv. Prin caracteristicile sale, piesa noastrd
se inscrie perfect in aprecierile Jui Movius®,

2. ,,Chopping-tool” (93 % 65 %32 mm), realizat prin tehnica cioplirii bifaciale, dintr-un bulgare
de cremene de culoare maronie, plat si perfect oval, cu puternice urme de rulare. Muchia este oblica, in
raport cu planul silexului, putin zigzagata i cu retuse naturale. Ea a fost obfinuta prin trei lovituri : una
pe o parte, dind un plan de orientare i alte doua lovituri succesive, pe cealalta parte. Cele doua
negative succesive sint paralele si prezinta o usoara arcuire de la dreapta spre stinga, indicind directia
loviturilor. Léviturile au urmat, in general, conturul natural al silexului. Capatul nelucrat prezinti o
desprindere naturald, in lungul liniei de sliabire a silexului, din cauza gerului sau a rostogolirii. De re-
marcat_cd desprinderea naturala este neregulati si se deosebeste mult de cele obfinute in mod intentionat.

In timpul activitatii, unealta are o pozitie oblica si se adapteaza perfect ir. podul palmei (Pl. 1/2).

3. ,,Choppirg-tool” (110 x93 ¥ 55 mm) obtinut prin tehnica cioplirii bifaciale, dintr-un bulgire
de cremene, de culoare maronie inchis, de forma ovala, putin plat §i fara un contur perfect. Piesa pre-
zinta puternice urme de rulare. Muchia oblici pe planul silexului, a fost obtinuta prin trei lovituri pu-
ternice : pe o parte a silexului, una din lovituri a dat nastere unui negativ larg care orienteaza celelalte
trei negative de pe cealaltd parte prin trei lovituri succesive. Aceste regative sint dispuse radial, indi-
cind directia loviturilor. Pozitia uneltei in mina este oblicd, fixindu-se perfect cu fata pronuntata bom-
bata in podul palmei, iar linia de forta a izbirii cade perpendicular pe muchie. Prin caracteristicile sale
generale, piesa respectiva se inscrie in categoria uneltelor-satir, folosite numai pentru taiat (Pl. II/1).

4. ,,Chopping-tool” (30 x 75 %32 mm) realizat prin tehnica cioplirii bifaciale, dintr-un bulgare
de cremene de culoare castanie, plat i putin oval, cu putine urme de rulare. Muchia, putin oblica si apro-
ximativ ovald, dar puternic zigzagata, a fost obtinuta prin lovituri date alternativ, realizindu-se trei
negative pe o parte si doud pe cealalta parte, negative ce se intersecteaza. Rezistenta silexului a im-
pus de multe ori repetarea loviturilor, 'obtinindu-se desprinderi mai mici. Pozitia uneltei in timpul acti-
vitdtii este oblicd (Pl. II/2). Prin caracteristicile sale generale, aceastd piesa se inscrie cel mai bine
in categoria de “chopping-tool”. incadrindu-se perfect in aprecierile lui Movius. ?

1 C. S. Nicoliescu-Plopsor, Noi descoperiri palcolitice timpurii in R.P.R., in , Probleme de antropologie”, 1I, 1933, p. 78 —82.

2 Idem, p. 86—87, C. S. Nicoldescu-Plopsor, Noi cercetdri asupra paleoliticului in regiumcza Bucuresti, in , SCTIV”, 1932, 2,
p. 311—314.

3 Ibidem p. 87.

4 Ibidem, p. 83—86.

5 0p. cit., p. 314—318.

6 C. S. Nicoldescu-Plopsor si I. N. Morosan, Sur le commencement du palcolithique en Roumanie, in ,,Dacia, N. S.”, III, 1959,
p. 9-33; C. S. Nicoldescu-Plopsor, Palcoliticul in Romdnia, in , Istoria Romaniei”, vol. I, 1960, p. 8—10.

7 lon Nania, O noud descoperire din paleoliticul inferior in Regiunca Arges, in ,,SCIV”, 1964, 4, p. 517—520.

8 Frangois Bordes, Typologic du paleolithique ancien et moyen, Bordeaux, 1961, p. 45.

9 Ibidem, p. 46
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PLANSA I

2

5. "’Chopping-tool” (74x73 mm), lucrat pe bulgire de culoare maroniu inchis, care pistreazi
in partea inferioara cortexul, iar partea superioara cioplita bifacial, in desprinderi mai mari sau mai mici.
Loviturile au fost date alternativ, asa cum aratd intersectarea negativelor.

Trebuie relevat cd doud lovituri naturale, ulterioare cioplirii, au intrerupt linia puternic zigzagata
a muchiei si au stricat intr-o oarecare masurd simetria piesei (Pl. III/1, Pl. I/3). Faptul ca tehnica
cioplirii bifaciale este mult evoluata, iar suprafata lucratd, egald cu cea a crustei, dovedeste ca piesa
aceasta se inscrie in seria uneltelor protobifaciale asemanatoare cu cele din Sicilia 1, recent descoperite.

10 G. Bianchini, Manufaiti della ,,Pebble culture” in Sicilia in ,,Revista di scienze preistoriche”, Firenze XXIV,1, 1983 p. 177 178,
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6. ,,Choppirg-tool” (65 x 54 30 mm), protobifacial,lucrat ir tehnica bifaciala, pe bulgare natural,
de culoare maroniu inchis si cu puternice urme de rulare. Mentinind cortexul, are una din fete aproape
in intregime cioplita prin desprinderi largi, iar cealaltd fata este mai putin lucrata, indeosebiin portiunea
dinspre muchia zigzagata a piesei. Unealta a fost folosita atit la taiat, cit si la razuit. Prin caracteris-
ticile cioplirii cit i ale raportului dirtre suprafata lucrata gi cea cu cortex, se apropie cel mai mult
de uneltele bifaciale (Pl I11/2).

Pe linga piesele eopaleolitice descoperite in prundul Oltului, s-au descoperit si o serie de aschii
lucrate, apartinind paleoliticului inferior $i mijlociu, aschii ce nu fac obiectul discutiei de fata.

Prin descoperirile de la Farcasele, se imbogateste seria de tipuri de unelte ale culturii de prund
atit de putin cunoscutd la noi in tard.

Astfel, pind in prezent, irtilnim, tipul clasic de ,,Chooper” numai la Fircasele. lar in seria de
,,Choppirg-tool” apar noi tipuri fatd de cele cunoscute, in cadrul carora putem stabili atit diferentieri
din punct de vedere al tehnicii de lucru cit i al caracteristicilor generale. Si mai mult, putem urmari
evolutia lor de la cele mai rudimentare pina la cele care fac trecerea spre bifaciale. Chopper-ul, prin
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tehnica uaifaciali, a loviturilor succesive, constituie cea ma1 veche unealta in seria celor prezentate. Acea-
sta o mai dovedeste si scopul utilizarii lui. El prezintd caracteristici de folosire pentru taiat, razuit si
chiar pentru gaurit, dupa cum arata cele doua creste ascutite de pe linia muchiei (PI—1I/I). Evolutiv,
urmeaza tipul de ,,Chopping-tool”, care imbind, in tehnica bifaciala, lovituri succesive cu cele alternative.
In cazul acesta, se alegeau bulgari de cremene cu fete cit mai plate si conturul natural cit mai oval, usu-
rindu-le sarcina desprinderilor. Astfel, loviturile se executau pe conturul natural al silexului, obtinindu-se
in mod obignuit cite o muchie oblica fata de planul acestuia. Forma plata $i muchia oblici, impuneau in
timpul activitatii, ca unealta sa aiba o pozitie oblicd, caci numai aga linia de forta a izbirii cadea
perpendicular pe muchie. Se trece apoi, in cadrul aceleiasi tehnici, la unelte a caror muchie puternic
zigzagata se obtine prin lovituri alternative, in urma carora rezulti negative ce se intersecteaza, fapt
caracteristic tipului clasic de ,,Choppirg-tool”. De la ,,Chopping-tool”-ul clasic, se trece la cel evoluat,
protobifacial. Dupa o experienta acumulatd, omul paleolitic isi alege bulgari de silex cu forme cit mai
pline, rotunde, din care poate obtine prin tehnica bifaciala evoluata, formele cele mai simetrice si
totodata adecvate activitatii sale (PL. 1/3).

Prin caracteristicile lor generale, uneltele eopaleolitice de la Farcasele se inscriu in cultura de prund,
prezentind analogii cu cele din Asia gi Africa, cunoscute mult mai bine atit stratigrafic cit si tipologic.

Dar cele mai evidente similitudini le avem intre aceste piese si cele din Sicilial! si Ungarial?,
unde au fost descoperite, in pozitie stratigrafici, unelte asemanitoare ca marime si tehnica.

Aceasta ne intareste convingerea ca si uneltele de la Farcasele trebuie sa fi fost rulate dintr-un
strat situat nu departe de locul desco peririi.

PLANSA 1L

L Ibhidem, p. 175—179.
12 Frangois Bordes, Le paleolithique dans le monde, Paris, 1968, p. 90—91.
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FIBULA DIGITATA DESCOPERITA IN COMUNA BREBENI, JUDETUL OLT*
Mihai BUTOI

Pe malul drept al piriului Dirjov, la cca 300 m spre
sud-vest de moara din satul Brebeni, s-a descoperit intim-
plator, pe ardtura, in anul 1966, o frumoasa fibula digitata
turnata in bronz.

Cercetind suprafata terenului respectiv nu am mai
putut gisi alte marturii arheologice.

Fibula descoperita face parte din categoria fibulelor
de format mic, avind o lungime de 6,7 cm.

Ea are placa de la cap de forma semidiscoidald cu
cinci degete radiale, relativ egale, cu capete convexe si
delimitate fatd de placa prin cite o linie in relief.

Placa de la cap impodobitd cu un decor excizat, are
pe margine un chenar in relief, care prelungindu-se, incon-
joard atit arcul prin care aceasta se leaga de placa piciorului,
cit $i pe aceasta din urma.

Un al doilea chenar, tot in relief, aflat in interiorul
primului, inconjoard la rindul siu placa de la cap, alcatuind
in dreptul arcului un unghi cu virful pe axul longitudinal al

piesei si deschizatura spre arc. Suprafata inchisi de acest
dublu chenar este impartita in doud compartimente egale, printr-o linie in relief, care urmeaza directia
axului longitudinal al piesei. In ambele compartimente se afla cite un ornament spiralic de forma cifrei 8.

Placa de la cap este legata de placa piciorului printr-un arc, decorat cu trei nervuri longitudinale,
excizate, cea de la mijloc fiind mai lunga. La cele doua extremitati, arcul este delimitat fati de cele
doua plici, prin cite un unghi in relief cu deschizatura spre arc, unghiuri care fac corp comun cu chenarul
in relief care inconjoara suprafata intregii piese.

Placa piciorului, de forma relativ romboidald, are pe margine ca decor doi butoni cu capete con-
vexe, asezati la extremitatile aceluiagi ax, perpendicular pe axul longitudinal al piesei, la mijlocul
placii. La baza arcului, de o parte si de alta, placa piciorului a fost decoratda cu doua capete stilizate
de pasare, in care au fost montate pietre, pierdute in decursul timpului,

Decorul placii piciorului, realizat si el tot prin excizie, este simetric fata de axul longitudinal, ca
de altfel decorul intregii piese, fiind alcatuit dintr-un ornament spiralic.

Placa inferioara se termina in partea de jos cu un picior avind capul convex, al carui decor foarte
uzat pare a fi fost alcatuit din incizii paralele, verticale. Piciorul terminal este delimitat de restul piesei
prin doua linii in relief.

Spatele fibulei este neted, inafara de cele cinci degete ale placii de la cap, arcul central, cei doi
butoni laterali i piciorul terminal, care au fiecare cite o concavitate corespunzatoare proeminentelor
de pe fata fibulei.

Din mecanismul de inchidere, se mai pastreazid pe placa de la cap, urechiusa de care era fixat
acul fibulei, iar pe placa piciorului, baza portagrafei, pe care se mai distinge locul de fixare al acesteia.

Toate elementele fibulei, inclusiv partile care se mai pastreaza din mecanismul de inchidere,
au fost turnateinacelasi timp.

Piesa descoperita nu prezinti semnele degenerdrii, ca urmare a turnarii ei in lumea ,,barbara’,

Dimpotrivi, aceasta fibuld, lucratd intr-o tehnica superioard, impresioneaza prin frumusetea
formei si a decorului si pare sa fi fost produsi de un mester cu specializare indelungata.

* Fibula se afla in colectiile Muzeului din Slatina.
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Tipologic, fibula noastra se ircadreazi in grupa 1 D din clasificarea lui Joachim Werner?, in
varianta valaho-macedoneani din clasificarea lui I. Nestor 2, sau in grupa Macedonia — Muntenia
1 din clasificarea lui Petre Aurelian 3si se dateaza in a doua jumitate a secolului al VI-lea al e.n.*.

Fibule asemidnatoare s-au mai descoperit pina acum in Muntenia (fibula denumita Muntenia 1
de citre Petre Aurelian?®), Macedonia, Scheufelsdorf® (Polonia), Virtoape? (Rosiorii de Vede). Prin
cele doua ,,ciocuri” laterale, in care au fost montate pietre, fibula de la Brebeni este asemanatoare
cu fibula de la Cascioarele ® si cu cea de la Buleta ®. Se deosebeste insa de ultimele doua prin decorul
mult mai bine executat.

Fibulele pe care le incadreaza in grupa Macedonia-Muntenia 1, spre deosebire de Joachim Werner
si Ton Nestor1? care le socotesc slave, Petre Aurelian le considerda produse ale unor ateliere bizantine,
transpuneri in bronz, intr-un. mod mai simplificat, pentru uzul comun, a unor exemplare din seria fibule-
lor de Jux bizantine, cum este perechea descoperitala Sirmium sau piesacza mare descoperita la Histria 11,

Trecute apoi pe diferite cai la nordul Dunirii, aceste fibule bizantine au servit ca model $i au
fost copiate, dupa conceptia si cu mijloacele tehnice de aici.

Copierea s-a facut intr-un mod mai simplificat ; decorul luxos si pretentios de pe exemplarele
bizantine, fiind inlocuit cu ornamente mai simple : cerculete punctate sau linii paralele. Este greu de
precizat mediul in care a fost folosita fibula de la Brebeni.

Multimea asezarilor straromanesti de tip Ipotesti-Cindesti din zona ne-ar indreptati insa sa
consideram, cel putin ipotetic, ca fibula prezentata de noi a fost purtata de catre populatia autohtonid

Astfel, in apropiere de locul descoperirii fibulei, se cunosc asezirile striromanesti din secolul
VI de la Ipotestil® (la numai 4km), Slatina'® (la cca 7 km) si Ganeasald.

In asezarile acestei populatii, pastratoare a unor puternice traditii romane tirzii si bizantine, care
mentinea permanent legatura cu centrele din sudul Dunirii, importurile bizantine, intre care si obiectele
de podoaba, sint deosebit de frecvente.

De altfel, la concluzia ca acest obiect de podoaba a fost purtat in mediul populatiei autohtone,
ne-ar putea duce si o alta descoperire din apropiere, desi ceva mai tirzie. Este vorba de tezaurul bizantin
de argint compus din 141 monede de la Constant al XI-lea si Constantin al IV-lea si doi cercei ste-
lati, descoperit intr-un vas de factura autohtona Ipotesti-Cindesti, tot pe valea Dirjovului, in comuna
Priseaca, la numai 7—8 km spre nord de locul descoperirii fibulei 19,

1 Joachim Werner, Slawische Bugelfibeln des 7. Jahrhundert, Mainz, 1950.

2 Jon Nestor, L'établissement des slaves en Roumanie a la lumidre de quelques découvertes archéologiques récentes, in |, Dacia”,
V, 1951, p. 446.

3 Petre Aurelian, Fibulele digitate de la Histria, (partea a 1I-a in ,,S.C.LLV.”, 16, 1965, p. 278.

4 S. Dolinescu-Ferche si Petre Voevozeanu, O fibuld digitatd descoperitd la Virtoape, in ,,Revista Muzeelor”, 4, 1969, p. 355.

5 Petre Aurelian, op. cit., p. 279.

¢ H. Kihn, Das Problem der Mesurgermanischen Fibeln in Ostpreussen. in ,,Documenta Archaeologica, 1956, Bonn, pl.
XXIV/IIL.

7 S. Dolinescu-Ferche si Petre Voivozeanu, op. cit. p. 354

# Maria Comsa si Barbu lonescu, O fibuld digitatd descoperitd la Cdscioarele, in ,,S.C.1V.", 2,

® Gheorghe 1. Petre O fibuld digitatd descoperitd la Buleta, in ,S.C.LLV.", 1, 1967, p. 186.

10 Jon Nestor, op. cil., 445—446.

11 petre Aurelian, op. cit., p. 281.

12 Sapaturi Marin Popescu — material inedit.

13 Periegheza Mihail Butoi — material inedit.

14 Periegheza Mihail Butoi — material inedit.

15 Mihail Butoi, Un tezawr de monede §i obiecte de podoahe din szcolu! a! VII-lea dzscopezit in conerr Priszaza-Slatina, in |, Studii
si comunicari, Muzeul Pitesti”, 1968, p.97--104.

1960, p. 420

RESUME

Dans le village de Brebeni au bord du ruisseau Dirjov on a
découvert fortuitement, une fibule digitée en bronze, longue de
6,7 cm, relativement bien conservée.

La plaque supérieure, demidisqoide, est ornée de cinqg boutons
a disposition radiaire.

Le pied, losangique, a deux proéminences latérales a téte d'oi-
seau a sa partie supérieure et trois autres boutons a la partie infé-
rieure.

La face extérieure de la fibule est ornée d'un decor spiralique réa-
lisé par excision.

Du point de vue typologique elle S'encadre dans le groupe 1
selon la classification de J. Werner et dans le groupe Macedonia,
Muntenia 1 selon la clasification de Petre Aurelian.

Petre Aurelian est d’avis que les fibules de ce groupe ont été
crées dans les ateliers bizantins, Notre fibule a des analogies en
Muntenia, Macedonia, Pologne (Scheufeldsdorf), Arcar.

Du point de vue chronologique on peut dater la fibule de Brebeni
dans la deuxieme partie du VI-e siécie.
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UN SIGILIU INELAR AL UNUI ,,JUDET” AL CIMPULUNGULUI
Flaminiu MIRTU

In luna septembrie 1969, un sondaj arheologic cu caracter de salvare, efectuat de colectivul Muze-
ului din Cimpulung, a dus la descoperirea in cartierul Schei, in punctul Valea, din nordul orasului, a
unei rezervatii funerare, deserviti de un monument de cult construit in secolul XV si disparut la sfirsi-
tul secolului al XIX-lea. La cercetarea necropolei si a substructiilor monumentului s-a descoperit, in
pronaosul acestuia, in partea sudica, mormintul nr. 35 la al cdrui schelet in stare precard decon-
servare, a fost gasit, pe falanga degetului mijlociu de la mina dreaptd, un sigiliu inelar.

Acesta, in intregime din argint, cintireste 10,3 g, iar placa rotundi, cu diametrul de 2 cm, face
corp comun cu veriga, prin turnare. Prezentarea inscriptiei si emblemei in sens invers (in negativ) con-
firmd, fara dubiu, a fi un tipar de ,,sigillum anuli”, pentru intiparirea in relief, in ceara.

Este un sigiliu din categoria celor heraldice, pe al carui cimp se obszrva distinct (fig. 1) : in centru
un scut, de tipul oval, caracteristic stilului rococo din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, avind
ca mobilad principala un corb, gata de a-si lua zborul si deasupra, in cifre arabe, anul 1810.

Scutul are ca suport, un leu in dreapta !, ridicat in picioare, cu limba in afard $i coada ridicatd.
In cimpul slglllulul se afla slove din alfabetul romano-chirilic, respectiv litera “J° (i) in dreapta, si ®
in stinga, iar jos in dreapta, slova P cu o bara deasupra, in stinga I' si intre acestea litera C.

Lectura legendei, intregita, scrisi cu literele despartltL si plasate pe ‘doua rinduri — sus $i jos — ar
fi, dupa parerea noastra IWPI (a) c(Saeup) respectiv prm. transcrierea caracterelor chirilice in cele
latine, obtinindu-se IORG (A) S(UDET) adica numele si dregitoria titularului.

Cimpul sigilar este timbrat cu o coroani nobiliara deschisi. Coroana surmonteaza scutul, gravat
mult mai adinc decit restul tiparului, spre a iesi in pozitiv reliefat puternic in ceard. Corbul reprezintd
stema Cimpulungului medieval, care se afla si pe stravechiul sigiliu cu legenda latina al oragului * — tipar
sigilar care astazi este pierdut.

Ne aflam in fata tiparului-matrice al sigiliului, care a apartinut judetului Iorga al Cimpulungului,
ce gi-a exercitat dregatoria ? in anii 1786, 1796, si cum arata sigiliul si in 1810, fund, prin aceasta, prin-
tre conducatorii agezarii care s-au bucurat de deosebita incredere a maselor ordsenesti, marturisita prin
intreita sa alegere.

Identitatea titularului sigiliului, reiese cu certitudine din mentionarea sa ca ctitor in pisania monu-
mentului, descoperita in cursul sipaturilor de salvare ; el este amintit de asemenea in catagrafia din anul
1840 asupra bisericilor din Cimpulunng, in care, referitor la cea denumita Valea, se arata ca: ,,in anul
1803, august 24, m-am indemnat eu Iorga judefu sin Diacon Gheorghe cel wmare, dintr-acest ovas, de o
am prefacut si preinoit...*

Identificarii ii da siguranta insasi aflarea mormintului in interiorul monumentului, in partea dreapta
a pronaosului, rezervata ctitorilor in perioada feudala tirzie 5.

La falangina inelarului drept al scheletului s-a aflat, prinsa cu o atici de matase viginie, si o
para otomand, purtind turaua sultanului Mahmud II sianul Hegirei 1246 (1830 e.n.), data dupa care jude-
tul Torga va fi murit la o virsta destul de inaintatd, cum o atestd si abraziunea dentard foarte avan-
sata. Inventarul mormintului a mai cuprins 3 bumbi sferici din bronz, cu tortita, aflati ca accesorii de costu-
matie.

Analiza tiparului de sigiliu in cauza obliga la retinerea unor constatari si observatii.

Conducator al Cimpulungului, oras cu largi privilegii de autoadministrare jurisdictionale si economice,
judetul folosea, pe lingd sigiliul destinat intaririi actelor interne, inca unul, sigiliul strict personal® .

Cu acesta din urma conferea autenticitate actelor, ca sigiliu de text dar si de inchidere, ca sigiliu
secret pentru expedierea corespondentei inchise, asigurindu-se secretul transmiterii, utilizare obignuitd a
sigiliilor inelare.

Pina astazi nu se cunoaste niciun tipar pastrat al vreunui sigiliu personal, de la unul din cei 119
judeti identificati la conducerea orasului din anul 1420 si pina in 1831, cind inceteaza privilegiile Cimpu-
lungului?.

S-au pastrat doar amprente (pozitive de peceti ale citorva) imprimate pe documente. Acest fapt
da caracterul de unicat sigilografic tiparului de pecete al judetului [orga, descoperit acum.

1 Descrierea este facuta folosind poziti sigiliului.

2 E. Virtosu, Din sigilografia Moldovei si a Tdrii Romdnesti, in ,,Doc. privind Istoria Romaniei, Introducerea”, II, p. 483, Bucu-
resti, 1956.

3 D. Bajan, Vechi documente ale Cimpulungului, ,Doc. de la Arhivele Statului” (f.a.), Cimpulung, dar nu mentioneazi decit
primele doud perioade de magistraturd ale judetului Iorga.

4 Academia R. S. Romania, msse. rom. nr. 1542 si 4036.

5 Numai in secolele XIV —~XV acestia se inmormintau chiar, in naos, cf. V. Draghiceanu, Curtea Domneascd de la Arges, in
WB.CM.I.", X—XVI, p. 43; Pavel Chihaia, Date in legdturd cu biserica vechei Curti Dommesti din Cimpulung-Muscel, in , Biserica
Ortodoxd Romana”, LXXIX, 11-—12, 1961, p. 1047, si nota 93 subsol.

8 E. Virtosu, op. cit., p. 336 si nota 4 la subsol, p. 486 si 492 nota 2, la subsol.

7 Flaminiu Mirtu si . Hurdubetiu, Cimpulung-Muscel medieval, in ,,Studii si articole de istorie”, XT, 1968, p. 33 si 44.
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Fig. 1. 1_». Sigiliul  judetului lorga al Cimpulungului,
Desen, marit de 3,5 ori, facut de G. Paulian.

Fig. 2. T_ipalru! sigilar  (negativul) al judetului lorga,

marit de 2,5 ori.

_ Fig. 3. Amprenta in ceard (pozitivul) a tiparului
sigilar marita de 2 ori.

Piesa este cu atit mai importanta, cu cit schimbarea anuald a judetului si pirgarilor orasului nu atra-
geaschimbarea vechiului sigiliu al asezarii, acelasgitiparsigilar fiind intrebuintat de conducerile succesive®,
Tocmai de aceea fiecare dintre judeti poseda si sigiliul sau personal.

Practica generala in uzul occidentului stabilea, in principiu, ca la moartea titularului orice tipar
sigilar, spre a nu se produce abuzuri, era distrus prin sfarimare.

La noi insa, matricea sigiliului inelar, la moartea posesorului, era ingropatiodatd cu acesta¥.
Exceptii se ficeau numai pentru tiparul sigilar al domnului tarii1®,

Aceasta explica de ce nu s-au mai pastrat, in genere, decit foarte putine tipare sigilare, inclusiv
cele dincategoria sigiliilor inelare gine-au ramas frecvente doar amprentelelor,inceara, tus etc., pe
documente. Privitorla gravorul care a executat tiparul, citeodata acesta era dintre mesterii tigani!l,
sau dintre mestesugarii argintari, sau chiar din tagma clericilor, toti acestia fiind mai tirziu, in secolul
XVII, chiar constituiti in breasla aparte, a pecetarilor 12,

Mai sigur se pare ca matricea pecetei lui Iorga, judetul Cimpulungului a fost executata peste
munti, in Transilvania. Aici, faima mesterilor pecetari era bine stabilita inca din a doua jumaitate a
secolului X1V, cu celebrii (orfevri indeosebi) Gheorghe si Martin din Cluj13, cu traditie mestesugirea-
sca continuata ferm si in secolul XVII, cu Eremia pecetarul din Brasov, care lucra si pentru Constantin
Brincoveanu, voievodul Tarii Romanesti 14,

Un argument concludent in acest sens, respectiv pentru o apartenenta la atelierele de peste munti,
il constituie §i tratarea artistica a tiparului in stilul celui de al treilea sfert al secolului XVIII, al rococo-
ului, cum am mentionat, cit i buna realizare tehnica. Mesterul anonim gi-a lasat totusi un semn pe tipa-
rul in cauza, credem ca o practica personala de marcaj: pe partea interioara, pe reversul plicii, el
a gravat, inca o data, anul 1810, desigur cu intentia unui spirit de ordine, de a data executia piesei
lucrate.

Matricea sigilara originala semnalata, justifici o atentie deosebitd, datorita unicitdtii acesteia.

Pina astazi mormintul sapat de noi este unicul loc de ingropare al unui judet al Cimpulungului,
aflat neprofanat.

Numai doua morminte de judeti locali cunosteam pina la descoperirea celui de mai sus. Al lui
Andreias, care pe parcursul secolului XVIII a ocupat dregatoria in cauza de unsprezece ori si a carui les-
pede tombala se pastreaza si astazi, si al lui Stanciu Bujor, capetenia orasului in anul 1699. Dar in afara
de lespezile tombale ale respectivilor, nu s-a mai gasit nimic din inventarele ce vor fi avat mormintele lor.

Documentul sigilografic descoperit astazi prezinta un real interes pentru stiinta sfragisticei roméane-
sti si pentru istoria organizarii, de la sfirsitul perioadei medievale, a celei mai vechi asezari roménesti
dintre Carpati si Dunare, orasul Cimpulung-Muscel.

¥ E. Virtosu, op. cit., p. 458.
® E. Virtosu, op. cit. p. 390; Damian P. Bogdan, O strdveche matrice de pecete romdneascd, in ,,Studii si materiale de istorie
medie”, I, p. 246 —247,

10 E. Virtosu, op. cil., p. 386—387.

1 n anul 1595, fostul domn Mihnea Turcitul comunica la Venetia, fiului siu Radu ci a facut pecete' ... la un figan munte-
nesc”, cf. 1, Bogdan, Relatiile Tdrit Romdnesti cu  Brasovul, .. 1902, p. LVII, nota 1, iar in secolul XVIII zlatarii in Moldova
lucrau pecetile, cf. Damian Bogdan, op. cit., p. 257, nota 3.

12 Damian Bogdan, op. cit., loc. cit.

13 Flaminiu Mirtu, Reprezentarea florii de crin, pe inele, in Tara Romdneascd, in sec. XIV—XVI, in , S.C.1.A.", tom. 16,
1/1969 p. 129.

14 1. Bogdan, Relatiile . . ., loc. cit.
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A DESCOPERIRE ARHEOLOGICA
MUNA CALARASI (QUD DOL)

Prof. Traian PANA

-—)
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PIESA DESCOPERITA IN COM, CALARASI

in septembrie 1969, la lucrarile de nivelare a dunelor, pe terenul Statiunii experimentale Bechet
in punctul numit Teis, s-a gasit, la aprox. 1 metru adincime in raza comunei Calarasi, un obiect de argint
placat partial cu aur, fiind poate partea centrald a unui scut sau un obiect cu alta destinatie, eventual
liturgica.

Piesa, in greutate de 1 470 de grame, are forma circulara, cu diametrul de 34 cm si prezinta o pro-
eminentd de forma conica, de aproximativ 12 cm inaltime si circa 7 cm diametrul maxim.

Proeminenta porneste din placa de argint (vezi fotografia), pe care o continud, avind la bazi
3 inele concentrice la un centimetru unul de celdlalt, cel din mijloc cu aspect de snur; in continuare
(mai sus), proeminenta este inconjurata cu o placd de aur inalti de 5 cm, care ne prezinta trei inele
din care unul, cel din mijloc, are de asemenea aspect de snur; urmeazd o portiune neplacatd si apoi
virful, inalt de 2,5 cm si placat cu aur, avind la baza 2 inele si ornat cu incizii frumos rasucite, care
pornesc de la baza si se unesc in virf.

Proeminenta de argint placat cu doua fasii de aur, imbraca o piesi grea de bronz care face corp
comun cu discul de argint si are un diametru vizibil pe spatele piesei de circa 12 cm; elementul de
bronz este gol in interior si are o bard, probabil pentru fixare.

Acest exemplar se dateaza in sec. XV —XVI, fiind posibil sa fie lucrat intr-un atelier sud-duni-
rean, chiar turcmanic.

in prezent, obiectul se afla la Muzeul Olteniei din Craiova.
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OBIECTE _LUCRATE DE DETINUTII POLITICI REVOLUTIONARI
AFLATE IN FONDURILE MUZEULUI DE ISTORIE A PARTIDULUI

Radu THEBE

Trecutul istoric al migcdrii muncitoresti din tara noastrd, multiplele forme de activitate ilegale gi
legale, eroismul, curajul, abnegatia i spiritul de sacrificiu al luptdtorilor comunisti isi gisesc expresia
in numeroase documente sau obiecte.

Muzeul de istorie a partidului comunist, a miscarii revolutionare i democratice din Romania, dis-
pune de o colectie de piese muzeistice legate de viata si activitatea detinutilor revolutionari intre anii
1920 — 1944, in diferite inchisori din RomaAnia.

Alaturi de materialul documentar si iconografic, un loc important in ilustrarea activitatii detinu-
tilor comunisti i antifascisti il ocupa obiectele confectionate in inchisori, care materializeaza multiple
semnificatii.

Multe din aceste obiecte, chiar si atunci cind erau lucrate mai stingaci, dovedesc imaginatia artis-
tica, dragostea cu care au fost confectionate. Pe lingd faptul ci aveau si un scop utilitar, ele erau pur-
titoare ale idealurilor politice ale celor care le-au lucrat, fiind o expresie a increderii nezdruncinate intr-un
viitor fericit. Asa se explici faptul ca la foarte multe din aceste obiecte revin simboluri ca soarele,
care isi imprégtie razele purtitoare de sperantd, orage scaldate in lumina, secera si ciocanul, simbolul
luptei proletare, lozinci mobilizatoare.

Depistarea si achizitionarea lor a constituit §i constituie o preocupare permanenta a colectivului
stiintific al muzeului.

Ir. momentul de fata dispunem de cca 500 obiecte — parte expuse, parte aflate in depozite.

Dreptul la munca, la organizarea si functionarea in cadrul inchisorilor a unor ateliere de lucru, a
constituit, dir. primul moment al detentiunii lor, unul din obiectivele principale ale luptei comunig-
tilor si luptatorilor antifascisti.

Cu sacrificii mari, cu riscul inrautatirii situatiei lor de moment — batdi, supunerea la un regim si
mai aspru de infometare si frig, izolarea in carcere umede si intunecoase (sint cunoscute vestitele celule
,,H” de la Doftana, , ,gherlele” de la Jilava, Mislea si Dumbriveni) detinutii revolutionari duceau o
lupta crincena cu administratia inchisorii pentru obfinerea regimului politic.

Intr-o nota a Penitenciarului Doftana din martie 1927, se raporteazd ci un numar de 52 detinuti
comunisti au declarat greva foamei pentru-ca li s-a refuzat cererea de a li se acorda regim special pentru
detinutii politicil. ,,Dar in loc de imbundtdtivea regimului au fost bdgati la sectia ,,H”, se spune in-
tr-un articol dintr-un ziar muncitoresc 2.

In decursul anilor de detentiune, cu sprijinul maselor muncitoare din afard, mobilizate de Parti-
dul Comunist Roméan, Ajutorul Rosu si de alte organizatii revolutionare, detinutii revolutionari au reu-
sit sd cucereasca, intre anii 1920 — 1944, pentru perioade mai lungi sau mai scurte, regimul politic. Prin-
tre drepturile dobindite era si acela de a organiza ateliere de lucru proprii.

Existenta in inchisoare a unor asemenea ateliere avea o tripld semnificatie pentru detinuti : morala,
politica $i materiala. Ele favorizau contactul intre detinuti, schimbul de idei, posibilitatea organizarii
lor, creerea unui cadru propice desfasurarii unei intense activitati politice, precum si legaturile cu cei din
afari. Un raport al Directiei Penitenciarului Doftana adresat Directiei Generale a Penitenciarelor,
din februarie 1936, semnaleaza ca ,,definutii comunisti din Doftana, lucrind in atelieve, sint in contact unii
cwallii si organizeazd nuclee pentru educarea definutilor in spirit revolufionar si formarea cadrelor”®.

Pe de alta parte, obiectele vindute prin rude sau Ajutorul Rosu constituiau un puternic spri-
jin material $i moral dat detmutllor.

,,In afard de instruivea loy in sistemul in comun, lucveazd difevite obiecte pe cave le predau familiilor
detinutilor, carve le vind pe la diferite persoane pentru stringerea unui fond cave sevveste la intrefinerea
detinutilor comunisti din penitenciar”, se spune intr-un raport al comardamentului garzii Penitencia-
rului Doftana din 5 octombrie 19344, R

,,Cu obiectele confectionate mai fac si propaganda” — se continua in acelasi raport. Intr-adevir,
difuzarea obiectelor lucrate de detinutii revolutionari in rindul maselor largi de oameni ai muncii consti-
tuia si un important mijloc de propaganda. Se populariza astfel lupta P.C.R., a Ajutorului Rosu, a deti-
nutilor politici revolutionari; cercuri din cele mai diferite categorii sociale, nenumdirate personalitafi
ale vietii politice si culturale erau antrenate in actiunea de sprijinire a detinutilor politici. Se organizau
, patronaje populare”, , ceaiuri” lacare erau puse la 11c1tat;10 obiecte confectionate in inchisori ; se facea
astfel legatura strinsi intre cei inchisi si masele de oameni ai muncii din afara. Obiectele devencau adevi-
rate torte, mirturii vii ale vietii si luptei celor inchisi, ale ideilor ce-i inaripau, ale visurilor lor de
viitor.

1 A.L.S.I.S.P., Fond 47, dosar nr. 4637, filele 18 —19.
2 ,Viata Muncitoare”, 29 noiembrie 1925, fila 2.

3 AI.S.I.S.P., Fond 55, dosar 5475, fila 7.

4 Ibidem, Fond 55, dosar 5340, fila 280.
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Obiectele existente in 1tondul muzeului sint clasificate dupa natura materialului din care au fost
confectionate si dupa provenierta lor (inchisoarea in care au fost lucrate).

De obicei conditiile de existenta in diferite inchisori au determinat confectionarea obiectelor din-
tr-un gen sau altul de material. Astfel au fost lucrate obiecte din piine, os, lemn, metal, piatra, rafie.

in fondurile muzeului se gasesc in numar mai mare obiecte lucrate in lemn. Dupa informatiile pe
care le posedam, din lemn s-au lucrat obiecte in mai toate inchisorile de barbati.

Dintre obiectele din lemn cele mai frecvente sint : casete de diferite marimi i forme, vopsite sau
lustruite, pirogravate sau cu intarsii in diverse culori ; rame de fotografii si tivi ornamentate cu motive
de inspiratie folclorica, tabachere, porttigarete, cutii cu jocuri de sah si table etc.

Autorii unora dintre ele au ramas anonimi, pentru altele irsa ne-au ramas date precise. Au exe-
cutat asemenea piese militanti cunoscuti ai migcarii muncitoresti din Romania. Astfel o serie de obiecte
in lemn sint lucrate de vechiul militant al miscarii muncitoresti M. Gh. Bujor, care si-a trecut multi
ari din viata in detentiune (1920—1934 si 1939 —1944).

Alte categorii de obiecte lucrate in inchisoare, expuse in muzeu, sint cele din piatra (alabastru), os,
metal si rafie impletita.

Deosebit de impresionante prin finetea executarii sint obiectele lucrate din piine, in inchisorile de
femei. Specializindu-se, unele din detinute au devenit adeviarate maestre, reusind sa realizeze mici opere
dearta. Se confectionaude la obiecte mici (fructe, flori, legume, capete de expresie) — pina la statu-
ete, busturi, care reprezentau figuri de eroi ai trecutului istoric al poporului roman (Horia, Closca,
Crigan, Tudor Vladimirescu) precum si persoralitati ale culturii romane $i universale (Eminescu, Cara-
giale, Beethoven, M. Gorki etc.)

Din multitudinea obiectelor existente in fondul muzeului amintim doar pe acelea care au o semni-
ficatie deosebita, reflectind momente impresionante din viata si activitatea detinutilor comunisti si anti-
fascisti.

Mentionam, astfel, o caseta din lemn de nuc cu marginile rotunjite, vopsita cu lac negru, avind
desenat pe capac un soare care isi imprastie razele datatoare de speranta. La mijloc, in culori con-
trastante, secerea si ciocanul, simbolul luptei proletare, iar in partea de jos o banda rogie ca o flamura,
purtind lozinca : ,,Proletari din toate tarile uniti-va !”. In partea de sus a capacului, o chemare indici
unul din scopurile pentru care a fost confectionata : ,,Ajutati pe cei inchigi”. Din fisa existenta in arhiva
rezultd cd aceasta caseta a fost cigtigata de catre fostul posesor la o tombola organizata de Ajutorul Rosu
din Arad.

Frumos executata este $i o alta caseta cu sertar, de forma dreptunghiulara, de culoare rosie, cu
marginile ondulate, avind pe una din fete motive florale incrustate, in culori vii.

De mare interes din partea vizitatorilor se bucura $i o rama ovala formata din mai multe rinduri
de placaje suprapuse, licuita, cu 3 chenare si orificii pentru fotografii de diferite marimi si forme. Unul
din orificii reprezinta fereastra unei celule prevazuta cu gratii. Remarcam si o pasare rapitoare cu coada
in forma de lant si catuse. Rama a fost lucrata in inchisoarea din Caransebes in anul 1942.

O tabachera de format mare, din lemn lacuit a fost executata in anul 1926 la inchisoarea Jilava.
Pe capac sint deserate soarele si steaua in cinci colfuri — simbolul libertatii proletare — purtind o serie
de semnaturi printre care am descifrat pe cea a lui Constantin Ivanug, Alexandru Dobrogeanu Gherea,
Ion Galuzinschi, s.a.

In mod deosebit atrage atentia un glob pamintesc lucrat in atelierul de timplarie de la Doftana.
Din relatarile uror fosti detinuti retinem ca ideea confectionarii unui astfel de glob a fost a luptétorului
comurist Ion Foraghi, care a murit in anul 1929 in inchisoarea Doftana, ca urmare a regimului de deten-
tiure. Ei i5i amintesc ca Fonaghi a facut proiectul si schita ce continea ideia ruperii lantului imperia-
list pe a 6-a parte a globului prin victoria Revolutiei din Octombrie. Ea a fost realizata abia in
anul 1932 de catre fratii Farladanschi. Pe globul fixat pe un ax central metalic ce stribate cei doi poli
sint reliefate contururile continertelor. De jur imprejurul globului un lant gros tine incatusat un mun-
citor care acopera cu spatele o buna parte a globului. Pe cealalta parte a globului, acolo unde invin-
sese socialismul, se afla figura viguros detagata a unui muncitor la picioarele caruia lantul e intrerupt.
Pepartea opusaacestuia o alta figura in genunchi §i cu joben in cap — simbolizind capitalismul —
incearca sa reinnoade lantul rupt.

intr-una din vitrinele silii a 6-a a muzeului se afld un basorelief din metal de forma cilindrica cu
diametrul de 30 cm., reprezentind interiorul unei celule in care se afla un detinut sezind, avind cituse si
lanturi de picioare §i un butuc alaturi, prins de lant. De jur imprejurul medalionului, o lozim;i in
limba maghiard : ,, Distrugeti zidurile de piatrd ale inchisorvilor si eliberati pe cei inchisi”.

Printre obiectele din miez de piine aflate in fondul muzeului si care prezinti o mare atractie pentru
vizitatori sint de mentionat cele reprezentind capete de negri si negrese. Au fost executate $i raspindite
in intreaga fard in anii 1935 — 1936 in timpul razboiului italo-abisinian, ca un omagiu adus luptei drepte
a poporului abisinian.

Marturii vii ale unui trecut glorios de lupta, obiectele originale lucrate in inchisori susciti un inte-
res deosebit pentru vizitatorii de toate virstele, ai muzeului, din tfard si de peste hotare, ele reflec-
tind momente impresionante din viata si activitatea definutilor politici revolutionari din tara noastri.
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IECTE DIN MIS

OB
IiN MUZEUL DE |

Petru BUNTA

In procesul cunoasterii realititii istorice un rol deosebit de important il au obiectele muzeale.
Ele sint izvoare de prima mind in studierea trecutului, ficind posibila dezvaluirea trasiturilor esentiale
ale acestuia.

Obiectele legate de activitatea personalititilor progresiste si a comunistilor, provenite din
inchisori §i din lagirele de concentrare, reflectd unele evenimente sau episoade eroice din lupta poporului
pentru eliberarea nationald si sociald; ele exprima conceptia politici, mdiestria si perseverenta
detinutului care le-a creat. In majoritatea cazurilor, aceste obiecte au fost create fira aprobarea si
stirea organelor de paza, pe ascuns, cu mijloace de munca rudimentare.

Depistarea, pastrarea si cercetarea acestor obiecte cu valoare documentard este o datorie
patrioticA nu numai a cercetatorilor stiintifici, ci si a tuturor acelora care se intereseaza de istoria
patriei, a miscarii muncitoresti si democratice din tara noastra.

Prezentdm citeva asemenea obiecte din Muzeul de istorie a Transilvaniei pastrate cu grija, in
ciuda vicisitudinilor vremii.

Fig. 1. Medalion din metal. Fixat la capitul unui lintisor de
ceas. Reprezinta o stea cu cinci colturi, avind la mijloc secera si
ciocanul. Dimensiunile : 12,6 x (» 3,1) (respectiv 1) cm. Executat
deAnton Banciu, la inchisoarea militard din Sibiu, unde a fost de-
finut intre anii 1919 —1922, pentru participarea la revolutia pro-
letard din Ungaria.

Fig. 2. Cutit de birou pentrn taiat hirtie, lucrat din lemn de
esenta tare, cu minerul sculptat. Dimensiunile :27,5 x 3,2 (respec-
tiv 1,5) cm. Confectionat de comunistul Dumitru Ursa, la inchi-
soarea din Ocnele Mari, in anii 1920 —1922.

Fig. 3. Pilnie din lemn de brad. Folosita in inchisoare pentru
captat sunete. Dimensiunile: 22,7 x (7,3cm. Executatd de
Gheorghe Bujor, la inchisoarea din Doftana, in anul 1928.
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Fig. 4. Scrumierd din alami. Dimensiunile: 9,5 < 11,5cm
Relieful scrumierei infdtiseaza un burghez, tinind intr-o mina
un streang, iar in cealaltd un sac cu bani. Asezat deasupra unor saci
<u milioane, este sprijinit de un jandarm cu armi. Executat de co-
munistul Paul Veres, la inchisoarea din Tirgu-Mures, in octombrie
1930. Au fost create opt piese cu o tematicd asemandtoare, distri-
buite prin ,,Ajutorul Rogu".

Fig. 5. Statuetd din miez de piine neagrd, reprezentind un
pumn sting, simbol revolutionar. Pe partea din fata apare in relief
anul 1935. Dimensiunile : 3 x 8 cm. Executat de detinutii politici
fa inchisoarea Doftana.

Fig. 6. Tigaret din corn de vita. Dimensiunile: 11,5 % 1 cm.
Executat de Andrei Bernath, la inchisoarea din Doftana, in anul
1938.
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Fig. 7. Serviciu de birou lucrat din alabastru. Dimensiunile :
246 x 18,2 ¥ 2,5 (respectiv 63) cm. Confectionat de definufi
politici la inchisoarea din Caransebes, in 1939 si daruit lui Francisc
Weiss, din Sibiu, de cidtre Lili Panet. Valorificat prin ,,Ajutorul

g. 8. Tablou cu ramd, lucrat in lemn prin tehnica pirogra-
vurii. Reprezintd un peisaj francez. Dimensiunile: 41 x 35cm.
Executat de Gheorghe Bujor, in lagirul de concentrare din Caracal,
in anul 1940, si daruit Mariei si lui Dumitru Ursu, internati in ace-
lagi lagar.

Fig. 9. Caseta din lemn. Capacul este ornamentat prin tehnica
pirogravurii, reprezentind un peisaj cu trei palmieri. In coltul sting
sus, cu litere cursive : Mamet, in stinga jos : Lulu, iar in coltul drept
jos: Feri-1941. Dimensiunile : 16,2 x 11,7 % 6,7 cm. Confectionat
de detinutul politic Francisc Weiss, la inchisoarea din Caransebes.

9
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Fig. 10. Bidon pentru lapte, avind fund dublu, era folosit
pentru schimb de mesaje si introducerea de materiale ilegale in
inchisoarea militara din Cluj. Dimensiunile: (7 14,3 (respec-
tiv 9) x 26 cm.

Fig. 11. Brichetd lucrati din monede metalice de 2 lei. Peo
parte apar in relief initialele : E.R., iar pe partea cealaltd: Frida,
Dimensiunile : 6 x 4,5 x 1 cm. Executata de Alexandru Sencovici,
in inchisoarea din Caransebes, in anul 1941 si donatd lui Francisc
Weiss, cu ocazia transferirii sale in lagirnl de concentrare din
Tg- Jiu.

Fig. 12. Fructierd confectionatd de detinutii politici din lagirul
de internare de la Someseni (lingd Cluj), arestati in 1941 de catre
organele represive horthyste.
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APROVIZIONAREA CU APA POTABILA A POPULATIEI
RURALE 1IN OLTENIA SUBCARPATICA SI BANAT
Tereza MOZES

In studiul de fata se urmareste o prezentare a surselor de aprmmonarc cu apa potabila a populdtlu
din Oltenia subcarpaticd si Banat, modul de captare precum si metodele utilizate pentru scoaterea apei
la suprafata. )

Aprovizionarea cu apa potabili a populatiei pe teritoriul cercetat se face pe de o parte prin
izvoare naturale, pe de alta parte prin fintini.

Izvoavele naturale rteprezintd sursa de apa potdblla. in specna] pe teritoriile bogate in precipitatii
atmosferice, cu mari rezervoare de apa subterand, mai cu seama in regiunile deluroase. Izvoarele folo-
site pentru apa de baut pot fi impartite in izvoare neame na]du s1 amenajate.

in categoria izvoarelor mneamenajate, am cuprins toate izvoarele naturale unde captdrt,d apel este
facuta cu mijloace simple improvizate cu ajutorul materialelor gasite la fata locului si executate prin
munca necalificata.

Forma cea mai simpla a captirii apei este izvorul ingridit cu citeva pietre de riu, cu scopul de a
crea o zond de microprotectie. Prototipul acestui izvor l-am gisit in comuna Runcu, jud. Gorj, denumit
,,stlubu , al lui Gheorghe Albulescu.

In zona izvorului se formeaza un mic bazin de acumulare, pe care apoi oamenii il Intdresc pentru
a-1 feri de patrunderea unor corpuri strdine sau pentru a preveni surparea peretilor. Intarirea bazinului
de captare in astfel de cazuri se face cu ajutorul unei,,butoarce” (lemn de salcim scobit), ca de exemplu
,,ogasul lui Tancu” din Prigor, jud. Caras-Severin. Mai ncu, se folosesc inele de beton, cum ar fi , butu-
roiul” de lingd moard, al lui Vasile I. Chirtoc din satul Cimpofeni, jud. Gorj. Apa izvoarelor caie
ies din peretii dealurilor este captaté. in jgheaburi simple de lemn sau de scoartd de copac, ca
,»susorul cu albie de la pod al nou” si,,susorul de la Dolina” din Cornereva, jud. Cdraﬁ-Severin.

Izvoarele amena]ate sint previzute cu un rezervor de api anume construit de mesteri pregatiti.
in categoria acestor izvoare amintim , fintina de la Polovregeanu” din orasul Horezu (jud. Vilcea), al
carui rezervor este format dintr-un bloc de piatra scobit in interior si acoperit cu o lespede. Apa se
scoate cu un cauc de lemn. ,,Fintina tafiloaga” de la Novacii Romani (]ud Gor]) are rezervorul facut din
blané de stejar. Pe peretele din fata al rezervorului, denumit si ,,tabla de sfinti”, se scoate apa. In ambele
cazuri, in fata gaurii se afla apdratoarea cu jgheab la mijloc, prin care se scurge surplusul de apa. in
cazul , fintinii tafaloage” din Novacii Romani apar si elemente artistice. Blanile laterale sint sculptate
in forma de cap de cal stilizat, denumite ,,caii fintinii”. Denumirea o gasim si in satele invecinate,
ca de exemplu la Carpinig (jud. Gorj), chiar si in cazul cind, datorita unei stiliziri excesive, cu greu se
mai poate recunoaste asemanarea.

In forme mai avansate, rezervorul izvorului este cladit din piatra, ciramida sau ciment, iar scurgerea
apei se asigurd prin tevi de metal. Rezervorul izvorului din satul Bistrita, comuna Costegti (jud. Vilcea)
este din piatra, lipit de casa si varuit. ,,Cigmeaua lui Tugulescu” din Vaideeni (jud. Vilcea), initial
din lemn, a fost reconstruita din caramida si tencuitd cu ciment in 1961. In unele cazuri, izvorul este
imprejmuit cu gard pentru a impiedica accesul vitelor. Astfel in comuna Toplet (jud. Carag-Severin)
izvorul denumit de localnici ,,sisor’” este imprejmuit cu gard de beton in forma pentagonala.

Aprovizionarea populatiei cu apa potabila din fintini zidite este mult mai raspmdlta pe teritoriul
cercetat. Intrucit in aceste cazuri apa trebuie ridicata de la o adincime care variaza intre 4 si 20 m
desi modul de captare este aproape unitar, tipurile de fintini prezinta diferentieri corespunzatoare meca-
nismului cu care se scoate apa la suprafata.

Amplasarea fintinilor este in functie de raspindirea, accesibilitatea si debitul lor, ca i de densitatea
locuintelor. Acolo unde sint mai multe la numar, fintinile sint agezate in curtea gospodariilor, mai ales
linga gard. Cind sint mai putine, se situeazi la marginea drumului ce strabate satul (de ex. Cimpofeni,
Novaci, jud. Gorj, Marita — comuna Izvorul Rece, jud. Vilcea) si la rascruce de drumuri (Costesti— Vilcea).

La descriera fintinilor vom {ine seama de :

1. Groapa fintinii sau bazinul de captare a apei; 2. Corpul fintinii; 3. Sistemul de ridicare a apel
la suprafatda; 4. Elementele de protejare a fintinii.

1. Groapa fintinii serveste pentru captarea apei. Ea este formata dintr-o galerie verticald cu
sectiune circulard sau patrata, avind o deschidere de 140 —200 cm. Groapa realizeaza accesul de la supra-
fata solului la pinza de apa freatica. Fintinile cercetate sint bogate in apa datorita faptului ca groapa
patrunde adinc in stratul freatic, iar in caz cd acest strat este subtire, atunci prin adincirea gropii in
stratul impermeabil cu 80 —100 cm se realizeaza un adevarat rezervor de acumulare, in care se aduni
apa in intervalul cind nu se exploateaza fintina.

Gropile fintinilor in zonele geografice studiate sint captusite cu piatra de riu sau, mai nou, cu inele
de beton. Spatiile dintre pietre se acoperd in timp cu diferite varietati de muschi, care in conditiile
umiditdtii din fintina se dezvolta abundent gi protejeaza in oarecare masurd fintina de infiltrarea impuri-
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tatilor in groapa fintinii. In prezent se utilizeaza numai captug=ala din inele de beton, care asigura intr-o
mai mare masura igiena fintinilor. Gropi de fintini captusite cu carimida, scindura sau trunchiuri de copaci,
pe teritoriul studiat nu am gasit. Oricare ar fi captuseala fintinii, aceasta se sprijind pe niste talpi
realizate din birne de gorun, care se asazd in fundul gropii. Birne aseminitoare se pun $i pe marginea supe-
rioard a captuselii, deasupra solului pe care se va ridica corpul fintinii.

2. Corpul fintinii, denumit local ,,ghizd” sau ,,ghizde” (ghizduri) prezinta mai multe variante, atit
ca forma, cit si ca material de constructie. Am intilnit fintini de forma circulard (Scoarta, Marita, jud.
Gorj), patrata (Cimpofeni, Costesti, jud. Gorj), ori poligonald (Vaideeni), cu ghizde construite din piatri
(Dobrita, jud. Gorj), scindura (Pestisani, jud. Gorj), birne (Costesti, Baia de Arama — Mehedinti) ori
obezi din lemn de gorun (Novaci, Marita, Polovragi), cit si din ciment (Vaideeni, Izvorul Rece). Chiar si
in aceeasi localitate se gasesc ghizduri executate din diferite materiale : cele mai vechi fiind construite din
birne, mai noi din scindura, iar cele recent ficute sint in mjoritatea cazurilor din ciment.

3. Modul de ridicave a apei prezinti multe sisteme, de la forma cea mai simpla — cind galeata se
scoate cu mina, cu ajutorul unei fringhii sau a unei prajini pina la sistemele de ridicare cu cumpana,
cu roata, ori cu scripete, toate acestea avind si ele nenumarate variante. Acelasi tip de fintind, chiar gi
aceeasi varianta in unele localitati poarta denumiri diferite, ceea ce ingreuiaza mult clasificarea lor. Sistemul
utilizat pentru ridicarea apei la suprafata este legat de profunzimea pinzei de apa freatica.

Forma cea mai simpla de ridicare a apei din fintind am intilnit-o la Stroesti, jud. Vilcea si in satul
Marita. Aici, apa fiind la o adincime relativ mica, de 3—4 m, gileata se scoate cu o fringhie simpla
tinuta in mina. Probabil datorita acestui fapt, se folosesc in loc de vadra, care are o greutate mai mare,
caldaruge de 3 —4 litri executate din tabla. In astfel de cazuri, ghizdurile fintinii sint ficute in general din
scindura. O varianta a acestui mod simplu de scoatere a apei am gasit-o la legelnita jud. Mehedinti. Aici,
galeata se introduce in fintina cu ajutorul unei prajini lungi de2—3 m, previzuta la capat cu un cirlig
de care se atirna vasul.

Mecanismul cel mai simplu, folosit din batrini la scoaterea apei din adincimi este cumpana, bazata
pe sistemul pirghiei cu contragreutate. Acest sistem se utilizeaza pina la 8 —12 m adincime. Fintinile cu
cumpina nu au prezentat mari diferentieri pe teritoriul cercetat. Chiar gi denumirile partilor componente
sint identice. Birna care sustine cumpdna propriu-zisi — numita furca — in majoritatea cazurilor este
formata fie dintr-un lemn bifurcat (Runcu) , fie prin fixarea a doua birne de virful unui stilp de o parte si
de alta a acestuia, cu ajutorul unor cuie de lemn sau de fier prin care se creeaza spatiul in care balanseaza
cumpina (Polovragi). Cumpana, mai subtire in partea unde se fixeaza ,,Juminarea” se ingroase in partea
opusa cu contragreutate, pentru a echilibra greutatea apei scoase din fintina. De partea libera a luminarii
se fixeazd prin inele de fier gileata, cu care se scoate apa. Migcarea de balansare a cumpanii pe furca este
asigurata printr-un ax de lemn sau de fier numit fus. Acesta strapunge bratele furcii (Polovragi), sau se
sprijina pe extremitatile lor libere (Runcu) si reprezinta punctul de reazim pentru cumpana. Modul in care
cumpana se fixeaza de fus este diferit. In satul Bobu, comuna Sacelu, jud. Gorj, cumpana este prinsa de fus
cu ajutorul unei limbi de fier. In comuna Arcani, precum si in comuna Runcu, paralel cu corpul cumpanii,
pe o lungime de 80— 100 cm, se fixeaza prin doua ,,fiulari” (cuie de lemn) o ,,policioara’ usor slefuiti. Prin
gaura scobita la mijloc trece fusul pe care se sprijini propriu-zis cumpana. Sistem asemdanator de
fixare gasim si la Stroesti, jud. Vilcea.

Aparute cu mult dupa fintina cu cumpana, fintinile cu roatd se bazeaza pe transformarea miscarii
rotative intr-o migcare rectilinie pe verticald. Ele cunosc o mai mare raspindire in partile deluroase, unde
apatrebuieridicata dela oadincimerelativ maimare,de 12—20 m. In cazurile cind pinza de apa freatica
se gaseste la o mai mare adincime, nu se poate utiliza cumpéna, deoarece ar necesita brate foarte lungi,
a caror minuire nu este posibila. In asemenea cazuri s-a recurs la folosirea fintinilor cu 10ata.

Galeata cu apa se ridica din adincul gropii, fiind trasa cu un lant de fier care se infasoara pe un
fus cilindric ; infagurarea lanfului pe fus este asigurata prin invirtirea acestuia in jurul axului lon-
gitudinal cu ajutorul unei piese auxiliare : miner, rasuc sau roata, care face corp comun cu fusul. Fusul se
confectioneaza din lemn de esenta tare. El are forma cilindrica tie pe toata lungimea lui, fie numai la
mijloc, unde primeste spirele lantului (ex. satul Marita). La cele doud extremitati, fusul este subtiat si
rotunjit sub forma de ax, care se sprijina pe cite un lagar simplu cuprins in stilpii verticali, fixati de o
parte si de alta a ghizdului. Una din extremitatile fusului se prelungeste si dincolo de lagar. Pe aceasta
prelungire se fixeaza rigid piesa motoare.In unele locuri, extremitatile fusului se intaresc cu inele de fier.
Prin infagurarea repetata a lantului intins puternic de greutatea galetii cu apa, fusul se roade relativ repede.
Din acest motiv se obignueste in numeroase cazuri sa se fixeze paralel cu axa fusului aparatoare (intari-
turi) de fier batute in lungul fusului, la distanta de3—10 c¢m una de alta (Novaci)sau din lemn (Polovragi).

Minerul sau manivela intilnita la Bistrifa — comuna Costesti §i Runcu, precum si rasucul gasit la
Arcani, se confectioneaza din lemn $i, mai nou, din fier. Ele au o raspindire mai restrinsa. Mai des, pentru
invirtirea fusului este folosita roata. In majoritatea cazurilor se folosesc roti obisnuite de caruta cu 8—10
spite prinse cu o obada de fier. In numeroase locuri, mai ales in zona Gorjului, sint folosite si roti mai mici
sau mai mari de fier prevazute cu manivela.

O data cu patrunderea tehnicii in sate, sistemul de ridicare a apei din adincime s-a imbogatit cu o
noua piesa — scripetele, care se fixeaza in axa fintinii, deasupra ghizdei. Lantul de care este fixati gileata
se trece prin santul rotii scripetelui, iar apoi prin actionarea lantului se ridica apa din groapa fintinii. Fixa-
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rea scripetelui in axa fintinii se face cu o birna transversald agezata pe doi stilpi de lemn — uneori sculp-
tati (Novaci), fixati pe corpul fintinii sau pe un suport in forma de spinzuratoare (Vaideeni), uneori pe o
baré de fier curbata si fixata deasupra fintinii (Dobrita, jud. Gorj).

Actionarea lantului tras prin scripete pentru ridicarea apei la fintinile cercetate se face manual,
fie direct cu ajutorul unei alte galeti, fie cu ajutorul unui fus.

La Izvorul Rece, Tismana, jud. Gorj etc., ridicarea apei se face tragind lantul direct cu mina;
in acest caz la actiunea fortei necesare pentru a invinge rezistenta exercitata de greutatea apei contribuie
si greutatea corpului persoanei care actioneazi, ugurind efortul.

n numeroase cazuri, ridicarea apei cu scripetele se face cu ajutorul fusului actionat la fel ca si in
cazul fintinilor cu roata. La Crasna din Deal (Carpinig, jud. Gorj), fusul este amplasat la marginea ghizdei.
Alteori, fusul este fixat pe un suport de birne, instalat la o distanta de circa 1 m de groapa $i pe care este
fixata $i spinzuratoarea care {ine scripetele in axa tintinii.

In comunele Vaideeni, Polovragi, forta umana necesara pentru ridicarea apei din fintina a fost par-
tial inlocuita prin fixarea unei alte galeti la celalalt capat al lantului trecut peste scripete.

In ultimii 10—15 ani a patruns la sate — deocamdata sporadic — fintina cu pompé ; aceasta este
montatd pe un postament de ciment §i asigurd o mai buna izolare a apei de mediul inconjurator , cores-
punzind mai mult normelor igienice (Lapusnicel, jud. Caras-Severin, Novaci).

4. Elementele de protejave a fintinii. Exigenta populatiei fata de apa potabila precum gi simful ei
estetic se reflecta prin numeroasele amenajari facute imprejurul $i deasupra fintinii, in vederea protejarii ei.

La fintinile cu cumpana, din cauza inaltarii cumpenei, posibilitatile de protectie sint mai reduse gi
se restring la acoperirea ghizdurilor cu un capac de scindura. Capacul poate fi confectionat dintr-o singura
bucata sau din doud, poate fi complet liber sau fixat cu balamale.

Fintinile cu roatd pe teritoriul cercetat — cu mici exceptii — sint acoperite si in multe locuri
imprejmuite cu gard.

La Costesti, fintinile cu roatd — construite in majoritate din ciment siasezate pe postament de beton—
sint inconjurate cu ,,uluca ”, un gard de forma uneori hexagonald. Pe stilpii agezati in colturile hexa-
gonului sint prinse grinzile gi capriorii acoperisului de sita in sase ape. Pe lingd aceasta aparatoare a fin-
tinii insési, ghizdurile fintinii sint acoperite cu un .,astupu$” cu doua capace, care se deschid la mijloc in
doua. La Marita, acoperigul de sita in patru ape umbreste un ocol de 4,40 x 5,30 m, inconjurat de lanteti
de fag batuti pe blani. %nauntru fata in fatd cu intrarea, se afla si o ,,canapea” agezatd pe popice.

La Novacii Straini, pe Dealul Tiganilor si la Sicelu, judetul Gor], fintinile au acoperisuri din gin-
drila. La Novacii Romani si la Carpinis, sub acoperisul in patru ape regasim , blana de fintina” agezata pe
trei butuci, unde se odihnesc femeile pina le vine rindul la fintina. La Cé.rpim$, fintina se acopera cu ,,fun-
dul fintinii un acoperis mobil care alunecd pe doua stinghii fixe. Sint cazuri cind acoperigul glisant din
doud blani aluneca deasupra fintinii pe nigte stinghii special construite (Stroesti)

La Romanii de Jos, ,,putul cu roata” este imprejmuit numai din trei parti.

In multe alte comune, cum ar fi Crasna din Deal, Ca.luga.rem jud. Gorj, Toplet, Rudaria, Lapug-
nicel, jud. Carag-Severin, fintina nu se imprejmuieste cu gard, in schimb este inzestrata cu o aparatoare care
se ridica pe ghizdurile fintinii, in forma de prisma cu baza patrata terminindu-se in forma piramidala, cu
un acoFeri§ in patru ape, fiind in acest fel complet inchisa.

n categoria fintinilor bine protejate amintim si fintinile cu roata de dimensiune micé (inalte de circa
160 cm), complet acoperite cu scindura sau cu un zid de caramida si tigla. Unele din aceste fintini —
denumite la Rudaria ,,bunari”’ — au doud deschizdturi: printr-una se scoate gileata iar prin cea de a dona
curge afara apa intr-un valau care serveste la adapatul pasarilor.

Am amintit la inceput ca populatia din regiunea cercetata prezinta o exigenta sporita fata de cali-
tatile igienice ale apei, fapt de altfel caracteristic poporului din intreaga tard. Desi majoritatea fintinilor
construite cu zeci de ani in urma nu corespund intru totul cerintelor sanitare, totusi se recunoaste pre-
ocuparea din partea populatiei pentru a obtine o apa potabild corespunzitoare din punct de vedere igienic.

Amplasarea fintinilor reflecta o buna orientare in majoritatea cazurilor. Ele sint plasate cit mai de-
parte de sursele posibile de infectare.

in comunele Calugareni, Prigor, Rudaria, Toplet, Baia de Arama, fintinile sint acoperite, la Cos-
testi, Marita, Novaci etc. sint protejate cu adevarate holuri.

Numeroase fintini, desi sint acoperite, mai sint prevazute si cu capace : ,,astupus” (Toplet), ,,fund”
(Cé.rpinj$), ,,oblun” (Dobrita, Arcani).

In vederea prevenirii patrunderii apelor de suprafatd in fintina, se obignuieste ca terenul din jurul
fintinii sa fie inclinat de la fintina spre exterior. Astfel, in comuna_Costesti exista adeviarate postamente,
formate din lespezi de piatrd, sau de ciment, previzute cu scurgeri. Inainte de a turna cimentul, se bate bine
pamintul, acoperindu-l adesea cu un strat de argila care este impermeabila.

Peste tot fintinile au galeti proprii. Nu am gasit nici o fintina pe teritoriul cercetat unde sa fie
utilizate pentru scoaterea apei galetile oamenilor. Utilizarea canilor publice la fintini — pe linga reflectarea
spiritului de ospitalitate al poporului nostru — a avut drept scop de a preveni consumul apei direct din
galeata. In aceasta directie, o forma mai evoluata am gasit in numeroase locuri din Banat, unde fari a se
scoate galeata din aparatoare, apa este turnata intr-un valau, din care printr-o teava se scurge la exterior
ceea ce confirma inca odata exigenta populatiei fata de calitatile igienice ale apei potabile.
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PERIOADA DE INCEPUT A SCULPTORULUI ROMUL LADEA

Horia MEDELEANU

CAP DE BATRINA, (Muzeul judelean Arad) DURERE

Dupa marea infaptuire de la Alba Iulia, Aradul atrage o seama de tineri intelectuali, dornici sa se
manifeste pe acest sol framintat de atitea initiative luminoase in trecutul cultural si politic al romanilor
de dincoace de Carpati. Acesti tineri intelectuali aduc cu ei febra unor cautari artistice innoitoare, ten-
tatia unor noi zari culturale. In climatul generat de prezenta lor in Arad, descinde, prin 1922, acela care
avea sa aduca artei statuare roménesti cel mai frumos dar al Transilvaniei dupa Unire : Romul Ladea.

Este imbratisat imediat cu dragoste si incredere, nedesmintite de-a lungul vietii, de grupul de redac-
tori de la ,,Solidaritatea, primul ziar romanesc din Arad, dupa Unire, intemeiat in 1922 de Aron Cotrus,
Al. Popescu-Negura si Tiberiu Vuia. Pe acestia, siceva mai tirziu, pe Ion Montani de la ,, Tribuna Noua”,
trebuie sa-i banuim ca autori ai articolelor nesemnate, consacrate lui Ladea in publicistica arideana.

Cei vreo patru ani i jumaitate petrecuti de Ladea la Arad, constituie perioada de formare a perso-
nalitatii sale artistice, care avea sa se cristalizeze dupa 1927, cind paraseste orasul inceputurilor, pentru a se
stabili la Cluj. In rastimpul de la Arad, Ladea va primi citeva imbolduri artistice, care ii vor alimenta
propria meditatie si ii vor declansa acel ,,daimonion”, pe care il purta in strafundurile fiintei sale, pentru ca
dincolo de inriuririle suferite, Ladea nu este produsul niciunei scoli cu cataloage si cunostinte administrate
farmaceutic in pilule didactice.

In cenaclul literar-artistic!, din care face parte alituri de Al. T. Stamatiad, Al. Popescu-
Negura si Tiberiu Vuia, tinarul Ladea pomenea adeseori numele marelui maestru al impresionismului
francez, Rodin, pe care il lua indreptar pentru cautarile sale din acea vreme, precum si numele lui Bourdelle
si Medtrovié. Lucrarile executate la acea data (dintre care un Cap de copila de la Muzeul judetean Arad,
sau unele portrete din colectia Al. Popescu-Negura din Arad), departe de o viziune expresionistd, cum consi-
dera uncercetatorrecent? al operei lui Romul Ladea, denota preocuparea tinarului artist pentru mode-
lajul rodinian. El cauta sa imprime formelor caldura sufleteasci, sa confere suprafetelor vibratie lirica,

1 Cenaclul, infiintat de poetul Al. T. Stamatiad si intitulat cu oarecare cochetirie ,,Salonul literar-artistic”, pledeaza pentru
o orientare estetici modernd si combate unele ingustimi regionaliste in literatura si artd (Aceeasi orientare este exprimati de prima
revistd aradeana dupa Unire, , Salonul Literar’, datorati aceluiasi Stamatiad).

2 N. Crisan, Romul Ladea, EA. Meridiane, Buc., 1968, p. 7.
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sd ,,inchidd un sentiment intr-un muschi’” asa cum fg'lcea in arta sa, Rodin. Aceasta imprejurare nu a ramas
neremarcata de catre cronicarii de arta ai vremii. In urma unei expozitii colective, la Cluj, in care Romul
Ladea a figurat cu citeva lucrari, ziarul ,,Solidaritatea” 1in Arad insereaza, in numarul din 23 mai 1923,
un fragment dintr-o cronica aparuta intr-un ziar clujean (din pacate fara sa indice autorul, dar care, dupa
afirmatiile contemporanilor, ar fi Lucian Blaga) Citam la rindul nostru : ,, Adevdrata revelatie a expozitiei
e insd tindrul Ladea. Din putinele lucvdri aduse aci pentru a fi privite vezi mina sigurd a impresionistulur,
care nuanfeazd expresia figurii omenesti cu o desavirsitd intuitie. Avem tot dveptul sd cvedem in individuali-
tatea sa. E aci un inceput prea sigur, decit sa nu ne exprimam bucuria. Daca tindrul, foarte tindrul sculptor
va avea prilejul sa-si desavirseasca prin studiu in straindtate ceea ce stie numai din el nu ne indoim de mavele
sculptor viitor.”

in luna august 1923, Romul Ladea intreprinde o calatorie de studii,, & la Panait Istrati”’®; o ini-
fiativa particulard (o lista de subscriptii, n.n. ) i-a dat posibilitatea artistului de a vedea, in treacat,
Berlinul §i  Parisul.*

Dupa vreo trei siptimini Romul Ladea se intoarce la Arad, cu gindul marturisit de a obtine
o bursa oficiald pentru a se perfectiona la Paris. In asteptarea ei, se dedica unei munci indirjite, adaugind
la preocuparile sale, sculptura monumentalid. In anul 1924 executa pentru Palatul cultural din Arad Bustul
lut A. D. Xenopol, iar pentru oragul Baia de Cris, Bustul lui Avvam ITancu. La 31 august 1924, in cadrul
serbarilor prilejuite de centenarul nagterii eroului, bustul lui Avram Iancu este dezvelit la Baia de Crig®.
Bustul lui Xenopol, care urma sa fie inaltat pe soclu in septembrie 1924, desi a fost examinat de o
comisie de specialisti, ,,gdsindu-l reusit si vrednic dea siain fata Palatului cultural’®, nu a fost acceptat de
Riria Xenopol (influentata de altfel si de opinia nefavorabila si interesatd a sculptorului Dimitriu-Birlad),
care dorea o infatisare ,,senina’” a marelui ei sot, in timp ce Romul Ladea, dadea dovada de intelegere a
monumentalului? i realiza un chip de o expresie titaniana.

Intre timp, prietenii sai continui sa duci o campanie in presa pentru a obtine de la oficialitati o
bursa de studii in strainatate, la Roma sau Paris. Datorita unei initiative semioficiale, la care se anga-
jeazd $i municipalitatea Aradului, se realizeaza stringerea unui fond, cu care Ladea pleaca la Paris,
la inceputul lunii decembrie 1924 8,

La Paris, prima lui grija a fost sa-1 vada pe marele nostru Constantin Brancusi, in atelierul caruia a
si lucrat ®. Colinda muzeele studiind opera unor artisti cu care se simte inrudit temperamental, in special
Rodin i Bourdelle. Deseneaza mult. Se intereseaza de sculptura lui Michelangelo si de desenele lui Leonardo
da Vinci'®. Dupa opt luni — cit a durat aceasta a doua (si ultima) calitorie de studii din perioada sa de for-
mare — Romul Ladea se intoarce la Arad. Participa la o expozitie colectiva a artistilor locali, deschisa
la 1 august 1925, cu o singura lucrare mai veche 1. Aceasta expozitie este inscrisda in mod eronat ca a doua
sa expozitie personala, in unele cataloage, precum si in monografia lui N. Crigan 12,

Mai mult de un an de zile dupa intoarcerea de la Paris, va lucra Ladea la realizarea primei expo-
zitii personale din cariera sa artistica. La inceputul lunii aprilie 1926 , in atelierul sau din strada Badea
Cirtan, din Arad, poposeste Lucian Blaga, care il felicita calduros, remarcind in mod special lucrarea
Durere'® si marturisind urui reporter ca ,,in Arad se inalf@ puternic una din vigorde arter noastre de
miine” 14,

La 17 octombrie 1926, se deschide, la Palatul cultural din Arad, prima expozitie personala a lui
Romul Ladea. Expozitia constituie un bilant al perioadei de inceput a tinarului artist. Ea cuprinde 19
lucrari de sculptura precum siun numar de schite si desene executate la Paris. 1% Sint prezentate, in aceasta

2 Vezi nota 1.

4 Romul Ladea, (articol nesemnat), in ,,Cuvintul Ardealului”, Arad, 15 aprilie 1926, p. 2.

5 Vezi ,,Tribuna Noud”, Arad, 19 august 1924, p. 3.

6 Tribuna Noua”, Arad, 16 decembrie 1925, p. 2.

7 Lucrarea, turnatd in bronz, se afld in colectia Muzeului judetean Arad.

8 Pentru unul care a plecat (articol nesemnat), ,, Tribuna Noua", Arad, 14 decembrie 1924, p. 1.

9 Vezi nota 5.

19 [ntr-o scrisoare din 25 februarie 1925, catre prietenul siu Gheorghe Groza — sculptorul aradean din aceeasi generatie, care
studia in acel timp la Roma — ii cere acestuia albume cu reproduceri bune dupa statuile lui Michelangelo si dupd desenele lui Leonardo,
promitindu-i, Ia rindul sau, reproduceri dupid lucririle Iui Rodin.

11 Vezi cronica expozitiei in ,, Tribuna Noua”, Arad, 5 august 1925, p. 3.

12 N. Crisan, o0p. cit., pag. 17. Lucrarea cuprinde si alte date eronate, in legatura cu perioada de inceput a lui Ladea. Mentionam
citeva : Ladea nu a absolvit $coala normala la Arad si nu a deschis prima expozitie personald la Arad, in 1923 si a doua in 1925, Te-
matica primei expozitii (deschisd la 17 octombrie 1926) nu oglindeste ,,0 parte din mizeriile observate in jur de artist”, iar lucrarile din
aceasta perioada nu infatiseazi | invalizi, schiopi, mutilali ca ,,in opera inaintasilor si profesorilor sdi, Paciurea, Medrea, O. Han"
{cu care, de fapt, arta lui Ladea nu prezinti asemindri, n.n).

13 Aceasta lucrare este reprodusd in revista ,,Banatul”, Timisoara, an. 1, 1926, nr. 5, p. 4. In catalogul primei expozifii personale
figureaza cu titlul Expresic.

14 Vezi nota 5.

15 a) Catalogul expozitici: 7. Cap de expresie; 2. Strimbd Lemne; 3. Expresic; 4. Cap de studiu ; 5. Semdndlorul ; 6. Mama ;
7. Cap de copild; 8. Portretul mamei mele; 9. Cap de copild; 10. Un om bdtrin; 11. Nud; 12. Nud ; 13. Cap de studiu ; 14. Portyetul
medicului Olariu; 15. Gugulet; 16. Cicuca; 17. Portretul d-soarei Panian; 18. Portretul tindrului Sperneac; 19. Portretul d-nei Botts
Schite, desene.

b) Din aceasta expozitie, in colectia Muzeului judetean Arad se afli lucririle : Mama (inregistratd cu titlul Maternitate) si
Cap de copild.
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CAP DE COPILA, (Muzeul judefea Arad) MATERNITATE, (Muzeu judefean Arad)

expozitie, citeva capete de copun, tratate cu gingasie, doua puduri $i citeva portrete de o expresie adin-
citd, (Portretul mamer artistului din colectia Al. Popescu-Negura, Arad), in care isi face loc acea ingindu-
rare, specifica portretisticii lui Romul Ladea din anii de maturitate. Tratarea plastica se inscrie pe linia
influentei lui Rodin, dar cu un timbru propriu. Mai interesante ni se par citeva capete de expresie si capete
de studiu, ce tind spre o stilizare in care trebuie sa citim imboldul primit in atelierul lui Brancusi, iar o
Maternitate de la Muzeul judetean Arad, evoca puternic, in tratarea chipului, Muza adormaita.

De la inceput, irsa, stilizarea efectuata de Ladea poartd o nota caracteristica din care se va dezvolta
marca personalitatii sale, de o tdioasd originalitate in sculptura romaneasca. Ca sa folosim termenii bla-
gieni, am putea spune ca in timp ce la Brancusi stilizarea este strabatuta de tendinta spre absolut, sub un-
ghiul , stihialului”, Ladea opereaza o stilizare care se mentine in limitele , tipicului”. Mai notim un
fapt semnificativ. Cel care a creat, in plira maturitate artistica, acea piesad antologica in arta roméaneasca
care este Jovan Iorgovan — intilnindu-se astfel pe o cale personala cu Brancusi in valorificarea folclorului
nostru — aduce inca in prima sa expozitie o lucrare plind de interes in acest sens, compozitia Strimba-
Lemne, semn ca Ladea purta in adincul siu lumea de mituri a satului romanesc.

Departe de a putea fi considerata o etapa nesemnificativa si neconcludenti in cariera maestrului,
perioada aradeard a irceputurilor lui Romul Ladea merita toatd atentia cercetatorului. Cronicarul primei
sale expozitii avea dreptate cind spurea : ,,Prima expozitie a sculptovului Romul Ladea inseamnd pentru
avtist prima etapd pe dvumul gloriei, iar pentru noi, cetdteni ai Avadului, o multumire cda din rindurile
noastre s-a desprins omul carve in cel mai scurt timp va insemna o wmindrie nationald™s.

18 Expozitia sculptorului Romul Ladea, articol nesemnat, in ,,Cuvintul Ardealului”, Arad, 21 octombrie, 1926, p. 4.
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l/
'" DIN ACTIVITATEA MUZEELOR DIN STRAINATATE

MUZEUL DE ISTORIE NATURALA DIN BUDAPESTA
Vasile IACOB, Carol NAGLER

Straveche institutie de cercetare stiintifica,
Muzeul de istorie naturala din Budapesta ada-
posteste intre zidurile sale importante colectii de
antropologie, zoologie, botanica si mineralogie,
reprezentind striadania a numerogi $i pasionati
cercetatori din domeniul stiintelor naturii. Dato-
ritd muncii acestora, desfasurate de-a lungul unui
veac $i jumatate, continuate $i in prezent de cadre
cu inaltd calificare, s-au creat colectii bogate si
cuprinzatoare si s-a organizat o expozitie de un
inalt nivel stiintific si estetic, realizari obtinute
intr-o maniera moderna de prezentare prin apli-
carea unor solutii muzeotehnice adecvate.

O succintd trecere in revistd a sectiilor muzeului re va da o idee de ansamblu asupra multi-
tudinii de probleme abordate in cadrul expunerii.

La prezentarea lumii minerale s-a adoptat criteriul proprietatilor fizico-chimice, evidentiindu-se
caracteristicile fiecirui grup in parte. Un material complementar adecvat—texte, schite, grafice —
intregeste si mai mult cunostintele vizitatorului oprit in fata fiecarei vitrine.

Ca exponat principal domind, in mijlocul unei sili, un enorm cristal de ametist adus din Brazilia.

Sectia se incheie printr-o trecere in revisti a celor mai valoroase lucrari de geologie ale specia-
listilor maghiari i a unor esantioane de roci descrise de acestia. Culoarul prin care se trece spre
sectia de paleontologie este folosit pentru prezentarea cercetdtorilor din acest domeniu.

Materialul paleortologic este expus in vitrire de centru si de perete, apelindu-se la uncle recon-
stituiri sau la grafice, harti si picturi, pentru a crea privirea de arsamblu asupra acestei lumi demult
disparute. Sectia de faund a Urgariei incepe cu un scurt istoric al arimalelor care au pierit ir. ultima peri-
oada de pe acest teritoriu, dindu-se si unele referiri asupra protejirii unor specii pe cale de disparitie.

Din dorirta de a cuprinde cit mai multe probleme de biologie, precum si pertru prezentarea cit mai
completd a faunei, se folosesc doud metode de expunere :

1. In vitrine de perete folosite mai ales pentru nevertebrate, se scoate ir. evidentd — prin mate-
rial original, dar §i prin fotografii, mulaje, desene, schite etc. — ideea evolutiei, rolul acestor animale
in paturd (trarsmitdtori de boli, paraziti, folositori si ddunitoriin agricultura etc.) precum gi unele pro-
bleme de biologie (variabilitate, ereditate s.a.).

2. Prin irtermediul celor 25 de diorame de marimi diferite, folosite in special pentru fauna ver-
tebratelor, se urmareste fauna diferitelor biotopuri, de la viata in apa pina ir. regiunile inalte, unde tra-
lesc urgii $i mistretii.

Pentru obtinerea urui efect vizual cit mai veridic, care sa transpuna pe vizitator in mediul de viata
al acestor animale, se foloseste pictura pe cele trei laturi ale dioramei, urmarindu-se racordarea cit mai
perfecta a materialelor din diorama cu fundalul propriu-zis.

Mediul natural este creat din material autentic, preparat in mod corespur.zator, dar si din mate-
rial artificial, atit de bine prelucrat, incit sugereaza perfect raturalul.

Daca spatiul acordat acestei sectii ar fi fost mai mare, avind in vedere multitudinea de probleme
pe care le ridica viata insdsi, organizatorii ar fi putut st tina cont si de prircipiul unitatii de actiune,
nu numai de principiul unitatii ecologice.

Se evitau astfel inadverterte ca acelea din diorama in caresirt expuse vulpea si puiul de iepure
sau din diorama unde sint mai multe pasari — majoritatea in pozitie de repaus — alaturi de Aquila
heliaca $i Accipiter nisus, ficindu-se abstractie de faptul ca este vorba de rapitor si prada sa. Aceste
inadvertente sint explicabile numai prin faptul ca, pe un spatiu relativ redus, se prezinti faura Unga-
riei in tot ansamblul ei.

Pentru ca muzeul sa atraga necontenit vizitatori, se organrizeaza periodic expozitii temporare, valo-
rificindu-se materialele din depozite sau piesele nou colectate. Aceste expozitii sirt adesea insotite gi
de conferirte cu proiectii. La plecarea din expozitie, publicul vizitator are posibilitatea sa-si procure di-
verse materiale stiintifice si de popularizare, de la standul muzeului, intr-o gama variata si bogata.

Scurtul popas petrecut in mijlocul lucratorilor de la Muzeul de istorie raturala din Budapesta a
constituit §i un util §i fructuos schimb de péreri in domeniul muzeografiei.
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MUZEUL DE ISTORIE NATURALA DIN MILANO
Margareta MOSNEAGA

Muzeul de istorie naturala din Milano este cel mai vechi muzeu din acest centru italian, depagind
un secol de existenta si avind o binemeritata faima internationala.

Punctul de plecare spre actualul muzeu l-au constituit, de prin anul 1838, ample colectii ale unor
nobili milanezi , dintre care unul, profesorul de botanici Giorgio Jan, i-a si fost psim director.

Muzeul s-a deschis pentru public in anul 1844, trecind prin diferite sedii, pina cind i s-a construit
un local special, in 1893, amenajarile interioare continuind pira in 1919.

Prin valoarea si importanta colectiilor sale, muzeul respectiv era considerat pini in 1943 drept
unul din cele mai de seama muzee europene. Poseda colectii din toate ramurile stiintelor naturii , printre
care si numeroase tipuri, deci exemplare ce au servit specialistilor pentru cea dintii descriere a spe-
ciilor respective.

Din pacate, in august 1943, un incendiu provocat de bombardamente a distrus aproape complet
cladirea, toate materialele din expozitia de baza s$i o parte din colectiile de studiu. Dar, datoritd
murcii pasionate a colectivului, pe baza fondurilor si ajutorului tehnic acordat de autoritatile milaneze,
precum i prin contributia unui mare numar de donatori, muzeul a fost reconstruit (pe scheletul ramas
de la vechea cladire), iar din 1952 portile sale au fost din nou deschise pentru public.

Dupa cum reiese din ghid, muzeul are drept scop sa contribuie la progresul si difuzarea cunogtin-
telor despre natura.

Activitatea instructiv educativa este asigurata prin atragerea unui mare numar de vizitatori (circa
150 000 anual) si printr-o intensa propaganda stiintifica datoratd publicatiilor, conferintelor si consulta-
iilor.

L Activitatea stiintifica se concretizeaza in sporirea, conservarea si cercetarea bogatelor colectii de
studiu accesibile specialistilor din toata lumea, precum si prin lucrarile de cercetare originala ale persona-
lului de specialitate, care are la dispozitie o bogata biblioteca, accesibila si specialistilor din afara
muzeului.

Muzeul cuprinde sectii de mineralogie, geologie-paleontologie si zoologie, repartizate in cele pais-
prezece sali de la parter si etajul 1. (la etajul II, I1I si in una din aripile etajului I se afla biblioteca,
laboratoarele, sala de conferinte, iar la subsol depozitul stiintific).

Pentru usurarea vizitarii, exponatele poarti numere progresive, cele rare sint marcate printr-un
dreptunghi rosu, iar cele de importantd majora poarta una sau doua stelute. Litera ,,F”, pe fond rosu,
scoate in evidenta piesele care sint prezentate mai améanuntit prin ,,Fonoghidul” portativ (care se ia
de la poarta —contra unei taxe). Nu exista indrumatori, fiecare sala avind un supraveghetor in uniforma.

in sectra de mineralogie sint doua grupe de exponate : pentru cele 10 vitrine asezate de-a lungul
peretilor au fost alese cele mai reprezentative mostre din lumea minerala (de exemplu : un cristal enorm
de topaz, in greutate de 40 kg). Vitrina care atrage cel mai mult atentia este cea cu nr. 8, pentru cid
are in interior o instalatie menita si demonstreze radioactivitatea unor minerale i roci. Cuprinde : un
disc mobil din plexiglas pe care sint fixate zece mostre de minerale si roci, care, prin rotatia discului,
sint aduse succesiv in dreptul unei sonde Geiger-Miiller. La trecerea prin dreptul acesteia a pechblendei
— singurul exemplar radioactiv — se pune in migcare acul aparatului, se aprinde un bec si se aud sem-
nale sonore in difuzorul fonoghidului (irstalatia a fost donata muzeului de inginerul Marchioli din Milano).
in aceasta vitrina se afla si o macheta a structurii atomului.

Vitrine speciale cuprind minerale din doud localitati celebre : Val Malenco din Alpi si Baveno de
linga lacul Maggiore.

In centrul salii, alte 12 vitrine cuprind minerale in ordine sistematica, vitrinele fiind insempate
cu cifre romane progresive (elemente, sulfuri, compusi halogenati, oxizi, carbonati , sulfati, fosfati,
silicati etc.).

Se mai expun : mirerale radioactive, pietre pretioase, modele ale diamantelor celebre, precum si
o colectie de pietre pretioase sintetice (greu de deosebit de cele naturale), sau minerale folosite ca orna-
ment.

Sectia de geopaleontologie-expune in prezent materiale de petrografie, paleoantropologie precum
s1 numeroase piesc de paleontologie. Desi acest sector urmeaza sa fie total reorganizat, unele aspecte
meritd sa fie mentionate. De notat ca, in majoritate, exponatele sint prezentate in vitrine de tip vechi,
ale caror schelete au fost salvate de la incendiul din 1943. '

Atrage atentia vitrina cu resturile fosile preumane si umane de la cele mai vechi pina la cele mai
recente.

In continuare, vizitatorul este impresionat de scheletul unui Ursus spelaeus descoperit intr-o grota
din carstul triestin precum si de enormele oua fosile : unul de Aepiornis (30 x20cm), proverit din Mada-
gascar, altul de Strutiolithus (18 x 14 ¢cm) adus din China septentrionala.

Dirtre reptilele fosile mentionez doua exemplare de Pachypleurosaurus edwardsi (reptila acvatica
— stramos al Plesiosaurilor), admirabil conservate intr-un sist bituminos, Askeptosaurus italicus, Lario-
saurus balsami, proverind toate din triasul alpin italian.
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Tot aici este expus si unicul dinosaur autentic din Italia — Kritosaurus notabilis (lung de 7,50 m)
provenit din cretacicul canadian (din aceasta specie se cunosc in lume doar 3 exemplare). Muzeul mai pre-
zintd o reconstituire (in marime naturald) a unui craniu de Tyranosaurus rex, precum si a unui Tyrano-
saurus intreg (1/20 din marimea naturala).

Pestii fosili sint reprezentati printr-o serie de exemplare splendide — provenite dintr-un celebru
punct fosilifer de lingd Verona — Monte Bolca — unde s-au conservat perfect in calcarele marnoase de
virstda eocena.

Dupa ce vizitatorul ia contact cu exemplarele fosile susmentionate, patrunde intr-o sala (rea-
lizatd dupa cele mai moderne criterii), unde sint ilustrate principalele probleme ale paleontologiei.

In primul sector se da definitia paleontologiei, se scoate in evidentd importanta ei, precum si ra-
murile ei componente (paleozoologia, paleobotanica si paleoantropologia), incheindu-se cu notiunea de
,,fosila” si cu descrierea conditiilor de fosilizare.

Sectorul 11 demonstreaza posibilitatile de reconstituire a climei din trecut, interesant fiind schele-
tul de Alca impennis, specie nordicd, actualmente stinsa, dar care dateaza din cuaternarul superior
din Italia meridionala, demonstrind astfel clima rece din acea perioada.

Sectoarele 111 si IV scot in evidentd modul in care fosilele pot servi pentru determinarea virstei
relative a rocilor. Aici, intr-o vitrina, sint prezentate doua exemple concrete : unul bazat pe evolutia amoni-
tilor si celalalt pe cea a proboscidienilor fosili ( vitrina cuprinde : stratificarea, fosilele originale respective
si arborii genealogici, alaturi de reconstituirea aspectului exterior, in cazul proboscidienilor).

in al treilea exemplu concret se folosesc foraminiferele drept criteriu de datare a rocilor, scotind
in evidentd importanta micropaleontologiei.

Sectorul V demonstreaza cum permit fosilele reconstituirea mediului din. trecut (exemplu : molustele
salmastre —laguna, aricii de mare — un litoral marin stincos etc.).

In sectorul VI sint date exemple cu privire la posibilitatea reconstituirii unor peisaje geografice.
cum ar fi stabilirea limitelor de extindere a golfului marin pliocen din actuala vale a Padului, prin folo-
sirea numeroaselor depozite de moluste marine descoperite aici.

Sectorul VII ilustreaza contributia fosilelor la stabilirea evolutiei diferitelor grupe de vietuitoare.
Ca exemplu, se prezinta vitrina cu evolutia calului.

Sectoarele VIII 51 IX sint dedicate evolutiei vertebratelor si a unor nevertrebrate.

Vitrina cu panoul evolutiei vertebratelor are insemnate in dreapta si in stinga erele si perioadele
geologice, cu durata aproximativa (in milioane de ani). Fisii colorate simbolizeaza marile grupe de verte-
brate fosile si actuale. In lungul lor sint fixate resturi fosile ale grupelor respective, liniile punctate re-
prezentind legaturile ipotetice dintre grupe.

Pe linia superioara (pe fond azuriu) este infatisat cuaternarul §i prezentul cu animalele ce reprezinta
azi fiecare grupa sistematica.

Stelutele galbene indica exploziile evolutive, triunghiurile cenusii — nodurile evolutive, iar cer-
curile galbene si cenugii— principalele cuceriri evolutive (acest panou a fost donat muzeului tot de ing.
Marchioli — donatorul aparatului Geiger-Miiller).

Sectia de zoologie, gdzduitd in zece sdli ale etajului I, este organizati deocamdatd pe baza
mobilierului salvat din incendiu. Mai intii se prezintd pe scurt istoricul, scopul $i modul de organi-
zare a muzeului (de ce nu la inceput ?).

O primd vitrind ilustreazd problemele de ocrotire a naturii, iar in restul primei sili este re-
datd o orientare generald a grupelor de nevertebrate (in ordine sistematicd, pestii i batracienii, la
care se adaugd o colectie de cuiburi gi oud de pdsiri.

Sala a II-a cuprinde mamiferele din Italia, prezentate in vitrine mari, cu animale izolate sau
in formd de biogrupe.

Sala a I11-a gazduieste mamifere exotice, expuse in ordire sistematica. Se porneste de la carac-
terizarea mamiferelor si scoaterea in evidentd a principalelor caractere (dentitie, schelet, reproducere
etc.) (de ce nu la cele italiene ?).

Prezentarea incepe cu primatele (prosimieni si simieni) si continua cu Ursidele, Felidele, Mustelidele,
Canidele etc.

Sala a 1V-a infatiseaza, sub forma unor diorame foarte bine executate, 16 biotopuri cu verte-
brate terestre italiene. Consider ca, dat fiind modul in care s-a realizat legatura dintre prim plan si
fundal, merita si fie mentionate in amanunt :

1. Insectivore si chiroptere in crepuscul.

2. Coline toscane cu Lepus europaeus si Orvyctolagus cuniculus.

3. Peisaj alpin — vara cu : Lepus timidus, Mustela herminea $i M. nivalis.

4.—Idem—in timpul iernii.

. Plantatie de trestie in zona de baltd cu o familie de Anas platyrhynchos.

. Tarmul mlastinos al unui golf cu : Anas clypeata, Anas crecca $i Anas querquedula.

. Zona din Apenini cu : Alectoris vufa, Perdix perdix si Coturnix coturnix.

. Peisaj alpin cu: Lagopus mutus helvet.cus (in penaj de iarna si toamnd) si Alectoris graeca.
. Marginea unei lagune cu Philomachus pugnax.

[{=olie RN NorR(d ) |

452

https://biblioteca-digitala.ro



10. Peisaj de orezarie cu : Lymnocryptes minvmus, Gallimago gallinago $i Gallinago media.

11. Marginea nisipoasa a unui fluviu cu diverse charadriide (?).

12. Trestiis populat de rallide (Rallus aquaticus, Gallinula chloropus, Povphyrio porphyrio, Fulica
atra, Porzana).

13. Laguna cu : Sterna hirundo si Sterna albifrons, Chlidonias hybrida, Ch. leucoptera si Ch. nigra.

14. Coasta insulei Elba cu : Puffinus puffinus, Puffinus kuhli $i Hydrobates pelagicus.

15. Diverse reptile (Lacerta viridis, Taventola mauritanica, Natrix viperina, Coluber longissimus si
Ophiosaurus apus).

16. Piriu cu amfibii.

Apreciem ca un defect al acestor microdiorame, faptul ca animalele dir biotop sint notate cu un
numar pe disc alb, chiar in diorama, dindu-i o nota de artificial, fcarte putin vizibil altfel in reali-
zarea biotopurilor respective.

Sala urmatoare cuprinde ungulatele artiodactile (Camelide, Girafide, Tragulide, Cervide, Bovide
cu antilope si gazele, Hipopotamide si Suide), cele perissodactile (Tapiride i Equide cu asini si zebre)
si Proboscidienii. Intre Equidele fosile atrage atentia un exemplar impaiat de Equus quagga Gmel., ze-
bra sud-africana disparuta de peste un secol.

In alta sald se expun : cetaceele, rozatoarele, edentatele si aplacentarele. O parte din mamifere sint
expuse in vitrine enorme, gen diorama.

Trei sali succesive cuprind pasarile exotice si italiene, o colectie foarte bogata, expusa pe baza unor
criterii sistematice.

Ca pasari dispirute se expun : exemplare de 4lca impennis impaiat si un exemplar de pasirea ,, Dodo™
reconstituit. In continuare se prezinta : reptilele (aici mi s-a parut interesanta o diorama — in aer liber —
cu un enorm sarpe Anaconda in mediul respectiv), intii cele exotice apoi cele italiene (amfibiile, pestii
$i nevertebratele se expun — intr-o formé provizorie — in sala ce preceda colectia de mamifere).

Spre deosebire de muzeele de stat, la acest muzeu municipal nu se percepe taxa de intrare. El
are drept apexd si un acvariu.

In cei 130 de ani de existenta a muzeului, personalul stiintific al acestuia a desfasurat o ampli muncé
de cercetare, a publicat numeroase volume din cele mai variate ramuri ale stiintelor naturale, a dat
numeroase cadre din care unele slujesc azi catedrele de specialitate ale universitatii milaneze.

Muzeul are urmitoarele cadre de specialitate: 1 director (entomolog), 1 director adjunct ce
conduce acvariul (hidrobiolog) si 3 conservatori (doctori in mamalogie, mineralogie si geologie-paleon-
tologie). Personalul muzeului lucreazé in strinsa colaborare cu Societatea italiand de stiinte naturale, care
a lvat fiinta la Milano in 1857 si a avut drept sediu initial palatul muzeului. In prezent se organizeaza
in comun reuniuni, conferinte, lectii, excursii de documentare $i cercetare si se editeazd publicatii.
Astfel, apar doua periodice cu caracter stiintific (ajunse la al 105-lea si respectiv la al 55-lea volum).
A treia publicatie (in aceeasi colaborare), ,,Natura”, cu caracter de propaganda stiintifica, este la al 57-lea
volum. In sfirsit, muzeul publici si ,,Revista italiana de ornitologie” (se afli la al 36-lea volum). Iata
deci o bogata serie de publicatii ce au adus muzeului o binemeritata faima nationala si internationala.

Biblioteca are circa 10.000 volume, 36 000 brosuri si 850 periodice (obfinute in parte prin schimb),
numar ce creste continuu.

Activitatea de propaganda stiintifica este oglinditd in aparitia unui mare numar de articole si pe-
riodice (exemplu ,,Natura vie”, ,,Flora”, ,,Viata animalelor”, Seria de volume mici ‘Misterele naturii”),
precum si lucrari voluminoase ca : ,,Mica fauna italiana”, ,,Pasarile Italiei”, ,,Mineralele” etc.

Colectiile stiintifice ale muzeului ilustreaza si ele munca asidua a personalului siu. In prezent,
colectiile cuprind urmatoarele piese (in afara celor distruse in timpul incendiului) :

Mamifere : circa 4.000 piese (mai ales micromamifere italiene).

Pasdri : 24.000 exemplare.

Reptile si amfibii : 4.500 exemplare (Clasica colectie de serpi din toata lumea a fost si ea distrusa).

Pesti : 15 000 piese.

Insecte : circa un milion de exemplare sistematizate in 6.000 cutii.

Crustacee 7.000 exemplare, Miriapode, Arahnide, Moluste, etc.

Mineralogia si petrografia cuprind : 15.000 exemplare (intre care 106 meteoriti), paleontologia
circa 100.000 exemplare etc.

Toate colectiile existente cuprind numeroase tipuri, exemplare disparute sau rare.

Colectiile de botanica, antropologie si etnologie au fost distruse in totalitate.

Laboratoarele de taxidermie, entomologie, mineralogie, paleontologie, fotografie etc., sint dotate
cu aparatura moderna si folosesc cele mai noi mijloace in sprijinul cercetarii (din 1965 se experimen-
teaza reproducerea fosilelor cu ajutorul rasinilor sintetice, iar din 1966 s-a inceput folosirea copiilor din
mase plastice la prepararea mamiferelor mari).

Personalul tehnic este alcatuit dintr-un preparator-sef si 3 preparatori (2 pentru entomologie si
unul pentru vertebrate), iar cel administrativ din 2 secretari si un bibliotecar.

in concluzie, as vrea sa accentuez faptul ca am prezentat acest muzeu urmarind un dublu scop :
de a-l face cunoscut si, in final, de a atrage atentia asupra lui celor ce pleaca la specializare ca ,,Muzeul
civic de istorie naturala din Milano™ ofera, cu sigurantd, lucruri interesante din toate punctele de vedere.
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LA MUZEELE DIN
ATA GERMANA

Joachim AVE
(R. D. Germana)

RACTI
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A STUDENTILOR
I DEMOCHR

PRACTICA IN MUZEU PENTRU STUDENTII IN PEDAGOGIE

Cresterea intensitatii conlucrarii efective dintre muzeu si scoald este o problema importanta a pro-
cesului de invatimint. Plecind de la aceasta constatare, din 1963 s-a cerut, in Tezele Grupei de munca
Scoala si Muzeul |, intdrirvea conlucrdrii cu muzeele... in planul de studiu al unwersitdtilor, scolilor
de specialitate, institutelor pedagogice, institutelor pentru invdtdtori”. Daca in Tezele Congresului al VII-lea
s-a cerut ca ,,prin folosivea intregului avsenal de metode si mijloace ajutdtoare” * si se obtind o mai inalta
calitate a educatiei si a invatamintului, atunci luarea in discutie a punctului de program mai sus amin-
tit al Grupei de munca pentru educarea viitorilor invatatoii nu poate decit sa contribuie in mod subs-
tantial.

Viitorii invatatori trebuie sa fie indrumati sa ,,vdspundd cerverilor merew crescinde ale educatiei
si tnvdtamintului prin munca din afara orvelov de curs” *. Cunoscind importanta pe care o au diversele
etape ale practicii pedagogice, practica in muzeu a studentilor trebuie privitd prin aceasta prisma.

Unele experiente ale Muzeului de Istorie Germana privind practica studentilor permite deja pri-
mele generalizari. Pina in prezent s-a acordat prea putini atentie educarii invatatorilor cu ajutorul mu-
zeului ; de aceea dintre toate sistemele de perfectionare ulterioard pentru invitatori, muzeul va ramine
mult timp de o mare importanta .

Studentii Facultatii de istorie care au absolvit in anul 1966 —1968 Universitatea Martin Luther din
Halle-Wittenberg si Institutul Pedagogic de la Potsdam au efectuat o practici de mai multe siptamini
in Muzeul de Istorie Germana.

S-au mai stabilit legaturi si cu Institutul Pedagogic din Dresda si Universitatea Humboldt din
Berlin ; au mai avut loc unele actiuni care s-au rezumat insa la simple conferinte si viziondri.

Experienta cere in mod clar o practica mai indelungata in muzeu. Chiar daca aceastd practica
este in principiu, in prezent axatd pe istorie, totusi din experienta noastrd a reesit necesitatea unei
metodici de specialitate pentru a putea raspunde mai bine cererilor practice ale scolii.

PRACTICA STUDENTILOR DE LA UNIVERSITATEA MARTIN LUTHER DIN
HALLE-WITTENBERG

Studentii in istorie de la Halle fac in cursul studiilor lor, o practica de mai multe siptamini intr-o
arhivd sau intr-un muzeu regional. Ei trebuie sa se familiarizeze in acest timp cu structura si modul
de lucru al institutiilor respective si cu mijloacele ajutatoare si si poata rezolva unele mici sarcini.
Practicantii absolvisera in cursul primului an de studiu un curs intitulat ,, Introducere in studiul stiintei is-
toriei” si un seminar de istorie generala si regionala. Ei au fost familiarizati cu problemele teoretice, mijloa-
cele si metodele de munca ale istoricului, precum si cu studiul bibliografiei si al izvoarelor. Practica tre-
buie folosita pentru aplicarea acestor cunostinte la obiectul concret, adincindu-le totodata.

Practica studentilor are loc de obiciei in regiunea natald, in fata lor punindu-se o serie de probleme :

1. Sarcinile si modul de lucru ale unui muzeu regional. Functionarea muzeului si raporturile dintre
muzeu si scoala.

2. Studiul diferitelor feluri de izvoare existente (pe baza exponatelor din muzeu). Pe baza unci
grupe de exponate (de exemplu : arme, monete, documente din migscarea muncitoreasci etc.) se cerea
documentarea in disciplina auxiliard care sia permita interpretarea lor stiintifica.

. Vizitarea de monumente.

. Familiarizarea studentilor in munca cu ziarele, revistele, afisele si alte tiparituri.
. Folosirea materialului ilustrativ mai vechi sau mai nou.

. Familiarizarea cu hartile ; exercitii de citire a lor.

Exercitii de citire a unor manuscrise cu caractere germanice.

NG Ww

1 Thesen zur Einbeziehung der Musseen in die Bildungs- und Erziehungsarbeit in einheitlichen sozialistischen Bildungssystem
(unter besonderer Beriicksichtigung der Zusammenarbeit von Schule und Museum), ,,Neue Museumskunde”, 6, 1963, 4, p. 274 — 281.

2 Ulbricht, Walter, Die geselltschaftliche Entwicklung in der Deulschen Demokratischen Republik bis zur Vollendung des Sozia-
lismus, Berlin, 1967.

3 Gesetz iiber das einheitliche sozialistische Bildungssystem in ,,Schule, Bildung und Erziehung in der DDR, " Berlin, 1965.

4 Ave, Joachim, Postgraduale Weiterbildung der Lehrer, in ,,Das Hochschulwesen”, 15, 1967, 12, p. 864 —866.

5 Eckermann Mobr, Einfiirung in das Studium der Geschichte, Berlin, 1966.
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8. Folosirea bibliografiilor, a publicatiilor i a monografiilor.

9. Citirea unei lucrari reprezentative de istorie a patriei §i realizarea unui conspect.

10. Informare asupra organizarii si sarcinilor concrete ale institutiilor locale (arhiva, biblioteca,
comisie pentru cercetarea istoriei migcarii muncitoresti locale, Societatea de lucru ,,Istoria patriei”
etc.). Studentii trebuie si viziteze aceste institutii.

Plecind de la acest plan general, a fost prelucrat pentru practicanti un plan special care dezvolti
punctele 1 si 2. De asemenea, toti practicantii au participat la al V-lea curs de vacant{d pentru profe-
sori si au fost, si pe aceasta cale, familiarizati cu problemele muzeistice de specialitate.

In timpul celui de al V-lea curs de vacanta de la Muzeul de Istorie Germana au avut loc comuni-
cari cu temele :

1. Teme de specialitate : a) 50 de ani de la Revolutia din noiembrie ; b) 150 de ani de la nasterea
lui Marx; c¢) Razboiul de 30 de ani;

2. Teme metodice : a) Pregatirea si efectuarea unei vizite in muzeu, avind tema ,,Germania intre
1871 si 1900 ; b) Muzeul de istorie in sprijinul cursurilor asociatiei Freie Deutsche Jigend (Tineretul
Liber German).

3. Teme specifice muzeului : a) dezvoltarea armelor de foc portabile; b) studiul documentelor is-
toriei migcarii muncitoresti germane. Comunicarile au fost insotite de vizite in muzeu si discutii.

De asemenea, au avut loc : vizite la expozitiile ,,1917 —1967, 50 de ani de putere sovietica”,,,Ger-
mania intre 1871 si 1900  si la atelierele de restaurare ale Muzeului de Istorie Germana.

PRACTICA STUDENTILOR DE LA SCOALA PEDAGOGICA SUPERIOARA DIN
POTSDAM

Aceasta institutie nu a pregatit pentru practica studentilor sii (anii LI, III) un program global.
Dupai discutii cu Scoala Pedagogica a fost prelucrat un plan de practica, tinindu-se seama de directivele
centrale, care a avut ca punct de greutate conlucrarea viitoare dintre invatitori si muzee.

Aldturi de vizitarea Muzeului de Istorie Germani si de trecerea in revisti a tuturor expozitiilor,
au fost organizate comunicari si seminarii cu urmatoarele teme : a) Rolul $i importanta muzeului in
sistemul educatiei socialiste unitare ; b) Pregatirea si efectuarea unei vizite la muzeu cu elevii; c) For-
mele i metodele muncii cultural-politice in muzeu.

Munca in sectorul pedagogic a cerut o colaborare intensa cu sectorul expozitiilor si un studiu
corespunzitor al literaturii de specialitate in vederea realizarii unui ghidaj adecvat de catre practicanti
ingisi.

In cursul practicii au avut loc : audieri de ghidaje, participari la alte forme de munci propagandis-
tico-pedagogica de muzeu, inclusiv tinerea unor comunicari, vizitarea unei scoli inainte sau dupa vizita
la muzeu a unor clase, participari la discutii cu vizitatorii.

Activitatea pedagogica practica cu elevii a fost prevazuta pentru partea a doua a practicii, dupa
ce studentii au fost familiarizati cu conceptele de indrumare si si-au prelucrat textele de ghidaj.

Prin participarea studentilor la cursurile de vacanta li s-a dat acestora posibilitatea ca, alaturi de
orientarea de specialitate, sa primeasca si indrumari metodice.

Programul cursurilor de vacanta a cuprins : a) Prelegeri (,,Problema natiorala in timpul Refor-
mei”, ,,Social-democratia si problema nationala inainte de 1914, , Probleme ale muncii de indrumare
in Muzeul de Istorie Germana”, , Influerta nemijlociti a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie
asupra claselor stipinitoare din Germania”, , Educatia politico-ideologica a elevilor prin vizite in
muzeu”) ; b) Vizitarea unor expozitii legate in prircipal de temele prelegerilor; c¢) Proiectarea de
diapozitive.

CITEVA CONCLUZII :

E\pulcnt;a de pina in prezent da poslblhtatca ca din perspectiva muzeului si se faca uneie pro-
pureri privind educatia de specialitate $i metodica a cadrelor didactice.

1. Pentru toti studentii (in pedagoglc) ar trebuisd se introduca o practici pedagogica de muzeu.

2. Experierta de pind acum sprijind afirmatia ca practica de muzeu a studentilor si {ini seama
atit de pregatirea de specialitate (de exemplu, istoricd) cit si de cea metodici.

3. Pentru profesorii din cursul irferior §i instructorii de pionieri ar trebui previzuti o practicd
asemandtoare, consideratd mai ales din punct de vedere metodic.

4. Practicile ar trebui sd aibd loc, dupa posibilititi, in acele muzee care au sectii pedagogice, adica,
acolo unde exista premizele unei indrumari atente, de specialitate si pedagogica, a practicantilor pen-
tru a-i pregati cel mai bine pentru munca viitoare cu muzeele.
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CURSURILE DE VARA PENTRU PROFESORI IN MUZEU — FORMAX A EDUCA TIEI
POSTGRADUALE PENTRU PEDAGOGI IN R.D.G.

De ani de zile, diferite muzee §i locuri comemorative din R.D.G. isi aduc un aport specific la
formarea ulterioara, de dupa absolvirea Institutului Pedagogic, a invatatorilor din scoli. Pe de o parte
se urmareste ca acestia sa corespunda cerintelor mereu crescinde ale procesului de educatie a pzdagog ilor,
pe de alta parte urmaresc si atraga sistemul muzeistic socialist in procesul de educatie din scoli. Deose-
bite merite gi-au dobindit pe aceasta linie Muzeul National Goethe din Weimar, Muzeul Mahn din
Buchenwald si Muzeul de Istoiie Germana din Berlin. Ca o contributie la aplicarea in practica a cererii legii
privind sistemul educativ socialist unitar, Muzeul de Istorie Germani din Berlin organizeaza in mod
regulat, incepind din 1966, cursuri de vacanta pentru invatatori, pe baza directivelor pentru continua
perfectionare a educatorilor, invatatorilor si functionarilor din scoli. Prin aceasta, Muzeul de Istorie Ger-
mand cauta sa ajute invatatorilor sa raspunda cit mai bine sarcinilor politice, pedagogice si profesio-
nale care le stau in fata.

Muzeul de Istorie Germana doreste, inainte de toate, sa contribuie la imbunatatirea invitamintu-
lui de istorie, la calificarea invititorilor care predau istoria. Comuniciri stiintifice, discutii si vizitari
de expozitii se afla in centrul atentiei. Pe baza colaborarii cu Ministerul Educatiei Populare, sectoru]
calificare, au fost stabilite conceptia si tematica acestor cursuri de vacanta.

Din punct de vedere al tematicii, cursurile se inscriu in trei grupe :

1. Tematica istorico -politica, cu o deosebita atentie acordata istoriei miscarii muncitoresti germane
pe baza celor mai noi rezultate ale cercetarii istorice (comunicari, vizite de expozitii).

2. Comunicari stiintifice speciale referitoare la unele probleme ale istoriei productiei si istoriei
culturii, la care se pleaci de la obiectele din muzeu.

3. Comunicari cu profil metodic pentru o mai buni folosire a muzeului pentru educatia socialista,
in special in predarea istoriei.

in februarie 1966 a avut loc la Muzeul de Istorie Germana primul curs de vacanta pentru profe-
sori, la care au participat cadre din diversele regiuni ale Republicii noastre. La dezvoltarea cunostin -
telor istorice urma sa se contribuie pe doud cii: a) prin conferinte de specialitate si discutii asupra pro-
blemelor importante, politice, ideologice, istorice, trebuie ajutati profesorii sa predea cursuri moderne,
stiintifice, educative; b) prin intermediul unor comunicari spzciale, discufii $i vizionari se urmairest e
ca pedagogii sa foloseasca mai bine posibilitatile multiple oferite de Muzeul d» [storie Germana si d €
alte muzee, pentru educatia socialista a tinerelor generatii.

In comunicarile referitoare la temele istorice s-au adus in discutie noi pancte dz vedere ca re sint
cuprinse in lucrarea ,,Istoria miscirii muncitoresti” (8 volume). Discutiile au fost deosebit de fructuoase,
printre referenti afindu-se si autori ai volumului (prof. dr. Nimtz, dr. Benser).

La o serie de alte comunicari si vizite, participantii au fost familiarizati cu mijloacele si posibilita-
tile speciale de educatie ale Muzeului de Istorie Germani. Inlicatiile m:tolicz au servit in special
pentru o mai buna folosire a posibilitatilor muzeului in predarea istoriei. Au fost lamurite numeroase
Probleme metodice si s-au facut propuneri pentru activizarea elevilor la viitoarele vizite in muzeu.

Daci la primul curs de vacantd s-au mai ivit greutiti, inerente inceputului, totusi totj
participantii au fost de acord in aprecierea acestei forme de calificare. in vara anului 1966 a avut
loc al doilea curs de vacanta; in 1967, 1968, 1969 au avut loc cite doua cursuri.

Conform hotaririlor Congresului al VII-lea al Partidului, institutele superioare urmeazi si se
preocupe atit de dezvoltarea cunostintelor speciale cit si de perfectionarea pedagogicd, iar alte in-
stitutii stiintifice cu caracter social sint chemate sd organizeze cursuri de vacanta si diverse forme
stiintifice de educatie, de scurta durati. Conform acestor sarcini, Muzeul de Istorie Germani organi-
zeazd anual douid cursuri de vacantd pentru profesori. Alte muzee, biblioteci si arhive urmeazi sa-si
verifice posibilitatile in aceasta directie si, conform specificului lor, si organizeze alte forme d¢
studiu postgraduale. De asemenea, urmeaza si se ia in discutie organizarea in comun, cu alte insti-
tutii si societati stiintifice, a unor asemenea cursuri.

Dupia ce a fost introdus, prin Ministerul pentru Educatia Populari, sistemul obligatoriu de
educatie postgraduald pentru toti profesorii din R.D.G., in cadrul aceluias for a avut loc o discutie
asupra continuarii cursurilor de vard pentru profesori in muzeu. Incepind cu anul 1970, fiecare pro-
fesor este obligat s participe o datd la trei ani la un curs de perfectionare.

Cursurile de vacantd pentru profesori sint continuate, incepind cu 1970, pe baze facultative
fn unul din cele trei muzee amintite mai sus, pentru a putea stringe pentru viitor o experientd
ampld si a creea astfel bazele pentru un sistem de pregitire postgraduald suplimentara.
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WEIMAR §1

La Weimar, in inima Republicii Democrate
Germane, se afla cele mai frumoase documente ale
poeziei germane, mostenirea lui Goethe, Schiller,
Herder, Wieland si inca a multor altor poeti ger-
mani. Cei mai multi dintre ei apartin epocii poeziei
clasice germane, epoca in care au luat nastere
literatura nationala §i teatrul national german.
De aceea se vorbeste despre Weimar ca despre
,,orasul clasicismului german” si din aceasta cauza
el a devenit, din initiativa statului socialist
german, un centru de cercetare si valorificare a
literaturii noastre clasice. Casele memoriale, muzeele
si arhivele existente de 7 decenii au fost reunite,
in anul 1953, in cadrul unui institut de cercetari
si a unei biblioteci centrale clasice germane. Toate
institutiile enumerate contribuie, fiecare dupa spe-
cificul sau, la raspindirea in rindurile poporului
german a culturii clasice germane, considerindu-se
insusirea ei, in conditiile orinduirii noastre, un
izvor datator de forte creatoare.

Cu ocazia implinirii a 20 de ani de existenta a
R. D. Germane, colectivului de conducere al
Institutului ,,Goethe” din Weimar i s-a decernat
un ordin national — expresie a inaltei aprecieri
ce se aduce eforturilor permanente ale cerceta-
torilor mostenirii noastre artistice si culturale.

Casele poetilor nostri clasici au devenit case
memoriale, conduse, din punct de vedere stiin-
tific, si administrate de Muzeul National Goethe.
In afara celebrei Case Goethe de pe Frauenplan,
in Weimar si in intrega Turingie mai exista multe
case memoriale, carora sederea mai mult sau mai
putin indelungata si activitatea lui Goethe le-a
conferit valoare istorica: casa din gradina pe
Stern, biblioteca princiara, castelele din Dornburg,
casa memorialda Goethe din Ilmenau, castelul de
vinitoare din Gabelbach, casa de vinatoare
Kickelhahn, casa Goethe din Stiitzerbach, teatrul
din statiunea Bad Lauchstadt, castelul Kokhberg
si casa memoriala Goethe din Jena. Printre locurile
legate pentru totdeauna de numele marilor poeti si
artisti ai perioadei clasice §i postclasice se numara
casa Schiller din Weimar, casele memoriale Schiller
din Jena s$i Bauerbach, casa memoriaia Wieland
din Ossmannstiddt, casa memorialda Seume din
Hohnstadt, casa Kirms-Krackow si casa Liszt din
Weimar. Resedintele ducelui Carl August fac
parte si ele din locurile in care au poposit poetii
nostri. Amintirea inaltilor oaspeti da acestor
case o valoare deosebita. Este vorba de castelul
din Weimar, castelele Tiefurt $i Belvedere, palatul
Wittum si casa Romana din parcul Goethe. Cimi-
tirul Jakob si cimitirul istoric din Weimar, cu
cavourile lui Goethe si Schiller, au devenit locuri
de pios pelerinaj. Epocii istorice a lui Goethe ii
sint dedicate muzeele Goethe, Schiller, Herder si
Wieland. Muzeul literaturii germane se afli in
stadiu de organizare ; aici va fi infatisata, cu aju-

LOCURILE SALE

COMEMORATIVE

Dr. Klaus HAMMER
(R. D. Germana)

MONUMENTUL GOETHE SI SCHILLER, LA WEIMAR,
executat de Ernst Rietschel.

torul materialului documentiar, intreaga literatura
germana, de la primele ei inceputuri pina in prezent.

CASA GOETHE DE PE FRAUENPLAN

,,Cine vrea sa inteleaga poezia
Trebuie sa mearga in tara ei;
Cine vrea sa inteleaga poetul
Trebuie sa mearga in tara lui” *
Goethe

Locurile memoriale clasice sint
bogate lumi spirituale, adevarate
pentru ochi si inima.

Mediul in care a trait si a lucrat poetul clasic
pastreaza ca un fel de oglinda trasaturile esentiale
ale unui creator si le reda vizitatorului. Casa memo-
riala este si o reoglindire in mic a intregii epoci
de la sfirsitul secolului al XVIII-lea si inceputul
secolului XIX, cu tensiunea ei spirituala, politica,
sociald, cu dorinta de libertate i unitate, pre-
tuirea a ceea ce e util, frumos $i bun.

Poetul, omul de stat, savantul si filozoful Goethe
a locuit, cu scurte intreruperi, de la 1782 pina la
moartea sa, in 1832, adica aproape 50 de ani, in
casa de pe Frauenplan. In , pustnicia” atelierului,

si in continuare, traducere liberd, apartinind autorului

lacasul unei
frumuseti
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sau cu ferestre larg deschise spre gradina, s-au
niscut aproape toate marile sale opere literare si
lucrarile stiintifice. Aici s-au plamadit ideile pentru
,,Faust” — | opera de cdpdtir’ a vietii sale, aici
s-au nascut romanele ,,Anii de ucenicie ai lui
Wilhelm Meister’,, Anii de peregrinari ai lui
Wilhelm Meister” si ,,Afinitatile elective”, aici
au fost asternute pe hirtie povestirile ,,Conversa-
tiile emigrantilor germani”, versurile din culegerea
,,Divanul occidental-oriental’, scrierile autobio-
grafice ,,Poezie si adevar’”, , Cialatoria italiani”,
,,Campania din Franta” si ,, Jurnale si anale”.
In afara de lucrarea in mai multe volume ,,Teoria

DORMITORUL (AICI A MURIT GOETHE) DIN CASA
DE PE FRAUENPLAN

i

EA

CLADIREA ARHIVEI GOETHE-SCHILLER, IN WEIMAR

culorilor’”, Goethe a mai scris aici tratatele sale
de stiintele naturii, ca si tratate de teoria artei si
a lucrat la redactarea revistelor sale de arta ,,Pro-
pylien”, si,,Despre artd si antichitate”. Interiorul
casei tradeazda preocuparile 1ui Goethe pentru
sculptura. Colectiile sale din toate domeniile arte-
lor si stiintelor naturale imprumuta locuintei un
aer de muzeu si atesta preocuparile multilaterale
ale acestui mare om.

In cele 20 de incaperi ale primului etaj, in care
se rasfringe universul lui Goethe, totul a ramas
aproape neschimbat, asa cum era in timpul vietii

sale. Reflectind asupra artei antice, poetul a

CASA DIN GRADINA
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ajuns la concluzia ca : ,,Menirea supremad a artelor
plastice este sd impodobeasci o incapere anumitd
St sd aseze o podoabd intr-un spatiu oavecave”.
Dupa acest principiu si-a conceput Goethe inte-
riorul locuintei. Camerele erau in cuiori diferite :
sufrageria si sala de serbari in galben; camera de
primire sau camera Junona in albastru; o camera
cu plafon vopsit in rosu de Pompei ; in camera de
lucru din corpul mic al casei, in dormitor, in
biblioteca si in camerele ,,Christiane”, incdperile
preferate ale sotiei marelui poet, predomina ver-
dele. Totul, incepind de la alegerea culorii pere-
tilor, pina la mobilarea camerelor, este opera
personala a lui Goethe, ii exprima preferintele si
gusturile.

Casa de pe Frauenplan a fost, inca in timpul
vietii lui Goethe, un punct de atractie pentru
vizitatorii din toatd lumea. Cei mai importanti
scriitori, savanti, cercetatori, filozofi, pictori,
sculptori, muzicieni $i actori au fost oaspeti ai
casei. Casa in care triia Goethe devenise — si a
‘ramas pina astizi — un centru de culturi al
Germaniei. Dupa propriile sale cuvinte, aici se
deschideau ,,porfile si strdazile spre toate colturile
pamintului”. In 1828, sub o gravura care infa-
tisa cladirea locuintei lui, la a carei poartd sta-
teau o multime de oameni, Goethe a scris :

,,De ce stati in fata ei?

Nu are usd $i poarta?

Daca veti intra cu incredere

veti fi bine primiti.”

ASIGURAREA MOSTENIRII LUI GOETHE

Intr-o discutie cu cancelarul von Miller, in
1830, Goethe a hotarit: , Manuscrisele, corespon-
denta, colectiile mele de orice fel wmeritd atentie
deplina. N-o sd se mai gdseasca atit de multe si de
diverse la un singur individ... FEu nu am colec-
tionat niciodatd dintr-un capriciu sau din intim-
plare,ci totdeauna dupa plan si intevesat de propria
mea culturd si am invdtat din fiecare obiect cite ceva.
In acest sens agsi vrea sa-mi vdd colectiile conser-
vate”. Inca in plina vigoare, Goethe s-a preocupat
de pastrarea si asigurarea mostenirii sale, lasind,
cum a spus el insusi, ,,0 minufioasa rinduiald a
tuturor hirvtiilor, mai ales a acelora cave se refereau
ia viata wmea de scriitor”. Dar Goethe a creat nu
numai o originala arhiva personala, ci si colectii
de arta si de sgtiinte naturale, mentionind in tes-
tamentul lui din 1831 : ,, Toate colectiile sa se doneze
wnes wnstitufe. publice, de preferat la Wermar, in
schimbul unei sume mici sauw a unei pensii’”’. Din
pacate a trebuit sa treaca mai mult decit o juma-
tate de secol pina ce s-a indeplinit testamentul
poetului. In 1885 a murit ultimul nepot al poe-
tului, Walther von Goethe, care a predat prin
testament statului Sachsen-Weimar casa Goethe de
pe Frauenplan si colectiile, iar arhiva personala
a dat-o spre pastrare ducesei Sophie.

In 1886 s-a deschis pentru public casa Goethe.
Pentru adapostirea si expunerea colectiilor de arta
si a celor de stiintele naturii, lasate de Goecthe,
au fost construite douad cladiri de muzeu: una
in anul 1913 si alta in 1932. Muzeul Goethe ada-

postit aici, cu ordinea lui eclecticd si citeva ilus-
trari ale personalitatii si operei lui Goethe prin
portrete si documente, reclama o prezentare noua
care si oglindeasci viata §i opera poetului in
permanentd relatie cu viata sociala §i artistica
a timpului. De asemenea, colectiile de artd si de
stiinte naturale necesitau o prelucrare $i prezen-
tare muzeala.

MUZEUL GOETHE

Abia in 1960, in Weimar a putut fi deschis un
muzeu Goethe. De data aceasta, noua institutie
muzeald reusea s prezinte coplesitoarea persona-
litate a lui Goethe, omul de cultura universala,
activ in aproape toate domeniile artei si ale stiin-
tei; poetul national $i creatorul literaturii natio-
nale ; colaboratorul la intemeierea teatrului natio-
nal; geniul care a dus la desavirgire limba lite-
rara germand; teoreticianul literaturii si artei;
filozoful ; cercetatorul de stiintele naturale in dome-
niile : botanicd, zoologie, anatomie comparata,
mineralogie, studiul culorilor; politicianul si inaltul
functionar din cele mai diverse domeniiale vietii ofi-
ciale. Biografia, conceptia despre lume, potentialul
spiritual al poetului $i imaginea epocii au fost
unite intr-o sinteza ce se releveaza vizitatorului
in cele 24 sali ale muzeului.

Viata si opera poetului sint prezentate in inter-
dependenta cu situatia social-politica $i economica,
a Germaniei intre anii 1750 si 1830. Astfel s-a
infiintat un muzeu biografic literar-istoric — cel
mai mare de acest gen din Germania, — a carui con-
ceptie de baza este materialismul dialectic.

Muzeul urmaregte, cronologic, viata si activi-
tatea poetului, cu sublinierea momentelor impor-
tante din fiecare perioada. Aceasta desfasurare
este intrerupta de reprezentarea, in unele sali,
a aspectului social si politico-ideologic din perioada
respectivia. (,,revolutia literara” din Germania ;
situatia din Weimar in 1770 ; influenta revolutiei
franceze in Germania; teoria si practica realis-
mului clasic ; Germania intre progres si reactiune)
sau prezinta anumite realizari din mai multe pe-
rioade din viata lui Goethe (activitatea politica
a lui Goethe ; lucrarile de stiinte naturale $i arta ;
teatrul national; , Faust”; etc).

Muzeul poseda, ca anexe, doua laboratoare :
unul de stiinte naturale, in care sint expuse marile
colectii ale lui Goethe, si in care amatorii pot
executa experientele facute de Goethe (de exemplu
in studiul culorilor) pentiu a constata valabili-
tatea lor. In al doilea laborator se organizcaza
la cererea vizitatorilor, colocvii ad-hoc, pentru
initierea amatorilor in problemele vietii si a crea-
tiei artistice contemporane marelui poet, punin-
du-se la dispozitia lor un bogat material documentar.

S-au facut unele modificari in organizarea colec-
tiilor si in prezentarea lor. Cu metodele cele mai
moderne ale tehnicii muzeale se reprezinti mate-
rialul ales cu competentd intr-un echilibru stiin-
tific gi estetic. Un efect deosebit s-a obtinut prin
adoptarea cromaticii in sensul conceptiei fizio-
logiei culorii a lui Goethe — la tematica fiecarei
inciperi (de ex. roz pentru timpul petrecut la
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Leipzig, albastru pentru epoca lui Werther, rosu
pompeian i albastru luminos pentru Italia, alb
pentru perioada clasica etc). Aceste culori pastel
nu amintesc doar de rudenia cu ambianta casei
lui Goethe, invecinata ca asezare, ci stimuleaza
de fiecare data atentia vizitatorului.

ARHIVA GOETHE-SCHILLER

O evolutie similara cu cea a casei lui Goethe si a
colectiilor sale a avut-o in timp si arhiva personala
a poetului; mostenitoarea arhivei, ducesa Sophie,
a ordonat toate piesele existente, creind astfel
o arhiva stiintifica Goethe, in anul 1885, iar in
1890 i-a addugat i mostenirea literara a lui Schiller.
Din anul 1886, arhiva fusese instalata intr-o
cladire adecvata acestui scop, reprezentativi pen-
tru acea epoca.

Aceasta evolutie atesta viabilitatea arhivei,
durabilitatea valorii ei; in jurul ei, in cei peste
80 de ani de existenta, a luat nastere cea mai mare
arhiva germana de literatura clasica si moderna.
Ea cuprinde documente incepind cu primele
decenii ale secolului al XVIII-lea adica de la
Gottsched, Bodmer, Breitinger pina in timpurile
noastre — Brecht, Becher, Arnold Zweig si Louis
Farnberg. Circa 800 000 de manuscrise sint unite
aici, intre care exemplare unice, ca primul si sin-
gurul manuscris ,,Geschichte Gottfriedens von
Berlichingen mit der eisernen Hand”, prima ver-
siune in versuri a ,,Ifigeniei”, manuscrisul ulti-
mei versiuni a partii a doua din ,,Faust”, dat la
tipar abia dupa moartea poetului, singura fila
care s-a mai gasit din ,,Intriga si iubire”, cu dia-
logul intre Ferdinand si Lady Milford, un manus-
scris complet din ,,Don Carlos”, manuscrise ale
Jui Heinrich Heine din studiul , Istoria religiei
si filozofiei in Germania”, ,,Woyzeck” a lui Georg
Biichner, jurnalele lui Friedrich Hebbel si primul
manuscris al imnului national al R. D. Germane,
scris de Johannes Robert Becher.

Prin generoasa punere la dispozitie a lucrarilor,
prin publicari de izvoare si printr-o continua
munca de colectionare, renumitul institut a
devenit azi arhiva literara cea mai importanta
din lume si in acelasi timp un centru de studiu
filologic al operei lui Goethe.
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CASTELUL ROCOCO DIN DORNBURG

CASA DIN GRADINA, A LUI GOETHE

Popasul, de scurta sau lungd duratd, al lui
Goethe, in diferite locuinte — astazi locuri come-
morative — le-a conferit acestora nemurire, pen-
tru ca fiecare dintre ele a devenit o marturie a
creatiei lui Goethe, a coplesitoarei sale persona-
litati.

La 7 noiembrie 1775, Goethe, in virsta de 26
de ani, a sosit la Weimar, raspunzind unei invi-
tatii a ducelui Carl August de Weimar. Vizita
s-a transformat intr-o sedere pe toata viata. Citeva
luni dupa sosirea poetului, ducele i-a daruit noului
prieten o casa $i o micd mosie situata in poienile
de la Ilm. Prin aceasta a vrut sa-1 lege mai mult
de Weimar si a reusit. Casa, varuitd in alb, avea
sa ramind sase ani la rind locuinta permanentd a
lui Goethe. A fost un mare cistig pentru Goethe
,,de a schimba aerul de incdpere si de oras cu atmos-
fera de pdadure si gradina”. Gradina si casa au fost
amenajate dupa schite proprii, iar Charlotte von
Stein primea aproape zilnic scrisori gi biletele in
care poetul descria modul siau de viata in noile
conditii. Facea desene care surprind luminozi-
tatea cerului, frumusetea peisajului, schimbarile
anotimpurilor. In aceasta casd din gradina, a scris
Goethe exceptionale piese lirice — ,,Catre luna”,
,,Jubire neobosita”, , ,Cintecul de seari al vina-
torului”. Tot aici a creat, in primele luni ale anului
1779, versiunea in proza a ,,Ifigeniei”, a lucrat
la ,,Egmont”; aici s-a nascut, in 1780, ,buna
inventie Tasso” (cele trei drame si-au primit
forma definitiva, mai tirziu, in timpul sederii in
Italia). Aici a inceput in februarie 1777 munca
la romanul ,,Misiunea teatrala a lui Wilhelm
Meister”, care a continuat pini in 1786. Lucrarea
a ramas insa numai un fragment de roman. Poetul
a pus, tot aici, temelia studiilor sale de stiinte

naturale, cercetind fenomenele naturii, colec-
tionind pietre si plante §i ficind primele expe-
riente.

Goethe isi imaginase o eventuald plecare din
Casa din gradina drept ,,mai rea decit moartea”,
totusi, dupa un timp, spatiul prea strimt incepe
sa-l1 incomodeze, iar situarea casei in afara ora-
sului aduce cu sine multa pierdere de timp. In
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iunie 1782, se muta in spatioasa casa de pe Frau-
enplan. Dupa putin timp ii scrie ducelui: ,,De
cind grdadina este pentru mine ceea ce trebuie sa
fie — loc de refugiu — ea a cdpatat un farmec de
nedescris”. La intoarcerea din Italia, la mijlocul
anului 1788, |, ,vechea cdsuta” si ,,gradinita draga”
au devenit martorii dragostei lui pentru Christiane
Vulpius. In aceasta casa si in aceasta epoci a facut

Goethe cunoscutul desen Christiane adormitd
pe Sufa.
Dupda 1799, Goethe si-a parasit casuta pentru

multi ani : venea doar din cind in cind, in treacat,
pe acolo. Vara anului 1827, petrecuti din nou
aici, il face sa marturiseas . Mi-a devenit din
nou dragd, ba chiar necesara”. Acum ,,Wilhelm
Meister”, pe care il incepuse cindva tot aici, a fost
terminat §i Goethe ii marturiseste, ,,pe ascuns”,
prietenului sau Zelter ca a inceput din nou sa
lucreze la ,,Faust”. Cu o luna inaintea mortii, a
mai strabatut o data vechile drumeaguri, pe linga
copaci, care ii apareau ca ,,ceva adevdrat pe care
singur il determin, ceva wmiraculos, de mnecrezut,
de metrdit”.

o

CASTELELE DIN DORNBURG

Ca o bijuterie a vaii Saale — care, de la o cetate
la alta, se intinde de la Saalfeld prin Jena si
Naumburg la Weissenfels si mai departe — stau
cele trei castele din Dornburg, apropiate intre
ele, pe o margine stincoasa a Burgberg-ului, incon-
jurate de gradini spatioase.

Stilul gotic tirziu, Renasterea si rococo-ul for-
meaza aici o fermecditoare triada, pe care rareori
o poti gasi in acest cadru istoriceste bine deli-
mitat. Dar ceea ce confera castelelor o noblete
deosebitd este legatura lor cu numele lui Goethe.
Mai mult de 20 de ori a poposit poetul la Dornburg ;
aici a petrecut multe zile si saptamini, stapinit
de un sentiment de eliberare si fericire.

Goethe a facut cel mai lung popas aici, in vara
anului 1828 ; in cele 66 de zile el a desfisurat o
,,activitate aproape ridicola”, cum spun scrisorile
$i jurnalul siu. El lucra la ultima edifie a operelor
sale aparute in timpul vietii, se ocupa de ultimul

numar din ,,Arta si antichitate” si scria la ,, Faust”.
Banuiala ca aici ar fi spus pentru prima data
,,0 ramii, esti atita de frumoasa”, nu este total
neindreptatita. Goethe explica aceste cuvinte prin
. minunata strdalucive a soarelui, cu schimbdtoare
umbre de nori. Fantastica priveliste !

TEATRUL GOETHE DIN BAD LAUCHSTADT

Goethe a participat cu tot sufletul, interesin-
du-se de cele mai mici amianunte, la constructia
Teatrului de vara din Bad Lauchstdadt, edificiu
terminat in anul 1802. De aceea, Bad Lauchstadt
este pe buna dreptate legat de numele lui Goethe.
Legata de viata si activitatea lui Goethe $i Schil-
ler, mica localitate balneara a fost din 1791 pini
in anul 1811 un stralucit centru al vietii teatrale
$i culturale din Germania, pentru ca aici a jucat,
in fiecare vara, timp de doud decenii, Societatea
actorilor de curte din Weimar condusa de Goethe.
La reprezentatiile de vara din Lauchstddt, Goethe
avea interesul ,,sd eleveze spiritual masa (oaspetii)
ce se perinda in cerc”. Locuitorii din Halle si
Leipzig constituiau majoritatea publicului din
Lauchstddt, asigurind si succesul financiar. Pe
lingda melodramele burgheze ale lui Iffland si
Kotzebue, se puneau in scend operele lui Mozart
si Dittersdorf, piesele lui Lessing si Schiller. Ca
student la Halle, poetul Joseph von Eichendorff
a asistat la spectacolele din Lauchstadt : ,, Aceastda
trupd era atunci intr-adevdr un fenomen ciudat si
atinsese, sub conducerea pevsonala a lui Goethe §i
Schiller, acel punct pe care altii mai tivziu in zadar
au fincercat sd-l wmai atingd anume sd vridice
teatrul la o inalta institufie culturala si scoald poe-
ticd a publicului. .., ei aveau ceace lipsea atunci

WEIMAR
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oriunde, o concordania artistica”. Dorinta lui
Goethe de a da ,,elevatei institufii un edificiu
demn” s-a implinit abia in 1802, prin construirea
unui nou teatru. Eichendorff a povestit in amin-
tirile sale: ,,dacd era anuntatd o piesa de Goethe
sau Schiller, incepea imediat o adevdrata migrafiune
pe cai, pe jos saw in cabriolete... Cei bogati ii
ajutau pe cei fdrd mijloace pentru ca (participarea
la spectacole n.n.) devenise de-a dreptul o ches-
tiune nationald. In Lauchstidt puteai, dacd norocul
iti suridea, sa-i zdvesti pe Goethe §i pe Schiller in
persoand, de parcd zeii din Olimp ar fi pdsit din
now printre muritori”’. La 10 august 1805, Goethe
a organizat in teatrul din Lauchstddt acea ves-
titd serbare in memoria lui Schiller. Reprezen-
tarii ,,Mariei Stuart” i-a urmat, aranjat in forma
de melodrama, ,,Cintecul clopotului”, pentru
care Goethe scrisese cu aceasta ocazie un epilog.

in decursul secolului al XIX-lea, Lauchstidt si
teatrul lui Goethe si-au pierdut faima si insemna-
tatea. Abia cu putini ani in urma au inceput
ample lucrari de reconstructie, cladirile au fost
refacute si declarate monumente, locuri de come-
morare a lui Goethe si institutii de cultura pentru
oamenii muncii. Astdzi, micul teatru de vard
— o capodopera a arhitecturii clasice — oferda o
posibilitate unica de realizare a unor spectacole cu
marile piese clasice, in spiritul epocii lui Goethe
si cu tehnica scenica a vremii sale. Astfel, festiva-
lurile anuale la teatrul Goethe, care, de la redes-
chiderea sa, in anul 1968, aduce in Bad Lauchstadt
ansamblul Operei germane de stat din Berlin,
colectivele teatrelor din Leipzig, Teatrul national
din Weimar si Teatrul din Halle, au devenit locuri
nationale si internationale de intilnire a iubitorilor
de teatru.

CASA SCHILLER DIN WEIMAR

I-a fost dat lui Schiller, abia cu trei ani inaintea
mortii sale, si posede o casi in Weimar. In 1799
el se mutase de la Jena la Weimar pentru a fi
mereu in apropierea marelui siu prieten Goethe
si a teatrului. In 1802 a cumparat, cu bani in
parte imprumutati, o casa cu un etaj $i cu man-
sarda, situatd pe Esplanada. In timpul vietii
sale, la parter se aflau camerele de serviciu, la
etaj se instalase familia — sotia sa Charlotte cu
copiii. Pentru a putea lucra nestingherit, poetul
isi mutase camera de lucru la mansarda. in aceasta
mansarda, Schiller a lucrat cu intensitate maxima
in ciuda bolii si a creat operele ultimilor ani ai
vietii sale, ,,Logodnica din Messina”, ,,Wilhelm
Tell”, ,,Omagiu artelor” si piesa ,,Demetrius” din
care au ramas numai fragmente. Goethe ne-a lasat
0 imagine impresionanta a modului de lucru schil-
lerian si a puterii de muncd aproape supraome-
nesti a poetului: ,,Schiller isi luase sarcina sa-l
scrie pe Tell. A inceput prin a acoperi peretii came-
vei sale, cu atitea hari speciale ale Elvefiei cite a
putut gasi ; st dupd ce a adunat tot materialul nu s-a
mai vidicat de pe scaun pina la terminarvea lui Tell.
Dacd oboseala il dobora, isi punea capul pe brat
si adormea. Cind se trezea trimitea dupd o cafea
turceasca pentru a-l tine treaz. Asa a fost terminat
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Tell in sase saptamini; si este intr-adevar o operd
dintr-o singurd bucatd !”

Linga camera de lucru, care a devenit si camera
mortil lui Schiller, se gaseste micul salon de pri-
mire si salonul mare de oaspeti, incaperi care
uneau prieteni $i cunostinte in discutii serioase
$1 in vesele intruniri, in seri de lectura si de dez-
bateri ale problemelor de teatru. Aici deseori se
gaseau Goethe, Wilhelm von Humboldt, Johann
Heinrich Voss si Cotta, redactorul lui Schiller.
Aceste incdperi de la mansarda s-au pastrat in
cea mai buna parte in starea lor originala; ca si
in vremea lui Schiller, vizitatorul este impresionat
de atmosfera simpla $i calda a casei.

CASA KIRMS-KRACKOW

in orasul vechi, la Weimar, se afla o casa din
epoca Renasterii, lipsiti de orice podoaba in
exterior, cu o intrare ce atrage atentia prin dimen-
siunile ei. Este casa Kirms-Krackow una din cele
mai vechi cladiri ale orasului. Farmecul straniu
al acestei case se dezviluie vizitatorului abia dupa
ce a pasit in curtea interioara. Trei galerii pornind
de la peretele din spatele casei si continuindu-se
cu cele doua pridvoare laterale, un turn cu scari
si 0 pompa de apd dau acestei curti interioare o
atmosfera aparte, unica aici, la Weimar. In aceasta
casa au locuit fratii Karl gi Franz Kirms, ambii
inalti functionari de stat, care au intrefinut re-
latii de prietenie cu personalitatile artistice cele mai
marcante ale timpului. Goethe avea o mare stima
pentru Franz Kirms, fratele mai mic, care cola-
bora din tot sufletul la conducerea teatrului din
Weimar.

Mobilierul, tablourile si obiectele de uz casnic
poartd pecetea epocii clasicismului $i a perioadei
postclasice ; au fost pastrate intocmai salonul de
ceal, pavilionul, a fost reamenajatid gradina casei
in spiritul epocii respective.

Urmasii au salvat casa dela prefaceri si alterari,
astfel incit vizitatorii regasesc atmosfera caldi a
incaperilor, a curtii $i a gradinii, ca §i oaspetii
din vremile trecute.

PALATUL WITIUM

Palatul Wittum de pe Esplanadi — casa din
oras i resedinta de vaduva a Annei Amalia, mama
ducelui — este legat si el de viata artistica a epocii.
Faptul ca Anna Amalia, la virsta de numai 36 de
ani — dupa ce fiul ei a preluat obligatiile de re-
gent — s-a retras din viata politica si s-a dedicat
artelor, a contribuit in mare masura la dezvol-
tarea spirituala a Weimarului. Goethe spune
despre ea ca ii placea ,,societatea persoanelor spivi-
tuale §i se bucura sa inceapd, sa mentind si sa valo-
rifice velatii de acest gen”. Placutele saloane din
casa ei reuneau personalititile de frunte din Wei-
mar, in schimburi de idei despre probleme de lite-
raturd, arti si stiintd. Wieland, Goethe 'si Herder
constituiau nucleul acestei ,,mese rotunde”, cum
se numea cercul Annei Amalia; Schiller i s-a ala-
turat mai tirziu. ,,Fiecare se intretinea si intre-
tinea pe altii in felul sau”, relata Goethe; sau
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A CASEI KIRMS-KRACKOW

CURTEA INTERIOARA

cum descrie Wieland, plin de umor : ,,...se zdran-
ganea la pian si la vioard si se fluiera spre bucuria
deplina a ingerilor din cer”. Ocupatiile erau co-
mune, dar gi eterogene : se picta, se citea cu glas
tare, doamnele brodau, unii rasfoiau reviste de
arta. Asa ne infatiseaza tabloul lui Georg Melchior
Kraus acea ,,masd rotunda”

In contrast cu discutiile libere din acest cerc,
erau intrunirile ,,Societatii de vineri”, infiintata
de Goethe in 1791, reuniuni de savanti. Sedintele
aveau loc in palatul Wittum. In cadrul unui pro-
gram de conferinte diverse despre stiinta si arta,
stabilit de Goethe, el insusi vorbea despre rezul-
tatele studiilor sale asupra culorilor, doctorul
Hufeland vorbea despre longevitatea omeneasca,
istoricul de arta Heinrich Meyer tinea conferinte
despre arta antica. Sala de festivitati a casei

— simpla, in stil clasic, cu tavan inalt si pictat
de Oeser — servea drept sala de teatru pentru
amatori. Aici s-a jucat pentru prima oara, pe la

sfirgitul secolului, ,,Paldophron und Neoterpe” a
lui Goethe, si aici gi-a finut Goethe, in 1813, celebra
cuvintare in memoria lui Wieland.
CASTELUL TIEFURT

La marginea satului Tiefurt, asezat intre mean-
drele Ilmului s$i ascuns de culmile impddurite,
se afld micul castel Tiefurt, in fata caruia se des-
chide, ca un evantai, un parc. In anumite privinte,
Tiefurt este o copie micsorata a Weimarului,
transpusa in mediu rustic. Castelul a devenit in
1781 resedinta de vara a ducesei Anna Amalia.
Wieland, Goethe, Herder si, mai tirziu Schiller,
erau primiti aici ca oaspeti; apoi editorul Bertuch,
inaltul functionar von Dalberg si personalititi
de la Curtea din Weimar. Au fost oaspeti la Wei-
mar — Jean Paul, fratii Humboldt, doamna de
Staél, alungata de Napoleon din Franta, repre-
zentan{i ai vietii culturale engleze, italiene si
franceze. Lectura cu glas tare din poezia straina
si autohtona, reprezentatiile teatrului de amatori,
schimburile de opinii asupra artei $i muzicii, dar
si jocurile i glumele ficeau parte din ,,genialele”
ocupatii. Cea mai mare parte a timpului si-o petre-

CASTELUL DIN TIEFURT

ceau afard, in aer liber. ,,0 nemaiintilnita pofta
de viata la favd si in gradina ndpddise pe atunci
lumea”, scria Goethe in 1797. Gradina din Tie-
furt a fost largita si transformata de Anna Amalia
in parc, dupia moda englezeasca. Dintre monumen-
tele din parc mai existd azi unul dedicat lui Mozart,
primul de acest fel pe pamint german, o piatrd
comemorativa a lui Herder si cel ce marcheaza
locul preferat al lui Wieland.

,,Jurnalul de Tiefurt”, inceput in 1781, mai
mult in glumd, publica mai tirziu si vestitele poezii
ale lui Goethe ,,Ginduri nocturne”, , ,Zeita mea”,
,»Dumnezeescul”, ,,La moartea lui Mieding™, ,,Oda
catre fantezie”, In 1782, Tiefurt a trait apogeul
scurtei sale istorii teatrale. Intr-o noapte de iulie,
luminata de focuri si faclii, s s-a jucat piesa muzi-
cala a lui Goethe ,,Pesca lf!‘d , scrisd special pen-
tru ,,Teatrul padurii si al apei’” din Tiefurt. Multi-
laterala actrita Corona Schroter a scris muzica
pentru ,,Regele ielelor” si a interpretat rolul
principal.

Ocuparea Jenei de citre francezi. in 1806, a pus
capat idilei rustice. Tiefurt nu a ramas insa un
simplu episod in istoria artei si a culturii, ci si-a
dobindit o importantd nationald, deoarece aici
s-a dezvoltat o viatd spirituala cu rezonante in
viitor. Nici astdzi vizitatorul nu se poate sustrage
deosebitului farmec al Tiefurt-ului:

,,»Alci salasluieste linistea inimii. Imagini de aur
se inaltd din intunericul transparent al apelor,
La izvor auzi domoala aripi a spiritelor bine-
cuvintate”

Locurile comemorative ale clasicismului sint o
vie marturie a evolutiei $i a bogatiei culturii R. D.
Germane, printre ale carei teluri se numard si
preluarea mogtenirii culturale. Aici s-a realizat
marea idee a unitatii din ,,Weimar si Bitterfeld”,
a unirii mostenirii umaniste a trecutului cu prezen-
tul socialist. Edificiile culturale ale clasicismului
dovedesc ca niazuinta lui Goethe, exprimatd in
prologul ,,Ce aducem”, citit la deschiderea teatrului
din Lauchstddt (1802), au devenit astizi realitate :

"Ca, privind, sau acj{ionind, si pisim hotariti
cu totii impreund spre o culturdA mai inaltd”.
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C A S A L V) | B A L 4 A C
Constandina BREZU

Stefan Zweig, incercind sa defineasca personalitatea lui Balzac, observa ca insesi datele funda-
mentale ale definitiei sale sint infirmate de structura paradoxala a artistului. ,,Ceea ce se numeste artist,
distribuitor de forfe, ordonator si compozitor, cel ce concentreazd si dispune nu este deloc vizibil la Balzac”.
Numaiinaparenta o natura de antiartist — s-ar spune intr-o alti acceptie. Si tot Zweig noteaza mai de-
parte : ,,Balzac vevenea var in lumea reald, situatd in afava lui; era inchis in propriile sale halucinatii
ca intr-o inchisoare. .. ferecat ca un martiv la masa de lucru”. Cu alte cuvinte, Balzac s-a abandonat
total muncii de creatie, dincolo de care existenta sa, in sens biografic obisnuit, n-a mai avut nici
o ratiune.

Avertizata fiind asupra conditiei de creator a lui Balzac, vizitind Casa-muzeu, am putut si-mi
fixez cel mai favorabil unght, din care sa inteleg intreaga ei semnificatie. Oricine s-ar astepta sa ga-
seasca aici un Balzac al zilelor obignuite nu-l va regasi decit tot pe Balzac scriitorul. Am inteles in
virtutea celor spuse de Zweig, cu mai multa subtilitate poate, ci desi Casa lui Balzac, pare — dintr-o
optica profesionala strimta, desigur — o mostra de nonconformism muzeistic, respira totusi o atmos-
fera tulburatoare.

Pentru vizitatorul obisnuit, are, sau nu, importanta, dacia o casi-muzeu este, sau nu, o reconsti-
tuire fideld a locuintei de altadatd a scriitorului. Pentru specialist, lucrurile stau altfel, fiind pertru el
deopotrivd de importarte motivele abdicarii de la o formuld de organizare $i abordarea alteia ; cit si
intuirea criteriilor in stare sa suplineasca identitatea pe care a avut-o cindva casa.

Scurta noastra incursiune in Casa lui Balzac are tocmai rostul sa sesizeze citeva principii, potrivit
carora s-a putut da o ineditd functionalitate muzeisticd incaperilor locuintei scriitorului din rue de Passy,
una din cele sapte cite a avut la Paris.

Ceea ce exista pregnant prezent in fosta locuinta a lui Balzac mi s-a parut a fi timpul, un timp
al trecutului $i unul actual; un ieri $i un azi; ceea ce a fost atunci, cind casa se bucura de prezenta
scriitorului, si ceea ce ne intimpind azi, incarcat de semnificatiile emotionale ale relicvelor.

Mai intii, ratiunea pentru care muzeul s-a amerajat in casa din strada Passy si nu in altul din cele-
lalte sase domicilii pariziene ale scriitorului, a fost o reala preocupare pentru organizatori. Fixin-
du-se asupra locuintei din Passy, ei au pornit de la un argument hotaritor : aici, in aceasta casi, Balzac
a scris intre 1840 — 1847 ultima parte a Comediei umane.

in al doilea rind, faptul cia nu s-a putut reconstitui aidoma — asa cum oricine s-ar astepta —
ambianta de interior (ambianta pe care scriitorul punea atita pref in opera sa) — mobilierul dispersindu-se,
dupa moartea lui Balzac — a pus creatorilor muzeului probleme cu totul speciale, la care solutiile folo-
site au dus la rezolvari dintre cele mai fericite, Ceea ce se regaseste astazi in casa lui Balzac, ,,pdstratd
in mod miraculos” —releva ghidul-pliant — este insa atmosfera de reculegere, de studiu, in mijlocul
careia ,,spivitul a supravietuit. .. iar vizitatorul trebuie sa se hazardeze sd descopere singur aceastd atmos-
fera.” lata cum un criteriu pur afectiv poate cintari uneori tot atit cit marturiile palpabile obisnuite.

De ce totusi dintre toate locuintele lui Balzac numai cea din Passy (pe atunci str. Basse) a fost
preferatd de scriitor ? Se pare ca numai ea a raspuns nevoii imperioase de izolare absoluta, ca numai
aici Balzac a putut sa traiasci aproape ascuns sub numele de imprumut al unei menajere. Casa —
constructie fericitd, cu doua intrari (si iegiri) in strazi diferite, l-a ferit pe scriitor de accesul lumii din
afard. Ori de cite ori ar fi fost inoportunat de musafiri nedoriti, sau insistenti — cum erau de pilda cre-
ditorii sai — gazda putea gasi o scapare,

Louis de Royaumont, fondatorul muzeului, relevd el insusi, ,,avantajele” locuintei din Passy :
100 locuintd adecvatd situatiei sale; mister, solitudine, reculegeve. Imposibil sd patrunzi la el, dacd
nu aveai cuvintul de trecere, gazda fiind foarte vigilentd.”

in timpul cit a locuit-o, numai prietenii i-au pasit pragul : Théophile Gauthier, Gérard de Nerval
Werdet — unul din editorii sai... In fine, celebrul politist Widocq a luat intr-o zi masa aici, in perioada
in care Balzac tocmai scria La derniéve incarnation de Vautrin, exceptie, se spune, justificati numai de
aceastd imprejurare. Exegezele balzaciene atestd altminteri ci Vautrin era personajul favorit al scriito-
rului, din galeria tipurilor operei sale.

Organizatorii Casei Balzac au recurs la un alt procedeu spre confirmarea unor posibilitati de struc-
turare a muzeului: la marturii ale epocii, la orice putea si arunce o razd de lumird asupra sanctua-
rului de altidata si le-au folosit, desigur, cu discernimintul de rigoare. De pildd una, indeosebi preti-
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oasd, a lui Felix Solar, gazetar al timpului, relateazi cum abia s-a strecurat in incinta casei, rostind de
trei ori parola.

O constanta preocupare, in ordinea criteriilor de organizare, a fost si accea de a se face — pretutindeni
— simtitd prezenta scriitorului, a omului de interior, a acelui Balzac izolat de restul lumii, pe care l-a
intuit, cum spuneam, Zweig. Celalalt Balzac, din afara existentei lui scriitoricesti, este, daca vreti, un pre-
ludiu, o introducere in ambianta — propriu-zis balzaciana... ,,in inima casei’.

Vizitatorul e intimpinat la intrare de monumentalul bust al scriitorului, executat de sculpto-
rul Emil Herbert. Situarea lui la ,,intrare” mi s-a parut mai mult decit un procedeu muzeistic frecvent,
o splendida metafora, resuscitatd in optica organizatorilor de insasi obsesia izolarii lui Balzac; ca $i cum
scriitorul igi agtepta impasibil oaspetii ,,...eliberat de acum inainte de grija de a se ascunde”.

Un plan al Parisului — aflat in vestibulul apartamentului — marcheaza locuintele anterioare
ale lui Balzac. $i tot aici e prezent un Balzac pe teritoriul Frantei: elevul de colegiu, apoi regedinta
sa preferata, apoi cdlatorul..., cel dinaintea devenirii artistice. ..

Camera lui Balzac, locuita de el timp de sapte ani, este o incapere obisnuitid, cu doua ferestre
spre gradind, o uga spre salon si o alta spre cabinetul de lucru. Aici, stapinul casei isi priveste astazi oas.
petii din diversitatea chipurilor pe care personalitatea sa le-a inspirat artistilor contemporani cu el:
Louis Boulanger, Gavarni, Emile Lassale, Gerard Seguin. In lipsa mobilierului, a aminuntelor de am-
bianta care si evoce — eventual — tabieturile cotidiene, solutia de a regasi o suitd de portrete, de fapt
o prezentd unicd — figura gazdei — printre acelea ale prietenilor, este cred, ideala. $i Georges Sand, si
Charles Nodier, si insusi Gavarni au fost cindva aici, in perimetrul acestor pereti. Avem in plus privile-
giul si aflam si opiniile gazdei despre unii dintre oaspetii lui de odinioarid. Citeva statuete miniaturale’
personaje ale Comediei wmane pastrate intr-o vitrind, operd a sculptorului Pierre Ripert, privesc parca
impasibile, spre lumea din afara operei.

Fostul salon ar putea fi socotit, in contextul de azi al casei, o secventd consacratd unora dintre
prototipurile balzaciene ; fiintelor celor mai apropiate scriitorului : mama lui Balzac, sora sa, confidentd a
fratelui, numeroase portrete ale D-nei Hanska, cea care a inspirat romanul L’etrangére. Portretu]
Mariei — inspiratoarea Eugeniei Grandet aminteste la rindu-i unul dintre alte numeroase personaje reale,
Care, intrind in opera pentru o replica celebra pe care a rostit-o in viatd, a jucat apoi un rol — definitiv —
pe scena Comediei umane. Galeria aceasta de tipuri il pune pe oricare vizitator intr-o relatie putin obignu-

iti cu cea ce numim — indeobste — laborator de creatie.
Pilonul casei lui Balzac este astizi cum a fost si altidata Cabinetul de lucru. Aici se pastreaza,

ca prin minune — se spune — masa §i scaunul la care s-a elaborat, in cei gapte ani, ultima parte a
Comediei umane. Pe masd a ramas, ca si atunci, Dicfionarul limbii franceze contemporane — de care se
folosea in mod curent scriitorul, o cupa de ceramica si mulajul miinii. Numai aceste elemente li s-au
parut organizatorilor suficiente pentru a evoca prezenta continua — aici —a lui Balzac. Inciperea
insdsi a ramas martora suprema, de atitia ani, a unei munci cotidiene delirante pentru a da nastere pres-
tigioasei sale opere.

Cabinetul de lucru mai pastreaza, intre altele, trei obiecte cu deosebire pre{ivase. Dar poate ci s;
in cazul acestora a functionat o admirabild intuitie profesionala, pentru a le fi pus in valoare, pentru
cd ele isi gasesc intr-adevar o subtild comuniune cu existenta creatorului. Este poate si un privilegiu
al muzeografiei care, exploatind cu pricepere astfel de mogteniri, releva de multe ori aspecte inedite»
pe care un studiu, o monografie, le-ar neglija. Un vas de Boemia cu inscriptia ,,Divo Balzac”, daruit
de o contesa (Ida de Bocarmé), ardentia admiratoare a lui Balzac, ramine o neindoielnici marturie a unui
prim gest, in initierea cultului pentru Balzac. Cafetieraisi pastreazi importantaei, pentruca — se stie —
cum, lucrind noptile, rezista consumind intr-una cafea. In sfirsit, un daguerotype de la 1842 transmite
contemporanilor nostri cea mai fideld imagine a romancierului. Astfel se incheie — e un fel de a spune
—, pentru noi, universul memorialistic balzacian.

Si desigur, plecam de aici impartasind ca toatid lumea cealalti destinatie, care s-a conferit Ca-
binetului de lucru balzacian: ,,Aici a luat nastere vomanul francez contemporan *.

— * La Centrul de documentare bibliografici si iconografici balzaciana a fost creat, la 5 ianuarie 1966, pe lingd Casa lui
Balzac,o salda de lectu;é pentru public. Toti cei care vor i ia cunostinta de biografia si opera lui Balzac, de epoca si de
ambianta in care a trait, pot gasi la acest Centru lucririle esentiale i posibilitatea unei orientdri bibliografice. Sala de lecturd
este deschisd miercuri, joi, vineri §isimbata, de la orele 14 la 18.
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MEMORIA ARGESULUI

Cinstind stradaniile inaintasilor de pe aceste
meleaguri, admirind si pretuind profund pe fauri-
torii marilor realizari ale vremii noastre, alaturi de
care ne unim eforturile $i daruirile spre a ne arata
demni de mostenirea $i menirea ce nis-a incredin-
tat, ne-am propus sa facem din saptamina de ma-
nifestari culturale a judetului nostru o expresiva
demonstrare a spiritualitatii intregului nostru ju-
det, care anul acesta, la a doua sa editie, se sta-
torniceste in fondul traditiilor meleagului nostru
drag.

Le-am intitulat ,,Memoria Argesului” intr-un
gind de pioasa cinstire a contributiei adusa de oa-
menii acestui plai, inaintasi si urmasi, la tezaurul
de frumusete si de bine al poporului.

Desfagurindu-se intr-un program amplu de ac-
fiuni pe tot cuprinsul judetului, saptamina cul-
turii argegene tine sa dovedeasca o ardere spiri-
tuala, o daruire generoasa a oamenilor nostri,
angajati intr-un elan creator de continua transfor-
mare, cu sprijin temeinic in tot ce au mostenit
de la antemergatorii de cinstita amintire.

Aceste manifestari vrem sa insemne bataie de
inima romdaneasca, credinta in tarie, dor si impli-
nire de frumusete, curcubeu intre trecut gi viitor,
exprimindu-ne permanenta in creatie.

Avem cinstea si bucuria ca la ele sa fie alaturi
de noi, cu aceiasi daruire, fii ai acestui pamint
argesean, care stiu sa-i poarte mindria si pe alte
plaiuri, sub acelasi cer de spiritualitate roma-
neasca insa, $i oaspeti care au avut bunavointa
sa ne onoreze cu participarea lor. Leaducem oma-
giul dragostei si al pretuirii noastre.

Nu e menirea noastra sa facem, cu acest prilej,
o prezentare a manifestarilor care, de-a lungul a
opt zile, se desfasoara in muncipiul, in orasele
si satele judetului nostru. Ele dau insa o expresie
a varietztii formelor de cultura pe care le slujeste
talentul si insutletirea oamenilor Argesului, care
le cultiva din timpuri stribune, cu stradania de
a le ridica mereu pe culmile desavirsirii. Dar mai
ales, ele dovedesc bogatia unei spiritualitati na-
tionale, a carei pastrare ne e scumpa si indatori-
toare.

Dorind ca prin infatigsarea celor mai variate
forme de cultura ce ne exprima sa realizam boga-
tia de frumusete de care sintem capabili, am {ti-
nut ca ,,Memoria Argesului” sa constituie totodata
si un prilej de adapare la izvorul genurilor supe-
rioare.

Intr-aceasta, alaturi de artistii Argesului, am
solicitat si am capatat binevoitorul raspuns al unor
invitati de onoare, ca : Filarmonia de stat ,,George
Enescu”, Opera roméana, Teatrul de opereta din
Capitala, care ne ofera prilejul de bucurie si emotie
sarbatoreasca, onorind in acelasi timp manifes-
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tarile culturale pe care le-am organizat. Prezenta
unor asemenea invitati, care si-au cistigat lauri
si au dus faima artei romanesti dincolo de hotarele
tarii, este pentru noi $i o dovada a caldurii $i admi-
ratiei cu care acesti artisti de prestigiu au fost
intimpinati intotdeauna de iubitorii frumosului
din Arges.

Omagiind, prin Saptamina Culturii Argesene,
memoria vesnic vie a poporului, care a zamislit
bogatia de arta de care ne bucuram, a poporului
din intreg spatiul carpatin, a carui inima bate la
unison in ceas de bucurie sau de durere, ne facem
o datorie din a-i inchina aceste manifestari, insu-
fletiti de dorinta de a ne ardta cit mai demnide
mostenirea noastra de frumusete.

Constantin DINISCHIOTU
Presedintele Comitetului pentru
cultura si arta al judetului Arges

PRIMA S ESIUNE
DE COMUNICARI STIINTIFICE
A MUZEELOR DIN JUDETUL ARGES

Sarbatoarea ,,Memoria Argesului”, manifestare
complexa, a carei insemnatate depaseste cadrul
judetului Arges, capata cu fiecare editie un inteles
mai profund. In programul de desfigurare a actiu-
nilor prilejuite de aceasta sarbatoare, se scrie :

,,Cinstind stradaniile inaintasilor de pe aceste
meleaguri, de la strabunit nostri, pind la ziditorii
de tavd, admwind si pretuind fauritorii  ctitoriilor
mdrete ale progresulu. vremii noastrve, ,,Memoria
Argesulur”, viguroasd manifestare a intregului ju-
det Arges, prin a doua sa editie, se inscrie in cartea
traditiilor spirituale ale judetului nostru”.

In acest cadru, prima sesiune de comunicari
stiintifice a muzeelor argesene, impreuna cu des-
chiderea sau reorganizarea unor unitati muzeale,
a avut o pondere deosebita. Beneficiind si de pre-
zenta unor personalitati de renume ale vietii
noastre stiintifice, sesiunea a avut un inalt nivel,
comunicarile au ilustrat un vast cimp de cercetare.

Sesiunea a fost precedata de cuvintul de deschi-
dere rostit de tov. Constantin Dinischiotu, prese-
dintele  Comitetului Judetean pentru Culturda si
Arta. In continuare, lucrarile s-au desfasurat in
cadrul urmatoarelor sectii: stiintele naturii, isto-
rie si etnografie.

Cele 14 comunicari prezentate in prima sectie
mentionata au fost sustinute atit de cercetdtori
de seama ai acestui domeniu (prof. dr. doc.
M. Ilie, prof. dr. I. Marinescu etc.), cit si de mu-
zeografii pitesteni.

Materialele prezentate in cadrul sectiei de istorie
au oferit o imagine graitoare a evolutiei vietii
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materiale §i spirituale de pe teritoriul acestei
., vetre de tard”.

Retinem comunicarile sustinute de prof. dr
A. Sacerdoteanu (,,Inceputurile orasului Pitesti”) ;
dr. N. Constantinescu (,,Biserica Domneasca din
Curtea de Arges si ctitoria precedenta din secolul
al XIII-lea”); D. V. Rosetti (,,Moneda si podoaba
in ritul funerar din Tara Romaneasca intre seco-
lele XII—XV”); prof. dr. Augustin Z. N. Pop
(,,Documente inedite din trecutul Argesului”);
dr. A. Alexandrescu si A. Paunescu (,,Urme de
locuire in secolul III linga cetatea Oratea’), ca
si datele inedite comunicate de Simion Cristocea,
Teodor Mavrodin, P. Popa, 1. Cruceana si C. Du-
mitrescu.

Cele 6 comunicari, tratind teme de etnografie
si arta populara, sustinute de personalul stiintific al
Muzeului din Golesti (A. Motemancea, ,,Cercuri

matrimoniale si tipuri familiale in S$tefanesti-
Arges”; Filofteiu Vochin, ,,Stefanesti-Podgoria,

vechi centru viticol”; Eugenia Constantinescu,
,,Tesatura de plocad™; V. Popa, ,,Tehnica ornarii
iiflor de Arges si Muscel din colectia Muzeului
Golesti” ; M. Anghelescu, ,,Ceramica de Stroiegti”
si Gh. Ene, ,,Fote de Muscel”) au scos din nou in
evidenta buna pregatire si entuziasmul acestui
colectiv.

O serie de alte manifestari valoroase au venit sa
intregeasca aceasta adevarata sarbatoare a culturii
argesene.

Astfel, la duzeul din Golesti, am avut ocazia
sa asistam la vernisajul expozitiilor permanente
,,Scoala sloboda obsteasca din Golesti”, |, Foisorul
lui Tudor” si,,Portul popular din Arges si Muscel”.

La Curtea de Arges a fost organizat un simpozion
intitulat ,,Un milen pe meleagurile argesene-
monumente istorice”, urmat de douda actiuni
demne de subliniat : deschiderea unei expozitii de
arta populard si dezvelirea statuii lui Neagoe Ba-
sarab, unul din ctitorii celebrei manastiri.

Expozitiile temporare de istorie si etnografie
din comunele Titesti si Retevoiesti, au reliefat
bogatia culturala a satelor argesene.

In ziua de 26 mai a avut loc vernisajul expozitiei
artistilor plastici argeseni. Cele 22 lucrari expuse
creaza o imagine sugestiva a activitatii unor artisti
plastici, trainic legati de aceste meleaguri.

Manifestarile din cadrul sarbatorii ,,Memoria
Argesului” ne conving ca , fertilitatea spirituala
a plaiurilor argesene”, de care vorbea tov. Constantin
Dinischiotu, este un lucru real.

Mircea DUMITRESCU

WWNATURA
I MEDICINA
ROMINEASCA"

EXPOZIT
iN ARTA
POPULARA

1 A
$

In primele zile ale acestui an, in holul de la in-
trarea Muzeului de stiintele naturii din Ploiesti,
a fost inaugurata expozitia ,,Natura in arta si me-
dicina populara romaneasca’.

Expozitia isi propune sa prezinte vizitatorilor
modul in care este redata natura in arta populara.
Exponatele—obiectc din lemn, ceramica, tesaturi
i cusaturi nationale din jud. Prahova sint puse
alaturi de piese naturalizate, reprezentind ele-
mentele florale si animaliere ce au servit drept
sursi de inspiratie creatorilor populari.

2matica expozitiei reflecta si unele rezultate
ale cercetarilor etnobotanice si etnozoologice intre-
prinsz anterior, in cadrul activitaii muzeului.
Acestea se referd in special la sectorul | terape-
utici populara” unde sint expuse desene, plante
$i animale naturalizate, cunoscute si utilizate ca
leacuri in medicina empirica.

Exponatele sint cuprinse in patru dulapuri-
vitrine, pe polite de sticla si mici panouri deco-
rative. Mentionam ca obiectele de arti populard
expasez fac parte din colectia de etnografie a Muze-
ului judetzan de istorie.

Prin tematica sa, expozitia se adreseaza unui
public larg, suscitind totodata interesul creatorilor
de arti, decoratorilor, etnografilor.

Zoe STOICESCU

EXPOZITIA COMEMORATIVA
»wl O N TUCULES C Uy~

Intplinirca a 60 de ani de la nasterea lui lon Tucu-
lescu a fost marcatd de organizarea, la Craiova, a
unui simpozion consacrat creatiei sale si de deschi-
derea unei expozitii din grafica inediti a artistu-
lui, cuprinzind pasteluri, acuarele si desene pre-
mergatoare anului 1940.

Artist de incontestabila valoare, Tuculescu este
cunoscut mai ales din pictura a carei inspiratie de
baza a constituit-o folclorul. Tuculescu a depasit
insd cu mult simpla analogie cu arta populard, la
el existind conceptul interior al realitatii ca deve-
nire sau dezvoltare, cuprinzind realitatea in comple-
xitatea ei. Arta populara, care i-a servit drept fun-
dament in ultimele doua perioade de creatie, este
sugestiva pentru el. A creat insi o lume de o
frumusete stranie, realizind imagini nu lipsite uneori
de dramatism.

Expozitia de grafica deschisa in salile Muzeului
de arta din Craiova aduce ineditul si farmecul
unei perioade necunoscute publicului. Pastelurile
sau acuarelele, desenele sau simplele notatii definesc
o arta transfigurata de sensibilitate, in care se
intrevad drumurile $i conceptiile de mai tirziu.

Calme, luminoase, cu orizonturi deschise catre
o lume de meditatie si pace, acuarelele infatigind
peisaje din Balcic intregesc un ciclu care are ca
rezultat frumuseti revelate pentru o clipa, ducind
la o confundare contemplativa cu insisi substanta
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spirituala a artistului (Porful din Balcic, Nostalgia
Balcicului, Coline la Balcic etc.). Magicul acord
al culorilor, formularile sintetice in violet, rosu,
verde izbucnesc in accente de transpunere lirica
in compozitii ca Nuanfe de arama la Balcic, Balci-
cul in zori etc. Exista aici o debarasare de sensul
lucrurilor, exista o vitalitate ponderata, orchestrat
cu o reald vibratie atmosferica, de afectuoasa ac-
ceptare a naturii.

Ca si in acuarele, in pastelurile lui Ion Tucu-
lescu — tratind mai ales teme de interior, vase cu
flori etc. — emotia nu este risipitd in accentuarea
amanuntelor ; culorile sint nuantate continuu,
volumele devin fluide; armoniile organizate pe
dominante reci, din care izbucnesc fulgurante ro-
suri $i oranjuri, confera acea ingenuitate poeticd
din Vas japonez, Chimono, Femeie in interior,
Gladiole etc. Jocul culorilor este expresia capaci-
tatii de generozitate fatd de obiecte gi de fiinte,
care duce la acea ardoare interioard ce emana din
lucrari.

Prezenta expozigie aduce in fata publicului o
laturd a muncii neistovite a artistului, in care se
simte mistuitoarea flacira a unui spirit cerceta-
tor, care cauta cu infrigurare.

Astfel, aceastd perioada de inceput se poate in-
tegra organic evolutiei de mai tirziu a pictorului.

lon AXON

PUBLICATII TRANSILVANENE
DE ETNOGR RATFIE

»ANUARUL MUZEULUI ETNOGRAFIC AL
TRANSILVANIEI PE ANII 1965—1967*

in seria publicatiilor mai noi, al I1I-lea volum al
Anuarului Muzeului Etnografic al Transilvaniei
isi anunta prezenta printr-un numir de studii  si
materiale ce cuprind o tematici foarte variata.

Rod al colaboririi dintre cercetatorii a diferite
domenii de activitate : istorici, folcloristi si etno-
grafi, cu contributia substantiala a colectivului
de specialisti din cadrul muzeului, recentul volum
continua linia ascendenta a initiativei de publi-
care periodica a rezultatelor concrete ale cerceta-
rilor efectuate anual in diferite zone etnografice
din Transilvania.

Volumul se imparte in 3 mari capitole :

Capitolul T Studii, inscrie printre materialele
sale teme lingvistice : ,,Elemente autohtone in
terminologia de I. I
etnografice : ,,Spdlarea aurului din aluviuni si
mineritul tavanesc din Mun{ii Apuseni”, de Va-
leriu Butura, ,,Pdstoritul de pendulare dubld pe

imbrdcamintei” Russu ;
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teritoriul Romdniei” de Nicolae Dunare, ,, Portul
popular din zona Ndsdudului” de Viorica Pascu,
,,Vechi  forme de
din jurul Clujului” de Kés Karoly; folclorice
,,Colindatul in Transilvania” de Ovidiu Birlea si
,,Sezdtoarea in zona Ndasdudului” de Nicolae Bot.
Capitolul II cuprinde date despre viata $i acti-
vitatea unor folclorigti si etnografi disparuti:
Gheorghe Dincug, Ion Muglea, Dimitrie Cioflec.
Capitolul III este sustinut de materiale bazate
pe cercetarile de teren din Sélaj (Leontin Ghergha-
riu, ,, Unelte si instalatii taranesti pentru prelucrarvea
unor produse alimentarve), Valea Birgdului (Viorel
Cioti, ,, Josenii Birgdului, un fost centru de ceramicd

muncd agricold in citeva sate

neagrd vomdneasca din  Transilvania”), Lapug,
Zarand, (Aurelia Tita, ,,Fructele in alimentalia
populara”), Muntii Apuseni (Maria Vdicariu,

,, Contributii la studiul obiceiurilor : Obiceiuri le-
gate de nastere”) etc., iata citeva titluri ce atrag citi-
torul spre lecturarea acestei lucrdari muzeografice.

Studiile si articolele sint insotite de un Lbogat
material ilustrativ, fapt ce ridica valoarea stiinti-
fica a lucrarii, iar rezumatele in limbi striine dau
posibilitatea specialigtilor strdini sia le consulte.

LARTA POPULARA DIN SALA]J"

Tinarul judet Salaj, tinut cu vechi tradifii
istorice, se inscrie pe linia realizarilor culturale cu
lucrarea ,,Arta populari din Salaj”, scoasd sub
egida Comitetului judetean pentru culturd i
artd in redactarea lui Viorel Mezei.

Un text scurt ne pune in contact cu problemele
generale ale artei populare silajene, sustinute de
o harta cu zonele etnografice ale judetului Salaj,
ca si de o ilustratie alb-negru si color, prezentind
capitolele importante ale artei populare din aceas-
ta parte a tarii: lemn i piatra, ceramica, costume
populare, cusaturi gi tesaturi, precum s$i aspecte
din expozitia de artid populara a Casei creatiei
populare din Salaj, deschisa in 1969. O coperta cu
ilustratie color si un format placut intregesc vo-
lumul de 33 pagini.

E un inceput promitator, ce trebuie continuat
printr-o prezentare mai ampla a materialelor va-
loroase, selectate din colectiile muzeale existente
la Muzeul din Zalau, Muzeul etnografic al Transil-
vaniei din Cluj i la Muzeul de arti popularad al
R.S. Romania din Bucuresti.

Silvia ZDERCIUC
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~HISTOIRE DE
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J. POIRIER,
ETHN
s, 1

Lucrarea lui J. Poirier reprezintd o sintezd isto-
rica a gindirii etnologice, incepind din antichitate,
trecind prin evul mediu si Renastere pinda in mo-
mentul cristaliziarii ei ca stiinta. Autorul fixeaza
acest ultim moment in jurul anului 1930, desi,
dupa propria sa afirmatie, aceasta datd a fost sta-
bilitd nu pe baza unor criterii riguroase, ci printr-o
apreciere mai larga. Lucrarea se incadreaza in
unele preocupari mai complexe, incorporindu-se
intr-un ansamblu de studii etnologice, care vor
completa cu inca doua volume (J. Poirier, ,, L’ Enqué-
te ethnologique” si P. Mercier, ,,L’Anthropologie
culturelle”) problemele metodelor si  tehnicilor
acestei stiinte.

Lucrarea se bazeaza pe o solida si variata infor-
mare stiintifica, ilustrata prin imbinarea compe-
tenta a aspectelor teoretice generale cu detaliul
istoriografic. In structura lucrarii, autorul acorda
un rol semnificativ terminologiei, subliniind insa
ca gindirea etnologica precede cu mult stabilirea
terminologiei specifice. Termenul ,,antropologie”
a fost utilizat pentru prima data de naturalistul
german J. F. Blumenbach din Géttingen, in 1795,
in editia a IlI-a a operei sale ,,De generis humani
varietate natura’”, dar Kant a contribuit simultan
la raspindirea lui prin publicarea in 1798 a lucra-
rii ,,Antropologia din punct de vedeve pragmatic”.
Autorul lucrérii indica aparitia initiala a termenului
,,etnologie” in cartea lui Chavannes ,,Essai sur
Péducation intelectuelle avec le projet d’une science
nouvelle”, la 1787. Aparitia cuvintului, etnografie”
se datoreazd istoricului german B. G. Niebuhr,
care a utilizat termenul in cursurile sale la Univer-
sitatea din Berlin la 1810.

Stabilind cu rigoare stiintifica conceptele de
teorie, scoald si curent, autorul schiteazi marile
tendinte de orientare ale etnologiei, surprinzind
specificul si trasaturile definitorii ale fiecareia.
Evolutionismul uniliniar considerd societatea uma-
na ca un ansamblu unitar, supus unei miscari glo-
bale, stabilind etape, faze, stadii de dezvoltare.
Opus evolutionismului, difuzionismul descopera
raporturi sau conexiuni, sustinind evolutia socie-
tatii pe baza contactelor stabilite intre societati
ce manifesta similitudini culturale. Morfologistii
prefera sintezelor premature efortul analizei diferi-
telor aspecte culturale. Fata de celelalte scoli, psi-
hologismul, prin aplicarea metodelor psihanalizei,
incearca intr-o faza recenta sa surprinda trasatu-
rile culturale specifice unui grup. Functionalismul
sustine cercetarea exclusiv sincronica a unei cul-
turi, in care fiecare element trebuie explicat prin
functiunea sa in cadrul complexului cultural.
Recent afirmat ca metodd si scoald, structuralis-
mul initiaza interpretarea faptelor sociale pe baza
desprinderii modelelor i s:hemelor inconstiente.

In lucrare sint mentionati numerosi oameni de
stiin{d, care si-au consacrat partial sau integral

activitatea domeniului etnologiei, dar in mod insis-
tent si detaliat sint prezentate citeva personali-
tati: A. Bastian, L. H .Morgan, B. Tylor, ]J. Frazer,
Fr. Boas, R. H. Lowie, B. Malinovski, S. Freud,
E. Durkheim, Lévi-Bruhl, M. Mauss. Informatiile
privesc opera, contributia stiintifica, metoda si
principiile acestor etnologi incadrati in scolile pe
care le reprezintda si pe care multi dintre ei le-au
creat.

Ultimul capitol al lucrarii, ,,Concluzii pentru o
sociologie a etnologiei”, insereaza atit pozitia ge-
nerala a autorului privind dezvoltarea etnologiei
pinda in perioada cercetata, cit $i jalonarea pro-
blemelor de perspectivd a acestei stiinte. Se subli-
niazi ca etnologia si-a conturat un profil stiintific
in momentul cind cercetatorul a renunfat sa inves-
tigheze o societate prin prisma propriei sale socie-
tati, ci a abordat-o prin specificul ei propriu. Pen-
tru J. Poirier, etnologia si etnografia sint doua
momente ale unei cercetari unice, cercetarea etno-
grafica fiind orientatd spre colectionarea elemen-
telor de baza, pe care investigatia etnologicd le
va interpreta si sintetiza.

Pozitia sociologica a autorului in etnologie
este o pozitie noud, cici el nu vorbeste de o socio-
logizare a etnologici, ci de stabilirea unei socio-
logii a etnologiei. A intreprinde o sociologie a etno-
logiei inseamna, dupa J. Poirier, a desprinde
pentru fiecare perioada istorica corelatiile existente
intre evolutia cunoasterii omului pe de-o parte si
cadrul economic si tehnic, situatia politica, cre-
dintele religioase, sistemul de valori etice pe de
alta parte. Interpretarea sociologici a gindirii
etnologice ramine un deziderat pentru viitorul
acestei stiinte, o cale de progres atit pentru teoria,
cit si pentru metodologia sa.

Initiind o cercetare istorici a domeniului etno-
logiei, autorul a fost convins ca s-a orientat spre
o problemd rar abordati, spinoasi, in ceea ce pri-
veste abundenta materialului, cit gi selectarea fap-
tului semnificativ.

Efortul sau s-a concretizat intr-o lucrare de
sinteza istorica cu caracter de popularizare, care
completeaza sub acest aspect bibliografia istoriei
etnologiei, oferind un bun gi util material de orientare
pentru cei interesati in studierea acestui domeniu.

Germina COMANICI

INCHIDEREA CURSURILOR
LECTORATULUI PENTRU ELEVI
DE LA MUZEUL DE ARTA
AL R. S. ROMANIA

O data cu terminarea anului scolar, s-a incheiat
si al Ill-lea an de functionare a lectoratului pen-
truelevi de pe linga Muzeul de artial R.S. Roma-
nia. Intilnirea finala dintre reprezentantii conducerii
muzeului, ai sectiei de indrumare si colaboratorii
stiintifici ai acesteia de la Institutul de psihologie al
Academiei de stiinte sociale si politice si elevii
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care timp de un an au audiat cursurile, a fost un
prilej de bilant al unei activititi bogate. Acest
lectorat—unic printre formele de activitate cu
publicul a muzeelor din tara noastra, este frecven-
tat astiazi de cca 1500 de elevi din licee si scoli
generale din Bucuresti, numar care creste an de
an, ca dovadd a interesului mereu sporit al gcolii
pentru educarea multilaterald a tineretului. Aceasta
ultimid idee a stat la baza tuturor ludrilor de
cuvint, fie ca ele erau ale directorului muzeului
sau ale cadrelor de specialitate din institutie, fie
ci veneau din partea profesorilor sau a elevilor
audienti ai cursurilor.

Remarcind interesul pentru aceste lectii, a fost
subliniat caracterul lor tot mai viu, mai antrenant,
valoarea educativd, importanta lor in formarea
gustului pentru frumos al tinerei generatii, canti-
tatea de informatii diversi $i mereu mai bogata,
vehiculati de expuneri, de prezentarea de diapo-
zitive, de dialogul in fata operelor originale ex-
puse in muzeu.

Elevii si-au exprimat recunostinta pentru efor-
tul depus de muzeu in vederea formarii lor spiri-
tuale, facind totodata propuneri privitoare la
imbogdtirea tematicii si chiar a metodicii cursurilor.

Dupa inchiderea discutiilor, a fost prezentat
filmul documentar , ,Expozitia Brancugi”. Doua
zile mai tirziu, ca o manifestare de gratitudine
fatd de muzeu, elevii colii de muzica nr. 2, audi-
enti ai cursurilor, au prezentat un program muzical
in cadrul unei seri muzeale.

Tereza SINIGALIA

REALIZARI S§SI
MUZEISTICE

PERSPECTIVE
PRAHOVENE

Muzeul judetean de istorie Prahova si Comitetul
judetean peatru culturd i artd au initiat o seric de
actiuni muzeistice — expozitii, deschideri de noi
muzee, restauriri de monumente — menite sa
valorifice fondul de achizitii recente sau sa sal-
veze de la distrugere piese si obiective importante.

La 21 iunie a.c., Muzeul de istorie a deschis,
intr-una din silile Palatului Culturii, expozitia
,,Dantele de minid”. Au fost expuse 80 piese (saluri,
evantaie, rochii, gulere, batiste, umbrelute), lucrate
in tehnici diferite $i provenind din centre renumite
(in primul rind cele din Flandra — Bruges, Mali-
nes, Anvers, Bruxelles, apoi din Franta — Chan-
tilly, Anglia, Irlanda); unele piese dateazia din
prima jumitate a secolului al XIX-lea (cele ce
au apartinut familiei domnitorilor Mihail i Alexan-
dru Sutu) sau provin de la figuri cunoscute, ca
mama lui Th. Aman, Haricleea Darclée, sotialui
Ton Luca Caragiale.

*
in comunele Teisani (la caminul cultural) si

Chiojdeanca (la scoala de 8 ani) s-au organizat
colectii satesti, prezentind documente din istori-
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cul comunei, mirturii arheologice locale, obiecte
etnografice.
*

Vechiul han cunoscut sub denumirea de ,,Hanul
Rosu” (satul Faget, com. Gura Vitioarei), datind
din secolul al XVIII-lea, a fost recent restaurat
si va adiposti un muzeu al transporturilor sial
postei. Se vor expune obiecte originale (costume
de surugii, lazi de posta etc), materiale grafice,
fotografii, documente, referitoare indeosebi la
zona Teleajenului.

*

Si la Brebu s-a restaurat Palatul Domnesc al
lui Matei Basarab, in care se va organiza in curind
o expozitie de arta feudala (icoane, tesaturi, mobi-
lier), documente si tiparituri din secolulal XVII-lea.

Tot in cursul acestui an se va deschide Muzeul
siatesc de la Singeru, prezentind unele aspecte din
trecutul comunei si axat indeosebi pe etnografia
locala.

*

La Muzeul memorial Nicolae lorga din Valenii
de Munte, se va infiinta o biblioteca documentara si
se vor deschide noi sali de interes muzeistic.

La Muzeul de etnografie din Urlati se preconi-
zeaza organizarea, in fosta cramad, a unei sectii
ilustrind practica viticulturit in zona; in vechea
floririe se va amenaja o sectie de arta populara.

*

La. Slanic, se va restaura Casa Camarasiei
Postei, datind din secolul al XVIII-lea, pentru a
fi utilizatd tot ca un muzeu istoric.

*

In 1971 va avea loc organizarea tematica si
expunerea intr-un nou local (str. Teatrului nr. 10)
a Muzeului de istorie din Ploiesti.

*

in if'muarie 1971 se va redeschide si Muzeul de
artd din Ploiesti, in noul sediu din bd. Gh. Gheor-

ghiu-Dej nr. 1.
V. B.

Consiliul de Stat al Republicii Socialiste Romédnie,
prin decvetul nr. 420 din 16 septembrie 1970, a
conferit Ordinul " Mevitul Cultural” clasa II a
colectionarului Gheorghe D. Vintild, pentru wmerite
deosebile in infiinfarea colectiei de artd plasticd
din comuna Topalu, judetul Constanta.
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REPERTORIUL MUZEELOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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JUDETUL ARGES

MUZEUL JUDETEAN ARGES

Pitesti, str. Horia, Clogea si Crisan nr. 4%
Program de vizitare: iarna 8-13, 17 -20;
vara 10—20; luni inchis.

Infiintat in 1956, in prezent se afli in curs de
organizare.

Seectii: istorie, stiinte naturale, artid plastiea,
memoriale (Muzeul memorial Livia Rebreanu),
muzee sitesti (Mugetesti. Retevoiesti, Costesti).
Sectia de istorie. Contine materiale de pe teri-
toriul fostei regiuni Arges, incepind de la paleo-
litic pina in secolul al XIV-lea. Se remarci cele
doud tezaure din epoca romand descoperite la
Rociu si respectiv la Balanesti, formate din monede,
britéri, inele, coliere, precum si colectiile medie-
vale alcatuite din unelte $i obiecte de podoaba.

Sectia de stiinfe naturale. In curs de organizare.
Desi colectionarea a inceput de prin 1960, obiec-
tele nu au fost expuse inca.

Sectia de artd.
Pasajul Victoriei.

Infiintata in 1956. Cuprinde lucriari de arta
romaneascd : picturd din secolele XIX — XX (Sava
Hentia, J. Al Steriadi, St. Popescu, C. Ressu,
D. Ghiata, I. Tuculescu, H. Catargi, I. Pacea, D.
Vraneantu, precum si importanta donatie a pic-
torului R. Schweitzer-Cumpana (cuprinzind 157
dintre lucrarile artistului) si grafici datorata unor
artisti locali.

\
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.

Drgsorv ek _ 7 )

ALOMI A

Muzeul poseda o fototeca in curs de completare.
Publicatii : ,,Studii si comuniciri”,
anuala, vol. I—1968, vol. IT—1969.

MUZEUL MEMORIAL,
w1 VIU REBREANU"

Comuna Valea Mare

publicatie

Amenajat in casa scriitorului, in 1968. Sint
expuse obiecte personale ale scriitorului, mobi-
lierul locuintei sale, manuscrise, diferite editii ale
operelor lui Rebreanu.

MUZEUL ORASENESC
CURTEA DE ARGES

Curtea de Arges, str. Sin Nieoard nr. 1.
Program de vizitare: 10 —13, 15—19: luni inchis.
Infiintat in 1969.

Seetii: istorie, etnografie.

Sectia de istorie cuprinde materiale din sdpa-
turile arheologice (1920, 1967) din zona orasului,
reprezentind neoliticul, epocile dacici, romana,
bizantind, medievald din Tara Romaneasca. Sint
de remarcat monedele, mai ales cele descoperite
in perimetrul Curtii domnesti (citeva exemplare
din primele emisiuni din Tara Roméaneasci, tezau-
rul de monede de la Carol Robert etc), ceramici
(vase din secolele XIII—XIV, intregi sau frag-
mentare), cahle (de sobe si ornamentale) din
secolul al XVI-lea, materiale de constructie de
la Palatul domnesc (secolul al XIV-lea), stema lui
Neagoe Basarab, o icoana (in parte deterioratd)
datata 1512 etc.
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Sectia de etnografie este alcatuita dintr-un
interior de casa argesana, din piese de port pentru
diferite ocazii si un colt destinat pastoritului, in
care sint prezentate obiecte folosite de pastori
si piese de costum, din ceramica (citeva chiupuri
lucrate in secolul al XIX-lea, precum si exemplare
recente lucrate si folosite astazi in zona).

MUZEUL ORASENESC CIMPULUNG

Cimpulung, str. Republicii n1. 5.

Program de vizitare: 9—13, 15— 19; luni inchis.

Sectii : istorie, complexul feudal Negru Veda,
stiinte naturale, arti plastici, memoriale (casa
memorialid ,.George Topirceanu‘*).

Sectia de 1istorie. Infiinta.t;'z in 1952. Functio-
neaza intr-o cladire datind de la mijlocul seco-
lului al XVIII-lea.

in expunere este prezentatd succesiunea epo-
cilor de la neolitic la epoca moderna. Dintre obiecte
se remarca : ,,cistele” din epoca bronzului, mate-
riale geto-dacice provenite din sapaturile de la
Cetateni, ceramica de import helenistici, cera-
mica romana, unelte, arme descoperite in sapa-
turile de la Castrul Jidava, materiale feudale din
descoperirile de la Cetateni (secolul al XIV-lea),
elemente de arhitecturd de la Klosterul fran-
ciscan, podoabe descoperite la Leresti, Susldnesti,
Cimpulung.

Sectia de stiinte natuvale. Infiintata in 1952.
Cuprinde faunia (mamifere, pasari) din zona Cimpu-
lungului si a Muscelului.

COMPLEXUL FEUDAL NEGRU VODA

Str. Negru Voda nr. 64,

Program de vizitare: joi si duminica 10—13.

Organizat in 1958 in fosta Casia domneasca,
construita in secolul al XVII-lea deasupra unor
beciuri din secolul al XIV-lea, in incinta manasti-
rii Negru Voda. Cuprinde un lapidarium cu piese
din secolele XIV—XIX, provenite de la diferite
constructii  din Cimpulung (o nervurda gotica,
ancadramente de usi si ferestre, o cristelnita
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datata prin inscriptie 1663, cruci, pietre funerare),
carti si o colectie de icoane din secolele XVIII—
—XIX, obiecte de arta decorativi din aceeasi
perioada.

SECTIA DE ARTA PLASTICA

Str. Negru Voda nr. 123.

Program de vizitare: 10—13: 15—19; luni inchis

A fost inauguratd in 1959. Sectia s-a consti-
tuit prin donatia scriitorului Mihai Tican-Rumano,
care in 1959 a oferit muzeului o colectie de pictura,
sculptura si grafica romaneasca din secolele
XIX—-XX, si cuprinde nume de prestigiu ale artei
plastice romanesti : Ioan Georgescu, Mac Constan-
tinescu, Oscar Han, Theodor Pallady, Dumitru
Ghiata, Henri Catargi, Lucian Grigorescu, Cor-
nelin Baba, Aurel Jiquidi etc. Muzeul are in
custodie cca 30 de lucrari de Rudolf Schweitzer-
Cumpéna, apartinind Muzeului judetean Arges.

CASA MEMORIALA
LGEORGE TOPIRCEANU"

Comuna Namiiiesti

Deschisa in 1958 in fosta locuinti de vara a
scriitorului. Sint expuse manuscrise, diverse editii
ale operelor sale, obiecte personale, mobilierul
original.
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MUZEUIL

Comuna Golesti

GOLESTI

Program de vizitare: 8—20; luni inckis.

Amenajat in eonacul §i eonstruetiile anexe ale
vechii Curli (monument istorie) a familiei
Golescu.

Seetii: memoriald, pedagogici, istorie, etnografie
si arta populard, Muzeul pomiculturii $i viticul-
turii.

Sectia memoriald. Infiintata in 1958 in casa care
a apartinut familiei Golescu, cladire datind din
1640 (cu unele adausuri din secolul al XIX-lea),
restaurata in 1942, Cea mai mare parte a obiec-
telor expuse reprezinti donatii ale ultimelor
descendente ale familiei $i constau in mobilier de
epoca, obiecte personale ale unor membri mar-
canti, din secolul al XIX-lea, ai familiei, fotografii,
manuscrise. Aceste obiecte sint grupate in inte-
rioare ce sugereaza atmosfera secolului al XIX-lea :
camera Zincdi Golescu, camera Anei Golescu-
Racovitd, biroul lui Nicolae Golescu, salonul
oriental, salonul pentru oaspeti.

Sectia pedagogica. Tnfiin’;atz'x in 1963, reorga-
nizatd in 1970. Este organizatd in inciperile din
curtea conacului in care Dinicu Golescu a infiintat
in 1826 ,,Scoala slobodd obsteascia”. Expunerea
urmareste ilustrarea contributiei familiei Golescu
la dezvoltarea invatamintului din Tara Roma-
neascd pe fondul general al evolutiei acestuia, si
mai ales reconstituirea diverselor aspecte ale
sistemului de invatamint de la Scoala din Golesti.
Sint prezentate diverse fotocopii ale documentelor
privitoare la infiintarea si functionarea scolii,
manuale, reconstituirea unei sili de clasi in sistem
lancasterian (cel adoptat la scoala din Golesti).

Sectia de etnografie si artd populard. Infiintati
in 1962, fiind reprezentativa pentru etnografia si
arta populara a fostei regiuni Arges. Colectiile
sint expuse in fosta ,,Casd a saracilor”, infiintata
de Banul Radu Golescu, si in fostele camere pentru
oaspeti ale conacului. Sint amenajate (cu piese
din secolul al XIX-lea) patru interioare ilustrind
zonele etnografice : Draganesti-Olt, Muscel, Vilcea,
Arges. Citeva sali sint destinate prezentirii por-
tului din diverse zone etnografice, iar altele —
ceramicii.

O importanta pondere in cadrul expozitiei o
au silile destinate ilustrarii diferitelor indeletni-
ciri ale oamenilor : pastorit, agricultura, pomi-
culturd, vinatoare, pescuit, albindrit, industrie
casnica.

Sectia de istorie.

Creata in 1958, reorganizata in 1970. Instalata
in incaperea de deasupra portii de intrare in
incinta conacului, incapere in care a locuit citeva
zile, in 1821, Tudor Vladimirescu. Aici este recon-

stituit un interior sobru; pe pereti sint expuse o
panoplie de arme de la inceputul secolului al XIX-
-lea si o copie a steagului Iui Tudor Vladimirescu.

Muzeul are o biblioteca de specialitate si o foto-
teci aproape completi a obiectelor din colectii.

MUZEUL
$1 VIT

Comuna Golesti

POMICULTURII
I CULTURII

In curs de organizare. Este conceput ca un
muzeu in aer liber, in care existd deja 42 de con-
structii (case cu constructii anexe, o pivnita,
crame, poverne, o bisericd) grupate in opt gospo-
darii, ilustrind zonele Dragasani, Vilcea, Muscel,
Gorj, Dimbovita, Buzau, Muscel-Podgoria si
Arges.

In intentia organizatorilor sta ilustrarea tutu-
ror zonelor pomicole si viticole din tard, creindu-se
astfel un muzeu unic nu numai la noi in {tara,
ci i in lume.

MUZEUL DIN COMUNA MUSETESTI

Deschis in 1969 in doua sali din cladirea cami-
nului cultural. Este expusa o colectie de etno-
grafie (obiecte de uz casnic, unelte, piese de port)
ale carei inceputuri se datoreazd invatatorului
Dobrescu-Arges.

MUZEUL DIN COMUNA RETEVOIESTI

Deschis in 1970 intr-o cula datind din 1822.
Are doua sectii :

Sectia de istorie. Expune obiecte din colectia
invatatorului Vasile Popescu din Retevoiesti,
precum s$i obiecte rezultate din sapaturile din
zona, efectuate in 1957 si 1970. Tematica expo-
zifiei este axatd pe ilustrarea istoricului satului
Retevoiesti. Expozitia cuprinde ceramica si po-
doabe din secolul al XIV-lea, copii ale unor docu-
mente, exponate privind activitatea scolii din
comuna.

Sectia de etnografie prezinta unelte folosite in

diferite ramuri ale economiei rurale, obiecte de uz
casnic, piese de costum, un interior tipic, ceramica.

MUZEUL DIN COMUNA COSTESTI

Deschis in 1970 cu prilejul implinirii a 125 de
ani de la infiintarea scolii din comuna.

in muzeu se afla materiale de istorie (obiecte
din neolitic, descoperite intimplator in jurul
comunei, precum $i unele din epoca romana— teza-
urul de la Rociu, imprumutat temporar de la
Muzeul judetean), de etnografie (port, obiecte de
uz casnic, unelte agricole), de stiinfe naturale.
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JUDETUL BUZAU

MUZEUL

Buzau, str.

JUDETEAN DE ISTORIE

149.

Program de vizitare: vara 9—13, 17—20;
8—16; luni inchis.

Infiintat in 1951, reorganizat in 196%.

Unirii nr.
iarna

In expunere este prezentati dezvoltarea socie-

tatii din cezle mai vechi timpuri pind la primul
razboi mondial. Din colectie se remarca : material
arheologic epipaleolitic — macrolite de la Lapos,
ceramicd neolitici de la Baesti — Aldeni, ceramica
Laténe de la Cirlomanesti— Niscov, material din
mormintele sarmatice de la Smeeni din sec.
I[I—III e.n., ceramica din sec. II[—IV e.n. de la
Gheraseni si din sec. V—VI de la Cindesti, o
colectie numismatica si materiale feudale privind
istoria orasului.

Colectia de etnografie este formata din piese de
port specifice Vaii Buzaului, scoarte, (secolul
XIX), ceramicd, obiecte de lemn.

MIXT RIMNICU SARAT

MUZEUL

IR

Str. Suverov nr. 130,

Program de vizitare: vara 10 —20: iarna 1013,
16 —20; luni inchis.

Seetii: artd plastici, etnojrafie, stiinte naturale,
camera memorialid *’Florica Cristoforeanu’’.

Sectia artd plasticd. Infiintata in 1960. Cuprinde

lucrari de arta plastica semnate de : Camil Ressu,
J. Steriadi, M. Bunescu, L. Grigorescu, H. Catargi,
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D. Ghiata, C. Baba, Schweitzer-Cumpana, M. H.
Maxy. Colectia de sculpturi este alcituita din
lucrdari realizate de Boris Caragea, I. Jalea, C.
Medrea. .

Sectia de etnografie. Infiintatd in 1963. Colectia
de costume populare, din care se reamarca costu-
mele de Buda si Bisoca (premiul I la Primul sim-
pozion de folclor), covoare, olarie din secolul XIX,
apartinind regiunii Rm. Sarat.

Sectia de stiinte naturale. Infiintati in 1968.
Cuprinde o colectie de tlora si fauna din regiunea
Rm. Sirat si o colectie de fluturi exotici, cu expo-
nate din insulele Indo-Malaeze, China, Brazilia.

Camera memoriald ,,Florica Cristoforeanw’. Dis-
pune de o colectie de fotografii originale cu auto-
grafe, pagini din manuscrise si o colectie dintre
primele discuri imprimate cu vocea artistei.

JUDETUL DIMBOVITA

MUZEUL JUDETEAN DIMBOVITA

Tirgoviste, str. Justitiei nr. 3—5.

Sectii : Muzeul de istorie din Tirgoviste, Com-
plexul muzeal Curtea Domneascd, Muzeul de istorie
a orasului Tirgoviste, Sectia de etnografie, Muzeul
tiparului si al cartii vechi romanesti, Muzeul de
artd, Casa-muzeu ,,Gheorge Petragcu”, Casa memo-
riala ,,Gabriel Popescu”, Curtea brincoveneasci
din Potlogi, Expozitia permanenta ,,Ion Luca
Caragiale”, Expozitia memoriala ,,I. C. Vissarion™.

MUZEUL DE ISTORIE

Tirgoviyte, str. Muzeului nr. 4.
Program de vizitare: 10—18; luni inchis.

Muzeul a fost inaugurat in 1944, Fiind profilat
pe arheologie, colectiile sale cuprind : ceramica si
figurine neolitice tip Gumelnita din asezarile de
la Geangoesti, Ionesti—Palade; din epoca bron-
zului, ceramica apartinind culturilor Tei si Mon-
teoru din asezarile de la Nucet, Habeni, Viforita ;
tezaurul de monede de argint thassiene si mace-
donene, sec. II—1I i.e.n. de la Caprioru; tezaurul
de monede dacice de la Adinca ; ceramica si unelte
din agezarea dacilor liberi de la Matasaru, sec.
II -IIT e.n.; ceramicd si obiecte de inventar din
cimitirul biritual de la Mogosani, sec. IV e.n.;
primele marturii arheologice ale existentei unei
agezari urbane la Tirgoviste in sec. XIV, constind
din ceramica, unelte, fragmente de zidarie si un
tezaur monetar de la Mircea cel Batrin, (6 000
piese de argint); fragmente de apeduct, cahle,
unelte si arme din epoca lui Matei Basarab.

In cadrul muzeului functioneaza o bibliotecd de
specialitate, o fototecd, un laborator de restaurare.

Publicatii : E. Chirila si G. Mihaescu, Tezaurul
monetar de la Caprioru, 1969, in limbile roméini si
germand ; Valachica, Studii si cercetarvi, 1970 ;
Gh. Diaconu, Necropola din sez. IV e. n. de la
Mogosani pliante.
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COMPLEXUL MUZE
CURTEA DOMNEAS

Tirgoviste, str. N. Bilcescu nr. 221.
Program de vizitare: 8—20; luni inehis.

Inaugurat in 1967. Cuprinde urmatoarele obiec-

tive : Biserica Domneasca (1583 —1585, ctitor
Petru Cercel), cu o ilustrare a artei bisericesti din

epoca vesminte preo-
testi, tiparituri, podoabe, mobilier, lespezi de
mormint ; beciurile palatului lui Petru Cercel
un lapidariu cu capitele, coloane, ancadramente,
rezultate din lucririle de restaurare efectuate la
Curtea Domneascd intre 1961 —1967, vitrine cu
ceramica, arme, cahle, discuri ornamentale, fresce ;
ruinele Palatului Domnesc; capela bisericii din
secolul XV ; Turnul chindiei; baile de abur;din
epoca lui Matei Basarab, foisorul brincovenesc,
zidul de incintid ; biserica Sf. Vineri (secolul XV)
si casa Balasa (construita de Constantin Cirnul —
secolul XVII).

MUZEUL DE ISTORIE
A ORASULUI TIRGOVISTE

Tirgoviste, str. N. Bileescu nr. 236.

Se va deschide in 1971.

Cladirea este monument istoric — casa
lescu, cu beciuri de epoca brincoveneasca.

Muzeul va ilustra istoria oragului de la prima
mentiune documentara (1396) si pina astazi.

SECTIA DE ETNOGRAFIE

Muzeul judetean poseda si o importanta colectie
de etnografie : costume populare din judetul Dim-
bovita, stergare, scoarte, ceramica, obiecte de uz
casnic, mobilier (lazi de zestre, scaune etc); din
Transilvania — ceramica, port si tesaturi ; din zona
Suceava — tesaturi si port popular. Se preconizeaza
infiintarea unui punct muzeistic in aer liber, in care
va fi montata si ,,Casa Moldoveanu”, datind din
1830 si care va gazdui si obiectele etnografice.

MUZEUL SCRIITORFILOR
TITIRG OV I STEN.II

Tirgoviste, str. Justitiei nr. 3—5.
Program de vizitare: 10—18; luni inchis.

Infiintat in 1967 in casa scriitorului I. Al
Bratescu-Voinesti, construitd la sfirgitul seco-
lului trecut si modificata partial in 1927.

Prin documente originale si fotomontaje se
ilustreaza activitatea literara a membrilor familiei
Viacarescu (Gramatica din 1783 a lui Endachita

brincoveneasca — pictura,

Pirvu-

Vicarescu, poezii ale lui Alecu Vacarescu, manus-

crise ale Elenei Viciarescu), scurta existentd a
lui Vasile Cirlova, personalitatea marcantd a lui

lon Eliade Radulescu, ca si viata si opera literard

a lui Grigore Alexandrescu, Ion Ghica, Maica
Smara, . Al. Britescu-Voinesti, [. C. Vissarion,
Al. Vlahutd si Al. Raicu-Rion (ultimii doi —

profesori un timp, la Gimnaziul din

MUZEUL TIPARULUI

Tirgoviste).

SI AL CARTII VECHI ROMANESTI

Tirgoviste, str. Justitiei nr. 335,
Program de vizitare: 10—18; luni inchis.

\n&w‘*"‘“"ﬂ:

A fost inaugurat in [lustreaza evolutia
tiparului din tara noastrd, accentuind rolul ora-
sului Tirgoviste — capitala si centru cultural —
in acest domeniu. Muzeul cuprinde: manuscrise
(un evangheliar din secolul XVI); documente
(un document din 1660 iscdlit de Dosoftei, episcop
la Roman) ; tiparituri din secolele XVII—XVIII
(Noul Testament, 1648, Cazania lui Varlaam, 1643,
evangheliar, 1682, lucrari tiparite de Antim Ivi-
reanu in 1712 la Tirgoviste, carti bisericesti tiparite
la Rimnic, Bucuresti etc); ornamente de bronz
folosite la tiparit in secolele XVII—XVIII;
xilogravuri.

MUZEUL DE ARTA

Se afld in curs de organizare, urmind sia fie
deschis in 1971.

1967.

Va cuprinde o sala de pictura religioasa cu fresce
i icoane ; se va urmdri ilustrarea activitatii artis-
tice a pictorilor, sculptorilor si graficienilor locali
(pictura : N. Grigorescu, Gh. Petrascu, Schweitzer-
Cumpana, Bob Bulgaru ; grafica : Gabriel Popescu,
Sterian Pantu ; sculptura : Mihai Laurentiu, Costel
Blendea) ; se va organiza $i o sectie de arti deco-
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rativd cuprinzind ceramica si portelan (Meissen,
Viena, Franta, Orient), mobilier de epoca, podoabe
si tesaturi orientale.

»GH.

PETRASCU”’

.

T WY

Tirgoviste, str. Narciselor nr. 20.

Program de vizitare: 10—18: luni inchis.

S-a inaugurat in aprilie 1970. Cladirea a fost
construita in 1927. Cuprinde lucrari de pictura
(Autoportret, Flori), gravura, desen, bustul mamei
artistului de D. Paciurea, unele obiecte personale.

CASA MEMORIALA
G ABRIEL POPESCU”

Comuna Vuleana-Pandele

In curs de organizare. Constructia a fost reali-
zata dupa proiectul arhitectului Clavel la inceputul
secolului al XIX-lea.

CURTEA BRINCOVENEASCA

Comuna Potlogi
Program de vizitare: 10—18.

In palatul brincovenesc recent restaurat s-a
organizat un mic lapidariu de piese arhitectonice
din epoca brincoveneasca.

EXPOZITIA PERMANENTA
L. CARAGIALE"

Comuna Caragiale
Program de vizitare: 10—12, 1618

"ll

A fost inaugurati in 1967 intr-o casa de la
sfirgitul secolului al XIX-lea. Ilustreaza viata si
opera scriitorului prin fotografii originale, exem-
plare din operele sale, fotocopii.

EXPOZITIA MEMORIALA
wl. € VISSARION

Comuna Costestii din Vale

A fost deschisa in 1968, in casa scriitorului,
datind de la inceputul secolului XX. Sint expuse
manuscrise, inventii personale, aparate de fizica
construite de I.C. Vissarion, documente ilustrind
participarea scriitorului la evenimentele din 1907,
obiecte personale, mobilier original.
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JUDETUL ITALOMITA
MUZEUL DE ISTORIE ,,IALOMITA"

Calarasi, str. Progresului nr. 90.

Progam de vizitare: 11 —19; luni inechis.
Infiintat in anul 1951.

Cuprinde colectii de: istorie, artd si memori-
ale (Casa "Gh. M. Vasileseu™).

Istorie : colectii infatisind istoria locald, din
comuna primitiva si pina la inceputul secolului XX.
De o deosebita importanta sint figurinele antro-
pomorfe de tip Hamangia, vasele mari de provizii
gumelnitene de la Cunesti si cele din epoca bron-
zului de tipul Cirlogeni; numeroase $i importante
vestigii getice, romane s$i din epoca migratiilor
(tezaurul de monete romane republicane de la
Jegalia) ; importante materiale din feudalism si
exponate_ privitoare la istoria oragului Calarasi.

Arta : In cadrul expozitiei de baza a muzeului, in
doua sali sint expuse lucrari ale artigtilor plastici
ialomiteni : picturi de Tache Papatriandafil, Gh.
Teodorescu, M. Mihalcea si altii.

CASA MEMORIALA
WGH. M. VASILESCU”

Calarasi, str. Bueuresti nr. 239.
Program de vizitare: miercuri si
orele 11—19.

Infiintati in anul 1968. Cuprinde documente din
istoria miscarii muncitoresti si din activitatea
revolutionara a lui Gheorghe M. Vasilescu intre
anii 1913 —1929 precum si unele obiecte personale.

JUDETUL ILFOYV
MUZEUL MUNICIPAL DE ISTORIE

Giurgiu, str. Dorobanti nr. 16.

Program de vizitare: 10—20; luni inchis.

Data infiintarii: 1950

Cuprinde colectii de arheologie si de istorie a
orasului, material litic din paleolitic (Malu Rosu),
ceramica din neolitic si din epoca bronzului, un
bogat material ceramic din secolul VIII e.n.

Muzeul mai detine si o colectie de stiintele
naturii.

MUZEUL DE

Oltenita, str. Arges nr. 101.

Program de vizitare: 8—13, 17 —20; luni in-
chis.

Inﬂin;at in 1957, in prezent se afli in curs de
reorganizare intr-o noui cladire.

duminiea

ISTORIE

Cuprinde colectii de istorie i memoriale (Muzeul
memorial ,,Al. Sahia”).

Istorie : inventarul unei locuinte neolitice de la
Gumelnita, o colectie de plasticAi gumelniteana,
un tezaur de monede histriene gasit la Hotarele,
un tezaur de monede dacice de la Neagoesti,
podoabe de aur feudale descoperite la manastirea
Catalui — comuna Cascioarele.
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MUZEUL
#wALEXANDRU

Comuna Mindistirea
Program de vizitare: 8 —13, 17 —20; luni inchis.

A fost infiintat in 1957 in casa parinteascd a
lui Alexandru Sahia. Sint expuse fotografii, docu-
mente, carti din biblioteca scriitorului, obiecte
personale, masa de lucru.

MUZEUL ETNOGRAFIC
AL CIMPIEI DUNARII

Comuna Stoenesti

MEMORIAL
SAHIA"

In curs de organizare. Cuprinde materiale din
judetele Ilfov, Talomita, Teleorman (piese de port,
scoarte, tesituri de interior, ceramica, mobilier,

unelte de munca).
PRAHOVA

JUDETUL
MUZEUL JUDETEAN DE |ISTORIE

Ploiesti, str. N. Baleescu nr. 25,

Program de vizitare: vara 10—20; iarna 9—13,

16—19; luni inchis.

in prezent se afli in curs de reorganizare in

eladirea din str. Teatrului nr. 10.

Sectii : Sectia de istorie veche si moderni, Sectia
,,Lupta revolutionara a proletariatului din judetul
Prahova”, Sectia ,,Judetul Prahova pe drumul
construirii  socialismului”, Sectia ,,Ceasul de-a
lungul vremii”, Sectia etnografie, Sectia arta
populara, Casa ,,Hagi Prodan”, Muzeul memorial
,,I. L. Caragiale”, Muzeul memorial ,,N. Iorga” —
Valenii de Munte, Muzeul memorial ,,B. P. Hasdeu”
— Cimpina, Muzeul memorial ,,Cezar Petrescu” —
Bugteni, Muzeul siatesc de arheologie din comuna
Tirgsorul Vechi, Muzeul de artd populara din
Breaza, Muzeul sitesc de etnografie din comuna
Starchiojd, Muzeul sitesc din comuna Aposto-
lache.

Sectia de istorie veche si modernd. A fost infiin-
tata in 1955 si contine colectii arheologice impor-
tante, ilustrind intreaga dezvoltare a societatii de
pe teritoriul judetului Prahova s$i a unor zone
invecinate : epipaleolitic — macrolite de la Lapos;
neolitic — ceramica tip cultura Cris de la Tirg-
sorul Vechi, Budureasca; ceramica liniard si
utilaj litic de la Ghinoaica, comuna Fintinele;
epoca bronzului — ceramica $i obiecte de brong,
tip Glina III de la Tirgsor-Budureasca; Halls-
tatt — ceramica de la Gheraseni, Tirgsor ; Laténe,
ceramica si obiecte de bronz de la Tirgsor si Budu-
reasca ; material bogat din castrele romane de la
Malaesti, Drajna; ceramica s$i inventar marunt
de bronz si fier din asezarile carpo-dacice din
secolele [I—III e.n. de la Budureasca, Maxenu
(jud. Buzau); o diadema hunica din foita de
argint aurit si inventar din mormintele de la
Gheraseni; ceramica din asezarile de tip Ipo-
testi — Cindesti, secolele V — VII en. de la
Cindesti, Tirgsor, Bozieni; piese remarcabile din
metal, os si piatra din aceeagi epoca si cul-
turi de la Budureasca ; ceramica si inventar ma-

runt din secolele IX—~X de la Tirgsor i Vadul
Sdpat; o colectie numismatica (monede grecesti,
romane) — tezaurul de la Buda — Palanca, secolul
IT—I1ie.n., tezaurul de monede romanesti de argint
secolul XIV—XV dela Pucheni-Mosneni, medalii.

Din epoca feudala, Muzeul poseda ferecaturi
din argint de carti si icoane din secolul XVII—
XVIII, podoabe, obiecte de cult, tesituri, piese
de imbracaminte, arme; o colectie de pictura
feudala, litografii, gravuri, xilogravuri; o colectie
de piese documentare legate de evenimente istorice
(revolutia de la 1848, lupta pentru Unire) §i perso-
nalitati politice (un fond Cuza Vodda — scrisori,
fotografii, obiecte personale).

Biblioteca Muzeului judefean. Numard peste
9 000 de volume : manuscrise (10 din secolul XV),
tiparituri din secolul XVII[—XIX de la Tirgo-
viste, Buziu (Pravila lui Matei Basarab, Cazania
lui Varlaam — 1643, Noul Testament de la Bal-
grad — 1648, Apostolul de la Buzau), editii prin-
ceps ale scriitorilor nostri; documente (unul de la
Stefan cel Mare, trei de la Mihai Viteazu), scrisori
(apartinind lui M. Eminescu, 1. L. Caragiale,
Eliade Radulescu, Cezar Petrescu).

Publicatii :

Studii $1 materiale privitoare la trecutul istoric
al judetului Prahova, I/1967; I1/1969; C. M.
Ripeanu si N. I. Simache, Documente privitoare
la istoria comunei Starchiojd, 1967 ; N. I. Simache,
Stergarul prahovean, 1968.

SECTIA ,,LUPTA REVOLUTIONARA
A PROLETARIATULUI
DIN JUD. PRAHOYVA

Str. Krupskais nr. 1 (Palatul Culturii).

Organizata in 1957. Cuprinde un steag de breasla
de miner din jud. Prahova, secolul XIX, un bogat
fond Dobrogeanu— Gherea, documente originale
referitoare la Stefan Gheorghiu, o documentatie
aproape completd privind luptele ceferigtilor si
petrolistilor din 1933, ziare, manifeste, fotografii
$i obiecte privind miscarea muncitoreasca din
Ploiesti $i judetul Prahova.

SECTIA ,,JUDETUL PRAHOVA

PE DRUMUL CONSTRUIRII
S OCIALISMULUI”

Str. Krupskaia nr. 1.

Infiintata in 1958, oglindeste realizarile impor-
tante si evolutia inregistrati de tinuturile praho-
vene in domeniul stiintei, tehnicii i culturii (sint
expuse obiecte, machete, fotomontaje, ziare,
documente).

SECTIA ,,CEASUL DE-A LUNGUL
 § R E ™M 1 "

Str. Krupskaia nr. 1.

Cuprinde o colectie unica in tari de peste 300
de piese : cadran solar, primul ceas de buzunar
(oul de Niirnberg), piese realizate de mari ceasor-
nicari londonezi si parizieni (Georg Prior, Eduard
Prior, Caurvoisier (secolul XVII), ceasuri monu-
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mentale de masa stil Ludovic al XIV-lea, Ludovic
al XV-lea, ceasuri lucrate in Muntii Padurea
Neagra, ceasuri cu mecanisme muzicale (cintind
,,Marseilleza”, , Desteapta-te romane”), ceasuri
care au apartinut unor personalitati politice sau
culturale (Cuza Voda, Hasdeu, Th. Aman, I. L.
Caragiale, M. Kogalniceanu etc).

SECTIA DE ETNOGRAFIE

Str. Krupskaia nr. 1.

Organizata in 1960, are o colectie importanta
de unelte de munca (agricole, pielarie, fierarie,
dogarie, pentru industria casnica textila), pive
de ulei si de struguri, costume populare din judetul
Prahova, dar si din alte zone ale tarii, tesaturi
de interior, ceramica, obiecte de cult.
SECTIA DE ARTA POPULARA
(EXPOZITIA PERMANENTA
#»COVYORUL ROMANESC
DIN MUNTENIA SI OLTENIA")

Str. Krupskaia nr. 1.

Deschisa in 1959, contine 40 exemplare extrem
de valoroase din secolele XVIII—XIX, multe
datate (1804, 1834 etc), lucrate in culori vegetale
si ilustrind creatia artisticA a diferitelor zone

etnografice.
CASA ,HAGI
AT ‘\{‘\ N

gl
. I
w.Lo.
Ploiesti, str. Demoecratiei nr. 2
Program de vizitare: 9—13, 16 —19; luni inchis.
Cladirea dateaza de la sfirgitul secolului al
XVIlI-lea si este considerata monument de arhi-
tecturd. A fost restauratd si inauguratd ca muzeu
etnografic in 1953. Cuprinde mobilier de epoca,
tesaturi romanesti si orientale, o colectie de vase
de arama, ceramica si portelan, obiecte de cult.

MEMORIAL

MUZEUL
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Ploiesti, str. C. T. Grigoreseu nr. 1

Program de vizitare: 10— 13, 16 —19: luni inchis.

inﬁim_xt in 1952 in Casa Dobrescu, monument
de arhitectura de la inceputul secolului al XI1X-lea.
Sint expuse fotografii originale ale scriitorului si
familiei sale, matricola Scolii Domnesti unde a
fost elev Caragiale in 1839 — 1860, scrisori auto-
grafe, ziare infiintate de el (,,Moftul Roméan”),
operele sale, mobilier si obiecte personale.

MUZEUL DE ARTA

Ploiesti. bd. Gh. Gheorghiu. Dej nr. 1.
Program de vizitare: 10 —20; luni inchis.

Infiintat in 1929 (pina in 1956 a functionat sub
titulatura de ,,Pinacoteca orasului Ploiesti”).
Detine colectii de arti romaneasca, incepind
din epoca feudala si pina astazi. In domeniul
picturii, sculpturii $i graficii sint prezenti toti
artistii nostri reprezentativi (pictura — secolul
XIX, Chladek, S. Hentia, Misu Popp, Tattarescu,
Aman, Andreescu, N. Grigorescu; sec. XX —
Luchian, Pallady, Tonitza, Petrascu, $t. Popescu,
Iser, Ressu, Tuculescu, Br. Covaliu, Piliuta etc.;
sculptura Fr. Stork, I. Georgescu, Han, Jalea,
Vlasiu, Irimescu ; grafica — $t. Popescu, Steriady,
Dobrian, Kazar) ; un loc insemnat il ocupa artistii
locali (T. T. Ionescu — unul din fondatorii pina-
cotecii, Statescu, O. Pastina, I. Bratu si altii).

MUZEUL DE STIINTELE NATURII

Ploiesti, str. Krupskaia nr. 1.

Program de vizitare: vara 10—20; jarna 1013
16—19.

Infiintat in 1956.

Sectii: Evolutionism; Geografie — Geologie a
zonei dintre Dimbovita si Rm. Sarat; Fauna
si flora zonei dintre Dimbovita si Rm. Sarat;
Ocrotirea i transformarea naturii; Acvarii
Cuprinde si colectii de plante superioare, moluste,
fluturi- exotici etc.
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MUZEUL REPUBLICAN
Al PETROLULUI

Ploiesti. str. Dr. Bagdasar nr. 8.

Program de vizitare: vara 9—13, 16—20; iarna

9—13, 15—19: luni inchis.

Inaugurat in 1961, ilustreaza evolutia extrac-
tiei titeiului la noi in tara, precum si aspecte legate
de geologia zacamintelor si de petrochimie. Sint
expuse obiecte din sapaturi arheologice (opaite,
monede cu urme de bitum), unelte si lampi de
miner din secolul XIX, doua felinare din Bucuresti
— primul oras din lume luminat cu petrol in
1857, utilaj de foraj din lemn sau metalic intro-
dus la sfirgitul secolului XIX, utilaje de foraj
rotativ de la cele mai simple la cele mai complexe,
machete de distilerii (la 1856 prima distilerie la
Ploiesti a lui Teodor Mehedinteanu) si de rafinarii,
panouri exemplificind sistemul de solventare
selectivi cu SO?, inventat de Lazar Edeleanu si
aplicat in intreaga lume, istoricul fabricarii para-
finei, uleiului, benzinelor, o gama variata de
produsi sintetici (fibre sintetice, detergenti etc),
harti geologice, portrete ale marilor nostri geo-
logi, mostre mineralogice etc.

MUZEUL MEMORIAL ,,B. P. HASDEU"

Cimpina, str. 23 August nr. 161
Program de vizitare: 9—19; luni inchis.

Infiintat in 1964, cuprinde peste 300 de expo-

nate in cea mai mare parte originale: fotografii
de familie, documente, manuscrise, mobilier si
obiecte personale, reliefind astfel viata si opera
acestui mare carturar roman si a fiicei sale Iuliana.

MUZEUL MEMORI AL
WNICOLAE GRIGORESCU”

Cimpina. str. 23 August nr. 166,

Program de vizitare: 9—19; luni inchis.

A fost infiintat in 1955 intr-o cladire construita
intre 1902—1904. Sint reconstituite locuinta
artistului si atelierul sau, cu mobilierul original
si obiecte personale, fotografii, scrisori, biblio-

teci (cu importante scrieri de arta, autografe ale
scriitorilor contemporani). Sint expuse 102 lucrari
(picturi, desene) din diferite perioade ale creatiei
artistului, ca si fotocopii ilustrind tablourile sale
din alte colectii.

MUZEUL
#wCEZAR

MEMORIAL
PETRES CU”

Busteni, str. Tudor Vladimireseu nr. 1.
Program de vizitare: 10—16; luni inchis.

A fost infiintat in 1967, in casa scriitorului.
S-au reconstituit camerele de locuit, biroul de
lucru, biblioteca (cu o remarcabila colectie de
reviste si ziare), toate piesele expuse fiind ori-

ginale.
MUZEUL DOFTANA

Doitana

A fost organizat in 1952 ca sectie a Muzeului
de istorie a partidului comunist $i a miscarii revo-
lutionare si democratice din Romania in fosta
inchispare darimata partial de cutremurul din
1940. Cladirea a fost restauratd $i amenajata
muzeistic, oglindind activitatea luptatorilor comu-
nisti si antifascisti intemnitati aici. Sint expuse
documente si fotografii originale, obiecte per-
sonale (haine de detinuti, lanturi, obiecte artis-
tice confectionate in inchisoare etc).

M U Z E UL P EL E S

Sinaia. str. Pelesului nr. 2.

Program de vizitare: 8,30 —15,30; luni si marti

inch

Infiintat in 1953, cuprinde sectia de istorie si
arta (Castelul Peles) si sectia de artd decorativa.

Sectia de istorie si arta. Castelul Peles, construit
la sfirsitul secolului trecut ca resedinta regala de
vara cuprinde: o importanti colectic de arme
europene si orientale din sec. XV—XIX (cca 4 000
piese), vitralii originale elvetiene si germane din
sec. XV —XVIII, covoare orientale din a doua
jumatate a sec. XIX din diferite centre asiatice,
tapiserii flamande din sec. XVII i franceze din
sec. XVIII, mobilier din sec. XVI—XIX, picturi
originale italiene si flamande din sec. XVII—
—XVIII, germane din sec. XIX, ordine si deco-
ratii din sec. XIX—XX.

Sectia de arta decovativa. Organizata intr-o
cladire anexa a castelului in 1966, prezinta

o colectie de faianta din sec. XVIII (Franta —
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Moustiers, Rouen; Italia — Faenza, Savona, Ur-
bino) si portelan din sec. XVIII (Meissen, Sévres),
sticlarie franceza de la sfirgitul sec. XIX, argin-
tarie engleza si rusa din sec. XVIII—-XIX, fero-
nerie.

MUZEUL DE

Breaza, D.N. nr.1.

Program de vizitare: 10— 13, 16 — 20 luni inchis.

Infiintat in 1967, cuprinde exponate etnografice
din zona vaii superioare a Prahovei: costumul
vechi mocanesc de Breaza i costumul nou, ster-
.gare, scoarte, crestaturi in lemn,

MUZEUL MEMORIAL
WNTCOLAE | ORG A"

ARTA POPULARA

Villenii de Munte, str. George Enescu nr. 3.
Program de vizitare:10—13, 16 —20: luni inchis.

A fost infiintat in 1965 in casa marelui istoric,
«construita in secolul XVIII. S-a reconstituit
fidel cadrul interior in care a trait si a lucrat N.
Torga : dormitorul, biroul si biblioteca, sufrage-
ria, cu mobilda in stil popular, tesaturi, icoane pe
lemn si sticla, fotografii originale.

MUZEUL ETNOGRAFIC

Vilenii de Munte. Bd. N. Torga nr. 98.

Program de vizitare: 10 —20; luni inchis.

Infiintat in 1947, a fost reorganizat in 1969 in
actuala cladire. Ilustreaza specificul etnografic al
zonei orasului Vileni si al comunelor din jur:
port popular, tesaturi de interior, (stergare, scoarte
<cu culori vegetale din secolul trecut), unelte (scaun
de sindrilit, scaun de cojocarit, unelte agricole),
inventar de stina etc.

MUZEUL ETNOGRAFIC

Urlati, str. Orzoaia de Sus nr. 12,

Program de vizitare: 10—18; luni inchis.

A fost infiintat in 1955 in Casa Bellu, construita
la mijlocul secolului trecut. Cuprinde colectii de
etnografie (port popular din zona, tesaturi, cera-
micd, mobilier); mobilier, ceramicd, covoare
roménesti din secolul XIX; tablouri, faianta,
mobilier din Italia ; arta orientala (vase si stampe
japoneze, vase de arama orientale).

MUZEUL SATESC DE ARHEOLOGIE

Comuna Tirgsorul Veehi

Program de vizitare: 10— 20.

A fost infiintat in 1969, iar in prezent se afla
in Palatul Moruzi. Sint expuse materiale arheolo-
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gice : ceramica din comuna primitiva, peste 300
de caramizi din castrul roman cu stampila Legiunii
a XI-a Claudia Pia Fidelis, vase din cimitirul de
incineratie din sec. III -1V, materiale din sec.
IX—X cultura Dridu, vestigii feudale.

MUZEUL SATESC DE ETNOGRAFIE

Comuna Starchiojd
Program de vizitare: 10—18.

A fost organizat in 1968 in Casa Logofatului
Stan Chesca, construita in sec. XVIII. Sint expuse
materiale arheologice din zona, documente si
carti vechi, o colectie etnografica.

MUZEUL SATESC DE ETNOGRAFIE

Comuna Apostolache

Program de vizitare: 10—18.

A fost inaugurat in 1970 intr-o cladire din 1595,
Sint expuse materiale arheologice locale, documen-
te, predominind piesele etnografice: costume
populare, scoarte, tesaturi, mobilier, unelte de
agricultura; s-a reconstituit $i un interior de
locuinta taraneasci.

JUDETUL TELEORMAN
MUZEUL JUDETEAN DE ISTORIE

Alexondria, str. Dundrii nr. 188.

Program de vizitare: 9—13, 16 —20: luni inchis.

Infiintat in 1951,

Seetiii: arheologie si etnografie (Muzeul sitese

din Driaesani si Muzeul sitese din Lisa).

Sectia de arheologie are ceramicd gi utilaj litic
din comuna primitivd, un tezaur de monede geto-
dacice de la Schitu-Grosu, podoabe feudale din
secolul XVI—XVII de la Orbeasca de Jos, Guru-
ieni. O colectie ilustreaza istoricul orasului Alexan-
dria cu ajutorul unor documente, fotografii, ma-
teriale grafice.

MUZEUL DE ISTORIE

Rosiori de Vede, Calea Dunirii nr. 54.
Program de vizitare: 9—13, 16—20; luni inchis.
Infiintatin 1965, cuprinde materiale de arheologie
si istorie contemporani.

Sectia de arheologie expune materiale neolitice
de la Ciolanesti, Urlui, Sfintesti, arme si ceramica
de la cetatea dacica Albesti, sec. IV--IIT i.e.n.,
ceramicd si inventar de metal de la Dulceanca,
sec. IV—VI e.n., ceramica tip Dridu, sec. X,
vestigii feudale.

MUZEUL ,RASCOALA
TARANILOR DIN 1907"

Poseda documente originale si panouri explica-

tive referitoare la Rascoala din 1907 in Moldova,

Muntenia, Oltenia (cauzele izbucnirii, desfasura-
rea, ecoul in presa, literaturd, arte plastice).

MUZEUL SATESC DIN COMUNA LISA

Program de vizitare: 10—20.
Infiintat in 1968, cuprinde o colectie etnografica
cu specific local.
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