¢ STORIA MUZEOGRATFIE

M. H. MAXY L A A 75-A A NIVERSARE
Petre OPREA

La 26 octombrie, 1970, pictorul M. H. Maxy, di-
rectorul Muzeului de arta al R. S. Romania implineste
75 de ani. Sarbatorirea poate fi dubla, intrucit ea con-
semneazd $i aniversarea unei activitati de peste doua
decenii a acestuia ca muzeograf, in fruntea celui mai %
mare muzeu de artd din tard, creatie a regimului de- .
mocrat popular.

Numit director la numai doi ani de la infiintarea mu-
zeului, M. H. Maxy s-a straduit la inceput ca, impreuna
cu cei doi sefi de galerii (nationala si straina),Gh.
Oprescu si Marius Bunescu, muzeografi cu bogata
experienta, care au condus, fiecare dintre ei, cite un
muzeu $i anume, primul — Muzeul Toma Stelian,
secundul — Muzeul Simu, sa puna bazele unui muzeu
modern, capabil sa raspunda multiplelor sarcini si
exigentelor maxime ce stau in fata unei institutii de
cultura. Era o grea raspundere, dar experienta artistica,
ponderea si tactul si-au spus pozitiv cuvintul pe toata
intinderea si laturile muncii sale de muzeograf, desi
nu si-a neglijat niciodata vocatia : pictura.

Copilaria lui Max Herman Maxy a fost destul de
nefericita. Pina la virsta de aproape 14 ani a stat mai
mult singur, claustrat in camaruta sa, din locuinta
parinteascd, sub privirile aspre ale unei mame vitrege
care nu-i suporta prezental. In asemenea conditii res-
trictive, visurile si nizuintele sale, necesitatea fireasca
a cheltuirii de energie l-au impins catre o joaca soli-
tara de fiecare zi: agternea, la voia intimplarii, cu
creionul pe hirtie, tot felul de semne imaginate sau
corelate cu ceea ce vizual avea legatura cu viata sa.
Asa s-a format, pe nesimtite, fagasul sau spre acea
necesitate care se cheama drumul catre arta.

La scoala primara si apoi in primele clase de liceu, cind portretele sale se bucurau de succes prin-
tre colegi — caci n-a fost ispitit niciodata sa copieze desene din carti — era intotdeauna bine cotat la cali-
grafie si desen, fara insa ca cineva sd-i intrevada aptitudini cdtre arta si sa-i indrume pasii in aceast:
directie. La vremea aceea nu avea inclinatii doar spre desen, ci, deopotriva, spre prozd, versuri sl muzici.
Era un asiduu pasionat cititor de carti, ca si de ziare gi reviste satirice, la care il atrigeau infruntarile
pozitiilor politice. Practic, aceste dorinte erau mult ingradite de conceptiile de viata si de traiul pe care
i-1 hardzise mama vitregd. Impasul s-a rezolvat fericit pentru copil abia in preajma intrarii sale in cursul
superior al liceului, datorita interventiilor dirze ale unor unchi care i-au impus tatalui siu sa-l insta-
leze intr-o pensiune. De acum incolo, fiindu-gi singur stapin, viata sa se va schimba radical. De contactul
cu presa timpului, in special cu cea de stinga, care folosea foarte mult desenul critic si satiric realizat
de artisti ilustri — Iser, Ressu, Theodorescu-Sion, Murnu, Sirato — se leagd formarea incipientd a
directiei pe care o va urma dezvoltarea artistica a tindrului Maxy.

Vizitele prin expozitii, discutiile purtate aproape zilnic cu colegul sdu mai virstnic, Diamant,
care lua lectii de picturd la Iser, l-au familiarizat cu arta $i l-an impins mai repede in mrejele ei.

O wvizita la artistul M. H. Georgescu — care conducea la locuinta sa din calea Victoriei un ate-
lier particular de picturd —impresionindu-1 neplicut, 1-a hotarit si se ocupe singur de educatia sa artis-
tica. Deseori s-a gindit sa se duca la Iser, profesorul colegului Diamant, dar de fiecare datd s-a ras-

1 Datele biografice sint culese din interviul luat pictorului M. H. Maxy (imprimat de autor pe bandi de magnetofon, in
Junile mai-iunie 1969).
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gindit, cdci n-ar fi dorit si fie judecat mereu sub ochii prietenului. Ca atare, intr-o dimineata, invin-
gindu-si timiditatea, cu o mapd de lucrdri sub brat, a batut la uga lui Ressu. Acesta l-a primit, i-a
privit lucrdrile gi, foarte natural, s-a oferit si-l indrumeze benevol in tainele mestesugului pictoricesc.

Sdptidminal, indeobste simbata dupd-amiazd, Ressu ii corecta elevului Maxy desenele realizate
nu dupa modele, cum era obiceiul Scolii de belle-arte, ci dupad naturd, reprezentind scene din viata zilnica
§i portrete. Cind a simfit oarecare progres, a prezentat desenele corectate de Ressu lui Iser, la inceput
prin Diamant, apoi, mai tirziu, chiar el insugi. S-a bucurat astfel, la un moment dat, de doud indru-
mdri foarte competente. Arta ambilor mesteri l-a atras pentru aspiratiile ei, desi realizirile acestora
erau diferite. Pictura lirico-emotivd de structura melodicd, de incantatie coloristica a lui Stefan Luchian,
ca si cea lirico-vulgard a virfurilor vremii — Verona, Vermont, Loghi — nu l-au captivat pe Maxy.
Gidsea mult mai multe corespondente cu realismul viguros al celor doi dascili ai sdi. La Iser admira
linia sinteticd si expresivd a desenului. La Ressu il captiva viziunea coloratd, pregnant distinctd de a
tuturor celorlalti pictori, desi in pictura lui culoarea era severd, aspra, lipsitdi de efect. Maxy era
atras irezistibil citre reprezentarea in artd a realitdtii dure, a poeziei aspre a vietii de fiecare zi, repugnin-
du-i acea viziune poetica a realitdtii camuflate, figurata in forme gratioase si false.

Firesc, terminind liceul (1913), s-a inscris, cu toatd impotrivirea familiei, la Scoala de belle-arte,
fardinsd a renunta total la corecturile lui Ressu.

Invatamintul artistic bucurestean de atunci se striduia s impund un program cuprinzind un eclec-
tism de notiuni si de retete picturale sintetizate dogmatic de alte academii strdine. Profesori constiinciosi,
adepti si sustinitori ai unei asemenea arte, se striduiau zelosi si le insufle elevilor respect i admiratie
pentru ea, s-o accepte fird vreo obiectie. Desigur, la inceput, ca orice elev dornic si asimileze cit mai
multe notiuni profesionale, Maxy s-a aplecat cu sirg asupra studiului, nesimtindu-i incorsetarea si
mihnindu-1 doar asprele aprecieri ale profesorilor la adresa picturii lui Ressu. Aici, doar Fr. Storck, pro-
fesorul siu de desen si modelaj, desi era un pedagog sever care nu se abitea de la programa gco-
lard, a avut intelegere si pretuire pentru munca sa. Dintre colegi, se apropiase, pentru discutiile
interesante purtate despre arti, de Sabin Popp si Lucian Grigorescu. Conversatiile cu acesta din urmi
erau aprige si intotdeauna iscate de pictura marelui Cézanne.

Mai tirziu, nemultumirile lui Maxy impotriva programei s-au inmultit $i probabil cd, in viitor gi-ar
fi manifestat ostilitatea : evenimente importante insi, intrarea tirii in razboi, in anul 1916, au modi-
ficat toate destinele. Refuzindu-i-se cererea dea intra voluntar la Scoala militard din Dorohoi, Maxy
s-a stabilit la o rudd in orasul Roman. Dupd un an, la soroc, a fost recrutat, gidsit apt si incorporat
la Scoala militard din Botosani. In urma unei instructii sumare, a fost trimis in satul Bilibdnesti, in ime-
diata apropiere a frontului de la Mirdsesti si apoi in satul Cretesti, linzd Husi. In aceste doud age-
zdri a desenat si a pictat neostoit scene din viata satului si a regimentului. Trimis mereu in delegafii
la Tagi, nu a scdpat nici un prilej si ia legitira cu madiul literar si artistic iegean. Era un nelipsit
participant la discutiile purtate in fiecare s2ard de grupul de intelectuali care-l frecventau pe N. D.
Cocea la redactia ziarului ,,Omul liber”. Aici, unde doui odiite erau folosite in permanentd ca sili
de expozitie, se vorbea mult si competent despre artd, cici printre nelipsitii participanti figurau numarogi
pictori si sculptori mobilizati la Marele Cartier General al armatei, printre care si mentorii sii, Ressu
i Iser. La indemnurile insistente ale aczstora, care stiau ci trite orele de rigaz si le rezerva dese-
nului i picturii $i-i cunogteau totodatid si progresele artistice, Maxy a adus, la redactie o mapd cu lu-
crdri din care, eventual, de erau gisite bume, ar fi urmat si se alcituiasci o expozitie. In lipsa lui,
expozitia i-a fost organizatd d= Cocea s Iser, vernisajul avind loc in aprilis, concomitent cu expozitiile
personale ale lui Ross si Steurer. Primul contact cu publicul s-a aritat de bun augur: mai multe cro-
nici au consemnat expozitia 2, iar citiva amatori i-au achizitionat lucriri. Acestea, majoritatea deszne-,
infitisau, intr-o viziunz ressiand, peisaje $i aspecte din viata obiditi a tiranilor, aga cum o cunogtea ar-
tistul din contactul direct prilejuit de campaniile militare.

Aceleasi tamz i subiecte, cirora li se aliturau scene din viata celor umili de la orase, populeaza
si cea de-a doua expozitie parsonald, organizatd la Bucuresti in 1920 3, cici dupa incetarea razboiului
a mai rimas sub arme inci doi ani. In tablourile acestea, majoritatea executate in plein-air, Maxy folo-
sea in continuare paleta impresionisti pe care o preluase de la Ressu, striduindu-se insi si exprime
caracterul si expresia formei i nu poezia ei.t

In capitald, cu recomandarea lui Tonitza, intrd in m:diul artistic al animatorului si colectionarului
Al. Bogdan-Pitegti. Contactul cu pleiada d2 tinere pzrsonalitifi din anturajul lui Pitesti, scurtele po-
pasuri la mosia acestuia, la Vlaici— deseori mpreuni cu Ressu, Dardscu sau S$t. Dimitrescu — i-au
creat un mediu artistic propice. Timp de doi ani — cum avea si declare mai tirziu artistul — a exis-
tat o corespondentd si un echilibru intre aspiratiile si realizirile sale plastice, cele mai reprezentative
dintre ele fiind incluse in expozitiile ,,Artei Romane”. Prin 1922, constatind ca se afld intr-un moment
critic, intrucit nu mai era multumit de pictura sa, iar din strainitate ii parveneau tot felul de stiri
despre miscarea plastici moderni, a ciutat si iasi din impas. Ca si alti colegi — Iser, Pallady s.a. —

2 T., Expozitia Steurer, Ross, Maxy, in ,,Iasul”,1918, mai 13, L., Expozitia Steurer, Ross, Maxy, in ,,Momentul”, 1918, mai 16,
3 Vernisajul a avut loc duminici 7 noiembrie 1920, in sala Unirea din Pasajul Imobiliar.
4 Fra Angelico, Colindind prin expozifit, in ,,Rominia Noud” 1920, decembrie 5.
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a dorit sa cunoasca mai indeaproape arta ce se zamisleainaltz tari, sp2rinl ci acest contact direct va
avea o influenta pozitivi pentru evolutia picturii sale. Nazuinta sa, cultura sa plastica il indrumaun
catre Paris, dar sfaturile si argumentele celor din jur l-au convins sa plece la Berlin, care, la data aceea
devenise un centru artistic de prim rang, incercind sa faca concurenta Parisului, fiind favorizat de schim-
burile culturale cu Rusia Sovietica, ce sustinea in vremea aceea cele mai indraznete atitudini de
modernism in arta. Aici locuiau si expuneau in timpul acela Chagall, Kandinsky, Archipenko, promotorii
unor noi curente artistice ; aici teatrele prezentau, mai mult decit in alte orase, piese de autori tineri
care puneau probleme ultra actuale; aici trupele de balet sovietice dalzau nam:roass spectacole;
aici se confruntau si se infruntau opinii si tendinte de la cele mai retrograde pini la cele mai extremist-
avangardiste.

Prima sa grija cind a ajuns la Berlin a fost sa urmeze un curs liber de picturd, ca si-si completeze
inviatimintul profesional pe care razboiul i-1 intrerupsese. Dar n-a urmat cursurile unei gcoli propriu-zise.
Intimplarea a facut ca tocmai in acel moment citiva pictori formati®, care expusesera fiecare in
tara lor, dar erau dornici sd-si desivirgeasca studiile neterminate din cauza razboiului, sa se asocieze
la inchirierea in comun a unui atelier unde sa invite la coracturi un profzsor. Aici nu exista o disciplina
de atelier cu exercitii dupa model din partea tuturor sau alte constringeri cunoscute in practica gco-
lilor de belle-arte. Fiecare lucra cind dorea, picta ce credea si in spiritul caatirilor sale inlividuale.
Profesorului, gasit in persoana lui Arthur Szgal, originar din Botogani, stabilit de mult timp la Berlin,
unde se bucura de o reputatie deosebita in lumea artistici, ii revenea doar obligatia ca, o data sau de doud ori
pe sdptamina, sa analizeze orientativ, dar mai ales calitativ, lucrarile, indeobste in prezenta tuturor ce-
lorlalti colegi. Cu incetul, printr-o perseverenta sustinuti, Maxy inceps si se indeparteze deliberat de
pictura de influenta impresionisti practicata in tara. Vizionarea asidua a expozitiilor avangardiste,
participarea la numeroase discutii despre arta care atunci sz crea, p:rmanentele cautari in descifrarea
tainelor picturii contemporane, firea sa lucida si rationald i-au dat posibilitatea de a-si apropia deliberat
cubismul si de a-1 adopta. Expozitia realizata dupi un an si jumitate de szdere la Berlin® dovedeste ca
preocuparea lui de capatii era cubismul unie prima ,,veprezentarea plastici a wunor legi abstracte” 7. In
privinta gamei folosite, se indeparta de cea impresionista, pentru a intrebuinta. una potoliti in care
predominau culorile teroase si mai putin metalice, cici esentialul in tablourile sale il constituia structura,
culoarea fiind doar un element ajutator.

O jumatate de an mai tirziu, apreciind c&, la situatia lui materiala, stagiul de invatatura in straina-
tate era sfirsit, s-a intors la Bucuresti. Sosit in capitala, majoritatea ideilor si conceptiilor sale, de pe
pozitiile de pe care milita, si-au aflat corespondenta in cercul sustinatorilor revistei ,,Contimporanul”,
ciarora Maxy li s-a aldturat. Primul pas l-a facut deschizind o expozitie personala la Maison d’Art
(noiembrie 1923) cu lucrari recente — realizate in tara — si altzle mai vechi, pictate la Berlin, Fiindca
ele nu reprezentau o pictura ilustrativa, ci una constructivista, deci implicit abstractd, expozitia a fost,
cum era normal, putin admirata. Cu toate acestea, Maxy nu abdica de la idealurile artei sale, ci continud
sa. picteze ca si pina atunci. isi va sustme permanent ideile si pozitia sa in artd, fie teoretic, in cadrul
grupirii ,,Contimporanul”, fie, practic, in cadrul Academiei de arte decorative®, care, pe lingd preocuparea
legata de invitdmint, organiza expozitii permanente si periodice. In decembrie 1924, aliturindu-i-se
initiativei lui Marcel Tancu, organizeaza sub egida gruparii din jurul revistei,,Contimporanul” o expozitie
de arta moderna cu participare internationald, dintre care unele nume au ajuns mai tirziu de rezonanta
mondiald : Paul Klee, Hans Arp, Arthur Segal s.a. Expozitia a urmarit si prezinte comunitatea picturii
moderne avangardiste din intreaga lume, sa arate mai desfasurat continutul nou al acesteia sub multiple
fatete. Expozitia nu si-a atins decit in parte scopul, caci in afard de salutara ei prezentd, de confrunta-
rea artistilor expozanti romani cu cei de peste hotare, ea n-a putut mari cercul prozelitilor nici printre
artisti, nici printre sustinatorii gazetari sau colectionari, avangardismul raminind mai departe o migcare
plastica restrinsa. Analizarea rezultatelor, ficuta de citre initiatori insisi, a dus la o sciziune chiar in
cadrul limitat al acestora. Unii dintre ei, cei tineri, printre care si Maxy, reclama o prezenta mai frecventa
a ideilor lor in ,,Contimporanul”, a unor opinii pe care fondatorii revistei nu le impartasesc, rezervin-
‘du-si dreptul prioritar de a conduce ca $i pini atunci revista, in spiritul conceptiilor lor. Grupul de
artisti tineri, mai dinamici, cu idei mai radicale, dorind o afirmare rapidd si cu rasunet in mase, infiin-
teaza periodicele ,,75 HP”, , Punct” si , Integral” (1925), acesta din urmi sub ingrijirea lui Maxy.

5 Cca. 12—13 din diferite tari ca: Rominia, Mexic, Polonia, Germania, Olanda s.a.
¢ A participat §i la expozitia anuala berlinezd cu 3 lucriri,nejurizate, cici fiecare participant expunea cite lucriri incipeau
.pe metn de simezd cumparati.
7 M.H. Maxy, Prefata catalogului Expozitiei Maxy din 1923,
8 A luat fiinta in 1924.

398

https://biblioteca-digitala.ro



Spre deosebire de conducerea de la ,,Contimporanul” unde primau poetii, initiatorii si sustinatorii ,,In-
tegralului” erau indeosebi artistii plastici care isi dezvoltau ideile in cadrul activitatii depuse si a lectiilor
predate la Academia moderni de arte decorative, care avea ca model, pe plan redus, Bauhaus-ul din
Weimar.

Concomitent cu munca desfasurata in cadrul acestora, la ,,Integral”, si la Academia moderna de
arte decorative, unde la un moment dat a fost director la amindoua, Maxy depune o activitate per-
sonala prodigioasia pe mai multe planuri : pictura, decoruri de teatru, modele pentru piese de arta decora-
tiva, activitate intreruptid de scurte calitorii in strainatate.

in 1926, Maxy se releva indeosebi prin fantezia si indrazneala decorurilor la piesele Manechinul
sentimental de Ton Minulescu, Omul, bestia si virtutea de Luigi Pirandello si Saul de André Gide, pentru
trupa de teatru din Vilna in turaeu la Bucuresti, iar in anii urmatori prin pictura sa din ce io ce
mai tematica. Dorinta de a aborda o pictura legatd de viatd printr-o viziune mai directd, mai dinamica
l-a determinat si foloseasca unsle mijloace plasticz m:nite si propulseze deliberat ideea de baza, care
trebuie neaparat sa exprime o teza, indeobste sociald. Radind scene din viata obignuita, Maxy i?‘l
invioreaza pictura folosind din nou o paleta impresionista. in aczasta perioada se remarca compozi-
fille Peisaj cu sonde 1 (1925), Peisaj cu sonde 11 (1925), Cota apelor Dundrii (1926), Muncitori la
ferdstrau, Cu porumbelu, Spatiu s.a.

In 1928, se inchide Academia de arte decorative din cauza lipsei de fonduri. Pe cont propriu,_ e_l
continua sa-si valorifice creatia organizind un Studio de artd decovativd cu sediul in calea Victoriei.
Obiectele vindute aici erau realizate, dupa schitele sale, de fosti maestri si elevi ai Academiei. .

Mereu activ siintreprinzitor, Maxy este printre sustinatorii ,,Grupului de artia noua”, care se mani-
festa printr-o expozitie (1929), acceptati in general de critici si de opinia publica. In cadrul ei — unde
mai expuneau Victor Brauner, Marcel Iancu, Corneliu Mihailescu, Mattis Teutsch gi Milita Petragcu
— Maxy a prezentat 19 uleiuri, mai toate cu subiecte sociale : Cu steaua, Igiend tiganeascd, Cu ursu,
Cu papagalu s.a. Rezultatul satisfacitor al expozitiei ,,Arta noua” a determinat si impulsionat pe artig-
tii de la ,,Integral” si ,»Contimporanul” si organizeze o noui expozitie sub ezida ,,Contimporanului’”
ce are loc in martie 1930, Maxy expunea 10 lucrari constructiviste, de o inalta finuté picturala, unele din
ele fiind prezentate in acelagi an in expozitiile de arti romineasci organizate la Haga, Amsterdam gi
Bruxelles. Cu toate calitatile artistice, atit lucririle sale, cit si cele ale confratilor nu scapa tirului
nemilos al cronicarilor, In corpore ei le dezavuzaza, creind o atmosferd ostila expozitiei.

Urmeazi o perioadi de recul pentru artistii cubisti i suprarealigti, dar Maxy trece totusi, in
acest rastimp, de fiecare datd, prin furcile caudine ale juriilor saloanclor oficiale, expunind cu regulari-
tate tablouri carora, in ciuda constructivismului, li se recunosc chiar de catre adversari merite pictu-
rfl.le deosebite. Firesc, avangardistii nu vor suporta mult timp inactivitatea expozitionala si in conse-
nfd pornesc la ofensivi. In ianuariz—fabraarie 1932, ei daschid o noua expozitie in cadrul ,,Artei
Noi” unde gi-au dat concursul §i citiva artisti cz nu aveau aceleasi idealuri, insa erau dornici oricum sa
se manifeste. Anul urmator, ei sint si mai mult in atentii publicului. Participd la Roma, mai degraba
pentru prestigiu, la »»Expozitia internationala futuristi”, patronati de Marinetti (Nina Arbore, Mac
Constantinescu, Marcel Iancu, M. H. Maxy, Victor Braunzr, Cornzliu Mihiilesca s.a.) §i reusesc ca im-
preuna cu colegii de la ,,Arta Noui” si se prezinte sub stindardul gruparii ,,Criterion”, in cadrul careia
tot Marcel Iancu si M. H. Maxy erau animatorii §i organizatorii.

Prezentele lui Maxy sint acceptate tot mai mult de presa timpului, deoarece tot mai des se va
accentua in pictura sa pierderea caracterului strict al tratirii unor probleme plastice izolate de realitate
§i tot mai insistentd va fi infiltrarea pregnanti a aspectelor de viata, a realismului critic in legitura
cu viata sociali — conszcinta directa a apropierii si apoi a incadrarii artistului in migcarea de stinga.
Subiectele tablourilor nu mai sint teme-pretext pentru constructii geometrice, ci teme luate din viata
zilnici. In ele artistul mai pistreaza doar viziunea bidimensionala si culorile puse foarte distinct,
una linga alta. Directiaaceasta poate fi urmiritd ascznsional cu ocazia participirilor la expozitia ,,Grupul
1934 si la cea de-a patra expozitie a ,,Contimporanului”.

Cu toata tendinta de a trata subiecte protestatare — caci tiganii infatisati nu sint prezenti pen-
tru exotismul lor, ci in postura de paria ai societatii, deci implicind o atitudine de protest a pictorului
prin dezvaluirea unei situatii anacronice—, arta lui Maxy ramine totusi departe de intelegerea publi-
cului larg. Artistul nu s-a simtit insa de loc izolat, un infrint, deoarece in acea vreme, nici in Apus,
unde existau conditii mai propice dezvoltirii artei moderne, ea nu se bucura de prea larga apreciere
§1 i§i cistiga cu greu aderenti. Ceea ce ii da puteri si parsevereze in arta sa era desavirgita incredere in
victoria finali a artei pentru care optase — cubismul — ca §i atmosfera prieteneasci, de emulatie si
entuziasm a celor care, ca si el, erau propovaduitorii crezului artistic al contemporaneitatii.
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Dupa ani de zile, in care apdruse publicului doar in cadrul unor manifestari colective, Maxy
isi organizeaza in aprilie 1937 o expozitie personald in sala Mozart, cu 34 de uleiuri, prezentind citeva
din lucrarile sale capitale realizate in ultimii ani: Biliard, Someri, In Cismigiu, Piata Sf. Gheorghe
in civje, Flasnetar, Tocilarul, ca $i unele compozitii inspirate din viata sportiva: Box, Fotbal, Rugby.

Dezvoltarea sa fireascd in sensul dorit este brusc intrerupta dupa 1938. Fascismul, cu nationa-
lismul si sovinismul siau acerb, instaurat in 1940, il indeparteaza pe artist de viata plastica comuna;
este scos din rindurile Sindicatului artigtilor plastici, ii este interzis si mai participe la saloanele ofi-
ciale. De acum incolo, isi rezervda putin timp pentru picturd, cea mai mare parte a vremii impartin-
d-o intre regia Studioului Baraseum si catedra de picturd a Scolii de arta a izraelitilor. Din cele citeva
momente de rigaz ingaduite picturii au prins formd tablourile prezentate in expozifia personald din
vara anului 1943, organizati in locuinta sa din calea Calarasi, unde erau infitisate scene de ,,munci
obligatorie™. ,,Era o expozitie — avea sd spuna artistul mai tirzin — dupd gindirea mea, fira a [semni-
fica altceva decit ceva stvict profesional. .., decit ca sd articulez acorduri, ginduri si probleme de ovdin
plastic”.

Dupi elibzrarea tarii noastre de sub jugul fascist, Maxy este foarte activ, desfasurind o bogata
activitate pe tarim social in calitate de secretar general al Sindicatelor [artelor frumoase, iar ca artist
participd cu numeroase lucrdri la expozitia ,,Munca si arta”, iar, putini vreme mai tirziu, isi deschidea
expozitia parsonald ,,Chipuri gi privelisti din Valea Jiului”, unde prezenta viata trudnica a minerilor
intr-o viziune plasticd in care se ingemanau exigentele limbajului cubist cu cele ale realismului socialist
profilat la orizont.

De acum incolo nu existi manifestare colectivi de arta mai importantd in fara sau in strdina-
tate la care si nu participe cu ample compozitii, prezentind viata noud a patriei, sub aspectele ei cele
mai vitale. ’

In 1950 Maxy est: numit directorul Muzeului de arti al R.S. Roménia, una din cele mai impor-
tante institutii culturale create d2 regimul nostru si, aproape concomitent, profesor de pictura la Insti-
tutul de arte plastice.

Ca director, prima sarcini a fost ca, impreuni cu colaboratorii sai, sa realizeze o expunere de baza
dupa criterii stiintifice, pe principiul cronologic, deschizind la scurte intervale galeriile : de artd uni-
versald in 1952, si de artd feudald in 1954. Ulterior, in 1961, impreund cu tofi colaboratorii — virstnici
si tineri formati in cadrul muzeului — s-a realizat, sub indrumarea lui, muzeul in forma actuald, in
aripa dreapta a Palatului Republicii.

Lucrind mereu in echipd $i luind hotariri in urma unor largi dezbateri colective — trasaturi carac-
teristice modului siu de a munci ca director — M. H. Maxy a reusit sa dezvolte $i si impulsioneze munca
stiintifici a muzeului, creind de-a lungul anilor noi sectii si subsectii, promovind cadre tinere in munci de
raspundere. Atelierul de restaurare, infiintat in 1957 cu 5 pictori, doar pentru restaurarea picturii in ulei,
s-a dezvoltat cuprinzind atelierul de icoane pe lemn, cel de sculpturd, cel de grafica, cel de ceramica si
cel de tesituri. In 1957 a luat fiintd Sectia de popularizare, studii si documentare, unica in reteaua
muzeelor din tard, care duce o bogatd activitate, relevindu-se prin ciclurile de conferinte de arta ro-
méneascd si striina pentru elevi si studenti, prin serile muzeale, prin fondul documentar cu inregistrari
de interviuri luate artistilor etc.

Munca de cercetare a patrimoniului a constitutit, o data cu cresterea noilor cadre, un factor important
n munca muzeului, concretizat prin cele peste 100 de titluri de publicatii, remarcindu-se indeosebi,
prin inalta probitate stiintifici, ultimele cataloage de expozitii. Concomitent, M. H. Maxy picteaza,
mereu, cu eforturi indirjite, sa se indepéarteze de tehnica cubista §i sd-gi apropie o tehnici traditionala,
pentru a realiza o artd programaticd, cu tendinti, exprimatd intr-o forma posibila intelegerii maselor
largi ale poporului. Dintre lucririle de rasunet, realizate sub aceastd preocupare, citim, pentru valoarea
lor: Piine, Pe ginduri (1), Brutdrie, Vedere spre fabricd, Vedere din Resita, Peisaj din Petrosani.

Pe maisura cresterii nivelului cultural al maselor, a desfigurarii revolutiei culturale, creatia artis-
tului a fost eliberati de obligatiile ei strict propagandistice si astfel, Maxy, ca si altii, a putut si
reinnoade firul preocupirilor sale artistice, insi sub o noua formi. Primeazd compozitia de idei, la a
cirei exprimare foloseste diverse materiale. Daca in cursul primelor evadari, cum este Triplul portret,
se foloseste timid tehnica cubista, in altele cum sint ultimele lucrari — Omagiul lui Brdncusi, Cine
sint ucigasii ? — ideile care stau la baza lor sint pregnant exprimate prin folosirea combinatd a culorii
cu diverse materiale. Nazuinta lui artistica, de a sluji cu pictura sa tendintele innoitoare ale artei contem-
porane, este tot atit de vie ca si cea de muzeograf, aspirind ca Muzeul de artd si devini un important
focar cultural al tarii.
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