
IB ISTORIA MUZEOGRAFIEI 

M. H. MA X Y l A A 7 5 - A 

La 26 oct ombrie, 1970, pictorul M. H. Maxy , di
r ectorul Muzeului de artă al H.. S. R omâni a împlineşte 

75 de ani . Sărbători rea poate fi dublă, întrucît ea con-
semnează şi a niversarea unei activităţi de p este două 
decenii a acestui a ca muzeograf, în fruntea celui mai 
mare muzeu de artă din ţară, creaţ ie a regimului de
mocrat popular. 

Numit director la numa i doi ani de la înfiinţarea mu
zeului , M. H. Maxy s-a str{lduit la început ca, împreună 
cu cei do i şef i de galerii ( naţion al ă ş i străină),G h . 
Oprescu ş i Marius Bunescu , muzeografi cu bogată 
experi e nţă, care a u condus, fiecare dintre ci, cite un 
muzeu ş i anume, primul - Mu zeul Toma St eli a n, 
secundul - Mu zeul Simu, să pună bazele unui mu zeu 
modern, capabil să răspundă multiplelor sarci ni ş i 

exigenţelor maxime ce stau în faţa unei in stituţii de 
cultură. Era o grea răspundere, clar experienţa artistică, 
ponderea ş i tactul şi-au spu pozitiv cuvîntul p e toată 
întinderea ş i laturile muncii sale de muzeograf, deş i 

nu şi-a neglijat nic i odată vocaţia : pictura. 
Copilări a lui Ma x H erman Max y a fost destul de 

nefericită . Pină la vîrst a de aproape 14 ani a stat ma i 
mult ingur, claustra t în cămăruţa sa, din locuinţa 
părintească, sub privirile aspre a le unei mame v itrege 
care nu-i suporta prezenţa1 . În asemenea condiţi i res
trictive, vi urile şi năzuinţele sale, necesitatea firească 
a cheltuirii de energie l-au împins către o joacă soli 
tară de fiecare zi : aşternea, la voia întîmplării , cu 
creionul pe hîrtie, tot felul de sem ne imaginate sau 
corelate cu ceea ce vizua l avea legătură cu Yiaţa sa. 
Aşa s-a fo rmat , pe nesimţite, făgaşul său spre acea 
n ecesitate care se cheamă drumul către artă. 

ANIVERSARE 

Petre OPREA 

La şcoa l a primară şi apoi în primele clase de liceu, cind portretel e sale se bucurau de succes prin
t re colegi - căc i n-a fost ispitit niciodată să copieze desene din cărţi - e ra întotdeauna bine cotat la ca li
grafie ş i desen, fără în ă ca c ineva să-i î ntrevadă aptitudini către artă şi să- i îndrume paş ii în această 
direcţie. La vremea aceea nu avea înclinaţii doar spre desen , ci, deopotri vă, spre proză, versuri şi muzică. 
Era un asiduu pa ionat cititor de cărţi, ca şi de ziare ş i reviste satirice, la care îl atrăgeau înfru ntăril e 
poziţiilor politice. Practic, aceste dorinţe era u mult îngrădite de concepţii l e ele ,· i a\ ă ş i ele traiul pc care 
i-l hărăzise mama vitregă. Impasul s-a rezolvat fe ricit pentru copi l abia în preajma intrării sale în cursu l 
superior a l liceulu i, datorită intervenţiilor clîrzc a le unor unchi care i-au impus wtălui său să- l insta
leze într-o pen iune. De acum încolo, fiindu-şi singur stă.pi n , v i aţa sa se va schimba radical. De contactul 
cu pre a timpului , în special cu cea de · tinga, care folosea foarte mult desenul criti c şi sat iric realizat 
de artişti ilu ştri - [ser, R e su, Theodorescu-Sion, ::l[urnu, Ş irato - se l eagă formarea incipientă a 
direcţiei pe care o va urma dezvoltarea artisti că a tînărului J\Taxy. 

Vizitele prin expoziţii, d i scuţiile purtate aproape zi lni c cu colegul ău ma i , ·îrstnic , Diamant, 
care lua lecţii ele pictură la I ser, l-au familiarizat cu a rta ş i l-au împins mai repede în mrejele e i. 

O vizită la a rti stul ::11. H . Georgescu - care conducea la l ocuinţa sa din calea Victoriei un a te
lier particular de pictură- impresionindu-1 neplăcut, 1-a hotărît să se ocupe singur ele educaţia sa artis
ti că. Deseori s-a gîndit să se ducă la l sc r , profesorul colegului Diamant , dar de fiecare dată s-a răs-

1 Datele biografice sînt culese clin interviul Ina t pictorului M. H. Maxy (imprirn.u de autor pe bandă de magnetofon, în 
-. lunile mai-iunie 1969). 
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gîndit, căci n-ar Ii dorit să fie judecat mereu sub ochii prietenului. Ca atare, într-o dimineaţă, învin
gîndu-şi timiditatea, cu o mapă de luc rări sub braţ , a bătut la uşa lui R essu. Ace3ta l-a primit, i-a 
privit lucră rile ş i , foarte natural, s-a oferit să- l îndrumeze benevol în tainele meşteşugului pictoricesc. 

Săptămînal , îndeobşte sîmbătă după-amiază, R essu îi corecta elevului Maxy desenele realizate 
nu după modele, cum era obiceiul. colii de belle-arte, c i după natură , reprezentînd scene din viaţa zilnică 
ş i portrete. Cînd a simţit oarecare progres, a prezentat desenele corectate de Ressu lui Iser, la început 
prin Diamant, apoi, mai tîrziu, chiar el însuşi. S-a bucurat a tfel, la un moment dat , de două îndru
mări foarte competente. Arta ambilor meşte ri 1-1 atras pentru aspiraţiile ei, deş i realizările acestora 
erau diferite. Pictura lirico-emotivă de s tructură melodică, de incantaţie colori tică a lui Ştefan Luchia n, 
ca şi cea lirico-vulgară a vîrfu rilor vremii - Verona, Vermont, Loghi - nu l-au captivat pe Maxy. 
Găsea mult mai multe corespo ndenţe cu realismul viguros a l celor doi dascăli ai să i . La I ser admira 
linia s inte tică ş i expresivă a desenulu i. La Ressu îl captiva viziunea co lorată, pregnant distinctă de a 
tuturor celo rlalţi pictori, deş i în pictura lui culoarea era severă, aspră, lipsită de efect. Maxy era 
a tras irezistibil către reprezenta rea în artă a rea lităţii dure, a poez iei aspre a vieţii de fiecare zi, repugnin
du-i acea viziune poetică a rea lităţii camuflate, figurată în forme graţioase şi false. 

Firesc, terminînd liceul (1913), s-a înscris, cu toată împotrivirea fami liei, la Şcoala ele bellc-arte, 
fă1 ă însă a renunţa tota l la corecturile lui Ressu. 

Învăţămlntul artistic bucureştean de atunci se străduia să impună un program cuprinzind un eclec
tism de noţiuni ş i de reţete picturale sintetiza te dogmatic de a lte academii s trăine. Profe ori conştiincioş i, 
adepţi ş i susţinători ai unei asemenea arte, se străduiau zeloşi să le inmfle elevilor respect ş i admiraţie 
pentru ea, s-o accepte fără vreo obiecţie . Desigur, la început, ca orice elev dornic să asimileze cît mai 
multe noţiuni profesionale, Maxy s-a aplecat cu sîrg asupra studiului, nesimţindu- i încorsetarea ş i 
mîhnindu-1 doa r asprele a precieri a le profesorilor la adresa pictt~rii lui R essu. Aici, doar Fr. Storck, pro
fesoru l său de desen ş i modelaj, deşi era un pedagog seve r care nu se abătea de la programa şco
lară , a a\·ut înţe lege re şi preţuire pentru munca sa. Dintre colegi, se a propiase, pentru discuţiile 
interesante purtate despre artă, de Sabin Popp ş i Lucian Grigorescu. Conversaţiile cu acesta din urmă 
erau aprige ş i întotdeauna iscate de pictura marelui Gezanne. 

Mai tîrziu, nemulţumirile lui Maxy împotriva programei s-au înmulţit ş i probabil că, în viitor şi-ar 
fi manifes ta t ostilitatea : evenimente importante însă , intrarea ţării în război, în anul 1916, au modi
ficat toate destinele. R efuzîndu-i-se cererea de a intra volunt1r la Şcoala militară din D :> rohoi, Maxy 
s-a stabilit la o rudă în oraş~! R omrn. După u:i. an, la soroc, a fost recrutat, găsit apt şi încorporat 
la Şcoala militară din Botoşa ni. În urma unei instrucţii suma re, a fost trimis în satul Bălăbăneşt i , în ime
diata apropiere a frontului de la M1răşeşti ş i apoi în satul Creţeşti , lîn ~ă Huşi. În aceste două aşe
zări a desenat şi a pictat neostoit scene din viaţa satului şi a regimentului. Trimis mereu în delegaţii 
la Iaş i, nu a scăpat nici un prilej să ia legătJra cu m3diul literar şi artistic ieşean . Era un nelipsit 
participmt la disc uţiile purt1te în fiecare seară de grupul de intelectuali care-l frecventau p e N. D. 
Cocea la redacţia ziarului „Om~l liber". Aici , unde două ojăiţe erau folosi te în perm1nenţă ca săli 
de expoziţie, se vorbea m ·ilt şi competent despre artă, căci printre nelips iţii participanţi figurau numeroşi 
pictori şi sculpbri m:>bilizaţi la M1rele C1rtier General al arm3.tei, printre care ş! mentorii să i , R essu 
ş i Iser. L1 îndemn~rile imistente ale ac e3 t '.l ra , cue ştiau că tnte orele de răgaz şi le rezerva dese
nului ş i picturii şi- i cunoşteau totodată ş i progresele artistice, Maxy a adus, la redacţie o ml.pă cu lu
crări din care, eventual, de erau găsite bune, ar fi urml.t să se alcătuiască o expoz iţie . În lipsa lui , 
expoziţia i-a fost organiZl.tă d e C:>cea ş Iser, vernis1jul avînd loc în a prilie, concomitent cu expoz iţiile 
personale ale lui Ross şi Steurer. Primul contact cu publicul s-a arătat de bun augur : ma i multe cro
nici a u consemnat expoziţia 2, iar cîţiva a matori i-au achiziţionat lucrări . Acestea, majoritatea desene-, 
înfăţişau, într-o viziun3 ressiană, peisaje ş i aspecte din viaţa obidită a ţăranilor, aşa cum o cunoştea ar
tistul din contactul direct prilejuit de campaniile militare. 

Aceleaş i t eme şi subiecte, cir:>ra li se alăturau sce ne din viaţa celor umili de la oraşe, populează 
şi cea de-::i. doua expniţie p~r5on1lă , organiz1tă la Bucureşti în 1920 3 , căc i după încetarea războiului 
a mai rămas sub arme încă doi a ni. În hblJurile a ce>tea, majoritatea executate în plein-air, Maxy folo
sea în continuare paleta impresionistă p e care o preluase de la R essu, străduindu-se însă să exprime 
caracterul ş i expresia forme i şi nu poez ia ei.4 

În capitală, cu recoman:larea lui Tonitza, intră în m~diul artistic a l animl.torului şi colecţionarului 
Al. B:igdan-Piteşti . Contactul cu pleiada d e tinere pe r3on1lită. ţi clin anturajul lui Piteşti, scurtele p o
pasuri la moşia acestuia, la Vlaici- deseori mpreuni cu R essu, Dărăscu sau Şt. Dimitrescu - i-au 
creat un mediu artistic propice. Timp de doi ani - cum avea să declare mai tîrziu artistul - a exis
tat o corespondenţă şi un echilibru între aspiraţiile şi realizări le sale plastice, cele ma i reprezentative 
dintre ele fiind incluse în expoz iţiile „Artei Române". Prin 1922, constatînd că se află într-un moment 
critic, întrucît nu mai era mulţumit de pictura sa, ia r din străinătate îi parveneau tot felu l de ştiri 
despre mişcarea plastică. m:i:lerni, a ciuht să iasă din impas. Cl. ş i alţi coleg i - Iser, Pa llady ş.a. -

' T .. E.rpoziţia Steimr. Ross. Maxy . în „laşul".191 8 . mai 13, L.. Expoziţia Sie"'"· Ross , Mary. in .. Momentul", 191 8, mai 16. 
3 Vern isajul a avut loc duminică 7 noiembrie 1920, în sala Unirea din Pasaju l [mobiliar. 
4 Fra Angelico, Coli1uiind priti expo:iţii, în „România Nouă" 1920. decembrie 5. 
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a dorit să cunoască mai îndeaproape arta cc se zămislea în alt ~ ţăr i , sp ~rinj el ac;; t c:intact d irect va 
avea o influenţă pozitivă pentru evoluţia picturii sale. ăzuinţa sa, cultura sa plast i că ii îndrumau 
către Paris, dar sfaturil e ş i argumentele celor clin jur 1-3.U c:invin> să plece la B erlin, care, la data aceea 
devenise un centru artistic de prim rang, încercind să facă concur;mţă Parimlui, fiini favoriz at d e s:him
burile culturale cu Ru ia Sovietică, ce susţinea în vremea aceea cele mai î ndrăzneţe atitudini de 
modernism în artă. Aici locuiau ş i expuneau în timpul a.cela Chagall, K andinsky, Archipenko, promotorii 
unor noi curente artistice; a ici teatrele prezentau , mai mu lt <lecit în alte oraşe, piese de autori tineri 
care puneau probleme ultra actuale; aici trupele de balet sovietice clăl ; au n-Jm )r.:>l.se spect acole; 
aici se confruntau şi se înfruntau opi nii ş i tendinţe ele la cele mai retrograde pini la cele mai extremist
avangarcliste. 

Prima sa grij ă cînd a ajuns la Berlin a fost să urmeze un cur - lib~ r de pictură, ca să-ş i completeze 
învăţămîntul profesiona l pe care războiu l i-l i ntrerup5ese. Dar n-a urmat cur urile unei şco li propriu-zise . 
Întimplarea a făcut ca tocma i în acel moment cîţiva pictori form aţi 5 • care expuseseră fiecare în 
ţara lor, clar erau dornici să-ş i d esăvî rşea că studiile neterminat e di n cauza războiului, să se asocieze 
la închirierea în comun a unui atelier unele să invi te la c:ir;::turi un prof ;sor. Aici n 'l exista o disciplină 
ele atelier cu exerciţii clupă model cli n partea tuturor sau a lte c:>n >trîngeri cunoscute în practica şco
lilor ele belle-arte . F iecare lucra cînd dorea, picta ce credea ş i în sp iritul că'ltărilor sale in iividuale. 
Profesorului, găsit în persoana lui Arthur S~gal , originar din B:>toşani , stabilit de mult timp la B erlin, 
unde se bucura de o reputaţie deosebită în lumea artisti că, îi revenea doar obligaţia ca, o dată sau de două ori 
pe săptămînă, să analizeze orientativ, dar mai a les calitativ, lucrări le, îndeobşte !n prez enţa tuturor ce
lorlalţi colegi. Cu încetul, printr-o perseverenţă su sţinută, J\hxy în:epe să se înd epărteze deliberat de 
pictura de influenţă impresionistă practicată în ţară. Vizionarea a5iduă a expoziţiilor avangardiste , 
participarea la numeroase discu ţii despre arta care atunci s~ crea, p ~rmanentele căutări în descifrarea 
tainelor picturii contemporane, firea sa lucidă şi raţională i-au d at p :>>ibilita te3. d e a-şi a propia deliberat 
cubismul şi de a-l adopta. Expoziţia reali zată ciupi un a n ş i jumUate d e şedere la B ~rlin6 dovedeşte că 
preocuparea lui de căpătl i era cu bismul unie prim i „YepyewntaYea plastică a imoY legi abslYacte" 1. În 
privinţa gamei fo losite, se îndepărta de cea impresionistă, pentru a întrebuinţa una potolită în care 
predominau culorile teroase şi mai puţin metalice, căci esenţialul în t ablo:irile sale îl constituia structura, 
culoarea fiind doar un element ajutător. 

O jumătate d e an mai tîrziu, apreciind că, la s ituaţia lui m 3.te rială, stagiul de învăţătură în străină
tate era sfirşit , s-a întors la Bucureşti. Sosit în capitală, majoritatea ideilor ş i concepţiilor sale, de pe 
poziţiile de pe care milita , ş i-au aflat corespondenţa în cercul susţinătorilor revistei „Contimporanul", 
cărora Maxy li s-a alăturat . Primul pas l-a făcut de chizind o expoziţie pe r5onală la Maison d' Art 
(noiembrie 1923) cu lu crări recente - realizat e în ţară - ş i alt ~ l e m3.i v~chi, pictate la B erlin, Fiindcă 
ele nu reprezentau o pictură ilustrativă, ci una con5tructivistă, d eci implicit abstractă, expoziţia a fost, 
cum era normal , puţin admirată. Cu loate acest ea, Maxy nu abdică de la idealurile artei sale, ci continuă 
să pict eze ca şi pînă atunci. Îşi va susţine permanent ideile ş i poziţia sa în artă, fie t eoretic, în ca:drul 
grupării „Contimporanul", fie, practic, în cadrul Academiei de arte decoratives, care, pe lîngă preocuparea 
legată de învăţămint, organiza expoz iţii permanente şi periodice. În decembrie 1924, alăturîndu-i-se 
iniţiativei lui Marcel Iancu, organizează sub egida grupării din jurul revistei „Contimporanul" o expoziţie 
de artă modernă cu participare internaţională, dintre care unele nume au ajuns mai tîrziu de rezonanţă 
mondial ă: Paul Klee, Hans Arp, Arthur Sega! ş.a. Expoziţia a urmărit să prezinte comunitatea picturii 
modeme avangardiste din întreaga lume, să arate mai desfăşurat conţinutu l nou a l acesteia sub multiple 
faţete. Expoziţia nu ş i-a atins decît în pa rte scopul, căci în afară de saluta ra ei prezenţă, de confrunta
rea arti ştilor expozanţi români cu cei de peste hotare, ea n-a putut mări cercul prozeliţilor nici printre 
artişti , nici printre su sţinătorii gazetari sau colecţionari , avangardismul rămînînd mai departe o mişcare 
plastică restrînsă. Analizarea rezultatelor, făcută de către iniţiatori înşişi, a dus la o sciziune chiar în 
cadrul limitat al acestora. Unii dintre ei , cei tineri , printre care şi Maxy, recl amă o prezenţă ma i frecventă 
a ideilor lor în „Contimporanul", a unor opinii pe ca re fondatorii revistei nu le împărtăşesc, rezervin

·au-ş i dreptul prioritar de a conduce ca şi pînă atunci revist a , în spiritul concepţiilor lor. Grupul de 
arti şt i tineri , mai dinamici , cu idei mai radicale, dorind o afirmare rapidă ş i cu răsunet în mase, înfiin
ţează periodicele „ 75 HP", „ Punct" ş i „ Integral" (1925). acesta din urmă sub îngrijirea lui Maxy. 

• Cca. 12- 13 din diferite ţăr! ca: România, Mexic, Polon ia, Germania, Olanda ş . a. 
8 A participat şi la expoziţia anuală berl ineză cu 3 lucrări , nejurizate, căci fiecare participant expunea cite lucrări încăpeau 

pe met ri de simeză cu mpăraţi. 
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Spre deo cbire de conducerea de la „Contimporanul" unde primau poeţii, iniţiatorii şi susţinători i „ In
tegralulu i" erau îndeosebi artiştii plastici care îşi dezvoltau ideile în cadrul activităţii depuse şi a l ecţ i ilor 
predate la Academia modernă de arte decorat ive, care avea ca model , pe p la n red us, Bauhaus-ul din 
Weimar. 

Concomitent cu mu nca desfăşurată în cadru l acestora , la , ,I ntegral", şi la Academia modernă de 
arte decorative, unde la u n moment dat a fos t d irector la amîndouă, Maxy depune o act ivitate per
sonală prodigioasă pe mai multe p lanuri : pictură, decoruri de t eatru, modele pentru p iese de artă decora
tivă, activitate întrernptă de scurte călătorii în străinătate. 

Î n 1926, Maxy se relevă îndeosebi prin fant ezia ş i î n :l răznea l a decorurilor la p iesele Jl a11ecliin1tl 
sentimental de Ion Minulescu, Omul, bestia ş i virtutea de Luigi Piran::le llo şi Saul de And re Gide, pentru 
t rupa ele teatru cl in Vi lna în tur.1eu Ja Bucureşt i , iar în a nii următori pri n p ictu ra sa d in ce în ce 
mai temati că. Dorinţa de a abord a 0 pictură legată de viaţă p rin t r-o v iziune ma i d irectă, mai d inamică. 
l-a determinat să fJ l o3ească un~l e mijloice p ia tic e m ~ n ; te să p ropul'ieze d eliberat ideea ele bază., care 
t rebuie neapf1ra t să exprim e 0 teză, î n ::l e::i bşte s:>cia l ă.. R~dîn :I scene cli n v i aţa obi şnuită, ~Iaxy îşi 
învi orează pictura fo losind clin n:rn 0 paletă im pres i onistă. În ac ea'ită p~ r ioadă se remarcă compoz i
ţii le Peisaj cu sonde l (1925), P eisaj cu sonde II (1925), Cota apelor Dunării (1926), M uncitori ta 
ferăstrău, Cu p orumbelu, Spaţiu ş.a. 

În 1928, se î nchide Academia de arte decorative d in cauza lipsei de fonduri . P e cont p ropriu, el 
continuă să-ş i valorifice creaţia organizînd un Studio de artă decorativă cu sediul în calea Victoriei. 
Obiectele vînclute a ici era u realizat e, după schiţele sale, de foşti maeştri ş i elevi a i Academiei. . 

Mereu activ ş i întreprinzător, Max y es te p rintre su sţinăto rii „ Grupului ele artă nouă" , care se ma m
fest_ă printr-o expoziţie (1929), acceptată în genera l de critică ş i de opinia publică . În cadrul ei - unde 
mai expuneau Victor Brauner , Marcel Iancu , Corneliu Mihăilescu , Mattis Teutsch şi Miliţa Petraşcu 
- Maxy a prezenta t 19 uleiuri , mai toa te cu subiecte sociale: Cu steaita, Igienă ţigănească, Cu ursi, , 
Cu papa.galu ş.a . R ezultatul satisfăcător a l expoz iţie i „Arta nouă" a determinat ş i impulsionat pe artiş
tii de la „ Integral" ş i „ C:>ntimporanul " să org :t.nizeze 0 n '.) u'i. exp ::iz iţie sub ejida „ Contimpora nului" 
ce are loc în martie 1930. Maxy expunea JO lu crări constructi viste, de o în01 ltă ţinută picturală, unele din 
ele fund prezentate în acelaşi a n în expoz iţiile de artă rominească organizat e la H aga, Amst erdam ş i 
Bruxelles. Cu t oat e calităţile a rti stice, a tît lu crările sale, cît ş i cele ale confraţilor nu scapă tiru lui 
nemllos al crorucari lor. In corpore ei le dezav u ează, creîn::l o atmosferă ostilă expoz iţie i . 

Urmează o perioadă. de recul pentru artiştii cubi şti ş i suprareali şti , d ar Maxy trece totu ş i , în 
acest răstimp, de fiecare dată, prin furcile cau::l ine a le juriilor saloa nelor oficia le, expunînd cu regula ri
tate t a blouri cărora, în ciuda con;;tructivismului li se recunosc chia r de către adversari merite pictu
rale deosebite. Firesc, avangardiştii nu vor sup ; rta m:ilt timp in1ctivitat el. expoziţională ş i în conse-
mţă pornesc la ofensivă. . În ianuari ~-fobru 01ri e 1932, ei d eschid o nouă expoziţie în cadrul „ Artei 

Noi" unde ş i-au dat concursul ş i ciţiva artişti ce nu aveau ace leaş i idealuri , însă erau dorruci oricum să 
se manifeste. Anul următor, ei sînt ş i mai mult în atenţi t publicului . Parti cipă la Roma, mai degrabă 
~ntru prestigiu , la „Expoziţia internl.ţionl. lă futuristă", p 1tron01tă de Marinetti (Nina Arbore, Mac 
Consta ntmescu , Marcel Iancu , M. H . Mi xy, Victor B raun 3r , C'.) rn3liu Mih'i.ilesc .1 ş.a.) ş i reuşesc ca îm
preună. cu colegii de Ja „ Arta Nouă" să se prezinte sub stindardul grupării „Criterion", în cadrul căreia 
tot Marcel Iancu ş i M. H . Maxy erau animatorii ş i organizat orii . 

Prezenţel e lui Max y sînt a cceptate tot mai mult de presa timpului , deoarece tot ma i des se va 
accentua în pictura sa pierderea caracterului strict a l tratării unor probleme plastice izolate de realitate 
şi to_t mai in5 istentă Vd. fi înfiltrarea pregnantă a aspectelor de viaţă, a realismului critic în l egătură 
cu viaţa soci al ă. - c :mBcinţă direc tă a a propierii ş i apoi a încad rării a rtistu lui în mişcarea de stînga. 
Subiectele ta blourilor nu m ai sînt t eme-pretext pentru con>trucţii geometrice, ci t eme luate d in viaţa 
zilnică. În ele a rtistul mai p l> trează d oar viziunea bidimensională ş i culorile puse foarte distinct, 
una lîngă alta. Direcţia aceast a p n t e fi urm 'i.rită a;;cen>ional cu o::;i,zia p ;i,rtic ip 'i.ri lor la expoz iţ ia „ Grupul 
1934" ş i la cea de-a patra expoz iţie a „ Contimporanu lui". 

Cu toată tendinţa de a trata subiecte protestatare - că.ci ţiganii înfăţişaţi nu sînt prezenţi pen
tru exotismul lor, c i în postură de p ;i,ria a i s:>c ietăţii , deci implicînd o atitudine de prot est a pictorului 
prin dezvăluirea unei si tuaţii a n01cronice-, arta lu i M;i,xy rămîne totu ş i departe de înţelegerea publi
cului larg. Art istul nu s-a simţit însă. de loc izolat, un înfrint , deoarece în acea vreme, nici ln Apus, 
unde existau condiţii ma i propice dezvo ltării a rtei m:>derne, ea nu se bucura de prea largă apreciere 
ş i îş i ciştiga cu greu ade re nţi . Ceea ce îi d a puteri să p ersevereze în a rta sa era desăvîrş ita încredere în 
victoria finală a a rtei p :mtru care optase - cubismul - ca ş i atmosfera prietenească , d e emulaţi e ş i 
entuziasm a celor care, ca ş i e l, erau propovăduitorii crezului arti stic a l contemporane ităţii . 
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După. ani de zi le, în care apăruse publicului doar în cadrul unor manifestări colective, Maxy 
îşi organizează. în aprilie 1937 o expoz iţie personală. în ala Mozart, cu 34 de uleiuri , preze ntind clteva 
din lucrările a le capitate realizate în ultimii ani: Biliard, Şomeri, b i Cişmigiu, Piaţa Sf. Gheorghe 
fn cîrje, Flaşnetar, Tocilari1l, ca şi unele compoziţii ins pirate din viaţa sportivă.: B ox, Fotbal, R11gby. 

Dezvoltarea sa firească în sensul dorit este brusc î ntreruptă după 1938. Fascismul, cu naţiona
lismul şi ş:ivinismu l său acerb, instaurat în 1940, îl îndepărtează pe a rt ist de viaţa plastică comună; 
est e scos din rînduri le Sindicatului artişti lor plastici, li este interzis să mai participe la saloanele ofi
ciale. De acum încolo, îşi rezervă. puţin timp pentru pictură, cea mai mare parte a vremii împărţin
d-o între regia Studioului B1raşeum şi catedra de pictură a Şco l ii de artă a i zrae liţilor. Din cele cl teva 
momente de răgaz îngăduite picturii a u prins formă tablourile prezentate în expoz iţia personală din 
vara a nului 1943, organizată. în locuinţa sa din calea Călăraş i , unde erau înfăţişate scene de „muncă. 

obligatorie" . „Era o expoziţie - avea să. spună. artistul mai tîrziu - după gîndirea mea. făYă a "semni
f ica altceva decît ceva strict profesional . . „ decît ca să artiwlez acorduri, gîndw·i şi probleme de ordin 
plastic" . 

D~pl elib ~ rarea ţării noastre de sub jugul fascist, Maxy este foarte act i,·, desfăşurînd o bogată. 
activitate p e tărim social în calita te de secretar general a l Sindicatelor (artelor frumoase. iar ca a rtist 
partic ipă cu numeroase lucrări la expoz iţi a „Muncă ş i artă", iar, puţină vreme mai tîrziu , îşi deschidea 
expoz iţi a p ~ rson1lă , ,Ch.ipuri şi privelişti din Valea Jiului", unde prezenta viaţa trudnică a mineri lor 
într-o viziune plastică în care se îngemăn:iu e xigenţele limbajului cubist cu cele ale realismului soc ialist 
profilat la orizont. 

De acum încolo nu există manifestare colecti,·ă de artă. mai importantă. în ţară sau în străină

tate la care sl nu participe cu a mple compoz iţii , prezentlnd viaţa nouă. a patriei, sub aspectele e i cele 
ma i vitale. 

În 1950 Maxy esb numit directorul Muzeului de artă a l R. S. Româ nia, una din ce le mai impor
tante in>ti tuţii culturile create d~ regimul nostru ş i . aproape concomitent, profe or de pictură la Insti
tutul de arte plastice. 

Ci director, prima sarcină a fost ca, împreună cu colaboratorii săi, să realizeze o expunere de bază 
după criterii şti inţifice, pe princi piul cronologic, deschizînd la scurte intervale galeriile: de artă uni
versală în 1952 , şi de artă feuda lft în 19.5-t . Ulterior, în 1961 , împreună cu toţi colaboratorii - vîrstnici 
ş i tineri formaţi în cadrul muzeului - S·.1. realizat. sub îndrumarea lui, muzeul în forma actua lă, în 
aripa dreaptă a Palatu lui Republicii . 

Lucrînd mereu în echipă ş i luînd ho tărîri în urma unor largi dezbateri colective - trăsături carac
teri stice modului său de a munci ca director - M. H . Maxy a reuşit să dezvolte ş i să impulsioneze munca 
ştiinţifică a muzeului, creînd de-a lungul anilor noi secţii şi subsecţii , promovînd cadre tinere în munci de 
răspunde re. Atelierul de resta urare . înfiinţat în 1957 cu 5 pictori, doar pentru restaurarea picturii în ulei. 
s-a dezvoltat cuprinzînd a telierul de icoane pe lemn. ce l de sculptură, cel de grafică, cel de ceram ică şi 

cel de ţe ături . În 1957 a luat fiinţă Secţia de popularizare , studii ş i documentare, unică în reţeaua 
muzeelor din ţară, care duce o bogată. activitate. relevîndu-se prin ciclurile de conferinţe de artă ro
mânească şi străină pentru elevi ş i studenţi , prin serile muzeale. prin fondul documentar cu înregistrări 
de interv iuri luate artiştilor etc. 

Munca de cercetare a pa trimoniului a constitutit , o dată cu creşte rea noilor cadre , un factor important 
n munca muzeului , concretizat prin ce le peste 100 de titluri de publicaţii , remarclndu-se îndeosebi, 
prin îna lta probitate ştli nţifică, ultimele cataloage de expoziţii . Concomitent, M. H . Maxy pictează, 

mereu, cu eforturi îndîrjite, să se îndepărteze de tehnica cubistă şi să-ş i apropie o tehnică tradiţională , 

per.tru a realiza o artă programatică, cu tendinţă, exprimată într-o formă posibilă înţe lege rii maselor 
larg i a le poporului. Dintre lucrările de răsunet , realizate sub această preocupare, ci tăm , pentru valoarea 
lor : Pîine, P e gînduri (II). Brutărie, Vedere spre fabrică, Vedere din Reşiţa, P eisaj din Petroşani. 

Pe măsura creşterii nivelului cultura l al m1selor, a des fă.şurării revoluţiei cultura le, creaţia a rtis
tului a fost e liberată de obligaţiile ei strict propagandistice şi astfel. Maxy, ca ş i alţii , a putut să 
reînnoade firul preocupărilor sale artistice, însă sub o nouă formă. Primează compoziţ i a de ide i, la a 
cărei exprimare foloseşte diverse materia le. Dacă în cursul primelor evadări, cum este Triplul portret, 
se foloseşte timid t ehnica cubistă, în a ltele cum sînt ultimele lucrări - Omagiul lui Brâncuşi. Cine 
sînt ucigaşii? - ideile care stau la baza lor sînt pregnant exprimate prin folosirea combinată a culorii 
cu diverse materiale. Năzuinţa lui artistică, de a sluji cu pictura sa tendinţele înnoitoare ale artei contem
porane, este tot atlt de vie ca ş i cea de muzeograf, aspirînd ca Muzeul de artă să devină un important 
focar cultura l a l ţării. 
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