U EXEEE

PROBLEME ALE ORGANIZARII EXPOZITIILOR DE ARTA POPULARA
Marcela FOCSA

Problema principiilor $i modalitatilor de organizare a expozitiilor de arta populard nu se pune acum
pentru prima data. Ea a mai fost dezbdtutd in numeroase imprejurari legate de viata si activitatea
muzeelor, fiind impusa in mod firesc de dezvoltarea deosebitd a retelei de muzee $i sectii de etnografie
$i artd populard din ultimii 20 de ani, precum s$i de preocuparea de a da expozitiilor o eficienta cores-
punzitoare valorii colectiilor angajate si multiplelor sarcini ce revin muzeelor pe linie stiintifici $1 cultural-
educativi.

In cele ce urmeazi, vor fi abordate unele probleme teoretice, de principiu, cu aplicare speciald la
organizarea expozitiilor de arti populard, probleme pe care am incercat si le incadrim, pe cit a fost
posibil, tendintelor actuale ale muzeografiei mondiale.

Activitatea expozitionald a muzeelor si sectiilor de arta populard se desfisoara in cadre destul
de largi.

in practica lor obisnuitd, pe linga expozitiile de bazd, muzeele organizeaza de asemenea expozifii
temporare, atit la sediu cit si in afara. Pe cind expozitiile de baza, de lunga duratd, au un caracter
oarecum stabil si cuprind intreaga sistematici a creatiei artistice populare din teritoriul in subordine,
expozitiile temporare au o durata limitati si se organizeaza dupa un anumit plan anual de expozifii
al muzeului, sau in anumite imprejurari. Ele permit, spre deosebire de expozitiile de baza, alegerea unor
teme variate de sintezi, precum si dezvoltarea acelor aspecte interesante ale creatiei populare, insuficient
reprezentate in expozitia de bazi.

Din aceastd cauza, marile muzee care dispun de spatiu de expunere suficient, sint preocupate in
genere pe linga expozitia de baza propriu-zisa, si de organizarea la sediu a unor expozitii temporare, prin
care activitatea expozitionalda a muzeului capati mai mult dinamism.

Un exemplu semnificativ il oferi Muzeul de etnografie din Neuchatel. Cele doua sectiiale muzeului
constituie, una din ele — muzeul static, consacrat expozitiei de baza, iar cealalti — muzeul dinamic,
in care se organizeaza permanent expozitii temporare cu diferite teme : Jocurile copiilor, Mina omului,
Podoabe si bijuterii in lume etc. 1

De altfel, in ultimul timp se contureaza tot mai mult ideea organizarii unor expozitiide baza cu
un caracter dinamic, fie prin adoptarea unei prezentiri mai suple, care permite anumite modificari
pe parcurs 2, fie prin parasirea metodei analitice de prezentare pe zone $i categorii i experimentarea unor
prezentiri sintetice, evolutiv-istorice a modului de viatd si culturii poporului respectiv 3.

La noi in fard, expozitiile de baza ale muzeelor si sectiilor de arti populara sint organizate pe
categorii $i pe zone. Prioritatea acordati unuia sau celuilalt dintre aceste criterii depinde in genere de
amploarea teritoriali a domeniului de fapte respectiv, cit si de marimea spatiului de expunere. Pentru
un muzeu republican, care are in atentia sa intreaga creatie artistici populari de pe teritoriul farii, pre-
zentarea artei populare pe mari provincii istorice, iar in cadrul acestora pe genuri $i categorii, este mai
favorabild unei expuneri variate, daci. dispune de un spatiu corespunzator. Altfel, in lipsa de spatiu sau
in cazul muzeelor si sectiilor regionale, exprimarea pe genuri gi categorii este mai adecvata. Evident
insa, problema se rezolvi de la caz la caz, in functie si de colectiile existente, precum si de confi-
guratia etnografici a zonei.

Expunerea dinamica, evolutiv-istorici a creatiei populare este un lucru relativ nou gi desigur in-
teresant. Muzeul de arti populard al R.S. Roméania a incercat aceasti formuld in anul 1954. O astfel
de prezentare intimpini deocamdati o serie de dificultati de ordin teoretic. Ea presupune pedeo parte
periodizarea creatiei populare, pe de alta stabilirea unor sciri specifice de valori, adaptate diferitelor
perioade de dezvoltare a creatiei populare.

1 Museum”, XVIII, 1965, nr. 1, 2.
# Gerhard Bechthold, Les musées régionaux, évolution, fonction et organisation, ,Museum”, XXI, 1968, nr. 2.
3 Dr. doc. M. Bicescu, Tendinte actuale in muzeografia mondiald, , Revista muzeelor”, ITI, 1966, nr. 2.
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in ceea ce priveste expozitiile temporare, ele ofera muzeografului cele mai variate posibilititi de
a face cunoscuta creatia populari si de a stimula interesul publicului celui mai variat. »

Expozitiile temporare organizate la sediul muzeelor au in genere un caracter stiintific riguros.
Ele pot fi consacrate unei anumite categorii sau gen de arti populara sau unei anumite zone, in maisura
in care colectiile existente permit o prezentare mai ampla, cu toatd aparatura stiintifici necesara.

Mai interesante sint insi expozitiile cu teme speciale, avind un caracter de sintezd : ,,Ornamentul
in arta populard” (Muzeul de arti populari al R.S.Roménia), ,, Tesitura in organizarea interjorului’
(Muzeul satului) etc.

Alegerea acestor teme este uneori orientati de anumite idei generale de mare actualitate. Una
din ideile care a ajuns in ultima vreme in atentia expozitiilor de arti, este ideea de structurd si formd.
Astfel si L. K. Whyte, in articolul siu The Unions of aesthetics and science, , Museum”, XXI, 1, 1968,
preconizeazi organizarea in muzee a unor expozitii de artd pe tema unei morfologii generale, dupa con-
ceptia autorului aceasta fiind stiinta formelor si structurilor spatiale. Obiectul acestei discipline este stu-
diul logicii formelor, studiu prin care se poate ajunge la surprinderea’ tendintelor fundamentale ale spi-
ritului creator — tendinta spre ordine si unitate in diversitate. ' )

Pe aceasti linie de preocupiri, la Yale University Art Gallery din New Haven s-a organizat o serie
de expozitii cu tema ,.Limbajul formelor in artele vizuale”, intenfia organizatorilor fiind dezvaluirea
unui anumit limbaj al formelor prin gruparea unor obiecte diferite, pe baza raporturilor lor formale®.

Cred ci este inutil de subliniat ce interes ar putea si aibd organizarea unor expozitii de artd populard
pe tema unititii in varietate, insusire majori a creatiei noastre populare.

Expozitiile temporare organizate in afara muzeului sint in genere adaptate atit din purct de vedere
al continutului lor, cit si al modului de prezentare, imprejurdrilor speciale cirora le sint destinate. Seria
acestor expozitii este foarte largi. Sarcina muzeografului constd in aceste imprejurari, in a alege tema
$i modul de prezentare care vor avea cel mai mare risunet in sensibilitatea publicului respectiv — copii,
elevi, muncitori, siteni, creatori, turisti locali sau din tari striine, specialisti.

Nu este cazul, evident, si enuizim acum seria de expozitii posibile.

Cele mai obisnuite expozitii din aceastid categorie sint expozitiile generale de artd populari, de pro-
portii reduse, precum si cele consacrate unei anumite categorii, unui gen sau unei combinatii de genuri —
ceramici §i scoarte, lemn si textile etc. — prin care obiectele se pun mai bine in valoare. Expunerea este
in genere mai libera, scopul urmirit fiind in special valorificarea varietatii si frumusetii creatiei populare
intr-un cadru sistematic mai larg.

In cazul expozitiilor organizate pentru copii sau pentru diferite cercuri de elevi, un interes deosebit
il au temele care se leagi de sfera practici a creatiei populare, de tehnica de productie i de ornamentare
a diferitelor categorii de obiecte, precum si de functionalitatea lor.

in sate $i mai ales in anumite centre sitesti de productie artistici se pot organiza expozitii cu
un caracter oarecum comparativ cu creatia artistici din intreaga zoni sau din toati tara.

O categorie speciali de expozitie temporari este aceea a expozitiilor itinerante. Expozitiile itine-
rante s-au impus in muzeografia mondiali ca unul din mijloacele cele mai adecvate de care pot dispune
muzeele pentru activitatea culturali-educativi de masi. La noi, aceasta corstituie o problemi de viitor,
care se va dezvolta probabil o dati cu utilarea tehnici a muzeelor.

Oricum, organizarea expozitiilor, indiferent de felul, de tematica, conexitatea si de destinatia lor,
angajeazi o mare rispundere care se referi deopotrivd atit la continut, cit si la forma muzeografici de
prezentare.

Raspunderea fati de continutul unei expozitii se manifestda in primul rind prin cunoasterea dome-
niului de fapte si a problemelor respective. Cercetarea artei populare ca un sector al culturii materiale
si spirituale a poporului constituie baza pe care se poate desfisura o activitate expozitionala rodnici
si eficientd. Cercetarea creatiei populare constd atit in cercetarea de teren, cit si in cercetarea colectiilor
intrate in patrimoniul muzeului. Cercetarea de teren duce la depistarea creatiei populare si a centrelor
de productie pe un anumit teritoriu si deci la formarea colectiilor, dar i la interpretarea lor in contextul
zonei, al ocupatiilor, al structurii sociale, al etapelor de evolutie, al grupelor etnice. Cercetarea colectiilor
deja formate, duce la cunoastereca mai amanuntiti a materialelor, a tehnicilor folosite, a formelor si
structurilor, a aspectelor ornamentale, precum si la unele concluzii mai generale privind dezvoltarea is«
torica si particularititile estetice ale artei populare, judecatile de sinteza precum si cele de vaioare fiind

4 Helmut Wohl, The language of form in the visual art, , Museum'*, XXI, 1, 1968.
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implicate nu numai in elaborarea unor lucrari teoretice, dar si in elaborarea tematicilor si in selectionarea
exponatelor.

Daca in general eforturile conjugate ale muzeelor de nivel republican i ale muzeelor regionale,
la care se adauga importanta activitate de cercetare institutelor i sectiilor de etnografie si arta populard
ale Academiei, au ajuns la imbritisarea domeniului creatiei populare aproape in intregime, au mai rimas
incd o serie de ,,necunoscute”, datorate fie nepublicdrii materialelor rezultate din cercetari, fie necerce-
tarii anumitor zone. Este in special sarcina muzeelor regionale de a acoperi aceste pete albe din et-
nografia romaneasca.

Importanta cercetdrii ca bazd pentru organizarea expozifiilor este un lucru cistigat de mult.
De fapt, se poate spune cid muzeografia modernd s-a ndscut o datd cu introducerea ideii de sistem in
organizarea colectiilor gi in expunere, o cercetare multilaterald $i surprinderea unor multiple relatii intre
fapte dind posibilitate muzeografului si organizeze expozitii semnificative pe teme variate, de certi
eficienta cultural-educativa.

Expozitia constituie pentru muzee legatura specifica dintre cercetare si public. Ea transmite cu
mijloacele ei proprii, prin obiecte, un anumit continut. Importanta obiectelor este cu atit mai mare in
cazul expozitiilor de artd, obiectul avind, in acest caz, pe lingd valoarea de semn al anumitor relatii, si
o valoare individuald nemijlocita®. Daca limbajul obiectelor este lipsit in genere de discursivitatea gin-
dirii logice gi apare de multe ori fragmentat, puterea pe care o au insusirile concrete ale obiectelor de
aimpresiona si de a convinge impune muzeografului datoria de a le selectiona cu cea mai mare atentie.

in expozitiile de arta populara, selectionarea exponatelor are de raspuns in mod obignuit uneitriple
exigente.

1. Exigenta de ordin general, obiectele trebuind si fie reprezentative pentru creatia populari ro-
méaneasca sau ale celorlalte grupe etnice, atit prin tipologia lor, cit $i prin valoarea lor artistica.

2. Exigente speciale impuse de tema urmarita in expozitie, exponatele fiind selectionate in aga fel
incit sa alcatuiasca serii semnificative pentru tema data.

3. Exigente de ordin muzeografic, care se refera la efectul vizual al prezentei si grupdrii expona-
telor, in ansambluri armonioase, expresive $isaturate artistic prin numarul gi valoarea estetici a obiectelor
angajate.

Problemele care se pun in selectionarea exponatelor variaza evident intr-o oarecare misuri dela
caz la caz.

Daca in cazul expozitiilor care urmaresc o tematica speciald, de un caracter stiintific foarte riguros
de pilda, accentul cade in primul rind pe exponatele care satisfac tema, in cazul expozitiilor generale de
arta populara de proportii relativ reduse, este nevoie de obiecte general reprezentative, de o valoare artis-
tica consacratd, cu care se pot alciatui ansambluri bogate $i armonioase.

Unicatele, precum si obiectele cele mai valoroase din colectie sint rezervate pentru expozitiile de
bazi, sau pentru expozitiile temporare organizate la sediu muzeului.

in expozitiile de arta populard, exponatele sint insotite de unelé¢ materiale auxiliare —etichete,
texte, harti, diferite grafice, fotografii gi desene. Felul gi cantitatea acestor materiale variazi evident in
functie de necesitatile launtrice ale expozitiei i de finalitatea ei; in orice caz trebuie s figureze acele mate-
riale strict necesare pentru intelegerea exponatelor §i temei generale a expozitiei — etichete sitexte expli-
cative, fotografii care sa sugereze ambianta de viatd, o hartd generala de raportare.

Daca valoarea artistica $i interesul etnografic al exponatelor constituie una din coordonatele reu-
sitei oricarei expozitii, nu este maiputin adevirat ca frumusefea lucrurilor si intzresul temei nu-si gasesc
o deplina valorificare decit printr-o expunere corespunzatoare.

Dupa cum spune dl. Jean Gabus, directorul Muzeului de etnografie din Neuchitel, o expozitie
este un spectacol. Importanta care se acordd in momentul de fata pe plan mondial muzeelor si expo-
zitiilor pe care le organizeaza, ca factori de cea mai mare eficientd cultural-educativa, a ridicat activi-
tatea expozitionala la rangul unei adeviarate stiinte, muzeograful avind a cunoaste §i a stapini toate
conditiile care asigura reusita unei expozifii-arti decorativa, scenografie, dar si ceva mai mult, artd
expozitionald, de asemeni are de rezolvat probleme variate $i uneori foarte dificile privind arhitectura
interioard, iluminatul, mobilierul $i materialele de sustinere, grafica auxiliard, realizarea unei anumite
ambiante si etalarea propriu-zisa a exponatelor.

La acestea se cere in genere colaborarea arhitectilor, graficienilor, fotografilor etc.

5 Tr. Herseni, Muzce sociologice, ,,Revista muzeelor”, IV, 2, 1967.
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Nu este cazul si intraim acum in amdanunte tehnice cu atit mai mult cu cit s-au publicat in
aceasta problema o serie de materiale edificatoare®.

Gindita intotdeauna ca un tot organizat, o expozitie are o structura determinatd de continutul de
idei, precum si de disponibilitatile spatiale ale cladirii respective. Ea se organizeaza pe baza unui plan
tematic. In aceasti structurd, fiecare exponat isi are rolul determinat de tema urmarita si de necesi-
tatea de expunere. Procesul de elaborare merge de la tot la parte — de la distribuirea temelor in spa-
tiu, si de la stabilirea circuitului $i ritmului general de desfasurare al expozifiei la rezolvarea arhitec-
turii interioare a fiecarei sali, prin fixarea in spatiu a mobilierului — vitrine, panouri, podiumuri — in
conformitate cu temele. Etalarea exponatelor $i a materialelor auxiliare este ultima operatie din aceasta
serie.

Problema care se pune in genere pentru muzeografi este ca in organizarea expozitiilor si {ina
seama de recomandarile muzeografiei moderne, in limita posibilitatilor materiale. Conceptia moderna
in muzeografie s-a impus in momentul de fatd cu atita autoritate incit nu se mai poate trece pestereco-
mandarile sale.

Expuneri aerate si clare, variate $i sugestive, subordonate spatiului arhitectural au ca scop accen-
tuarea continutului tematic i valorarea exponatelor prin mijloacele cele mai diverse gi cele mai rafinate.
Conceperca mobilierului §i a diferitelor materiale de sustinere (cuburi, suporturi etc), precum si grafica
auxiliard au de raspuns exigentelor actuale ale esteticii aplicate si ale graficei utilitare. Bunul gust, ele-
ganta, claritatea, fantezia $i expresivitatea, ,, modernitatea” unei expozitii constituie valori pozitive in
al caror context personalitatea muzeografului, arhitectului, graficianului se pot indeajuns manifesta
in cautarea unor formule originale si inedite prin care expozitia si capete toata stralucirea si toatd forta
de sugestie.

Ultima problema care va fi atinsa in legatura cu organizarea expozitiilor de arta populara este
aceea a eficientei lor cultural-educative.

Problema educatiei prin muzee este in momentul de fata una din problemele care preocupa cel
mai mult cercurile de specialitate. Pe linga preocuparea de a gasi teme de expozitii care sa intereseze di-
feritele categorii de vizitatori’ sau diferite modalititi atrigitoare de expunere, s-au preconizat in ultimul
timp unele metode de lucru cu vizitatorii care ar putea fi considerate aproape revolutionare in raport cu
metoda clasica de initiere a publicului prin ghidaj. Astfel, s-a pus problema ca, in cursul vizitarii muzeului,
copiii sa fie stimulati de a lua o atitudine activa fatd de obiect, prin solicitarea parerilor proprii
despre exponat, si si li se dea posibilitatea, de asemenea, de a manipula singuri diferitele obiecte, efici-
enta educativa a contactului direct cu obiectul fiind superioard contemplarii lui prin cristalul vitrinei8.

Foarte mult folosita in muzeele sovietice?, aceasti conceptie este in atentia muzeografiei actuale.

Dupa cum se vede, problema eficientei educative a expozitiilor este o problema deschisa care com-
porta unele experimentdri. Complexitatea problemzi rezulti pz de o parte din diversitatea intereselor
si pregatirii publicului care viziteazi expozitiile, precum si din multiplicitatea scopurilor pe care le
urmareste un muzeu ca institutie de cultura in relatiile lui cu publicul.

In mare, se poate spune ci eficienta expozitiilor de arta populara se exercitd pe doud linii principale.
Alaturi de celelalte expozitii de arta, expozitiile de arta populara sint in masura si contribuie cu eficacitate
la dezvoltarea generala a sensibilitatii estetice, a capacitidtii de ,,a vedea” insusirile concrete ale lucrurilor,
a fanteziei plastice.

Din acest punct de vedere, natura colectiilor de arti populard, varietatea genurilor $i a tehnicilor
de productie, diversitatea $i bogitia formelor si aspectelor ornamentale favorizeaza acest proces. Pen-
tru copii, organizarea unor gedinte de lucru dupa terminarea vizitei in muzeu, in sali speciale unde
li s-ar pune la dispozitie obiecte similare si unde si-ar putea eventual experimenta unele tehnici de lu-
cru, ar fi cu atit mai eficace.

Dar eficienta proprie expozitiilor de arta popularid se masoard dupa felul in care isi servesc scopu-
rile fundamentale.

§ Muzeul etnografic din Neuchdtel, ,,Museum”, XVIII, 1, 1965; M. Focsa, Arta muzcografiei, ,,I-a sesiune de comuniciri ale muze-
elor”, 1965, publ, in volum.

7 La Galeria Addison pentru arta americand din Andover, Massachusetts, s-a ficut o interesanta experientd prin organizarea unor
expozitii sezoniere adaptate intereselor si orizontului cultural al celei mai importante categorii de vizitatori ai anotimpului respectiv,
vz. B. H. Hayes Jr., Education for all reasons, , Museum”, XXI, 1, 1963.

% Prabha Sihasrebudha, The object, the child and the museum si Jules Lubbock, First steps in contemplation, ,Museum”, XXI, 1
1C€8.

9 E. Larionova, The aesthetic education of children in the museum, ,,Museum”, XXI, 1, 1968.
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