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PROBLEME ALE ORGANIZĂRII EXPOZIJllLOR DE ARTĂ POPULARĂ 
Marcela FOCŞA 

Problema principiilor şi modalităţilor de organizare a expoz iţiilor de artă populară nu se pune acum 
pentru prima dată. Ea a mai fost dezbătută în numeroase împrejurări legate de viaţa ş i activitatea 
muzeelor, fiind impusă în mod firesc de dezvolta rea deosebită a reţe lei de muzee şi secţii de etnografie 
ş i artă populară din ultimii 20 de ani, precum şi de preocupa rea de a da expoziţiilor o e fici enţă cores­
punzătoare valorii co lec ţiilor a ngajate şi multiplelor sarcini ce re,·i n muzeelor pe linie ştiinţifică şi cultura l­
educativă. . 

In cele ce urmează, vor fi a bordate unele probleme teoretice, de principiu , cu a plicare spec i al ă. la 
organizarea expoziţiilor de artă populară, probleme pe care am înce rcat să Ic încadrăm, pe cit a fost 
posibil , tendinţe lor actua le a le muzeografie i mondiale. 

Activ itatea expoz iţiona lă a muzeelor ş i sec ţiilor de artă populară se de făşoară în cadre destul 
de largi. 

În practica lor obişnuită , pe lingă expoz iţiile de bază, muzeele o rganizează de ase menea expoziţii 
t emporare, atît la sediu cit ş i în afară. Pe cînd expoz iţiile de bază , de lungii durată, a u un caracter 
oarecum sta bil ş i cuprind î ntreaga s istematică a creaţie i artistice populare din teritoriul în subordine, 
expoziţiile t empora re au o durată limitaU1 ş i se organizează după un a numit pla n a nua l de expoz iţii 
al muzeu lui, sau în anumite împrejurări. E le permit . s pre deosebire de expoziţiile de bază, a legerea unor 
teme variate de s inteză, precum ş i dez,·oltarea acelor aspecte intere ante a le c reaţ iei populare, insuficient 
reprezenta te în expoziţia de bază. 

Din această cau ză, marile muzee care dispun de s paţiu de expunere suficient, sînt preocupa te în 
genere pe lingă expoziţia de bază propriu- zisă, şi de organiza rea la sediu a unor expoz iţi i temporare, prin 
care activita tea expoziţională a mu zeului capătă mai mult dinamism. 

Un exemplu semnificativ îl o feră Muzeul de etnografie din Neuchâte l. Cele două secţii a le muzeului 
con tituie, un3. din ele - muzeul static, consacrat expoz iţiei de bază, iar cealaltă - muzeul dina mic, 
în care se organizează permanent expoziţii temporare cu diferite te me: J ocurile copii lor, Mina omului, 
Podoabe şi bijuterii în lume etc. i 

De a lt fe l, în ultimul timp se conturează tot mai mult ideea organizării unor expoziţii de bază cu 
un caracter dinamic , fie prin adoptarea unei prezentări mai suple, care permite anumite modificări 
pe parcurs 2• fie prin părăsirea metodei analitice de prezentare pe zone ş i categorii şi experimentarea unor 
prezentări sintetice , evolutiv-istorice a modului de viaţă ş i culturii poporului respectiv 3• 

La noi în ţară , expoziţiile de bazţ1 ale muzeelor ş i secţiilor de artă populară sînt organizate pe 
categorii ş i pe zone. Prioritatea acordată unuia sau celuilalt dintre aceste criterii depinde în genere de 
a mploarea teritorială a domeniului de fapte respectiv, cit ş i de mărimea spaţiului de expunere. Pentru 
un muzeu republican, care are în atenţia sa întreaga creaţie artistică populară de pe teritoriul ţării , pre­
zentarea artei populare pe mari provincii istorice, iar în cadrul acestora pe genuri ş i cat egorii , este mai 
favorabilă unei expuneri variate, dacă dispune de un spaţiu corespunzător. Altfel , în lipsă de spaţiu sau 
în cazul muzeelor ş i secţiilor regionale, exprimarea pe genuri ş i categorii este mai adecvată. Evident 
însă, problema se rezolvă de la caz la caz , în funcţ ie şi de colecţiile existente, precum şi de confi­
guraţia etnografică a zonei. 

Expunerea dinamică, evolutiv- istorică a creaţiei populare este un lucru relativ nou şi desigur in­
teresant. Muzeul de artă populară a l R. S. România a încercat această formulă în a nul 1954. O astfel 
de prezentare întîmpină deocamdată o serie de dificultăţi de ordin teoretic. Ea presupune pe de o parte 
p~riojizarea creaţie i populare, p e de a lta stabi lirea unor scări specifice de valori, adaptat e diferitelor 
perioade de dezvoltare a creaţ iei populare. 

406 

1 „Museum", XVII[, 1965 , nr. I, 2. 
i Gerhard Becbthold, Les musics rigionaux, ivoltdion , fonctJ,01i ci orga11,isatio1', „Museum", XXl , 1968, nr. 2. 
3 Dr. doc. M. )3i\cescu , Tendinţe actuale in m11tecgrafia mondialc1, „Revista muzeelor", Hl, 1966, nr. 2. 
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În ceea ce prive., te expoziţiile t emporare, ele oferă m uzeografului cele mai ' 'aria te posibi lităţi de 
a face cunoscută creaţia populară şi de a stimula interesul publ iculu i ce lu i mai Yariat . • 

Exp:niţiile t emp:>rare organizate la sediul muzeelor a u în genere un caracter ştiinţific riguros. 
E le pot fi con>acrate unei a nu mite categorii sau gen de artă popula ră sau unei a numite zone, în măsura 
!n care c:>lec ţ i ile ex istente permit o prezentare mai amplă, cu toată a pa ra tura şt i inţ i f ică necesară . 

~fai interesante lnt î n>ă exp:>z iţii le cu teme speciale, avînd un caracter de s inteză: „Ornamentul 
în arta populară" (l\fozeul de artă populară a l R.S. R•imâ nia), „Ţesătura în organizarea interioru lu i" 
(Muzeul sa tului ) etc. 

Alegerea acestor teme este uneori orienta tă de anumite idei ge nerale de mare ac tua litate. t:na 
din ideile care a a jun5 în ultima vre me în a te nţia e xpoz iţiilor de artă, este ideea de structură ş i form ă. 
Astfel ş i L. K . Whyte, în a rticolul său T he Unions of aesthetics a11d science , , ,Museum", XXI , I , 1968, 
preconizează organizarea în muzee a unor expoz iţi i de artă pe tema unei morfologii genera le, după con­
cepţia autorului acea5ta fiind ş t iinţa formelor ş i structurilor spaţ ial e . Obiectul acestei d iscipline este stu­
diu l logicii fo rmelor , s tud iu prin care se poate a junge la surprinderea tend inţe lor fu nda menta le a le sp i­
ritului creator - tend inţa s pre ordine ş i unita te în d iversita te. 

Pe această linie de preocupări , Ia Ya le U nivers ity Art Ga llery din New Haven s-a organizat o serie 
de expoz i ţ ii cu tema „ Limbajul formelor în a rtele vizua le" , inte nţia organizatorilor fiind dezvăluirea 
unui anumit limbaj a l formelor prin gruparea unor obiecte diferite, pe baza ra porturilor lor formale' . 

Cred că este inutil de sublinia t ce interes a r putea să aibă organizarea unor expoziţ i i de artă populară 
pe t ema unităţii în varieta te , î nsuşi re maj o ră a c reaţ ie i noastre popula re. 

Expoz iţii l e te mpora re organiza te în afara muzeului sînt în ge Pere ada pta te a t ît din pur_ct de vedere 
al conţinutului lor, cît ş i ~ 1 mod ului de prezenta re, împrejurărilor spec ia le cărora le sînt dest inate . Seria 
a~estor expoziţii este foarte l a rgă. arcina muzeografului constă în aceste împrejură ri, î n a a lege t ema 
ş i modu l de prezentare care vor a ve1 cel ma i ma re răsune t în sensibilita tea publiculu i respectiv - copii, 
elevi , muncitori , săteni, creatori, turi şti locali sa u din ţări străine, specia l işti . 

Nu este cazul, evident , să e•Juizi.m ac·1m seria de expoziţii posibile. 
Cele mai obi şnuite expoz iţii d in acea tă c'ltegorie sînt expoz iţiil e genera le de artă populară, de p ro­

porţii reduse, precum ş i cele con5acrate une i a numite categorii , unui ge n sau unei combinaţii de genur i -
ceramică ş i scoarţe , lemn ş i t extile etc . - prin care obiectele se pun ma i bine în \'a loare. Expunerea este 
în genere ma i liberă, scopul urmărit fiind în special valorifica rea varietăţii ş i fru m use ţi i creaţ ie i populare 
într-un cadru sistematic ma i larg. 

În cazul expoziţiilor org-ani za te pentru copii sau pentru diferite cercuri de ele\'i, un interes deoseb it 
i i au temele ca re se leagă de sfera practică a creatiei oopulare, de t ehnica de producţie ş i de ornamenta re 
a diferitelor categorii de obiecte , precum ş i de funcţi onal itatea lor. 

În sate ş i mai a les în a 'lumite centre săteşti de producţie arti stică se pot organiza expoziţi i cu 
un caract er oarecum comparati,· cu creaţia artistică din întreaga zonă sau din toată tara. 

O categorie specială de e xpoz iţie temporară est e aceea a expoziţiilor itinerante. Expoziţiile itine­
rante s-au impus în muzeogra fi a mondială ca unul din mijloacele cele ma i adecvate de care pot dispune 
muzeele pentru activitat ea culturală-educativă de masă. La noi , aceast a cor.stituie o problemă de vi itor, 
care se \'a dezvolta probabil o dată cu utila rea tehnică a mu zeelor. 

Oricum , organizarea expoz iţi ilo r , indiferent de felul , de t ematica, conexitat ea ş i de destinaţia lor, 
angajează o mare răspundere ca re se re fe ră deopotrivă a t ît la conţinut, cit ş i Ia form a muzeografică de 
prezenta re. 

Răspunderea fa ţă de conţinutul unei expoz iţii se manifestă în p rimul rînd prin cunoaşterea dome­
niului de fapte ş i a problemelor respective. Cercetarea artei popula re ca un sector a l culturii materiale 
ş i spirituale a poporului consti tuie baza pe care se poate des făşura o activitate expoziţională rodnică 
ş i efi c ie ntă. Cerceta rea c rea ţi e i popula re constă a tît în cercetarea de teren, cî t ş i în cerceta rea colecţiilor 
intrate în pa trimoniul muzeului . Cercet area de t eren duce la depistarea c reaţie i popu la re ş i a centrelor 
de produ cţi e pe un a numit t eritoriu ş i deci la forma rea colecţiilor, dar şi la interpretarea lor în contextul 
zonei, a l ocupaţiilor , a l structurii soc ia le, a l etapelor de evoluţie, al grupelor etnice. Cercetarea colecţiilor 
deja forma te, duce la cunoaşterea mai amănunţită a materialelor, a tehnicilor fo losite, a formelor şi 
structurilor, a aspectelor orna menta le, precum şi la unele concluzii ma i ge nera le privind dezvoltarea is­
tori că ş i part icularităţile estet ice a le artei popula re, judecăţile de s inteză precum ş i cele de vaioare fiind 

' Helmu t \i\'ob l, Tht· language of form in lhe vis11al art, , ,Museum", X XI, 1, 1968. 
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implicate nu numai în elaborarea unor lucrări teoretice, dar şi în elaborarea tematicilor şi în selecţionare:i. 

exponatelor. 
Dacă în general eforturile conjugate ale muzeelor de nivel republican şi a le muzeelor regionale, 

la care se adaugă importanta activitate de cercetare.l institutelor şi secţiilor de etnografie şi artă populară 

ale Academiei, au aj uns la îmbrăţişarea domeniului creaţiei populare aproape în întregime, au mai rămas 
încă o serie de „ necunoscute", datorate fie nepublicării materialelor rezultate din cercetări , fie necerce­
tării anumitor zone. Este în special sarcina muzeelor regionale de a acoperi acest e pete a lbe din et­
nografia românească. 

Importanţa cercetării ca bază pentru organizarea expoziţi ilor este un lucru cîştigat de mult. 
De fapt, se poate spune că muzeografia modernă s-a născut o dată cu introducerea idei i de sistem în 
organizarea colecţiilor ş i în expunere, o cercetare multilaterală şi surprinderea unor multiple relaţii între 
fapte dind posibilitate muzeografului să organizeze expoziţii semnificative pe teme variate, de certă 
efic ienţă cultural-educativă. 

Expoziţia constituie pentru muzee legătura specifică dintre cerceta re ş i public. Ea transmite cu 
mijloacele ei proprii , prin obiecte, un anumit conţinut. Importanţa obiectelor este cu atît mai mare în 
cazul expoziţii lor de artă, obiectul avînd, în acest caz, pe lingă valoarea de semn a l anumitor relaţii, şi 

o valoare individuală nemijlocită 5 . Dacă limbajul obiectelor este lipsit în genere de discursivitateagîn­
dirii logice şi apare de multe ori fragmenta t , puterea pe care o au însuşirile concrete ale obiectelor de 
a impresiona şi de a convinge impune muzeografului datoria de a le selecţiona cu cea mai mare atenţie. 

În expoziţiile de artă populară, selecţionarea exponatelor are de răspuns în mod obişnuit unei triple 
exigen\e. 

1. Exigenţa de ordin general, obiectele trebuind să fie reprezentative pentru creaţia populară ro­
mânească sau ale celorlalte gr.ipe etnice, atît prin tipologia lor, cît şi prin valoarea lor artistică. 

2. Exigenţe speciale impuse de tema urmărită în expoziţie, exponatele fiind selecţionate în aşa fel 
Incit să. alcătuiască serii semnificativ..: pentru tema dată. 

3. Exigenţe de ordin muzeografic, care se referă la efectul vizual al prezenţei şi grupării expona­
telor, în ansa mbluri armonioase, expresive şi saturate artistic prin numărul şi valoarea estetică a obiectelor 
angajate. 

Probl emele care se pun în selecţionarea exponatelor variază. evident într-o oarecare măsură de la 
caz la caz. 

Dacă în cazul expoziţiilor care urmăresc o tematică specială, de un caracter ştiinţific foarte riguros 
de pildă, accentul cade în primul rînd pe exponatele care satisfac t ema, în cazul expoziţiilor generale de 
artă populară. de proporţii relativ reduse , este nevoie de obiecte general reprezentative, de o valoare artis­
tică. consacrată, cu care se pot alcătui ansambluri bogate şi armonioase. 

Unicatele, precum ş i obiectele cele mai valoroase din colecţie sînt rezervate pentru expoziţiile de 
bază, sau pentru expoziţiile temporare organizate la sed iu muzeului. 

În expoziţiile de artă populară, exponatele sînt însoţite de unele materiale auxi liare-etichete, 
texte, hărţi, diferite grafice, fotografii ş i desene. Felul ş i cantitatea acestor materiale variază evident în 
funcţie de necesităţile lăuntrice ale expoziţiei şi de finalitatea ei; în orice caz trebuie să figureze acele mate­
riale strict necesare pentru înţelegerea exponatelor ş i temei generale a expoz iţi e i - etichete şi texte expli­
cative, fotografii care să sugereze ambianţa de viaţă, o hartă generală de ra p:irtare. 

Dacă valoarea artistică şi interesul etnografic al exponatelor constituie una din coordon:i.tele reu­
şitei oricăre i expoziţii, nu este mai puţin adevărat că frumuseţea lucrurilor şi int~resul t emei nu-ş i găsesc 

o deplină valorificare decît printr-o expunere corespunzătoare. 
După cum spune dl. J ean Gabus, directorul Mu zeului de etnografic din Neuchâtel, o expoziţie 

este un spectacol. Importanţa care se acordă în momentul de faţă pe plan mondial muzeelor ş i expo­
ziţiilor pc care Ic org<1.nizează, ca factori de cea mai mare eficienţă cultural-educativă, a ridicat activi­
tatea expoziţională la rangul unei adevărate ştiinţe, muzeograful a\•înd a cunoaşte ş i a stăpîni toate 
condiţii le care asigură reuşita unei expoziţii-artă decorativă, sc~nografic, da r ş i ceva ma i mult, artă 
expoziţională, de asemeni are de rezolva t probleme variate ş i uneori foarte dificile privind arhitectura 
interioară, ilumina tul , mobilierul ş i ma terialele de susţinere, grafica auxiliară, realizarea unei a numite 
ambianţe ş i etalarea propriu-zisă a exponatelor. 

La acestea se cere în genere colaborarea arhitecţilor, graficienilor, fotografilor etc. 

~ Tr. Hcrscni , lltuzcc sociolopce, , ,Revista muzeelor", I\'. 2, 1967. 
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Nu est e cazul să intrăm acum in amănunte tehnice cu aUt mai mult cu cit s-au publicat în 
această problemă o serie de materiale edificatoare6 . 

Gîndită întotdeauna ca un tot organizat, o expoziţie are o structură determinată de conţinutul de 
idei, precum şi de disponibilităţile spaţiale ale c l ădi rii respective. Ea se organizează pe baza unui plan 
tematic. În această structură, fiecare exponat îşi are rolul determinat de tema urmărită şi de necesi­
tatea de expunere. Procesul de elaborare merge de la tot la parte - de la distribuirea temelor în spa­
ţiu , şi de la stabi lirea circuitului şi ritmului general de desfăşurare a l expoziţie i la rezolvarea arhitec­
turii interioare a fiecăre i săli , prin fixarea in spaţiu a mobilierului - vitrine, panouri, podiumuri - in 
conformitat e cu temele. Etalarea exponatelor ş i a materialelor auxiliare este ultima operaţie din această. 

serie. 
Problema care se pune în genere pentru muzeografi este ca în organizarea expoziţiil or ă ţină. 

seama de recomandările muzeografiei moderne, în limita posibilităţilor materiale. Concepţia modernă 

in muzeografie s-a impus în momentul de faţă. cu atîta autoritate încît nu se mai poate trece peste reco­
mandările sale. 

Expuneri aerate ş i clare, variate şi sugestive, subordonate spaţiului arhitectural a u ca scop accen­
tuarea conţinutului tematic ş i valorarea exponatelor prin mijloacele cele mai diverse şi cele ma i rafinate. 
Conceperea mobilierului şi a diferitelor materiale de susţinere (cuburi, suporturi etc), precum şi grafica 
auxiliară a u de răspuns exigenţelor actuale ale esteticii aplicate ş i ale grafice i utilitare. Bunul gust , ele­
ganţa, claritatea, fantezia ş i expresivitatea, „ modernitatea" unei expoziţii constituie valori pozitive în 
al căror context personalitatea muzeografului, arhitectului, graficianului se pot îndeajuns manifesta 
!n căutarea unor formule originale şi inedite prin care expoziţia să capete toată strălucirea ş i toată forţa 

de sugestie. 
Ultima pt<oblemă. care va fi atinsă în legătură. cu organizarea expoziţiilor de artă populară. est e 

aceea a eficienţei lor cultural-educative. 
Problema educaţiei prin muzee este în momentul de faţă una din problemele care preocupă cel 

mai mult cercurile de specialitate. Pe lingă preocuparea de a găsi teme de expoziţii care să. intereseze di­
feritele categorii de vizitatori7 sau diferite modalităţi atrăgătoare de expunere, s-au preconizat in ultimul 
timp unele metode de lucru cu vizitatorii care ar putea fi considerate aproape revoluţionare în raport cu 
metoda clasică de iniţiere a publicului prin ghidaj. Astfel, s-a pus problema ca, în cursul vizitării muzeului , 
copiii să. fie stimulaţi de a lua o atitudine activă faţă. de obiect, prin solicitarea părerilor proprii 
despre exponat, şi să. li se dea posibilitatea, de asemenea, de a manipula singuri diferitele obiecte, efici­
enţa educativă. a contactului direct cu obiectul fiind superioară contemplării lui prin cristalul vitrinei B. 

Foarte mult folosită în muzeele sovietice 9, această. concepţie este în atenţia muzeografiei actuale. 
După. cum se vede, problema eficienţei educative a expoziţiilor este o problemă. deschisă care com­

portă. unele experimentări . Complexitatea problem3i rezultă. p~ de o parte din diversitatea intereselor 
si pregătirii publicului care vizitează. expoziţiile, precum ş i din multiplicitatea scopurilor pe care le 
urmăreşte un muzeu ca instituţie de cultură. în rel aţi ile lui cu publicul. 

În mare, se poate spune că. efic ienţa expoziţiilor de artă. populară. se exercită. pe două linii principale. 
Alături de celelalte expoziţii de artă, expoziţiile de artă populară. sînt în mă.sură.să. contribuie cu eficacitate 
la dezvoltarea general ă. a sensibilităţii estetice, a capacităţii de, ,a vedea" însuşirile concrete a le lucrurilor, 
a fanteziei plastice . 

Din acest punct de vedere, natura colecţii lor de artă populară., varietatea genurilor ş i a tehnicilor 
de producţie , diversitatea şi bogăţia formelor ş i aspectelor orm.m~ntale favorizează. acest proces. Pen­
tru copii, organizarea unor şedinţe de lucru după. termin:irea vizitei în muzeu, în să. li speciale unde 
li s-ar pune la dispoziţie obiecte similare ş i un:le şi-ar putea eventual experimenta unele tehnici de lu­
cru, ar fi cu atît mai eficace . 

Dar eficienţa proprie expoziţiilor de artă. populară. se măsoară după. fe lul în care îş i servesc scopu­
ril e fund amentale. 

6 il!1'zcul etnografic din Ne. ucluftcl . „Muscum", XVllI, 1, 1965; M. Focşa, Arta muzeografiei , „l ·a sesiune de comunicări ale muze· 
elor" . 1965, publ. în volu m. 

7 La Ga leria Addison pentru arta americană din Anclover, J\·h ssachusetts, s-a fă~ut o inte re3:1. ntă expe ri enţă prin orglnizarea unor 
expoziţii sezoniere adaptate intereselor şi orizontului cultural al celei mai imp~rtante categorii de vizi tatori ai anotimpului respectiv. 
vz. B. H . H ayes jr. , Ed11ra/.io11 f or a/l reasons, „Museum" , XX!, 1, 1963. 

' Prabha Sahasrcbudha, Thc objcct, lile chi/d ami Ilie muscum şi J ules Lubbock, First slcps i11 co11le111plalio11, „~Iuscum", XXI, I 
1S€8. 

9 E. Larionova, Thc acsthl'tic cducati01i of childrui in the nmseum, „Museum", XXf, J, 1968. 
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