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M U Z E O G R A F I E I  
A P A Z O G L U (1 

R O M Â N E Ş T I  
8 1 1 - 1 8 9 2) 

C. CĂZĂHI ŞTEAHU 

S-au imrlinit anul acc,ta 160 <le ;mi ek Lt Il.lckrc·a loccitencnt-cnlunclului Dimitrie.\. Papazoglu 
(1811-189�). l'nnn,cnt in a doua _ium:1tatc ,, "·colului tn·cut mai ;ilc' ca un harnic culegător şi 
<lcpozit;ir ;ii \"L""ti.C'.i1lo;- trecutului. ca i--tucic al Bucur<'�tilor �i cclitor ele litografii, Dimitrie l'apazoglu 
�i-a aYut Jlll!îh.:lL, curln<l dup.-l JlH>rtrtt" ai..:op'--'rit dL · u uitart.: pl· care paginile cc unncaz:1 o YOr dovedi 
a fi ncllrcapt:1. )lilitar, cu multiplL· ,i \ariate· pre·ocup:1ri, Dimitrie l'apazoglu a suplinit lipsa unor studii 
�i-..ten)atiCL' printr-o :--eh· 11•_·:--L-LYilit:t de a �ti, dorinţtL <lL' cunua�tere rarL· l-a c{tlăuzit dl'-a lungul în-
1.rq„�ii �ale actiYitc-tti. I ';Ltrun:-- dt_· ru:--tunh· :--0cialc all' cultlnii în genere �i ale istoriei în special, ci 
�i-;.� dat :,t·;11na c:1 r'()(hd in\-L''"lti.s:aţiil1>r :--ale �tiinţificc nu trL"buie �:t r:lluină i;H.:his in dizertaţii savante 
:::au în e<trtuancll· plr ..... 11nall'. ,,<'on�u111at0rur� t·�p1<1r:trilor lui trebuia �:t iie in pri1nul rîntl poporul ro111c:ln, 
C<-ln1ia i-a f1J:-.l r1t"·,lîn;�t.-1 (Td n i ai inarc parte a ac�ivitd.ţii ""ale culturall' �i <le Cl·rcetarc. 

ll1milric l1;ip,w1�lu. iiul lui _\nclrL'i l'<1J>,1rn.�lu, „cumoswzt cfr ci<tsct î;z/îi 5i /Juia cit 11eam din 
SlatiHa", ,_„ n;·1,clll la Bucun·�ti, in mahalau;c Zbtari de lingă poclul .:llogo�oaici, la 28 martie 1811. 
L:-i incepe iny,·q:itur.� 1a ·;jr..;ta de :-;-ase ani L-! �coala Don1nca�c[t din capita.la T{1.ril 1{01n;î.ncşti, şcoa1C1. 
„,Jirccta\{1" p1· atunci dv c·ru clitul rrok'm �rec \";crdalach. În 18�1. din rricina (;\"elli111cntelor determi­
nate dv 111i�c1rt·d r1..·Y1 >lu\iun;LŢ;L cu1Hlu�;-t dt 1 ud()r \"ladi1nirescu, �l· rcfu.�iaz<-L cu fa1nilia în Tran�il ... 
\"Jnia. �tali1!1t L� Brtt,;;;(J\·, :--t· in ... cric �1 fr·.-c\·t·IHl:az:t cur:-;urile :-;culii i1npcriale .. \ici pri1nc�tl.' o instructie 
�en1einic;l �1 lnY<!\:1 . . printrL· altt·k.

' hnilnL· :...l'T111an:1. 111aghiar;-L şi prnbabil l.'llg"ll'z:l. l{�·întor� în ţa'ră 
în a11ul 18�7. D11nitri'" l \1pa zoglu caut:1 -;\ ,1.· 111iţic:z,· in domeniul artclur plastice. Ia kcţii dl' desen 
de la p1ct1in'1 �i p:-u11>urul ira11u z J;icquin. \cL·,te· kcţii, J'L' lingi1 faptul c:1 i-au culti\';tt gthtul pentru 
frun10:--;, i-,Hl lu:--1 dl n1;trL· fulu ... 111;li tirzi11 cind. in calitate de „conipuitor, dcs1.nzator ,, ; ntitvr'', a pul>li­
cat :---utt· d t.· :-.ldlllpl· L ll .t�pt·Ctl· din l'L'h· 111<ti c 1i\·t ·r:'c ail' i�turil'i poporului ro1n�î.n. 

În 183(1 ,,. i11r1.J1·az:1 ca iunci1r in lllJUil armata a ţ.-1rii, rciniiin\at;-1 în Laza pre\'cclerilor l{egu­
Jan11·ntului on;a11ic. 1::-i .!..::t.:--v<1 a�tfl'l î 1npli11irl.· llll vi:--; 111a1 \'t•cbi al lui l)i1nitrie Papa.zogln, atra� lle ti1n­
p�1riu de n1c:-.r:r:.1 �.l.rn1vlor. . , .� ! n·all! tlt Î' 1t1"/( :dos nnJu/11!" - îşi ;:unintea l'l - 5i !tJall' jocurile 
iopiil1i ici nit,·( !!:r } 1·51 uzilitaH; cluar ;n ti�.ft 111a t/( aluuci  (din 18'21 11.11.), fiind fugit la JJraşo-o, unde 
i1nitaJi1 f,_,afi 1.1i;'-C(uilt 11stâ,'-t .'ti . .. ,-;t l /:uu f'i'ill instilufclt 5culart' 1111dc 111tl af!aJn, nui t'Xer.sani tot­
dl'auua în ai ta 111ii:tai ti"' 1. C on-;;tiinc io.., �i \ll·\·utat :-;crviciului, aprl'Ciat co1nantlant, in�tructor şi ec.lucalor 
al osta;ilor din 'li IJordrnc, lhmitric J 'apa zi •c;lu ,.a urca trL'ptat pc 'car a inarhiei militare pînCt la 
gradul de nvior. Ubchit poatL· lk pc·re�ri n;-1rik prin ncnu111C1ratek g<Lrnizoanc unde a fost trimis sa-şi 
,Jujca,c:1 ţara �i m;1i cu 'cam;-1 din clorin\a d e· a "' dedica 'tudiului �i Yalorific;C1rii trecutului romanesc, 
jn anul 1855 denii:--ionea.z�t din cadrek acti\"v \'i :-;t� pensionează. 

I>ar trecerea la pcn,ic a lui l>imitriL· l'<l]MLO;.:lu a marcat începutul unei fecunde �i intin'c activităţi 
creatoarl' pc titrimurik �tiinţci �i culturii. :::;pirit anknt, mereu în,dat de cunoaştc:n„ de lumină 

l \"�z.i :'\rr. D. l'dpa�-;ugl11, r·iaţa maiorului LJ. Pappasoţ;/11. Bucureşti, 1866. 
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şi adevăr, nutrind o profundă şi statornică iubire de patrie, el s-a aşternut pe studiu, cu o pasiune şi 
o energie rar întîlnite, strîngînd şi punînd în valoare tot ceea ce a socotit că poate contribui la funda­
mentarea istorică a drepturilor imprescriptibile ale poporului nostru. Acum cînd încercăm să r ezumăm 
şi să stabilim repere în cele cite a făptuit Dimitrie Papazoglu, ne dăm seama că avem de a face c u  
o operă autentică, bogată î n  sensuri, ce s e  cere restituită, măcar î n  parte, patrimoniului culturii 
româneşti. Muzeograf, arheolog, istoric al armatei şi al oraşului Bucureşti prin excelenţă, editor, car­
tograf şi folclorist, pentru a înşirui aici doar principalcle-i preocupări, el s-a a\"întat entuziast în fie­
care dintre aceste domenii atît pentru trezirea conştiinţei contemporanilor, cit şi pentru deZ\·oltarea unor 
ramuri ale ştiinţei sau culturii, aflate la noi abia la primii paşi. 

Unul din domeniile în care, foarte de tînăr de altminteri, a depus statornice strădanii şi în care 
avea să dobîndească şi unele reuşite certe a fost cel muzeistic. 2\lobilul care-l stimulase către o ase­
menea îndeletnicire îl mărturiseşte însuşi Papazoglu: „Seulillleulul iubirii de progresul naţiunii mele" 
şi pentru a înfăţişa „compatrioţi/or mei nişte do<:e;i solide. care se adauga pe lîngă cele mai multe ce 
au românii de nobleţea originii lor ... 2". Xetăgăduit, realizarea muzeografică cca mai notabilă a con­
stituit-o organizarea în casa personală din Calea Văcăreşti a muzeului ce-i purta numele. El cuprindea 
cîtcva mii, dacă nu chiar mai mult, de exponate, strînse pe di\"erse dti - de la săpăturile iniţiate şi sus­
ţinute de către Papazoglu sau sub\"enţionatc de către oficialitatea vremii, pînă la donaţiile făcute de 
diverşi colecţionari autohtoni, ca banul ?.Iihalachc Ghica sau generalul Xicolae !\Iavros, sau chiar de 
către străini. !lluzeul avea un caracter mixt . . \lături de materiale arheologice sau relic,·c istorice sălă­
şluiau obiecte de artă, locale sau de aiurea, piese etnografice, manuscrise, cărţi etc. Din aceste „multe 
obiecte de cea mai mare raritate", componente ale colecţiei, proprietarul ci remarca a fi cele mai re­
prezentative acele „tablouri în ulei, halcografii şi litografii, obiecte de ma1111facl11ri rare, sculpturi şi 
fesături din {ara noastră mai cu osebire, o cată{illlc 111arc de aut ichi lăţi ... precum şi n21111ismalică şi 
srnlptură, bijuterii, arme, vase, bibliotecă şi ma11uscrise" "· Dar nu lipseau nici do,·ezile geologice sau 
paleontologice considerate de interes. Deschis publicului dupft 1860, muzeul Ya fiinţa pînă după 
moartea făuritorului său, cînd va fi \"îndut de către urmasi :Jiinisterului Instructiunii Publice. Colectiile 
împărţite diverselor unităţi muzeale se \"Or pierde apoi 

.
în cea mai marc part�. 

' 

Prin varietatea materialului adunat, muzeul reuşe�te să atragft atenţia bucureştenilor care îi 
calcă tot mai des pragul. Pc aici au trecut consemnînclu-şi impresiile, din cele mai fa\"orabilc, Cezar 
Bolliac, I. G. Valcntineanu, J. A. Vaillant, Gr. Tocilescu şi mulţi alţii . 

Muzeul va fi stîrnit şi interesul unor specialişti din strf1inătatc. Cca clintii vizită consemnată 
este aceea a arheologilor francezi Gustavc Boissierrc şi _.\mbroisc Baudry, sosiţi în Ro1minia în toamna 
anului 1865, în vederea îndeplinirii unei „misiuni arheologice" ce le fusese încredinţată ele către gu­
vernul francez. La recomandaţia lui Baligot de Bcync, secretarul domnitorului Cuza, şi a lui Ulysse 
de !lfarsillac, cei doi specialişti, membri ai Comitetului arheologic din Franţa, au fost oaspeţii muze­
ului lui Dimitrie Papazoglu în zilele de 9 şi 10 octombrie 1865. Vizita a prilejuit pe lîngii un schimb de 
opinii şi impresii, posibilitatea oferirii delegaţilor francezi a cîton·a „obiecte de antichităţi" şi a unei cro­
nologii a ţării noastre, pentru ca Napoleon al III-iea să poată „lua o idee despre starea istorică a 
României" 4. 

La 12 septembrie 1 873 muzeul primeşte Yizita profesorilor dr. Otto Hirschfet şi dr. Otto Ben­
dorf, de la Universitatea din Praga. Mulţumiţi de cele văzute, cei doi au copiat „mai multe piese de inte­
res i storic". Vor lua însă cu ei şi va ajunge ulterior în colecţia Cabinetului de antichităţi şi numisma­
tică din Viena unul din cele mai valoroase unicate arheologice ale muzeului : „o mască femeiasca de 
bronz, de cel mai nobil stil antic" 5• Fără a avea certitudini, înclinăm să credem că s-ar putea ca 
muzeul lui  Papazoglu să fi fost vizitat în anul 1 877 şi de către preşedintele Societăţii arheologice 
din l\losco\"a, al cărei membru fusese ales Papazoglu încă din 1870. 

Obiecte din acest muzeu au onorat standul românesc la cea de a doua expoziţie mondială de 
la Paris, din 1867. 

Vizitarea colecţiei de către diverse personalităţi ştiinţifice din ţară şi de peste hotare, prezenţa 
muzeului cu anumite obiecte în cadrul unor expoziţii internaţionale, erau dovada incontestabilă a valorii 
materialelor adunate şi implicit a aptitudinilor celui care le colecţionase . .  .\tît prietenii, cit şi adversarii 
au trebuit să se închine înaintea evidenţei. Alexandru Odobescu - cu care D. Papazoglu nu a fost 
tocmai în relaţii amicale - declara că în '.\Iuzeul de pe Calea \"ăcăreşti se găsesc obiecte ce prezintă 
un interes extrem. Cezar Bolliac socotea la rindu-i că această colecţie deţinea o „mulţime de lucruri ... 
demne de a figura în orice muzeu". Fostul paşoptist îşi manifesta totodată nedumerirea că guvernul nu 
întreprinsese nimic ca „să aşeze în mu::eu/ nostru ali't de şubred (Muzeul naţional, n.n.) toate aceste 
comori arheologice" 6• J. A. Vaillant considera că :Jiuzeul Papazoglu era „fără îndoială colecţiunea 

z „Concordea", an I, nr. 28 din 15 mai 1857. 
3 Mr. D. Papassoglu, Muzeul D. Pappasog/u, Bucureşti, 1864. 
• „Gazeta cărţilor". an VJII, nr. 5-6. din septembrie 1838. p. I. 
5 Al. I. Odobescu, Istoria arheologiei. Edit. Ştiintilică. Bucureşti, 1961. p. �63. 
8 Mr. D. Pappasoglu, Escursiunt arheologică săvirşită în Romania, Bucureţ.ti, 1864. 
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cea mai bogată din Bucureşti" 7, un muzeu cu mult mai „avut" s - după I. G. \'al'entineanu. - decît 
acela al statului (Muzeul naţional, n.n.) . 

Dar muzeograful I apazoglu nu şi-a limitat preocupările doar la rezolvarea problemelor pe care 
le ridica colecţia sa personală. A fost un susţinător fervent al oricărei iniţiative pe acest tărîm. Nu sur­
prinde că a acordat un substanţial ajutor acţiunii de organizare şi dotare a Muzeului naţional , a 
Muzeului artileriei de la Arsenalul armatei - viitorul l\fozeu militar naţional-, a unor unităţi provin­
ciale, ca in cazul muzeului din judeţul Mehedinţi. Î n  semn de recunoştinţă pentru aportul ău „întrn 
ceea ce se at·inge de înavuţirea acestui muzeu" 9, Societatea de istorie şi arheologie din districtul Mehe­
dinţi l-a ales membru de onoare. 

Subscriind cu toată fermitatea pentru existenţa unei galerii pe măsura talentelor acestui popor, 
Papazoglu a subliniat deseori nevoia creării unor muzee capabile să asigure păstrarea nenumăratelor 
valori ameninţate cu d ispariţia sau degradarea iremediabilă. El opina - printre altele - pentru 
crearea unor muzee orăşeneşti, săteşti şi pe lingă lăcaşele de cult, pentru depozitarea şi întreţinerea 
pieselor muzeistice de real interes şi rarităţilor bibliofile ce le posedau. 

Paralel cu preocupările muzeografice, activitatea istoriografică a însemnat o altă coo-rdonat ă 
majoră căreia D .  Papazoglu i s-a dedicat cu rezultate remarcabile. În deplină consonanţă cu spiritul 
vremii, el  era convins că istoria naţională are o puternică înrîurire educativă. Prin reactualizarea valorilor 
trecutului se putea i nocula un plus de vitalitate şi dinamism prezentului. 

Nu întîmplător din opera sa istoriografică se detaşează o primă grupă de lucrări care evocă ero­
ismul strămoşilor sau reînvie figurile devenite legendare ale unor mari comandanţi de oşti. În această 

7 Ibidem 
' „Muzeul D. Pappasoglu'', Bucureşti, 1864, p. 92. 
• Biblioteca Acad. R.S.R., Arhiva D. Papazoglu, Ill, Varia 172. 
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categorie se înscriu; Catihismul militarului român sau culegere de toate războaiele românilor de la anul 
1290. Cum şi faptele brave petrecute cu începere de la 1830, Bucureşti, 1 870; Ştefan cel .'v!are. Viaţa 
şi faptele lui, Bucureşti, 1876; Vitejiile lui Mihai Vodă Viteaml cum şi arm:ita RJJn:iniei. f,uptele. 
căpeteniile şi craniul lui "'v!ihai de la "'v1onastirea Dealului, Bucureşti, 1 868. 

Un al doilea grup de lucrări elaborate şi tipărite de lt. col. Dimitrie Papazoglu sint c�le cu ca­
racter memorialistic militar. În cei 25 de ani petrecuţi în armată, Papazoglu a văzut multe şi a trăit 
multe. A cunoscut şi comandanţi şi ostaşi destoinici, gata să se sacrifice pentru idealurile de progres 
ale ţării, dar şi oameni cu mentalităţi şi atitudini retrograde; s-a lovit de numeroase greutăţi, dar 
s-a şi bucurat atunci cînd speranţele sale au triumfat. Cite ceva din toate acestea a fost absorbit în 
substanţa lucrărilor sale de factură memorialistică militară şi cu vremea ele au căpătat o nepre­
ţuită valoare documentar-informativă.. În rindul acestora. se înscriu lucră.rile: Organizaţia strejuirei 
pe frontiera Dunării din anii 1837-1838, Bucureşti, 1879; Catihismul soldatului român sau adevă­
rata descriere a vitejiei luptei a românilor din Dealul Spirei cu oştirea otomană la anul 1848, septembrie 13,; 
Bucureşti, 1862, reeditată. in anul 1866 sub titlul: Viteaza luptă a oastei române cu coloana de 
invaziune otomană fo Dealu Spirii; Cronica Regimentului de infanterie nr. II al oastei rom:ine. 
Bucureşti, 1866. 

El este şi autorul unor propuneri pentru sporirea forţelor arma.te a.le ţarii şi întărirea puterii lor 
combative. Unul din a.ceste proiecte intitulate lnmulţirea şi organizaţia oştirei rom î·ie;ili fără mari 
cheltuieli, apărea în a.nul 1870. 

O realizare cu totul remarca.bilă, am putea spune de excepţie, este Istoria fon:lărei oraşul11i 
Bucureşti, publicată în anul 1891 .  Ionescu-Gion, unul din prestigioşii istorici ai capitalei, spunea despre 
Pa.pazoglu - referindu-se la volumul amintit - că: „a /acut pm!ru isl�ria Bu;ureştilor m.ii mult decît 
mulţi faimoşi scriitori bucureşteni" 10• La. fel, Nicolae Iorga recunoştea că la. întocmirea Istoriei Bucure­
ştilor, editată în 1 939 s-a folosit pentru prezentarea vieţii bucureştene înainte de 1830 de „bogatele 
ştiri date de zm fit1 al oraşului crescut la haiml părintesc în faţă Cll biserica Grecilor". U Dr. C'I. Vătă­
manu, în singurul studiu substanţial de pînă acum asupra. vieţii şi operei lui D. Papazoglu, nota la. 
rindu-i : intre toate însă I stor ia fondărei oraşului Buwreşti va ramîne de-a pi1ruri o carte clasică, o carte 
de enunţuri bogate, preţioase şi pitoreşti. Cît va mai fi oraşul acesta şi cit va stărui în inimile locuito­
rilor săi dorul de a şti ce a fost odată, numele şi cartea lui Papa;oglu vor trăi " 12, 

De fapt, istoriei capitalei Papazoglu îi consacră trei lucrări speciale. Cea dintîi vede lumina tiparului 
în 1870, sub titlul Istoria începutului oraşullli Bucureşti, astăzi capitala României. După un an a.părea, 
iot la Bucureşti, a doua lucrare închinată marelui oraş, un ghid intitulat Călăuza sau conducătorul 
Bi1cureştiul11i, istoric şi

_ 
pitoresc, cu planul capitalei. A treia şi ultima. este Istoria fondărei oraşului 

Bucureşti . . .  trasă în 1891 în 77 fascicole, ce se \'indeau cu 10 ba.ni bucata. 
Cîmpul de in\'estigare al lui Papazoglu nu s-a limitat însă la problem�le de istoriografie militară 

sau bucureşteană. El s-a preocupat cu aceeaşi ambiţie şi de alte capitole sau teme a.le istoriei. 
De la el păstrăm prima cronologie de istorie romlneao;că: D::r.oia sa11 cronologia Ţării Rom:ineşti 

pe 1862 de ani. Un exemplar al cronologiei, tipărit pe mătase albastră, a fost trimis ministrului in­
strucţiunii din Franţa, ca. să-l înmineze lui )!apoleon al III-iea. Din ra.sfoirea. a�estei broşuri )!apoleon 
urma „a recomanda stalul românilor mult glorioasei şi eruditei naţiuni france;e ll". El este şi autorul unui 
ghid pentru străini, în care îşi propunea să prezinte elementele geografice, istorice şi economice ale iti­
nerariului Dunării, de la intrarea în ţară pînă la vărsa7ea în :'>h7ea ="�a:;ră. 

A editat de asemenea şi documente. )!ai importante au ră�u:i.s pinJ. a.-;tăzi cele privitoJ.re la miş­
carea. revoluţionară de sub conducerea lui Tudor Vladimirescu. 

Opera istoriografica a lui D. Papazoglu, trecută aici în revistă doar în laturile ei esenţiale, se 
înfăţişează ca un tot unitar în ciuda. întind�rii şi diversitaţii ei tematice. Ea a.firmă şi consacră o per­
sonalitate cu ma.re dragoste pentru trecutul de lupta şi valorile spirituale ale poporului român. Pen-

-5i8. 
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10 Ionescu·Gion. Istoria Bucurescilor, Bucureşti, 1899. p. 184. 
li X. Iorga. I stor ia Bucureşti/or, Bucureşti, 1939, p. 174. 
12 N. Vătămanu, Lt. Col. D. Papazoglu. primul istoriograf al Bucureşti/or. extras din •• Gazeta municipală". nr. 575 -

Bucureşti, 1942. 
13 :\Ir. D. Pappa.;;oglu, Viaţa maiorului D. Pappasog/u. 
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)!O)!E:"\TE Dl:> \'1.-\Ţ:\ )!ILITAR.:\ A LUI DD!ITRIE P.-\PAZOGLU (ST:\)lPA RE.-\LIZAT.\ DE D. P.-\PAZOGLU) 

tru tot Cl' se ,-a oncepc �i realiza fundamental în istoria armatei romCrne ca �i în istoria oraşu lui Bucu­

reşti, lucrările lui Papazoglu r;lmîn iz,·oare ele primă mină, cc nu ,-or putea fi ocolite .;au ignorate. 

Ele lărgesc orizontul no tru întrucît, în bună. parte, reprezintă experienţă. trăită, chiar dacă ln unele 

privinţe avem moti,-e să. punem sub semnul întrebării exactitatea urior date şi interpretări. 

Editarea ele stampe a reprezentat nu numai una clin prin ipalele preocupiiri ale lui Papazoglu, 

clar şi sectorul cu rezultate din cele mai fecunde, cu ficienţă educati,·iL Spre deosebire ele istoric, arheo­

logie sau muzeografie, domenii care l-au preocupat de tinăr, interesul pentru editarea ele stampe avea 

să se manifeo;te la Papazoglu în mod deosebit clupă trecerea lui în rezcn·ă .. -\tunci, după cum singur 
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mărturiseşte, „,nesuferind a sta în neactivitate mi-a venit ingenioasa idee de a lucra în ramura arheo­
logiei subiecte naJionale prin publicaţiuni de litografii şi de scrieri istorice . .  " u 

Sta mpele sale, cuprinzînd aproape 200 de subiecte, scoase în sute de mii de exemplare, pe 
lingă rosturile decorative sau patriotice, constituie astăzi aproape unica sursă de ilustrare a situaţiei 
sociale, militare şi politice de la noi din a doua jumătate a veacului trecut. 

Cit priveşte natura subiectelor, ele i-au fost furnizate de trecutul de luptă al poporului nostru, de 
principalele momente în care vitejia şi dăruirea românilor s-au făcut simţite. Cndeva chiar autorul lor 

se o fh ă. f 1 in aCE�tc litc g1 «Iii, a U. utat ;ă rccor.stituie „leate subiectele ţării mele, portretele domnilor, 
bătăliile Zer, mcnumtnllle ccnţinufe fn ţară, har/ele generale ,�i în parte districtuale, planul capitalei, precum 

şi toate bătăliile româneşti ce s-au petrecut în Bulgaria în 1877-1878; asemenea şi orice eveniment s-au 
petrecut in ţara mea de la timpul renaşterii ei fn 1848 . . . 15. L"n număr cu totul neglijabil înfă.ţişează şi alte 
aspecte , precum unele evenimente sociale, cîtcva momente din istoria unin:rsală, diverse teme cu caracter 
rnistico -religios, întîmplări anecdotice etc. 

Stampele lui Papazoglu au cur.c,cut o largă ră�pîndire în ţară şi nu de puţine ori au fost tri-
mise peste hotare. Este de remarcat că, prin amploarea şi ecoul stîrnit, preocupările litografice ale 

lui Pap azoglu au depăşit cu mult îndeletnicirile similare ale confraţilor săi ca: Teo Guliano, Pangrati, 
Cezar Bolliac şi chiar Carol Popp de Szathmary. Ca să nu mai vorbim de mai puţin cunoscuţii G. loanid 
�i A. Beer. 

Pc bună dreptate rolul său pc acest tărim a fost ccmparat cu cel jucat de G. Asachi în Moldo,·a. 
După opiniile unora, raportate la planşele cărturarului moldovean, stampele lui Papazoglu „marchează 
un regres în ce prii'eşfe fe/;11ica". Aceiaşi nmarcă \mă că Papazoglu este „mult superior" lui Asachi 
„prin abundenţa producţiunii şi deci prin inf!urnţa pe care a avui-o asupra mediului în care a trăit.16" 

Chiar dacă nivelul artistic al unor stampe este ocăzut, chiar dacă altele conţin erori ştiinţifice uşor sesi-
zabile, „tablourile sale istorice - aşa cum remarca şi Kicolae Iorga în 1935 - sini nobil concepute, în 
general bine e:rerntate şi atît de larg răspindite". 11 

Tot atit de prclifică este activitatea dusă de Papazoglu pe tărîmul cartografici. El este autorul 
a 35 de hărţi şi planuri. l\Iai importante par a fi hărţile tuturor judeţelor ţării, editate intre anii 1863 -
1868. În semn de recunoaştere şi recompensă a muncii depuse pentru întocmirea hărţilor j udeţene, dom­
nitorul Alexandru Ioan Cuza i-a acordat dreptul „de a purta epoletele gradului său la uniformă, 

pentru lucrări folositoare ţării şi armatei". lS I-au fost aduse mulţumiri pînă şi de către Camera Deputaţilor. 
De altfel hărţile judeţene executate atunci au constituit adevărate modele „nu numai pentru hărţile 
rurale ale autcrităfilcr, dar şi prntru hărţile de şcoli române, mai ales pentru cursul primar, pîn1i la 

începutul secolului XX" 19. De la el ne-au rămas trei planuri ale Bucureştiului, utile şi astăzi pentru 
<>rice istoric al acestui oraş. şi o hartă considerată „capodopera" activităţii lui Papazoglu pe tărim 

cartografic. Este vorba de Harta mun/ilor, harfa Dunării sau frontiera României, publicată în 1859 

şi dedicată „Înaltelor 7 puteri garant e autonomiei românilor". Pentru acurateţea lucrului, pentru exac­
titatea şi pitorescul reprezentării unor porturi, Papazoglu a\·ca să primească o medalie de aur. 

De numele lui sînt legate şi calendarele anuale, scoase cu regularitate zeci de ani, care prin con­
ţinutul lor îndeplineau un rost instructÎ\·-educativ bine definit. Ele foloseau ca instrumente pentru 

răspîndirea în masa populaţiei rurale a luminii îm·ăţ[tturii, a cultului pentru istoria patriei, a dorinţei de 
emancipare a poporului român. 

Dar Papazoglu, oricît de neverosimil ar părea pentru puterile unui singur om, a fost şi un pa­
sionat culegător de folclor. El s-a apropiat cu entuziasm de creaţia anonimă, de producţiile care reflectau 
tradiţiile, obiceiurile, credinţele celor care însemnau „talpa ţării". În ieşirile sale pentru întocmirea 
„anuarelor", precum şi în excursiile arheologice, culegea tot ceea ce credea a fi interesant: poezii 
populare, cîntcce, prO\·erbe, zicători, poveşti, obiceiuri etc. 

Papazoglu nu se limita însă la înregistrarea pasivă a celor culese. El căuta să pătrundă sensul, 
<>riginea şi semnificaţiile producţiilor folclorice adunate, să Ic explice, convins fiind că „multe din aceste 
datine se pierd pe nesimţite sau degenerează din zi în zi, făra ca o mînă binevoitoare să întreprindă cule­

.ger ea şi conservarea lor in vreo scriere specială" 20
. 

14 Mr. D. Pappasoglu, Viaţa maiorului D. PaPPasoglu, Bucureşti, 1866, p. 5. 
„ Biblioteca Acad. R.S.R., Arhiva D. Papazoglu, IV, Varia 34. 
" Gh. Petrescu, Tablourile istorice. Istoria naţională ln ilustraţiuni, în „Gazeta cărţii", an VIII, nr. 1-2, iunie 1938, p.l. 
17 N. Iorga. l\femorii de militar, în .. Revista fundaţiilor regale", an. II, nr. I, ianuarie 1935. 
lli Gh. Petrescu, Prestigioasa actfritate a maiorr'1ui D. A. Pappasoglu, în „Gazeta cărţilor", an. VIII, nr. 5-6, din septem· 

brie 1932, p. 102, 
u Ibidem. 
•o Biblioteca Acad. R. S. România. Arhiva D. Papazoglu, I\', \·aria, 1-215. 
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DESCHJDEREA CAMEREI LEGIUITO.ARE DIN FEBRUARIE 

1860 (STA'.lPĂ REALIZATĂ DE D. PAPAZOGLU) 

A fost, de asemenea, autorul a numeroase proiecte de reformare şi reaşezarea armatei pe noi baze, 
de îmbunătăţire a soartei ţărănimii, de amenajare a unui sistem naţional de căi de transport modern, 
de reorganizare a Muzeului naţional etc. 

Pentru enorma chelt uială de inteligenţă şi energie, pentru iniţiativele avute, pentru aportul 
său incontestabil la dezvoltarea unor ramuri ştiinţifice sau activităţi culturale, pentru prezenţa sa 
activă în conte mporaneitatea vremii sale, Papazoglu avea să fie distins cu numeroase ordine şi medalii 
româneşti şi străine, iar din anul 1874 avea să i se acorde gradu: de locotenent-colonel în rezervă. 

• • 

Fie că este vorba de arheologie, muzeografie, istoriografic sau de oricare altă direcţie în care şi-a 
desfăşurat activitatea, Papazoglu a rămas incontestabil un diletant. I-a lipsit întotdeauna şcoala severă 
a criticii surselor, singura pe care se poate întemeia o solidă cercetare a societăţii umane. Dar dincolo 
de carenţele de c oncepţie şi metodă, Papazoglu a adus o pasiune, o dragoste pentru obiectul explorării 
sale, care face şi astăzi perenă şi valoroasă o bună parte a lucrărilor elaborate de el. În Istoria Bucure­

ştilor, icolae Iorga mărturiseşte că pentru a înfăţişa începuturile epocii moderne, din trecutul viitoarei 
capitale a României, calea cea mai potrivită i s-a părut aceea a rezumării lucrării lui Papazoglu, Istoria 

fondărei oraşului Buciweşti: „Mi-ar fi fo.;t greit sa găsesc o altă formă", mărturiseşte marele nostru 
istoric. Este un certificat care ar onora pe oricare cercetător al trecutului românesc. 

Valorificînd contribuţia lui Dimitrie Papazoglu, Nicolae Iorga releva valoarea de izvor a scrierii 
amintite mai sus. O parcurgere a operei lui Papazoglu dovedeşte că observaţia lui Nicolae Iorga 
are o valabilitate gen erată. Într-adevăr, studiile şi articolele abundă în evocări de caracter memorialis­
tic, care constituie astăzi o sursă preţioasă, uneori unică, pentru cunoaşterea perioadei dt: timp de 
după mişcarea revoluţionară a lui Tudor Vladimirescu. 

Dar deasupra oricăror altor consideraţii posibile, opera lui Dimitrie Papazoglu a fost consacrată 
î n  esenţa ei cultivării iubirii de ţară şi a marilor valori ale istoriei româneşti. 
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Şerban BOICESCU, 

I Ioan DUPLOYEN I 

Printre personal ităţile veacului trecut, care au contribuit la conturarea unei vieţi cult urale, au 
fost 'ii dascfd ii şcolilor naţionale, ca şi cei care s-au format în ace"te lfica'iuri. 

Printre aceştia se numftr<l şi Caro l \'alstt"in, om cu o prodigioas[t activitat<' diclactici't şi culturală, 
care arc şi meritul de a fi primul muzeograf bucure�tean. Carol \'alstl'in L'ste puţin cunoscut, fapt 
care a dat naştere la multe confuzii in Iegătur>t cu viaţa şi acti,·itatea ,;a. 

S-a născut la '..!O octombrie 1795, la Gospice, în .\ustria, şi a purtat iniţial numele ele Toma Ioan 
\'ela, tatăl său fiind medic militar, ori�inar clin Trnnsih·ania. 

Primele studii, încl'pute la 12 ani sub supraYeghcrca tat>dui, ,;int întrer upte curîncl, datorită morţii 
acestuia. 

::\Iama sa rccftsătorindu-SL' cu un \Vallenstein, "1 ia numele tati'dui Yitrcg*', a'ia cum reiese după o 
autentificare făcută la Siglll't pc actul său eh- botez. l'entru a-'ii continua studiile, unchiul său, 
Hugo \Vallenstl'in, îl trimite la \'icna undl' studiază limba germanii, khnica picturii şi 'iti inţele naturii. 

La 22 ele ani, în 1817, Carol \'abtein Yine î n  Tara Homâneasc{t (6) la o mătuşă a sa din Craiova, 
pc nume Ecaterina Colfineanu. _\ici se· cf1:;ătoreşte în 1821 cu ::'Ilaria Stănescu din Slatina , stabilin­
clu-sc definitiv în ţarii (6) . . \ceast{t c<'tsfttoril' ii Ya ajuta, în 1862 (20 ianuarie), la obţinerea diplomei de 
n aturalizare pc care i-a acordat-o tlomnitorul .\ll'xantlru I. Cuza, în urma propunerii făcute de gun·rnul 
prezidat clc Dimitrie Ghica (2). 

Pictor şi zugrav ele biserici, în Bucureşt i, apoi funcţionar la Eforia �coalelor, Carol \'alstein este 
numit în iulie 1832 „profesor de d,·,;en lin iar, al'rian şi dl' perspecti,·:t" la Colegiul Sf. Sa,·a, undl' func­
ţionează pînă în jurul anilor 1850-1851, cind cetkază locul pictorulu i Constantin Lccca (2). 

_\ici, la Colegiul Sf. Sa,·a, Carol \'abtein a dc>fit şurat o bo.!:(aUc acti\"itate diclacticft şi artistică, 
îniiinţînd în acelaşi t imp, în citL·,·a incfqwri, primul nucll'u al muzl'ului de ştiinţe naturale, mineralogi<' 
�i arheologie .. .\cc·st început ele muzeu s-a format prin adunarea clifl'ritelor obiecte arheologice 'ii m inera­
logice şi ca urmarc a vînăturilor dcctuate în Bftrftgan, < >lknia 'ii chiar în Bucure7t i, în Dumbrava Fîn­
tinarului (actuala grftclină Cişmigiu\. 

În1binarea fcricit[t a tehnicii vinatului cu pasiunea colecţiunttrii a Utcut ca nun1croa'°'l' piesl' tnuzcis­
tice sft îmbogflţească patrimoniul primei instituţii muzeale ce a luat na;;tere în 183-! în cl<'ulirea Cole­
giului Sf. Sa\'a, <.lin iniţiatiYa lui 2\lihalache Ghica. 

lnstituţia, denumită prin actul său ele fundaţie, „:'.Iuzeul de istorie naturală şi a 'ltichităţi" , a 
fost kgalizată pe baza jurnalului nr. 313 din 18 iulie 1837 al Eforiei �C'.ialelor 'ii a a,·ut, ele la înfiin­
ţare , Îf"!. calitate de consen·ator, pe Carol \'alstein (2). 

In tlocumentul de înfiinţan' a muzeului se sublinia importanţa educati,·ă a noului aşezămînt 
cu ltural , prcvăzîncl în motl special 'ii întlatoririle consen·atorulu i .. \cesta era obligat „sâ aş;c;e în bunri 
riuduiaht şi să sistematizeze toate o/Jiecte/e ce se g<iscau la acea datri în co/ec{ia colegiului, cît şi cele ce 
umzau a se adliuga" (7). 

Putem presupune că atît itleea înfiinţării muzeului, cit �i prima formulare a scopurilor sale şi redac­
tarea regulamentului tic funcţionare aparţin lui \'alstcin. 

1111 El se1D11ează însă \"al�tcîn pentru simplificarea scril·rii numelui, aşa incit cu acta!:.tă sunnătură a 53 vom referi 
fn continaare. 
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CASA LU[ CAROL VALSTE[N DlN STR. CALĂRAŞI Nr. 24, BUCUREŞTI 

Chiar de la inceput, el a căutat să intre în legătură, prin corespondenţă şi schimb de materiale, 
cu alte instituţii similare. Face schimburi de exponate zoologice cu muzeele din Braşov şi Wittemberg; 
întreţine relaţii strînse cu Cabinetul Imperial din Viena, căruia i-a trimis în mai multe rînduri păsări 
împăiate şi alte piese de ştiinţe naturale din Ţara Românească. Cabinetul Imperial, drept recunoştinţă, 
a dăruit muzeului din Bucureşti două colecţii, una de entomologie şi alta de cochilii, totalizînd „vreo 
10 OOO de exemplare" (7). 

Un ecou deosebit l-a stirnit importanta donaţie făcută de Regatul Sardiniei „Măriei Sale Prinţul 
nostru Domnitor spre a le depune la Muzeu.I Principatelor Unite", obiecte selecţionate de directorii mu­
zeelor de la Universitatăţile din Torino şi Genova. 

Din documente rezultă că „marea donaţie cuprinde 211 exemplare minerale, numeroase mamifere, 
peşti, reptile, păsări" (4). 

Î n  cadrul muzeului, conservatorului îi revenea obligaţia de a iniţia şcolarii şi studenţii în lucrările 
de preparare şi conservare a materialelor. În felul acesta, noua instituţie dobîndea, pe lingă funcţia edu­
cativă şi instructi,·ă a elevilor şi studenţilor, şi pe cea de pregătire a viitorilor muzeografi. 

Desigur, pretenţiile ar fi prea mari dacă am vedea în muzeul lui Valstein o instituţie în sensul 
celor ele astăzi. Re trîns iniţial la cerinţele stricte ale învăţămîntului, cu timpul, el şi-a lărgit sfera 
ele activitate, contribuind la educaţia ştiinţifică a publicului. Acest fapt a fost relevat ele o serie ele 
străini, care, în însemnările lor, au apreciat trădania lui Valstein de a fi făcut o instituţie culturală la 
nivelul celor clin alte ţări, fiind o frumoasă carte ele vizită care arată gradul de cultură şi civilizaţie al 
acestui popor. 

Pînă în 1846, el a fost singurul conservator al Muzeului naţional. După această dată este numit ca 
ajutor Niculae Zachi, iar mai tirziu, la cererea lui Valstein, George Valstein, fiul său. 

În 1860, conducerea muzeului a fost preluată de profesorul Carlo Ferrerati (2). 
Cu toate că activităţile de profesor şi de conservator al Muzeului naţional îi  luau o mare 

parte clin timp, Carol Valstein s-a ocupat în paralel, în această perioadă şi cu pictura. 
Fără s[l fie dotat cu un talent deosebit, el a creat opere care relevă un sincer entuziasm pentru 

marile evenimente istorice ale ţării. 
În această perioadă de luptă pentru unitate şi independenţă naţională, opera picturală a lui Valstein 

a jucat un important rol educativ şi mobilizator. 
Printre tablourile pictate de el, cîteva sînt inspirate din faptele de luptă ale lui Mihai Viteazul: 

Jurămîntul lui Mihai Viteazul, Visul lui Mihai Viteazu.I, Lupta de la Călugăreni. Dintre celelalte pic­
turi cităm: Uciderea Sfîntitlui Ştefan cu pietre, Cina cea de taină (copie după Leonardo da Vinci), por­
tretele lui Bibescu Vodă, Abdul Medjicl, portrete de familie şi cîteva autoportrete, dintre care unul se 
află la Muzeul de artă al R.S .  România. 
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Spirit întreprinzător şi clan·{tzător, \"alstein stimulează dezvoltarea artelor în Bucureşti prin orga­
nizarea, în 1836, cu ajutorul lui Petrache Poenaru, a unei galerii de tablouri. Activitatea sa în domeniul 
picturii a\"Ca să culmineze în 1 850 (24 decembrie), cînd pe baza Opisului Domnesc, nr. 1751, se pun 
bazele primei pinacoteci, el fiind numit organizator. În această galerie de tablouri au fost expuse lucrări 
ale lui G. Tattarcscu, Th. Aman, P. Alexandrescu, Carol Valstein precum şi ale unor pictori străini. 
Galeria cuprindea aproximatiY 80 de tablouri. 

În 1864, director al acestei galerii avea să deYină Theodor Aman (6). 
Opera picturală a lui Carol Valstein a fost bogată şi diversă dar, din păcate, pînă la noi nu a ajuns 

decît o parte din ea. Dacă pictura sa istorică este doar în parte cunoscută, cea peisagistică este numai con­
semnată. Rămîne ca, prin strădaniile specialiştilor în pictură, să i se dea de urmă şi întreaga activitate de 
pictor a lui Valstein va putea fi atunci apreciată la justa ei valoare. 

Dascăl, muzeograf şi pictor, Carol Valstein a avut şi o activitate gazetărească, remarcîndu-se prin 
editarea a două ziare: în 1825-1 826 „Bukarester Deutsche Zeitung", care apărea la Leipzig, imprimat 
cu caractere gotice, ziar preluat de el de la ziaristul C. Schweder, iar în 1838, „Ilustraţiunea română", 
care a apărut la început cu litere cirilice şi din 1858 cu litere latine. Revista a cedat-o mai tîrziu priete­
nului său Carol Popp de Szathmary (7). 

Carol Valstein s-a făcut remarcat şi prin publicarea, în limba română, a primului tratat de arhi­
tectură şi desen precum şi a primei lucrări de ornitologie scrisă la noi în ţară în limba română. Lucrarea 
„Elemente de deseniu şi arhitectură" a apărut în 1 836, în tipografia lui Heliade Rădulescu, scrisă cu 
caractere cirilice şi latine amestecate, planşele fiind executate la litografia Valbaum şi Veise (7). Lucra­
rea a apărut ca o cerinţă a dezvoltării construcţiilor din :Muntenia şi a formării unor specialişti autoh­
toni. Ea nu este în întregime originală, dar elementele de desen pictural din prima parte a celor 20 de pa­
gini cît are lucrarea, sînt rezultatul propriei sale experienţe. 

V alstein pune astfel la dispoziţia celor interesaţi un curs practic de arhitectură, desen şi topografie, 
conform cu cerinţele programei şcolare. 

Cca mai importantă lucrare a sa ritmîne totuşi „Elemente de ornitologie după proprii observaţii 
locale chiar în Ţara Românească", planul de lucru al celor ,,4 li\-rez:n.n�" dem"Jmtrînd că este vorba ae 
o lucrare originală. Scrisă de pe poziţii eYoluţioniste, lucrarea nu este, totu5i, ferită de o notă de misticism, 
explicabil de altfel prin faptul că ca a apărut în tipografia :Mitropolici, bi-;�rica avînd încă, la acea dată, 
un cuvînt greu în Yiaţa laică••. 

Partea originală propriu-zisă a lucrării o formează obsen-aţiile sale asupra cucului ş1 raţei] de pădure­
călifarul. 

După ce descrie cucul, aratft în baza obsen-aţiilor proprii, felul situ de viaţă, evoluţia cîntecului, 
felul hranei şi strecuratul ouălor în cuiburi străine - de pitulici, codobatur,e - ca şi compor­
tarea „vitregului foite" (frate), obsen·aţii care sînt valabile, în linii mari, şi astăzi. In ceea ce priveşte 
călifarul, pe lingă interesul zoogeografie al regiunii unde Valstein şi-a făcut observaţiile în 1 884 (Vala­
chia mică, între Cerneţ şi Craiova, regiune unde nu s-a mai semnalat această pasăre), autorul ne face 
cunoscut primul caz concret, constatat la noi, de convieţuire între această pasăre şi vulpe, în vizui­
nile căreia, părăsite sau locuite, intră să-şi clocească ouăle. 

Lucrarea, apărută într-o vreme cînd cercetarea naturii era abia la început la noi în ţară, reprezintă 
un moment de seamă în dezvoltarea zoologiei româneşti. 

Anul morţii lui Carol Valstein nu se cunoaşte cu precizie, dar se presupune că a murit la începutul 
lui 1863 (2), fiind înmormîntat cu cheltuiala domnitorului Al. I. Cuza., deoarece cea de a doua soţie 
a rn, Eva, primeşte pensie de urmaş, prin Opisul Domnesc din 1 1  decembrie 1863. 

Puţini cunosc cine a fost Carol Valstein, chiar dacă, pe diferite căi, activitatea lui s-a făcut mai 
mult sau mai puţin cunoscută. Cu meritele şi limitele sale impuse de condiţiile perioadei în care a activat 
muzeograful, pedagogul şi pictorul Carol Valstein a realizat o operă a cărei importanţă nu poate fi tre­
cută cu vederea şi care-l situează printre cărturarii înaintaţi ai secolului trecut. 

** Lucrare semnalată pentru prima oară la noi de M. Băcescu şi I. Tăzlăuanu (1). 
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O P I N I I O P I N II O P I N II 

SESIUNEA CONSILIULUI  ŞT I INŢ IF IC AL MUZEULU I TEH NICI I  POPULARE 

Constant in  POPA şi  Elena ROMAN 

Se poate afirma că încit de la începutul organizi1rii sale, ::\Iuzeul tehnicii populare din Dumbra\·a 
Sibiului s-a bucurat de o temeinic;-, orientare ştiinţificii, elaboratit în colecti,·e ele special i şti �i definiti­
vau într-o dezbatere privitoare la profilul tematic, concepţia şi condiţiile ele organizare, precum şi la eta­
pele de realizare, dezbatere clesfăşuraUt în decembrie 1961. Pc parcurs s-au ţinut consultaţi i ştiinţifice 
menite _sfi aducă rezolvarea unor probleme mai puţin clare sau să confirme soluţiile preconizate. 

In spiritul acestei tradiţii, la trecerea în etapa de finalizare ( 1 97 1 - 1975) ,  <lupit 10 ani ele activi­
tate, în zilele ele 1 1 - 1 3 martie a.c. s-au clesf:işurat lucrările şedinţei fargitc a Consi liului ştiinţific 
al 2\!uzeului etnografic în aer liber clin Sibiu, în cadrul c:ircia au fost confruntate real izftrilc clobînclitc 
cu planul tematic şi au fost analizate posibiliti"iţile ele clcZ\·oltarc a muzPului în anii \"iitori. 

La această şedinţă, organiza fa cu sprij inul C.C .E .  S. şi caracterizată ele o înaltit ţinută ştiinţifică, 
au participat : delegaţi ai C.C. E . S .  - Xicolae Cngureanu, \"asilc J;icob şi George ,\nania din partea 
Direcţiei muzeelor, ing. Corneliu Baritu , clin partea Direcţiei de im·estiţii, arh. Andrei l 'itnoiu clin partea 
D.2\1.I. ; delegaţi ai „l{evistci muzeelor" - Lucian l{oşu, redactor şef, şi Valentina Buşil:t , reclactor ;  
specialişti  ele la institutele Acaclemiei - Boris Zderciuc, ccrcetf1tor principal la I n stitutul de psihologic, 
arh. Paul Nieclermaier, ele la Filiala din Sibiu a Acaclcmiei ;  cl irectori ai principalelor muzee etnografice 
din ţară - dr. Gheorghe Focşa (Muzeul satului) ,  Gheorghe Bodor (Complexul muzeelor din Iaşi) , Viorica 
Pascu (2\luzeul etnografic al Transilvaniei, Cluj ) , \"asile Xovac (2\luzeul Goleşti) , I on Firu (::\hizcul 
Olteniei, Craiova) ; clclegatul UCECO::\f - dr. Hcrbert Hoffmann ;  specialişti ele la muzeele etnografice 
clin ţarii (Bucureşti, Iaşi, Cluj , Goleşti, }{m. Vîlcea, Timişoara, Tg. Jiu,  Satu !\fare, Sighct, Agnita, 
Tulcea, Suceava) ; ele legaţi ai organelor locale de partid şi de stat - Ion ::\Iunteanu şi 2\Iatci Pamfi l ,  
cli n  partea Comitetului judeţean a l  P.C.R. Sibiu, I osif Schorstcn, ,-icepreşeclintc al  Consiliului popula r 
al j udeţului Sibiu, Elena Iancu, inspectoare la C . J .C .E.S .  Sibiu , Otto C zckel ius, arhitect ; specialişti ai 
Muzeului Brukcnthal. Ncputîncl participa clircct la lucritri, cir. Paul l'ctrescu, ele la I nstitutul ele isto­
ria artei, a trimis în scris propuneri valoroase priYind uncie probleme ale tematicii. 

De la început trebuie să spunem c1'. sesiunea a clO\·cclit valabilitatea tematicii muzeul ui î ntocmiUt 
iniţial, confirmînclu-se amenclamcntelc aduse pc parcurs ; ca a constituit un ,·eritabil schimb ele expc­
rienţ:t, util nu  numai pentru specialiştii 2\luzeului tehnicii populare, clar şi pentru alte unitftţi cu profil 
asemănător . 

O expoziţie clocumentarit a îngftcluit participanţilor cunoaşterea proiectelor, publicaţiilor, a pla­
nului de perspecti\"ă şi a altor materiale referitoare la dez,·oltarca muzeului. 

Rezultatele obţinute şi intenţiile colectiYului pentru etap;,. urmfttoarc au fost formulate într-o 
seric ele comunicftri şi referate : Concepţia tematică şi  pianul de organi:;are a ."'rfuzeulu i tehnicii populare. 
Heali::âri şi plan de perspectivii (dr. Cornel I rimic, directorul ::\Iuzeului Brukcnthal) ; Compleliiri ,, i ame­
lionlri la proicct11/ de rea/i:;are arlzitecton ic<i, pe isagistic!l ,, i funcţionalii a c<fuzeului tehnicii populare 
(arh. Paul Xieclermaicr) ; C1< privire la prc:;cntarea /c/u1 icilor de construcţie în muzeul din Dumbrac·a 
Sibiului (Boris Zelerciuc ele l a  I nstitutul de psihologic al .\caclcmici de ştiinţe sociale şi politicer) ; · re!t­
nici, metode ,< i mijloace pentru prelucrarea produselor a n i maliere şi  ;·egelalc în scop alimentar, pe:;entavca 
lor î11 Jluzrnl te!tnicii  populare (H·�chl"iga Ruşdca, C onstantin l'opa, Elena Roman) ; Prc:;enlarea 
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fn J•luzeu/ tehnicii populare a meşteşugurilor şi tehnicilor de prelucrare a lemnului, pietrei, metalelor şi 
argilei (Corneliu Bucur, Ştefan Palada, Mihai Sofronie) ; Prezentarea meşteşugurilor şi industriilor de 
prelucrare a textile/or şi pie/ei în muzeul din Dumbrava Sibiului ( Raymonde \Vicner) ; Prezetitarea teh­
n ici/or de transport şi de comunicaţii tradiţionale în .lfuzeul tehnicii populare (:\Iihai Sofronie) ; Probleme 
de ordin muzeale/mic privind transferarea unor monumente de cultură populară (Cornel Xcagu, Chirion 
Scutea, Viorel C alotă) ; Cu privfre la conservarea monumentelor de arhitecturii populară din lemn (N. 
Stoia, Muzeul satului- Bucureşti) . 

Vizionarea unei scrii de filme etnografice şi vizitarea Muzeului tehnicii populare au îngăduit un 
contact direct cu monumentele de tehnică populară aflate în circuitul expoziţional . 

Discuţiile care au urmat au confirmat drumul parcurs pin[t acum, aducind totodată propuneri 
dintre cele mai preţioase pentru activitatea viitoare . 

Tematica muzeului a fost larg discutată, fiindcă din referate s-a rele,·at o lărgire a sferei preocup[t­
rilor în raport cu cadrul iniţial. 

Punctul de pornire în analizarea acestei probleme l-a constituit ideea că tematica unui muzeu nu 
trebuie să fie rigidă, ci  elastică., ca fiind bună „ 11umai în măsura în care este un act orientativ, care se 
îmbunătăţeşte mereu pe parcursul realizării ş i  dezvoltării cercetării ştiinţifice" (Dr. Cornel Irimie) . 

Pe acest temei s-a arătat că realităţile terenului, ieşite la lumin[t tot mai mult o dată cu adinci­
rca cercetărilor, au pus colecti\•ul „într-o situaţie nouă, l-au confruntat cit probleme noi" (Boris Zder­
ciuc), obligindu-1 la o extindere a tematicii, fără a fi vorba însă de o schimbare a profilului cu care 
s-a pornit la drum. Modul de desfăşurare a activităţii pină acum este o garanţie că nici pe viitor „nu 
există pericolul ca muzeul să fie restructurai din punct de vedere al concepţiei şi  al proiectului iniţial" 
(Nicolae Cngureanu) . 

Printre chestiunile ridicate din punct de \·ederc al concepţiei s-a înscris şi aceea dacă să se aducă 
ori nu gospodării în ansamblul cărora se încadrează instalaţiile tehnice sau atelierele meşteşugăreşti. 

Ţinind seama de rostul în primul rind cultural-educativ pentru marele public al Muzeului tehnicii 
populare, această inbunătăţire tematică „ n u  este o greşeală, ci este o idee foarte bună" (Lucian Roşu) . 
Proceclind în acest fel s-a creat \·izitatorilor posibilitatea „sri vadă şi viaţa oamenilor care au creat şi 
lucrat la aceste ateliere .;i instalaţii" (George Lazăr, ele la Muzeul satului- Bucureşti) . 

S-a mai discutat şi ideea de a se introduce în tematică prezentarea ocupaţiilor în sine (agricultură, 
creşterea vitelor, păstorit, albinărit, vinătoare) ,  unii susţinincl că acestea „nu intră în profilul muzettlui" 
(Lucian Roşu) , fiind absolut necesară o distincţie intre noţiunile de instalaţie tehnică şi meşteşug, pe 
de o parte - şi ocupaţie, îndeletnicire, pe de altă parte. De altfel, reprezentarea ocupaţiilor cu mij­
loace de expunere în aer liber este „aproape imposibilă" (Lucian Roşu), dar se poate face cu mijloace pa­
vilionare. 

Tehnicile de construcţie trebuie reprezentate în !\Iuzeul tehnicii populare, cu toate că ridică 
mari dificultăţi, tocmai pentru faptul că sint foarte diferite . Expunerea în aer liber nu ne îngăduie 
o rezolvare deplină, dar expoziţia pavilionară oferă mai multe posibilităţi. 

În acest sens, dr. Paul Petrescu propune construirea unui pavilion special clin materiale uşoare 
şi rezistente, ca o hală modernă în care să fie reproduse la scară redusă construcţii clin împletituri, bîrne 
orizontale, bîrne verticale, chirpici,  ceamur ; fragmente de gJ.rduri din toate variantele etc„ pc panouri 
de circa 6 mp. 

Aceeaşi situaţie o găsim şi cind ne referim la tehnicile şi mijloacele ele transport şi comunicaţii tra­
diţionale, fiindcă în aer liber, practic, nu se poate realiza o suită tipologică. De aceea, dr. Georgeta 
Stoica a propus rezervarea acestui capitol pentru pavilion, însă dr.  Paul Petrescu este de părere că 
în aer liber s-ar putea, totuşi, realiza reconstitui ea sau aducerea unei serii ele punţi şi poduri uşoare, 
poate chiar a unui pod acoperit. 

Problema pavilionului a fost abordată de toţi vorbitorii, care au fost unanimi în a aprecia că 
expunerea cu mijloace pavilionare este „o necesitate de complementare" (�. l"ngureanu) pentru un muzeu 
etnografic de talia celui clin Dumbra\·a Sibiului. Pavilionul \'a a\•ea rostul sft elucideze acele probleme 
rămase neclare în expoziţia în aer liber şi să trateze acele aspecte care nu pot fi reprezentate în nici 
un chip de expoziţia în aer liber. 

Deşi s-a propus expoziţie pavilionară. pentru fiecare sector tematic (H. Hoffmann), concluzia 
maj oritară este aceea că este mult mai indicat să se construiască un pavilion central . Acesta va trebui 
să fie „o construcţie foarte modernă, dotată cu laboratoare, depozite, săli de expoziţie ele" (dr. Georgeta 
Stoica).  S-a sugerat chiar adoptarea soluţiei Muzeului tradiţiilor popula:·e din Paris, adică să se rea­
lizeze o „expoziţie pe circuit mai larg pentru marele public şi o expoziţie separată pentru specialişti cu labo­
ratoare şi săli de studii" (Dr. Georgeta Stoica) . 

În etapa următoare, se impune o selecţie mult mai riguroasă a obiectivelor muzeale. pentru ca 
acestea să fie într-adevăr piese foarte reprezentative pentru zona din care au fost aduse. Se impune 
totodată întocmirea unei documentaţii tehnico-ştiinţifice din ce în ce mai complete şi „pe ansamblu gos­
podăresc, n u  pe piesele lui componente" (Boris Zderciuc) , aceasta din necesitatea cerută de reconstruc­
ţia care reclamă „reproducerea unuia dintre tipurile de ansambluri gospodăreşti specifire din zond„ 
(Boris Ztlerciuc). 
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S-a propus, la un moment dat, ca instalaţiile reconstituite în muzeu să fie supuse ra probele 
tehnologice obligatorii, ceea ce nu este tocmai indicat dacă ţinem seama de faptul că aceste instalaţii 
constituie în primul rînd documente care nu pot fi păstrate în condiţii bune, în cazul că sînt supuse 
unor solicitări. 

Ritmul rapid în care se dezvoltă viaţa în ţara noastră a atras dispariţia unor valoroase instalaţii 
ţărăneşti, adevărate monumente ale geniului creator al poporului nostru. Avem oare dreptul să proce­
dăm la reconstituirea acestora l Opiniile formulate ca răspuns la această întrebare au arătat c-a se pot 
face reconstituiri, de la caz la caz, pe baza unei documentaţii certe şi „numai cînd este foarte necesar, 
nu Îi! orice condiţii şi nu la întîmplare" (N icolae l'.ngureanu). Este indicată, poate, c·a o măsură ur­
gentă „reconstituirea atelierelor meşte,<uţ;ăre,,ti orăşeneşti ,  neţ;lijate pînă acum de miscarea noastră etno­
ţ;rafică" (dr. Paul Petrescu). 

\"orbitorii au subliniat ci1 !>entru îmbunătăţirea tehnicii informaţionale este absolut necesar 
ca lucrătorii clin muzee să se informeze reciproc asupra zonelor cercetate şi asupra rezultatelor dobîn­
clite. c\r fi binevenit ca „ Revista mu:eelor să publice note infonnati1·e în acest sens" (Cornel Bucu r, şef 
s�cţie la Muzeul Brukenthal), „sau poale chiar un buletin special de informare care să centralizeze datele 
informative" (dr. Cornel Irimie). 

Ridicarea eficienţei muncii ele cercetare impune participări ale muzeografilor la cit mai multe 
manifestări ştiinţifice de specialitate, vizitarea unui număr cit mai mare ele muzee „nu numai din lară, 
ci mai ales de peste hotare" (Boris Zderciuc) . Totodată, în tehnica de cercetare pc teren trebuie să pătrundă 
cit mai urgent filmul ştiinţific etnografic, acest lucru cerind o dotare tehnică corespunzătoare. 

Consen·area in situ a monumentelor ele cultură populară a fost analizată în dezbateri speciale. 
Au fost prezentate referatele: Conservarea in situ a monumentelor de cultură populară (Nicolae Ungu­
n�anu) ; Probleme legate de conservarea in si/11 a monumentelor de arhitecturd populară, cu privire specială 
asupra interiorului (Dr. Georgeta Stoica) ; Unele probleme ale conservării in situ privind instalaţiife tth­
nice populare (dr. Cornel Irimic, Cornel Neagu). 

După vizitarea unui complex de industrie ţărănească propus să fie conservat in situ la Gura 
Rîului, s-au purt�t discuţii ample care s-au soldat cu propuneri valoroase privind această însemnată 
latură a acti\·ităţii muzeografice româneşti. Pentru a fi conservate , monumentele de cultură populară 
se cer a fi mai întîi depistate, iar acest lucru reclamă nişte norme foarte bine precizate. 

Pentru determinarea şi luarea în evidenţă a monumentelor de cultură populară, dr. Gheorghe 
Focşa este de părere că trebuie alcătuite comisii judeţene (un delegat al D.M. L, arhitectul delegat al 
judeţului, delegaţi ai muzeului judeţean, un istoric de artă şi un profesor). care ar urma să coordo­
neze activitatea unor comisii comunale şi săteşti ; constituirea unor comisii comunale şi săteşti nu pare 
tocmai indicată „pentru că nu s-ar putea găsi oameni competenţi să selecteze monumentele de cultură 
populară" (Nicolae Ungureanu) .  Pentru fiecare monument ar fi necesar să se întocmească o fişă 

specială în dublu exemplar, unul la comisia judeţeană şi altul la sediul central. 
Prin consen·ările in situ trebuie să se urmărească, după unele opinii, „crearea unor 1'ezerve pentru 

muzeele în aer liber şi organizarea de muzee sătesti" (Nicolae l"ngureanu). 
În vederea prelungirii vieţii unor obiecti,·e etnografice, pînă la sah·area lor, ar fi binevenită o normă 

juridică prin care „sii se interzice! dernolarea, distrugerea sau înstrâin area acestora" ( Ion Lăpăduş, Timi­
şoara). 

Puncte-le conservate in situ trebuie sfi fie subvenţionate de comitetele judeţene <le cultură şi artă 
şi îndrumate ele unitf1ţilc muzeistice clin judeţul respecti,· (propune clr. Paul Petrescu). 

Condiţiile actuale impun sft se treacf1 la consen-ări in situ nu numai în mediul rural, dar şi în cel 
urban. _.\şa de pildf1 ,  d r. Paul Petrescu propune consen-area in situ a atelierului de armurărie Bomches 
ele la BraşO\-, care numără cîteva mii de unelte specifice. 

l"n aport substanţial în rezoh"area problemei consen·i"irilor in situ sînt datori sfi aclucă lucrătorii 
cl in D.::\L I .  „pe11tru ctt sîu t cei 111ai bi1 1e  dotaţi" (�icolac l" ngureanu ) .  

Tratarea chimică a monumentelor cothef\"ate i n  situ a r  putea f i  soluţionată de o instalaţie mo­
bilă de impregnare prin înaltă tensiune (propune arh. Paul �iedermaier), care prezinU1 m·antajul că nu 
cert· ncapf1rat demontarea construcţiei. 

Din referatele şi discuţiile prh·incl conscn·arca in situ, ele la prima întîlnirc organizatft in această 
problemă, a rezultat că se impune în mod imperios organizarea unei dezbateri speciale. 

Dezbaterile Consiliului ştiinţific lf1rg it la l\!uzcul tehnicii populare au confirmat atît justeţea te­
maticii iniţiale cit şi realizările dobînditc în cursul anilor, realizări consemnate şi de publicaţiile de spe­
cialitate : două numere ale revistei „Cibinium" (al treilea se află în curs de pregătire), numeroase 
studii apărute în alte reviste ştiinţifice din ţară sau străinătate. 
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CERCE T ARE A $ T l l N T I F I CĂ L A  MU Z E E L E  
$ 1  A R T Ă POP U L A R Ă  $ 1  OR G A N I Z A RE A 
D E  C O M U N I C Ă R I  C U  P 

D E  E T NOGRA FIE 
U N OR S E S I U NI 

R O G R A M 
Marcela FOCŞA 

:\luzeele şi secţiile de etnografie şi arfa popularfl clin ţara noastrfl au înregistrat, aşa cum .s-a remar­
cat şi subliniat Lie numeroase ori, realizări importante în Liomeniul cercctflrii realitflţilor etnografice Liin 
raza lor ele activitate. Dacă rezultatele acestei activităţi nu s-au concretizat încă în publicarea unor lucrări 
inuependentc mai numeroase, ele s-au e\·idcnţiat în special în materialele trimise la sesiunile ştiinţifice 
ale muzeelor, organizate anual în ultimii 6 ani. În marea lor majoritate, aceste materiale au adus date 
inedite rezultate din cercetările de teren sau din cercetarea colecţiilor proprii, do,·cclind în genere interesul 
muzeografilor precum şi competenţa lor în rezolvarea problemelor cercetării. 

Totuşi, în raport cu coordonatele momentului actual , dintre care se impune în primul rînd necesi­
tatea tot mai stringentfl de a trece la elaborarea de sinteze cuprinzfltoare pentru a rfrspunde problemelor 
şi sarcinilor majore ale etnografici, cercetarea ştiinţificii la muzeele de etnografic, privită în ansamblul 
său, apare oarecum lipsită de o anumitfl perspecti,·ă. 

_.\rticolul lui C. I rimic, publicat în „Contemporanul" (din -! clec. 1970), Probleme act11ale din etno­
grafia românească, surprinde cu claritate uncie deficienţe încă existente în cercetarea etnografică, preocu­
pată mai mult de anumite aspecte şi domenii particulare şi mai puţin de cuprinderea totalităţii aspectelor 
şi problemelor, în vederea sintezelor necesare. 

La o analiză mai atentă a programelor sesiunilor de comunicări ale muzeelor, se poate constata în 
genere - (pentru etnografic) - tendinţa abordării unor fenomene singulare şi aspecte de detaliu care, 
oricîtă importanţfl ar avea în sine, sînt lipsite de acel interes relaţional care rczultrt clin încadrarea lor 
într-un ansamblu de clate bine configurat. Această tendinţă, inevitabilă de altfel în condiţiile actuale de 
organizare a sesiunilor, cluce la făriuniţarea eforturilor, la suprapunerea lor, temele ele cercetare fiind alese 
mai mult în funcţie ele preocupările fiecărui ccrcetittor în parte şi mai puţin în funcţie de necesităţile de 
ansamblu ale ccrcetfrrii. 

:\luzcele de etnografie existente au în genere concliţii bune de lucru, atît muzeele mari, care dispun 
ele colecţii bogate, organizate sistematic şi acoperind aproape întreg teritoriul ţării, cu cercetători cu 
experienţă avînd o viziune de ansamblu asupra domeniului de fapte respectiv, cit şi muzeele j udeţene şi 
locale, care întreţin legături permanente cu zonele etnografice din raza lor de activitate. 

Toate aceste muzee şi secţii <le etnografic şi artrl populară ar putea constitui un instrument exce­
lent de investigare a realităţii etnografice, cu condiţia încadrfrrii lor într-un plan mai vast şi sistematic 
de cercetare, eşalonat pc un anumit numfrr de ani, cu sarcini precise pentru fiecare muzeu. După pfrrcrea 
noastră, problema cea mai importantă în domeniul cercetării la muzee, în faza actuală, este coordonarea 
eforturilor de cercetare pc totalitatea muzeelor în cadrul unui plan unitar. 

Planificarea şi coordonarea cercetării ştiinţifice ar putea fi coroborată cu organizarea unor sesiuni 
tic comunicilri cu program, consacrate anumitor teme, pc care toate muzeele ar fi chemate să le rezolve. 

De cc nu s-ar consacra de pildă o sesiune de comunicări discutării cataloagelor ştiinţifice, adică a 
modelelor de catalog pentru categoriile etnografice tic bază, în vederea stabilirii unei tipologii şi a unei 
terminologii unitare, fapt a cărui importanţ[l nu mai c cazul sil fie subliniatfl. 

De asemenea s-ar putea programa într-o altă sesiune cartografierea în fiecare j udeţ a centrelor 
meşteşugăreşti existente, precum şi a celor care şi-au încetat activitatea ; sau stabilirea zonelor de port 
şi aşa mai departe. 

I niţierea unor sesiuni de comunicări cu program, în cadrul unui plan sistematic, ar constitui nu 
numai un stimulent subiectiv pentru cercetfrtori clar ar duce la rezultate de cunoaştere foarte importante 
prin însumarea ordonată a eforturilor şi orientarea lor în special asupra realităţilor etnografice încă puţin 
cunoscute sau a problemelor mai puţin dezbătute. 

Fără îndoială, implicarea coordonatei „planificare" în activitatea de cercetare ştiinţifică a muzeelor, 
considerate în ansamblul lor, înseamnă un efort în plus de organizare şi control pentru organele tutelare 
şi un efort nu mai puţin important de disciplină şi subordonare pentru unităţile tutelate. De altfel. marile 
muzee ar putea căpăta unele sarcini de coordonare în cadrul planului general pentru anumite domenii 
de cercetare. Oricum, scopul merită osteneală, cu atît mai mult cu cit în aceste condiţii muzeele ar putea 
coopera eficient cu institutele şi secţiile ele etnografie ale Academiei, şi chiar cu alte instituţii cu preocu­
pări similare. 
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•• MUZ E E C O L E C T l l E X P O Z I T l l 

N O U A  F O R M Ă  D E  
EVOLUŢIEI  LA MUZEUL 

. ' 

P R E Z E N T A R E  A P R O B L E M E L O R  
D E  Ş T I I N Ţ E L E  N A T U R I I  D I N  P L O I E Ş T I  

Prof .  Margareta MOŞMEAGA 

Î nCl'pîncl cu luna iulie 1969, s-a deschis, complet reorganizatei ,  noua Sl'Ctie dt• EYolution ism" 
a :'.\IuzL"ului dl' )ti inţl' naturale clin l 'loicşti. DL")i cit• la prima cxpu1wrc n-au trecut

' 
decit t','.,. ispn·;,.Cl' ani ,  

pro.!..!,n„·:-;l'le 1nuz ... ·ografit·i din I<o1nc.lnia au <ll'tenninal colccti\ ·ul 111uzL·ului s:t înccrcl' un nou 1nod dl' prl'zl'n ­
tarl', înccrcan; ale crtrei rezultate Yor f i  înL\ţi:;;atc în conti nuan·. 

Ceea Cl' , în esenţ{1 ,  a dctcnninat rcorganizarl'a, a fost dorinţa tle a prezenta succL·siuniil' .!..!L'Ologice 
ale L'C<histcrnl'ior desf{t)urall' timp ele multe suk de milioane de ani sub form<-L de pakomicrodiorame, 
a�a cum din 1 96-1 s-a procedat la :'.\fuzeul ele istoril· naturalfr „ ( ; rigorc ,\ntipa" din Bucnrqti. 

În trecutul .�eolugic al Pfunîntulu i ,  scoarţa a fost ti 1np  de 1nilioane de ani arena succesiunilor pri­
mar<'. l 'e fondul proceselor de succesiuni primarl', microorganismele, plantele � i  aninialele s-au adaptat 
noilor condiţii de existenţrt, s-a desfftşurat speciaţia, s-au dez,·oltat noi l'll'menll> structurale ak ecosiste­
melor �i noi tipuri dt• ecosisteme. l'e mftsura cucnirii spaţiilor abiotice, succesiunik primare au cedat 
locul succesiunilor Sl'Cunclare . .  \cestea au con,.;tat în  remanierea structurii )i compoziţiei ecosistemelor, 
în înlocuirea spiţelor de organizan· Yechi de pc ni ,·durilt' trofice şi d in nişele l'Cologicc prin altele noi, 
ca rezultat al luptei pentru existenţft .  O clatft ap;-1rut un anumit n i,·cl trofic, o anumitft nişfL ecologică, 
ocupanţii acestora n-au rămas încremeniţ i ,  ci s-au succedat în timp. Este pri11cipi11l 1·ch icalrn(ci geologice 
a co111po11e11/c/or biocc11o;ei ,  1 1 i1·cle!or trofice ;<i n i,>clor cco/ngicc. 

Den·nisl' apoi neccsar:i completarea noţiunilor ştiinţ ifice cu uncie elemente noi prl'cum )i o mOlicr­
n izare a mijloacelor ele expunere, paralel cu o reducere substanţial:t a cantitftţii de matcriak expuse în  
spaţiul rcspecti\'. 

Cele dl' mai s11' reprl'zintft baza teoreticft a muncii noastre de prezentare tri<limensional:L ,  cu u n  
accl'nt specific asupra lanţului succesiunilor primare ) i  secumlare, a 6tror cluratft s e  măsoar:t în  sute 
de mii �i milioane e le ani, pornind ele la cîte,·a noţiuni de cosmogonic şi închcin<l cu  originea şi evoluţia 
omulu i . 

În domeniul cosmogonici, panoul nr. 1 în fftţişeaz:1 u n  fragment din l"ni,·ersul infinit în timp şi 
spaţiu .  l'e acl'st panou sînt reprezentate <loar fragmente <lin cele peste un  milianl de galaxii, locul cel 
mai important ocupîntlu-1 Calea Lactee, galaxia din care face parte sistemul nostru solar. Î n  L:ni,·ers, 
se ştie, cxist:t un numftr enorm ele sori din care panoul nr. 2 reprezintfL, în colţul din stînga, sus, tloar 
un reflex al luminii solare cu intenţia ele a i lustra Soarcll' în jurul cftruia se rotesc cele nouft planete ale 
sistemului nostru. l 'lanctcle sînt in fftţişatc în ordinea. distanţei lor de la Soare, cu fragmentul respectiv 
al elipsei fiec:1reia, rcspectîmlu-sc (foarte relati,- ' )  atît raportul de mftrimc cît �i cel tle distanţft faţă de 
Soan'. Î n  spaţiul dintre :'.\Iarte şi Jupiter, punckk albe marcheazfL roiul ele asteroizi, care, atunci cîn<l 
intr:i în sfera de atracţie a l'ftmîntului, cad pc suprafaţa acestuia sub formă de meteoriţi. l 'anoul nr. 3 
explic:t, foarte pc scurt, ipoteza actuală cu pri,·ire la originl'a Pfunîntului şi a sistemului solar. < J machetă, 
reprczentînd secţium'a Pfamîntului, încearc:t sft dl'a o idee despre proporţiile şi d imensiunea învelişurilor 
care îl caractcrizeaz:t. În  cele douft vitrine de sub panouri se prezintft minerale şi roci menite s:t ilustreze 
structura litosferei. < J vitrinft centrală gftzduicşte mulajul unui fragment al meteoritului de la :\Inei şi 
un fragment original <lin meteoritul fieros căzut în U. 1{ .S .S .  la Sihotc Alinsc în anul 1 9-17.  :\Ietcoriţii au 
rolul sft demonstreze unitatea materiei în l:n i<·ers. 
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Următoarele patru panouri prezintă, în rezumat, problema apariţiei vieţii pc Pămîn:t, ca rezultat 
al transformărilor materiei minerale în substanţe organice vii. Textul rezumă. esenţa fenomenelor respec­
tive, iar cele patru bile colorate de sus reprezintă elementele de bază ale materiei organice : C.H.0. şi N. 
(colorate com·enţional, culorile respecti,·c repetîndu-se şi în simbolurile sau formulele de pe cele patru 
panouri). Primul panou înf;"tţişeaz[t (sub formă de simboluri) substanţele chimice minerale existente în 
atmosfera primară (cu temperatu r[t de cîte,·a mi i  de grade) precum şi apariţia hidrocarburilor. Al doilea 
ilustrează modul în care combinaţiile chimice care au loc la temperaturi sub 1 OOO grade duc la formarea 
aminoacizilor (din lipsă ele spaţiu s-a renunţat la prezentarea form[trii zaharurilor, completîndu-sc verbal 
la ghidaj, această fază). Panoul al treilea clin aceasUt grupă are scrise, pe nişte plăcuţe de plcxiglass, denu­
mirile celor 20 aminoacizi cc caractcrizeaz[t în prezent materia Yie. l'c atunci, cu mii de milioane de ani 
în urmă, ci se aflau dispersaţi în atmosfera primar{t. Grupul de litere dintre plăcuţe are menirea sri dea 
o idee cu pri\"ire la formula chimic[t a principalilor aminoacizi. În continuare se prezintă formarea dipep­
tidelor. Indicaţia că temperatura a coborît sub 1 00 grade sugerează faptul că ,·aporii de apă s-au con­
densat, rezultînd o ploaie torenţia1't , care a format oceanul primar în care s-au revărsat tot felul de substanţe 
chimice formate între timp. C ltimul panou arată ceea ce se petrece în apele oceanului primar, · atunc i · 
cînd temperatura scade treptat pînă la circa .t5 grade : dipeptidele se polimerizează dind polipeptide, iar 
acidul fosforic în combinaţie cu riboza şi oxiriboza duce la apariţia bazelor purinice şi pirimidinice. din 
care se formează A.D.N. şi A.R.X . . \cestea din urm[t, împreună cu polipeptidele dau naştere unor picături 
de materie organică, prezentată ca formă precelulară de organizare, capabil[t de asimilaţie şi dez�similaţie, 
deci de metabolism (sugerat de săgeţile înspre şi dinspre pic[ttura de materie organică primiti\·ă.) . ln ghidaj 
se accentucaz[i c[t acest aspect corespunde cu etapa transformării materiei lipsită de viaţă în substanţă. 
vie. Săgeata ce porneşte de la această picătură indică evoluţia către celula dotată cu : citoplasmă, nucleu 
şi membran[t. Ne-am oprit mai mult asupra modului în care prezentăm apariţia vieţii (succint şi totodată 
destul de complet) pentru că, d upă cum se ştie , este una dintre temele cele mai dificile dar care nu poate 
lipsi dintr-o secţie de evoluţionism. 

În continuare, două panouri mari ilustrează e!'oluţia paralelă a regnului vegetal şi animal în decursul 
celor 12 perioade geologice. Placa ce uneşte cele două panouri cuprinde numirile celor 12 perioade (citirea 
făcîndu-se de jos în sus). Undeva, mai jos de precambrian, se presupune că au avut loc fenomenele înfăţişate 
în panoul cu evoluţia spre celulă cînd încă nu exista o diferenţiere între ceea ce numim azi plantă şi 
animal. În ghidaj se accentuează că la originea celor două regnuri se află nişte fiinţe microscopice, mono­
celulare, cu nutriţie autotrofă în prezenţa lu minii şi heterotrofă la întuneric şi care au e\·oluat în două 
sensuri (cele autotrofe spre plante, iar cele heterotrofe către animale). 

Cele două panouri, î mpărţite pc orizontală în 12 fîşii di,·ers colorate pentru fiecare perioadă, au 
pe verticală ramurile de e\·oluţie a principalelor grupe de plante şi animale, în dreptul fiecărei perioade 
fiind aplicate mulajele celor mai caracteristice plante şi animale fosile. Lungimea acestor ramuri indică 
momentul de apariţie sau dispariţie a grupelor respecti\'e, iar grosimea sugerează dez\'oltarea cantitativă 
într-o perioadă sau alta. De exemplu se \0ede că reptilele, dintre \'ertebrate, au atins maximum de dezvol­
tare în decursul erei mezozoice, iar mamiferele abia atunci î�i iau adnt în evoluţia care merge progresiv 
pînfi în zilele noastre. Pentru a nu supraîndtrca panourile, s-au aplicat doar cele mai caracteristice fosile 
şi, mai ales, la acele grupe cc au fosile caracteristice pentru cît mai multe perioade . 

Deasupra cuaternarului, în cursul căruia s-au definitivat vieţuitoarele actuale, sînt expuse mulajele 
plantelor şi animalelor din prezent. S-a ales reprezentantul cel mai caracteristic al fiecărei grupe sistematice, 
denumirea acesteia fiind scris[t pc albastrul benzii cc reprezintă cuaternarul. Cltimele mulaje înfăţişează 
cele mai e\·oluate fiinţe actuale : un mo11ncotiil'do11al,  dintre plante, �i 011111/, dintre animale. C eea cc accen­
tuăm în mod deosebit cu privire la e\·oluţia celor douft regnuri este punctul lor comun ele plecare , motiv 
pentru care a m  im·ersat modul obi�nuit e le  prezentare a c\·oluţiei plantelor, astfel c ă ,  î n  schema noastră, 
plantele inferioare sînt alături de cele mai simple animale ,  iar grupele mai e\·oluate se înşir[L spre stînga 
şi dreapta,  la extreme fiind situate monocotiledonatele )i mamiferele - culm inîncl cu omul. 

Din moti,·c de aşczarc în spaţiu .  benzile orizontale cc indică pL•rioadele sînt egale. De aceea. pentru 
a ind ica raportul dintr� m[tri mca Jll'rioadelor geologice prec um �i durata lor realft (în mil ioane ele ani) 
s-a întocmit schema circulară din partea clrcaptft a panoului cu eniluţia animalelor. În afar[t ele ilustrarea 
duratc>i reale a perioadelor geologice (clupfL E. Sau lea) . accast[t sclw m[t prczint[t ,  P'' maq.:ini le ei �i deca­
lajul cc s-a constatat în ceea CL' pri,·e�te eniluţia celor clou[t l"L'l!nuri . 

.-\stfrl ,  în pn•cambrian lu mea animat;, era mult mai hogat reprezentaU1 �i în t imp ce arheozoicul 
trece î n  paleozoic, arheofiticul se prl'lunge�te pîn[t spre clenrnian �i abia atunci apar primii  reprezen­
tanţi ai  florei paleo ritice . .  \ceasU1 l'\·oluţie lll<ti rapid;t a .t.:rnpelor e le ani male este la un  moment dat 
dcpftşitft e le dez\·oltarca plantelor, ai c[Lror reprezentanţi mezoritici apar înc[t de la sf ir�itul paleozoi­
cului (în permianul m ijlociu) . TotoclaUt şi neofiticul apare înaintea m·.-zozoicului  (în cretacic) pentru ca 
apoi evoluţ ia celor tlou[t regn uri "'' mear.t:[t prugresi,· pîn[t în zilele noa..;trc, fapt ilustrat prin 1'trgirea conti­
nuă a celor două henzi,  care la 1narginea panoului �ugereaz[t dru1nul �pre c\·oluţia , · i ituarc a \·icţii. 

În continuare, pc partea clreapUt şi ,;tîngft a s[t l i i ,  sînt prezL·ntate succesiunile ecologice primare 
şi secundare din decursul erelor geologice. 
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Pentru era precambrianci se prezintă un panou ce înfăţişează unul din aspectele mai caracteristice 
ale evoluţiei scoarţei pămîntului, cînd temperatura era foarte ridicată şi, de sub scoarţa încă neconsoli­
dată., erupţiile magmei erau foarte dese şi cind au avut loc o scrie întreagă de succesiuni primare. 

Şirul de microdiorame înfăţişează (la o scară redusft �i folosind mulaje) reconstituirea succesiunii 
ecosistemelor mai caracteristice pentru fiecare eră. În cele 1 1  vitrine de sub diorame sînt expuse atît mate­
riale originale cit şi mulaje ce completează. conţinutul dioramelor. 

Pentru era paleozoică cele 5 diorame înfăţişează succesiv vieţuitoarele din apă, apoi trecerea de la 
viaţa acvatică. la cca terestră. Migraţiunea organismelor în medii noi, abiotice, cucerirea întregului ocean, 
a fluviilor şi lacurilor, a insulelor şi continentelor, proces inaugurat în precambrian şi definitivat abia în 
mezozoic, sau poate şi mai tîrziu, s-a desfăşurat potrivit legităţilor succesiunilor, primare, trecîndu-se apoi 
la succesiunile secundare, foarte variate în timp şi rezultate din procesul de. adaptare la noi condiţii 
de viaţă.. \'egetaţia luxuriantă din carbonifer este o dovadă a climei calde şi u':'lcde din acea vreme, iar 
aspectul peisajului din permian ne dă. o idee despre schimbarea condiţiilor de viaţă din perioada respectivă. 

Pc fotografia din stînga fiecărei diorame sînt scrise denumirile celor mai caracteristice plante şi 
animale, iar deasupra fotografiei, două cifre indică, destul de aproximativ, raportul dintre dimensiunile 
mulajelor şi ale vieţuitoarelor pe care acestea le reprezintă. După cum se poate .observa sub titlul fiecărei 
diorame, acea.sta prezintă peisaje din anumite zone geografice, mulajele din interior fiind specifice zonelor 
respective. Or, în acelaşi timp, pe alte teritorii, s-au găsit resturi fosile ce prezintă şi ele mare importanţă. 
ştiinţifică, dar care (din motivul arătat mai înainte) nu au putut fi prezentate în diorame. În acest caz, 
vieţuitoarele respective sînt expuse în vitrinele de sub diorame. Textele din diorame caracterizează, foarte 
pe scurt, aspectul pămîntului, clima, plantele şi animalele cele mai caracteristice pentru fiecare perioadă. 
După cum reiese din text, n-au evoluat doar plantele şi animalele ci au suferit schimbări şi continentele. 
De aceea, imediat după diorama ce reprezintă. permianul, harta nr. I înfăţişează schimbările petrecute 
î n  cursul paleozoicului. Conturul metalic schiţează limitele continentelor actuale, iar porţiunile haşurate 
sugerează conturul continentelor din perioada respectivă. Harta mare prezintă aspectul cel mai caracte­
ristic pentru eră., iar cele mici completează comparaţia şi pentru restul perioadelor. În ghidaj se menţio­
nează că era paleozoică are 6 perioade (după cum se vede la panoul cu evoluţia vieţuitoarelor), însă cum 
deosebirile dintre silurian şi ordovician nu sînt prea mari, acesta din urmă se prezintă printr-un text ş i  
cîteva fosile î n  vitrina d e  s u b  silurian. 

Pentru cele 3 diorame ale eni mezozoice s-au ales peisaje caracteristice Americii de nord, fiindcă. 
acolo s-au găsit fosilele cele mai tipice pentru acel timp, mai ales în privinţa reptilelor, a căror maximă. 
dezvoltare este specifică erei mezozoice (atît ca talie, diversitate şi ca medii de viaţă). Perioada cretacică. 
fiind caracterizată printr-una din cele mai mari transgresiuni, diorama prezintă. un ţărm oceanic, ceea ce 
a permis expunerea unei faune destul de variate. După cum ştim, printre fosilele cu loc de frunte în era 
mezozoică, A rcheopterix nu poate fi neglijat. De aceea, în vitrina perioadei jurasice (fosila respectivă fiind 
de provenienţă europeană.) se prez'ntă mulajul (micşorat de două. ori), avînd şi un mic text cu indicarea 
importanţei sale. Harta nr. 2 prezintă aspectul continentelor din timpul erei mezozoice. 

ultima eră, cea neozoică, ilustrează mai ales dezvoltarea mamiferelor. Totodată, deplasarea zonelor 
climatice spre sud a eliminat în paleogen şi neogen pădurile tropicale din Europa, acestea fiind înlocuite 
cu păduri de foioase. 

Pentru că în cursul erei neozoice s-a definitivat teritoriul patriei noastre şi au avut loc intense suc­
cesiuni de ecosisteme pc acest teritoriu, ultimele două. diorame reprezintă aspecte de viaţă. din România. 
Î n  legătură cu principiul echivalenţei geologice a componentelor biocenozei, cerbul gigantic clin pădurile 
de conifere ale perioadei cuaternare ocupă. o nişă ecologică similară. cu aceea a cerbului carpatin din pădu­
rile de conifere actuale din Transilvania. 

Dat fiind faptul că în cuaternar cele mai caracteristice fenomene au fost legate de răcirea climei 
ce a dus la apariţia glaciaţiunilor, harta nr. 3 reprezintă. extinderea gheţarilor, pe plan general, hărţile 
mici ilustrînd evoluţia continentelor, pe acelaşi plan. 

Pentru că, paralel cu definitivarea conturului continentelor, s-au produs şi ultimele modificări pe 
teritoriul patriei noastre, harta nr. 4 înfăţişează respectivele schimbări. 

Un alt fenomen specific pentru cuaternar este apariţia şi evoluţia omului, ultima verigă în dezvol­
tarea progresivă. a regnului animal. 

_
Dată

_ 
fi

.
ind importanţa problemei respective, prezentarea ei îmbrăţi­

şează mai multe asp
.
c�tc : probkma mrud1m omului cu animalele, ilustrată prin citeva exemple pe panou 

şi în vitrină ; ex
.
poz1ţ1a se 

.
încheie cu problema evoluţiei primatelor, ilustrată pe un panou cu mulaje ce 

reprezintă verigile respective de la msectlvore pînă la om. 
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Muzeografia arheologică ieşeană îşi are începuturile încă în prima jumătate a secolului al X [ X-lea 
prin colecţiile Academiei Mihăilene şi a Societăţii de Medici şi Naturalişti ; _  Muzeul de arheologie însă 
a luat fiinţă în urmă cu 55 de ani, graţie strădaniilor profesorului O. Tafrali. ln  anul 1 954 muzeului i s-a 
acordat un spaţiu corespunzător în Palatul Culturii şi a fost pus sub patronaj ul  ştiinţific al I nstitutului 
de istorie şi arheologie al Academiei, iar din 1 968 a de,·enit instituţie a Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Soci aliste. 

În ultimii 15 ani au fost continuate săpăturile în aşezări deja cunoscute (Ripiceni, Cucuteni, Bîtca­
Doamnei, Barboşi etc.) .  Pe harta arheologic[L a Moldovei au apărut noi puncte (Cotnari, Dumbrava, 
Leţcani, Dodeşti, Fundul Herţei) cu materiale şi probleme ce pot şi trebuie să fie cunoscute de un public 
.cît mai larg. 

Muzeul ele istorie a Moldovei, redeschis recent, ilustrează o epocă largă, ce se întinde cl in paleolitic 
pînă în secolul al X-lea, avînd ca izvoare aproape în exclusivitate materiale arheologice. 

Acumularea continuă de materiale rezultate din săpătnri, apariţia unor noi aspecte sau faze cul­
turale, însemnate clarificări aduse în  cunoaşterea unor culturi şi perioade importante, impun muzeelor 
ca printr-o expunere sistematică, sugestivă, într-o haină adecvată, să faciliteze cunoaşterea şi înţelegerea 
istorici noastre vechi. 

Acestei duble necesităţi, de îmbogăţire ştiinţifică şi de aplicare a progre elor muzeologiei, a încercat 
să-i răspundă şi noua organizare a Muzeului de istorie a Moldovei. 

Tematica întocmitrt cuprinde prezentarea istoriei Moldovei în contextnl general al i.storiei Româ­
niei, urmărind o expunere bazată pe succesiune cronologică. 

Au fost selecţionate pentru expunere, în primul rînd, piese cu identitate clară, caracteristice, suges­
tive, care să permită ilustrarea tuturor domeniilor vieţii şi activităţii umane. S-au respectat, în general, 
următoarele principii : vitrinele au fost rezervate etalării obiectelor şi unor complexe in situ ; diapozitivele 
ilustrează aspecte semnificative din activitatea unor şantiere arheologice, iar h[Lrţile prezintă planul aşeză­
rilor sau aria de răspîndire a culturilor. 

La intrarea în expoziţie este plasată harta descoperirilor arheologice din .:.foldova, cu iluminarea 
:Succesivă a punctelor cercetate pentru f i�care epocă. Epoca paleolitică este ilustrată prin unelte din silex 
provenite, în majoritate, ele la Ceahlău. In mod deosebit atrag atenţia aşchiile clactoniene (200.000 î .e.n.)  
de la Valea Lupului şi Ghireni. Totodată a fost prezentat un atelier aparţinînd paleoliticului mijlociu. 
Materialele din vitrine sînt completate cu două piese mari in situ : craniul cu mandibulă şi defense de mamut 
(Elephas Trogontherii Pholig) de la Holboca-Iaşi şi vatra de foc de la Dlrţu-Ceahlău. 

Neoliticul timpuriu este reprezentat prin ceramică, unelte, pia tică, ele la Perieni şi Pogorăşti . 
Materialul arheologic pentru această perioadă este încă deficitar, dar a fost rezervat spaţiu expoziţional 
în vederea completării cu rezultatele viitoarelor săpături. Mai bine înfăţişat este neoliticul mijlociu, a cărui 
colecţie s-a îmbogăţit în urma recentelor cercetări arheologice desfăşurate la Dodeşti (j udeţul Vaslui) 

:'EXPONATE DiN MUZEU 
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EXPONATE DIN MUZEU 

O atenţie deosebită i s-a acordat culturii C ucuteni, care ocupă două săli. În prima, este ilustrată 
faza A a acestei culturi, cu minunata ceramică pictată în trei culori, în toate varietatea formelor şi frumu­
seţea decorului. Două piese unice în aria de răspîndire a culturii C ucuteni-Tripolie ilustrează cultul fertili­
tăţii şi fecundităţii. În registrul superior diapozitivele înfăţişează planul Hăbăşeştiului, prima aşezare 
cucuteniană săpată în întregime, şi panorama cetăţuii din aşezarea eponimă. 

Frumuseţea ceramicii de la Valea Lupului, cu reprezentări zoomorfe, din faza B a  culturii Cucuteni, 
a fost reliefată şi prin prezentarea liberă a vaselor pe console. În  afară de ceramică, în vitrine, se găsesc 
unelte (topoare de piatră cu gaură de înmănuşare, săpăligi de os) ,  greutăţi de plasă sau de la războiul de 
ţesut, care indică ocupaţiile de bază ale populaţiei neolitice. 

Metalurgia cuprului este marcată în muzeu (sala 4) prin cele două topoare de aramă, cu tăişul în 
cruce, de la Slobozia (jud. Bacău) .  

Cultura Horodiştea-Folteşti, cea a „ înmormîntărilor cu ocru" ş i  a „amforelor sferice" sînt reprezen­
tate prin unelte, ceramică, plastică şi obiecte de os descoperite în staţiunea Folteşti şi cimitirele Stoicani 
şi Dolheştii Mari. Diapozitive alb-negru prezintă un aspect din cimitirul plan de la Stoicani, mormîntul 
dublu de la Holboca şi mormîntul în cutie de piatră de la Dolheştii Mari. 

Intensificarea metalurgiei bronzului este ilustrată prin frumoasele depozite de br.onz de la Ulmi­
Liteni şi Ciorani. Cele două rituri de înmormîntare (inhumaţie şi incineraţie) sînt prezente în muzeu prin 
două morminte in situ de la Truşeşti. 

Prima epocă a fierului este ilustrată (sala V) ele descoperirile recente de la ozia (jud. Iaşi) şi 
cele mai vechi de la Stoicani şi Frumuşiţa (jud. Galaţi) şi Trifeşti ( Iaşi). Contactul triburilor tracice clin 
Moldova cu civilizaţia greacă este atestat de kylixul de la Frumuşiţa şi de amforele de la Cotnari. 
Rezultatele deosebit ele interesante ale cercetărilor din ultimii ani din cetatea traco-getică de la Cotnari 
sînt prezente în expoziţie prin materiale arheologice, o machetă şi un diapozitiv ce înfăţişează o secţiune 
prin valul de apărare. 

Perioada de maximă înflorire a culturii geto-dacice din Moldova, corespunzătoare secolelor I î.e.n. ­
I e.n. ,  (sala VI)  este ilustrată prin ceramică, unelte de metal, podoabe, monede provenite din aşezările 
dacice de la Poiana şi Bitca-Doamnei. Deasupra vitrinelor sînt diapozitive color cu harta lui Ptolemcu 
şi Tabula Peutingeriană. 

Descoperirile clin ca tellum-ul, castrul, aşezarea şi necropola romană ele la Barboşi sînt relativ 
bine reprezentate, nu încă pe măsura aportului ace tui castru roman la opera de romanizare a :\folclovei .  

Bogatele descoperiri aparţinînd populaţiei daco-carpice din secolele II- [ l I  c .  n. ,  ele la Băiceni -
Silişte, Vîrtişcoi, Poieneşti etc. sînt prezentate în ultima sală a expoziţiei (sala \.I I ) .  

Elementele ele caracter sarmatic sînt atestate d e  vasele c u  torţi zoomorfe, oglinzi d e  metal alb, 
mărgele grtsite în morminte. 

Într-o vitrină este prezentat inventarul mormîntului de secol IV ele coperit la Leţcani, în care 
se afla fusaiola cu scriere runică. 

Un loc deosebit în expoziţie î l  deţine materialul arheologic descoperit în aşezările de la Hlincea, 
Spinoasa şi Dăneşti, aparţinînd secolelor VI - X. O menţiune aparte merită un rest de „ ,·atră portativă" 
din cuprinsul unei locuinţe de suprafaţrt, clin aşezarea ele la Spinoasa. 

Excluderea luminii naturale a oferit nu numai un spaţiu de expunere suplimentar, ci şi posibilitatea 
iluminării diferenţiate a unor piese, a evidenţierii unor detalii. 

Iluminatul, dimensiunile şi culoarea vitrinelor, expunerea aerată, toate contribuie la crearea unei 
ambianţe propice vizionării şi reflectării asupra vestigiilor istorici noastre vechi. 

l�od al colaborării pe plan ştiinţific cu specialiştii de la Institutul de istorie şi arheologie şi ele la 
Universitate, iar pe plan muzeistic cu cei ele la I. S .  Decorativa, expoziţia ele istoric veche şi prefeudală 
se înscrie ca o realizare importantă a Muzeului de istorie a Moldovei. 
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M U Z E U L  U N I V E R S I T Ă Ţ I I  D I N  B U C U R E Ş T I  

Vltal le  STĂHICĂ 

Cu prilejul festivităţilor consacrate împlinirii unui secol de la înfiinţarea Cniversitftţii moderne 
din Bucureşti, în octombrie 1964, a fost organizată şi o expoziţie ce prezenta istoricul acestui prestigios 
lăcaş de cultură românească. Expoziţia s-a bucurat de o foarte bună apreciere, fapt care a impus nece-
sitatea permanentizării sale. _ Aşa se face că în anul 1967, :'.\linisterul lnvăţămîntului decide înfiinţarea unei colecţii de documente 
şi exponate relative la istoricul C niversităţii din Bucureşti, de organizarea căreia s-a ocupat cu multă. 
pasiune şi competenţă, încă din anul 1964, Adrian Corbu, cercetător ştiinţific la Universitatea din Bucureşti. 

Ideea care a stat la temelia tematicii expoziţiei de bază a fost aceea de a se scoate în evidenţă vechi­
mea şi importanţa pc toate planurile, inclusiv cel extern, a acestei „vetre de lumină" - Cniversitatca din 
Bucureşti. Cu alte cuvinte, se demonstrează că învăţămîntul superior bucureştean este vechi de aproape 
trei veacuri, el cxistînd în permanenţă de atunci, indiferent de denumire sau formă de organizare (Aca­
demie, Colegiu sau Cnivcrsitatc) , iar covîrşitoarea majoritate a celor ce erau cuprinşi în activitatea sa, 
profesori sau studenţi, au fost oameni de valoare şi patrioţi înflăcăraţi. 

Scopul direct ce şi-l propune muzeul este de a face cunoscut vizitatorului său ceea ce, din păcate, 
se cunoaşte destul de puţin - istoricul Cniversităţii - şi, prin aceasta, sit contribuie la educarea aceluiaşi 
vizitator în spiritul preţuirii moştenirii noastre ştiinţifice şi culturale. 

Situat în localul Hectoratului şi al Facultăţii de Drept, muzeul se întinde pc o destul de redusă. 
suprafaţă (circa 130 m .p.)  şi caută să redea într-un mod sobru , elegant, o atmosferă. de epocă, care impre­
sionează vizitatorul. Lucrările grafice - scheme, statistici sau fotocopii - sînt evitate, tocmai pentru · 

a păstra atmosfera de epocă şi de autenticitate şi a nu crea impresia unei expoziţii de actualităţi. 
Acolo unde nu s-au putut expune piese originale (ace,tea fiind unicate şi aflate la alte instituţii) , 

în scopul tra tării cursive a tuturor ideilor importante s-au executat facsimile. 
Istoricul L1niversităţii este prezentat în muzeu în cîteva perioade şi momente mai semnificative. 
Prima marc perioadă cuprinde activitatea Academiei Domneşti de la Sf. Sa,·a, de la înfiinţarea 

ei de către Constantin Brîncovcanu în anul 1694, la îndemnul ilustrului umanist Constantin Cantacuzino 
stolnicul, cînd cursurile se predau în limba de circulaţie cultural-ştiinţifică din această parte a Europei, 
greaca, pînă în anul 1 8 18, cînd se introduce învăţămîntul în „limba maicii sale", cum glăsuieşte Înşti in­
ţarea lui Gheorghe Lazfrr. 

Cca de a doua mare etapă se referă la dezvoltarea Academiei sau Colegiului Naţional Sf. Sava, 
între anii 1818- 1864, cînd apar facultăţile propriu-zise. 

Cltima marc perioadă începe cu momentul creării, de către Alexandru Ioan Cuza, a Universităţii 
moderne. 

Din aceste mari etape ale dezvolUrii învăţămîntului superior bucureştean, sînt alese momentele 
cele mai semnificative, personalităţile cele mai ilustre (atît dintre profesori, cit şi dintre studenţi) ; exponatele 
sînt prezentate în vitrine şi pc panouri, în ordine cronologică şi logică. 

Merită a fi remarcate cîteva clemente tehnice de realizare, cum ar fi unitatea în maniera de exe­
cuţie a portretelor unor personalităţi ştiinţifice, armonia de culori - pereţi, mochetă, mobilier. 

Spaţiul de expunere fiind mic, el a fost folosit cit mai judicios. Astfel, expunerea pc pereţi este 
făcutft pc trei registre : sus - galeria de portrete - picturi în ulei ; în mijloc - panourile cu documente, 
�tampc etc. şi jos - documente, fotografii, diferite exponate, expuse într-un brîu de vitrine orizontale. 
In centrul sftlii, în mod simetric aranjat, se află un grup de vitrine, al cărui centru îl constituie un posta­
ment pe care un vas cu flori simbolizează omagiul permanent adus iluştrilor înaintaşi. 

S-a căutat epuizarea tuturor domeniilor care ar putea ilustra istoricul Universităţii. :\şa, de pildă, 
în hol, la intrarea în muzeu, sînt expuse, în două vitrine, o colecţie filatelică şi una reedalistică, emisii 
speciale legate de această temă. 
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MACHETA (SUS) ŞI PIATRA FUNDAMENTALĂ A CLĂ· 
D! R l l  UNIVERSITĂŢII (PUSĂ LA 10 OCT. 1857). 

MEDALIA COMEMORATIVĂ EMISĂ C U  P R I LEJUL 
PUNERTI PIETREI FUNDAMENTALE A UNIVE RSITĂŢII 

DIN BUCUREŞn, 10 OCT. 1857. 

În afară de aceste detalii, trebuie să remarcăm şi unele piese de mare importanţă şi valoare din 
patrimoniul muzeului. Astfel, reţinem : un portret în ulei ce-l reprezintă pe Ion Eliade Rădulescu , 
foarte tînăr ; portretul lui Vasile Boerescu de Oeconomu ; busturile profesorilor G. Costa-Foru şi V. Boe­
rescu de C. Storck ; primele cursuri manuscrise ( 185 1 - 1 852) de drept ale lui G. Costa-Foru ; diploma 
sa de preşedinte de onoare al „ Institut d' Afrique" ( 1 86 1 ) ; brevetul pentru invenţia dielectrinei al prof. 
Dragomir Hurmuzescu ; primele diplome de la şcoala de medicină, semnate de dr. Carol Davilla ; foto­
grafia ele epocă a tinerilor socialişti români de la Paris, care au editat publicaţia marxistă „L' Ere Nou­
velle" şi multe altele. 

Colecţiile de mare valoare, originalitatea sistemului ele organizare a expoziţiei, fac din Muzeul Uni­
versităţii bucureştene un lăcaş ele instruire şi educaţie patriotică, iar clin punct de vedere muzeistic, un 
foarte reuşit experiment. 

UN COLŢ DIN MUZEUL U N I V E RSITĂŢI! DIN BUCUREŞTI. 
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M u z E u L c Ă L o R F E R A T E 
ln9.  Dem. URMĂ 

În diferite ţ{tri de pc glob, muzeele c{tilor ferate au luat naştere fie prin dez,·oltarea colecţiilor par­
ticulare, fie în urma iniţiativelor oficiale sau oficializate . .'.\Iuzeul căilor ferate olandeze, de exemplu, 
instalat într-o veche staţie (construiUt în 1 8-17) clin Ctrccht, prm·ine tlin colecţia achiziţionau în anul 1927 
de la G. \V. van \"lotcn care, timp de 50 ele ani, atlunase tot felul de piese şi tlocumentc feroviare. :VIuzcul 
feroviar din Lcningrad, unul din cele mai vechi muzee clin \' .  lL S. S . ,  a luat fiinţ[t în cadrul 1 nstitutului 
inginerilor de comunicaţii, care dispunea de un „)Iuseum" încă din anul 1 8-10. 

\"orbind ele muzee feroviare ,-cehi - unele din ele cu profil l{trgit pentru toate mijloacele ele transport 
- putem aminti, în fugă, vestitul :'l!uzcu al transporturilor clin �ilrnberg ( 1 899) , în care secţia căilor ferate 
clispune ele o suprafaţă de 3 830 m.p. ; :'lluzeul transporturilor din Budapesta ( 1896) ; )[uzeul feroviar 
din '.\lilnchcn ( 1 903) şi cel din Berlin ( 1906) . 

Printre cele mai noi poate fi citat .'.\[uzeul c{tilor ferate bulgare de la ]{usc, înfiinţat cu prilejul 
sărbătoririi centenarului liniei Yarna-Ruse ( 1966), sau )[uzeul ciiilor ferate spaniole, deschis în 1967. 

Au mai luat naştere muzee feroviare (indcpenclente sau ca secţii) în Xorvegia ( 1896) , Suedia ( 1 956), 
Japonia ( 192 1 şi 1 962). Finlamla ( 1 898), Iugoslavia, . .\ustria, Belgia etc. 

Este curios că în A nglia sau în Franţa, materialul istoric fcrO\·iar nu se află organizat în instituţii 
specializate. ,\stfcl, în Anglia - ţara unde a ap:irut şi uncie a fost pus{t la punct invenţia căilor ferate 
- materialul se află dispersat în multe locuri, în muzee ca cele clin York sau clin Clapham. Nu trebuie însă 
c:mtatc aici piesele „grele" ale trecutului căilor ferate britanice. Aşa, de exemplu ,  celebra locomotivă 
„The Rocket" - cu care, la 15 septembrie 1830, G. Stephenson a inaugurat prima calc ferată cu exploa­
tare sistematică - se găseşte adăpostită în :'l[uzcul South Kcnsington din Lonclra. După cum se ştie, acesta 
este un muzeu de artă figurativă şi decorativă, ele ştiinţă, tehnică şi meserii, situat în cartierul Kensington, 
la vest <le Hyde Park. Tot acolo se află şi nu mai puţin celebra locomotivă , , P�ffing Billy", a lui \V. 
Hedley, care a funcţionat pc durata incredibilă <le aproape 50 de ani ( 1 8 13- 1862). In schimb, o altă loco­
motivă a lui Stephenson - „Locomotion !" - se amt la Darlington şi cu ea a fost deschisă linia ferată 
Stockton-Darlington, la 27 septembrie 1825. Datarea invenţiei căilor ferate ar fi putut avea drept reper 
acest moment zero, clacă linia nu ar fi fost închisă dup{t neo doi ani, exploatarea ci nefiincl avantajoasă 
nici din punct de vedere tehnic, nici financiar. 

În Franţa nu există muzeu feroviar, ceea cc este greu de înţeles, dacit ţinem seama de faptul că 
aportul francez la progresul feroviar a fost întotdeauna remarcabil. .:'lfatcrialul necesar muzeului se află 
de mult colectat. S-a anunţat recent că muzeul feroviar al Franţei va fi deschis la finele anului 1972, 
pe un teren oferit de primăria oraşului :'llulhouse ( . .\lsacia), prin grija Societăţii naţionale a căilor ferate fran­
ceze şi cu o largă participare din afara ci. 

* • • 

La noi în ţară, cca dintîi acţiune concretă pentru întemeierea unui muzeu al Căilor ferate române 
aparţine inginerului Theodor Balş ( 1 880- 1965), reputat specialist în domeniul materialului rulant, care 
încă din anul 1924 s-a gînclit să salveze de la dezmembrare cîteva tipuri reprezentative ele locomotive. 
Printre acestea se aflau locomotiva „43 Călugăreni" (una din primele care au circulat, din 1869, pe linia 
Filaret-Giurgiu), locomotiva „ 103 România" (din prima serie ele locomotive aduse de compania Struss-
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1\IACHETA VAGO'.'IETULUI DE M I :\ Ă  DE LA BRAD, 
DATÎND DIN SEC. XV, ROŢILE SÎNT CU ULUC PENTRU 
A PUTEA FI GH IDATE PE „ INELE" DE LEll!N. 
MACAZUL ESTE O CONST R UCŢIE FOARTE IN GENI­
OASĂ PENTRU ACELE TIMP U R I .  

TELEG RAFUL MORSE, INTRODUS L A  NOI PRIMA DATĂ 
PE LINIA SUCEAVA-ROMAN, ÎN 1869, DE PRIN 
ANUL 1960 A FOST Î N LOCUIT CU TELEFONUL. 

berg) şi altele. Datorită altor iniţiative, s-au păstrat diferite vagoane, care prezentau interes istoric sau 
tehnic-constructiv precum şi alte obiecte cu valoare documentară. 

Pc baza ordinului-program publicat în Foaia oficială C .F .R .  din 16 septembrie 1 936, privitor la 
crearea .l\l[uzeu lui tehnic al căilor ferate, s-a trecut la colectarea exponatelor şi s-au fotografiat documente 
caracteristice, aflate în diferite arhive. trîngîndu-se nucleul ,  destul de bogat, Muzeul C . F . R .  a putut f i  
inaugurat la  1 0  iunie 1939, în cadrul serbărilor „Ceferiadei" ,  care avea ca temă „70 de an i  de  dru m de  
fier românesc" .  Noua instituţie a primit ca sediu o sală ele 45 m lungime. ele  sub tribuna Stadionului 
Giuleşti şi un  număr de linii clin parcul alăturat. O clatft cu muzeul a fost înfiinţată şi „Casa culturală a 
personalului C . F.H„" ,  a tăzi sediul Teatrului Giuleşti .  

Muzeul avea multe exponate ,-aloroase : locomotivele „-13 Călugărcni", „ Racova" ( 1886) şi „ Les­
pezi",  ele pe linia îngustă Crasna-Huşi ; diferite vagoane ; ultimul nit (de argint) bătut la inaugurarea 
podului de la Cernavoda ( 1 895) ; o pictură în ulei a gării I aşi clin 1 870 ; fotografii cu ·ubiecte feroviare 
clin timpul H.ăzboiului pentru independenţă ; puh-erizatorul de păcură ( 1905) şi cutia de unsoare pentru 
osii de vagoane ( 1909) , i nvenţii ale inginerului Gh. Cosmovici aplicate şi peste hotare etc. Numeroase acte, 
broşuri, uniforme, instrucţii - toate ele epocă - completau zestrea muzeului, îmbogăţită şi cu fotografii 
<le pc reţea executate de pictorul Carol Popp de Szathmân· în 1 873, pentru un album trimis la Expoziţia 
de la  Viena. 

În timpul bombardamentelor din primăvara anului 19-1-1 , a fost atins şi stadionul şi muzeul, distru­
-gînclu-se o mare parte clin exponate. Toamna, ceea ce mai rămăsese a fost depozitat într-o sală de la par­
terul Palatului administrati,·, pc atunci „ î n  roşu", dar în anul următor, primind dispoziţia le a evacua 
în 2-! de ore sala ocupată, autorul acestor rîncluri s-a adresat profesorului Leonida şi a obţinut îngăduinţa 
<le a adăposti la muzeul său clin Parcul libertă.ţii resturile ::\luzcului C . F .  R. Exponatele care au putut fi  
recondiţionate se mai află acolo ş i  în prezent. 

După bombardamentul din 19-1-1, care a distrus }Juzeul C . F.R. ,  inginerul Vanghele Mişicu a reuşit 
să sah·eze o scrie de „ instrucţii", broşuri şi acte ,-echi, printre care şi firmanul, clin 1 857, prin care sul­
tanul Abdul 1\'Icdj id lI acorda companiei conduse de Sir John Tre,·or Barkley dreptul de a construi şi 
exploata linia ferată Kiistendge-Boghaz I\'ioi (Constanţa-Cernavoda) . Acest preţios document, scris 
în vechea l imbă turcă de cancelarie, a fost donat de ing. \'. �fişicu, în 1 969, }fozeului căilor ferate, împreună 
-cu traducerea făcută ele acelaşi şi cu caietul de sarcini al lucrării (în limba franceză) . 

Î n  noua lui formă şi cu acest nume, „l\luzeul căilor ferate" a fost deschis la I mai 1 953, în calea 
Griviţei 1 93 B, în „Casa tehnicii căilor ferate" ,  unele dispunea de cinci săli, la parterul clădirii. În prima 
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sal,ii. era prezentată - prii1 machete, picturi în ulei şi „a fresco", desene, hărţi, fotografii etc. - evoluţia 
generală a mij loacelor de transport, reliefîndu-se evoluţia căilor ferate în ţara noastră. Siilile următoare 
constituiau o expoziţie a tehnicii feroviare şi a realizărilor mai noi de la C .F.R. , iar ultima, a cincea, 
cuprindea, într-o expoziţie permanentă, material documentar legat de luptele eroice duse de muncito­
rimea ceferistă. În curte era garată bătrîna locomotivă „43 Călugăreni", căreia îi lipseau multe piese. 

Amenajată pe alte principii, acea tă formă a muzeului nu cuprindea obiecte care să fi fost vreodată 
în funcţiune şi nici documente originale. La vremea sa, acest muzeu a constituit însă un instrument 
preţios pentru cunoaşterea dezvoltării transporturilor în general şi a celui feroviar în special, cum şi un  
omagiu adus muncii ş i  acţiunilor politice ale ceferiştilor. 

Dezvoltarea impetuoasă a transportului nostru feroviar precum şi punctul de vedere unilateral 
din care erau privite unele aspecte ale documentării expoziţiei au făcut ca muzeul să nu mai core pundă 
cerinţelor şi, ca urmare, în iulie 1 968 a fost închis pentru reorganizare. 

„ „ 

Muzeul căilor ferate - organizat pe baze noi - a 10st redesctus în aceeaşi clădire la 3 1  octombrie 
1 969, ca una dintre manifestările prilejuite de centenarul liniei ferate Bucureşti-Filaret-Giurgiu, prima 
linie ferată din ţara noastră. 

În noua sa formă, muzeul înregistrează o reorganizare substanţială : amenajarea sălilor I ,  I I  şi H I ,  
crearea unor ieşiri în curtea dinspre calea Griviţei şi a alteia înspre Gara de nord, l a  linia ferată 1 4 .  Prin 
aceasta s-a uşurat accesul în muzeu. În anul 1970, între linia 14 şi clădirea C.D.P.T. ,  s-a executat o construc­
ţie aparte, pe stîlpi, menită să mărească, la nivelul primului etaj, spaţiul muzeului şi să adăpostească, 
printre altele, biblioteca istorică şi documentele de arhivă. 

Solemnitatea inaugurării Muzeului căilor ferate în noua lui haină a avut loc în dimineaţa zilei 
de 3 1  octombrie 1 969, după plecarea de la linia 1 4  a unei garnituri care repeta fidel - în forma ei şi în 
costumaţia călătorilor, inclusiv a agenţilor feroviari - trenul plecat spre Giurgiu, din gara Filaret, exact 

O PARTE DIN MACHETA UNEI SECŢII DE L I N I E  DOTATĂ CU CENTRAUZARE ELECTRODINAMICĂ ŞI 
BLOC AUTOMAT. PE PANOUL DIN STÎNGA, AL. I. CUZA ŞI ALTE PERSONALITĂŢI : ST. FĂLCOIANU, G. l. DUCA, 
ANGHEL SALIGNY, ELIE RADU, TH. DRAGU, AL. PERIEŢEAN U ŞI ALŢl l .  
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TRENUL FESTIV CARE, LA 31 OCTOMBRIE 1 969, A REPETAT CURSA INAUGURALĂ DE LA DESCHIDEREA 
UNIEI BUCUREŞTI (FILARET)-G I URGIU. 

cu un secol înainte. Era ora JO  şi 45 de minute în acea frumoasă zi de duminică 1 9/3 1  octombrie 1 869, 
cînd - aşa cum scria ziarul „Pressa" în articolul său de fond intitulat pur şi simplu „Bucuresci 20 Octom­
bre" - „s' a pregătit ânteiul tren, Michaiu Bravul, sub numele de trenul de on6re, pentru plecarea la Giurgiu 
. . .  " Era condus de însuşi Sir John Trevor Barkley, acelaşi Barkley care construise linia dobrogeană 
şi primele poduri metalice rutiere din România, prin concesiunea acordată de Al. I .  Cuza. 

Trenul din 1969 a plecat tot spre Giurgiu, dar din Gara de nord. Vagoanele lui erau reconstituite 
după vechi planuri şi fotografii, dar locomotiva era aceeaşi „43 Călugăreni". Trenul astfel format e te 
acum garat între stîlpii construcţiei-anexă din 1 970. 

Tematica :Muzeului căilor ferate - elaborată cu o largă participare a specialiştilor din diferitele 
ramuri de activitate ale căilor ferate - a avut în vedere prezentarea evoluţiei C.F.R. ,  materializată prin 
piese şi obiecte de epocă şi (cînd acestea au lipsit sau nu ar fi încăput în muzeu) ,  machete, fotografii, 
desene şi altele. Spaţiul fiind dat dinainte şi de întindere restrînsă, tematica a trebuit să-i fie adaptată 
cît mai raţional. 

Esenţial şi caracteristic pentru Muzeul actual faţă de cel din 1 953 este faptul că el conţine 
o importantă cantitate de exponate de epocă şi că, prin aceasta, constituie un nucleu de polarizare 
a strădaniilor de a colecta în continuare piese, obiecte, aparate etc. care cînd va au funcţionat 
concret pe reţeaua ferovi ară. 

Intrînd în muzeu pe uşa dinspre calea Griviţei, vizitatorul are în faţă un panou cu planul instituţiei, 
cu indicarea circuitului de vizitare a tematicii sălilor. Apoi vede o mare hartă cu toate liniile reţelei C .F. R . ,  
c u  indicarea deceniilor în care a u  fost construite. 

Pe uşa din stînga vizitatorul intră în sala întîi, unde face cunoştinţă de la primii paşi cu o rapidă 
trecere în revistă a modurilor de transport anterioare căilor ferate. Turnai cunoscînd în ce fel se călătorea 
şi se transportau mărfurile înainte de anul 1830 (şi în parte chiar după această dată) ne putem da seama 
de ceea ce a însemnat „momentul feroviar" în istoria transporturilor. Nu o dată s-a scris că invenţia căilor 
ferate a avut, în deplasarea oamenilor şi a bunurilor, importanţa pe care a avut-o tiparul în vehicularea 
ideilor şi a cunoştinţelor. 

Începuturile transportului feroviar în România sînt ilustrate într-o expunere de sinteză din care 
nu lipsesc fotografiile celor mai remarcabile personalităţi din acest domeniu. De un deosebit interes este 
în sala întîi macheta unei mari porţiuni de cale ferată pe care staţiile sînt înzestrate cu moderna centrali-
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zare electrodinamică a comenzii macazurilor, iar linia cu aşa-numitul „bloc automat", un sistem special 
de semnalizare. Pe machetă circulă trenuri-miniatură aidoma celor reale, după toate regulile instrucţiilor 
de serviciu. 

Mai sînt expuse diferite instalaţii aduse din staţii uncie au funcţionat mulţi ani : un aparat de mane­
vră şi unul ele comandă pentru centralizarea electromecanică, o masă de telegraf Morse pe care funcţionează 
( emitere-recepţie) două aparate care cinel va s-au aflat în două staţii vecine. „l\forsa" - cum se zicea înainte, 
căci ele un număr ele ani telegraful a fost desfiinţat - are o baterie ele elemente galvanice şi ţăcăne ca în 
vremurile ei de glorie. 

Nu se poate trece cu vederea macheta unui vagonet de mină găsit în ecolul trecut în mina Sf. 
Apostoli ele la Brad şi considerat ca datîncl clin secolul al XV-iea. Are o mare importanţă pentru istoria 
tehnicii, fiind (poate) primul vehicul cu roţi ghidate şi avînd o ingenioasă soluţie a macazului. O asemenea 
machetă există şi în Muzeul din Mlinchen. 

Sala a doua prezintă un interes mai mult didactic, prin numeroasele sale miniaturi de locomotive 
şi vagoane ci� toate felurile. inclusiv boghiuri (cărucioarele pe care stau vagoanele pe patru osii) ; macheta 
atelierului ele reparat material rulant din Paşcani ,  care a fost primul din Principatele Unite, construit o 
dată cu linia Suceava-Roman, în toamna anului 1 869. 

Sala a treia conţine un material pe cît ele bogat, pe atît ele variat : machetele celor mai noi staţii 
de pe reţeaua C . F.R. ,  o substaţie de tracţiune electrică, uniforme reconstituite, dar şi, în original, sabia 
purtată cîndva de un şef de gară contemporan cu iupîn Dumitrache Titircă Inimă-Rea ; fotografia d in 1 9 1 0  
a lui N .  Găucă, î n  uniformă, care semnează p e  dosul cartonului „Telegraphiste C . F.R. ,  Roman". 

În numeroase mese-vitrină sînt expuse cărţi, broşuri, instrucţii, pliante, calendare, registre ele ser­
viciu şi alte documente, toate în original. Într-o condică deschisă citim 1:!n proces verbal încheiat în 1 880, 
anul în care a luat fiinţă „Direcţiunea princiară a Căilor ferate române". I I  semnează triumviratul de di rec­
tori format clin St. Fălcoianu, Ion Kalinderu şi Eug. Stănescu .  În apropiere se află şi firmanul semnat 
ele sultanul Abdul Meclj icl I I , citat anterior. 

Ieşind clin muzeu spre Gara ele norei, vizitatorul vede în stînga trenul cu care în 1 969 s-a reconsti­
tuit călătoria ele inaugurare din 1 869. În dreapta, pe două pile înalte, stă o machetă a unei plrţi din podul 
care l-a făcut celebru pe Anghel Saligny. Este vorba de o piesă care a devenit exponat muzeal clupă. ce 
a servit la o serie de încercări ele ten ometrie electrică., pentru a se putea constata în ce măsură. podul 
adevărat poate face faţă. circulaţiei moderne. 

Muzeul căilor ferate ţine legături cu diferite muzee-surori, prin core pondenţă. El va figura într-un 
repertoriu al tuturor muzeelor ele cale ferată. din lume şi al muzeelor tehnice cu secţie feroviară., cc va 
f i  întocmit ele I . A.T.l\L (Asociaţia internaţională. a muzeelor de transporturi, cu sediul la Lucerna, la 

MACHETE DE LOCOMOTl\'E ROMAKEŞTI EXECUTATE CU ;\!ARE PRECIZIE LA SCARA I :  1 0 ,  
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MACHETA UNEI PĂRŢI Dl:-! PODUL DE LA CERNAVODA, EXECUTATĂ CU MARE FIDELITATE LA SCARA 
J :5. A SERVIT IN PRIMUL RÎND CA )!ODEL PENTRU MASURARl TENSOMETR!CE ALE PODULUI REAL. 

Muzeul elveţian al transporturilor şi comunicaţiilor) . Catalogul, de mare interes documentar, va apărea 
probabil în cursul anului Yiitor. 

Lunar, un număr de 4-500 de per oane de toate vîrstele, cu preponderenţă tineri şi mai ales 
şcolari, precum şi turişti străini ,-izitează muzeul nostru. De altfel, pentru şcolile căilor ferate se fac pro­
gramări peciale în vederea cunoaşterii Muzeului C .F .R„ cu concur ul unor profesori. 

Muzeul îşi sporeşte necontenit patrimoniul, cu ob ervaţia că posibilităţile de îmbogăţire a colec­
ţiilor sînt mai mari decît cele de expunere. Pe întreaga reţea au fost identificate numeroase obiecte de 
interes istoric-tehnic, din care cea mai severă selecţie ar putea totuşi reţine o importantă cantitate. Este 
în curs de organizare o bibliotecă specifică, cu secţie de documente importante, planuri, desene etc. Mate­
rial există, nu rămîne decît de ale şi mai cu seamă de gă it spaţiul necesar. Dar acesta este de pe acum 
deficitar - piedică i n  urmontabilă pentru o ulterioară dezrnltare în sediul actual. 

Un muzeu ele cale ferată are nevoie ele un spaţiu mult mai mare în aer liber clecît în clădiri. A dori 
să păstrezi cite o locomotivă şi un vagon din cele mai caracteristice tipuri, instalaţii de semnalizare, maca­
zuri, inimi de încrucişare, maşini, instalaţii de alimentare şi cite altele înseamnă a putea dispune de un 
spaţiu neacoperit c it  mai mare. 

Şi  în alte ţări, muzeelor cu acest profil l i  s-a afectat un spaţiu corespunzător. Modestului muzeu al 
căilor ferate bulgare, inaugurat la 12 iunie 1 966, i s-a atribuit vechea gară clin Ruse, cu cîteva linii adia­
cente, în anul cînd aceasta împlinise un secol de existenţă. Muzeul Căilor ferate olandeze este cazat în  
gara „l\falibahnstation" din  Utrecht, dezafectată exploatării d in  anul 1 928. Căile ferate suedeze şi-au 
instaJat muzeul lor într-o aripă a gfLrii centrale din Stockholm , cu prilejul sărbătoririi centenarului. Muzeul 
feroviar clin Berlin funcţionează în gara veche Lehterbahnhof, din momentul în care aceasta nu a mai 
corespuns exploatării. 

Este greu - cunoscînd aceste înfăptu iri  - să nu te gîndeşti la faptul că la 19 noiembrie 1 960, 
după exact 9 1  de ani şi 1 9  zile ele la inaugurare, gara Bucureşti-Filaret şi-a încetat activitatea feroviară 
şi că, în loc să devină ediul unui muzeu feroviar ideal, a primit o altă destinaţie. A fost prima gară din 
Bucureşti şi  prima clin Principatele Cnite. Se păstrează. acum la fel ca în anul ( 1869) în care a intrat în 
funcţiune. Are o culoare de epocă innegabilă. Există acolo uşi, scări, balustrade etc. neschimbate de 100 
de ani, clădirea fiind socotită monument istoric. 

În aceste condiţii, de ce oare gara Filaret, au numai o parte a ei, n-ar putea deveni sediul unui 
muzeu al căilor ferate, care să fie în totul corespunzător ? 
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N E C E S I T A T E A  U NOR R EOR G A N I Z ĂR I  E X PO Z I Ţ IO N A L E  
Raluca S IMIONESCU 

Muzeul memorial „Li\'iU l{ebreanu" poate fi  consid erat, în bunfr mftsurft, creaţia locuitorilor din 
Prislop, actuala comun[t Liviu Rebreanu. Ei  au fost aceia care au luat iniţiati,·a reconstruirii locuinţei 
familiei Rebreanu - în anii 1956 - 1957 - pc acelaşi loc pc care o ridicase cînd\'a tatăl scriitorului, �i 
au lucrat rcspectînd întocmai planul casei originale, după fotografii şi dupft relatările martorilor : o casft 
cu pridvor, acoperită cu draniţă, împ[trţiUt în trei încăperi, cu ta,·anc de bîrnc. 

Organizarea muzeografică a casei urma s[t rezol\'c două probleme : s[L înfăţişeze, printr-o expoziţie 
documentară, biografia şi creaţia scriitorului şi să sugereze atmosfera casei familiale, cu ajutorul celor cîkva 
piese de mobilier şi obiecte care s-au putut obţine. 

Într-un anumit sens, pe care îl vom explica imediat, o cas[t mcmorialft consacratft unei personalitftţi 
de atît de marc popularitate, ca Li,·iu Rebreanu, parc o sarcinft lesne ele îndeplinit. Yizitatorul păşeşte 
aici cu emoţie şi fiecare lucru întîlnit în casă - file de manuscris, fotografii, cîtc,·a obiecte care au avut 
cîndva în ele dtldura mîinilor scriitorului - gftseştc în ci ecoul lecturilor clin opera lui Re hreanu, a informa­
ţiilor despre \'iaţa scriitorului, despre croii sfti etc. 

„Cartea de impresii" a muzeului consemnează, pc multe pagini, recunoştinţa vizitatorilor. Recu­
noştinţă pentru cft existft această casă ; rccunoştinţ[t pentru c[L înUrnntrul ci au fost strînse cîte\'a mărturii 
de neîntîlnit în altă parte tlecît aici, ele o marc încftrcătură emoţională : o bibliotecă de şcolar - „primul 
dulap-bibliotectl al lui Rebreanu" notcaz[t eticheta - , o vioar[L pe care a cîntat în anii de şcoală, un 
birou al scriitorului, pc care se găseşte un joc ele table (aceeaşi cutie apare într-o fotografic, surprinzîndu-1 
pe Liviu Rebreanu jucînd destins, cu soţia sa) ; o scrisoare adresată mamei şi fotografia acesteia ; fotografii 
de familie - surorile şi fraţii lui Rebreanu : Emil Rebreanu - prototipul eroului din „Pădurea spînzura­
ţilor " - pc front. Pe o etajer[t se amt bereta ele ofiţer a acestuia, porthartul cu un caiet ele însemnări, 
sentinţa de condamnare la moarte - act tradus în limba română - două buc;iţi din lemnul spînzurătorii ; 
într-o aWi 111căpcre - cîteva acuarele ale lui \'irgil Rebreanu (în „depozitul" muzeului - numim aici 
„depozit" lucrurile neexpuse, păstrate într-un dulap, într-una din încftpcri - cxistft cîtc\·a cărţi poştale, 
pictate ele acelaşi frate al lui L. Rebreanu, cu Yădite înclinaţii spre pictură, trimise acasft de pe front) ; 
într-o vitrină sînt expuse obiecte de îmbrăcăminte ale celebrilor croi ai lui H.cbreanu - cămaşa, şerparul 
şi pălăria lui Ion al Glanetaşului, cămaşa şi furca de tors a Rodo\'icăi (Anal, soţia sa. 

În cea de-a treia î ncăpere se încearcă evocarea ambianţei din casa învăţătorului Vasile lfobreanu ; 
s-au păstrat cîteva piese de mobilier, o canapea, o masă, scaune, o oglindă, un ceas de perete ; mobila este 
acum veche, dar tapiseria delicată ne las[L să bănuim o oarecare eleganţă a interiorului. Partea cea mai 
slabă - în ciuda bogăţiei materialului - este expoziţia documentară propriu-zisă, care abundă de mate­
rial fotocopiat : fotocopii de manuscrise (c adevărat, sînt multe : file din nuvele, din „Pădurea spînzura­
ţilor", „Răscoala" etc) şi chiar şi coperţi de cărţi fotocopiate, într-o vitrină care nu reuşeşte să dea <lecit 
o palidă imagine a răspîndirii operei lui L. l{ebrcanu în întreaga lume (cărţile sale sînt traduse în franceză, 
rusă, italiană, chineză, maghiară, polonez[L etc) . Cele 2 - 3  volume traduse în alte limbi „nu m-am sfii t  
s ă  l e  cer unor oameni care a u  fost aici ş i ,  dintr-o împrejurare sau alta, s e  aflau în posesia unui Rebreanu 
într-o limbă străină", ne spune tov. J\lihai :\Iartin,  muzeograf la :\Iuzeul „Liviu Rebreanu". Lipsesc ediţiile 
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FILĂ DE MANUSCRIS DIN „RĂSCOALA" 
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HARTA SCHITATĂ DE LlVIU REBREANU PENTRU 
ROMANUL „RĂSCOALA" 

operelor lui Rebreanu în limba română (cîtcva cărţi, expuse, aparţin muzeografului) pentru că - ciudat -
muzeul nu are prevăzut, în buget, o sumă de bani care să-i permită cumpărarea volumelor lui L. Rebreanu. 

Lipsesc monografiile şi studiile tipărite privind opera lui Rebreanu . Poate muzeograful ar trebui 
să le solicite editurilor sau autorilor, sau poate autorii ar fi putut să le trimită şi singuri . . .  Sau poate 
C.C.E.S. va socoti că, din exemplarele-gratuităţi, editurile ar putea trimite cîte un exemplar Rebreanu 
muzeului care îi poartă numele şi îi prezintă creaţia. (Această situaţie este valabilă şi pentru alte muzee 
şi case memoriale consacrate scriitorilor din ţara noastră) . 

Spuneam mai sus că o casă memorială poate fi şi uşor organizată. Da, dacă vrem să facem din ea 
numai un „ lăcaş al recunoştinţei" ; da, dacă o considerăm un fel de „relicvă sentimentală" ; da, dacă ne 
bizuim pe emoţia firească a vizitatorului, dar dacă ne şi oprim la această emoţie. Adică da, dacă nu vedem 
în muzeul memorial consacrat unei personalităţi şi un laborator de lucru, de studiu al operei şi al vieţii 
respectivei personalităţi. Pentru că dacă pornim de la ideea că o casă memorială este, trebuie să fie, o insti­
tuţie culturală, trebuie să ofere vizitatorului po ibilitatea de a se informa, de a se documenta, de a 
desprinde unele direcţii de studiu, de aprofundare a creaţiei respectivei personalităţi, atunci sigur orga­
nizarea acestei case devine o treabă lificilă, de mare răspundere, de îndelungă şi exigentă selecţie. Î n  
cadrul acestei selecţii exigente n u  ar trebui, întotdeauna, înghesuită expoziţia documentară în favoarea 
„obiectelor casei", pentru că nu toate obiectele autentice au forţă de convingere şi valoare emoţională. 
Există obiecte devenite neutre, impersonale sau care întotdeauna au fost impersonale ; există obiecte prea 
vechi, cu aspect prăfuit - mobilier, · obiecte personale ale membrilor familiei - care nu se leagă de nimic, 
stau stinghere şi ocupă inutil un spaţiu ce s-ar putea cîştiga pentru lărgirea, dezvoltarea expoziţiei docu­
mentare. La Muzeul „ Liviu Rebreanu" din 3 încăperi, una singură este afectată propriu-zi · creaţiei scriito­
rului. Într-o formulă nouă de organizare credem că ar fi bine să se găsească un mobilier simplu, neutru, 
care să ocupe loc puţin şi care să poată fi presărat şi în restul încăperilor. Evident, acest lucru presupune 
îmbogăţirea materialului documentar şi nuanţarea lui prin facsimilarea cîtorva texte, achiziţionarea unor 
reviste în care a publicat Liviu Rebreanu, a unor ediţii ale operei sale etc. 

• SC; pare că nu S·a. pus aici, deloc. 1>roblema resta.urării mobilierului. Ex1>unerea sa. în starea in care se află, nu 
este numai inestetici•. dar ea va atrage clupă sine degradarea şi pierderea totală a obiectelor. intr-un timp clestul ele scllrt. 
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Tov. Mihai Martin, muzeograf la Muzeul „Liviu Rebreanu" care - trebuie s-o spunem - depune 
mari eforturi ca, printr-un ghidaj amplu, nuanţat, să suplinească lipsa materialului expoziţional, ne-a 
vorbit de reorganizarea apropiată a expoziţiei permanente din muzeu. 

- De ce vreţi, tovarăşe Mihai Martin, să reorganizaţi expoziţia de bază ? 
- Pentru că nu mă mulţumeşte, în primul rînd, pe mine. Pentru că în ultimii ani pretenţiile vizi-

tatorilor au crescut considerabil, gustul şi exigenţele lor s-au format după nivelul celor mai bune muzee 
din ţara noastră, în care există un conţinut clar, bine organizat din punct de vedere ştiinţific, şi mijloace 
de tehnică expoziţională noi, expoziţii elegante, în care cursivitatea firului tematic apare distinct. Şi am 
dori să avem un muzeu pe măsura meritelor lui Liviu Rebreanu. Am achiziţionat, în ultimii ani, mate­
riale documentare noi ; am dori să comandăm un număr de facsimile, să obţinem un număr de reviste pe 
care le-a editat sau la care a colaborat L. Rebreanu ; ponderea cea mai mare în viitoarea expoziţie va fi 
acordată reprezentării genezei romanelor lui Rebreanu şi prezentării sale ca romancier, dramaturg, nuvelist. 

Am dori să amintim de buna iniţiativă de aici, de la Muzeul memorial „ Liviu Rebreanu" : crearea 
unei fonoteci. Din fonoteca Radiodifuziunii au fost înregistrate fragmente din creaţia lui Rebreanu, 
în lectura unor mari actori, şi un interviu al scriitorului clin perioada în care a fost director al Teatrului 
Naţional. S-au făcut cîteva înregistrări interesante în comună ; localnicii care l-au cunoscut mai bine au 
povestit amintiri despre „domnişorul Liviu" ; lelea Rodovica - prototipul Anei - îşi aminteşte : „ E  
bine s ă  ştii dumneata c ă  domnişorul Liviu a scris tare mîndrn ( . . .  ) .  Era un domnişor înalt, voinic ş i  frumos, 
venea pe la horă în sat . . . f uca si  el . . . " 

În prezent Muzeul „Liviu Rebreanu" încheie o etapă de lucru meritorie. În viitorul apropiat, însă, 
el are nevoie de sprijinul substanţial al organelor judeţene, pentru a reuşi nu să modifice puţin expoziţia 
permanentă, ci să aducă instituţia muzeală clin comuna Liviu Rebreanu la un numitor al timpului prezent. 
Mai explicit - muzeele clin jud. Bistriţa-Kăsăud, care au desfăşurat o activitate ele cercetare ele necon­
testat, au rămas mult în urma altor muzee din ţară, din punct de vedere expoziţional : este vizibilă sără­
cia mobilierului auxiliar - tipuri vechi, greoaie, lipsite de eleganţă, - folosirea unor soluţii necostisi­
toare, dar şi inexpresive (vezi abundenţa ele fotocopii) . Trebuie totuşi realizat, printr-un efort, un salt 
de calitate în reorganizarea muzeelor din judeţ, un echilibru între munca de cercetare şi cea expoziţională. 

Însemnările de faţă nu şi-au propus şi analiza situaţiei Muzeului de istorie din Bi triţa şi a Muzeului 
năsăudean. Ambele stau, ca şi Muzeul memorial „Liviu Rebreanu" sub semnul unor mari reorganizări 
expoziţionale, avîncl ele rezolvat probleme de tematică, de spaţiu (Muzeul ele istorie din Bistriţa) şi, ca 
peste tot, aici în judeţ, de modernizare a mijloacelor ele expunere. 

MUZEUL MEMORIAL „LIVIU REBREANU" 
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Aria epocii lui  Petru Harcş, atit <le b i n e  rl'prezentaUt p r i n  monumentele de arhitecturit ş i  pictură, 
este mai slab ilustratft în domeniul �roderiei, deoarece în ţară s-au păstrat, î n  colecţia mitnăstirii 
Putna, <loar Iucrf1ri de interes secundar. In ctitoriile ele la :\Iuntclc Athos, înzestrate de domnitorii români, 
există în schimb mai multe broqcrii din această etapft, dintre care cca mai reprczcntati vft este epi­
taful ele la mfmftstirea Dionysiu 1. In rîndurilc de faţft semnalftm existenţa, în :\Iuzcul de Artft lJcrai­
neană din Kie,-, a unei interesante şi valoroase broclerii, din anul 1 542, epitaful dăruit ele logofătul Ioan 
Movilf1 şi j upaniţa '"1 :\[arica, unei mănăstiri cu hramul Sf. ::\icolae 2, rf1masă încf1 necunoscută cercetă­
torilor rom<ini. Lucrarea reţine ele îndată atenţia, în primul rinei prin trăsăturile proprii şcolii de broderie 
din J\Iolclova, apoi prin caracterul mai deosebit al compoziţ iei ,  în comparaţie cu alte epi tafe cunoscute 
din secolele X\" - X\" I .  Cercetarea mai îndeaproape a broderiei sub raport tehnic şi elesci frarea in­
scripţiei ne-au confirmat prima impresie asupra provcnien�ci c i  clin :\Ioldova. 

Broderia ele la Kie\· se înscrie printre operele remarcabile ale epocii lui Petru Rareş, constituind 
o nouă Yerigft ele lcgfttură între epitaf ul clăruit în 1 5 1 6 mfmftstirii \" oroncţ ele \"istiernicul Gavriil 
Trotuşan şi cele realizate în timpul lui . .\lexanclru Lf1puşneanu pentru ctitoria sa ele la Slatina ( 1 556) • 
şi pe11tru mftnftstirca sîrbească de la :\Iileşe,-o ( 1 567) �. Ea îmhogftţcşte seria epitafelor moldoveneşti, cele 
mai i mprcsionante şi monu mentale creaţii ale genului (hroclcric ) . carc s-au pă.�trat într-un şir neîntrerupt 
de la începutul secolului al XY-lea pînă la mijlocul secolului al X\'I l -lea. I n  afară ele inscripţie, care 
ne dă cîteva date precise ele ordin istoric, broderia ele la Iogofrttul :viovilă, tatăl domnitorilor şi al unui 
mitropolit, prezintft o seric de trăsături particulare ca proccclce khnicc,  compoziţie şi rcclarea sentimen­
tului, care o situeazft neîndoielnic într-un atelier din :\loldo,·a. 

Brocleria este mftrginită pe toate părţile de un chenar format dintr-un vrej dubl u care prinele se­
mipalmctc tic acant, cc se înlănţuie, compunînd cercuri î n  care sînt înscrise rozete. :\Iotivul acesta, de 
caracter oriental - sub diferite variante (rozeta înlocuitft ele crucea cu braţele egale, de roza vînturilor 

l Gabrid )lillct, Brodaits rc/igit·uscs d!-· stylc by;antin,  \'ol. I I ,  Pari�. 1 94i, p. lOi, pi. CXCI, C C X \" I .  
2 P c  o etichetă era scris : „ Broderie ucraineană. Sec. X I ' / " .  
3 Epit<tful !'C păstrează i n  colecţia )luzcului dc artil a] H .  S. Romfmia, cu n r. 184/ 15.829, f i i n d  readus în ţară o 

dală cu tezaurul clin C . R . S . S  . 
.:. Epitaful s.c păstrează in mănăstirea )[ileşe,·o din R. F. S. Iugoslavia şi a fost publicat de L. )lircovie, în lucrarea 

u,pHBellH )' \tt'Tlll1 ' 1 1 \H IH'3 , Beograd, 1940, p. 23- 25, pi. \" l i , :! : C.  1' !cokscu, .llânăstirea 
_
Slatina, Bucurc� t i ,  1 966, p. 27, fig. 

36 a, �i7 Li ;  :\1. .�. ;'\lus.iccscu, Broderia medievală romd"casni, Bucun:şt1, 1 969, p. :i9, pi. 3 1 .  
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FIG. I .  EPITAFUL DE LA KIEV. 

·sau de crucea cu braţele frînte) - , parcurge un drum lung, în primul rînd în broderia bizantină. Pentru 
vrima dată el apare pc epitaful dăruit ele împăratul Andronic al I I -iea Paleologu! bisericii Sf. Clement 
din Ohrida 0. Îl reîntîlnim apoi pe un văl de disco ele la mănăstirea Hilandar, de la Muntele Athos 6, 
şi pc două epitafc de la sfîrşitul secolului al XIV-iea 7• În broderiile româneşti acela , i  motiv este folosit 
frecvent cu unele mici variante 8. lin motiv înrudit, cu o uşoară transformare a semipalmetelor, care se 
-contopesc compunînd o floare, încadrează şi epitaful păstrat la mănăstirea Dionysiu, lucrat cu trei ani 
mai tîrziu decît cel de la Kiev. Socotim că merită subliniat tradiţionalismul atît de puternic al atelie­
relor de broderie din Moldova, care păstrează nealterat pînă la începutul secolului al XVI I-iea acelaşi 
motiv bizantin pe chenare la : epitaful în discuţie, învelitorile de mormînt cu portretele lui Simion 
şi Ieremia Movilă de la Suceviţa, ca şi pe epitaful de la Secu ( 1 608) . 

Revenind la particularităţile epitafului de la . Kiev trebuie să remarcăm unele note tradiţionale, 
.care-l leagă de exemplele moldoveneşti mai vechi. In primul rînd prezenţa simbolurilor evangheliştilor 
în colţuri, cu indicarea numelor. Pe arcurile de cerc care mărgine c leul, boul, îngerul şi corbul, în epi­
tafele secolului al XV-iea. sînt de obicei scrise în greceşte cuvintele-aclamaţii liturgice (cîntîud, strigînd, 
exclamînd şi grăind) . In cazul epitafului de la Kiev, întocmai ca la cel de la Voroneţ 9, formula 
g recească a fost înlocuită cu numele evangheliştilor. 

Tipul iconografic al epitafului de la Kiev îşi găseşte izvorul în cel creat în vremea lui Ştefan 
.cel Mare, în care elementul liturgic. al aerului, care prezenta pe Isus ca j e rtfă, a fost contaminat şi chiar 
înlocuit de „drama omenească" . ln aceste epitafe sînt prezenţi Maria şi evanghelistul Ioan, Iosif, 

s Millet, Broderies . . . , pi. CLX X V l l l ,  p .  9 1 -93. 
' I b idem. pi .  CLV I ! l ,  2. 
7 Epitaful sirbesc de la mănăstirea Remetea Mare, păstrat azi în colecţia Patriarhiei Sirbe de l a  Belgrad, vezi G. Millet op'. cit., pi. CLXXVJ, şi Dobri!a Stojanovic, yMeTDll'l lHI eea y Cponu Oil XIV ilO XIX BeHa, Belgrad, 1958, p.  41,  pi. I .  Ai 

doilea epitaf este la mănăstirea Pantocrator de la Muntele Athos, G. Millet, op. cit. , pi. CLXXVl. I .  
8 Vălul dP. mormînt a l  Mariei de Mangop, {0. Tafrali. Le Trtsor byzantin et romnairi d" monastire de Pouhta. Paris, 1 925 

pi. XLI!) ; orarul cu inscripţie de la Radivoe şi Anca. păstrat la mănăstirea lvirion de la Athos, ( G. Millet, op cit., pi. Cili, 2. 
9 I. D. Ştefănescu, Broderiile de stil bizantin şi moldovenesc in a do11a jr,mtltate a sec. X i·, in  volumul „Cultura moldove„ 

nească în timpul lui Ştefan cel Mare", Bucureşti , 1 96.f, p. 498, nr . .f, fig. 2 1 -22. 
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Nicodim şi un număr variat de femei mironosiţe 10. Tema plîngerii, de caracter istoric, în care trupul 
lui Isus zace întins pe piatra roşie din Efes, lingă care apar obiectele amintind cruci ficarea .i îngerii 
purtînd semnele patimilor, numărul participanţilor la drama pămîntească a morţii fiind mai mare, 
caracterizează compoziţiile epitafelor moldoveneşti din secolul al X\' I -lea. Sub acest aspect ,  comparînd 
epitaful de la Kiev cu cele anterioare, considerăm că acesta introduce o notă ele originalitate prin 
numărul mare al femeilor mironosiţe şi gruparea lor în cadrul compoziţiei. Elementele noi, amintite mai 
sus, se integrează treptat acestei compoziţii, începîncl cu epitaful dăruit ele Gavriil Trotuşan mănăstirii 
Voroneţ ( 1 5 16) ,  păstrat azi la Putna. În cîmpul inferior al epitafului sînt brodaţi doi îngeri îngenunchiaţi, 
purtîncl crucea, lancea şi buretele, ele-o parte şi ele alta a unui vas în care sînt cuie. Faţă de compo­
ziţiile anterioare sporeşte şi numărul personaj elor, Maria fiind însoţită de trei m ironosiţe ; alături de 
Ioan Evanghelistul şi I osif este prezent şi Nicodim. Astfel, ilustrarea cîntărilor clin „ Prohod" capătă 
un caracter mai pronunţat istoric n. În afară de toate aceste elemente, care se regăse c �5i pe epitaful 
ele la Kiev, remarcăm şi alte note noi, legate tot de ideea redării Patimilor şi a crucificării. Intreaga com­
poziţie este dominată de crucea din fundal, încununată de „titulus", de care este prin ă o cunună ele 
spini. În partea de sus, ca în scena Răstignirii, doi îngeri vin în zbor, ele-o parte şi ele alta a crucii. 
În partea inferioară a scenei este vasul cu cuie, avîncl î n  dreapta un înger cu semnele patimilor, flan­
cat ele alţi doi îngeri purtîncl ripide. Cea mai veche reprezentare a crucii în epitafe, ca o aluzie la Răstig­
nire, apare pe epitaful ele la Hilanclar, <latinei de la sfîrşitul secolului al X I  V-lea 12 sau începutul seco­
lului următor l3. Crucea încununată ele „titulus" este aşezată în fundalul compoziţiei ,  aşa cum o vom 

io Pentru toată această evoluţie. urmărită în broderia bizantină, balcanică, rusă şi românească, vezi studiul lui  I. D. 
Ştefănescu, Voi/es d'icottostase, te11t1ircs du. ciboire, aers ou voiles de processio1i, ,,Analecta". 1943, p.99 - 1 10 ;  idem, A 11tets, tissiis et 
Vroderies lilurgiques, loc. cit.,  1944, extras, 27, p. 65 pi. ; idem, Broderiile de stil bizanti,i şi moldovenesc . . . , p. 495 - 500. 

11 I. D. Ş tefănescu, A utels . . . . p. 1 9 - 29, fig. 5 1 ; idem, Broderiile de stil bizantiH . . .  , p. 498, nr. 4, fig. 2 1 .  
12 Millet, Broderies . . .  , pi. CLXXXV!. p. 1 02. 
13 I .  D. Ş tefănescu, A u tels . . . . p. 22 - 23. fig. 58. 

FIG. 2. EPITAFUL DE LA l< lE\' (DETALI U).  
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găsi plasată în epitafcle secolului al XVI-iea. Una dintre mironosiţe, probabil Maria :Vlagdalena, este 
aşezată pe partea laterală a lespedei, făcînd un gest de durere cu mîinile, aşa cum o întîlnim pentru 
prima dată tot în epitaful de la Voroneţ. Privită în ansamblu, compoziţia epitafului de la Kiev este 
tipică concepţiei artistice a veacului al XVI-iea, în care caracterul ilustrativ şi literar este dominant. 
Limpezimea şi simplitatea scenei din broderiile vremii lui Ştefan cel :\lare, de un pronunţat caracter 
monumental, s-au pierdut cu totul pentru a fi înlocuite cu o compoziţie agitată şi încărcată, prin 
prezenţa unui mare număr de îngeri în zbor, urmîndu-1 pe e\·anghelistul I oan. Ei  compun un grup, în 
loc să flancheze simetric, sus şi jos, trupul lui I sus ; :'Ilaria, stînd pe un scaun scund, cuprinde cu mîinile 
umerii lui Isus, cu capul aplecat atingîndu-i umărul, atitudine pe care o întîlnim şi în epitafele ante­
rioare. În spatele ei sînt reprezentate în picioare, total sau parţial, opt femei mironosiţe, în afară de 
Maria !\lagdalena amintită mai sus. Stelele presărate pretutindeni în cimpul broderiei par să-şi fi pier­
dut rolul simbolic, avînd un rost decorativ, ele umplere a puţinelor spaţii care au mai rămas libere. 
Compoziţia epitafului de la Kiev, ca şi a celui de la Dionysiu, se încadrează în concepţia de ordin istoric 
a temei acestei broderii, tendinţă pe care o întîlnim în toate lucrările secolului al XVI-iea (epitafele 
din vremea lui Alexandru Lăpuşneanu de la Slatina - 1556 - şi l\lileşevo - 1567, cele de la Suce­
viţa - 1593 - şi Secu - 1608, care stilistic aparţine tot secolului al XVI-iea). 

Sub raportul tehnicii, epitaful de la Kiev se încadrează de asemenea seriei broderiilor cunos­
cute din secolul al XVI-iea, continuînd tradiţia atelierelor din secolul anterior. 

Broderia este realizată în punct păşit peste o umplutură de bumbac, care-i dă relieful. . .\uri ul este 
culoarea dominantă, cu cîteva accente, în albastru de cer. Chipurile sînt modelate cu linii verzui, desenul 
ochilor şi ovalul figurilor, puternic conturate, sînt caracteristice şi mai deosebite, apropiind această 
lucrare de epitaful amintit ele Ia Dionysiu. Cu toate asemănările evidente dintre cele două epitafc, ele 
sînt opera unor artişti diferiţi. l\Ieşterul care a realizat epitaful de la Athos stăpînea mai bine meşte­
şugul execuţiei draperiilor elegante, modelînd siluetele înalte ale personajelor. În epitaful de la Kiev 
mişcarea trupurilor este redată cu o uşoarf1 stîngăcie , iar draperiile sînt convenţionale, aşa cum se vede 
clar în yeşmintele Sf. Ioan Evanghelistul, ale lui Iosif şi ale îngerilor. 

I ntocmai ca şi epitaful de la Dionysiu, cel de la Kie\· trebuie adăugat la repertoriul broderiilor 
epocii lui Rareş ca o operă nouă şi interesantă, atît sub raport istoric cît şi sub raport artistic, între­
gind evoluţia acestui gen de artă, cu un trecut atît ele strf1lucit în l\Ioldova. 

ANEXĂ 
EPITAl-'Uf, DE LA K I E\. 

U, R. S. S. lluzeul de nrtă ucraineană din K iev 
Dimensiuni : cca. 80 x IOO cm. 
Atelier din lloldorn. 15'l2. 

A fost dăruit de Ion logofătul şi soţia sa :\Iarica, părinţii fraţilor :\Iovilă, unei mănăstiri cu hramul 
Sf. Nicolae, în anul 1542, aşa cum arăta inscripţia de danie, în limba slavă, brodată pe laturile orizontale 
ale epitafului, sus şi jos : 

„ +  H3ROA!HÎIM� w[T)U.• H n. n)�ntw._�,,\\h c [bl ]H• H Cl.RP'hWl�! l\h c [e  k ]T(• !ro A[8]X  •. loH AON1>1T8 H C'h 

nOAP8lKl" iro M•PÎHK• H �t.i. HX H A•..1.owt H C-..TROPHwt c-.. 6 [o]lKi"CTd [ i jHH ••P'h U.PKRH H AllK• 1CTh XP•Mbl 

llK• 81' c [at]Tbl w[T)U.• H•W•ro •PXi<P• [P)X• H �GAOTiOPU.• HHKO.I•• 81' A ]h ]Hh 6A[ • J ro�[i ]CT[H]uro r[ocno­

AH)H• lwH lllTP• ROIROAH n A[t]T..v 3-;„ 

„Cu voia Tatălui şi cu ajutorul Fiului şi cu săvirşirea Sfintului Duh. Ion Logofătu l  şi cu soţia 
lui, Mariica şi copiii lor şi au dat şi au făcut a"est dumnezeesc aer bisericii unde este hramul 
sfîntului p&rintelui nostru arhiereul şi făcătorul de minuni, Nicolae, în zilele cinsti torului dom­
nului, Ion Petru Voievod, în anul 7050".  

Sub raportul co
_
loritului domină

_ 
aurul şi o tonalitate 

_
de alba-,tru deschis, care apare în veşmin­te�e femeilor rn1ronos

_
1ţe. Ch1punle smt modelate cu verzm. Desenul ochilor şi ovalul figurii femeilor m1ronos1ţe este putermc conturat, deosebmdu-se de alte broderii din secolul al XVI-iea. 

Broderia se detaşează pe un fond de satin rosu srneuriu. 
. . F�ndul e�te tăiat

_ 
şi rupt, mai ales în partea de jos. Broderia Yeşmintelor este bine păstrată, f1gunlc smt parţial deteriorate. 
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pinetoriwz (S-"r1il.) zonâ "iilonta:na. a5) Dendrocopos major pine/orum (S-c) . 36) Dendrocopos syriacus (S-r). 
1 959.J V.26 - 1 per. Vj. 37) De ndrocopos leuco/os leucotos (S-rm) în partea superioară a zonei fagului . 
:18) Picoides tridactylus alpinus (S-p) zona montană ( 196 1 . l  V. 1 9  - "Mt. Gotcari) .  39) jynx t. torquilla 
(E-c/f) pe văi. 40) Galerida c. cristala (S-rm) V. Vişeului pînă la Vs. ( 1956.V I I . 17 ) .  4 1 )  Lullula a. arborea 
(E-c) şi în zona alpină şi tăieturi m. înalte (M. Zarob, M. Stînişoara). 42) A lauda a. arvensis (E-f) 4:J). 
Hirundo r. rustica (E-n) în 1 7 . I X . 1 962 încă prezentă la Pe. (3 expl . ) .  4·1) Delichon u .  urbica (E-n) 1962. 
I X.25 cîteva expl. încă la Pc. ?t5) .\fotacilla a. alba (E-n) pe \". Ruscovei urcă pînă la Cv„ Soc. ; aglome­
rări în septembrie, prin 24. I X .  scad 46) ,1folacilla c.  cinerea (E-c) pe V. Ruscovei în amonte de PoS ; în 
general pe văile şi pîraiele montane. 47) Motacilla f. flava (T. N. ? - p) V. Vişeului. 48) A nthus t.tri­
vialis (E-f) 49) A nthus s.  spinolelta (E-n) în întreaga zonă subalpină şi alpină. 50) Lanius minor (E-p) 1956. 
VI I .4 .  2 familii cu pui-Cr. ; 1956.Vl l .9 - D. Chicerii (Pe). 51) Lanius c.  collurio (E-n) pînă în zona dealu­
rilor, 52) Bombj'cilla g. garrulus (H-rm) .  Piciorul Moşului (Pietrosul) .  1968. I I I .20, 23 şi IV. 1 0, 13  (6 - 26 
expl.) :>3. Cinclus cinclus aquaticus (S-c) pc \'. Ruscovei de la PoS în amonte, pe Crasna de la Pa. ( 1 956. 
VI 1 .6,3 jY . ) .  Un cuib la GuRi. în 1959.IV.28, situat la 2 m. alt. pe un perete de stîncă, susţinut de o 
poliţă îngustă şi mascat de o perdea din muşchi ; cuibul propriu-zis era constituit dia muşchi, iarbă, puf 
şi lină, iar inelul susţinător din muşchi (Hypnum şi Sphagnum) . Cuibul conţinea 5 pui de cca 3 zile 
(orbi) şi un ou nefecundat. M) Troglodytes t. troglodyles (S-f) . 55) Prune/la m. modularis (E-c) zona 
montană. 56) Prunei/a c.  collaris (E-rm) zona alpină-subalpină, cu precădere în :\funţii Rodnei. 57) Sylvia 
c.  curruca (E-c) . 58) Sylvia c. communis (E-rm) în zona de dealuri joase. 59) Phylloscopus trochilus fitis 
(T-n) urcă pînă în zona subalpină, m.a. în pasajul de toamnă. 60) Phylloscopus c .  collybila (E-f) pînă. în 
zona montană. 61) Phyllos�opus sibilatrix (E p) - în făgete. 62) Regulus r. regulus (H. N. - p) păduri de coni­
fere. 63) . Regulus i. ignicapillus (S-cjf) zona montană. 64) Ficedula h. hypoleuca (T,E-rm) 1959.IV.24, 
3 expl. în zăvoaie (Ru) ; apoi JV.28, cîteva expl. în tăieturi pe Munţii Stînişoara şi IV.29 pe gol de munte 
1 expl ; 1959.IV.28, 1 expl. Pk. 65) . Ficedula a. albicollis (T, E-c) . 1959.IV.27 1 expl. !\funţii Stînişoara ; 
1 96 1 . IV.20 la PoS etc. 66) Ficedula p. parva (E-p) în făgete bătrîne, înalte. 67) Saxicola torquata rubicola 
(E-rm) zona de dealuri. 68) Saxicola r. rubelra (E-c) V. Vişeului (la 2.IX. 1966 încă adulţi şi j v. la Pc. )  
69) . Phoenicurus plwenirnrus (E-f) 70) Phoenicurus ochruros gibraltariensis (E-n) , în afara localităţilor 
şi în zona subalpină - alpinft pe :\funţii Stînişoara, în gol, deja la 28. I \". 1959) . 71)  Erithacus '" rubecula 
(S-n) . 72) Oenanthe o. oenanthe (E-f) pc Munţii Stînişoara o pereche în gol alpin la 27. IV. 1 959. 73) Turdus 
v. viscivorus (S-f) . 74) Turdus ph. philomelos (E-n) la deal ca şi la munte ; 1956.VII .9 2 jv.  - Pe. 75) Tur­
dus m. meru/a (S-n) la munte destul de sus, pînă la 1 100 m. alt. ( 1959. IV.28 - Farcău) .  76) Turdus 
torquatus alpeslris (E-f) limita superioară a pădurii şi tufăriile subalpine-alpine. 77) A egithalos c. cauda/us 
(S-n ) .  78) Parus cristatus crislatus (S-rm) . zona montană. 79) Parus montanus borealis (S-c) pe V. Rusco­
vei, de la Cv. în sus. 80) Parus palustris communis ( S-f) . 81)  Parus m. major (S-f) pe V. Crasnei pînă la 
Pa. 82) Parus c.  caeruleus (S-p) la munte pînă la 1 200 m (Munţii Zarob- 1 959.IV.25) . 83) Parus a. ater 
(S-f/n) zona montană. 84) Sitta europaea caesia (S-f) . 85) Certhia f. familiaris (S-c) făgete-conifere. 86) 
Emberiza c. ci trinella (S-n ) .  87) Fringilla c. coelebs (S-fn) pînă la gol alpin. 88) Serinus serinus (E-f) 
în jurul localităţilor, pe \". \"işeului (excepţie Bi). numeros la Pe. (împerechere masivă între 24 - 30. 
IV. 1 959), apoi pe V. Ruscovei pînă la PoS ( 1956.VII .3 - pui hrăniţi de mascul ! )  89) Chloris eh. chloris 
(S-f) pe V. Ruscovei pînă la Rp. (27. IV. 1959). 90) Carduelis c.  balcanica (S-f) pe V. Vişeului, apoi Ru„ 
Rp„ PoS. 91).  Carduelis spinus (H, S-rm) împerechere în I V. (22-28) cu cîntec tipic, la l imita supe­
rioară a pădurii, chiar şi pe gol alpin, în tufării ( 1 959. IV.27. - Muntele Stînişoara) . 92) Carduelis c. can­
nabina ( S-f) . 93) Loxia c. curvirostra (S-n) zona coniferelor. !H) Coccothraustes c.  coccothraustes ( S-c) zona 
de dealuri. 95) Pyrrhula p. pyrrhula (S-c) , zona montană. 96). Passer d. domesticus (S-n) 97). Passer 
m.  montanus (S-n) . 98) Sturnus i·ulgaris (E-p . ,  � ? )  observat la Ru. 1959. I V.25, 8 şi apoi 16 expl. 99) 
Oriolus o. oriolus (E-rm) dealuri. 100).  Garrulus g. glandarius (S-n) la munte pînă la izvorul Fetescul, 2 
expl. 1 959.IV.28 (var. „albiela" Krctzschm.) . 101 ) .  Pica p. pica (S-f) pe V. Ruscovei urcă pînă la PoS. 
102) "Vucifraga c. caryocatacles ( S-f) zona montană, iarna la dealuri. 103) Corvus monedula soemeringii 
(S-rm) pe V. Vişeului pînă la Vs. ; cuibăreşte în turnuri ele biserici. 104) Corvus f. frugilegus (S-rm. ; 
în zona cercetată N. nu) spre sfirşitul verii vagabondează pe V. Vişeului în amonte. 1 05) Corvus corone 
cornix (S-n) pe V. Ruscovci pînă la Pk.,  pe \-. Crasnei pînă la Pa. ; cuibăreşte aproape exclusiv în 
conifere (PoS- 1959.IV.25) . 1 06) Con:us c.  corax (S-c) la 5.V J l . 1956, ad. şi jv . (Cr. ) .  

* • • 

Speciile ele la poz. 43, -14, 70, 96 şi 97 sînt specii sinantropice însoţind peste tot aşezările omului. 
Speciile 54, 7 1 ,  84 şi 87 formează asociaţii caracteristice şi numeroase în pădurile de conifere întinse ; 
de asemenea speciile 48, 60, 74,  78, 79, 83, 9 1 ,  93 şi 95 pentru zona montană şi 49, 70, 72 şi 76 pentru zona 
subalpină. Apele sînt caracterizate de asociaţia 46, 53, împreună cu 2 1  şi 1 9, 47 în zonele ceva mai joase. 

e. Pentru dimensiuni (în mm) lt. = lungime totală. a. = aripa. c. = coada. t = tarsul. cc. = ciocul. 
f. Alte indicaţi i : per. = pereche. mase. = mascul. fem. = femelă, ad, = adult, jv. = pui zburător, expl. = exemplar 
g.  I ndicaţii sistematice şi de provenien ţă : x = de revizuit sau de precizat subspecia = inform. meteorolog Zăhao Iuliu 

Staţiunea Meteo „Iezer", Pietrosul RodneL 
Lucrarea nu ţine seama de i nformaţiile bibliografice existente, prezentind numai datele proprii, sau acelea strînse la indi­

caţiile noastre, la Staţia Met�orologică „Iezer". 
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·� N O T E  S I  C O MU N I C Ă RI 
' ' 

CONTRIBUTl l  LA CUNOAŞTEREA AVIFAUNEI MARAMUREŞULUI 
Alexandru F IL IPAŞCU 

l\Iara1nure�ul propriu-z i:-; c:-;te dcprc:-;iunea 1nonLtn�t relati\- \·a�t<-L , cupri ns[t, ca unitate geografi c �-L 
clistinct:L, intre Tisa, munţii n1lcanici de :\ \- (Oa�. ( ;utîi,  Tibll' � I .  :\Iun ţ i i  H.oclnei �i :\Iunţii :\Iara m u ­
rl'şului ( fra" ment a l  Carpaţilor J >;1d uro,i 1  . .  \ t i t  dall'k ,-echi , c i t  � i  ccrcet ;\rik m a i  rc·cente asupra ace s t u i  
ţ inu t , i n  Cl'L'a ce pri,-e�te fauna de p:1<11·i .  - int  frMrtc· puţin<' -

\. iz it ind de cite,·a ori fl',!.(iu nea , i n tre· anii 1955 -- 1 968, in special \-alea Yi�ft u l u i  �i a fluenţ i i acestu i a  
(între Bistra �i Yasc r) , consickr:un interc·,;;rntc obscn·aţiile ornitolngicL' dl'ctuatc c u  aceste ocazii �i redate 
sinl ctic în cde ce urmează, spre a obţine in linii genL'l'alc a,.;pectul ornitofa u n e i  întilnite • : 

I) . l uf,·a c. ci 11 crca (E-r ) ,  2 expl . aci. �i j '" ·  1 955, \- l l l - l 'e. ; I l'Xpl . ,  in zbor , 1 956, \ - [ ! .  -1-Cr. ; 
2 expl. 195<1, \- l l .7-Bi, �i I <'Xpl. 1 9511. \ - 1  I .9- Lc . :!) -� """' a. albU.1011s  (T-f)  in special primfn-'1.ra, 
migrează in Lu ngu l  \'[tilor. :11 .� user ansa (T -rm . ) cca 25 expl . \-- E ,  peste \' f. :\[o�tilui ( Pi l'lrosu l) , 
1 967. 1 1 1. 1  l .  '.) .-I. nas querqu1•dula (T-c) pt· riuri �i iZ\'oare, mai ale,; primfn·ara. :i) A quila eh.  chr_vsăetos 
(S-r) 1 expl. ad. 1 956. \-I I . 1 -1-:\Jt. Pop h·an ; I per. 20 . \' l  l l . 1 967-\'f. Puztlrelor. li) B u ll'11 b .  b uii'" 
(E-f) 20.I \-. 1 962 numeroşi în pasaj PoS ; I per. 1959 l \-.25-:\lt .  Zarob : 3 expl . I > .  \' irncl in )i 1 per. 
D. Chiccrii ( Pe) , 1956.VI I . ; etc. 7) . A ccipiter 1 1 .  11 is 1ts ( H. parţial :\.c) pri mul cxpl. \' f . :\Io�ului ( Pietrosul) 
în 1956.X. 1 5. 8) Accip iter gentilis (S - rm) Piciorul  :\Ioşului ( Pil'trosul ) 1 expl. 1 966. XI . 5 ;  1968. VI.  4 ,  
1 expL Preluc a Tătari lor (Pr islop) ; de. 9 )  Jlilvus 111.  migra11s  (E c ) /  1 956. \-II : .  4-Ru„ 
7-Bi„ 12-Pc. ; 1 960.VI .24. 2 L'Xpl . SiLcd (garfL) ; etc. IOJ Falco s .  rnbbuleu (E.c) 1 956.\'I I A ,  
1 per. Le. ; I per . 1 955.\-I l ,  1 962 . l X.20 � i  1 9h8. \T4 - l'l'„ C r .  etc. 1 1 1 Fale" p .  pcn·i;r i n u s  ( T .  :\-fr) I 
expl. 1 956.\- I I . 1 2  - D. \· i,·udin (Pe) .  1:! 1 Fale,, /. l i 1 1 n u 11 c u l 1 1s  1 E -f1 la 28. 1 \- . 1 959 deja o pereche pt: 
Mt. Stîni)oara (Masivul FarciLu -:\Iihai lecu l ) .  l :JJ . f-_\'nrnrs I. /e/11 .r ( S - r/p) 1 956. \ " l  l .  1 2 .  :\It-Tomnatec ; 
1 959. 1 \  .. 27 -28 :\funţii Stîni�oara �i Groapa , rotit :l mase„ 2 fcm . ; inform. rotit �i pc l 'op h·an, :\[, Tom­
natic, Copi la� ; locuieşte desimile ele j nL·apăn �i ienupăr ,  în zona :rnbalpină. 1 1 1 Tt:trao 1trogallus nwj<• r  
(S-rclati,- f . )  Bf1tai d e  cocoşi p c  :\ I .  Zarob ( cca 2 5  mase . ) ,  :\It. Gotcari, :\It. Blid:Lrcasa, :\It .  Tomnatic 
etc. ; culminaţia rotitului în medic 22 - 28. l \- ; d imensiunile a :l cocoşi colectaţi : lt.  80-1, a. :l-15, c .257, 
t. 7 1 . cc. 5 1 - 1959. I V.25. ; lt .  8-17 , a. :l62, c . 29 1 , t . 72, cc. -12 - 1 96 1 . 1 \-.2 1 ; lt .  86-1, a .  366, c .  
3 12, t .  72, cc. 50 - 1 96 1 . I \- .22 (:\It. Zarob) . l :Ji Tctra.sles banasia mpeslris  ( S -f )  mai ales în zona e le  păduri 
amestecate . 1 6 ) .  Pcrdix p. padi.r ( S - rm . 1  zona clealurilor (\ · .  \· i,eului) �i goluri ele munte : �Iu nţii Tom­
natic şi l'op l \·an ( 1 956. \'I l . 1 2 - 2  familii ) ,  1 959. l\ ' .27 :\It. Stini)oara -- 1 stol,  20 expl . ,  1 967 - 1 968 :\I t .  
Moşul (Pietrosul) stol a 25 - 30 expl.  �i p<·rechi clocitoare <lin l \·-a începincl, pîniL li ng ;-L lacul l czcr.  1 7 1 
Coturnix c. cotumix (E-r) l'r. Le. etc. 1 11 1  Crex crex ( E-p) Y. \' i7eul u i .  l lJ )  Charadrius dubius curonic1ts 
( E-rm) 2 per. cu pui ,  1 956.\' l l . l  I - l'e, I per. 1 959. V I .26. - Le ; pe bancuri ele pietrh-nisip . :!O J 
Scolopax '" nrsticola (T, :\-nn.) trecni intctbe de prim[l\·ar:1, peste munte (:\lt. Gotcari - 1 96 1 . l\' .20 
scara, -lO c x p l .  1 ) ; la :\It. Zarob treceri m a i  intense 1 \- . 1 7 - 25 ( 1 959, 1 9()0) .  :!l.  Tringa hypolrncos (E-r) 
Pc„ Le. !{p. ; u rca pc V. lfoscon�i pîna la V.  Socalftului (I per. 1 96 1 . l \-. 1 9  - Pk) . :!:!) Culuin/1a p .  palwn ­
bus (E-c) dealuri înalte , munte. :!:J) Slreptopelia /. f11r/ 1 1r  (E- 1 1 .  :! '.1 S/rep!upelia d. decaocto (S-p) I cxpl. 
1 962. l X.28 - Bo ; Vj. ( 196 1 -- 62) ; l per. 1 966. I X .2 - l'c. :!:;) . C u culus canorus ( E-f) . :!H) . · llhrne n .  
noc/ua ( S-c I .  27) . _·ltgoli us f .  f1111ere11s ( S - r) 1 959. 1 \ . .  25 cin tec de împerccill're :\ l t .  Za r o b  ; 1 968.1 \-. 1 5 .  idem 
.l\[t. :\Ioşul ( Pietrosul) . ;  numu i în centura coniferelor spre limita superioar:1 a pădu r i i .  :!R) Strix.  a. al1te<> 
(S-c) . :!!I) Capri11111lpts e. e u mpac11s (S-f)  zona dealurilor. :JO) Coracias g.  ţ;arrulus (T-r)  1 955. V l l l . -­

Pc. :l i )  Cpupa e .  tpops (E-f) p:itrundc ad inc în zona montani1 ,  Jll' Yiti ( 196 1 . l \' .20 sositit deja l a  l'oS) . :I:!) 
Pirns i'. ; · i i idi:; (S-f) zona ckalurilor ; 1 95!i . \. [ [ .() - !'a. ;J:J1 l'irns c. ca11 1 1 s I S-c) . :1'. 1 .  /!ryocop 11s 1 11arli1ts 

• Prcscurt :lr i to\o:o.itc i n  text : 
.1. l 'vntru indicarea frcc\·cnţ� · i : fr ---= l • • . 1rte  r.ir, r 0-= r. lr ,  r = p u \ 1 1 1  1 1um1_Tu". rm .  -·:.: rcma rcalJi l ,  c = co111 u 1 1 ,  f = frec­

vent, n -= n u meru;;;, f n .  : . .-= foarte IlllilltT(!:-. 
b.  P1 · 1 1 tru tl'fln('nii geoera f l c i : :'.lt. =-- 1 n 1 1 n te, D --tk,d. :\l ţ i î �-- \l u n ţ i i ,  \. =-- v.ika. 
c .  f>l'ntru localit:L ţ i : Di - llistr,l, Cr. Crasna, P.1 .  Pal t i n  (:.,:ar:l CFF pf• \-.  l'rasnc i l ,  Pc. - Pctro,· .1,  L1· .  --= Lcr)r-

<lina, \'j. · \"iş1·ul cit• Jos, \':-:. . . - \"işcul d1· Su�. Ilo. -=- Ilocicncl, l\.1i. , ' H.uscova, Rp. - Re1wd1•;1, PoS. '-- Pnc11ile <le sul ;  
Munte , C\· .  -= c,·azniţa (c:1 t un pl' \ ' .  Ruscon· i ) ,  Suc.  = Socal:ll 1  (gar:1 CFF, \-. H.usco\'(•i) G u Ri . '--' Gura Ricii ( idt"111),  Pk. =-= 
Paul ik ( i d 1 ·1 1 1 : .  

d.  PL· n t r u  indicaţi i ] t' /( ) I Jg,•o::.:raticc �î  rn i i.,:-r.1 ţ ! L' ; H - t>,1..; pdt· ( k  i . m 1 .-1, E =---- C>�l ... pet 1 ·  dl' \·ar:1 ,  � -- clocitor, T = -=  ( k  p<1.;aj 
S = SC'den tar. 
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F L A MI N G U L  

P A  S Ă R E 

( P HOE NICO P T E R U S 

F O A R T E R A R 

RU B ER 

Ă Î N 

ROS E  U S  

R O M Â 

P A L L. )  

N A 
Emil NADRA, Ludovic KOVATSt 

Istvan KONYÂ 

Dintre păsările care apar foarte rar în România, se num[1r[1 şi flamingul (Phoenicopterus rnber 
roseus Pall), din ordinul Phoenicopteri - Flamingi. 

Păsările din acest ordin alcătuiesc un singur gen , cu şase specii, dintre care flamingul roşu (Ph. 
Yubu) este singura specie care cuibăreşte şi în Europa şi atinge accidental şi ţara noastră. 

Arealul de răspîndire a ordinului se întinde mai ales în zona tropicală şi subtropicală. 
Locuri de cuibărit în Europa se cunosc în sudul Spaniei şi sudul Franţei (Camargue) . În afara Eu­

ropei, cuibăreşte în Africa, nord-vestul Asiei şi America centrală. Cele mai apropiate locuri <le cuibărit 
de ţara noastră sînt situate în sudul Caspicei şi delta Rhonului ( 1 ,9) .  

Dintre flamingii care cuibăresc î n  Europa, aproximativ o treime rămîn şi peste iarnă la 
locurile de cuibărit, iar restul se răspîndesc şi iernează în golful Persic, litoralul Mării Roşii şi în Africa ; 
unele exemplare pribegesc străbătînd mai multe ţări europene spre nord, pînă în )larea Britanie, Ger­
mania, Norvegia, Suedia şi Finlanda ( ! ) .  

După G. P .  Dementiev ş i  N .  A .  Gladkov ( 1 ) ,  cauza plecărilor neregulate şi vagabondările fla­
miugului departe de locurile de cuibărit ar fi seceta, care seacă terenurile unde aceştia cuibăresc şi obligă 
păsările la părăsirea acestor meleaguri în căutarea apei, sfîrşitul fiind de obicei fatal. În unii ani, acest 
vagabondaj capătă caracter de masă. lin asemenea fenomen a fost semnalat în nordul şi vestul Europei 
în anul 1 935, iar în sudul Europei în anul 1933. Flamingii puteau fi observaţi în toate anotimpurile, dar 
mai frcn·cnt toamna ( ! )  . 

. .\ceste păsări rătăcitoare ajung şi în partea răsăriteană a Europei şi foarte rar ating şi ţara noastră, 
unde pînă în prezent se cunosc patru cazuri <le capturare. 

Două exemplare tinerc d' şi � au fost împuşcate de :!VI .  Şuţu, dintr-un cîrd de 20 de exemplare, pe 
lacul Tuzla-Dobrogea la 10 octombrie 1 900. Ambele exemplare se păstrează la :'.\Iuzeul de I storie 
Naturalii „ Gr. Antipa" <lin Bucureşti (5) . 

lin exemplar adult izolat a fost împuşcat de Andrei I .  Pascu, Ia Balta Potelu de lingă comuna 
Orlca (jud. Olt) , în luna mai sau iunie 1937. Exemplarul se află la :'.\Iuzeul sătesc din Orlca (8) . 

"l'n d' tînăr izolat a fost împuşcat de Ioan Bauer la Grabăţ-Banat, Ia 22 octombrie 1943. E xem­
plarul se păstrează la :'.\Iuzeul Banatului din Timişoara (5) (fig. I ) .  

Din Europa ccntrafa, se cunoa7tc capturarea unui exemplar d e  lingă lo:alitatca Tapi6szecsii-Un­
garia, Ia 24 iulie 1953 şi care se păstrează în colecţia I nstitutului Ornitologic din Budapesta. (2,4) . 

Din ţările balcanice, în Grecia a fost împuşcat un flaming tînăr, l a  Porto-Raphti la 19 clecembric 
1 864. Acest exemplar, capturat şi donat Universităţii din Atena din partea lui Th. V. Hcldreich, în 
vremea aceea a fost considerat ca unicul exemplar doveditor <lin Grecia (6) . 

În afara acestor exemplare doveditoare, în literatură se citează şi alte semnalări de flamingi, atît 
în centrul cit şi din sud-estul Europei. 

În  t:ngaria, ci a mai fost observat Ia : Nagykanizsa, 1 860 (4) ; I.  Frivaldszky comunică ( 189 1 )  
că, după afirmaţiile l u i  A. Pelczen ş i  1 .  Fingcr . . . „ un exemplar a trecut în zbor î n  împrejurimile oraşului 
Szeged" (3) .  
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J?IG. l. PHOE�UCOPTERUS RUBER 
ROSEUS PALL . . DE LA MUZEUL BA­

NATULUI, CAPTURAT LA GRABĂT 
�B.A:-IAT) , LA 22 OCT. 19!3 

ŢĂRMUL LACULUI SIXOE, LA CETATEA HISTRIA, UNDE A }'OST OBSERVAT 
FLAmKGUL (FOTO E. NADRA.) 

De asemenea la H6dmeziivasarhely, 1 9 1 0 ; Dunafiildvar, august 1 922 ; B ank, 13 august 1 923 ; 
r emetboly, vara 1 944 ; Dunafiildvar, 26 mai 1955 (4) . Fodor T. relatează ( 1964) că în anul 1 959, la 
Puszetaszer a fost capturat un exemplar (2) . 

Noi, cu ocazia unei expediţii în Dobrogea, organizată pentru inelări de păsări, la ruinele cetăţii 
I stria, lîngă lacul Sinoe (fig. 2) am văzut un exemplar tînăr de flaming, pasăre atît de rară în ţara 
noastră. 

Observaţiile noastre au a,·ut loc în dimineaţa zilei de 18 octombrie 1 969 în jurul orei 8, stînd 
-deasupra unui bastion al cetăţii, în imediata apropiere a ţărmului lacului Sinoe. Din locul unde stăteam, 
.am asistat la un pasaj obişnuit al ciorilor (Corvus frugilegus) . Ele veneau din direcţia sudică, în stoluri 
mai mici ş i  formaţiuni lungi, de-a lungul ţărmului. La unul din aceste stoluri compus din 60 - 70 de ciori, 
venea asociat ş i  flamingul, care a defilat în  faţa noastră la o distanţă de cca 80 - 1 00 m, arătîndu-şi 
perfect profilul. 

În faţa cetăţii ,  s-a separat de ciorile care-şi continuau ruta, iar el, ocolind spre stînga, a trecut 
pe deasupra ruinelor cetăţii în direcţia comunei Istria, spre nord-vest, pînă ce a dispărut din faţa ochilor 
nostri. ' 

După zborul şovăitor al tînărului flaming văzut de noi, el părea cam dezorientat. 
De remarcat este faptul că toate exemplarele tinere de flamingi, ,·ăzute sau capturate în România, 

.au fost prezente în anotimpul de toamnă, respectiv JO, 18 şi  22 octombrie, ceea ce este încă o do­
vadă a celor prezentate anterior. 

După această observaţie a noastră, Dan şi  Carmen Stănescu observă şi  fotografiază un flaming 
.adult, la 6 iunie 1 970, la sud-vest de Cetatea Istria, nu departe de acelaşi loc (7) . 
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RESm!E 

Les auteurs annoncent l'observation d'un jeune flamand 
rose ( Phoenicoptems rnber rosc11s) ,  le 1 8  oct. 1969, pres des 
ruioes de Istria (Dobroudja). 
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C Î T E V A 
A F L A T E  

A R M E D I N  S E C O L E L E  X V I 
M U Z E U L U I 

X V I I 
P E L E Ş Î N  C O L E C Ţ I A  

Într-un domeniu căruia abia î n  ultima nemc i 

se acord{t,  la noi, atenţia cu,·enită şi anume do­

meniul armelor medie\'ale, colecţiile muzeelor 

noastre deţin multe piese reprezentative, dintre 

care unele au aparţinut unor pe rsonalit{1ţi ale 

\'ieţii politice şi militare româneşti sau străine. 

Cna dintre cele mai importante colecţii de arme 

din ţară, înzestrată cu tipuri din secolele X\" -
XI X, de factură occidentală şi orientală, se află 

în patrimoniul :'.\Iuzeului Peleş. 

Atenţia noastră se va îndrepta <le data aceasta 

asupra unor tipuri de arme din epoci diferite, re­

marcabile ca execuţie, încadrînclu-sc în ceea ce 

a fost mai semnificativ în e\'oluţia armamentului, 

ofensiv sau defensiv. 

Considerăm necesară o scurUt prezentare a teh­

nicilor de lucru, întrucît în această perioadă sînt 

introd usc clemente noi, care antrenează meşte­

şugari şi clin alte domenii decît clin cele dcwnitc, 

în cursul \Temii, tradiţionale. 

La armur{t,  canelurile modelului „maximilian" 

au constituit ultima perfecţionare adus{1 acesteia, 

pentru ca în a doua jum{itate a ,·eacului al X T I -lea 

evoluţia armurii să urmeze liniile modei b{trbă­

teşti. 

Crist ian M. VLĂDESCU 

O caracteristică a spiritului epocii a fost intro­
ducerea formelor groteşti, cu relicfuri şi cu gra­
\'Uri. Deşi moda armurilor „ u mflate" ele lupUt 

a fost scoasă clin uz,  la armurile de paracl{t, sce­
nele groteşti şi cele clasice, cu incrustaţii ele aur, 
de argint şi  cu decoraţii somptuoase, se întîlncsc 
şi în a doua j u mătate a veacului 1. 

La făurirea armurilor, pentru înfrumuseţarea 
lor, îşi dau aportul tehnic orfeHierii, iar procesul 
ele făurire astfel combinat îşi are leagănul în Italia. 

Armurierii din l\filan şi din Florenţa erau re­

numiţi pentru ffturirea celor mai frumoase exem­
plare. \" eneţia, prin legăturile ci permanente cu 
Orientul, împrumută cl in arta orientală nu numai 
unele procedee de făurire, dar şi motive decora­
ti\·e, pînă la închegarea unui stil ornamental !)ro­
priu occidentului. 

:'IIetoda decorării armurilor ele paradă cu motive 
în relief obţinute prin ciocănire înfloreşte în a doua 1 
j umătate a veacului al XVI-iea şi durează pc 
tot timpul folosirii armurii ele paradă 2• 

1 „Die lnnsbrucker Plattenerkunst", l nnsbruck, 1 954, 
p.  81, 82, 86, pi. 79, 86, 87 ; Aldo Mario Aroldi, Pompeo d<!la 
Ch iessa ultimo armaiolo milanese, în ,,Armi Antichl', 1956, p.  
124,  1 25 ; Claude Blair,  European A rmour c !066, to c 7 70U, 
Londra, 1958, p. 1 22, f i� .  42, p. 1 64, fig. 58 ; p. 1 66, fig. 6 1  

Z Cristian \'lădcscu, Dan Popa ş i  Carol KOnig, C u  prit:ire 
la unele aspecte ale artei armzirâriâ şi modul di· d..:corare al 
armelor in secoft!le X VI - X VIII, la Sesiunea de comunicări 
a muzeelor de artă, Bucureşti, februarie 1968. p. 2 1 '.!, 2 1 3. 
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Casca, în comparaţie cu restul pieselor de armură, 
constituia partea cea mai ornată şi, în veacul al 
XVI-iea, va cunoaşte un lux deose bit. La gra­
vări, la auriri, la damaschinări, la ornamentele 
cizelate şi ciocănite se adăugau materiale pre­
ţioase, care nu mai dădeau căştilor rezistenţă şi 
de aceea erau folosite numai la paradă. 

Adesea căştile erau împodobite cu siluete fan­
tastice - himere, animale, păsări - toate furni­
zînd resurse inepuizabile genului, care a excelat 
în Italia şi în Franţa. 

Caracteristic, ca şi la armuri, a fost introduce­
ea la căştile de tip „armet", încă din deceniul al 
doilea al veacului al X\'I-lea, a formelor groteşti 

de vizieră cu măşti umane şi animale � sau a 
crestelor, la fel executate. 

În maniera de lucru anunţată se prezintă o cu1-
ras[t veneţiană din a doua j umătate a veacului 
al XV I-lea 4 (fig. I ) .  Are umerari alcătuiţi din 
patru plăci circulare articulate de sus în jos, ultima 
placă încheindu-se pe braţ cu un sistem de curele 
şi de catarame. 

3 M. Maindron, Les armcs, Paris, I 890, p. 224 ; „Die 
J nnsbrucker Plattenerkunst " ,  p. 65, 67, 72 ; .  p i  49, 5 1 ; 
Stephen V Grancsay, .Medieval and Renaissance A rms and 
A rmor iu t.he ft1etropoli'.tan 1\1useum of Art. in ,,Armi Antiche". 
1960, p. 1 2, fig. 5 ;  p. 1 5, fig. s ;  p. 16, fig. 9. 

' ]. E. Scbeilrer, J 11venta.r der J.Vaffensammlung in dem 
rumănischen K6n igesc/z/osse Pe/esch (Sinaia). Viena, 1907 - 1 914 
(ms. la  Muzeul Peleş). 

FIG. I .  CUI RASĂ Ş I  CASCĂ VENEŢIAN Ă DIN A DOUA JUMĂTATE A VEACULUI AL X VI-LEA. 
FIG. 2. SPADĂ DE EXECUŢIE 
GERMANĂ DE LA ÎNCEPUTUL 

VEACULUI AL XVI-LEA. 
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Pieptarul are nervură mediană şi este ascuţit 
spre bază, în regiunea abdomimală, unde se termină 
cu o branconieră compusă din trei plăci articulate 
de jos în sus, la care se ataşează, cu ajutorul cu­
relelor, tasetele formate din şapte plăci fiecare, 
ultima avînd marginea recurbată şi zimţată. 

De o parte şi ele alta a nervurii pieptarului 
este gravat un tigru înaripat cu capul spre dreapta 
şi o Biblie deschisă pe care se citeşte : 

PAX MOB 

TIBI  MI SAV 

ARCE GELLI S 

Pe partea dreaptă este incizat un scut cu marca 
ate]jerului, încadrat ele indicii ele atelier „COIS" 

şi „GA YDI", sub care este dispus pe o flamură în 
unghi, în loc ele deviză, numele proprietarului, 
PIETRO TREHONAN I A  & DA GEDI. 

În partea stîngă a scutului sînt incizate orna­
mente florale. 

Cuirasa se completează cu o casG:ă ele tip „ar­
met", cu mască, la care se disting ochii, nasul, 
mustaţa şi gura. Calota căştii are creasta simplă, 
joasă, iar nazalul şi viziera formează o singură piesă, 
care pivotează pe doi butoni laterali, asociind în 
această mişcare apărătorul ele maxilar, cl înclu-i 
posibilitatea să pivoteze cu ansamblul său separat. 
La partea posterioară, calota clespărţiUt în două 
bucăţi, fixată cu nituri, se termină cu un grumăjer 
la care se ataşează o coleretă simplă, închisă cu 
butoni. 

F I G .  3. HALEBAHDĂ GEHMANĂ Dl:!'< 1 563, D E  LA CURTEA ÎMPĂRATULUI FERDINAND I .  

F I G.  4. HALEBARDĂ FRANCEZĂ - SFÎRŞITUL VEACULU I A L  X V I I-LEA - ÎNCEPUTUL VEACULUI A L  XVl!J ­
LEA, DE LA CURTEA REGELUI LUDOVIC AL XlV-LEA. 

FIG. 5. PERTUIZANĂ. DATATA 1 620, DIN GARDA ARHIEP!SCOPULUI DE SALZBURG. 
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O piesă rară şi foarte interesantă este unica spadă 
de execuţie din colecţie 5. Ea nu face abstracţie 
de la decorările cu gravuri pc lamă, cu devize, 
cu embleme şi cu inscripţii, reflectînd practicile 
medievale de execuţie - dar se deosebeşte după 
felul particular al făuririi (fig. 2) .  

Datată în primele două decenii ale secolului 
al XVI-iea, spada are lamă cu două tăişuri şi se 
lăţeşte apreciabil la vîrf, rotunjindu-se la extre­
mităţi, unde prezintă o perforaţie. Talonul şi 
primul sfert al lamei sînt incizate cu motive flo­
rale, terminate într-un unghi avînd o cruce în vîrf. 

Garda are braţele uşor înclinate spre miner şi 
este prevăzută la originea ei cu două inele laterale 
orizontale de o parte şi de alta şi două inele de-a 
lungul tăişurilor, caracteristică de făurire a găr­
zilor de spadă la începutul veacului. l\Iînerul, 
îmbrăcat în piele, este lung şi terminat cu cap 
tronconic pre,·ă zut cu buton. 

Pe faţa exterioară a lamei, de-a lungul ci, este 
gravată inscripţia : 

WAN ICH DH\'E D . .\S SCH\YERT A \'F 
HEBEX 

SO GEB GOT DEM S\'XDER D . .\S EWIGE 
LEBEX 

Adică : \Vann ich den Schwert aufhebe 
So gebe Gott dem Siinder <las ewigc 

Leben 
(Cînd ridic spada, aşa să dea Dumnezeu viaţa 
Yeşnică păcătosului). 

Faţa exterioară a lamei este fără ornamentaţii, 
avînd doar la talon marca, două capete de vulturi 
afrontaţi şi emblema cu spînzurătoarea şi cu roata. 

Ultimele piese care fac obiectul prezentării 
noastre sînt două halebarde şi o pertuizană de 
gardă. 

Din a doua jumătate a veacului al X\'I-lea 
halebarda nu va mai avea atributul unei arme 
de luptă. Ea rămîne în armamentul garnizoanelor 
şi esteA purtată de sergenţi pentru pază şi la pa­
radă. ln veacul al XVII-iea, o dată cu transforma­
rea ei în armă de paradă, devine mai uşoară, 
iar părţile metalice sînt împodobite cu tot felul 
de ornamente incizate, gravate sau damaschinate 6• 

La sfîrşitul veacului al X\'1-lea, pertuizana de­
vine şi ea exclusiv armă de paradă, purtată de sub­
ofiţerii de infanterie şi de unele unităţi de landes­
knecht. Ca armă a gărzilor la palate, are fierul 
bogat ornamentat şi  se foloseşte pînă tîrziu, la 
sfîrşitul secolului al X\'II I-lea şi începutul se­
colului al XIX-iea 7• 

J.  E .  Scheurer, op. c_il., . !lr'. VI,. 93 ; 
. .  

Cristian 

\"lădescu, lncercdri asupra periodtzaru şi ttPo!ogui arm_�lo� 
albe medievale occidentale, secolele X V - X V  I II, m „Studn şi 
materiale de muzeografie şi istorie militară", I. 1968, p. 82, 

fig. :-�elen h·es Gilchrist, A Cala!oguc of the Col/eclion of 

A rms and A rmor presentcd to the C/cc:cfand Jfuscum of A rt by 

Mr. and. M.s. John Long Scvcrancc. Cleveland, 1924, p.  240. 

7 W. Gohlte, Die blanken Waffcn und die Sch11tzu·affcn, 
Berlic, Leipzig, 1 9 1 2 ,  p. 15, fig. 1 3. 
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Prezentăm, pentru fineţea execuţiei, o halebardă 
germană aparţinînd gărzilor împăratului Ferdi­
nand I .  cu ornamente florale în chenar pe fond 
închis perlat (înălţimea : 57 cm). Fierul poartă 
pe cîrlig anul 1 563 şi pe secure iniţialele K.F. (Kai­
ser Ferdinand), însoţite de vulturul bicefal în­
coronat, cu aripile deschise (fig. 3).  Corpul de 
fixare la coadă are patru feţe şi două lame late­
rale întărite cu două verigi în torsade şi patru 
rozete ornamentale din metal galben. 

Cea de a doua piesă de care ne ocupăm este 
franceză, de la sfîrsitul secolului al X\'II-lea sau 
începutul secolului

' 
al XVII I-iea, de la curtea re­

gelui Ludovic al XI\--lea. Se prezintă sub forma unei 
suliţe cu tăişuri ondulate, subţiată la vîrf, avînd 
nervură mediană proeminentă, o secure cu margini 
ondulate şi trei cîrlige la fel ondulate pe partea 
opusă, exceptînd pe cel din mijloc, care este u n  
vîrf mic d e  suliţă. Legătura securii cu suliţa şi 
cu tubul de înmănuşare, puternic faţetat, se face 
cu două sfere metalice cu marginile proeminent 
marcate. Hampa de lemn în secţiune rotundă este 
pre\'ăzută cu o garnitură ele şnur din fir galben 
pe fond de catifea roşie (fig. 4) ,  urmată de un 
manşon format dintr-o reţea împletită cu fir 
galben. 

Din categoria pertuizanelor, mai importantă 
este cea din garda arhiepiscopului de Salzburg. 
.\re forma specifică pertuizanelor din această 
epocă (înălţimea de 68 cm), cu fier lat de suliţă. 
prevăzut cu două şanţuri care despart nervura 
mediană şi aripioarele cu margini ovale (deschi· 
derea : 24 cm) , pe care sînt uşor reliefate în che­
nar ornamente florale. 

Datată 1620, are pc aripa din stînga cifra 16 şi 
pe cea din dreapta cifra 20, încadrînd un blazon 
m·al cu un leu în profil. stînga. stînd pe labele 
dinapoi şi a\'înd coada ridicată pe spate (fig. 5) .  

Tubul d e  înmănuşare face legHura cu restul 
fierului printr-o sferă, al cărui mijloc este marcat 
cu un cordon proeminent. 

Coada de lemn, în secţiune rotundă, este şăn­
ţuită şi prevăzută sub tubul de înmănuşare cu u n  
inel d e  ciucuri roşii înspicaţi cu fir aurit, urmat 
de un manşon pe care este ţesută o reţea de fir 
împletit, terminată cu franjuri de lină roşie, ame­
stecate cu franjuri de fir simplu auriu. 

Caracterele majore ale acestor tipuri de arme 
rămîn în general aceleaşi ; ele cîştigă însă în ele­
ganţă, în uşurinţă, dar mai puţin în rezistenţă. 
Au fierul ajurat, gravat, aurit, damaschinat, 
suflat cu argint pe fond de culoare închisă, cu orna­
mente care încadrează date, armoarii şi devize, 
un sprijin preţios în datarea lor oferindu-I 
tehnica ornamentării şi costumele care figurează 
pe ele. 

Am întocmit această scurtă notă dorind să 
atrarrem atenţia asupra unor elemente stilistice 
si t:'hnice, care pot sluji muzeografilor atunci cînd 
�e pune problema datării mai exacte a armamen­
tului din sec. X\'I - Xn L  
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PIVELE DE ULEI DE PE VALEA COMĂNELOR - TARA OLTULUI 
Constantin CATRINA ,1  AL.  BUŞILĂ 

Unul din cele mai interesante domenii de cercetare etnografică îl constituie instalaţiile tehnice 
populare, răspîndite pc întreg cuprinsul ţării, cu o marc vechime atestată documentar şi prczentînd o 
remarcabilă varietate de tipuri. 

În cadrul studiului de faţă ne-am oprit asupra unei microzone ccrcctatr1 şi anterior 1 - Valea Comă­
nelor, situată la estul Ţării Oltului în zona mai vastă Pcrşani şi cuprinzînd localităţile Comă.na de Jos 
si Comăna de Sus. ' 

Din punct de vedere al artei populare - în mod deosebit - grupul de localitf1ţi „format din Cuciu­
/ala, Lupşa, Camăna de jos şi  de Sus, Veneţia de jos şi de Sus, Grid, Părâu şi Perşani se leagă direct 
de zona Făg<iraşului şi  poartă tot mai mult, cu cît venim spre vest, semnele acesteia" 2• 

Valea Comănelor a reprezentat permanent u n  loc cc a stimulat dezvoltarea omogenă a celor mai 
variate instalaţii tradiţionale. Morile de api"1 , pivele pentru ţesături, joagi"trcle, instalaţiile pentru 
ţuicărit, vărărit, sticlărie, lemnărit, pivele de ulei etc. s-au dezvoltat continuu pc vatra şi hotarele 
celor două sate surori. La înflorirea acestor preocupări au contribuit în mod deosebit hărnicia şi price­
perea oamenilor, debitul izvoarelor de apă curgătoare, lemnele de foc ce se găsesc din abundenţă în 
apropierea satului. 

O parte din aceste instalaţii, ca piua de ulei şi de haine, o moarft ţărănească etc., aflate acum în 
curs de conservare şi expunere în cadrul muzeului sătesc din Comăna de Jos, sînt vizitate de un public 
din ce în ce mai numeros, alcătuit nu numai din localnici, dar şi din străini de localitate, care ade­
sea rămîn uimiţi de ingeniozitatea meşterilor populari. 

Pivele („piole") de ulei au fost atestate pînă în prezent în numeroase alte zone etnografice 3, iar 
pc baza cunoaşterii diferitelor tipuri de asemenea instalaţii, Herbert Hoffmann a stabilit şi o tipolo­
gie a lor 4. 

Pe Valea Comănclor, piua de ulei a cunoscut o răspîndirc continuft, în conformitate de altfel cu 
solicitările populaţiei din cele două localităţi precum şi a vecinilor acestora, la care mai adăugăm 
şi creşterea producţiei de seminţe cultivate indi,·idual de pfunîntul sătenilor respccti,·i. 

Vorbind despre tradiţia acestor instalaţii, Al. Bărbat stabileşte în lucrarea sa, Dezvoltarea ş i  struc­
tura economic« a Ţâri i  Oltului, pentru perioada anilor 1938, un numitr de „ 1 0!1 maşini  pentru prepa­
rarea uleiului din seminţe, toate aceste instalaţii fiind înscrise pentru acea perioadă la Camera de co­
merţ 5. Acelaşi autor mai menţionează şi faptul că asemenea „,lfaşini pentru prepararea uleiului din 
seminţe din bostan sunt în fiecare sat cîte 1 - 2 şi  chiar mai multe" 6• 

1 C. Catrina, P. D. Idu şi Al.  Buşi1ă, Pivele de pi: Valea Comănclor - Ţara Ollului, Braşov, „Aluta", anuarul �luz�ulu i 
Sf. Gheorghe, 1970. 

2 Cornel lrimie, Portril pop11/ar din zona Paşani/or - Tara Oltului. Bucureşti, 1958, p. 7. 
3 Tudor Pamfile, Jnd�stria casnicti la Români. Bucureşti, 1910, p. 236 ; Ştefan Olteanu şi Constantin Şerban,  Afcşte­

�ugurile din Ţara Româneasci şi A1oldova în Evul ftlcdiu , Bucureşti, 1969, p. 315 ; Valeriu Buturci, Pivele de ulei din Transilvania 
în „Revista muzeelor", nr. 2, 1965, p. 1 25 - I :iJ ; C. Irimie şi H. Hoffmann, Muzeul tehnicii popu/arc din Dumbrava Sibitt[Jt;' 
în ,,Studii şi cercetări", extras, p. 287 : Ghcorµhe Bodor, Prcs.: de ulei în Jluzcul clnoţrafic al Jlu/dovci, în =,Revista muzeelor"

• 

]965, număr special (rezumatul comunicării prezentate la prima sesiune ştiin ţifică a muze<'lor din H.C"publica Socialistă România: 
27-29 decembrie 1 964), p. 481.  

t. Herbert Hoffmann, O tipologic a instalaţii:Or de frscui! uleiul în Rumânia, în „Cihinium", Sibiu, 1966, p. 49. 
Al. Bărbat, Dezvoltarea şi structura economică a j"ârii Oltului, Cluj, 1938, p. J 6:J. 

6 Ibidem, p. 166. 
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Piuă.ritu l a constituit o îndeletnicire secundad a ţăranilor agricultori şi se desfă.şura pc parcursul 
unui sezon de 4 - 5  săptă.mîni, în special „în timpul Postului marc - al Paştilor" . 

I nstalaţia în întregul ei era aşezată în cadrul gospodăriei individuale, <le obicei sub un şopron. 
Într-o altă încăpere a casei sau într-o parte a curţii (tindă, căsuţă) se afla „plostănul" (soba) pentru 
prăj it seminţele din care se extrăgea uleiul. 

Piua de ulei întîlnită de noi pe Valea Comănelor este alcătuită din următoarele părţi componente, 
toate acestea fiind realizate din lemn de esenţă tare (stejar) . „adus dintr-o pădure de faţă" : 

I .  J ugul teascului, format din stîlpii de susţinere şi sleme (grinda, adică partea de sus a insta­
laţiei care leagă cei doi stîlpi laterali) ; 2. mîinilc berbecilor ; 3. berbecii ; 4. bîrsa ; 5. dopul ; 6. teas­
cul ; 7. penele. 

Urmărind evoluţia acestei instalaţii, menţionăm că după anul 1940, penele pentru presare (aces­
tea fiind din lemn de fag cu o lungime de 60 - 70 cm şi <le la 3 la 12 cm lăţime) au fost î nlocuite cu 
un şurub de metal, ce se învîrtea cu o cheie metalică. sau din lemn de către persoana care condu­
ce„ procesul de fabricaţie a uleiului. 

Cei mai recunoscuţi meşteri în construirea �i repararea acestor instalaţii tradiţionale au fost lem­
narii şi dulgherii Ion şi Gheorghe Gridan care. folosind ca unelte : tesla, barda, securea, ferăstrăul, sfre­
delul, au construit în aceste localităţi instalaţii ţărăneşti din cele mai variate. 

Dar în afară de instalaţia propriu-zisă (teascul) , procesul de fabricaţie al uleiului ma.i depinde 
şi de : 

I .  Piua cu 6 - 1 2  ciocane pentru decorticarea seminţelor oleaginoase. 
2. Soba sau „plostănul" pentru prăjitul seminţelor, construită din cărămidă, iar plita din ţiglă 

şi pămînt (humă galbenă, puţin cenuşie ) .  „că altfel prăjala prindea miros". 
Cum pivele de ulei de pe Valea Comănclor (Comana de Jos şi <le Sus) se caracterizau prin teascu l 

cu lovire a berbecilor, apreciem şi noi că această tehnică a reprezentat la mijlocul secolului al XI X-iea 
o cucerire superioară. faţă de „ lovitul cu maiul de mină" a penelor pentru presat. Prin invenţia berbe­
cilor, „stîlpii se prelungesc, iar capetele superioare (ale teascului) se unesc printr-o grindă fixă de legil­
lură care depăşeşte în ambele direcţii dimensiunile oa/ei"1. Iată deci că. „berbeci i prezintă u n  progres deo­
sebit faţă de maie care pot fi dimensionate în funcţie de forţa omului care trebuie să le manipuleze liber, 
adică să le poată ridica şi să poată lovi cu ele cu destulă i·ehemenţă pentru a da randament. Berbecii fiind 
suspendaţi permit mărirea masei de lemn şi in consecinţă a greutăţii .  Acţionarea lor adaogă deci forţei 
de lovire a omului şi fartă ponderală mărită, crescîud 11111/t efectul" s. 

La pi,·elc de ulei de pc \'alea Comănclor se prelucrau în mod deosebit seminţe de dovleac („lo­
beniţă") şi mai rar alte seminţe, ca  cele <le cînepă, in, floarea soarelui, sîmburi de nucă. Din sămînţa 
de in, scotea uleiul în special populaţia localităţilor din Comă.na de Jos şi Crizbav (Ţara Bîrsei) . Pre­
lucrarea seminţelor în general, dar în mod special a celor <le dovleac obliga, pc fiecare gospodar ca 
mai înainte de a pleca la piuă, să usuce foarte bine, acasă pe sobă, într-o tav[i ele tablă, seminţele din 
care urma sfi se scoatfi uleiul comestibil. 

Datorită numărului marc al pi,·elor <le ulei din aceste două localităţi ca şi pentru calitatea muncii 
şi interesul dovedit de deţinătorii acestor instalaţii, soseau aici cu produsele lor oameni de prin toate 
satele vecine : Crihalma, Ticuşu ::'\ou, Ticuşu Yechi, Fintîna, Hoghiz, Cuciulata, :\Iatciaş, Hă.lmeag, criz­
băvenii din Ţara Bîrsci, frcc,·cnţă. pc care o socotim deosebit de interesantă mai ales pentru legăturile 
permanente stabilite între populaţia diferitelor zone etnografice, între Ţara Oltului şi localităţile de din­
colo de Persani. 

În  majoritatea cazurilor, transportul seminţelor pentru ulei se făcea individual, de către cel inte­
resat, tl ucîncl fiecare om cu spinarea cite o „ ferdelă", două. 

Aj unşi la piuă, oamenii îşi aşteptau rîndul. Dacă soseau dimineaţa, terminau cu treaba către seară ; 
clacă ajungeau la piuă scara, terminau şi plecau cfttrc casă, noaptea. 

La piua de ulei cu 6 ciocane a lui :\Iija Ion, singura instalaţie în stare de funcţionare pînă. 
astăzi, „puteau să fad ulei 30 de inşi de noaptea pînă noaptea". Dar cel mai bine lucrau cîte 1 8 - 20 
de persoane. 

Remarcăm faptul că sămînţa adusă la piuă nu era măsurată de către proprietarul pivei, ci „intra 
cit se putea". Aj uns cleci la piuă, şi după ce-i ,·enea rîndul, gospodarul lua din seminţele sale de două 
ori cu palmele frtcutc „cău/' şi le introducea în piua tic pisat sîmburii. De obicei fiecare om venea cu 
„o măsurft" de 20 ele kg, seminţe din care ştiau cft „trebuie să iasă o turtă de 2 - .:: Yz kg ulei". 

Seminţele astfel introduse în piufi erau pisate cu ciocanul pînă. se decojeau şi  se fărămiţau mă.runt. 
În timpul zdrobirii propriu-zise, seminţele se mişcau din cînd în cînd în piuă, cu mina sau cu un băţ, 
pentru a nu se prinde pc piuft .  

Persoanele care zdrobeau c u  ciocanele seminţele destinate obţinerii uleiului s e  aflau mereu în pi­
cioare pe coada ciocanului, aplecîndu-se înainte şi înapoi, imprimîncl cu fiecare mişcare o deplasare de 
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FIG. t .  SITUAŢIA PIVELOR DE ULEI DE PE VALEA CO�(.:\NELOR, cu SPECIFICAREA NUMĂRULUI DE ero. 
CANE DE ZDROBIT SEMINŢE. 

FIG. 2. PIUA DE ULEI : A - VEDERE GENERALĂ ; B - PIUA VĂZUTĂ DE SUS ; C - CIOCAN-PIUĂ (SEC-
nwm. • 

FIG. 3. PIUA DE ULE I :  A. - VEDERE GENERALĂ ; B. 1. DOPUL, 2. GRĂTARUL, 3. TEASC-SECŢIUNE,4. „PEANĂ". 
FIG. 4. 1 PLITĂ DE PRĂJIT ALUATUL ; 2. MOLDĂ PENTRU FRĂMÎNTAT ; 3. LOPĂŢICĂ DE ÎNTORS PE 

PL!TĂ ; 4. SITĂ PE:-<TRU CER:-<"UT ; 5. TROAC Ă ;  6. DEŢ! U ;  7. TRAISTĂ ;  8. CÎRPĂ DE ÎNVELIT ; 9 .  BALOT GATA 
DE STORS ; JO. TURTĂ. 

Fig. 3 
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F I G. 5. PICA DE ULEI - SECŢI C:\E : 1 - 2. J UGUL TEAS· 
CULUI FORMAT DIN STILP I I  DE SUSŢINERE ŞI SLEllrE, 
:l . MllN I LE BERBECILOR, 4. BERBEC I I ,  5. PENELE, 6. BI RSA, 
7.  DOPUL, H - 9. TEASCUL PROPRIU-ZIS, 10 LOCUL DE AŞE­
ZARE A L  VASULUI I:\ CARE SE SCt.:RGE ULEI UL. 

cftclcre şi ridicare a ciocanului respecti\·. Spre 
c\eoscbire de acest procedeu, aW"tm clin studiile 
cercetate ele noi că în alte localitfiţi ale Ţării 
Oltului, zdrobitoarea ele sîmburi era mînatft 
ele apă 9• 

Cel care executa această operaţie stătea 
rezemat fie de o scînclură aşezată în faţă la 
înfdţimea braţelor, fie de peretele încăperii 
sau se ţinea cu mîinile agăţate de un lemn 
(„ primblă" ) .  prins cu două lanţuri de grinda 
încăperii unele avea loc zdrobitul seminţelor. 
Fiecare client îşi executa toate operaţiile nece­
sare obţinerii extragerii uleiului ; gazda doar 
supraveghea procesul tehnologic. 

De cele mai multe ori, însă, participa la 
această activitate tineretul (băieţi şi fete) ,  „lor 
le plăcea să se hintească" şi să lovească. cu 
berbecii la presat. În fiecare noapte, pe timpul 
funcţionării pivei - se întîlneau aici în �urte 
30 - 40 <le tineri care aşteptau la rînd. Intre 
timp cîntau din fluier, din gură şi tot timpul 
petreceau. 

Astfel, seminţele bine pisate arătau acum ca o „făină ele sîmburi cu coajft". Ajunse în aceastft fază, 
seminţele erau puse într-o troacă şi vînturate de 2 - 3  ori, <lupă care s� cerneau cu o sită de sîrmă „ mai 
deasă ca cca <le mă.măligă", în vederea îndepărtării ultimelor coji. In  cazurile cînd se cernea sămînţa 
de cînepă, aceasta se făcea cu ciurul din piele de oaie, argăsită la meşterii comunei. 

Făina rezultată după cernut, amestecată în 2 kg de apă caldă, „ la o mă.sură. obişnuită." , era apoi 
frămîntată. cam o oră într-o „moldă mare", pînă cînd aluatul rcspecti,· ajungea cît un pumn. Această. 
operaţie era îndeplinită. atît de femei cit şi de bărbaţi. "Crma acum prftj itul al!:1atului pc un „ploată.n", 
pînă. cînd acest aluat se înmuia ( 1 5 - 20 minute) şi căpăta o culoare verzuie. Inchciată şi această. migă­
loasă etapă., aluatul era pus într-o cirpă. din lină (pînză ţcsuUt în casft şi nedîrstită) , luîncl forma unui 
balot, care era introdus într-o traistă confecţionată. din acelaşi material sau „într-o glugfi colţuroasă." 
şi apoi legat cu o frînghic, pentru a rezista la presat. 

Balotul astfel pregătit era introdus în teasc şi presat, pînă „ie�ca tot uleiul". Pentru o presare se 
pregătea în mod obişnuit „cite o ferdelă de făină de sîmburi", din care se obţineau cca. 2 kg. ulei. Această 
cantitate însă depindea şi de calitatea seminţelor prelucrate. Din uleiul obţinut, deţinătorul instalaţiei 
primea pentru folosirea instalaţiei sale 1 00 g de ulei („La cei mai mulţi, de nu ieşea, nu luam nimic ! ") .  

Uleiul obţinut era apoi păstrat î n  vase d e  sticlă : damigeană, sticle d e  u n  litru ; n u  s e  foloseau 
vasele din metal. 
, Acest aliment era folosit în mod deosebit în prepararea salatelor din varză acră, ceapă. şi roşii etc. 
In gătitul cu ceapă prăjită şi apoi amestecată cu fasole frecatfi, roşii crude, uleiul din seminţe de dovleac 
(„bostan" sau „lobeniţă.") era cel mai căutat. 

Pînf1 la extinderea folosirii petrolului lampant, acest ulei era întrebuinţat la iluminat şi în special 
în grajdurile de animale, deoarece nu prezenta un pericol prea marc de incendii. Cînd începea a se în­
groşa şi apoi rîncezi, uleiul din seminţe <le dovleac se folosea la frecţii. De asemenea, prin amestecul său 
cu diferite culori industriale sau vegetale,  se obţinea o ,·opsca ce se întrebuinţa la ornamentarea faţa­
delor de casă, a obiectelor de uz casnic 10 etc. 

Resturile de la presa de ulei purtau denumirea de turte şi acestea rămîncau în folosinţa proprie­
tarului de piuă. („cam 20 de bucă.ţi pe z i") ,  în schimbul lemnelor arse de acesta pentru prăjitul sîm­
burilor fiecărui client. Păstrate în podul casei, aceste turte se foloseau în diferite amestecuri pentru 
hrana animalelor, vite şi porci, fiind de altfel foarte hrănitoare („o vită slăbuţă. îşi revenea imediat cu 
turtă şi căpăta şi poftă ele mîncare").  

Piuarii nu fă.ceau comerţ cu ule�ul adunat de la clienţii lor,  „fiindcă. nu se obţinea nici o cantitate 
prea mare ci îl foloseau aşa, î n  casă" . In puţine cazuri totuşi se mai Yindca pe piaţa Făgăraşul ui .  

Din analiza variatelor aspecte privind folosirea pivelor de ulei  <le pe Valea Comă.nelor am încercat 
să reliefăm în linii generale importanţa acestui meşteşug, rcflectînd totodată caracterul creator al unor 
meşteri anonimi. Conturat ca un meşteşug de sine stătător, cu meşteri specializaţi, ce deserveau zone 
întinse, aiungînd uneori chiar la stadiul de sate specializate, piuă.ritul de toate genurile răspîn<lit pe 
Valea Comănelor face parte din patrimoniul valorilor noastre naţionale. 

• Al . Bărbat, op. cit . •  6, p. 166. 
•• Eruss J anos, A bilafalvi olajtuto, în „Aluta", I, Sf, Gheorghe, 1 970, p. 287. 
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P I E S E  C A R A C T E R I S T I C E  P O R T U L U I  P O P U L A R  F E M E I E S C 
D I N C L I S U R A D U N Ă R I I * 

Emll la PAVEL 

Terminologia bogaUt cit şi formele variate Cl' Ic prezintă opregul în Clisură ne-au atra<; atenţia 
în mod deosebit, cu atît mai mult cu cit cercetf1rik din ultimii ani ne-au dus la concluzia că, din punct 
de vedere al studiului costumului, inclusiv al opregului, satele cercetate pot fi grupate în două u nităţi 
bine conturate ca specific etnografic : zona olteneascit cu satele Vîrciorova şi Gura Văii şi cea bănăţeană, 
care cuprinde satele din j urul Orşovei, Cazanele ::\Iici şi :!\fari, ajungînd pînă la ::\foldova Veche. 

Studiul opregului în zona bănăţeană. prezintă uncie diferenţieri subzonale, nu atît ca structură. 
morfologică, ci mai ales ca aspect decorativ şi terminologic specifică. Satele clin Clisură şi în special 
cele grupate la nord de Cazanele Mari, cum sînt Berzasca, Sichc\·iţa, Gornea etc. păstrează cca mai auten­
tică formă de costum românesc bănitţean, tradiţional şi actual. 

„De pc la Bozovici a venit moda cu opreg. De acolo am scos şi noi moda aceia", spune informa­
toarea 1. 

În satul Pescari de lingă ::\loldova \'eche s-au întîlnit forme de oprege caracteristice zonei olteneşti, 
ca de exemplu opregul îngust ţesut cu „nîstale", opregul cu „stale" sau fisticul, ca şi unele elemente de 
costum bănăţean, cum este „şorţul". 

Opregul face parte din componenţa costumului popular femeiesc şi este m3nţionat în luc rările de 
specialitate fără a se insista asupra particularităţilor de croi, ornamentică sau terminologie sp�cifică. 

Astfel , G. Oprescu 2 în studiile sale, Nicolae Iorga 3, Tache Papahagi4,  G. T. Niculescu Varone 5, 
Alex. Enr1chescu Cantemir 6 ,  Tancred Bănăţeanu 7, Gheorghe Focşa, Emilia Ionescu 8, Nicolae Dunăre 9, 
Romulus \'ulcănescu 10 şi alţii, în diferite studii privitoare la portul popular românesc, amintesc şi despre 
opreg. 

Concluziile la care au ajuns majoritatea specialiştilor în legătură cu originea acestei piese de port 
este că ea aparţine unei străvechi culturi carpato-balcanice, întîlnită la români ca şi la p:ip:iarele din Bal-

• )[aterialul a fost cules pe teren cu ocazia cercetărilor ekctuate de Grupul de cercetări complexe .,Porţile de Fier" a 
Academici H.. S . H. .• coll'Clivul ele etnografic şi folclor, în anii 1967. 1968. 1969. 

1 I nf. )[aria Vanicck a lui  Surlea, 77 ani, jupalnic, Orşova, Banat, fişa nr. 1 4 .  
2 G. Oprescu, A rta ţărănească l a  români, Bucureşti, 1 9 2 2 ,  p. :n, 33, 34 ; G. Oprescu, Ttirilc române răzute d e  arti�ti francezi 

sec. X VI I I - XIX, Bucureşti. 1926 . Tabela L I X .  
3 Nic, Iorga, L'art populairc en Roumanie, Paris, 1923, p .  79,  80, 85. 
• Tache Papahagi, A ntologie aromâncascd, Bucureşti, 1 922, p. 80. 
s G. T. Niculescu Varonc, Portul naţional românesc. Bucureşti, 1935, p. 40, 4 1 ,  43. 
8 Alex. Enăchcscu Cantemir, Portul popular românesc, Bucureşti, 1938. p. 8. 
7 Tancrcd B<\năţeanu, Portul popular romdnesc, Bucureşti, 1965, p. 59, 6 1 ,  63. 
8 Tancre<l Brmă ţeanu, Gh. Focşa, Emilia Ionescu, Port, ţesdturi, cusături, Bucureşti, 19571 p. 390, 39 1 ,  369. 
• Nic. Dunăre. A ria popu/ard de pe Valea J iului, Bucureşti. 1963. p. 368. 
10 Romulus Vulcăncscu, Caractere înrudite intre portul popular român şi cel s/ot'ac, în „Studii şi cercetări de istoria artei"', 

nr. 2, 1962, Bucureşti, p. 3 1 8. 
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cani, sirbi, macedoneni. Opregul a fost identificat pe figurinele neolitice de la Cima, cit şi pe cele de la 
Vinc a 1 1 .  

Î n  zona Clisurii există variate forme de oprege, pc care l e  vom menţiona după c u m  urmează: ciucuri 
sau chiţele, targă, cotreanţă 12 sau şorţ în Banat, iar opregul îngust, fîstîc ul, opregul creţ cu varianta. sa. -
vîlnicul - în Oltenia. 

În satele din j urul Orşovei ( J upa.Inic, Tufări, Coramnic) . ca şi în Eşelniţa., Ogradena, Dubova, 
opregul cu franjuri este de numit „ciucure". „Opreg sau ciucure îi tot una", afirmă informatoarea din Jupal­
nic 13. „ Unii îi zic opreg, însă noi în sat ciucuri îi zicem", ni se spune în Coramnic u. „ Alea bătrîne ziceau 
oprege, noi zicem „ciucure", menţionează informatoarea din Tufări 15• 

„Ciucurele este făcut de mina noastră" 16. Se execută în casă de către femei. În satele din nordul 
Clisurii, Berzasca, Sicheviţa, Gornea, ciucurele se numeşte „chiţele" 17. Se confecţionează dintr-un „dorap 
de somot" - catifea de culoare vişinie, neagră ori verde închis, de cca. 40 cm lăţime şi 12 cm lungime, 
pe ca.re erau cusute flori „mutătoare" (din loc în loc) în „vergi", pe „ rost" 18 (etamină) sau „ţii" 19 (tifon) , 
cu „şlingon" (arnici în c ulori diferite) , executate în punctul „cruciţa" sau jumătate de cruce - „toiegiu" 
(Berzasca- Sicheviţa) . 

Ornamentele se coseau cu aţă roşie, verde, galbenă şi se numeau „pui de chiţele" (Berzasca - Siche­
viţa) . Se executau ornamentele şi în „cruciţe", cu motive ca : toporaşi cu frunze, frunză de viţă şi stru­
guri (Berza.sca) , sau în „vergi" - motive : cireşe, frunze, prune, în asociere (Ogradena) . Se coseau şi flori 
- „cununi" - cu aţă „ viorint", mov şi galben. 

_ Culorile cele mai frecvente erau : verde închis şi deschis, roşu închis şi deschis, galben şi maron. 
In afară de flori „mutătoare" lucrate în „vergi" pe „rost" sau „ţii", petecul de la ciucure era ornamentat 
cu flori „în pene", executate „după scris". Se desenau florile pe hîrtie, se aplica desenul pe „somot" şi 
se coseau cu mărgele colorate sau mătase. 

S-au întîlnit şi ornamente ţesute. Petecul era ţesut în război, iar florile erau „alese cu mina", c u  
a ţ ă  colorată, sîrmă albă s a u  galbenă ş i  mătase. Florile erau stilizate cu motive denumite „ochiuri ş i  flori" 
(Plavişe,·iţa) sau „ochi şi furcă" (Ogradena) . 

De la petec în jos atîrnau ciucurii - „natră neisprăvită" cum se spune în ::\'luntenia 20• Se făceau 
din păr de lină toarsă subţire, răsucită cu „ răsuceala" (Plevişeviţa) şi dată la. vopsit la „faibăr". Pentru 
ciucuri sau chiţele se folosea. şi lîna fină de fabrică, sau chiar „şlingon" (arnici) . Culorile cele mai frecvente 
erau : roşu, verde închis, roşu bordo, negru, albastru, maron, alb, între care strălucea adesea firul metalic 
auriu sau argintiu care, clupă G. Oprescu 21 şi �icolae Iorga 22 este ele influenţă orientală-turcească. Culoarea 
roşie, ele obicei înconjurată de negru se afla în mijlocul spatelui. l"neori în mijlocul spatelui era „sîrmă" 
�!bă, fir alb (Berzasca) sau culoare neagră. Culoarea clin mijlocul spatelui era mai latft <lecit celelalte. 
In general, fiecare culoare avea lăţimea de cite 5 cm. 

În partea ele sus, firele ele aţă, lină, mătase sau fir care alcf1tuiau ciucurele se ţeseau cu mina în 
două culori : verde c u  galben sau roşu cu roşu închis. Se făceau „joardf1" sau „ brăcinuţ[t" lată de cca. 
I cm, de care se cosea petecul de somot sau din ţesătură executată în război. C usătura aceasta se „as­
truca" cu o „plancică", „ plantică" sau „taută" (Berza.sca) - panglică-albf1, roză sau vînătă, „ băl" (verde 
deschis) , „cum vrei" ( Sichc\·iţa) . Ea se cosea în „pliuri", „pături", „falduri", „pufi" sau „pufuri", 
pe trei părţi ale petecului. Peste pia.neica astfel pf1turitf1 la mijloc se cosea „parta", „ u n  şinor", o împleti­
tură de „sîrmă" în trei şu,·iţe din fir argintiu sau auriu. În loc de „plancicf1" se folosea şi „brînaş" 
împletit în trei viţe din lînă colorată. 

Petecul avea la cele două capete de sus cite o „piceic<'.1" sau „cheotoare", prin care se trecea „per­
tel" - un fel de „şnur" cu ajutorul căruia ciucurele se lega la spate peste llr<'.1cire. Şnurul se mai numea 
şi „brăcinăriţă". „ Îşi băteau joc de noi, cft ziceau că natra nu-i gata" 23 .  

Ciucurele sau chiţele s e  purtau în spate peste poalele albe, ornamentate cu „vergi" î n  „şirun 
sau flori „în pene". Era lung de cca. 78 cm după cum era şi femeia de \"Oinici1, şi se purta mai lung <lecit 
poalele cămăşii. 
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11 Tancred Bănăţeanu, Portul popular românesc, Bucureşti, 1965, p. 6 1 - 69, fig. 1 3 .  
u Alex. Enăchescu Cantemir. o /:J .  cit . . p. 8. 
13 lnf. :vlaria Vanicek a lui Surlea, 77 ani. Jupalnic. fişa nr. 14.  
1' Brînzan Sofia a lui  Bijan (informatoare). 40 ani. sat Coramnic, coin. Jupalnic, fişa nr. 72. 
15 Frăsina Blidaru. 68 ani. Tufări. corn. j upalnic, fişa 42. 
18 lnf. Frăsina Cojocaru. 77 ani, Ogradena. 
17 lnf. Ştefania Marcovici. 72 ani. Berzasca : inf. Ana Sişcu. 57 ani, Gornea-Siclleviţa. 
" Jupalnic, Tu!ări, Coramnic, Eşelniţa, Ogradena, Dubova. 
19 Berzasca-Sicheviţa, Gornea etc. 
20 :\laria \"anicek a lui Surlca, 77 ani, Jupalnic. :� � :  Oprcscu, L'art du pay�an roiunain, Bucureş ti ,  t 9:J7, p 33. 
23 !'1c .

. 
IoriŞ"a. L'art popu/a1

.
rc tn Rou_man1·1..'. Paris. 1923� µ.  85. 

�fana Niculăescu, 76 ani, J upalmc·Orşova-Banat, fişa nr. 7. 
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-Ol>R. E G  C R.:6r 
, . 

„La noi s-au purtat două. oprege acum 1 00 de 
ani" 24_ Peste poale, în faţă., se purta „cotreanţă." . Î n  
satele din nord (Berzasca, Sicheviţa-Gornea), cotreanţa 
se numea .orţ, după. cum în aceste sate ciucurele era 
denumit „chiţele".  Ea se prindea peste „brăcinăriţa" de la 
ciucure cu ace de siguranţă. denumite „spinal" sau se lega 
la spate cu o „plancică.", „plantică.", cc era cusută. de 
cotreanţă.. Cînd se legau la spate fă.ceau şi „maşlu" 
(fundiţă.) . În loc de „plancică.", şorţul avea şi o „bră.cinuţă." 
(tivitură.) , prin care se trecea aţa de lînă. cu care se lega 
la spate. 

Cotreanţa se fă.cea din somot negru, maron, vînă.t, 
din mă.tase în diferite culori, stambă.-„ţaică.'' ,  material­
„fain", „duşin" , „pliş" sau dantelă. neagră-„spiţen stof"25, 
crep satin au crep deşin. „Cotreanţa nu era opreg" 26. Se 
fă.cea în diferite culori. Femeile tinere purtau culori 
deschi e ,  cele bătrîne închise. Cotreanţa sau şorţul era 
mai lată decît „chiţele" au ,ciucurii de cca. 70-75 cm 
şi mai scurtă, ca să se vadă. motivul de la poale şi cipca. 
Se făcea lungă de cca. 50 - 5 5 cm. 

Cotreanţa din somot sau pliş era ornamentată. cu 
flori „în pene" ca şi targa din spate, executate după. 
scris. Florile e coseau în gherghef cu mă.tase albă., galbenă, 
cu fir auriu sau alb şi se băteau cu fluturi şi mărgele. Se 
ornamentau şi cu flori în „vergi", pictate pe margini sau 
„roată la şorţ". „DiJavale" la poale nu se ornamentau 27• 

)fotivul cel mai frecvent pe şorţuri, care uneori se 
croiau în colţuri, era „floarea soarelui" 28 (Berzasca) . 
Erau cite trei flori în fiecare colţ al şorţului, cusute cu 
aţă galbenă şi  portocaUe, iar cu vînăt (albastru) se 
făcea mijlocul florii. Frunzele erau cusute cu verde închis 
şi verde deschis. Se ornamentau şi cu trandafiri şi 
frunze. 

24 Inf. Anuşca Raichici, 72 ani. Berzasca, inf. Maria N iculăescu 76 
ani, Jupalnic. casa nr. 54. 

' 

2s Ştefania i\larcovici. 72 ani, Berzasca. 26 lnf. Elena Rotaru, 85 ani, Ogradena, inf. Caterina Rădoi, 60 ani, 
Ogradena. 
27 Jnf.  An uşca Raichici, 72 ani, Berzasca. 
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Şorţurile din măt�sc colorată înflorată se făceau cu „pături pigluite" (pliuri călcate cite două) 
în faţă şi pc margine. In faţă, păturile sau „ crcţurilc" se făceau pc o distanţă de cca. 20 cm lăţime 
şi 2 1  cm lungime, iar de o parte şi de alta pc margine rămîncau cite 10 cm. De la pliuri sau crcţuri 
se făceau „pături" la vale, „pliuri" libere. Şorţul sau cotrcanţa se ornamentau pe pflrţilc laterale 
cu flori „mutătoare" în „Yergi" sau rincluri „în pene". Ornamentele se făceau şi „roată la 
şorţ" (de jur împcrj ur) . Indiferent de culoarea şorţului sau cotrenţei, la „ roatil" se punea cipdl neagră 
de 5 cm lăţime. 

Şorţul clin „pliş" avea pc m_arginc o „plantică" albă încreţită. Se purtau şorţuri şi din mătase neagră, 
făcută pături pc toată suprafaţa. In afară de miltasea neagră se folosea şi culoarea braun (maron) , Yişiniu, 
mur (i:_oşu închis) , bleumarin, Yiorint (mo\·) . 

In zilele de lucru se purtau şorţuri din „ţaică" (stambil) colorată sau neagră. La doliu se purtau 
şorţuri negre, ca şi ciucurele sau chiţelc din spate. În trecut, cotrcnţele sau şorţul se făceau în diferite 
culori însă nu se ornamentau. „Era frumos de bătrîncţc portul că era făcut cu mina ; vreau să mă îmbrac 
naţional cinel mor" afirmă o femeie bătrînă din Pla\·işeviţa, Elisan�ta Costescu, în vîrstă de 65 ani. 

„Targa este mai veche ca ciucurele . .  -\lca biltrînc umblau cu tărgi, unele cusute. Noi ne băteam 
joc de ele şi apoi a venit moda cu opreg, „ciucure" 29_ 

Targa se purta în spate peste poale, era lată de 30 - 36 cm şi lung[l cit poalele cflmcşii. „ linii îi zic 
targă, iar alţii îi zic opreg", ni se spune în Ogradena 3D_ 

Targa se făcea din ţesătură executată în război în culoare neagră, iar la poale se făceau trei bete 
colorate. :\Iai tîrziu au început a se ţese tărgi cu alesături pe margini sau tărgi alese pe toată suprafaţa. 
Se făceau din ţesătură cu 15 iţe sau ţesătură simplă în 4 iţe şi atunci se ornamentau cu flori în „vergi' ' ,  
sau s e  brodau în gherghef cu flori „mutătoare" în pene. P e  margini s e  punea „cipcă", dantelă „ l a  roată", 
iar la brîu se legau cu aţă prinsă de urechi" sau „cheptori", care se coseau la targă. 

Targa era un opreg care se făcea din toate materialele. Cele mai fru moase se confecţionau din somat 
negru, bordo sau vînăt. Se făceau şi din crep satin, crcp deşin, pluş-„ţiclom". Se ornamentau cu flori „în 
pene", executate după „ scrisoare" (desen) . Se coseau în război - o ramă, în care se punea targa. Hîrtia 
desenată rămînea în floare, iar ceea ce rămînea în jurul materialului după cc s-a cusut, se rupea. Florile 
se executau cu mătase albă, galbenă, sau fluturi şi mărgele. Targa din faţă era mai lată ca cea din spate, 
imitînd în acest fel „ cotreanţa" sau „şorţul". Erau lungi cit poalele cămăşii, „barabar" cu poalele. 1.;nele 
femei purtau tărgi iar altele „ciucure". „Toată lumea avea costum naţional. Sucne nu s-au purtat <lecit 
după război". 

Opregul întîlnit în satul Pescari de lingă :\foldova \'eche aminteşte de zona oltenească. Astfel în 
acest sat s-a întîlnit opregul „ îm·ărgat" ,  ţesut cu „vergi" cu sîrmă albă, vărguţe roşii şi negre din lină. 
ele oaie. Urzeala era neagră. iar bătrltura pestriţă : 4 fire negre, 2 sîrmă, 1 roşu, 2 sîrmă, 1 roşu, 2 sîrmă, 
1 roşu, 2 sîrmă, 1 roşu, 2 sîrmă. 

Opregul „învărgat" a, în „vergi", pe jos „dilavale" avea şabac, făcut fără fire scoase, nup.ai cusut 
şi 4 rîuri late de cite IO cm fiecare, două. albe „bobocite" cu roşu şi 2 roşii „bobocite" cu alb. In loc de 
bobocit s-a folosit ş i  termenul de „îmbobocit" . 

Pe margini era cusut cu cite un rînd de rîuri cu „vrîstale" (lînică) roşii şi „albişor" alb şi era „bătut" 
cu roşu şi verde. Rîul de pe marginea opregului era lat de 3 cm. 

Opre gul avea o lăţime de cca. 2-! cm, lung de 64 cm, după cum era şi femeia de voinică. Opregul 
se purta în spate, iar şorţul în faţă. Cînd se punea opregul peste poale se vedea pînza albă de două degete 
şi motivul cu cipca albă. 

Opregul cu „stale" 32 (stele) se purta în faţă la sărbători mari de către fete şi nevestele tinere. Era 
ţesut în două iţe, „bătut" cu rîuri cusute unul lingă altul cu „vrîstale", linică albă şi roşie. Pe margini 
era bătut cu „vrîstale" roşu şi verde. La poale avea şabac cusut peste fire, iar pe margine ern „bătut" 
(cusut) cu roşu şi verde şi fluturi galbeni. 

„Fisticul" 33, o piesă veche de port, se purta în faţă în loc de şorţ. Era ţesut ca opregul şi cusut 
cu şab ac şi patru rîuri mari, iar peste toată ţesătura se puneau fluturi unul lingă altul. 

Zona oltenească, e vorba de satele Yîrciorova şi Gura Yăii, deşi în imediată vecinătate cu cea 
bănăţeană, n-a cunoscut ciucurele : „Oardă neisprăvită, Doamne fereşte nu s-a pur�at, pentru nimic în 
lume", afirmă o informatoare vîrstnică 34, aluzie la opregul bănăţean cu ciucuri. I n  această zonă s-au 
întîlnit opregul îngust (fisticul) şi opregul creţ cu varianta sa, Yîlnicul. 

18 I nf. Anuşca Raichici. 72 ani. Berzasca. 
29 ]nf. Maria Surlea Vanicck, 77 ani, Jupalnic. 
ao I nf. Octavia Cizmaş, 72 ani, Ogradena-�lehedî nţi .  
s1 [ nf. �laria Miuţă, 69 ani,  Pescari, jud. Caraş Severin. 
31 Idem. 
33 Inf. Amalia Martinovici, 57 ani, Pescari, jud. Caraş Se\"erin. 
H Inf. ].[aria Iordache, 82 ani, \"irciorova·Mehcdinţi,  fişa nr. 168. 
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Opregul îngust era ţesut în 4 iţe, cu fir auriu sau argintiu şi lină neagră. Se făceau vergi, iar la 
poale avea un rînd de flori făcute cu speteaza, „flori alese".  Pc margini era tighelit cu satin negru, iar la 
brîu se lega cu aţă din acelaşi satin. Era lat de 49- 50 cm şi lung cit era femeia de înaltă, de cca. 70 cm. 
„Cinci ne îmbrăcam ţărăneşte, purtam opreg îngust şi fistic. Doui"t fîsticuri nu s-au purtat. Pe la J idoştiţa 
erau două fistice, la noi nu era moda", ne spune o bătrînă din \"îrcioroYa 35.  

Fisticul era mai îngust ca opregul şi se purta în faţă, dublat de opregul îngust în spate. Era ţesut 
în două iţe - „vîlnic" - adică cu urzeala „pitulată", ascunsă, aYind „vărgi", „cîmpuri" cu roşu, verde, 
galben, cafeniu. Printre „cîmpuri" sau „Yărgi" se alegeau flori. \"ergile erau late de 4 cm iar florile de 
5 l /2 cm. Erau patru rînduri de flori, doui"t pc margini şi două la mijloc, printre care se aflau trei „cîmpuri 
vărgate". Se făcea fistic şi din ţesătură alcasi"t. Se puneau „cocleţi" pe natră şi se alegeau „rînduri printre 
rînduri", un fel de „vărgă.tură" cu „măti"1suri" vegetale. Se alegea şi cu „cilic" (aţă) şi cu lînă. „Cilicul" 
era mai gros ca firul. Se împreuna firul de „cilic" cu lină şi se alegeau flori. La poale, fisticul avea catifea 
neagră pe care erau cusute pe „trocărcali"t" (pictură) mărgele albe şi fluturi „ca să lucească, ca si"t fie 
frumos". Pe margine avea dantelă ncagri"t ,  lati"t de 3 l /2 cm, cc se cosea „cutată". Se punea şi dantelă 
albastră, roşie sau altă culoare „care cum Yrea". Cnele femei în loc de dantelă puneau panglică. Fisticul 
era lat de cca. 30 cm şi lung de 69 cm. Se lega cu aţă la brîu, prinsă de „gaică", „cheptori" sau se făcea 
un cordon „cit mă cuprindea şi ii închepturam (încheiam) ori pe şold, ori în spate". Deasupra se purta 
brăcire. „I se spune „fistic", „ fustîc", fiindcă era îngust" 36. Fîstîcul se purta şi cu opregul creţ cînd 
mergeau la nedeie. 

Opregul creţ era un fel de fustă creaţi"1 ce se făcea din ţesături"t „ iţată" în 4 sau 5 iţe, din ţesă­
tură „coclcţi" pc natră sau din ţesătură-vilnic cu urzeală „pitulati"t" în două iţe. La ţesătura vîlnic 
se urzea şi se bătea lînă. La opregul „iţat", cu motive din iţături , se băteau lină şi bumbac. 

La un opreg intrau cam 4 - 5  „coturi" de ţesătură, adică 3,75 m. La brîu se punea pc două aţe, 
„cutat" cu „bete" în „pliuri". Opregul era cusut la poale şi în faţă cu catifea neagră lată de 10- 12 cm. 
Se prindea parte peste parte în faţă, indiferent dacă era capătul din dreapta sau din stînga deasupra, 
„cu111 iţi Yenca bine„. 

Opregul creţ se confecţiona şi clin ţcs;itură în două iţe cu urzeala „pitulată", numită vilnic. La 
vîlnic se urzea bumbac „din bătrini" şi se bătea numai lină : „aşa ne-am pomenit". 

„::-;ici nu se pomeneşte în patru iţe vîlnic". Se ţeseau „vergi" cu diferite culori şi se alegeau rînduri 
de flori printre „vilnic". Se ţeseau vîlnic şi se alegeau flori pc vilnic, în toate culorile. Menţionăm că î n  
această zonă vîlnicul s e  referă l a  o ţcsi"1tură specială în două iţe numită vilnic 37, ele unde şi-a luat denumi­
rea şi piesa de port, lucru neobsen·at de către specialişti pină acum. 

Opregul creţ se lega la briu cu aţele, iar deasupra se purta un cordon de catifea încheiat în faţă cu o 
cataramă. Se purta iarna şi vara la nedeie 38 şi la horă. „Cind jucam ardeleana se învirtea opregul de înve­
leam şi băiatul în ci 39". Pc sub opregul creţ se vedeau poalele albe ornamentate cu flori. 

Opregul este o piesi"1 de port frecvent intilnită în zona cercetată. Se purta de către femei 
peste poalele albe orname ntate cu „vergi" (flori ) .  

Cercetările efectuate în zona Clisurii ne ofcrft un bogat material documentar, privitor la costumul 
tradiţional şi actual din această zonă. Deoarece multe piese de valoare au d ispărut, prea puţine fiind 
salvate de către muzee, socotim absolut necesare campanii ample de cercetări şi achi ziţii ,  care 
să valorifice toate zonele, oferind un material deosebit de important pentru expoziţii şi s tudiu. 

P E 3 10 ll E  
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RESL"ME 
Le „oprrg" cst unc importante pi&cc composantc du 

costume populairc f�minin du Banat.el qui prCsentc des formes 
variees dans k dCfilC du Danubc. Les i nvcstigations cthno­
graphiqucs cffectuecs dans celte zone au cours des dcrniCres 
anntcs nous ont portC vers l a  conclusion que - du point de 
vuc de l'Ctudc du costume - Ies villages analyses pcuvent 
Hre groupes en dcux unitCs bien contourCes sous ! 'aspect 
ethnographique : la zone oltenicnne. avec Virciorova et 
Gura \"ăii,  ct la zone du Banat qui s'etcnd d'Orşova jusqu'oi 
Moldova \"eche. 

Le ,,opreg" est mcntionnC en divers travaux de speci­
alite et l a  conclusion des au teurs est quc celte pi1:·ce du 

costume appartient 0:'1 une ancicnne cu lt ure carpato-halka­
nique. Le .,opreg" a\·ec des , ,franjuri", la „targa" , la 
„cotrcanţa" ct le tablier („şorţ") sont trouves dans le Banat. 
tandis quc le .,opreg"' Ctroit et le • •  fistic" ainsi que le „opreg•• 
crtpu avec sa variante - le „vilnic" - sont trou,·l·s en 
OltCnie. 

35 Floarea Bufan, 77 ani, \'ircioro,-a . )khcd i n ţ i ,  fişa nr. 1 66. 
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311 I n L  I:.>ana J aneta Pt•tcu, i:i ani ,  l.ura \·;aii -�kherli11ţi,  f işa nr. 184. 
3; l<l<'m. 
Jti Simion Florea )[arian, Srirbtitori/c la Roniâni, Yol. l l l , Bucureşti , 1 9 0 1 ,  p. 339. 
39 !\laria Iordache, 82 ani,  \"îrcioruv.a-Mehedi nţi,  fişa nr. 168. 

https://biblioteca-digitala.ro



A N I I  DE FORMATIE $1  DEBUT Al PICTORULUI ION TUCULESCU 

Paul REZEANU 

Pentru a defini mai precis o personalitate ca aceea a pictorului Ion Ţuculescu, informaţii Ic inedite 
fie ele - în aparenţă - cît de mărunte, ca şi precizarea unor ştiri cunoscute, dar peste care s-a trecut 
cu uşurinţ[1, se impun de la sine. Privind astfel retrospectiv anii de formaţie şi debut ai pictorului Ţucu­
lcscu, vom căuta să precizăm care au fost profesorii şi artiştii plastici cu care pictorul a \·enit în contact 
în perioada pc cînd, licean craiovean, făcea primii paşi pe drumul artei şi apoi participa pentru prima 
oară la_ o expoziţie de artă. 

Intîiul pictor pe care I on Ţuculescu l-a văzut lucrînd şi care a lăsat o puternică impresie asupra 
sa a fost Eustaţiu Stocncscu. El a asistat astfel, în primăvara anului 1923, la pictarea unui portret al lui 
C. D. Fortunescu, profesor de limba franceză la Craiova, publicist şi om de aleasă cultură. Sub influenţa 
acestei impresii şi, desigur, a discuţiilor pe care timidul elev de liceu le va fi avut cu marele portretist, 
precum şi sub imboldul exemplului fratelui său mai marc, Şerban, care la acea dată se parc că avea uncie 
cunoştinţe de picturf1, I on Ţuculcscu şi-a cumpărat toate cele necesare unei astfel de îndeletniciri 1. 

Expoziţiile de artă din Craiova acelor ani 2, lecţiile de desen din cadrul orelor de clasă cu pro­
fesorul E. Ciolac (şi desigur uncie sfaturi primite în afara acestora) , dar mai ales dorinţa fierbinte, pasiunea, 
căutrlrilc şi munca proprie au constituit pentru „pictorul diletant" I on Ţuculescu învăţr1tura artistică 
cu care ci s-a prezentat la expoziţia deschisă la începutul lunii mai 1925 (împreună cu A. D. Hagiu şi fra­
tele său Şerban) ,  în sala de recepţie a Palatului administrativ al judeţului Dolj . 

Cn catalog al acestei expoziţii nu ni s-a piistrat (poate nici nu a existat) 3, clar ştim cft elevul 
Ion Ţuculcscu din clasa a n·-a a fostului liceu „Carol" din Craiova a expus atunci cîtcva tablouri repre­
zentînd : „porumbii vcvzi, jlori de cais, de măr, de �ar�<lr, efecte de lumini şi umbre în peisagii, jrncte, legume" 4. 
Aprecierile şi rîndurilc elogioase asupra lucrărilor sale din partea celui care, mai bine de douăzeci de 
ani, a semnat cronica artistică din „ Arhivele Olteniei" - C. D. Fortunescu - ca şi faptul că multe din 
tablourile sale au fost cumpărate de amatori (unul din acestea - Creangâ de cais - se află astăzi la Muzeul 
de artă din Craiova) ne demonstrează că, încă pc nemea aceea (pictorul avea 15 ani) . lucrările lui anunţau 
un autentic talent. Xu trebuie, de asemenea, trecut cu vederea faptul că expoziţia aceasta a fost găzduită 
de cea mai bună salfl de expoziţii din oraş şi că vînzarea tablourilor i-a permis să facă prima sa călătorie 
în străinătate (în Italia) . 

Î n  anul şcolar următor, elevul Ion Ţuculescu din clasa a \'-a B reală a liceului amintit, (interesant 
de remarcat faptul că, nevoit să-şi fixeze poziţia - începînd cu această clasă - el nu s-a îndreptat, 
aşa cum poate ar fi fost firesc, spre o clasf1 de studii umaniste sau clasice) ,  a continuat sft studieze desenul 
cu profesorul E. Ciolac, clar a trecut, în cîteva rîncluri, pentru lecţii particulare, şi prin atelierul pictoriţei 
craiovcnce Freda Trybalsky 5. 

Cn moment important pentru viitoarea sa carieră. artistică. îl  trăieşte Jon Ţuculescu în primă.vara 
anului 1926. I ntrat în atenţia artiştilor plastici din Oltenia, ci este invitat a participa între 25 aprilie 
- 25 mai la „Prima expoziţie de pictură., sculptură, desen a Cercului artistic oltean" .  Expoziţia a avut 
loc la Craiova la Palatul administrativ al judeţului şi reunea douft categorii de artişti : „profesionişti" 
şi „diletanţi". Din rîndul artiştilor „profesionişti" care au participat la expoziţie, trebuie sft mcnţionfun 
numele lui Eustaţiu Stoencscu (care era şi preşedintele de onoare al Cercului artistic oltean) .  ;\I. Gelep 
(preşedinte) , Gh. Teodorescu-lfomanaţi (secretar) , J ean Xiţescu, Se\•cr Burada, Anghel Chiciu, Drftgu-

1 A mintiri despre Jon fuculcscu - c\·ocare notată d<' Miron Scorobcte în „Tribuna", anul IX. nr. S2/1965 şi \'. G. 
Paleolog, Jon fuculrscu - 5 ani de la moartea pictorului, în . .înainte" (Craiova), Anul X X I I I .  nr.  69i:�. 1 august 196i. Precizarea 
datei de „primăvara anului  1923" î n  loc de 1924 ne aparţine. 

2 Dintre care demne de menţionat 5-Înt acelea ale lui Eustaţiu Stoenescu (mai-iunie 1923) �i Anghel Chiriu (îu toamna 
anului 1924) .  

a Toate încercările noastre de a găsi u n  catalog al acestC'i expoziţii au f o s t  zadarnice. St '  păstrează doar un a f i ş  al ex pozi­
ţiei din 1925, la familia pictorului. 

4 C. D. Fortu nl'Scu, Expoziţia Ha!!.1-u ş i  a fraţilor Ţuci•lcscu, în „Arhivele Olteniei". Anul I \·. nr. I R - 1 9. martic-iun i<> 1925, 
p. 226 - 22i. 

:. Conform mărturiei pictoriţl·i, menţionată şi de \'. G .  Palcolog in articolul citat. 
Cercetările făcute· de noi l a  Arhivele Statului clin Craiova �i l a  arhiva liceului unde I .  Ţuculescu a fost 1..'lc\· au arătat 

ci acesta a avut profesor de desen - ele l a  i n trarea în lic<·u pină l a  ahsol\'irc - pc Eugc11 Ciolac. 
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„CERCULUI ARTISTIC OLTEA:-/" (C'RAIOYA. 1926). SU 
DE LA STlNGA LA DREA PT<\ : I. TUCULESCU. A. CHIClU, )[. GELEP. DRĂGULESCU-DRAG : R!NDUL DIN MIJLOC : 

S. STEFĂNESCU. F H EDA TRYBALS K Y, J .  BACULESCU, E. JIQUIDI ; Rt:'I DUL DE JOS: GH. TEODORESCU-ROMANATI, 

F. OBOGEA:\U. S. XEGULESCU. F. BILLEK. A. �rEKDEL 

lescu-Drag, E. C iolac, Freda Trybaisky etc. ,  iar între „cllletanţi", pe lîngă numele lui Ion Ţuculescu, 
se mai pot cita şi acelea ale J eanei Baculescu, Sabinei Kegulescu şi ale altora. 

Răsfoirea catalogului expoziţiei ne permite să facem unele constatări intere ·ante. Astfel tînărul 
de 1 6  ani, Ion Tuculescu, expunîncl într-o companie care la acea dată îl onora, prezenta şase lucrări : 
1 )  Frunze moarte (care era propus spre dnzare cu 7 OOO lei) , 2) Peisaj de varâ (6 OOO lei) , 3) Flor·i (3 500 lei, 
4) Natwrct moartă (6 OOO lei),  5) Impresie de toamnă (5 OOO lei) , 6) Flori de lăm!iţcl (4 OOO lei) 6. 

Această simplă enumerare de tablouri ne permite să observăm că subiectele pictate şi expuse acum 
sînt identice cu acelea clin expoziţia clin 1 925 : natură moartă, flori, peisaje. Evaluarea lor, lucru poate 
neconcludent, clar semnificativ, ne permite să constatăm că tablourile sale au preţuri net superioare tablou­
rilor celorlalţi „diletanţi" şi că, oricum, ele sînt cotate foarte bine în comparaţie chiar cu ale „profesio­
niştilor". 

O fotografie făcută în sala ele expoziţii în acele zile ni-l prezintă pe Ion Tuculescu în costum de licean, 
stînd mode t în picioare, într-un colţ 7 •  

După ce un t imp frecventa e atelierul profesorului Gh.  Teoclore cu-Romanaţi, în Yara anului 1 927, 
Tuculescu încearcă, dar fără succes, să ilustreze, pentru plăcerea proprie, celebra tragedie a lui Goethe -
Faust. Descurajat şi cu credinţa că nu este suficient de talentat pentru a continua să e ocupe de pictură 8, 
precum şi datorită apropierii bacalaureatului, fapt ce-l preocupa în mod deo ebit, Ţuculescu se hotărăşte, 
la cererea tot mai insistentă a tatălui său, să renunţe la pictură şi să-şi îndrepte paşii, în 1928, către Facul­
tatea ele ştiinţe naturale şi apoi pre cea ele medicină. din Bucureşti. Autentica sa \'Ocaţie către pictură 
avea însă să-şi spună cuvîntul şi să dea roade nu peste mulţi ani. 

• Conform catalogului „Prima expoziţie de pictură. sculptură, desen a Cercului artistic oltean", „ Ramu ri",  Craiova,1926. 
1 Fotografia ne-a fost pusă la dispoziţie de pictorul Gh. Teodorescu-Romanaţi şi identificarea celor din grup a fost făcută 

de acesta şi de pictoriţele Freda Trybalsky şi Sabina Negu!escu. 
s Fapt relatat şi de Petru Comarnescu in /011 Ţucu/escit. Ed. Meridiane, Buc„ 1967, p. 9. 
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P I E S E  R E P R E Z E N T A T I V E  D E  
M U Z E U L U I  D E  A R T  

P O R Ţ E L A N  
Ă A L R .  

S � V R E S 
S .  R O 

Î N  
M 

COLECŢIA 
Â N I A 

Michaela PUPEZA 

Î n  patrimoniul Secţiei de artă decorativă a Muzeului de artă al R. S. H.omânia., care conţine o 
bogată şi valoroasă colecţie de porţelanuri din diferite ţări ale lumii, piesele provenite din manufacturile 
franceze ocupă u n  loc de frunte. Datorită operelor lucrate în centrele mai însemnate şi în perioadele de 
înflorire ale acestor manufacturi, putem trasa - în linii mari - istoricul activităţii centrelor de fabri­
care a porţelanului din Franţa, porţelan renumit atît pentru calitatea pastei, cit şi pentru frumuseţea 
formelor, ornamentelor si coloritului. 

În  istoria porţelan�lui francez, manufactura Vincennes, întemeiată î n  1 738, leagăn al manufacturii 
regale cc se va muta la Se\Tcs, este bine cunoscută pentru piesele lucrate în tehnica aşa-numitului porţelan 
fragi/, pr0<lus anterior descoperirii caolinului şi a cărui materie de bază o constituiau diferitele marne calca­
roase. La început, se lucreaz;t la Vincennes o pastă. uşoară. cu un smalţ neuniform, dar curînd pasta va 
dtpăta o culoare albă, smalţul dc\·enind transparent, cu o strălucire nemaiîntîlnită pînă atunci. Î n  ciuda 
dificultăţilor de a obţine o bună calitate a pastei, abilitatea lucrătorilor creşte. 

Ca o caracteristică a acestei manufacturi menţionăm folosirea cu precădere a fondurilor colorate, 
dintre care albastrul siniliu va constitui u nu l  din tonurile de bază ale paletei ; de asemenea, albastrul 
peruzea („blcu-turquoise") alături de galbenul tare („jaune-citron") vor fi culori folosite cu predilecţie 
de către pictorii angajaţi de manufactura Vincennes. 

Decorul este la început inspirat din stilul chinezesc, reprezentînd flori şi păsări, importul masiv 
de porţelan din Extremul Orient trezind un \·iu interes nu numai la. curţile regale europene, dar şi printre 
conducătorii de manufacturi. 

,\ceste trăsături specifice manufacturii Vincennes le exemplificăm prin vasul în formă de cup;t 
cu capac (fig. 1 ) ,  sprijinit pc un picior scurt, circular, cu d ouă toarte mici, de formit inelară. Fondul 
de culoare albastră este decorat cu medalioane de diferite mărimi, mărginite de un chenar format din 
frunzuliţe aurii ; cimpul medalioanelor este de culoare albă şi cuprinde cite un trandafir în nuanţe diferite 
ele roşu, cu cite patru grupuri de frunzuliţe verzi. Piciorul, toartele şi  butonul de la capac au striaţiuni 
aurii pc fond alb, ceea cc creeaz'1. un contrast armonios cu culorile de baz'1.. 

Piesa se încadreaz;t în grupa vaselor lucrate din porţelan fragil, avînd o pastă de o deosebită 
transparenţă şi strălucire. La \"incennes, aurul vine să îmbogăţeascit motivele decorative fie prin alternări 
de aur şi culori în desen, fie prin aplicarea florilor aurite, creînd astfel un uşor relief. Această modă a flo­
rilor explică succesul manufacturii la începutul existenţei sale, cind producea piese decorative în chip 
de buchete de flori în cele dou{t tehnici : biscuit şi porţelan, acesta din urm;t putînd fi alb sau policrom. 
:\[uzeul manufacturii din Shres deţine două frumoase şi rare exemplare de acest fel. 

În 1 756, cind atelierele sînt mutate de la Vincennes la Sevres - localitate în apropierea Parisului 
- manufactura era în plin;t deZ\"oltarc tehnidt şi  artistică. Anumite greuUtţi financiare, care ameninţau 
buna dcsfaşurarc a producţiei, vin s;t explice intervenţia regelui şi a marchizei de Pompaclour, care vor 
prelua atît cheltuielile ele funcţionare ale atelierelor, cît şi beneficiile lor. Se instituie astfel u n  monopol 
absolut al producţiei de porţelan francez, la adăpost de orice concurenţ{t străină. Aci, la Sevres, vor 
lucra artişti modelatori, pictori şi argintari de renume ca : Pajou, Falconet. Claude l\Iichcl (cunoscut sub 
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numele de Clodion) sau Duplcssis, cărora li se asociază cei mai vestiţi c!·.imişti ai timpului, care contrib:.i i� 
la perfecţionarea pastei şi a culorilor folosite în decorarea pieselor. O întreagă gamă de tonuri şi nuanţ� 
de mare rafinament îmbogăţc·ştc paleta meşterilor, dind o ,-arietate remarcabilă şi o deosebită elcganţ;\. 
pieselor realizate în această. manufactură. 

În evoluţia ei se disting patru perioade dintre care trei sînt sub influenţa unor personalităţi femi­
nine care au dictat în Franţa şi anume : în prima perioadă - Doamna ele Pompadour, în a doua - Doamna. 
du Barry, în a treia, regina .:\fari:i. Antoaneta. ntima perioadă este cunoscută sub denumirea de „perioada. 
revoluţionară" deoarece este epoca în care se execută piese cu inscripţii patriotice. Produsele realizate 
poartă pecetea stilurilor la modă dar, ca o particularitate semnificativi°l, se regăsesc aproape permanent 
motivele florale sub formă ele buchete, de ghirlande cu funde, sau, în multe cazuri, scene pastorale sau 
războinice (acestea din urmă se inspiră din motivele faianţelor olandeze) .  La începutul secolului al X I X-iea, 
apar motivele în stil pompeian ca şi cele de inspiraţie etruscft, specifice pentru arta Primului I mperiu. 

\"arietatea şi cantitatea produselor este de-a dreptul uimitoare ; servicii de masă, de ceai, de 
cafea, ele toaletă, Yase, jardiniere, colivii pentru păsfui, tablouri cc reprezintă viaţa curtenilor şi cîtcodată. 
scene şi tipuri populare. 

Prima perioadă a acestei manufacturi, cuprinsă intre anii 1 757 - 1 769, oglindeşte gusturile artistice 
ale marchizei de Pompaclour. Piesele continuă sit fie lucrate în porţelan fragil, avînd fie pe fond alb motive 
decorative policrome, fie, şi aceasta se întîmplă mai des, pe fond de o singură culoare (roz Pompadour, 
albastru regal, Ycrde, galben sau violet) motive policrome, subliniate cu aur. l-rmaşă credincioasă a manu­
facturii din \"incennes, manufactura Sevres, la acest început al său, Ya produce piese cc imită porţelanul 
chinezesc şi cel saxon. 

Anul 1 760 constituie pentru Sevres anul de apogeu, faima porţelanului francez ajungînd pînă în 
Suedia şi Rusia, care comandă, pe lingă altele, şi numeroase sen·icii de masă. Această primă perioadă a. 
manufacturii o exemplificăm prin farfuria cu margine festonată (fig. 2) din colecţia muzeului. Bordura. 
are pe fondul albastru deschis, caracteristic manufacturii Sevres, trei medalioane, dispuse distanţat, cu 
buchete de flori de cîmp multicolore ; fiecare medalion este subliniat printr-un motiv de flori aurii. Cîmpul 
este ocupat în întregime de o scenă de gen în stilul picturii secolului al X\" I I I -lea, înfăţişînd într-un peisaj 
convenţional cu arbuşti, o tînărft pereche. Graţia mişcării este accentuată de faldurile veşmintelor colo­
rate în albastru, în roz liliachiu, verde şi galben. Cromatica scenei este în perfectă armonie cu cea de pe 
bordură, care la rindul ci are spre centru o bandă destul de lată aurie. 

Caseta hexagonală, datată 1 757 (fig. 3), este un exemplar tipic pentru celălalt aspect al primei peri­
oade, fondul albastru fiind înlocuit de unul alb. Decorul policrom prezintă u n  moti,· continuu de romburi, 
avînd laturile formate din frunze albastre.stilizate, conturate cu aur. Romburile se leagă între ele prin 
puncte roşii, marcate la rîndul lor cu aur. In interiorul romburilor se văd buline verzi înconjurate de u n  
mic motiv punctiform albastru . .  .\cest procedeu ornamental este potrivit dimensiunilor mici ale casetei. 

În cca de-a doua perioadft a manufacturii, cuprinsă între anii 1769 - 1 77·!. porţelanul fragil care 
constituie renumele manufacturii \"incennes este înlocuit cu porţelanul dur, fabricat pc bază de caolin 
(acesta fusese recent descoperit la Saint-Yrieux în provincia Limousin ) .  Pc lingă partea poziti\·ă a acestei 
descoperiri se obscrvft şi un uşor declin, întrucît porţelanul fragil fiind greu de obţinut, cerind multă 
atenţie şi îndemînarc din partea meşteşugarilor, acesta este părăsit, fiind înlocuit cu cel dur care, din 
cauza riscurilor minime ce se i\·esc în  timpul arderii, este mai uşor accesibil cumpărătorilor, fiind şi mult 
mai ieftin. 

Primele piese din porţelan dur sînt concepute cu precădere în stilul „rocaille", în care predomină 
linia curbă şi formele contorsionate. l"rmînd exemplul marchizei de Pompadour, dar cu mai puţină fineţe 
şi gust, Doamna du Uarry influenţează forma şi motiYclc decoratiYe ; acum apar combinaţii de porţelan 
cu bronz auriu cizelat. 

l "na dintre piesele din colecţia muzeului (fig. 4) , anume un platou dreptunghiular susţinut de un 
suport de bronz formînd ghirlande şi diferite frunze, cuprinde o scenă galantă reprezentînd un nobil înge­
nunchiat lingă. o tînftră ce stă în apropierea unui boschet ; în al doilea plan se văd un vas pe un posta­
ment, o vegetaţie abundentă şi în dreapta un lac. Scena romantică este specifică secolului al XVI II-iea. 
francez, ilustrată prin pictori de marc renume ca Fragonanl şi Boucher, de la care, probabil, s-a inspirat 
şi cel care a creat motivul piesei (scena este semnată jos cu liliachiu „F. Jla11gin") . 

\"asul în formfi de amforă cu capac (fig. 5) al cărui corp din porţelan poartă pc umeri două toarte 
din bronz cizelat, alcătuite din frunze şi ghirlande, se sprijină pe u n  postament circular tot di n bronz . 
avînd patru picioruşe compuse dintr-o frunză polilobată terminată în volută . Gîtul, piciorul şi capacu l 
au pc fond albastru de cobalt ornamente aurii : ghirlande de frunze, instrumente muzicale şi motivul 
„lambrequin" (motiv amintind draperiile terminate cu ciucuri ) .  Pe corp , cele două scene pictate în tonuri  
pastel, despărţite prin toarte, reprezintă o tînără femeie învcşmîntată în alb ş i  albastru, schiţînd un pas 
de dans şi ţinînd în mina stingă capătul unei ghirlande pc care i-o întinde un amoraş drapat sumar cu un 
văl transparent. Scena se desfăşoară într-un peisaj de primăvară, a dnd în prim plan flori de cîmp . 
Pe cealaltă faţă a vasului (fig. 6) este pictat un peisaj romantic care aminteşte într-o oarecare măsură 
concepţia pictorilor din Extremul Orient. Elementele componente, arbuştii şi păsările, sînt sugerate prin 
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lirui de o sobră eleganţ>L, în degradeuri tonale. Paleta se bazează pc nuanţe de verde şi albastru, repartizate 
în egală măsură, şi subliniate de galben şi de brun. Armonia cromatică este aliată formei alungite a vasului, 
care este unul dintre cele mai de preţ exemplare clin colecţia muzeului. 

În perioada următoare, cuprins�L între anii 1 77-! - l 792, în registrul de ornamente se resimte şi 
influenţa reginei Maria Antoaneta, care impune ca moti,· clecorati,· florile albastre cunoscute sub numele 
ele „albăstrele".  Cu toată concurenţa atelierelor particulare, care copiau produsele ma nu facturii, atrăgînd 
u neori şi lucrătorii acesteia, piesele sînt ele calitate bună ; e extinde producţia prin fabricarea unor mici 
plăci de formă ovală sau rotundă, cu diferite motive (scene sau buchete ele flori) pentru ornamentarea mobi­
lierului ele forme reduse, destinat încăperilor clin castelele regale sau nobiliare. 

Se copiază tablouri celebre, mai ales scenele galante, semnate ele Oudry, Van Loo etc. De ase­
menea, monarhul ,  favoritele ş i  curtenii sînt reprezentaţi aşa cum se vede în platoul circular din fig. 9. 
Pe fond albastru cele nouă medalioane cu portretul regelui L u  lovic al X V I -iea în centru, iar spre bordură 
cu al Mariei Antoaneta şi ale altor femei ce au j ucat un rol ele seamă în viaţa lui ,  sînt încadrate ele o 
bancl>L lată aurie, subliniată ele o banderolă cu numele fiecărui personaj reprezentat. Un motiv „ lambre­
quin" auriu, continuu, în care revine ca un leit-moti,· floarea de cri n ,  emblema regalităţii franceze, leagă 
spre bordură aceste medalioane. Datorită măiestriei ele care a dat dovadă pictorul ceramist, portretele 
se pot compara cu miniaturile pe fildeş sau pergament caracteristice secolului al X V [ I l -lea. 

Către 1 785, stilul pieselor se resimte ele o influenţă puternică antichizantă, formele devenind mai 
severe şi avînd motive inspirate clin arta clas ică. Sculptori Yestiţi - Pajou, C !oclion, Falconet - mode­
lează pentru manufactură statuete sau grupuri cu diferite personaje alegorice sau in pirate clin realitate. 

Între anii 1802 - 1 8 15 , perioada Primului I m periu, manufactura s-a reorganizat. Acum, pasta 
este indiscutabil ele o mare fineţe. Se lucrează setTicii ele ceai sau ele cafea ele formă simplă ş i  armonioasă 
(de cele mai multe ori cil indrică) a căror caracteristică o constituie minerul ceştilor cu extremitatea supe­
rioară îndoită ca o cîrjă. U ncie dintre ele sînt decorate cu lujere ele plante şi cu flori stilizate care se 
repetă şi pe farfurioară, altele primesc ca decor medalioane cu diferite portrete sau iniţiale, pictate frec­
vent pe un fond albastru-cobalt, culoare folosită cu predilecţie ele artiştii acestei manufacturi. 

Caracteristid1 acestei perioade este ceaşca cu mîner, stil Primul I mperiu (fig. 7) avînd pe fondul 
albastru-cobalt un medalion ce reprezintă bustul u nei femei îmbrăcată într-o rochie de culoare liliachie 
după moda ultimelor decenii ale secolului al X\' I l I -lea. Farfuria arc în centru monograma E formată 

Fig. 4 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



Fig. Fig. �I Fig. 10 

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 1 1  
Fig. 1 3  

https://biblioteca-digitala.ro



din trandafiri roz. iar deasupra literei - o coroană terminată cu o cruce, ambele pictate în aur. B:>rdurn 
este albastră cu dungi aurii. Din inscripţia aflată pe spatele farfuriei reiese c;\ persoana portretizată face 
parte clin familia Cantacuzino, ceea ce ne face să creclcm că piesele au fost o comandă specială făcută 
manufac turi i Sevres. 

În numeroase cazuri, scenele care împodobesc \·asele decorative reprczinU momente din luptele 
lui Napoleon, avîndu-1 pe împărat ca personaj central. un exemplu ele acest fel este urna pc piedestal, 
clin porţelan albastru-cobalt, cu motive aurii, care poartă litera � şi emblemele imperiale - albina 
şi lebăda. Urna este de forma unei amfore cu corpul bulbar şi cu gîtul prelung, lăr)(it spre gurft : piciorul 
destul de scund, cu o protuberanţă aurie, se termină printr-o talpă circulară, mărginită de un şirag de 
buline din bronz. Scena pictată pc gîtul vasului, care poartă semnătura H. De spres, îl reprezintă pe Na­
poleon călare în fruntea trupelor pe un cimp de luptă. Pe restul suprafeţei urnei, toate motivele aurii, 
pictate într-un uşor relief. sînt pe fond albastru (fig. 8). Coloana zveltă din porţelan se sprijină pc un posta­
ment cubic de marmură, terminat cu patru picioruşe de bronz. La extremitatea superioară, o mică tă­
blie tot d in  marmură foloseşte ca suport urnei. Pe coloană este pictat portretul împăratului în costum de 
mare ţinută, încadrat de motivul „lambrequin" ; în  partea superioară se află coroana imperială, iar 
în cea inferioară iniţiala N "fig. JO. ) .  

După 1 82 1 ,  sub influenţa şcolii romantice de pictură, clecoratorii de la Senes folosesc teme inspi­
rate din Evul Mediu, înfăţişînd personalităţi şi eroi ai acestei perioade de mari frămîntări. 

Muzeul ele artă posedă un platou de mari dimensiuni, care înfăţişează într-un medalion circular, 
în prim plan, pc Ioana el' Arc (fig. I  I. ) într-o atitudine plină de avînt, călare pc un cal a cărui înfăţişare 
c redată cu adevărată măiestrie. Î ntreaga compoziţie este realizată într-o gamă de culori surde, bazate 
pe beige-maro şi albăstrui, înviorate de albastrul de cobalt al fondului borclurii. :\lotivcle pictate cu aur, 
care mărginesc medalionul, constituie o trăsătură de unire între cimp şi bordură. 

Alteori, vasele de proporţii mari sînt decorate cu scene mitologice înscrise în peisaj e :  nimfe, fa­
uni, alaiuri ele clivinităţi şi scene de tip bacanală . . .\ceastă categoric este reprezentată prin vasul de formă 
cilindrică (fig. 12) terminat cu un bulb turtit, sprij init pc un picior circular care se lărgeşte spre bază. 
Gîtul are, pc fondul albastru, motive albe într-un uşor relief amintind camcelc, care înfăţişează alterna­
tiv cite o tînără femeie drapată în văluri transparente şi încadrată ele cite un amoraş în diferite atitudini. 
Pe bulb se află şase ca-;ete ovoidale, care, pe fondul negru, c:>nţin clif3rite sim'nluri : art'i., drago­
ste, muzică, vînătoarc etc. Ele alternează cu alte şase medalioane cu portrete de personaje tratate 
în stil roman. Restul cimpului are motive decorative caracteristice celebrului ornamentist Berain. Vasul 
aflat în colecţia muzeului este tipic pentru sfîrşitul secolului al XI X-iea, cind motivele antichizante şi 
cele ale Renaşterii erau deosebit de preţuite. Rafinamentul cromatic subliniază şi ci eleganţa formei, 
contribuind astfel la reuşita piesei, care dovedeşte perfecţiunea atinsă de manu factura Sevres. 

Similar acestuia ca formă, vasul decorat cu o scenă de dans, aparţine aceleiaşi perioade (fig. 1 3 . ) . 
Scena de bacanală. este formată din patru grupuri distincte, situate într-un peisaj de primă­
vară, cerul ocupînd un loc important. Restul vasului are pc fond alb sau pe un fond verde, motive de­
corative diferite ca palmete, volute şi motivul „lambrcquin". Diversitatea mişcărilor şi a atitudinilor 
sînt puse în valoare de un colorit bogat, formînd contraste îndrăzneţe. 

Deşi reduse ca număr, exemplificările vădesc creaţia valoroasă a manufactu rii Sevrcs, varietatea 
stilurilor, originalitatea formelor şi a ornamentaţiei, bogăţia cromatică confcrincl pieselor un loc de cinste 
în istoria porţelanului francez. Ele sînt o adevărată oglindă a gustului şi simţului decorativ al acestui 
popor. 

Privind un vas care foarte adesea este un ade,·ărat obiect de artă, putem, parafrazînd pe Pablo 
Picasso - vestitul pictor şi ceramist - să spunem că şi vasul de porţelan „îşi trăieşte viaţa ca o fiinţă 
vie, suferind schimbările pe care viaţa cotidiană i le impune. A.cest lucru este de fapt natural, fiindcă arta 
nu trăieşte decît prin cel care o pri1·eşte". 
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D I N  AC TIVITAT EA M UZE E LOR D I N  STRĂ I N ĂTATE 

M U Z E u L p u ş K o M O S C O V A  

L i :r: i ca  PAPOI U 

l-nele muzee memoriale iau fiinţ[t în fericite imprej ur;tri, lil'ncficiind 'le la început ele zestrea ne­
cesarii : clftclirc, mobilier, obiecte, documente etc, care pot împlini o expoziţie ele bază ; altele,  lipsik 
la început chiar şi  de cel mai restrîns patrimoniu, apar şi  se alciituiesc, miraculos aproape, susţinute ele 
marca elorinţ;t a oamenilor de a materializa, în acest fel, prezenţa peste timpuri a unei mari personalitiiţ i .  
Aşa a !nat fiinţ;t l\Iuzcul l'uşkin d i n  l\Ioscova. _ 

l n  l'niunca Sovicticft existft u n  numftr marc de instituţii culturale consacrate lui  Puşkin. I n afarft 
ele muzeul lli n :'llihailovskaia, regiunea l'sc<ff, locul de exil al l u i  l'uşkin, ele :'lluzeul l'uşkin clin Lcningrad . 
deschis în ultima locuinţrt a poetului ,  de cel clin oraşul l'uşkin (Ţarskoe Selo) , u nde a locuit în timpul stu­
diilor, existft muzee închinate lui Puskin la Oelesa, Chisinftu, Boldino etc . 

:'lloscova, oraşul î n  care s-a nftsc
'
ut poetul, îşi  rccl;ma şi l'a u n  muzeu l 'nşkin .  Se tcr mi n<tsc reslaura­

rea unei clftd iri ele epocft, creaţie arhitectonicit reprezcntativft, foarte potri,·iUt scopului pe care şi-l pro­
puseserft pasionaţii adepţi ai organi z;trii muzeulu i.  :'>larea dificul tate consta în lipsa oric;\ror obiecte sau 
materiak cl in care s-ar fi putut alcfttui o expoziţie şi un muzeu. Ceea Cl' a urmat a fost rele\·ator pentru 
llragostca pc care o au oamenii So\·ietici pentru l'uşkin şi  pentru dorinţa lor ele a crea la :'llosc<>\«L un 
muzeu închinat poetului : s-au ivit numeroşi donatori - instituţii şi  persoane particulare - şi ,  în scurl 
timp, �e numfirau ci rca 6 OOO obiecte şi 30 OOO cftrţi • .  

ln afarft de donaţiile oferite de muzee, biblioteci, arhin' ,  interesante colecţii s-au primit ele la colec­
ţionari particulari : Xenia :'>Iatrioşevskaia a clftruit muzeului 8 OOO volume - ediţii princeps clin operele 
unor nwri poeţi ruşi ; Felix \'işncvski, bun cnnoscfttor al operei lui l'u')kin, care a fost penn;rnent 
aliituri ele muzeografi, aj ulînclu-i la organizarea expoziţiei, a donat tînftrului  muzeu o seric unic;i ck 
portrete ale unor persoane apropiate poetulu i ; J akov Zak a oferit muzeului o colecţie de gran1ri -
-- ilustraţii la opera lui l'nşkin. În cartea ,]e donatori a muzeu l u i  figureaz{t peste 700 de nume de oa­
meni so\"ietici şi  de peste hotare. 

:'lluzcografii au conceput organizarea expoziţiei n u  ca o reconstituire exacU a casei - probabil 
colecţiile şi poate şi i n formaţiile nici n-ar fi permis o reconstituire ficlel;i - ci cornlucîndu-sc clup;i princ i ­
p i u l  rcprezcnUrii istorice a epocii, orientîncl expunerea muzeală pentru actualitate şi  JK'ntru generaţiile 
viitoare. În acest fel, o pon,Jcre însemnata a fost acordată locului pc care îl  ocup:1 l ' uşkin î n  conştiinţa 
contemporanilor noştri. Muzeul a clovenit un „lăcaş al poezie i",  el  fiind înzestrat, pc lîng[t sălile ele 
expunere, cu siili de conferinţe şi concerte, sftli pentru prelegeri şi spectacole, cu studiouri ele poezie ; î n  
acest „muzeu al poeziei" cxistft o activitate inte rcsantft,  atractivft, care mobilizcaz;-1 mulţi iubitori e l e  l i­
teratu r[L . 

Expoziţia a fost organi zat;\, în unele sfrli, pc ansambluri de obiecte, reconstituind uncie aspecte 
clin ,·iaţa lui l'uşkin sau cl i n  cea a epocii. Existft o salft denumită „Copilftria" care s u gercaz[t publicului 
mediul î n  care s-a format şi  dezvoltat sensibilitatea poeticit a lui l'uşkin ; n n  colţ elenu m i t  „Lampa verde", 
cuprinzîncl materiale privitoare la asociaţia re,·oluţionarft al cftrei membru a fost şi  l 'uşkin ; „Colţul 
lui  Oneghin" - cadrul în care a fost creat romanul î n  versuri Evgheni Oneghin etc. 

Problema care î i  preocup[t pc muzeografi, în momentul ele faţft, este aceea a înclrumfrrii î n  muzeu, a 
rcaliz[trii  unor ghidaj e ,  documentate dar nu prozaice, nu plictico;1sc. S-a alc[ttuit un vast program ele 
formare a unor îrnlrumători care, pe lîngft cunoştinţe ele specialitate , s;-1 aib;i talent -- tineri iubitori 
ele poezie,  din ml'cl iul artistic. Este un fapt necesar, mai ales ţinînel scama ele marele numfrr lle vizi tatori 
(muzeul, deschis în anul 1 9 6 1 ,  arc peste 100 OOO ,-izitatori pc an) , între care foarte statornici sînt elevii .  

pentru care muzeul constituie u n  aclmirahil mijloc de cunoaştere şi  însu�ire a operei lui  l 'uşkin. 
În felul acesta, '.\Iuzeul l'uşkin, creat llin pasiunea şi  generozitatea i u bitorilor ele poezil', se·  afl;"t 

�i vrea sft rfunîn[t în centrul vieţii J it.crarc n1osco\·ite. 

• \"czi. :\ I .  Krci n ,  Le nrnsCe l'oucllkir.c, în ,,)Iu�eum", vol. X X I ,  1 1 r .  4, 1968, p. �86 - '289. 
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IT INERAR MUZEISTIC PRIN ORAŞELE DIN R. F. A GERMANIEI  

Constantin POP 

Călfttoria prilejuită. ele organizarea expoziţiei „ Roma n ii în România" la Kiiln ne-a oferit posibili­
tatea vizitării unor importante muzee <le diferite profite şi unor monumente istorice din cîteva ,·cehi 
oraşe ale H . F .  a Germanici. 

Oraşul Koln, aşezat pc malurile Rinului în bogatul ţinut renan, se mîndreştc cu un impresio­
nant trecut istoric. 

În antichitate, tribul germanic al ubiilor îşi a\·ea aici o aşezare întftrită, de unde şi denumirea 
localităţii, ele Oppiclum l"biorum. Romanii fac clin acest oraş capital� provinciei Germania Tnforior, 
care clin anul 50 c.n.  se ,.a numi Colonia Claudia . .\ra ,\grippinensium. In timpul stă.pînirii france şi în 
tot cursul cntlui mediu, Kiilnul va j uca un rol ele scamă în  istoria Germanici. 

Mărturiile arheologice ale unor \"remuri <le mult apuse, conservate fie la suprafaţă („Turnul 
roman'' ,  resturile unui apeduct, poarta ele nord a oraşului sau ruinele castrului clin suburbia K(i[n-Deutz -
toate <lin epoca romană) , fie în cîtc,·a clin muzeele oraşului, se întîlnesc la tot pasul. 

Cca mai importantfl instituţie muzcalft din Kiiln este Jfu;eul romano-germanic. Ncavînd o clădire 
proprie, colecţiile sale sînt păstrate în Zeughaus, ea însăşi o clftclire istoricft, construită între anii 1 596-
1 602, în care îsi are sediul si '.\luzeul orf1senesc. 

\"izitato'rii pot admira în „Cam�ra tezaurului" exponate impresionante prin frumuseţea şi va­
rietatea lor : vase de sticlft şi ceramicf1 romană, ade\·ărate capodopere ale meşterilor locali clin 
secolele l - 1 \ " ,  statuete ele bronz şi teracote, printre care se remarcă cele înfăţişîll([ ;l,f atroanele renane, 
specifice artei minore din aceasUt regiune, o splendidf1 colecţie de podoabe clin aur şi pietre scumpe, 
romane, bizantine, o�trogoticc, ,·izigoticc, longobanle, a\·are, francc, n1ero\·ingiene, carolingiene, burgunde 
şi vikinge, pron�nite <lin diferite ţftri europene, precum şi im·entarcle monnintel�r franconc, cum sînt 
de pildă cele aflate la l\:6ln în subteranele Domului şi ale bisericii Sf. Severin. Intr-o aripft alăturatft 
„Camerri tezaurului" este expus Jlozaicul filozofilor (dimensiuni 7,06 X 6,80 m) . ,  mozaic roman din 
secolul l l I e .n . ,  descoperit în grftdina spitalului ch·il din oraş şi numit aşa după portretele lui Dio­
gene, Kleobulos, Socrate, Cheilon, Sofoclc, Platon şi Aristotel care îl împodobesc. 

Tot de Muzeul romano-germanic aparţin şi alte cîtc,·a anexe deschise spre ,·izitare : „!:\lozaicul 
lui Dionysos" (dimensiuni IO x 7 ,75 m) , ruinele Pretoriului împreună cu cele alftturatc, ale l{egici, 
presupus palat imperial din secolul I \" e.n. (ambele ,·cstigii în subsolul noii I'rimftrii ) .  

;1fu:eul onlsencsc din Koln prezintft istoria oraşului din e,·ul mediu pînft la începutul epocii 
moderne. l\laterialele clin expoziţie sînt judicios compartimentate pc tematici : arhitectura şi clez,·ol­
tarea urbanisticft a localitfiţii de-a lungul secolelor, corporaţiile meşteşugăreşti, produsele manufactu­
riere, comerţul, arta ci,·ilft ş i  militarft, documente ce amintesc ele personalitftţi marcante clin istoria ora­
şului ş.a. 

J1fo;eul  Sclmiitgell adăpostit în fosta biseridt Cecilia (monument istoric, ridicat între anii 1 1 60 -
1 1 70) , posedft o impresionantft colecţie de a;·t;i rcligioasf1 mcdie,·ală europeanf1. Interesul deosebit este 
stîrnit ele cîteva crucifixe din sl'colele \- - X ,  obiecte clin fildeş, lucrate în veacurile I X - X, engolpioane, 
pictură. bisericească., odftj <l ii, sculpturi - dintre care se remarcf1 Jlado11a cu pmnrnl pe scau1111/ mollahal 
(secolul X I I ) .  

459 
https://biblioteca-digitala.ro



Celelalte muzee din Koln sînt : Jlfuzeul de artri decorativâ, care prezintă obiecte de porţelan, 
faianţă, sticlă, textile, mobilier, produse de orfevrărie din mai multe ţări europene, începînd cu secolul 
X \'I ; .llu::eu/ de artei asiatico-oriental!/, cu creaţii artistice din China, J aponia şi Coreea ; Galu ia Wal­
lraf-Richart::, ce expune cîteva valoroase pînze ale unor anonimi din secolele X I I I --XV, sau altele, 
semnate ele Rubens, Jordaens, Rembrandt, Corot, >Ionet, Renoir, Degas, Sisley, Van Gogh, Chagall, 
Utrillo, >Iodigliani, Vlaminck, Beckmann etc. şi, în sflrşit, J!I11zeul Rautenstrauch-]oest, profilat pe 
etnografia continentelor. 

În oraşul Eoln se a[]ă şi numeroase monumente arh itectonice medievale, a căror vizitare în totalitate 
este de nerealizat într-un timp relati,- scurt. Dintre ele citez la întîmplare : bisericile Sf. everin, 
Sf. Gereon (în incinta căreia se găseşte micul, clar bogatul , _Vfu:en episcopal-diocezan) , Sf. Ursula, toate 
ridicate în secolul IV e .n . ,  Sf. Pantaleon, datată în anul 980, celebrul Dom (a cărui construcţie începe în  
secolul X ş i  se continuă în tot cursul eYului mediu) cu inestimabilul său tezaur, Sf .  Kunibert (secolul 
X I I ) ,  Maria Himmelfahrt ( 1 6 1 8 - 1 627), mănăstirea Grsulinelor ( 1 706 - 1 7 12) sau construcţiile ci ,•ile 
ca : turnurile Eigelstein, Hahnen, rlrepforte , Severin (ridicate în secolul X l I I ) şi care formau centura 
medievală de apărare a oraşului, „ \'echea Primărie" din anul 1 360, palatul Gurzenich ( 1 437- 1 -1-14) ş.a. 

Capitala l�.F. a Germaniei,  Bonnul , oraş mult mai mic ca întindere şi număr de locuitori decît 
Eolnul, are o reţea muzeistică bine conturată. 1liuze11l landulni renan expune în modernele sale săli 
piese deosebit de valoroase cum sînt : calota omului ele Neanclerthal, clescoperiUt la Hochclahl, două cranii 
ele tip Cromagnon, aflate la Oberkassel, idoli clin paleolitic, materiale clin culturile neolitice, ale epocii 
bronzului, Hallstattului şi Latene-ului . Bine este reprezentată perioada stăpînirii romane în regiunea Ri­
nului, cea prefeudală cu piese paleocreştine, precum şi vestigii france (inventarul unui bogat mormînt 
al unei căpetenii ele la Morken, secolele V I - \'J l ) ,  pietre funerare ele la Nieclerclollenclorf (sfîrşitul seco­
lului V I I ) ,  Leutesclorf şi Anclernach (ambele clin secolul V I II ) .  1\Iuzeul mai are o secţie ele arheologie 
medie,·a\ă (secolele X - X I V) , alta ele sculpturi romanice şi gotice (remarcabile printre ele sînt un Cap 
de Christ clin. secolul X I  ele la Bonn şi o Pieta, cea mai veche cunoscută în Germania şi datată în ju­
rul anului 1 300) , un  Cabinet numismatic unde se pot vedea emisiuni monetare celtice, romane, mero­
vingiene, france şi germane, precum şi o mică galerie de pictură şi sculptură modernă. 

INTERIORUL )!UZEULUI SCHNCTGEN 
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Alte instituţii muzeale <lin Bonn sînt .tlu:eul academic de arie şi .i!u:eul :oologic A lexandt•r 
J\oeuig, iar monumente mai importante : Catedrala, ridicată pc locul unei mici biserici din secolul I V, l'ri­
mitria, din veacul X\"J I I ,  două frumoase palate, Clemensruhe (construit <lupă planurile arhitectului 
Hobert de Cottc) şi Poppelsdorf, casa unde s-a născut în 1 770 Beethoven şi care, din 1 889 a devenit 
muzeu. 

Wiesbaden, mica localitate balnearft a�czată la confluenţa rîului :\fain cu Rinul, faţă în faţă cu 
oraşul Jlainz, se mîndrcştc cu un JVlu:eu oră,,enesc (în incinta unui somptuos palat din secolul X\" l l ) .  
Vizitatorii fac cunoştinţă c u  antichităţi romane, prefeudale, cu artă religioasă (secolele X V  - XV l l ) ,  
orfevrărie mcdicYală ş i  o superbă colecţie d e  porţelanuri ş i  faianţe d e  \Viesbaden. Partea centrală a expo­
ziţiei se referă I.a epoca romană, în care piesele majore sînt cele provenite din sftpăturilc efectuate în 
zona oraşului (a cărui denumire antică era Vicus Aq,·escs) . I nteresant este şi un mithracum, reconstituit 
foarte original. 

O mare pondere.în oraşul }lalnz, are J.Iuwul central romano-germanic (cu sediul în clădirea Pala­
tului principelui elector, secolul XVI ) ,  tutelat de Comisia romano-germană a Academiei germane <le 
ş tiinţă. Acest aşczămînt este celebru prin laboratoarele sale de restaurare, unde se efectuează cele mai 
dificile şi delicate lucrări de curăţire, reîntregire şi conservare a u nor piese arheologice din multe ţări 
europene (aici s-a restaurat în condiţii excelente şi armura celtică descoperită în ţara noastră la 
Ciumcşti). Laboratoarele Muzeului central romano-germanic din Jfainz, împreună cu cele ale Muzeului 
landului, din Stuttgart, specializate în cercetări paleometalografice, şi cele similare din Bonn, orientate 
spre prospecţiuni arheologice aeriene şi geofizicc, sînt cunoscute şi apreciate în lumea întreagă.. Expo­
ziţia propriu-zisă a acestui muzeu este alcfttuită din copii - executate în special din material plastic -
.ale unor unicate, oferind astfel vizitatorilor o imagine caleidoscopică şi „didactică" a ceea cc este mai 
reprezentativ din arta veche mondială.. 

Printre aceste „ imitaţii" se află şi cunoscuta statuetă. a Gîndilorului din cultura neolitică. Hamangia. 
Cn alt important muzeu din ::\Iainz este 1Wu:eul /anduhti,  care expune colecţii arheologice din re­

giune, dintre care cele mai numeroase sînt cele romane pro,·enitc chiar de pc teritoriul oraşului (în 
.antichitate se numea Moguntiacum) . Nu poate fi trecut cu vederea nici ilfuzeul Gutenberg, cu interesante 
-exponate tipografice medievale. Domul (ale cărui temelii se ridică între secolele X I - XII )  cu Jl,fuzeul 
episcopal-diocezan, :\iă.nă.stirea Augustinilor ( 1 260) şi bisericile Sf. Ştefan (secolul XIV) şi Sf. Petru 
(veacul XVI I I ) .  

În Frankfurt p e  llaln, .Wuzeul de istorie, catedrala d i n  sucolul XI\-, cele cîtcva turnuri d e  pază, 
mica dar cocheta clădire a „Corpului de gardă" (Hauptwache) şi Sala. încoronării împăraţilor romano­
germani din „Casa romanilor" (Ri\mer Haus) , amintesc istoria oraşului. 

Jlicul muzeu al Limesului din _.\alen familiarizează publicul cu topografia fruntariilor germane din 
timpul stăpînirii Romei, prezentînd totodată, într-o succintft şi originală trecere în re\·istă, populaţiile 
-cc au trftit în antichitatea romană pe aceste meleaguri, împreună cu ocupaţiile şi obiceiurile lor. 

Interesant în ceea ce pri,·eşte concepţia muzeografică - deşi poate cam „didacticist" - este 
Jfuzcul castrului roman de la Saolburg, aşezat pe limesul germanic, în ;\[unţii Taunus. Datorită bunei 
sale conservări, ci a putut fi reconstituit în întregime pc toaUt suprafaţa lui de 22 1 :.< 1 47 m, oferind o 
imagine dacă nu tocmai fidelă, cel puţin informati\·-documentarft a ceea cc a fost campamentul şi „cazarma" 
-cohortei 1 1  Raetorum civium Romanorum. 

Foarte bine conservate sînt şi cetatea feudală a familiei ,·on J ulich tic la Xlde1rne11, construită în 
a doua jumătate a secolului XII ,  cea de la Zillpleh ( 1340) şi catedrala clin mica localitate Euskl rehen 
.a cărei piatră de fundaţie s-a pus în veacul VIII .  

Călătorul care ajunge în li e i  d e  1 b e r g , pitorescul orftşcl de  pc rîul Xeckar, îş i  îndreaptă mai 
întîi paşii spre „\"cehea l'nivcrsitate H.upcrto-Carola", fondată de electorul }{upert [ în 1386, cel mai 
,·cehi institut de învăţămînt superior din Germania, u nde sute de generaţii de tineri au îm·ftţat şi 
şi-au petrecut anii de studiu într-un decor romantic . 

• lfu:eul Pa/alinatului, într-un frumos palat baroc, singurul muzeu din oraş, prezinU vestigii arheo­
logice, gravuri, portrete, documente care se referă la istoria Palatinatului, o colecţie de tablouri şi 
sculpturi germane din secolele XIV - XVI, o galerie cu pînze ale şcolilor olandeze şi italiene (\·eacurile 
XVI I - XV I I I )  şi cîteva picturi de la sfirşitul secolului X I X  şi începutul secolului XX, aparţinînd lui 
:Xolde, Trtibncr, Corinth, Beckmann ş.a. Într-o sală aparte se afli"t o farmacie mcdie,·ală adusă de la Lud­
wigshafcn. Secţiunea universitară a muzeului înfăţişează. istoria celebrei uni,·ersiUtţi locale, prezentînd 
manuscrise, fotografii şi autografe ale profesorilor ei  vestiţi, printre care citez pe :\Iax \Yeber, . .\ugust 
Grisetach, Karl :\Iatthes, .\ugust Scybold, Karl J aspcrs, .\dam Falkenstein etc. 

I mportantc sînt şi alte vestigii arhitectonice din Heidelberg : bisericile Sf. Duh (construită între 
anii 1398- 1544) şi Sf. Petru ( 1 485) . hanul „Casa cavalerului" ( 1 592) , Yechiul pod medieval peste 
�cckar, poarta C arol ( 1775) , clădirea Bibliotecii universitare (una din cele mai renumite <lin Germania) , 
toate fiind străjuite de pc o înălţime de vestitul „Castel din Heidelberg", a cărui existenţă este consemnată 
în documentele nemii încă din anul 1 303. 
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Pe valea Moselei - la 10 km de graniţa luxemburgheză - pe unde in anul 57 i .e.n. pătrunde 
Caius I ulius Caesar in urmărirea tribului războinic al treverilor, Augustus fondează in anul 1 5  i .e.n. oraşul 
Colonia Augusta Treverorum („Oraşul lui Augustus în ţara treverilor"), Trierul ele astăzi. Localitatea 
se dezvoltă foarte repede, ajungîncl capitala provinciei Belgica prima. În faza tîrzie a istoriei romane, 
Trierul ajunge reşedinţa apuseană a I mperiului, cu o populaţie între 80 000 - 1 00 OOO ele locuitori. Aici 
se găsea palatul imperial al lui Postumus, Constantinus Chlorus, Constantin cel Mare, Valentinian I etc. 
Numit apoi Treveris, oraşul şi teritoriul său devin primul episcopat al Germaniei .  Î n  vremea lui Carol 
cel Mare el este împodobit cu frumoase monumente, ajungîncl un puternic bastion al creştinătăţii 
{ele unele titulatura ele „Roma secunda" ) .  fiind ridicat totodată la rangul ele arhiepiscopat (numit î n  docu­
mente „ Sancta Treveris") .  

Numeroasele monumente romane ş i  meclieYale dau localităţii o înfăţişare pitorească, îmbinînd 
într-un tot unitar şi armonios diferite stiluri ele arhitectură. Cele mai i mportante edificii antice sînt : 
Amfiteatrul (construit în jurul anului 1 00 e . n . ) ,  cu o capacitate de 25 000 - 30 OOO ele spectatori, Basilica 
(sala tronului împăraţilor clin secolul 1 \' e .n.) ,  termele „Barbara" (datate î n  jurul anului 1 50 e. n.) şi 
cele imperiale (sec. I V  e . n . ) ,  Porta �igra- poarta nordică a oraşului (denumită aşa datorită culorii sale 
închise, căpătate în urma unui incendiu) şi cei 5 piloni ai podului „roman" ele pe te 2\fo. ela, care împreună 
cu ceilalţi doi adăugaţi în 1 7 1 7,  suportă poditura construcţiei actuale. 

Cea mai maiestuoasă clădire a evului mediu din ora . rămîne Domul (lucrările edilitare au început 
în secolul I V  e.n.) , situat î n  nucleul aşezării romane, pc locul unui presupus palat al Elenei, mama 
împăratului Con tantin cel :\fare. Aici şi-a avut sediul prima episcopie a Germaniei. În apropiere se 
înalţă biserica Liebfrauen ( 1 235 - 1 260) , apoi Sf. Gangolf {biserica Pieţii Centrale, ridicată între secolele 
X l l l - X\ ' ) ,  mănă tirea Simeon, clin 1 050, turn urile - locuinţe „ Frank" ( 1 1 00) şi „Casa celor trei regi" 
(secolul X I I I ) ,  bisericile S f. :i\fatthias, cu faze ele construcţie între anii I 1 27 - 1 1 60 şi 1 -190 - 1 5 1 0, Sf. 
Antonius (secolul XV) . Sf. Paulin ( 1 73-1 - 1 754) ,  Colegiul iezuit ( 1 6 1 1 - 1 6 1 -1  şi 1 773 - 1 775), palatele 
principelui elector (secolul X\'l l ) şi E:esselstatt ( 1 7-10 - 1 745) . I nteresante sînt două „macarale fluviale", 
una din 1 -1 1 3 , cealaltă din 1 77-1, care s află pe malul :\Io elei . 

Muzeele oraşului Trier sînt remarcabile prin colecţiile pe care le au în patrimoniu. Nlu:eitl landuhii 
este cunoscut prin celebrul său lapidariu roman . Nluzeul orclşenesc (în mănăstirea Sf. Simeon) oferă date 
despre istoria oraşului şi electoratului, iar J1uzeul episcopal expune istoricul diocezei, prezentîncl totodată 
şi o faimoasă colecţie de fresce şi mozaicuri romane de coperite în Trier. Domul posedă un tezaur c u  

SALĂ DIN MUZEUL LtME SULU[ D l :\'  .-I.ALE:\', 
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VECHIUL POD MEDI EVA L DE LA H E IDELBERG. \·As DE STICL.:l. ROMAN (MUZEUL ROMA!\0-GERMAKIC 
DIN KOLN). 

obiecte de cult de valoare, iar Biblioteca orăşenească (fostă a Colegiului iezuit) arc asUtzi peste 1 80 OOO 
de volume, 2 500 incunabule şi .ţ OOO manuscrise. Tot în Trier se află şi casa-muzeu în care s-a născut în  
anul 18 18  Karl Marx . 

Oraş situat în apropierea frontierelor cu Belgia şi Olanda, Aacheuul  (Aix-la-Chapelle) ilustrează 
foarte convingător perioada de înflorire cultural-artistică din timpul lui Carol cel Mare. Iniţial, locali­
tatea fusese o mică aşezare termală romană, găzduind apoi în 765 pe regele franc Pepin cel curt, 
care avea aici o „vi Ila regia". arol cel Mare ridică oraşul la rangul de capitală a I mperiului franc (urbs 
regalis) şi tot aici se adună învăţaţii din mai multe ţări europene şi clin Orientul mijlociu, chemaţi de 
ilustrul monarh pentru a pune bazele celebrei „Şcoli palatine", ce avea menirea să încurajeze dezvol­
tarea artelor şi ştiinţelor, atît de decăzute la începutul evului de mijloc şi a le ridica la strălucirea 
de odinioară din „timpurile clasice".  Dar activitatea lui C arol cel Mare nu s-a limitat doar la aceasta, 
el iniţiind un vast program de construcţii pentru înfrumuseţarea oraşului. Cele mai remarcabile monu­
mente din această epocă. sînt palatul regal şi Domul, copleşitor prin măreţie, în interiorul lui pă trîndu-se 
tronul de marmură al lui Carol cel Mare. 

l\{uzeul din A achen prezintă importante şi inedite mărturii i torice despre această epocă, iar Teza­
urul Domului dezvăluie preţioase podoabe bisericeşti şi donaţii făcute de-a lungul veacurilor de dife­
rite personalităţi acestui aşezărnînt religios. 

Vizitarea unor muzee din Republica Federală a Germaniei, ne-a permis întîlniri şi discuţii cu 
diferiţi istorici asupra metodelor lor de lucru, a tematicilor şi a modului de expunere a pieselor în 
expoziţii, a controlării regimului de temperatură şi luminozitate a sălilor din muzee, şi informarea biblio­
grafică de specialitate, cunoaşterea sistemului de evidenţă şi de depozitare a patrimoniului muzeal. 

Din aceste cîteva probleme cercetate e pot trage învăţă.minte deosebit de preţioase, care, apli­
cate cu discernămînt în muzeele din ţara noastră, pot da rezultate frumoase. 
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• CRONI C Ă  R E C E N Z I I  I N F O R M A Ţ I I  
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L A  M U Z E U L  
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D E  
R 

I S T O R I E  
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Î n  cadrul lcsti,·it>tţilor prilej u ite cJe î mpli ni rea 
a o su t:t cJe ani de la na'!terca sa\"antului :\. Iorga, 
la )[ uzeul ele istorie a mun icipiu lu i Bucureşti a 
fost clesch i s{t expoziţia „:\icolac I orga ,  1 00 de ani  
de la naştere", care cu pri nde obiecte per,;onale , 
inanuscrisc �i fotografii ce î n fttţi�eaz[t fa1nilia, 
anii  copi i{triei , ai adolescen ţei ,  acti,·itatea ştiin­
ţific>t � i  culturală clesf{tşurat;"t în ţar{t şi în str>ti­
nfttat<· de mare le istoric. Ea a fo,;t rcal izat:t de 
colectinil secţie i ele istorie modernă a mu zeul ui , 
fiind pro.�ratnatft să rfunîn;-l <l l'sch is[t pînft la sfir­
� i tnl l u ni i a ugust . 

Î n  afara p ieselor aflate în colecţi i le muzeulu i , 
organ izatorii  s-au bucurat de un larg spr ij i n cl i n  
partl'a Bibliotecii Academil'i f { .  S .  Hom;î nia, .\r­
hi,·elo r Statului, I nsti tutu l u i <ic I storic „X. Ior­
ga", carl' au oferit unell' 111anuscrisl' şi docun1entc 
ori ,ginak . 

O seric de obiecte pcN>nale şi docu me nte au 
fost cedate <le membrii fami lie i ,;a,·an tului ,  cola­
l >oratori şi d iscipoli. l l i n trl' L'Xpotlale, î n  mod 
·deosel i it atrag atenţia notl'll' ori.�inall· de istorÎL' 
u n i H· rsalit, a I mperiului  Bi zant i n '!i < ltoman,  
f i le  din manuscrisu l  „ I sto rie i romanilor", h1cr>tri 
de poez i<· şi teatru semnat<- d<· :\. I orga, precum 
� i  scrisori a utografe . E xpozi ţi a 111ai c u prindl' as­
pecte d i n  munca cd itorialft a sa\·antului  ş i  <'Xem­
plare ale cotic.lianu lu i  „ :\ l'am u l f{um;îne,;c",  al 
cftrui (lirector era �. Iorga, pri ntre care şi n u 1nftru l 
care mentioneaz{t în fi in tarl' a mu ze u lu i  Buc ure­

şt i lor, fi in;l pri mu l orga� d<· prl'sf1 care anu n ţa 
,. ,·en i men tul cultu ral respecli \· , cunsacrîn<lu-1 pe 
:\. Ior.�a drept părinte al i1i,;lituţiei  care-şi sftrbft­
tore,;tv anul acesta 50 dl' ani de l a  î n fi inţare . 

La desch i<l erea expoziţil' i ,  în prezenţa uno r 
nw m l i r i  ai fa mil iei ,  a cokctin1lui  l l lU Z L'ti l u i ,  a unor 
fo�ti studenţi ş i  colaboratori ai ,;;l\·;rntului ,  pro­
f<·sorul \"akriu 13ucuroiu , \ " icepn·�L·<l i nte al C om i­
t e tului pentru c u lt u ră şi arlft al mu nic ipiu lu i 
l lucurl'�t i ,  a c \·ocat personalitatea poli,·;tle ntft a 

-164 

lui X i coJac I orga în ::-tiinţa ro1n;:\ncasctt �i u ni \·e r­
sal>t. S-au subliniat eforturile sa,·antului de intro­
ducere a culturii popo ru lui  rom<În î n  c ircu i tu I 
\"aiorilor u n ive rsale . Petre Daicile, d irectorul 
muzeu l u i ,  a re le ,·at pat riotismul �i aportul �tiin­
ţ ific al lui :\. I orga la istoria l3ucureşt ilor ş i  la 
dez\·oltarea muzeului municipal. �tcfan I onescu 
a prezentat apoi expoziţia, conturînd personali­
tatea omului, a sa\·an tul ui X. Iorga. 

Î n  ziua de I-l i u n i e ,  personalul muzeului a î n t rL'­
pri ns o \ " i z i tf1 la \ " ftlen i i de )!untl', pe ntru a l ua 
parte la un �i 1npoz io n cc s-a desfă\lurat în sala 
�ce>lii primare', acolo unde, î n  1 908, s;wantul i nau­
gura l " nin· rsitatea de ,·ar>t <le l;i \.>tknii de )[unte.  
C u  acest p rilej , d upft c udntul introducti\· rn,;tit  
de <l i recto rul C asei me moriale „"\".  I or.�a", Frasi n 
)[untean u - l { i mnic,  l 'etre l la ich e a prezentat cu­
m u n ican· a „ 1 00 d L' ani de la n a�k rea sa\"an t u l u i  
:\ .  I orga' ' , i ar Frasin )[untcanu-J{imnic,  comu ni ­
carea „:\.  I orga în Bucurc�tii Yrc1nii  lui".  Î n  
conti nuarl' a u  fost aud iate co111unic;:-trik lllU Z L'o­
�rafilor l 'anait J .  l 'ana it s i  .\ri,;tide Stdirnl',;cu, 
:. :\icolac I orga ş i  istoria B�cu rc'!tilor" 

'
şi „ Î nfiin­

ţarea u ne i  inst itu ţ i i de c ul turft la \.{tleni", susţi­
nu t:t de \" ir.�il Teodorescu c.lc la )[ uzeu l .\rhivdor 
Statu l u i .  

_\u fo:-;t yjzitatl' apoi l ' a�a 1nen1orial:L „::\. Iorga" 
�i alk m o n u nH·nk ak n'ch iul u i t i rg ,  stritlif1tîn<l 
d ru mu ril e care p î nfL c u  trl'i dl'Cl'ni i  in u rm{t au 
purtat pa� i i  savan tului .  

)[anifcstftrile, l a  care a u  luat parte � i  membri 
;1i altor i nsti tuţ i i ck c ultu r{t, profesori , eln·i din loca­
l i tate, au const it uit oma� i u l  a<lu s  de istorio grafia 
l>ucure�tcan:t marl'lui d i spftrut, u n u l  llin ctitorii 
)[uzeu lu i  Bucurql ilor . 

Aris '. ide ŞTEFĂNESCU 
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O N O U Ă  
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M A N I F E S T A R E 
U D O R V l 

Anul acesta se împlinesc 150 de ani de la miş­
carea revoluţionară condusă de Tudor Vladimi­
rescu, important eveniment istoric cc a prile­
juit numeroase manifestări în întreaga ţară. 

Cu aceastii ocazie, la 25 iunie Hl7 1 ,  a avut loc 
un simpozion pc tema „Momente principale din 
mişcarea revoluţionarft din 182 1  condusă. de Tudor 
Vladimirescu", organizat la l\luzeul etnografic 
al Cîmpici Dunării din comuna Florcsti - Stoc­
neşti, j udeţul Ilfov, localitate pe lîngă ca�c a trecut 
Tudor Vladimirescu în drumul său din Bucuresti 
spre Piteşti. 

. 

Organizat de Comitetul culturii  şi educaţiei 
socialiste al judeţului I lfov, împreună. cu !\[uzeul 
de istoric a municipiului Bucureşti, acest simpo­
zion a înlesnit posibilitatea unor confruntări de 
idei şi aunu ischimb de părei între reprezentanţii 
muzeului, ai comitetului de cultură j udetean si inte­
lectualii din localitate şi din comunele

. 
îm·c�inate. 

Printre participanţi s-au numărat oaspeţi din 
capitală, muzeografi, profesori, redactori şi nume­
roşi cooperatori din comuna Floreşti. 

În cuvîntul de deschidere, tovarăsul Petre Dai­
che, directorul ;\[uzeului de istoric � municipiului 
Bucureşti, a ,·orbit despre „ Semnificaţia şi locul 
mişcării re,·oluţionare din 182 1  în istoria H.om<i­
niei", prezentînd cadrul istoric rom<inesc al înce­
putului secolului al X I X-iea şi condiţiile sociale ,  
politice şi economice ale Ţărilor Româneşti din 
acea vreme, care au constituit factorul determinant 
al _izbucnirii mişcării revoluţionare din 182 1 .  

lnfăţişînd cauzele determinante ale mişcării re­
,·oluţionarc precum şi desfăşurarea acesteia, to­
,·arăşul Petre Daiche a subliniat semnificaţia 

istorică cîştigată ele anul 182 1 .  

În continuare, tovarăşul Panait I .  Panait, 
şeful secţiei feudale a aceluiaşi muzeu, în cadrul 

Î N C H I N A T Ă  
A D I M I R 

F I G U R I I  
E S C U 

expunerii sale „ Tudor Vladimirescu şi mişcarea 
revoluţionară din 182 1 "  a parcurs cronologic prin­
cipalele etape ale desfăşurării mişcării revoluţio­
nare, detaşînd personalitatea istorică. a conducă­
torului ei  şi rolul activ al acestuia în mobilizarea 
maselor. 

Evocînd în amănunt unele situaţii specifice din 
desfăşurarea mişcării revoluţionare, to,·arăşul Pa­
nait I. Panait a realizat o completă. imagine a 
personalităţii legendarului Tudor Vladimirescu. 

Î n  încheiere, tovarăşul Aristide Ştefănescu, 
muzeograf la Muzeul de istorie a municipiulu i 
Bucureşti, în expunerea „Bucureştii şi mişcarea 
revoluţionară. de la 182 1 "  a înfăţişat etapa de la 
Bucureşti a mişcării revoluţionare şi importanţa 
ci, tragicul sfîrşit al conducătorului şi locul acestei 
mişcări în cadrul mişcărilor revoluţionare din 
ţara noastrfL. 

* 
În continuare, tovarăşa Eugenia Trifan, di­

rectoarea :Muzeului etnografic al Cîmpiei Dunării, 
a condus oaspeţii prin muzeu, prezentînd expona­
tele, arătînd totodată perspectiva de îmbogăţire 
a colecţiilor, prin depistarea şi valorificarea cle­
mentelor artei populare locale şi a ţinuturilor în­
vecinate. 

În muzeu se remarcă : două interioare de locuinţă 
reconstituite, o izbutită. încăpere cu covoare, di­
verse colecţii de etnografie locală şi învecinată, 
piese de port, ceramică, ţesături, cîtcva mobile, 
costume femeieşti şi bărbăteşti. 

Î ntîlnirea de la Floreşti-Stocneşti, prilejuită. 
de sărbătorirea mişcării lui Tudor Vladimirescu, 
s-a dovedit deosebit ele fructuoasă. 

Aurora BĂDILĂ 

S E S I U N E  D E  C O M U N I C Ă R I  P R I V I N D  O C R O T I R E A  N A T U R I I  

La 22 mai 197 1 a fost organizatft la Craiova o 
sesiune de comunicări privind ocrotirea naturii în 
Oltenia, la iniţiativa Subcomisiei monumentelor 
naturii Oltenia şi a Consiliului popular al j udeţului 
Dolj . Au participat cadre didactice, cercetători 
muzeografi din Craiova, Bucureşti, T. Severin, 
l'leniţa şi Baia de Aramă, care activează în domeniul 
ocrotirii naturii. În ziua următoare a fost orga­
nizată o excursie ştiinţifică la rezervaţia de bujori 
din pădurea I'leniţei, la rezervaţia ornitologică de 
la Ciupercenii-Noi şi la cca de fosile ele la Bucovăţ -
toate în judeţul Dolj. 

Cele 28 de comunicări şi referate au îmbră­
ţişat o arie largă de probleme din domeniul bota-

meu, zoologiei, geologici şi paleontologiei. Două 
lucrări au abordat problemele acute ale poluării 
(prof. Y. Puşcariu) şi ale raporturilor om-natură. 
(prof. dr. doc. N.  Rădulescu) ,  iar cîteva comunicări 
s-au referit la educarea tinerilor (elevi şi pionieri\ 
în spiritul ocrotirii naturii, fapt constatat şi cu 
ocazia vizitării cabinetului de plante şi animale 
ocrotite de la Colegiul „N. Bălcescu" din Craiova, 
precum şi a rezervaţiilor amintite. 

Muzeografii au a,·ut un aport practic însemnat 
la organizarea şi desfăşurarea acestei sesiuni, 
care va fi urmată de altele similare, în diferite 
oraşe din Oltenia. 

M. TĂLPEAHU 
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SPECIALIZĂRILE INDIVIDUALE - O 
A C A D R E L O R  D I N 

NOUĂ FORMĂ DE PERFECŢIONARE 
D E  Ş T I I N Ţ E  N A T U R A L E  M U Z E E L E  

Problema calific[trii şi perfecţionării catlrelor -
ca una din verigile importante ale activiUtţii 
Direcţiei muzeelor - a continuat sit preocupe pc 
cei chemaţi să răspundă de bunul mers al institu­
ţiilor muzeale din întreaga ţară. 

Pornindu-se de la ideea că numai cursurile şi 
instructajele colective de scurtă durată nu sint 
suficiente pentru această etapă, în care cerinţele 
şi exigenţele noastre faţ[t de pregătirea de spe­
cialitate a lucrătorilor din muzee au crescut, in­
cepintl din anul 1970, pe baza unui plan bine sta­
bilit, s-a trecut la o nouă formă de perfecţionare 
a pregittirii profesionale a cadrelor din muzeele 
ele ştiinţe naturale - specializările individuale. 

:S-u este, credem, cazul să încercăm a demonstra 
în ce constă superioritatea şi eficienţa sporită a 
acestei forme noi de perfecţionare profesională. 
Ne mulţumim doar să subliniem că rezultatele 
obţinute de cursanţi ne-au com·ins ci"t este o formă 
necesară şi ca trebuie să fie practicată şi în viitor, 
poate cu o durată mai marc pentru u nele specia­
Jităţi. 

În cursul anului 1970, pentru sectorul de ştiinţe 
naturale au fost organizate asemenea cursuri de 
specializare individuale în cadrul :'IIuzcului de 
istoric natura!it din Sibiu. La aceste cursuri au 
participat zece persoane, din care opt prepara­
tori şi doi muzeografi-botanişti, in dou[t etape a 
25 de zile fiecare (25. I X - l - L X I . 1970) . 

Preparatorii Szombath Zoltan de la :'IIuzeul 
din Tg. )Iureş, Prisecaru \"asile şi Chiril{L ,\urica 
de la :Muzeul de ştiinţe naturale din Bac{tu, Fusea 
Nicolae de la :'lluzeul din Piteşti, .\rhire Petre de 
la Muzeul de ştiinţe naturale din Piatra-:"eamţ, 
Gheorghiţ[L Cornelia de la :'lluzcul din De,·a, 
Vasiliu :'IIihai de la :'IIuzeul din Suce ava şi Tinca 
l'ompiliu de la l\Iuzcul din Sibiu au lucrat sub di­
recta îndrumare a tO\·arăşului Klaus Peter Zsi­
vanovits, restaurator principal la :'lluzcul Brukcnthal 
care ele curînd a făcut un curs ele specializare în 
R.D. Germană. 

Pc baza unui program minuţios întocmit, cursan­
ţii au fost iniţiaţi în principalele procedee şi metode 
de naturalizare şi preparare a materialului bio­
logic . în special pflsi"tri şi mamifere. 

Dintre temele studiate, care au fost însoţite de 
lecţii şi demonstraţii practice, fiecare cursant 
lucrîncl apoi citeva preparate, individual, sub 
directa conducere a to,·ar{tşului K.P. Zsi\·ano,·its, 
amintim : 

naturalizarea păsflrilor cu întrebuinţarea unui 
corp sculptat clin material plastic ; 

- naturalizarea mamiferelor mici după metoda 
lui Kc•rtz ; 

- naturalizarea mamiferelor mici, a reptilelor 
şi batracienilor. prin metoda parafinării ;  

- naturalizarea de busturi de mamifere mari prin 
metoda dermoplastiei ; 

- prepararea schcbtclor fară sinu� de susţinere 
vizibile ; 

- executarea mulajelor ele reptile şi batracieni. 
S-au fă.cut de asemenea ieşiri în teren pentru 

colectare ele material. precum şi pentru efectuarea 
de studii  �i observaţii în special asupra compor­
tamentului animalelor în natură, în scopul redi"trii 
în preparare a poziţiiilor celor mai naturale, 
celor mai apropiate ele atitudinea lor firească. 

Botaniştii Karacsonyi Iosif de la :'IIuzeul clin 
Carei şi :\!anodin Tcotlora ele la Muzeul clin l 'i­
te�ti s-au documentat, s-au informat şi au lucrat 
în probleme de conservare, preparare şi valorifi­
care a materialului botanic sub îndrumarea com­
netcntfl a tovarflşei Erika Schneider, muzeograf 
principal la :'IIuzeul din Sibiu . .  .\u fost cunoscute 
�i studiate \·echilc ierbare de importanţ;t istorică, 
existente la :\[uzeul de istoric naturaUL de la Sibiu. 
S -a studiat modul lor de organizare dupft diferite 
sisteme : sistematic, alfabetic, dupfL indexul lui 
Dalia Torc, precum şi metodele folosite în alc[t­
tuirca şi conservarea noilor ierbarii. 

S-au mai studiat probleme pri\·incl folosirea ma­
terialului icrborizat în scop exp:niţional (alcă­
tuirea de diferite planşe : clupfl grupe fenologice, 
din punct de vedere sistematic, din punct de vedere 
fitogeografic ; importanţa alcătuirii hflrţilor ele 
r{tspîndire a diferitelor specii etc), precum şi 
c{tilc de ,·alorificarc ştiinţiiicft a ierbarelor (pentru 
lucritri floristice, ca material documentar pentru 
studii geobotanice, pentru aic[ttuirca de cataloa�e 
etc) . 

Deşi perioada de specializare inclividualfl nu 
a fost prea marc, deoarece s-a lucrat cu un numftr 
rcLlus de persoane (2 - -l) dup{t un plan de lucru 
j udicios întocmit, cu o problematică bine contu­
raUt, eficienţa lor a fost, după opinia noastr[t, 
cca a�tcptat[L. Coloc\"iilc în cadrul cărora cursan­
ţii au susţinut un examen teoretic şi au prezentat 
materialul biologic preparat ele ci, au dovedit 
existenţa unui deosebit interes clin partea partici­
panţilor pentru accastfl o formă de perfecţionare. 
Specializările indi,·iclualc continuă şi în acest an. 

Maria IACOB 
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P I C T U R I  C E L E B R E  D I N  

Expoziţia, deschisă la l\fozeul ele artft al R.S .  
România, a fost organizată de  Direcţia gencra1'i 
a relaţiilor culturale, ştiinţifice şi tehnice din :\lini­
sterul .·\facerilor Externe al Franţei şi .\sociaţia 
francezit de acţiune artistic[t, în colaborare cu 
Direcţia acţiunii culturale clin Paris, pc baza .\cor­
,Jului cultural franco-român, sub auspiciile Gu,·er­
nului J{cpublicii Franceze şi ale Gu,·ernului J{e­
publicii Socialiste Ifomânia. 

tiO de lucritri, selectate din patru mari muzee 
care depind direct de Primăria din Paris, \luzeul 
Carnavalet, 2\luzeul Petit-Palais, Muzeul Cognacq­
J ay şi :\Iuzeul de arUt modernit, au pftritsit s[tlile 
obişnuite s[t Ic g[tzcluiascit, pentru a putea fi admi­
rate şi de publicul iubitor de pictur[t clin cîteva 
oraşe din ){om;inia. 

Colecţia, aldttuitit ciupit criterii cu claritate 
expuse în prefaţa Catalogului, scmnat[t de cl-ra 
Acleline Cacan, comisarul expoziţiei, „11-a fost 
concepntă pe o a1wmitâ schemei ş i  1111 s-a umulrit 
fixarea fiecârni arli5f  i11tr- 1 1n a11 11111it cadru".  Cu 
toate acestea, selecţia lucritrilor - reprezentati,·c 
pentru arta francezft începînd de la sfîrşitul secolu­
lui al X\' 1 1 l-lca şi pînfL astitzi - reuneşte aproape 
toate numele mari ale picturii din aceastfL pcrioaclft, 

DatoriUt condiţiilor în care s-au structurat colec­
ţiile �IunicipaliUtţii Parisului, rap�>rtuile artist­
şcoalft-curent nu sînt totdeauna cel mai exact re­
prezentate în patrimoniul acestor muzee, fapt 
og�inclit şi de actuala expoziţie. 

In e xpoziţia de la :\Iuzeul de artfL al R .  S. 
Român ia reţin atenţia - nu într-o ierarhic a 
valorilor, ci amintite cronologic - cele cloufL 
compoziţii ale> lui Boucher, portretul delicat al 
lui Lcpicic, J11crndiul Operei Palat11lui Regal al 

M U Z E E L E  P A R I S U L U I 

lui Hubert Robert, cele <louft compoziţii de Ingres, 
trei compoziţi i  de G. Courbet printre care 
celebrele Domnişoare pe malul Senei, peisajele 
impresioniste şi neoimpresioniste ale lui Monet, 
Sislcy, l'issaro şi Signac, pînzclc lui Picasso şi 
Tiraque, Deiunul lui Bonnarcl , portretul de Tou­
louse-Lautrcc, Viaţa în rn; a lui Dufy, peisajul 
rafinat al lui :\Iarquct, cele trei compoziţii severe 
ale lui Gromaire, Femeia l u i  Jacques Villon. 

Prin gruparea lucr[trilor într-o singurii sală, se 
oferft privitorului un spectacol rar în felul situ : 
acestuia îi apare clintr-oclată. panorama picturii 
franceze clin ultimele cloufL secole, cu posibilita­
tea de a observa lanţul aproape întreg al transfor­
m[1rilor care au a nit loc începînd de la finele sc­
colulu i X\' I I I  pînft la mijlocul secolulu i  XX. 

i ·rmărind lucrare clupă. lucrare sau privind la 
întîmplare, datorită condiţiilor oferite de spaţiu, 
saltul în timp arc ceva straniu,  fascinant, în momen­
tul în care spectatorul sesizează saltul în creaţie. 
_\nume pauze create în expunere facilitează gru­
pajul artiştilor clupft afinităţi sau reliefcazft lu­
crf1rile mai valoroase. 

Catalogul expoziţiei, întocmit de d-na Therese 
Burollet, conservator la :\[uzeul Cognacq-Jay, 
comisar adjunct al expoziţiei, structurat alfabe­
tic, conţine fişele şi reproducerile - color sau alb 
negru - tuturor lucrftrilor expuse. Cîteva date bio­
grafice despre fiecare artist preced fişele operelor 
acestuia. Fişele, conţinînd datele ştiinţifice ale lu­
crfLrilor, o scrie de detalii clcscripti,·e şi de aprecieri 
estetice şi istorice, alci1tuiesc un Catalog cc se 
adrcseazf1 marelui public. 

Terna SIN IGALIA 

L E 
D E 

C T 
L A 

O R A T 
M U Z E U L  

u l 
D E 

P E N T 
A l  

R 
R. 

u 
s.  

E l E V 
A R T Ă  R O M Â N I A  

La mijlocul lunii iunie a luat sfîrşit cel de-al 
patrulea an de fiinţare, în cadrul :\fozeului de artft 
al R.S.  H.om;inia, a lectoratului pentru elevii 
liceelor clin capitalft, care, în număr ele peste 
1 300, au audiat, de-a lungul anului şcolar 1 970 -
197 1 ,  douăsprezece lecţii de sintezii privind cele mai 
importante etape din istoria artelor plastice ro­
mâneşti şi strfLine. c\naliza modului în .:arc s-a 
clesfftşurat aceastft acţiune eclucativf1 a avut loc 
în cadrul consfătuirii pc capitală a cadrelor di­
dactice de specialitate, în prezenţa delegaţilor 
Ministerului Învitţămîntului, ai I nspectoratului 
şcolar al municipiului şi cu participarea organi­
zatorilor clin Secţia de propaganclft, studii şi do­
cumentare a :\Iuzeului de artă. al R.S .  J{om<'tnia. 
Hcferatul prezentat cu acest prilej şi discuţiile 
care au avut loc au relevat eficienţa acestei forme 
de lcgăturfL dintre muzeu �i şcoalft, ca şi justeţea 

concepţiei care a stat la haza lectoratului : lega­
rea conţinutului expunerilor ele programa şcolară., 
pe de o parte, şi de operele expuse în galeriile 
muzeului, pe ele altit parte . . -\ fost astfel atins 
scopul principal al întregii acţiuni şi anume fi­
xarea cunoştinţelor deja cftpfLtate de elevi în 
şcoală., completarea lor cu altele noi şi formarea 
gustului estetic prin contactul direct cu lucrările 
originale clin patrimoniul artistic muzeal. 

Cele 1 22 lecţii ţinute în total în anul şcolar 
1970- 7 1  ele către personalul sectorului educa.tiv 
au eIO\·cdit o creştere calitativă a prezentării 
conţinutului, prin folosirea unor metode psiho­
pcclagogicc de activizare a auditorilor şi de stimu­
lare a interesului acestora, metode elabora.te î n  
colaborare c u  Institutul ele psihologie a l  Acade­
miei de )tiinţe Sociale şi Politice a K S. România. 
În acest sens, au continuat şi în acest an cercetările 
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privind receptarea operei de artă la vîrsta adoles­
cenţei, cu scopul optimizf1rii procesului de îndru­
mare a elevilor pc drumul înţelegerii estetice a 
lucrărilor din muzeu. 

mai adeC\·ate capacităţii de înţelegere a şcola­
rilor, pentru a-i face să se apropie cu discernă­
mînt de creaţia artistidL a secolului al XX-iea. 

Răspunzînd interesului manifestat de cle,·i faţă 
de formele uneori mai greu accesibile ale artei 
contemporane, secţia de propagandă a muzeului 
de artă a iniţiat, de asemenea cu concursul I nsti­
tutului de psihologie, o anchetă privind atitudi­
nea auditorilor lectoratului faţă de arta secolului 
nostru. Pentru aceasta au fost adaptate la con­
diţiile noastre cîte,·a din principalele metode' de 
inYestigaţie folosite în cadrul unei  mari anchete 
asemănătoare, desfăşurate la Toronto (Canada) . 
sub auspiciile I COM-ului. În lumina rezultatelor 
parţiale deosebit de interesante, deja obţinute, 
acest experiment va continua şi în anul Yiitor, 
scopul principal fiind gf1sirea unor metode cit 

Programul lectoratului de vară pentru tineretul 
şcolar şi studenţesc, la care au participat şi vizita­
tori adulţi, şi-a propus ca, prin intermediul a şase 
expuneri, fiecare prezentau de două ori • ,  înso­
ţite de proiecţii de diapozitive şi ele filme despre 
artă, să completeze cunoştinţele transmise în timpul 
anului şcolar. De aceea, trei dintre aceste confe­
rinţe-lecţii au ca subiect dezvoltarea unor terne 
priYind tehnicile şi genurile picturii, sculpturii 
şi artei grafice, iar alte trei sînt dedicate unor ani­
\·ersări recomandate de L" NESCO şi anume : 
100 de ani de la prima expoziţie a impresioni­
ştilor, 100 de ani de la naşterea lui Th . Pallady 
şi 500 de ani de la na7terea lui A. Diirer. 

*) PHOGIL\l\ffL LECTOH:\TL-u;r DE Y.-\!Cl.. 

marţi 6 iu l ie  ora 1 1  
ŞI 

Yineri 9 iulie ora 1 7  

marţi 2 0  iulie ora 1 1  
şi 

\·ineri 23 iulie ora 17  

marţi 3 august ora 1 1  
şi 

,·ineri 6 august ora I 7 

marţi 1 7  august ora 1 1  
ŞI 

,-ineri 20 august ora I 7 

marţi 31 august ora 1 1  
şi 

vineri 3 sept. ora 17 .  

marţi 1 -1  sept. ora 1 1  
şi 

Yineri 17 sept. ora 17 .  

P E  M A R G I N E A  

Despre tehnicile şi genurile picturii (conferenţiar : 
.lfaria Cătănescu) 
Filmele : I magini medie,·ale 

Rousseau Yameşul 
Fundaţia l\faeght 

_ ____________ :__ __ ___::::__ __ 

100 de a n i  de la prima expo�iţie a impresion iştilor. 
(Con ferenţiar : Eugenia Ioanovici) 

Filmele : I mpresioniştii 
Claude l\Ionet 

--- -------------------- --- ----- - -----

Theodor Pa/lady ( 100 de ani de la naştere) (confe­
renţiar : .lfaria Ciltănescu) 

Filmele : l\fozeul „ L' .-\nnonciade" din St. Trapez 
!\[atisse. 

Despre te/m icile ş i  ei·oluţia sculpturii .  (conferenţiar : 
Doina Teodorescu) 

Fil111ele : E\·anghelia de piatră 
Infernul lui Rodin 

Despre le/micile si gen urile graficii. (conferenţiar : 
Eugen i a  Gavrea) 

Fil111ele : '.\Iuzeul din .-\Jbi (Toulouse- Lautrec) 
Picasso desenator 

A lbrecht D iirer (500 ani de la na�terc) (conferenţiar : 
Doina Teodorescu) 

Fil111e/e : Fraţii Clouct la Chantilly 
Beaune, polipticul de Rogicr ,-an der \Veiden. 

------------- ---- -

Marcela SĂN DULESCU 

D I S C U Ţ I E I  D E S P R E  M U Z E E L E  S Ă T E Ş T I  
La mijlociii lunii aprilie, în comuna '.\faieru, a 

avut Ioc un simpozion, organizat ele muzeul să­
tesc, axat pc studierea unor aspecte de istorie 
locală, de istoria îm·[tţămîntului în comună, a 

portului 51 a folclorului local. Comuna '.\Iaieru 
este aceeaşi în care locuitorii au construit o clă­
dire specialfr pentru muzeul sf1tesc, comuna în 
care s-au adunat cîte,·a mii ele piese de etnografie 
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şi artă populară şi uncie mărturii asupra lui Liviu 
Hebrcanu şi a familiei sale, ştiut fiind că Vasile 
Hebreanu, tatăl scriitorului, a predat o Yrcmc în 
şcoala din :\Iaieru şi a locuit aici cu întreaga fa­
milie. 

Muzeul din Maieru - în curs de organizare, în 
zilele în care se fac aceste înscmnftri - şi-a că.pătat, 
datorită muncii pasionate şi competenţei prof. 
Ursa Sever, renumele unui instituţii care îşi or­
ganizează. activitatea pe direcţiile obligatorii 
ale muncii muzeografice : cercetare, conservarea 
exponatelor, activitate de valorificare. 

În cc măsură nivelul acestui muzeu comunal 
reprezintă nivelul general al muzeelor săteşti din 
jud. Bistriţa-Năsăud, îl rugăm pc tov. Ştefan 
Dănilă, directorul :\luzeului de istoric din Bistriţa, 
să ne spună. 

- Muzeele sătesti sînt o sabie cu două tăi­
şuri dacă nu sini Endrumate, de la bun început, de 
orga ·1ele cu!turale competente şi de muzeul judeţean. 
La Maieru, lucrurile se desfăşoară în limita exigen­
ţelor ştiinţifice ale muzeografiei noastre : s-au adunat 
valoroase colecţii de interes local, se pun ba;ele unor 
activităţi diverse cu publicul, mu:eul îşi statorni­
ceşte un loc important în viaţa culturală a satului. 

Colaborarea strînsă dintre muzeul judeţean şi 
aceste n uclee săteşti este un element obligatoriu, 
care slujeşte interesele ,,i primei şi celei de a doua 
categorii de muzee. Xu foloseşte nimănui dacă mu:eul 
sătesc descoperă sau achiziţionea;ă şi apoi blochează 
o piesă de interes general, fără legătură cu restul 
pieselor sale. JW"uzeul judeţean este, la rîndul său, 
dispus să cedeze mu;ec/or săteşti acele exponate 
care vin să întregească informaţiile privind istoria 
locală. 

C A  I E  T D E  C O M U N I C Ă R I 

Recent a apărut nr. 8 al serici de „Caiete de 
comunicări" editate de ;\luzeul Ţării Crişurilor din 
Oradea, sul! egida Comitetului de cultură şi artă 
al j udeţului Bihor. Acest număr este în întregime 
bazat pc lucrările colectivului de specialişti ai 
�ecţiei de ştiinţe naturale. Publicat aproape simul­
tan cu „Catalogul colecţiei ornitologice" al  ace­
luiaşi muzeu, el reprezintă un frumos rezultat 
al seriozităţii şi pcrseYcrenţei cu care acest nucleu 
de biologi investighează fauna şi flora -actuală şi 
fosilă - din Ţara Crişurilor. 

Majoritatea articolelor (6 din 1 0) sînt dedicate 
ornitologici, domeniu în care acti,·ează mai mulţi 
cercetători din muzeu. După ce T. Beczy arată. 
- foarte complet - situaţia cuibăritului berzelor 
în bazinul Crişurilor (în 1958), L. Kovats face pe 
această liază o comparaţie a situaţiei cu cca din 
1 968, în valea Erului. El constată. o reducere a numă­
rului de cuiburi de 44°0 în medic, în majoritatea 
localităţilor analizate (pe alocuri reducerea e de 
83% chiar ! ) ,  confirmînd astfel scăderea numărului 
de berze constatată. şi în alte ţări. Omul este, din 
păcate, factorul principal care dctcrminft aceastft 

A sadar, izolarea cîte unui mu::eu sătesc, condus de 
vreu

'
n profesor ambiţios şi suspicios, care trimite 

copiii pe furiş, pe şantierele deschise de noi - (la 
.)iioara elet·ii s-au dus ,<i au săpat în valul cetăţii) - , 
găseşte unele piese şi apoi le ascunde, este u n  lucru 
În afara muzeologiei, a activitaţii ştiinţifice şi cul­
turale. Ţin să adaug că de pe urma „concurenţei" 
acesteia, pe care unii profesori vor să o facă muzeelor 
mari, profită deseori şi aşa-::iş i „colecţionari parti­
culari," care caută piese rare pentru a le vinde apoi. 

Sigur că toate lucrurile acestea, în modul cel mai 
strict, le va putea rezolva n umai mult aşteptata 
lege a muzeelor. Ea va pune capăt braconajului şi 
amatorismului dăuna/or, va oferi ci'mp mai larg 
de activitate pasiunii împletite cu competenţa, 
în spiritul criteriilor ştiinţifice şi legale. Pînă atunci, 
noi sîntem datori să susţinem începuturile bune, 
în acele comune unde există condiţii de creare a 
unui mu:eu sătesc. A r  trebui, în aceste sate, găsită 
cîte o casâ veche, reprezentativă, care să fie conser­
vată ,<i astfel salvată, destinată adăpostirii colec­
ţiilor. Muzeele săte,<li ar trebui să-şi propună, 
printre primele sarcini, întocmii ea unor fişe cu 
fotografii privind ;·echile construcţii ale satului. 
Este o sarcină stringentă - s-a mai spus şi scris 
nu o dată lucrul acesta - şi muzeele săteşti ar rea­
liza un lucru de valoare cit asemenea fişe documen­
tare. 

Am consemnat cele spuse de tov. Dă.nilă. Ştefan, 
adftugînd propunerile şi observaţiile domniei-sale 
altor opinii publicate în revista noastrft •, asupra 
muzeelor săteşti. 

R. 5. 
* \'ezi \ " .  Buşilă, .l/uzN/c sd!i>şti, în ,,Revista )luzeelor"' 

nr. :i, 1 9 7 1 .  

N R. 8. O R A D E A  1 9 7 0  

reducere, voit sau nu. T. Beczy şi Hozalia Poliş 
prczintft o situaţie amfmunţită a migraţiei cocorilor, 
în 1967 - 1968, pc teritoriul cuprins între Crişuri 
şi lleretftu (70 de localităţi din 3 j udeţe) .  Acest 
pasaj este amplu, totuşi mai redus decît în trecut. 
L. Kovats înregistrează dispariţia în masă (circa 
80% )  a lflstunilor (Delichon urbica) în zilele reci 
din 5 - 15 iunie 1962, în j urul localităţii Odorheiu! 
Secuiesc (jud. Harghita) . El interpretează. biologic 
cauzele acestei adcYflrate „ catastrofe", care a atins 
mai puţin rîndunicile (Hirundo rustica) .Tot L. Kovats 
aduce însemnate contribuţii la cunoaşterea răspîn­
dirii sfrînciocului mare (Lanius excubitor) în Tran­
silvania, adftugînd 80 de noi obsen·aţii, _precum şi 
date de biologie a cuiliăritului, hrănire. Intr-o altft 
lucrare, ci redă pe scurt rezultatele observaţiilor 
avifaunistice făcute în zona Crişurilor între 1966 -
1969. Cele 1 59 de specii enunţate au fost gftsite 
în 81 de localităţi. Printre ele se află. numeroase 
sp�cii ocrotite sau apărute incidental în regiune. 

In domeniul paleontologici se înscrie o vastft 
lucrare a lui T. J urcsak, referitoare la vîrsta tera­
selor şi a locurilor fosilifere din împrejurimile ora-
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şului Oradea, pc baza fosilelor descoperite, clin pleis­
tocen pînă în holocen. În 1 3  planşe se arată situaţia 
în spaţiu a fosilelor şi unele imagini ale acestora. 
Ana Marossy şi I on l'aina au publicat unele obsc·r­
,·aţii asupra comporUtrii lotusului în ac,·ariu . . \ C L''t  

relict terţiar ocrotit, care creşte spontan la Bftile 
„ I Mai" de la Oradea, ar putea fi sah·at, dac:i situa­
ţia o va cerc, prin replantarea într-un bazin artifi­
cial, în anumite condiţii. I. J>aina comunic:t o listft 
ele 39 specii ele oclonatc clin judeţul Bihor. cam jumft-

tatc din numftrul total ele specii cunoscute în 
Romtinia. 

În încheie re , lfozalia Poliş prezint:t o tcm[t rlc> 
muzeologic : expoziţ i i  temporare de ştiinţe naturale 
organizate în ultimii ani de )[uzcul cl i n  Oradea, 
indicind şi temele tratate. În 6 planşe sînt ilustrate 
aspecte din aceste expoziţii. 

Deşi nu este Yoluminos. acest caiet are un bun 
nin•l calitativ care reflectă munca dcpusft de natu­
rali�tii cl in Muzeul 'f{trii l'ri�urilor. 

M.T .  

„UtHERRICHT I M  MUSEUM, SCHRIFTEN DER KOLNER M USEEN, 1970" 

„ ( °n !aricht im .il11sc11 111 , Sch r iftc11  dcr I\ ii/11c1 

Jl 11scc11,  1 !170" (Educaţia în muzeu,  Publicaţ ii 
ale muzeelor clin Kiiln) , editat de (;,•rt ,·on dL·r 
Osten şi Brigittc Klesse 
:\c-am obişnuit cu iclel'a, dl' marc circulaţi" 

asUtzi, a educaţiei artistice prin intermediul muzL·­
elor. Se publicii în acest scop numeroase cataloa,gL· , 
pliante, ghicluri etc ; se folo:;csc toate mijloacele 
tehnicii moderne în legfiturft cu îndrumarea muzci:;­
ticit. O iniţiativă a muzeelor c l in Ki»ln propune 
o extindere \Teclnicit de atenţie a acestor preocupftri ; 
este Yorba de a se folosi stucliul operelor din muzee 
pentru educaţia din domeniul umanisticii în gene­
ral. P entru această. educaţie, în dublul sens al 
îmbogfiţirii informaţiei şi al formiirii unui orizont 
cultural complex, se porneşte ele la ideea rolului pe 
c are l-a cftpfttat în Yiaţa contemporanft imaginea şi  

deci capacitatea ,·izualft ,  ca funcţie intclcctualft .  
\"olumul prezentat are în n•clerc im·ăţămîntul 

secundar, dar ar putea tot atit ele bine sluji �i 
unor cur,un din cadrul u11in•rsităţilor populare. 

L U D M I L A  K Y B A  L O V Ă,  
Edit. \\'eincr Dansicn, Praga, 1 969 
Consacratft conirului oriental . această lucrare 

intcrcscaz[t eleopotri,·ă pc specialişti, istorici de 
a rtă, cit şi pe colecţionarii şi amatorii ele artft .  Ea 
cuprinde 74 de reproduceri color ale unor piese mai 
puţin cunoscute clin colecţii particulare şi de stat 
din I ran, piL·sc pc care artista fotografă Dominiq ue 
Darbois a ;l\·ut posibilitatea s[t le execute. Textul 
însoţitor se datorc�tc Ludmilei Kyba[o,·{1 ,  specia­
listă în co,·oarc. 

În cuprinsul t e x t u l u i ,  autorul se ocupft ele locul 
şi semnificaţia co\·orului în Yiaţa Orientului. ele 
începuturile lui în Orient, de material şi tchnicft. 

�istcmul propu:; c:;te urmfttorul : clin toate cate­
goriile de tnuzee u1nanistice - art[t, i�torie , arhco­
logiL· etc. sint extrase principalele titluri <le opere 
�i a:;czate ]lL' domenii de probleme extraestetice. 
.\cL·asttL catalogare c�te însoţitt"L de reproduceri ale 
fiecftrci opere citate . cu o numcrotaţiL· reluată la 
capitolul comentariilor. .\colo fiecare opcrft e'te 
descrisă, analizată estetic şi  situată istoric, înca­
drau în mişcarea culturalft a epocii sale şi. acolo 
unde este Yorba de o creaţie incli\"icluală, de biogra­
fia artistului  respccti\". 

În clrcptul fiecărui text figureaz[t materiile de 
îm·fiţfunînt dtrora le-ar fi de folos, precum şi anul 
de şcolaritate indicat. Prezentarea fiecftrui muzeu 
a fo:;t încredinţată unui colecti\· de autori ; astfel ,  
la u nul clin cele mai importante muzee cl in R. F.  
a Germanici - )[uzcul \\'allraf-l{icliartz din Ki»ln 
- lui Giinther Ott şi Richard Krciclkr. 

H.ezultat al u nei experienţe de cinci ani ele îndru­
mare muzcisticft, volumul publicat sugereazit noi 
posibilităţi pentru i nsu�irca vizua[[i a i:;toriei 
artelor. 

Amelia PAVEL 

„ O R I E N T T E P P I C H E "  
.-\utorul stabileşte, de asc•menca, un repertoriu foarte 
interesant al moti,·clor ornamentale celor mai 
caracteristice, ilustrate grafic, precum şi clasifi­
carea diferitelor grupe şi tipuri locale de co,·oare, 
considerate în genere mai importante, în cadrul 
marilor teritorii de producţie, situate atît în Asia, 
cit şi în ,\frica şi Europa : . .\sia- I ran, Asia centrală 
(Turkl'stan, .\fganistan. Bclucistan), ,\sia Mică, 
Caucaz, .-\rmcnia şi Kurdistan, China, Pakistan, 
l rnlia. Japonia ; .\frica - :\Iaroc, ,\lgeria, Tunisia, 
Egipt ; Europa - Spania. 

M. F. 

O P R E C I Z A R E  C U  P R I V I R E L A  O G R I N D Ă  
D I N CO L E C T I A M U Z E U L U I D I N  S F .  G H E O R G H E 

De curîncl, „ . .\Iuta". această frumoasă publicaţie 
a )Juzeului din Sf. Gheorghe, a apărut din nou, 
punînd la dispoziţia muzeografilor de dif�rite cate­
gorii un bogat material ele specialitate. ln cele cc 

no 

urmează, ne Yom referi numai la articolul semnat 
de Eros Janos, . .J. kovâs:nai rovâsirdsos mesterge­
renda (O grindă princ ipală cu scriere runică din 
C0Ms 11 a ) ,  apărut în Yolumul I ,  p.  4 13 - 4 15. 
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Scmnalîntl existenţa unei grinzi de lemn dcco­
ratft cu douft rozete crestate, autorul insistă asupra 
semnelor care se află pc faţa grinzii, considerîncl 
dt este vorba despre o mărturie a scrierii runice, 
care, se ştie, la secui a fost menţinută pînft destul 
de tîrziu.  

Dar, examinînd prima dintre ilustraţii\.., artico­
lului amintit, se constată cu uşurinţă dt presupusa 
scriere runic:"t nu este altceva decît o daUt pentru 
a cărei notare au fost folosite caractere chirilice : 
1\'i'"\E, adică 1735. 

l'rofitînd de o deplasare la Sf. Gheorghe, am cer­
cetat în mod special grinda în discuţie, constatînd 
că, într-adevăr, este vorba despre o inscripţie cu 
caractere chirilice care precizează data executftrii 
grinzii. Dar cu aceasta problema nu poate fi con­
siderau încheiată. Trebuie spus cft grinda în cauzft 
(lungă de 265 cm şi cu o secţiune ele 18 X 18 cm) 
atrage atenţia prin îngrijita netezire a suprafe­
ţelor şi, mai ales, prin faptul dt muchiile sînt 
bogat profilate, ceea cc presupune folosirea unor 
scule clulghereşti ele meseriaş-breslaş. Este deci 
evident cf1 autorul grinzii de care ne ocupftm nu 

ş T 
h·an KisiO\". şeful secţiei „Muzee, arhi,·e şi 

monumente" din cadrul Comitetului pentru Cultură 
şi . .\rtft din I{. l'. Bulgaria, a publicat, în „Xarodna 
Kultura" nr. l l / 1 3 - l I I - 197 1 ,  un articol în care 
a expus situaţia muzeelor din Bulgaria. Printre 
altele, a arfttat că reţeaua unităţilor muzeistice 
a crescut mult, ajungîncl la 160 muzee şi 3 15  colecţii, 
în afară ele muzeele neînregistrate de Comitetul 
pentru Cultură şi ,\rtă şi, ca atare , nu se mai simte 
ncYoia extinderii reţelei, ci a îmbunf1tftţirii ei. 

Este necesar însă să ia fiinţă un muzeu naţional 
de istorie şi unul de literatură. Cel de istoric trebuie 
sft ofere publicului o panoramă mitreaţ{t a istoriei 
ţării şi să aibă rolul de îndrumfttor al celorlalte 
muzee în domeniul ştiinţifico-metodic. 

Exponatele vor fi luate din diferite muzee. 
l{eferitor la reţeaua muzeelor, se preconizează 

elaborarea unui program de perspecth·ă, profilarea 
spre muzee specializate în funcţie de caracteristi­
cile economiei, geografiei şi istoriei ţinutului res­
pectiv, folosirea tot mai largă a aparatelor de pro­
iecţie, crearea unor baze de restaurare. 

* 
Comitetul pentru Artă şi Cultură al R. P. Bul­

garia a organizat la Sofia „Expoziţia lipsei de gust" 
avînd ca exponate : ambalaje, j ucării, obiecte deco­
rative, ilustrate, covoare, ţesături, diferite obiecte 
casnice, toate de prost gust, realizate de întreprin­
deri, cooperative şi persoane particulare. Expona­
tele au fost luate din marile magazine din capitală 
şi clin unele centre din provincie. 

Expoziţia - care va fi bienală - a avut carac­
ter de „uz intern", nefiind deschisă pentru public, 
ci numai pentru producători, şi a constituit obiec­
tul unor discuţii cu reprezentanţii instituţiilor şi 
organelor răspunzătoare. 

a fost un meşter popular, ci un meseriaş profesio­
nist, originar poate chiar din Covasna, unde existau 
la epoca indicată ateliere de breslaşi secui. Ştiind 
însă că data crestată pc grindă prezintă caractere 
chirilice, este lesne de dedus că ea a fost destinatft 
u nei construcţii - poate o biserică de lemn -
aparţinînd unei colectivităţi româneşti din zona 
Covasnei • .  Cu alte cuvinte, grinda care a prile­
j uit aceste rînduri capătă valoarea unui document 
cu semnificaţie co mplexă : prin ea se atestă exis­
tenţa unui monument românesc azi dispărut, în zona 
Covasnei, prin ea se dovedeşte, de asemenea, cola­
borarea dintre populaţia românească. şi cea secu­
iască, colaborare care a an1t, de-a lungul secolelor, 
o constanţă cxemplar[t. 

Vasl le DRĂGUT 

• Î n judeţul Co\'asna numărul bisericilor româneşti parc 
să fi fost destul de man· in trt'cut. Azi, asemenea biserici, 
încă nestudiate. se află in satele Chichiş, Poian, \'irghiş, 
Păpăuţi, Zagon şi z:1bala.  

R 
În localitatea Lauscha din Turingia (H.. D .  

Germană) a fost înfiinţat „ .Wu;eu/ obiectelor de 
sticla'', care prezintf1 istoria artei tradiţionale a 
sticlei �i promO\·eazft creaţia modernă în acest 
domeniu. Patrimoniul sfm oferft posibilitatea de 
a se studia vechi tehnici, forme �i ornamentaţii 
din care se inspirft creatorii actuali. 

* 
Renumitul Muzeu Luvru cunoaşte o substan-

ţială modernizare în cadrul căreia Secţia de an t i ­
chităţi romane ş i  greceşti v a  f i  complet reorganizată .  

La parter va fi  „ muzeul principal" (expune1 l'a 
în  ordine cronologică a operelor majore reprezen­
tative pentru diverse etape, începînd cu arta gn•acă 
„geometrică" pînă la sfîrşitul Imperiului roman ) ,  
iar la etaj va f i  „muzeul secundar". Acest principiu 
se impune tot mai mult în muzeele foarte bogate. 
Lingă „muzeul secundar" se YOr afla : o sală pentru 
activităţi cultural-educative şi alta pentru recepţi i ,  
unde vor fi organizate expoziţii temporare cu lucrări 
excepţionale sau achiziţii noi. 

* 
Două săli din aripa Florei, reamenajată, a Muzeu-

lui Luvru, vor fi . rezervate inovaţiei denumită 
„expoziţie-dosar". In j urul unei lucrări, sau unei 
serii de lucrări, ,·or fi reunite toate documentele 
privind geneza şi consecinţele sau repercusiunile 
operei în istoria artei (tablouri, desene, gravuri, 
fotografii ş.a.) . 

Pentru prima „expoziţie-dosar" a fost ales cele­
brul tablou Baia turcă, al lui I ngres. 

* 
La Essen (R. F. a Germaniei) a fost deschis recent 

„Muzeul afişului", al doilea din lume ca importanţă, 
după cel de la Castelul Wilanow de lingă Varşovia. 
El tinde să devină un centru de cercetare şi îndru­
mare în domeniul creaţiei afişului. 
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În afară de îmbogăţirea patrimoniului, muzeul 
va awa o bibliotecă ştiinţifică şi va organiza semi­
narii în cadrul cărora se va discuta despre afiş 
ca mijloc de propagandă şi de comunicare în direc­
ţia înţelegerii internaţionale. 

(Extrase din Buletinul de informare editat de 
Centrul de Documentare şi Perfecţionare a cadrelor 
din C . C. E. S. 

* 
CONNAISSANCE DES ARTS, februarie 1971  

Noua aripă a Muzeului de Artă din Cleveland 
a fost recent inaugurată. Ea este consacrată în 
întregime educaţiei. Noua construcţie a fost con­
cepută spec:al în acest scop de către Marcel Breuer 
şi Hamilton Smith. Vechile clădiri construite în 
1 9 1 6 - 1 958 vor rămîne şi mai departe destinate 
expunerii colecţiilor. 

Mai mult de 10 mii de metri pătraţi, un audito­
rium de 750 locuri, două săli de lectură şi confe­
rinţe a 154 locuri, JO săli de clasă, 3 studiouri audio­
vizuale şi numeroase birouri, constituie acest ansam­
blu menit să fie un „muzeu dinamic". 

De mai bine de cinci ani, la muzeu a fost orga­
nizat un curs de iniţiere în artele plastice, bazat 
în principal pe analiza lucrărilor din punct de 
vedere al expresiei plastice şi pe prezentarea fil­
melor de artă. 

Nu putem omite, de altfel, importantul rol pe 
care îl j oacă biblioteca muzeului, deţinătoare a 
60 OOO volume şi 160 OOO reproduceri. 

* 
Muzeul Luvru va intra în curînd în posesia unui 

faimos tablou al marelui pictor veneţian Giovanni 
Bellini ( 1 430 - 1 5 16) intitulat Crucificarea. Pictura 
provine din colecţia Cantini-Bonacossi. 

* 
CONNAI S SANCE DES AHTS, mai 1 97 1  

Centenarul Comunei din Paris a prilejuit în 
toată Franţa deschiderea de numeroase expoziţii. 

La Paris, „l'Imagerie" a prezentat pînă la data 
de 28 mai 1971  un important ansamblu de afişe 
comunarde şi versailleze, gravuri satirice (faimoasa 
serie „Menajeria imperială") ,  autografe şi cărţi 
rare dintre care amintim 8 zile pe baricade de 
Lissaragay, ca şi diverse medalii amintind istoria 
populară dintre cele două revoluţii : 1 848- 187 1 .  

Muzeul din Saint-Denis, care posedă una dintre 
cele mai bogate biblioteci deţinînd date referitoare 
la Comună, a expus (pînă la data de 1 septembrie) 
multiple piese <le arhivă : a.fişe. ordine privind mişcă­
rile de trupe, diverse procese verbale, scrisori 
transportate de aşa numitele „ballons montes", 
ca şi piesa de tristă celebritate „Tabloul autentic 
al speculaţiilor atroce la care a dat loc asediul 
Parisului". 

Trecînd în revistă toate aceste exponate, vizita­
torul este însoţit de un fond sonor alcătuit din 
refrene de epocă. 

În C asa de Cultură din Bourges, Jean Goldman 
a ales un mijloc deosebit de original pentru această 
împrejurare, prospectînd un teren neutru : Anglia. 
J urnalele englezeşti ale epocii, printre care faimosul 
„ Illustrated London News", întreţineau în Franţa 
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corespondenţi ele război participanţi la campaniile 
din 1871 şi la e\·enimentele Comunei. Aceşti cores­
pondenţi surprincleau o scrie de crochiuri pe viu, 
care erau trimise în Anglia cu ajutorul acelor 
„ballons montes", pentru a ilustra articolele. 

Cn important ansamblu alcătuit clin aceste cro­
chiuri este reunit la llourges, alături de nume­
roase uniforme şi arme de epocă. 

Arhivele departamentale au pus la dispoziţia 
expoziţiilor o serie ele note care precizează repercu­
siunile insurecţiei pariziene asupra departamentelor 
din centrul Franţei. 

* 
GAZETTE DES BEAUX-AHTS, aprilie 1 97 1  

Lucrările privind construcţia Muzeului de Preis­
torie din Terra-Ama.ta vor începe pc acelaşi loc 
unde în 1965 s-au adus la lumină vestigiile vechi 
de 300 mii de ani ale primilor locuitori de pc Coasta 
de Azur. 

Săpături sistematice şi exhaustive au permis 
reunirea a 35 de mii de piese, dintre care cele mai 
interesante îşi vor afla locul în anul următor în 
vitrinele muzeului. 

Aşezarea din Terra-Amata a fost cercetată î n  
decursul a şase l u n i  ele muncă intensă ş i  numără 
douăzeci şi unu de nivele de locuire suprapuse, 
da.tind de la. sfirşitul perioadei glaciare Mindel. 

Mulajul  unuia dintre nivelele de locuire va fi 
expus împreună cu o parte din obiectele găsite 
în această aşezare în incinta noului muzeu . 

* 
Muzeul Napoleonian din insula Aix a fost inau-

gurat în iulie 1 970. 
El se află instalat în „Casa Î mpăratului", constru­

ită în 1 808, ultimul azil al lui Napoleon I pe pămîntul 
Franţei înaintea îmbarcării sale către insula Sf. 
Elena. 

La operele de artă provenind din colecţia Gour­
gaud se adaugă suvenirurile personale ale lui 
Napoleon ca si numeroase documente privitoare 
la istoria ins�lei Aix. 

* 
GAZETTE DES BEAt:X-ARTS, mai 1 97 1  

O expoziţie organizată de R6misch-Germanisches 
Museum, Koln, prezintă, sub titlul „Rom am Dom", 
principalele săpături arheologice efectuate în cursul 
ultimilor ani în favoarea lucrărilor de amenajare 
urbană din j urul catedralei. 

* 
În Galeria Naţională Ungară din Palatul din 

Buda a avut loc o expoziţie cu tema : Capodopere 
ungare. 

Planul expoziţiei a avut drept scop prezentarea 
unei panorame a. artei u ngare din Evul l\Iediu pînă 
la sfîrşitul secolului X I X, divizînd exponatele în 
două categorii : vechi capodopere ele sculptură, 
pictură şi argintărie şi picturi, stampe, sculpturi, 
lucrări de artă decorativă din secolul XIX. 

Catalogul bilingv, ungar-francez, este ilustrat 
cu 48 de planşe şi este precedat de două introduceri 
referitoare la istoria artelor ungare, semnate de 
R. Denes şi E.  Bodnar. 

Anals NER 
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REPERTORIUL MUZEELOR DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 
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J U D E T U L  B O T O Ş A N I 

M UZE U L  JUDEŢEA N B O T O Ş A N I  

Calea Naţ ională nr. 25 1 

Program de vizitare : 1 0 - 1 3, 1 7 - 20 ;  luni 
închis 

Înfiinţat !n anul 1 955, avînd colecţii de istorie 
şi ştiinţele naturii. În 1 968 Secţia de ştiinţele 
naturii este transferată. l a  Muzeul din Dorohoi, 
de unde s aduc la Botoşani colecţii de arheologie 
şi istorie. În forma actuală, muzeul cuprinde colecţii 
de istorie, etnografie, artă. plastică. şi memoriale 
(Casa memorială „ N .  I orga", Expoziţia memorială 
„ 1 907' ' ,  Casa memorială „M. Eminescu " ) .  

Secţia d e  istorie. i\Iaterialele expuse ilustrează 
istoria ace tui judeţ începînd din paleoliticul infe­
rior pînă în epoca feudalismului timpuriu. e 

remarcă piesele paleolitice de la Ripiceni, Ghireni, 
vasele cucuteniene de l a  Truşeşti şi Cucorăni, 
ceramica şi podoabei dacice, ca şi piesele ar­
matice. 

Secţia de etnografie cuprinde obiecte din lemn, 
ceramică, port şi în special ţesături de interior şi 
icoane pe lemn din zonă. 

S E C Ţ I A  D E A R T Ă 

Calea Natională nr. 272 

Program de vizitare : 1 0 - 1 3, 1 7 - 20 ; luni închis 

fost înfiinţată în 1960. Colecţia cuprinde lucrări 
de C. D. Stahi, O. Băncilă, Şt. Luchian, Th. Pal­
lady, P. Iorgulescu-Yor, J .  AL Steriadi, M. Bunescu 
precum şi o serie de opere aparţinînd unor pictori 
originari din judeţul Botoşani sau care şi-au petrecut 
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o parte din viaţă în acea tă regiune : A. Yerona, 
P. Verona, P. Troteanu , A.  Mărculescu ,  P. Achiţe­
n ie , 1 .  Murariu etc. 

CASA M EMORIALĂ , ,N.  IORGA" 
Dotoşani, str. � .  Iorga nr. 1 4  
Progra m de vizitare : ll - 1 3, 1 7  - :!O ; luni  iucbis 

Înfiinţată în 1 96-! în casa copilăriei marelui 
sayant. Reorganizată î n  1 97 l. l lustrează ,·iaţa şi 
activitatea multilaterală a l u i  Xicolae I orga prin 
obiecte care au aparţinut a,·antului,  mobilier de 
epocă, publicaţii de epocă , fotocopii etc. 

MUZE.UL  DE ARHEOLOG IE SĂVENI 
Si\veni, str. Republicii nr. 9 
Program de vizitare : 1 0 - 1 3, 1 7  - 20 ; luni  i ncbis 

De chis l a  23 Au gu st 1 96-!, într-o clădire de l a  
sfîrşitul secolului  X\. U I ,  cleclaratf1 monument 
istoric . C olecţiile muzeului cuprind piese valoroase 
din paleolitic ( R ipiceni) , neolitic (Drăguşcni) , 
cultura Horodiştea-Folteşti (Miorcani) . i epoca 
m igraţi ilor ( SăYcni, punctul \"alea Boului) . 

MUZEUL DE $T l lNJE N AT U R A L E  
Dorohoi, str. AI. I. Cuza, n r. 43 
Program de vizitare : 10 - 1 :.1, 1 5  - 20 ; llllli iucbis 

Deschis în 1 955. Î nceputul colecţiei datează din 
1 953, de cînd s-au organizat mici expoziţii tempo­
rare. Reorganizat în 1 968. C uprinde colecţii de 
entomologie, mineralogie, geologi e ,  paleontologic , 
floră , faună . 

M U Z E U L  M E M O R I A L  
„ G E O R G E  E N E S C U "  

Dorohoi, str. Republicii nr. 8 1  
Program d e  vizitare : 1 0  - 1 3, 1 8  -20 ; illlli î ncl1i 

Î nfiinţat în 1 957 în casa în care a trăit compozi­
torul. Reorganizat în 1 970, cu ocazia „ Z ilelor 
Enesc u " .  Cuprinde : obiecte originale ce au apar­
ţinut lui Enescu, obiecte de îmbrăcăminte, mobi-
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!ieru! l u i .  ,·ioara la care cînta, partituri, manuscrise, 
fotocopi i ,  i lu,;trînd perioada ele maturitate a compo­
zitorului.  

EXPOZ IJ IA MEMORI ALĂ „ 1 9 0 7 "  
Comuna Fliimi nzi 
Program de ,· izitare : IO - 1  :i, 17 - 20 ;  l u n i  î nchis 

Organizată i n  1 97 I î n  fostul conac al moşici 
Flămînzi. Sint expuse obiecte originale, documente, 
fotocopii, pri,·ind cauzele, desfăşurarea şi repri­
marea mişcării ţărăneşti în comuna Flămînzi (locul 
în care a izbucnit r{Lscoala în 1 907) şi î n  judeţul 
Botoşan i .  

Momentul 1 907 este ilustrat şi printr-o expoziţie 
de pictură şi sculptură. Se remarcă lucrările sem­
nate de Octav Băncilf1, Corneliu Baba, Al.  C iucu­
rencu, Constantin Piliuţ[i etc. 

C A S A  M E M O R I A L Ă  
„ M I H A I L E M I N E S C U " 
Comuna li. Eminescu, satul I 1ioleşli 
Program de vizitare : 8 - 1 3, 17 - 20 ; luni î nchis 
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Înfiinţairt în 1 950 în casa reconstruită în 1 93.i 
pc temeliile casei pitrinte�ti a poetului. Reorganizată 
în 1 960. Cuprinde fotocopii, fotografii, ediţii clin 
opera poetului .  Este î n fitţişată ,·iaţa lui Eminescu, 
acti,·itatea sa l i terarCt şi publicistică, rftsunetul 

cuvintelor lui în rînclul contemporanilor şi urma­
şilor. În curtea casei, alături ele ,·echea bisericuţă 
a satului, s găsesc mormintele părinţilor şi  fraţilor 
poetului .  

O R A L Ă C A S A M E 

„ G E O R G 

M 

E E N E S C U "  

Comuna G. Enescu. satul  Liveni 

Program do vizilare : 1 0 - 1 3, 1 8 - 20 ; luni închis 

CASA 
MEMORIALA 
GEO�GE E NESCU 

Înfiinţată în 1 955 în casa reconstruită în acelaşi 
an pe temeliile casei în care s-a născut muzicianul. 
Reorganizată în 1 970. E xpoziţia înfăţişează perioada

· 

copilăriei şi a tinereţii lui  Enescu prin : obiecte 
personale, j ucării, desene, cărţi cu po,·eşti, primele 
creaţii originale. În camera părinţilor lui Enescu, 
pă trînd mobilierul original, se află şi pianina la 
care a cîntat el pe cînd era copil. 

J U D E T U L A ş 

MUZEUL DE I STOR IE  NATURALĂ 
Iaşi, Str. G. Dimitrov, nr. 72 
l'rogram de vizilare : 9 - 1 3, 15 - 20 ; luni  dimineat.a 

ş i  sîmbălă dup:l a miazi1 închis 
' 

Înfiinţat în 1 834. Reorganizat în 1 97 1 .  
Colecţii : fauna i ndigenft ş i  străină, botanicii, 

geologie, 1nineralogie. 

MUZEUL DE ISTOR IE  A MOLDOVEI 
Iaşi, Palatul Culturii  
ProfJram de vizitare : 1 0 - 1 3, 17 - 20 ; luni î n chis 

Î n fiinţat în 1 9 1 6 ; ultima re organizare în aprilie 
197 1 .  Expoziţia prezintă dez,·oltarca societăţii 
ele pc teritoriul i\Iolclo,·ei, din paleoliticul inferior 
pînă în secolul X.  

Muzeul are importante colecţii de  arheologie, 
numismatică, sigilografie, documente feudale, stam­
pe. Dintre pies le de o deosebită valoare menţio­
năm : ceramica şi plastica cucutcniană, ceramica 
daco-carpică ele la Poiana şi Bîtca Doamnei, măr­
turiile din perioada. migraţiilor, documente şi 
monede feudale. 

Publicaţii : „ ercetări istorice" ,  l / 1970. 

M U Z E U L U N R 
Iaşi, Slr.  Lă1mş u e a n u  n r. H 
Pronram de vizitare : 1 0 - 1 3, 1 7 - 20 ;  l u n i  î nchis 

Înfiinţat în 1955, este deschis pentru public 
în anul 1 959, cu ocazia sărbătoriri i  centenarului 
Uniri i .  

Muzeul posedă colecţii referitoare l a  Revoluţia 
clin 1 848 în ţările române şi  la Unirea Moldovei 
cu Ţara Românească. Dintre piesele de mare interes 
menţionăm : tronul ultimilor domnitori moldo­
veni, obiecte ce au aparţinut lui Al. I. Cuza, M. 
Kogălniceanu şi V .  Alecsandri. 

Publicaţii : Ghid·itl iVIuzeitltt i Unirii ; cărţi poş­
tale ilustrate. 
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MUZEUL ETNOGRA FIC  AL MOLDOVEI 
Iaşi, Palat.ul  Cul t u rii 
Program de vizitare : 1 0 - 1 3, 17 - 20 ;  luni i nchis 

Î n fiinţat în 1 9-13 p() l�ngă Catedra de etnografic 
a Universităţii din l aşi. ln anul 1 95 1 trece sub con­
ducerea Direcţiei Aşezămintelor culturale, pri­
mind schemă proprie şi local. Din anul 1 95-1 este 
mutat în Palatul Culturii, iar la 1 6  I l . 1 958 se des­
chide expoziţia permanentă a muzeului. 

Colecţii : 8 32 I piese (port, ceramică, obiecte 
din lemn, ţesături, i nstalaţii tehnice, obiecte ilus­
trînd obiceiurile) reprezentative pentru Moldova. 
Se remarcă instalaţiile tehnice populare. 

Publicaţii : 1V!uzeul etnografic al Moldovei, Portul 
popular din zona Iaşului, Instalaţii tehnice popu./ a.re, 
cărţi poştale ilustrate. 

M U Z E U L  D E A R T Ă 
laşi, Palatul  Cul turii 
Program de vizitare : 10 - 1 3, 17 - 20 ; luni i nchis 

Înfiinţat la 20. X . 1 860, purtînd denumirea de 
„ Pinacoteca Naţională din Iaşi", cu un fond iniţial 
realizat din donaţiile S. Vîrnav, C. Desiad , C .  
Negri. Muzeul a fost reorganizat î n  forma actuală 
î n  1 957 avînd două secţii : artă românească cu 
subsecţiile modernă şi contemporană şi artă uni­
versală. 

Secţia de artei. romtînească cuprinde lucrări repre­
zentative pentru arta naţională, începînd de la 
sfîrşitul secolului XV l l I  pînă astăzi, accentuîndu-se 
pe cît posibil, contribuţia artiştilor moldoveni 
(L. Stawski, Em. Bardasare, G. PopoYici, D .  Tro­
nescu, T .  Buicliu, C. D .  Stahi, N. Acontz, A. Băl­
ţatu, C. A lupi, C. Agafiţei, M .  Că.măruţ, E .  Bîrleanu, 
A. Podoleanu, F. Bartok etc . ) . 

În cadrul secţiei de artei. u niversală, operele sînt 
grupate pe şcoli : italiană (Tintoretto, P. Liberi 
etc) , franceză (picturi de Ph. de C hampaigne, 
Poussin, Boucher, E .  Le Sueur etc.,  sculpturi de 
Pajou, T. Cousto21) .  poloneză ( J .  l(upenski), 
flamando-olandeză. I n  cadrul secţiei este expusă , i o 
colecţie de. mulaje după sculpturi antice, comandată 
ele prof. O. Tafral i la Luvru. 

Muzeul conţine şi o bogată colecţie de grafică, 
majoritatea lucrărilor fiind contemporane. 

Publicaţii :  Claudiu Paraclaiser, Valor i  ale pic­
turii  romtineşti în Muzeul de artcl din Iaş·i ,  1 970 ; 
cataloage de expoziţii ; pliante ; cărţi poştale. 

M U Z E U L  P O L I T E H N I C  
Iaşi, Palatul  Culturii 
Program se vizitare : 1 0  - 1 3, 1 7 - 20 ; luni  închis 

Înfiinţat î n  1 96 1 ,  cu o singură secţie, cea de 
energetică. Î n  1 966 e deschide secţia Înregis­
trarea si redar e a  sunetului. 

Secţia
' 

energetică prezintă evoluţia mijloacelor 
de p roducere şi folosire a diverselor forme de 
energie. Printre exponate se rem arcă maşini cu 
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aburi, motoare cu ardere internă şi reacţie, ma­
chete ele centrale hidraulice s i  termice. 

Secţia Înregistrarea şi  reda
.
rea siineti1lui ilus­

trează evoluţia mijloacelor de înregistram şi 
redarea sunetului,  de la cele mai vechi mecamsme, 
pină la magnetofoanele stereofonice. Sînt expuse 
orchestroanc,  cutii muzicale, un simfonion şi  un 
pian cu bandă perforată etc. 

Publicaţii :  Ghia al Secţiei  de Înregistrare şi  
redare a sunetului.  

CASA MEMORI ALĂ „ I L I E  P INTIL IE" 
laşi, Şoseaua laşi - Ciureu, n r. 28 
Pronram de vizitare : 1 O - 1 6 ;  l u n i  incbis 

Locuinţa în care a trăit şi a activat cunoscutu 1 
luptător comunist I lie Pintilie a fost cleclaraUL 
Casă memorială î n  1 959. A fost reorganizată în 
1 97 1 .  Sînt expuse piese originale şi fotocopii care 
ilustrează viaţa şi activitatea lui Ilie Pintilie.  

M U Z E U L  
A M O 

D E  L I T E R A T U R Ă  
L D O V E I 

Iaşi, str. I.C.Frimn nr. <I 
Pro urmu de vizi l a re : 1 O - 1 8 ;  luni i nchis 

Deschis în 1 97 1  î n  casa, monument istoric, 
aparţinînd Societăţii literare „ J unimea", unde a 
locuit Vasile Pogor şi, pentru puţină vreme, Emi­
nescu. Cuprinde două secţii : secţia de literatură 
modernă şi secţia de literatură contemporană. 

Secţia de literaturâ modernă ilustrează perioada 
literaturii moldovene începîncl cu Costache Conachi 
pînă în 1 900, prin obiecte ale unor scriitori, manu­
scrise, ediţii princeps.colecţii rare, obiecte de artă. 
Un loc special este acordat salonului „ Junimea" 
amenajat în camera în care Societatea îşi ţinea 
şedinţele, păstrînd mobilierul original. 

Secţi a  de literatură contemporană se referă l a  
perioada dintre 1 900 , i  1 9.J.J ,  c u  u n  accent deosebit 
pe momentul „ Viaţa Românească" şi scriitorii 
grupaţi î n  jurul acestei reviste. 

După 23 August, literatura moldoveană este 
prezentată sub formă ele expoziţii t e mporare, 
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încercînd să îmbrăţişeze mişcarea literară. con­
temporană. în transformarea ei .  

Secţia cuprinde un bogat fond de manuscri e ,  
ediţii princeps, reviste, obiecte originale. 

C A S A D O S O F T E  
Iaşi, s t r. Palal 
Program de vizitare : to - 1 3, 1 5  - 20 ;  luni iuehis 

De chisă. în 1 970, în casa monument istori , 
restaurată. de D.M . l .  

Adă.posteşte secţia d e  li teratură veche a Muzeului 
de literatură a Moldovei, ilustrată. prin manu­
scrise şi cărţi rare, o machetă. de ti parniţă. clin 
timpul lui Dosoftei. Cuprinde şi o colecţie ele icoane 
vechi. 

Printre cărţile rare remarcăm : Biblia de la 
Bucureşti ( 1688) , Viaţa şi petrecerea sfinţilor, cu 
însemnă.rile lui Mihail Eminescu, Psaltirea sla­
voiu< tipărită de Coresi, Cartea româneasca de 
învclţtUură a mitropolitului Dosoftei. 

M U Z E U L  T E A T R U L U 
I aşi, str. \'asile Alecsa ndri, nr. 5 

l'rogrmn de vizitare : 1 0 - 1 3 ;  1 5 - 20 ;  luni închis 

În curs ele reorganizare. Va fi redeschis în 1 972. 
] lustrează. istoria teatrului clin Moldova, înce­

pina cu primele manifestări de teatru din epoca 
feudală, la curtea lui Vasile Lupu, pînă. în zilei 
noastre. · e  conturează. diferite aspecte teatrale, 
din Bacău, Dorohoi, Galaţi etc . ,  i.nsi tîndu-se 
asupra rolului de hegemon al I aşului asupra ora­
şelor moldovene. Accentul cade asupra momen­
tului prezentării primului spectacol în limba 
română. în vremea lui Gheorghe Asachi. 

Muzeul are o bogată colecţie de costume, afişe, 
manuscrise, cărţi, piese de mobilier. 

C A S A  M E M O R I A L Ă  

„ B O J D E U C A  L U I  C R E A N G Ă " 
laşi, str. Simeou B:irnuţiu nr. 4 
l'rogrnm de vizitare : 9 - 1 7 ;  luni închis 

Înfiinţată în 19 1 8. Reorganizată. în 1 96-1 . . .\ fost 
amenajată în casa în care a locuit Ion C reangă 
între 1872 - 1889. Cuprinde : documente fotoco­
piate (manuscrise, scrisori, acte de fam ilie ) ,  cîtc,·a 
obiecte care au aparţinut scriitorului, numere din 
„Convorbiri literare" ,  diverse ediţii C reangă. 

Publicaţii : Ghidul Casei memoriale „ Bojdeuca 
lui Crea ngcl" (sub tipar) ; carte poştal�t ilustrată. 

C A S A  M E M O R A L Ă 
, , M I H A I  C O D R E A N U "  

Iaşi, str. Rece nr. 5 
l'rogrnm de vizi1nre : 1 0 - 1 ;1 ; 1 7  - 20 ;  luni î nchis 

Î nfiinţată la 1 1  augu t 1970. Organizată în  
casa în  care a locuit şi a scris poetul ,  „Vila Sonet" . 
Expoziţia cuprinde lucrurile şi cărţile poetului, 
mobilierul ău, manuscri e ,  obiecte de artă. 

C A S A M E M O R I A L Ă  
„ O T I L I A  C A Z I M I R " 
Iaşi, str. Bucşenescu. nr. r. 
Progran' de vizitare : 10 - 1 ;1 ;  1 7  - 20 ; luni  închis 

Organizată în 1 97 1 ,  în casa scriitoarei, aflată 
în apropierea casei Tcodorcnilor. Muzeul redă 
într-un chip autentic mediul în care a trăit şi 
creat Otilia Cazimir, cu obiectele personale, mobi­
lierul, cărţile, manuscrisele ci .  

M U Z E U L  M E M O R I A L  
„V A S  I L E  A L E  C S A N  D R  I " 
Comuna i\lirceşti, jud. Iaşi 
Program de vizitare : 9 - 1 7 ;  luni  î nchis 

Casa "V Alecs3ndri cliu laşi. 

Î nfiinţat în 1 95-1, în casa construită pentru V. 
Alecsandri, în 1 866, în care acesta a locuit între 
1 866 şi 1 890. Cuprinde obiecte originale ; mobi-
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!ier, tablouri, uniforma de am basador a scriito­
rului, fotografii de familie, fotocopii după manu­
scrise şi scrisori, ediţii Alecsandri. 

C A S A  M E M  
„ D I M I T R I E  

Casa ele la Mirceşti 

O R  I A L Ă  
A N G H E L " 

Comuna lliroslava, satul t.:orneşti 
Program de vizitare : 1 0  - 18 ;  l u n i  incbis 

Organizată în 1 97 I ,  în casa în care s-a născut 
poetul. C uprinde : manuscrise, re,·iste, ediţii de 
epocă din poezia lui Dimitrie . .\nghel, fotocopii ,  
ilustrînd activitatea literară şi publicistidt a poe­
tului,  mărturii despre poet. În una din săli acti­
vează cenaclul „Dimitrie nghel".  

J U D E Ţ U L S U C E A V A  

M U Z E U L  D I N  S U C E A V A  
Suceava, str. Şteîau cel llare n r. G3 
Program de vizitare : 10 - 20 ; l u n i  închis 

Î nfiinţat în anul 1 900 ca muzeu orăşenesc. l n  
actualul sediu a fost organizat î n  anul 1 968. 

Muzeul are următoarele secţii : ştiinţele naturii, 
istorie, etnografie, artă, memoriale. 

Secţia de ştii nţe naturale conţine însemnate co­
lecţii de paleontologic, floră şi faună clin nordul 
Moldo,·ei. 

4 78 

Sec{ia de istorie. Colecţiile cuprind material 
începind _ cl in paleolitic pină în epoca contem­
porană. I n  mod special e remarcă piesele dacice 
�i cele rezultate în urma săpăturilor arheologice 
de la Cetatea Succ,·ci. 

Sec/ia de artă. Colecţia datează clin 1 900, iar 
ca secţie ai:;arte a m u zeului a fost înfiinţată în 
1 966. Cuprinde picturi ele :\fişu Popp, E .  Bucevschi, 
Şt. Di mitrcscu, \'. Popescu, �. Enea, ::vl.ichaela 
Elcutheriadc, D. G h iaţă, I .  :\Iusceleanu, D. Hat­
manu, E. Greculesi etc. : grafică semnată ele . .\ . 
J iquicli, L. :\Iacovei, :\Iariana Petraşcu, I .  Bene 
etc ; sculpturi de O. Han, C. ::Vledrea etc. ; cîteva 
lucrări de artă decorati,·ă. Secţia deţine şi o colec­
ţie ele icoane pc lemn. 

E;�poziţia memorială , , Ciprian Porumbescu ' ' ,  or­
ganizată în I 968. Cuprinde i nstrumente l a  care 
a cîntat compozitorul (un pian, un violoncel, o vi­
oară ) ,  numeroase fotografii originale ale lui Ciprian 
Porumbescu, ale membrilor familiei  sale ş i  ale 
unor persoane din anturajul său, scrisori,  parti­
turi,  manuscrise şi tipărite etc. 

Publicaţii : „ Studii şi materiale" ; „ S tudii  şi 
comunicări. Ştiinţele naturii" ; Noi teJattre ·mone­
tare medievale. G h iduri , cărţi poştale ilustrate. 

S E C Ţ I A  D E  A R T Ă  P O P U L A R Ă  
Suceava, str. Ci11ria11 Porumbescu nr. 5 
Pro o ram de vizitare : I O - 18 ;  luni  incbis 

Înfiinţată în 1 967, în Hanul Domnesc, clădire 
declarată monument i,;toric. 

Expune piese de artă populară lin zonă : port, 
ţesături, ceramică, obiecte de lemn, măşti, icoane. 

M U Z E U L  D E  
C Î M P U L U N G  

E T N O G R A F I E  
M O L D O V E N E S C  

Cimpulung Jloldovenesc, s l r. 7 \'oiembrie n r. 1 0  
l'rooram de vizitare : 8 - 1 8 ;  hrn i  închis 

I niţiativa orgamzaru muzeului datează clin 
1 936, cinci o colecţie de artă populară, arheologie 
şi istorie, a fost expusă în localul fostei Şcoli de 
arte şi meseri i .  
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În anul 1 967 a fosl or.c:anizal c·a n w : c lf.  al cui­
/ u n i  lt111 1111/11 i .  prezentind prel ucrarea lemnu l u i ,  
unl'lklc de l u c r u  I a pfi t!ure , unel te· din lemn folo­
site în agricultur{1 , pL'sc u i t ,  Yinat , albinc-trit, p;ts­
torit, precum �i diverse obiecte tk uz casnic. 

:'.\[uzeul are o valoroas{t colecţie de mobilier 
popu lar din zon{1 .  

,\L"i t u r i  d e  acestea , î n  depozitele muzeu l u i se 
gftscsc lucrftri de picturft , aparţinînd u nor arti�ti 
local i ,  o scrie de picturi de arti�ti francezi d i n  
Sl'Colelc X\' 1 1 1 - XI X tll'itkntificatl', obiecte <le 
ar trt decorativft. 

M U Z E U L  F Ă L T I C E N I L O R  

Făltieeni, str. Ilepublic•ii nr. 296 

Pronrnm de vizilnre : 1 0 - :!0 ; hmi inchis 

Mu zeul a fost în fiinţat în anul 191-! de' un grup 
d e  intelectuali în frunte cu prof . \-, l' iurea şi a 
funcţionat pc l îng[t liceu l „::\icu Ganc" . Din 1 933 

funcţioncazft î n  actual u l  sed i u .  :'.\luzeul arc colec­
ţii <k istorie, etnografic, ştiinţele nat urii  şi artCt.  

Stiiuţe naturale : colecţie minl'ralogicCi ; faunit 
Iocalf1 . 

Istoric : o interl'sanUt colecţie arheologică, din 
care se detaşeazCt piesek neolitice şi cele feudale 
descoperite Ia Baia. 

F.t11 ografie : obiecte care· i l tbtrcaz;·1 ocupaţiile şi 
arta popularft din zonă. 

:'.\luzeul posedCt şi o colecţie de arf1i p!ast icrl, 

cuprinzînd l ucrfiri ale unor art işt i locali. 

M U Z E U L  

G U R A  

D E  E T N O G R A F I E 

H U M O R U L U  

Guru Ilumorului, l:alen l'rintipahi nr. 1 8  

Program d e  vizitare : 1 0  - 1 8 ; luni inchls 

Înfi inţat în 1 958. Expune. piese de port şi de 
i nterior, obiecte legate <le obiceiuri, toate d i n  
zona Humorul u i .  

MUZEUL DE ETNOGRAFIE RĂDĂUŢI 

Hlidăn!i, l'in!n Ue1mblicii nr. 6:1 

Pronr111n de ,·izltnre : IO - 1 8 ;  luni închis 

Înfi i nţat î n 19'.!0, de c{ttre un _grup <Ic intelec-
1.u ali , ca m u zeu de etnografic �i antich ităţi.  În 
193-!, de,·inc m u zeu al j udeţului  ]{{Hlf1uţi  purtînd 
dl'nu m i n·a :'.\lu zeul „ Sam u il şi Eugenia l o niţ[t" . 

.\cluala expoziţie esk reorganizatCt la începutul 
anului 1 97 1 ,  prezcn tînd ,-aloroasc colecţii ele 
ceram i6t, port, podoabe, ţ<•sături de interior, mo­
bilier, instalaţii tehnice popu lare din zona IUtdftu­
ţilor. :'.\Icritft semnalate valoroasele colecţii de 
CL·ramicft de Kuty �i de icoane pc lemn şi sticlft. 

M UZEUL DE ŞT I INŢE NA TURALE 

V A T R A D O R N E  

\'alra Uornei, str. 7 :\'olembrie nr. 17 
l'ronram de vizitare : 1 0  - 1 8 ; luni inchis 

Deschis în anul 1 957, pc baza materialului colec­
tat din bazinul Dornelor. În expoziţie sînt pre­
zentate colecţii de geologie, floră şi faunft d i n  
nord u l  :\Joldovei. 

C O M P L E X U L  M U Z E A L  
„ C I P R I A N  P O R U M B E S C U "  

Comunu Ci11rian l'orumbeseu 

Este în curs de orµ;anizarc. 
Compus <lin Casa memorialft „Ciprian Porum­

bescu" şi dintr-o expoziţie organizată în localul 
şcolii clin local itate ilustrînd creaţia compozitorului 
şi momente din spectacolele montate pc clh·ersc 
scene. 

c A s A M U Z E U 

„ S A V E T A  C O T U R B A $ " 

Orn�ul Solea 

< lr,ganizat în anul 197 1 ,  într-o casft tipică pcntnr 
zon{t ; cuprinde piese de port, textile tk i n terior 
�i mobilier popular dl' la sfîrşitul secol ulu i XI X. 

M U Z E U L  
D R A G 

M Ă N Ă S T I R I I  
O M I R N A. 

.\li'1 mislireu Urugomirnu, jud. Suceava 

Prourmn de ,·izilnre : zilnic 8 - 20 

< lrganizat î n  1968 în cîtc,·a î nc{tpcri d i n  fosla 
clisiarni ţft (casa egumenească) a mănftstirii, recent 
restau ratft .  Sînt expus<' c îtc,·a piese de la mij locul 
secol ului  al X\' 1-lca prm·cnite de la mftnfistirea 

-lî9 
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Voroneţ (broderii liturgice, un Tetraevanghel, o 
cruce sculptată) . Exponatele cele mai importante 
sînt manuscrisele caligrafiate şi ornamentate cu 
miniaturi de mitropolitul-artist Anastasie C rimca, 
fondatorul mănăstirii. Alături de acestea se re­
marcă broderiile şi piesele de argintă1·ie datind 
din primele decenii ale secol ului X V H .  

MUZEUL  MĂNĂST I R I I  MOLDOVITA 

Comunu \lutru Moltloviţei, jud. Suceava 

Program de vizitare : zilnic de la 8 - 20. 

Înfiinţat în 1966 în fosta clisiarniţă (casa egu­
menea că) , a mănăstirii. Colecţia muzeului este 
alcătuită din piese de broderie, sculptură în lemn 
(jilţul lui Petru Rareş, mobilier bisericesc din 
sec. XVJ I ) ,  icoane, cărţi bisericeşti din secolele 

480 

X ,. [ - X \" l I I , ceramică decorativă şi piese arhi­
tectonice de lut ars, descoperite în timpul săpă­
turilor arheologice, prilejuite de re taurarea ansam­
blului monastic. 

M U Z E U L  M Ă N Ă S T I R I I  
Comuna Putna, j ud. Suceava 
Program de vizitare : zilnic 8 - 20 

Î nfiinţat în 1 90�. 

P U T N A  

Cuprinde piese de o deosebită valoare, repre­
zentative pentru arta moldoveneasc[t din secolele 
X \- - X \" l : broderii (acoperăminte de mormînt, 
dintre care e remarcă cel al Mariei de Mangop ; 
pie e liturcrice, unele cu portretele donatorilor) , 
ţesături decorative importate din I talia, manu­
scrise miniate, bogat ferecate în metal preţios, 
argintărie (obiecte de cult,  ferecături pentru 
cărţi), icoane (celebrul triptic zis „al lui Ştefan 
cel Mare" ) ,  sculpturi î n  lemn (racla Sf. Ioan cel 
Nou de la Sucea,·a, cruci ) ,  pietrele de mormînt 
dăltuite în piatră aflate în biserică (Ştefan cel 
Marc şi membri ai familiei sale ) .  În muzeu mai 
sînt expu e fragmente ceramice şi bucăţi de orna­
mente arhitectonice, descoperite în incinta mănă­
stirii în urma săpăturilor arheclo5icc, Alături de 
muzeu, în mănăstire, funcţionează o bibliotecă 
cu lucrări ,·aloroase : manuscrise din secolele 
X L U - X\" I ,  cărţi rare în diverse limbi din eco­
lele X \" I - X X, publicaţii c u  valoare documen­
tară etc. 

Publicaţii : Maria Ana Musicescu,  Muze"Ut 
mănăstirii Putna ; cărţi poştale ilustrate. 

MUZEUL MĂNĂSTIR I I  
Comuna Suceviţa, jud. Suceava 
Program de vizitare : zilnic 8 -20 

SUCEVITA 

Înfiinţat î n  1968, muzeul, organizat î n  una 
din sălile vechii stăreţii, recent restaurată, cu­
prinde : broderii (un epitaf de la sfirşitul seco­
lu lui X I \" sau începutul secolului X V, acoperă­
mintele de mormînt ale lui I eremia si Simeon 
Mo,·ilă, cu portretele acestora) , manusc�ise (două 
Tetrae,·anghele din secolul XVI din Ţara Româ­
r. ească, cărţi liturgice din nemea lui Ieremia 
Movilă) . icoane, piese de argintărie. Mănăstirea 
posedă o bibliotecă foarte bogată. 
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• C. C \ Z lNIŞflUNU - Un in:.inla5 al muzeografiei româ neşt i, Dimif .ri4• A. l'u 11uw ho ( I H l l  I t 

• Şerbun llOICESCJU, j 1oa11 DUl'LO \'EN / - Carol \'alsl�in, 1111 11i11nier ul mnz•·olo�lt•l •I rullurll  r11111lt11 11 t 

• tonslun t i n  POPA, Elenu llO}IAN - Sesiunea Consiliulnl ştiintifi4· ul Mnzr11lnl 1rh11lrll  1w1111l•r tJ' I 
• Jlarcela t'OCŞA - Ucrcctarca ştiinţirică la. muzeele de ctnogrnfie !:'i urm 1m1rnlnrA �I ur1ttn l1 1 r r  • ut rl aref•t11I •• r • M  •lf r l  

c u  program (402) 
• Prof. }largareta }IOŞNt;AGA - Noua forină de 11rczentare a proh lrmr l11r c1 ol11( ld lu }l111r11I  dr l l l n(tlr ••••III ••• ft. lt li I 
• Şeirn SANrn - lluzeul de istorie a noldovei (409) 
• Vitalic STĂNICĂ - }luzeul Universilătii din  llucureşti (412) 
e lng. Dem. UIOIĂ - }luzeul căilor ferat� ( 4 1 4) 
• ltaluca SUl lONESCU - Necesitatea unor reorganizări e x11ozl(ion11le (421) 
• torina NICOLESCU - Opere de artă românească iu colec(ii sf,r:iine : etiitulut dr lu l11n11 ll11 1 1 l  , ,  . •  „ 
e Alexandru FILll'AŞCU - tontribu!ii la cunoaştcrra uvifuunci }laru1uurrşut11I (-&�!I) 
e Emil NADRA, 1,udo1·le KOVATS, lstmn KONYA - t'hunlngul (Phocuicotolcrus rutwr "'"''"" l'ull.),  p lrr lo•rt•' ••rl I• I • •11 t ·l  l l J  
e Cristian JI. \'LĂDESCJU - tilcrn arme d i n  secolele X\' 1 - X V I I  alinte in colr••( ltt }lur.t·utul l'rlr (-111) 
• Constantin CJATIUNA, Al. BUŞILl - Pivele de ulei de pe Valea Co1111\11rlor Ţ11r11 011 11 1111 ( lll) 
• t:milia PA \'EL - Piese caracterislice portului popular femeiesc di11  fllsurn llunftrll (441) 
• Paul ltEZEANU - Anii de lormaţie şi debut ai 11iclorulni Ion Ţuculcsrn (-t41) 
• Hichaela PUPEZA - !'iese reprezentative de por(elnn de Shrc• in coler(ia }l nzru lu l dr „14 •I IC.�. li 11 bio I H  I 
• Llzica I' Al'OIU - )luzeul Puşkin din  Hoscom (451) 
• Constantin 1'01' - llinerar muzeisf,ic prin oraşele din R.F. a Germanici (4�9) 
e Aristide ŞTtJt'lNESCJU - Nicolae Iorga - sărbătorit lu Huzeul de istorie 11 mu n lr l fll u lu l llururr li ( ,, 
e Aurora 11,lDIL1\ - O nouă manilesture inchinată liguril lui Tudor \'ladlmlrrsrn (4fi:i) 
• tl. TlLl'EANU - Sesiune de comunicări 11rivind ocrotircu nuturll (46a) 
• thuia IA(;Oll - Specializările individuale - o nouă formă de perlecl louun· 11 cudrt'ior d i n 11111� I d l l l n!r uturolr ( 
• Tereza SINIGALIA - Picturi celebre din muzeele l'arisulul (4Gl) 
• tlarcela SlNDULESCU - Lectoratul 11enlru elevi de la Uuzeul d•1 11rlt\ ul lt.S. ltomdnlu (4 l) 
• lt.S. - Pe margineu disculiei despre muzeele săteşti (4G8) 
e )I. Tlu•tJANU - Caiet, de comunietlri nr. 8, Oradea, 1910 (4G9) 

I • Amelia l'AVEL - .,Untcrricht in Huseu1n, Sehrilten der Kotucr tluscen, 1970" (410) 1 4 3  <1 7'1  
• )l.F. - Lludmila Kybalova, „Orienlleppicl1e" (410) 

• Vasile DltAGUŢ - O 11reeizare cn prh·ire la o grindă di11 rolrt(la muzrutu l din ·1. GhrurKh� (410) 
• Şliri (411) 
• - lte11crloriul muzeelor din  Jt.S. ltomfin ln ( V I I I )  (413) L I 7 
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C O A E P Jit A H H E  • S O M M A I R E  • C O N T E N T S 

Jto11c·ra11T1m J\()331 I lf IJI'l'Jl HY-Il po11wec1·ue111111" p yi11t.111c1<oro iii yaecncncmrn, Jl,11i1111Tpno A ,  IlauaaorJty (1811-
18\12 IT) (38!1) emoplian I> O fl LI ECil'.Y, Honu IUOIIJIOllEll - Hn1io:1 Ua.lUJTOiî ll - nnonop PYi\ILlllCl<Ol'O MYMOllO• 
i1emur n 1<y11i.Tni1.1 (3\JG) • RoucTaunm ll OflA, EJ1e1rn J'O)JAJL - Coccun nay-rnoro couo-ra l\'lyaon napo1vro iî 
Te xu111m (3!1!1) • i\ht1i•1e.m <1>01-.'.llLA - Mcc:ienouamrn 11 " yaon x aT11orpa<Jnm n uaponuoro 11c1<yCCTua u opra.uuan,· 
11m1 cecenu cooo111e1111 iî c 111iorpam1oii (402) • Jlpo1J1. i\l:tp1·1111e·rn i\lOlll HHrA - Jloua.n <Iio1ma npo)ICTauJtormn 
aoomo1111011HL1x 11 1io1i.•1e.\1 u H.1001uTc1<0>1 Myaco cc1•ncTnoa1rn 1111n (403) e lllei'ina CAflHE - l\lyaeli ncTO)lJm i\1011· 
11011i,1 (40!1) e ll1rra:i11e C'l'()llHJ-.'.() - Y111rnepC111'0Tc1mii "yaciî 11 J;yxa11oc1·0 (412) Hrrn<. Jl,oM. YPi\13 - J-l�o11oa110· 
nopoamL1ii >1yaeii (414) • Pa:.ymt CH!UM O llECKY - Heouxo11mioc·rL ue1<0TOJ1h1 x npooopaaonanniî u >1yao11111>1x 
a 1<e110:111111mx (421) • H.opunn HIU\'.OJJ E C l._Y - II11011auo11e1111n 11y,\11>1 11c1wro JLC"ycc·rna n m10cTpn.um.1x 1<01111011-
J\1rnx: an11Ta<Jnrn Hoa111.1 !Uom1:rn (425) e A110 1rnn111111 y il>HJJMHA l l l l{Y - O•mocllTO:JbllO uay<iemrn am11J1uyHh1 11 
i\lu p1i.1 ypeme (42!)) e J'"'""· HAL{PA, Jlw11011111< 11'. 0 BA<I, !1 111•1·111111 H OHMJl - <Jnrn•rnuro ( Phoenlcopterus 
ruber roseus Pall. ) - o•rnm. pO/[lutfl 11 P y>11.1 111rn nT111ţ1t (43l) e ''1111cT11M1 M. IlJl()L{E CI._Y - 1-loc1<0m."o OPY· 
mnii XVI- XYH 1111,  n 1WJI!I01'Lt1111 i\lyaen llo1iem (433) • J�o11cTu11T1111 1'A'l'PH11A , A11. EYIIlilJH:l - i\lacJ1 oooti111J 
ao .11111i.1 J{o•rnmrnop - Un1111 O .rryn yii (437) e Emi.-11111 llA H EJI - X.i1Hu�re1nLLw U.bOCM "'enc1w1·0 111111on11oro 
lWC'l'lOMa u 1rn11cypo Jl,ynun (441) e lla yn PE 3J] ffY- 1'011i,1 1J1opm1 po11u1111n 11 1100101· xy11omu111<a ll oa11a U y 1<yI1Cr1<y 
(447) i\IJ1 xaCJrn rIYll E!JA - Cenpcmtiî t1iap<I1op n i;o1111om.1uu i\lyae" 11aoopaann1m.noro 11c1< )'CCT11a C. P .  PyML1111111 
( 14!1) • Jl11a11i;:1 llA IIOIO - Ilyum111Jc1mii uyaeli 11 l\1oc1mo (4ii7) e Itorrc1'ltl1TlllI HOIT - i\1yaoiî11L1iî Mn1111l11yT 
110 ropo11u.\1 (l>J'J' (4;>9) e XPO HIIRA, PEU:EH31Hl, l:lll<l>OPiUAU:IUI. 

('011staut i u tAzANIŞTEANU - U11 11rccursc11r de la muscogra11hic ro11111uiuc, Dimitrie A. Pnpazoglu ( 1 81 1 - 1892) (389) • Şerban 
B01Ct:1if'U. Ionu DUl'LO \'l�N - Carol Valstciu, un 11ionnier de la musiiologie ci de 1:1 cultu re roumuine (396) • CoustanUn POl'A, 
Elena llO�IAN - La scssion du Consci l scientiliquc du Dluscc de la tccb11iquc 11opulairc (399) e Jlurcela 1'01.:ŞA - 1.a rcchcrchc 
1ele1111liq11e d:ms Ies musecs d'ctbnographic ci d"art 1101mlaire ci l'organirnt ion d"une scssiui de '" 11·11· u n i 1 atiu ' ii 11rog1 111r11:c (402) 
• l'rol. �largarcla 810ŞNEAGA - La nom·ellc lorme de prcscnlation des 11robl(J1H'S de l'cl olnlirn uu Jlu[{c de scicur< s naturcllcs 
do l'loieşt. l (403) e�cirn SA Nrn - J.e musee d'bistoire de Jloldavie (409) • Vilalie STANICĂ - 1,c Jlusce de l'Univcrsitc de Uucarcsl (409) 
e l ng. Drm. mm,\ - Le 81usce des cbemins de Ier (414) e llaluca snnONESCU - La ncccssilc de rcorgauisutio11 de queh1ucs 

c posl!lons (4.U) • torina NltOLESCU - Des oc11vres d'art roumain dans Ies collcclions clrnngcrcs : l'c11ila11hios de lou11 81ovilă 
(.,.!�) e A lexand ru t'I Lll'AŞCU - Contribulions 1'1 la connaissance de l'avllaune du Dlanunurcş (429) • Emi l NADltA, Ludovic 
k OVATS. lsl,van U O N \'A - Le flamand ( Pboe11ico11tcrus ruLer roscus l'all), oiseau f,rcs rare cn 1toumn11ie 1 431) • Cristian JI. VL,\DES· 
C'IJ - l}ul'lqucs armcs des XVI - XVII emcs siCclcs qui se trouveul dans Ic• collcct ions du li usce l'cleş (433) • <:oustaut 111 CATIUNA, 
Al. DU!:llL \ - Les prcsscs a lmile de la vallec des Uomane - Ţara Ollul11i (437) • En1i lin l'A \'EL - l'ieccs caraclcrlstiques pour 
I costume 1w 11ulai rc des fcmmcs dans le Dclile du Danube (441) • l'aul UEZl�Al\U - Les unuccs de lormalion ci de debut du 
Jl('lntrc Ion Ţuculcscu (441) • �lichacla l'Ul'EZA - Des picccs rc1ircseulalivcs de porcclaiue de Scvrcs dans la collection du Jlusee 
d'Arl dP lu lt. S. de Roumanie ((.U) e Lizica l'Al'OIU - Le �lilsce Poucllkino de 81oscou (451) • Constanliu POi' - lti11<\r11ire 
lourl tlquc i\ t ral ers Ies villcs de la ltepnblique Federale d'Allemag11c (459) • ClntONHlUE, COAll'TES- llENDUS, IN.t'OllHATIONS 

C'o11i.lanll11 f,\Z,\NIŞ1'1�Al\'U - A forcrunncr ol the ' lloinn11inn rnuscograpl1 y, Dimitrie A. Pnpazoglu (181 1 - 1892) (389) e, Şerban 
t OIU:Sl'U. 1011 11 DUl'LOVEN - Carol Valstcin, a 11ionecr ol lhe lto111ania11 muscology a11d cnlturc ( 396) • Constanli11 l'OPA , 
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