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| STORIA MUZEOGRATF

UN INAINTAS AL MUZEOGRAFIEI ROMANESTI
DIMITRIE A PAPAZOGLU (1811 —1892)

C. CAZANISTEANU

S-au imphnit anul acesta 160 de ani de Ja nasterea locotenent-calonelului Dimitrie .\. Papazoglu
(1811 —1892). Cunoscut in a deua jumatate & sccolului trecut mal ales ca un harnic culegator gi
depozitar al vestigitlor trecutulud, ca istoric al Bucurestilor si editor de litegralii, Dimitric Papazoglu
si-icavut numele, curind dupa moarte, acoperit de o uitare pe care paginile ¢e urincazi o ver dovedi
a 11 nedreapta, Militar, cu multiple i variate preocupari, Dimitrie Papazoglu a suplinit lipsa unor studii
sistematice printr-o scte nestavihta de a sti, dorinta de cunovastere  care l-a cilauzit de-a lungul in-
tregii sale activnat. Patruns de rosturile soclale  ale  culturii in genere 51 ale istorici in special, cl
si-a dat scama ¢a rodal investigatiilor sale suintifice nu trebuie sa ramind inchis in dizertatii savante
sau in cartoancle personale. |, Consumatorul™ oxplorinlor lui trebuia sa fie in primul rind poporul romdn,
cirma i-a fost destinald cea mai mare parte a aciivitatii sale culturale gi de cercetare.

- * -

Iumitric Papazoglu, fiul lui Nndrei Papazoglu, ,comersant de clase  Gintil 50 boicr de neam din
Satina”, s-a nascut la Bucuresti, in mahalaua Zlatari de lingd  podul Mogosoaici, la 28 martie 1811.
Is1 incepe invatature la virsta de sase ani la Scoala Domneasca din capitala ‘Tari Romanest, scoala
,directata” pe atunci de cruditul profesor gree Vardalach. In 1821, din pricina evenimentelor determi-
nate de noscarce revolutionard condusac de Tudor Viadimirescu, se refugiaza cu  familia in Transils
vania. Stabiht li Brasov, sc inscrie sioIrecventeaza cursurile seolii imperiale. \ici primeste o instructie
temeinica $1oinvatid, printre alteles lmbile cormana. maghiard si probabil englezda. Reintors in tard
in anul 1827, Dnnitric Papazoglu cauta ~i sc initicze in domeniul artelor plastice. Ia lectii de desen
de Ta pictornl 51 profesorul francez Jacquin, A\ceeste Jeetii, pe linga faptul ca 1-au cultivat gustul pentru
frunios, 1-au fost de mare folos mal tirzin cind, in calitate de L compuitor, desenator si editor™, a publi-
cat sute de stampe cu aspecte din cele ai diverse ale istonied poporului roman.

In 1830 -c¢ inroleaza ca iuncar in noua armata a tari, reinfiintata in baza prevederilor Regu-
Jamentului organic. Isi gasca astfel implinire un vis mar vechi al lui Dimitrie Papazoglu, atras de tim-

puriv de meseria armelor. S8 eram 0w jearte selos armedor - st amintea ol — siotoate jocurile
coptlaiici cie i jost anilitare ; chrar Dn bejeinia de atwnct (din 1821 non.), fiind fugit la Brasov, unde
it deale  prisc@vie  ostasestioo. st chiay piin institutele scolare unde md aflam, md cxersam tot-

deauna in arta ucdiidara” o Constiincios =i devotat serviciului, apreciat comandant, instructor si cducator
al ostasilor din =<ubordine, Dimitric Papazeglu va urca treptat pe scara  icrarhici militare pina la
gradul de meior. Obosit poate de perexrinarile prin nenumaratele garnizoance unde a fost trimis sa-gi
slujeascd tara s mai cu scama din dorinta de a se dedica studiului si valorificarii trecutului romanesc,
in anul 1855 demisioncaza din cadrele active s se pensioncaza.

Dar trecerea la pensie a lui Dimitrie Papazoglu a marcat inceputul unci fecunde $iintinse activitagi
creatoare pe tanimurile suintei i culturii. Spirit ardent, mercu insctat de cunoastere, de lumina

1 Vezi Mr. Do Papassogla, Viela maioruluwi D. Pappasoglu. Bucuresti, 1866.
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si adevar, nutrind o profunda si statornica iubire de patrie, el s-a asternut pe studiu, cu o pasiune i
o energie rar intilnite, stringind si punind in valoare tot ceea ce a socotit ci poate contribui la funda-
mentarea istorici a drepturilor imprescriptibile ale poporului nostru. Acum cind incercim si rezumam
si sa stabilim repere in cele cite a faptuit Dimitrie Papazoglu, ne dim seama ca avem de a face cu
o opera autentica, bogati in sensuri, ce se cere restituitd, macar in parte, patrimoniului culturii
romanesti. Muzeograf, arheolog, istoric al armatei si al orasului Bucuresti prin excelenta, ecditor, car-
tograf si folclorist, pentru a ingirui aici doar principalele-i preocupari, el s-a avintat entuziast in fie-
care dintre aceste domenii atit pentru trezirea constiintei contemporanilor, cit i pentru dezvoltarca unor
ramuri ale stiintei sau culturii, aflate la noi abia la primii pasi.

Unul din domeniile in care, foarte de tinar dc altminteri, a depus statornice stradanii si in care
avea sa dobindeasca si unele rcusite certe a fost cel muzeistic. Mobilul care-l stimulase catre o ase-
menea indeletnicire il marturiseste insusi Papazoglu: ,,Sentimentul iubirii de progresul mnatiunii mele*
si pentru a infatisa ,,compatriofilor mei niste dovezi solide, care se adauga pe lingd cele mai multe ce
aw vomdnii de noblefea originii lor... ?”. Netagaduit, rcalizarea muzeografica cea mai notabila a con-
stituit-o organizarea in casa personali din Calea Vacaresti a muzeului ce-i purta numecle. El cuprindea
citeva mii, daca nu chiar mai mult, dc exponate, strinse pe diverse cii — de la sipaturile initiate si sus-
tinute de catre Papazoglu sau subventionatc de catre oficialitatca vremii, pini la donatiile ficute de
diversi colectionari autohtoni, ca banul Mihalache Ghica sau generalul Nicolae Mavros, sau chiar de
catre straini. Muzeul avea un caracter mixt. Alituri de materiale arheologice sau relicve istorice sala-
sluiau obiecte de arta, locale sau de aiurca, picse ctnografice, manuscrise, carti etc. Din aceste ,,multe
obiecte de cea mai mare raritate”, componente ale colectici, proprietarul ei remarca a fi cele mai re-
prezentative acele ,,tablouri in wulei, halcografii si litografii, obiecte de manufacturi rare, sculpturi si
tesdturi din fara noastrd mai cu osebire, o catdtime marc de antichitdti... precum si mnumisinaticd si
sculpturd, bijuterii, arme, vase, bibliotecd si manuscrise” 3. Dar nu lipseau nici dovezile geologice sau
palcontologice considerate de interes. Deschis publicului dupa 1860, muzeul va fiinta pina dupa
moartea fauritorului sau, cind va fi vindut de ciatre urmasi Ministerului Instructiunii Publice. Colectiile
impartite diverselor unitati muzeale se vor picrde apoi in cea mai mare parte.

Prin varietatea materialului adunat, muzeul rcuseste sa atraga atentia bucurestenilor care ii
calca tot mai des pragul. Pe aici au trecut consemnindu-si impresiile, din cele mai favorabile, Cezar
Bolliac, I. G. Valentineanu, J. A. Vaillant, Gr. Tocilescu si multi altii .

Muzeul va fi stirnit si intercsul unor specialisti din strainitate. Cca dintii vizita consemnata
este accea a arheologilor francezi Gustave Boissiérre si Ambroise Baudry, sositi in Romania in toamna
anului 1865, in vederea indcplinirii unei ,,misiuni arhcologice” ce le fusese incredintatd de catre gu-
vernul francez. La recomandatia lui Baligot de Bevne, secretarul domnitorului Cuza, si a lui Ulysse
de Marsillac, cei doi specialisti, membri ai Comitetului arheologic din Franta, au fost oaspetii muze-
ului lui Dimitrie Papazoglu in zilele de 9 si 10 octombric 1865. Vizita a prilejuit pe linga un schimb de
opinii si impresii, posibilitatea oferirii delegatilor francezi a citorva ,,obiecte de antichitdti'* $i a unei cro-
nologii a tarii noastre, pentru ca Napoleon al IIl-lca si poata ,,lta o idee despre starea istoricd a
Romdniei” 4.

La 12 septembrie 1873 muzecul primeste vizita profesorilor dr. Otto Hirschfet si dr. Otto Ben-
dorf, de la Universitatea din Praga. Multumiti de cele vazute, cci doi au copiat ,,mai multe piese de inte-
ves istoric’. Vor lua insa cu ei si va ajunge ulterior in colectia Cabinetului dc antichitati si numisma-
tica din Viena unul din cele mai valoroase unicate arheologice ale muzeului: ,,0 mascd femeiasca de
bronz, de cel mai nobil stil antic 5. Fara a avea certitudini, inclinim si credem ci s-ar putea ca
muzeul lui Papazoglu sa fi fost vizitat in anul 1877 si de citre presedintele Societatii arheologice
din Moscova, al carei membru fusese ales Papazoglu inca din 1870.

Obiecte din acest muzeu au onorat standul romdnesc la cea dc a doua cxpozitie mondiala de
la Paris, din 1867.

Vizitarea colectiei de catre diverse personalitati stiingifice din tara si dc peste hotare, prezenta
muzeului cu anumite obiecte in cadrul unor expozitii internationale, erau dovada incontestabila a valorii
materialelor adunate si implicit a aptitudinilor celui care le colectionase. Atit prietenii, cit si adversarii
au trebuit sa se inchine inaintea evidenfei. Alexandru Odobescu — cu care D. Papazoglu nu a fost
tocmai in relatii amicale — declara ca in Muzeul de pe Calea Vicaresti se gasesc obiecte ce prezinta
un interes extrem. Cezar Bolliac socotea la rindu-i ca aceasta colectie detinca o ,,multime de lucruri. ..
demne de a figura in orice muzen’. Fostul pasoptist isi manifesta totodatd nedumerirea ci guvernul nu
intreprinsesc nimic ca ,,sd aseze in muzewl nostru atit de subred (Muzeul national, n.n.) loate aceste
comori arheologice” . J. A. Vaillant considera ca Muzeul Papazoglu era , fard indoiald colecfiunea

2 ,Concordea’”, an I, nr. 28 din 15 mai 1857.

3 Mr. D. Papassoglu, Muzeul D. Pappasoglu, Bucuresti, 1864.

¢ ,,Gazeta cartilor”, an VIII, nr. 5—6, din scptembrie 1838, p. 1.

5 Al. 1. Odobescu, Istoria arheologiei, Edit. Stiintifici, Bucuresti, 1961, p. 263.

8 Mr. D. Pappasoglu, Escursiune arheologicd sdvirsitd in Romdnia, Bucurcsti, 1864,
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cea mai bogatd din Bucuresti” 7, un muzeu cu mult mai ,,avit” 8 — dupa [. G. Valentineanu — decit
acela al statului (Muzeul national, n.n.).

Dar muzeograful Papazoglu nu si-a limitat preocuparile doar la rezolvarea problemelor pc¢ care
le ridica colectia sa personald. A fost un sustinator fervent al oricarei initiative pe acest tarim. Nu sur-
prinde ca a acordat un substantial ajutor actiunii de organizare $i dotare a Muzeului national, a
Muzeului artileriei de la Arsenalul armatei — viitorul Muzeu militar national—, a unor unitati provin-
ciale, ca in cazul muzeului din judetul Mehedinti. In semn de recunostinta pentru aportul sau ,,intru
ceea ce se alinge de inavutivea acestui muzeun’?, Societatea de istorie si arheologie din districtul Mehe-
dinti l-a ales membru de onoare.

Subscriind cu toatd fermitatea pentru existenta unei galerii pe masura talentelor acestui popor,
Papazoglu a subliniat deseori nevoia crearii unor muzee capabile sa asigure pastrarea nenumaratelor
valori amenintate cu disparitia sau degradarea iremediabila. El opina — printre altele — pentru
crearea unor muzee orasenesti, satesti si pe linga lacasele de cult, pentru depozitarea s$i intretinerea
pieselor muzeistice de real interes si raritatilor bibliofile ce le posedau.

Paralel cu preocuparile muzeografice, activitatea istoriografici a insemnat o altd coordonata
majora careia D. Papazoglu i s-a dedicat cu rezultate remarcabile. In deplina consonanta cu spiritul
vremii, el era convins ca istoria nationala are o puternica inriurire educativa. Prin reactualizarea valorilor
trecutului se putea inocula un plus de vitalitate si dinamism prezentului.

Nu intimplator din opera sa istoriograficd se detaseaza o prima grupa de lucrari care evoca ero-
ismul stramosilor sau reinvie figurile devenite legendare ale unor mari comandanti de ostt. In aceasta

7 Ibidem
8  Muzeul D. Pappasoglu’, Bucuresti, 1864, p. 92.
9 Biblioteca Acad. R.S.R., Arhiva D. Papazoglu, III, Varia 172.
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categorie se inscriu: Catthismul militarului romdn sau culegere de toate rdazboaiele romdnilor de la anul
1290. Cum si faptele brave petrecute cu incepere de la 1830, Bucuresti, 1870; Stefan cel Mare. Viaja
si faptele lui, Bucuresti, 1876; Vitejisle lui Mihai Voda Viteazul cum si armata Rominiei. Luptele,
capeteniile si craniul lui Mihat de la Monastirea Dealului, Bucuresti, 1868.

Un al doilea grup de lucrari elaborate si tiparite de It. col. Dimitrie Papazoglu sint c:le cu ca-
racter memorialistic militar. In cei 25 de ani petrecuti in armata, Papazoglu a vazut multe §i a trait
multe. A cunoscut si comandanti si ostasi destoinici, gata sa se sacrifice pentru idealurile de progres
ale tarii, dar i oameni cu mentalitati §i atitudini retrograde; s-a lovit de numesroase greutati, dar
s-a §i bucurat atunci cind sperantele sale au triumfat. Cite ceva din toate acestea a fost absorbit fn
substanta lucrarilor sale de factura memorialistica militard §i cu vremea ele au capatat o nepre-
tuita valoare documentar-informativi. In rindul acestora se inscriu lucrarile: Organizatia strejuirei
pe frontiera Dundrii din anii 1837—1838, Bucuresti, 1879; Catihismul soldatului romdn sau adevd-
rata descriere avitejiet luptei a romdnilor din Dealul Spirei cu ostirea otomand la anul 1848, septembrie 13,
Bucuregti, 1862, reeditata in anul 1866 sub titlul: Viteaza luptd a oastei romdne cu coloana de
invaziune otomand in Dealu Spirii; Cronica Regimentului de infanterie nr. II al oastei romine,
Bucuresti, 1866.

El este si autorul unor propuneri pentru sporirea forfelor armate ale tirii i intarirea puterii lor
combative. Unul din aceste proiecte intitulate Inmultirea si organizatia ostirei romizesti fird mari
cheltuieli, aparea in anul 1870.

O realizare cu totul remarcabila, am putea spune de exceptie, este Istoria fonddrei orasului
Bucuresti, publicata in anul 1891. Ionescu-Gion, unul din prestigiosii istorici ai capitalei, spunsa despre
Papazoglu — referindu-se la volumul amintit — ca: ,,a facut pzntru istoria Busurestilor mi mult decit
mulfi faimosi scriitori bucuresteni’ 1%, La fel, Nicolae Iorga recunostea ca la intocmirea Istoriei Bucure-
stilor, editata in 1939 s-a folosit pentru prezentarea vietii bucurestene inainte de 1830 de ,,bogatele
stiri date de un fiu al orasului crescut la hanul pdrintesc in fatd cu biserica Grecilor”. B Dr. N. Viti-
manu, in singurul studiu substantial de pina acum asupra vietii si operei lui D. Papazoglu, nota la
rindu-i : Intre toate insd Istoria fonddrei orasului Bucuresti va ramine de-a pururi o carte clasicd, o carte
de enunturi bogate, pretioase si pitoresti. Cit va mai fi orasul acesta si cit va stdrui in inimile locuito-
rvilor sai dorul de a sti ce a fost odatd, numele si cartea lui Papazoglu vor trdi” 12,

De fapt, istoriei capitalei Papazoglu ii consacra trei lucrari speciale. Cea dintii vede lumina tiparului
in 1870, sub titlul Istoria inceputului orasului Bucuresti, astizi capitala Romdnriei. Dupa un an apareca,
tot la Bucuresti, a doua lucrare inchinata marelui oras, un ghid intitulat Cdlduza sawu conducdtorul
Bucurestinlui, istoric si pitoresc, ci planul capitalei. A treia si ultima este Istoria fonddrei orasului
Bucuresti. .. trasa in 1891 in 77 fascicole, ce se vindeau cu 10 bani bucata.

Cimpul de investigareallui Papazoglu nu s-a limitat insa la problem:le de istoriografie militara
sau bucuresteana. Ll s-a preocupat cu aceeasi ambitie si de alte capitole sau teme ale istoriei.

De la el pastram prima cronologie de istorie romineasca : Dzasia san cronologia Tdrii Rominesti
pe 1862 de ani. Un exemplar al cronologiei, tiparit pe matase albastra, a fost trimis ministrului in-
structiunii din Franta, ca sa-1 inmineze lui Napoleon al IIl-lea. Din rasfoirea acestei brosuri Napoleon
urma ,,a recomanda statul romdnilor mult glorioasei si eruditei natiuni franceze13”, El este si autorul unui
ghid pentru straini, in care isi propunea sa prezinte elems=ntele geografice, istorice §i economice ale iti-
perariului Dunarii, de la intrarea in t{ara pina la varsarea in Marea Nzagra.

A editat de ascmenea $i documsnte. Mai importante au ramais pina astazi cele privitoare la mis-
carea revolutionara de sub conducerea lui Tudor Vladimirescu.

Opera istoriografici a lui D. Papazoglu, trecuta aici in revista doar in laturile ei esentiale, se
infatiseaza ca un tot unitar in ciuda intinderii §i diversitatii ei tematice. Ea afirma si consacra o per-
sonalitate cu mare dragoste pentru trecutul de lupta si valorile spirituale ale poporului roman. Pen-

10 lenescu-Gion, Istoria Bucurescilor, Bucuresti, 1899, p. 184.
11 N. lorga, Istoria Bucurestilor, Bucuresti, 1939, p. 174.

_ 12 N. Vatamanu, Lt. Col. D. Papazogiu, primul istoriograf al Bucurcstilor, extras din ,,Gazeta municipald”, nr. 575 -
— 578, Bucuresti, 1942.

13 AMr. D. Pappasoglu, Viata matorului D. Pappasogiu.
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MOMENTE DIN VIATA MILITARA A LUI DIMITRIE PAPAZOGLU (STAMPA REALIZATA DE D. PAPAZOGLU)

tru tot ce se va concepe si realiza fundamental in istoria armatei romine ca si in istoria orasului Bucu-

resti, lucrarile lui Papazoglu ramin izvoare de prima mini, ce nu vor putea fi

ocolite =au ignorate.
Ele largesc orizontul nostru intrucit

, in buna parte, reprezinta experienta traita, chiar daca in unele
privinte avem motive sa punem sub semnul intrebarii exactitatea unor date si interpretari

Lditarea de stampe a reprezentat nu numai una din principalele preocupari ale lui Papazoglu,
dar si sectorul cu rezultate din cele mai fecunde, cu eficienta educativa. Spre deosebire de istorie, arheo-
logie sau muzcografie, domenii care l-au preocupat de tinar, intercsul pentru editarea de stampe avea

sa se manifeste la Papazoglu in mod deosebit dupa trecerea lui in rezerva. \tunci, dupa cum singur
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marturiseste, ,,,nesuferind a sta in neactivitate mi-a venit ingenioasa idee de a lucra in ramura arheo-
logiei subiecte nafionale prin publicatiuni de litografii si de scrieri istorice. .13

Stampele sale, cuprinzind aproape 200 de subiecte, scoase in sute de mii de exemplare, pe
linga rosturile decorative sau patriotice, constituie astdzi aproape unica sursd de ilustrare a situatiei
sociale, militare si politice de la noi din a doua jumatate a veacului trecut.

Cit priveste natura subiectelor, cle i-au fost furnizate de trecutul de lupta al poporului nostru, de
principalele momente in care vitejia si daruirea romanilor s-au ficut simtite. Undeva chiar autorul lor
se (>plica. Tiin aceste litcgialii, a cZutat <a recorstituie ,,fcate subiectele {drii  mele, portretele domntlor.
bdtaliile lcr, micnumentele continute in {ard, harlele generale si in parte districtuale, planul capitalei, precum
st toate bdtdliile romdnesti ce s-au petrecut in Bulgaria in 1877—1878; asemenea si ovice eveniment s-au
petrecut in tara mea de la timpul renasterii ei in 1848.. .15, Un numar cu totul neglijabil infatiseaza sialte
aspecte, precum unele evenimente sociale, citcva momente din istoria universala, diverse teme cu caracter
mistico-religios, intimplari anecdotice etc.

Stampele lui Papazoglu au cur.cscut o larga raspindire in tara si nu de putinc ori au fost tri-
mise peste hotare. Este de remarcat ci, prin amploarea si ecoul stirnit, preocuparile litografice ale
lui Pap azoglu au depisit cu mult indeletnicirile similare ale confratilor sai ca: Teo Guliano, Pangrati,
Cezar Bolliac si chiar Carol Popp de Szathmary. Ca sa nu mai vorbim de mai putin cunoscutii G. Ioanid
si A. Beer.

Pc buni dreptate rolul siu pc acest tirim a {fcst ccmparat cu cel jucat de G. Asachi in Moldova.

Dupa opiniile unora, raportate la plansele carturarului moldovean, stampecle lui Papazoglu ,,marcheazd
un regres in ce priveste telimica”. Acciasi rcmarca insa ca Papazoglu este ,,mult superior” lui Asachi
.brin abundenta productiunii si deci prin influenta pe care a avut-o asupra mediului in cave a lrdit18”
Chiar daca nivelul artistic al unor stampe este scazut, chiar daca altele contin erori stiintifice usor sesi-
zabile, ,,tablourile sale istorice — asa cum remarca si Nicolae Iorga in 1935 — sint nobil concepute, in
general bine executate si atit de larg raspindite”. 1

Tot atit de prelifici este activitatca dusd de Papazoglu pe tarimul cartografici. Eleste autorul
a 35 dec harti si planuri. Mai importante par a fi hartile tuturor judetelor tarii, cditate intre anii 1863 —
1868. In semn dec recunoasterc si reccompensi a muncii depuse pentru intocmirea hartilor judetene, dom-
nitorul Alexardru Joan Cuza i-a acordat dreptul ,,de a purta epoletele gradului siu la wuniformd,
pentru lucrdari folositoare tdrii si armatei”. 19 I-au fost aduse multumiri pina si de catre Camera Deputatilor.
Dec altfel hartile judetene cxecutate atunci au constituit adevirate modele ,,nu numai pentru hdrtile

rurale ale autcritdfilcr, dar si pentru hdrtile de scoli vomdne, mai ales pentru cursul primar, pind la
inceputul secolului XX’ 1. De la el nc-au ramas trei planuri ale Bucurestiului, utile si astizi pentru
orice istoric al acestui oras, §i o harta considerata ,,capodopera” activitatii lui Papazoglu pe tarim
cartografic. Liste vorba de Harta munjilor, harta Dundrii sau fromtiera Romdniei, publicata in 1859
si dedicata ,,[naltelor 7 puteri garante autonomiei romdnilor”. Pentru acuratetea lucrului, pentru exac-
titatea si pitorescul reprezentarii unor porturi, Papazoglu avca sa primeasca o medalic de aur.

De numele lui sint legate si calendarele anuale, scoase cu regularitate zeci de ani, care prin con-
tinutul lor indeplineau un rost instructiv-educativ bine definit. Ele foloseau ca instrumente pentru
raspindirea in masa populatici rurale a luminii invataturii, a cultului pentru istoria patriei, a dorintei de
emancipare a poporului roman.

Dar Papazoglu, oricit de neverosimil ar pirca pentru puterile unui singur om, a fost si un pa-
sionat culegator de folclor. El s-a apropiat cu entuziasm de creatia anonima, de productiile care reflectau
traditiile, obiceiurile, credintele celor carc insemnau ,talpa tarii”. in iesirile sale pentru intocmirea
,,anuarelor”, precum si in excursiile arheologice, culecgea tot ceea ce credea a fi interesant: poezii
populare, cintcce, proverbe, zicatori, povesti, obiceiuri etc.

Papazoglu nu se limita insa la inregistrarca pasiva a celor culese. El ciuta sa patrunda sensul,
originea si semnificatiile productiilor folclorice adunate, si lc explice, convins fiind ca ,,multe din aceste
datine se pierd pe nesimfite sau degenereazd din zi in zi, fdrvd ca o mind binevoitoare sd intreprindd cule-
gerea si conservarea lor in vreo scrieve speciald” 20.

14 Mr. D. Pappasoglu, Viafa maiorului D. Pappasogiu, Bucuresti, 1866, p. 5.

15 Biblioteca Acad. R.S.R., Arhiva D. Papazoglu, 1V, Varla 34.

18 Gh. Petrescu, Tablourile istorice. Istoria nafionald in ilustrafiuni, in ,,Gazeta cirtii’’, an VIII, nr. 1—2, junie 1938, p.1.

17 N. lorga. Memorii de militar, in ,,Revista fundatiilor regale’, an. II, nr. 1, ianuarie 1935.

18 Gh. Petrescu, Prestigioasa activitate a maiorului D. A. Pappasoglu, in ,,Gazeta cartilor’’, an. VIII, nr. 5—6, din septem-
brie 1932, p. 102,

19 Ibidem.

20 Biblioteca Acad. R. S. Romania, Arhiva D. Papazoglu, IV, Varia, 1—215.
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SOSIREA TOMNITORULUI ALEXANIKU ICAN CUZA IA DESCHIDEREA CAMEREI LEGIUITOARE DIN FEBRUARIE
1860 (STAMPA REALIZATA DE D. PAPAZOGLU)

A fost, de asemenea, autorul a numeroase proiecte de reformare si reasezarea armatei pe noi baze,
de imbunatatire a soartei taranimii, de amenajare a unui sistem national de cai de transport modern,
de reorganizare a Muzeului national etc.

Pentru enorma cheltuiala de inteligentd si energie, pentru initiativele avute, pentru aportul
sau incontestabil la dezvoltarea unor ramuri stiintifice sau activitati culturale, pentru prezenta sa
activa in conte mporaneitatea vremii sale, Papazoglu avea sa fie distins cu numeroase ordine si medalii
romadnesti si straine, iar din anul 1874 avea sa i se acorde gradui de locotenent-colonel in rezerva.

Fie ca este vorba de arheologie, muzeografie, istoriografic sau de oricarc alta directie in care si-a
desfasurat activitatea, Papazoglu a ramas incontestabil un diletant. I-a lipsit intotdeauna scoala severa
a criticii surselor, singura pe care se poate intemeia o solida cercetare a societatii umane. Dar dincolo
de carentele de c onceptie si metoda, Papazoglu a adus o pasiune, o dragoste pentru obiectul explorarii
sale, care face si astazi perena si valoroasi o buna parte a lucrarilor elaborate de el. In Istoria Bucure-
stilor, Nicolae Iorga marturiseste ca pentru a infatisa inceputurile epocii moderne, din trecutul viitoarei
capitale a Romaniei, calea cea mai potrivita i s-a parut aceea a rezumarii lucrarii lui Papazoglu, Istoria
fonddrei orasului Bucuresti: ,,Mi-ar fi fost greu sd gdsesc o altd formd”, marturiseste marele nostru
istoric. Este un certificat care ar onora pe oricare cercetator al trecutului romanesc.

Valorificind contributia lui Dimitrie Papazoglu, Nicolae Iorga releva valoarea de izvor a scrierii
amintite mai sus. O parcurgere a operei lui Papazoglu dovedeste ca observatia lui Nicolae Iorga
are o valabilitate generala. intr-adevz‘xr, studiile si articolele abunda in evocari de caracter memorialis-
tic, care constituie astazi o sursa pretioasa, uneori unica, pentru cunoasterea perioadei d¢ timp de
dupa miscarea revolutionara a lui Tudor Vladimirescu.

Dar deasupra oricaror altor consideratii posibile, opera lui Dimitrie Papazoglu a fost consacrata
in esenta ei cultivarii iubirii de tara si a marilor valori ale istoriei romanesti.
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CAROL VALSTEIN—UN PIONIER AL MUZEOLOGIEI
s | C U LT WURII R OM A NE S T 1
Serban BOICESCU,
|1oan DUPlOYENl

Printre personalitatile vcacului trecut, care au contribuit la conturarca unei vieti culturale, au
fost si dascalii scolilor nationale, ca si cei care s-au format in aceste lacasuri.

Printre acestia se numara si Carol Valstein, om cu o prodigioasa activitate didactici si culturala,
care arce i meritul de a fi primul muzeograf bucurestean. Carol Valstein este putin cunoscut, fapt
care a dat nastere la multe confuzii in legatura cu viata si activitatea sa.

S-a nascut la 20 octombrie 1793, la Gospice, in Austria, $i a purtat initial numele de Toma Ioan
Vela, tatal sau fiind medic militar, originar din Transilvania.

Primelc studii, incepute la 12 ani sub supravegherea tatalui, sint intrerupte curind, datorita mortii
acestuia.

Mama sa recasatorindu-se cu un Wallenstein, ¢l ia numcle tatidui vitreg*’, asa cumreicse dupa o
autentificare facuta la Sighet pe actul sau de botez. Pentru a-si continua  studiile, unchiul  sau,
Hugo Wallenstcin, il trimite la Viena unde studiaza limba germana, tchnica picturii si stiintele naturii.

La 22 de ani, in 1817, Carol Valstein vine in Tara Romdaneasca (6) la o matusa a sa din Craiova,
pe nume Ecaterina Golfineanu. Aici se casatoreste in 1821 cu Maria Stanescu din  Slatina, stabilin-
du-se definitiv in tara (6). .\ceastd casatoric il va ajuta, in 1862 (20 ianuarie), la obtinerca diplomei de
naturalizare pe carc i-a acordat-o domnitorul Alexandru I. Cuza, in urma propunerii ficute de guvernu)
prezidat de¢ Dimitrie Ghica (2).

Pictor si zugrav de biserici, in Bucuresti, apoi functionar la Iloria Scoalelor, Carol Valstein este
numit in iulie 1832 ,,profesor de desen liniar, acrian si de perspectivit’” la Colegiul Sf. Sava, unde func-
jioncaza pina in jurul anilor 1850— 1851, cind cedeaza locul pictorului Constantin lecca (2).

Aici, la Colegiul Sf. Sava, Carol Valstein a desfasurat o bogata activitate didactica si artistica,
infiintind in acelasi timp, in citeva incaperi, primul nucleu al muzeului de stiinge naturale, mincralogie
i arhcologie. Acest inceput de muzeu s-a format prin adunarea diferitelor obiecte arheologice si minera-
Jogice §i ca urmare a vinatorilor cfectuate in Bardgan, Oltenia si chiar in Bucuresti, in Dumbrava Fin-
tinarului (actuala gridind Cismigiu).

Imbinarea fericita a tehnicii vinatului cu pasiunca colectionirii a facut ca numeroasce piese muzeis-
tice si imbogateasca patrimoniul primei institutii muzeale ce a luat nastere in 1834 in cladirea Cole-
giului Sf. Sava, din initiativa lui Mihalache Ghica.

Institutia, denumita prin actul sau de fundatie, ,Muzeul de istorie naturala si antichitati”, a
fost legalizata pe baza jurnalului nr. 313 din 18 iulic 1837 al Lforici Scoalelor si a avut, de la infiin-
tare, in calitate de conservator, pe Carol Valstein (2).

In documentul dc infiinfare a muzeului se sublinia importanta cducativa a noului asezamint
cultural, prevazind in mod special si indatoririle conservatorului. \cesta cra obligat ,,sd ascze in bund
rinduiald si sd sistematizeze toate obiectele ce se gdseau la acea datd In colectia coleginlui, cit si cele ce
urmar a se addauga” (7).

Putem presupune ca atit ideca infiintarii muzeului, ¢it si prima formulare a scopurilor sale si redac-
tarea regulamentului de functionare apartin lui Valstein.

* E! semneazd insd Valstein pentru simplificarea scrierii numelui, asa incit cu aceastd scmnaturd a sa vom referi
in continaare.
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CASA LUI CAROL VALSTEIN DIN STR. CALARASI Nr. 24, BUCURESTI

Chiar de la inceput, el a cautat sa intre in legaturd, prin corespondenta si schimb de materiale,
cu alte institutii similare. Face schimburi de exponate zoologice cu muzeele din Brasov si Wittemberg ;
intretine relatii strinse cu Cabinetul Imperial din Viena, caruia i-a trimis in mai multe rinduri pasari
impaiate si alte piese de stiinte naturale din Tara Romdaneasca. Cabinetul [mperial, drept recunostinta,
a daruit muzeului din Bucuresti doua colectii, una de entomologie si alta de cochilii, totalizind ,,vreo
10 000 de exemplare” (7).

Un ecou deosebit l-a stirnit importanta donatie facuta de Regatul Sardiniei ,,Mdriei Sale Printul
nostru Domnitor spre a le depune la Muzeul Principatelor Unite”, obiecte selectionate de directorii mu-
zeelor de la Universitatatile din Torino si Genova.

Din documente rezulta ca ,,marea donatie cuprinde 211 exemplare minerale, numeroase mamifere,
pesti, veptile, pdsari” (4).

in cadrul muzeului, conservatorului ii revenea obligatia de a initia scolarii si studentii in lucrarile
de preparare si conservare a materialclor. In felul acesta, noua institutie dobindea, pe linga functia edu-
cativa si instructiva a elevilor si studentilor, si pe cea de pregatire a viitorilor muzeografi.

Desigur, pretentiile ar fi prea mari daca am vedea in muzeul lui Valstein o institutie in sensul
celor de astazi. Restrins initial la cerintele stricte ale invatamintului, cu timpul, el si-a largit sfera
de activitate, contribuind la educatia stiintifici a publicului. Acest fapt a fost relevat de o serie de
straini, care, in insemnarile lor, au apreciat stridania lui Valstein de a fi facut o institutie culturald la
nivelul celor din alte tari, fiind o frumoasa carte de vizitd care aratd gradul de culturd si civilizatie al
acestui popor.

Pinad in 1846, el a fost singurul conservator al Muzeului national. Dupa aceastda data este numit ca
ajutor Niculae Zachi, iar mai tirziu, la cererea lui Valstein, George Valstein, fiul sau.

In 1860, conducerea muzeului a fost preluata de profesorul Carlo Ferrerati (2).

Cu toate ca activitatile de profesor si de conservator al Muzeului national ii luau o mare
parte din timp, Carol Valstein s-a ocupat in paralel, in aceastd perioada si cu pictura.

I'ara sa fie dotat cu un talent deosebit, el a creat opere care relevda un sincer entuziasm pentru
marile evenimente istorice ale tarii.

In aceasta perioada de lupta pentru unitate si independenta nationala, opera picturala a lui Valstein
a jucat un important rol educativ si mobilizator.

Printre tablourile pictate de el, citeva sint inspirate din faptele de lupta ale lui Mihai Viteazul:
Jurdmintul lui Mihai Viteazul, Visul lui Mihai Viteazul, Lupta de la Cdlugdreni. Dintre celelalte pic-
turi citam: Uciderea Sfintului Stefan cu pietre, Cina cea de taind (copie dupa Leonardo da Vinci), por-
tretele lui Bibescu Voda, Abdul Medjid, portrete de familie si citeva autoportrete, dintre care unul se
afla la Muzeul de artd al R.S. Romdinia.
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Spirit intreprinzator si clarvazator, Valstein stimuleaza dezvoltarea artzlor in Bucuresti prin orga-
nizarea, in 1836, cu ajutorul lui Petrache Poenaru, a unei galerii de tablouri. Activitatea sa in domeniul
picturii avea si culmineze in 1850 (24 decembrie), cind pe baza Opisului Domnesc, nr. 1751, se pun
bazele primei pinacoteci, ¢l {fiind numit organizator. In aceasta galerie de tablouri au fost expuse lucrari
ale lui G. Tattarescu, Th. Aman, P. Alexandrescu, Carol Valstein precum si ale unor pictori straini.
Galeria cuprindeca aproximativ 80 de tablouri.

In 1864, director al acestei galerii avea sa devina Theodor Aman (6).

Opera picturala a lui Carol Valstein a fost bogata si diversa dar, din pacate, pina la noi nu a ajuns
decit o parte din ea. Daca pictura sa istorica este doar in parte cunoscuta, cea peisagistica este numai con-
semnata. Ramine ca, prin stradaniile specialistilor in picturd, sa i se dea de urma si intreaga activitate de
pictor a lui Valstein va putea fi atunci apreciata la justa ei valoare.

Dascal, muzeograf si pictor, Carol Valstein a avut si o activitate gazetareasca, remarcindu-se prin
editarea a doua ziare: in 1825 —1826 ,,Bukarester Deutsche Zeitung’, care aparea la Leipzig, imprimat
cu caractere gotice, ziar preluat de el de la ziaristul C. Schweder, iar in 1838, ,,Ilustratiunea romana”,
care a aparut la inceput cu litere cirilice si din 1858 cu litere latine. Revista a cedat-o mai tirziu priete-
nului sau Carol Popp de Szathmary (7).

Carol Valstein s-a facut remarcat si prin publicarea, in limba romana, a primului tratat de arhi-
tectura si desen precum si a primei lucrari de ornitologie scrisa la noi in tara in limba romana. Lucrarea
,,Elemente de deseniu si arhitectura’” a aparut in 1836, in tipografia lui Heliade Radulescu, scrisi cu
caractere cirilice si latine amestecate, plansele fiind executate la litografia Valbaum si Veise (7). Lucra-
rea a aparut ca o cerinta a dezvoltarii constructiilor din Muntenia si a formarii unor specialisti autoh-
toni. Ea nu este in intregime originala, dar elementele de desen pictural din prima parte a celor 20 de pa-
gini cit are lucrarea, sint rezultatul propriei sale experiente.

Valstein pune astfel la dispozitia celor interesati un curs practic de arhitectura, desen si topografie,
conform cu cerinfele programei scolare.

Cca mai importanta lucrare a sa ramine totusi ,,Elemente de ornitologie dupi proprii observatii
locale chiar in Tara Romaneasca”, planul de lucru al celor ,,4 livrezoanz” demonstrind ca este vorba ae
o lucrare originala. Scrisa de pe pozitii evolutioniste, lucrarea nu este, totusi, ferita de o nota de misticism,
explicabil dc altfel prin faptul ca ca a aparut in tipografia Mitropolici, biscrica avind incd, la acea data,
un cuvint greu in viata laica**.

Partea originala propriu-zisa a lucririi o formcaza observatiile sale asupra cucului $1 rateil de padure-
califarul.

Dupa ce descrie cucul, arata in baza obscrvatiilor proprii, felul siu de viati, evolutia cintecului,
felul hranei si strecuratul oualor in cuiburi straine — de pitulici, codobature — ca si compor-
tarea ,,vitregului folte” (frate), observatii care sint valabile, in linii mari, si astazi. In ceca ce priveste
califarul, pe linga interesul zoogeografic al regiunii unde Valstein si-a facut observatiile in 1884 (Vala-
chia micd, intre Cernet si Craiova, regiunc unde nu s-a mai semnalat aceasta pasare), autorul ne face
cunoscut primul caz concret, constatat la noi, de conviefuire intre aceasta pasare si vulpe, in vizui-
nile careia, parasite sau locuite, intra sa-si cloceasca ouale.

Lucrarea, aparuta intr-o vreme cind cercetarea naturii era abia la inceput la noi in tara, reprezinta
un moment de seama in dezvoltarea zoologiei romanesti.

Anul mortii lui Carol Valstein nu se cunoaste cu precizie, dar se presupune ca a murit la inceputul
lui 1863 (2), fiind inmormintat cu cheltuiala domnitorului Al. I. Cuza, deoarece cea de a doua sotie
a ra, Eva, primeste pensie de urmas, prin Opisul Domnesc din 11 decembrie 1863.

Putini cunosc cine a fost Carol Valstein, chiar daca, pe diferite cai, activitatea lui s-a facut mai
mult sau mai putin cunoscuta. Cu meritele si limitele sale impuse de conditiile perioadei in care a activat
muzeograful, pedagogul si pictorul Carol Valstein a realizat o opera a carei importantd nu poate fi tre-

cuta cu vederea si care-l situeaza printre carturarii inaintati ai secolului trecut.

** Lucrare secmnalatd pentru prima oari la noi de M. Bicescu si I. Tdzlivanu (1).
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SESIUNEA CONSILIULUI STIINTIFIC AL MUZEULUI TEHNICII POPULARE
Constantin POPA s5i Elena ROMAN

Sc poate afirma ca inc de la inceputul organizirii sale, Muzeul tehnicii populare din Dumbrava
Sibiului s-a bucurat de o temecinica orientare stiintifici, claborata in colectivede specialisti si definiti-
vata intr-o dezbatere privitoare la profilul tematic, conceptia i conditiile de organizare, precum si la cta-
pele de realizare, dezbatere desfasuratiy in decembrice 1961. Pe parcurs s-au finut consultatii  stiintifice
menite sii aduca rezolvarca unor probleme mai putin clare sau sa confirme solutiile preconizate.

In spiritul acestei traditii, la trecerca in ctapa de finalizare (1971—1975), dupi 10 ani dc activi-
tate, in zilele de 11—13 martic a.c. s-au desfasurat lucrarile sedintei lirgite a Consiliului - stiintific
al Muzcului etnografic in acr liber din Sibiu, in cadrul cireia au fost confruntate realizarile dobindite
cu planul tematic si au fost analizate posibilitiitile de dezvoltare a muzeului in anii viitori.

La aceastd sedinta, organizati cu sprijinul C.C.IE.S. si caracterizatd de oinalti tinutd stiintifica,
au participat: delegati ai C.C.E.S. — Nicolac Ungurcanu, \asile lacob si George -\nania din partca
Dircctiei muzeclor, ing. Corneliu Bariaw, din partea Directiei de investitii, arh. Andrei Pinoiu din partea
DAMLI.; delegati ai ,,Revistei muzeelor” — Lucian Rosu, redactor sef, si Valentina Busili, redactor;
specialisti de la institutele Academici — Boris Zderciuc, cercetiitor principal la Institutul de psihologie,
arh. Paul Niedermaier, de la Filiala din Sibiu a Academiei; directori ai principalelor muzee ctnografice
din tard — dr. Gheorghe Focsa (Muzeul satului), Gheorghe Bodor (Complexul muzeelor din Iasi), Viorica
Pascu (Muzcul ctnografic al Transilvanici, Cluj), Vasile Novac (Muzcul Golesti), Jon Firu (Muzeul
Oltenici, Craiova); dclegatul UCEC@®M — dr. Herbert Hoffmann ; specialisti de la muzeele ctnografice
din tard (Bucuresti, lasi, Cluj, Golesti, Rm. Vilcea, Timisoara, Tg. Jiu, Satu Mare, Sighct, Agnita,
Tulcea, Succava); delegati ai organclor locale de partid si de stat — [on Munteanu si Matei Pamfil,
din partea Comitctului judetean al P.C.R. Sibiu, losif Schorsten, vicepresedinte al Consiliului popular
al judetului Sibiu, Illena Iancu, inspectoare la C.J.C.E.S. Sibiu, Otto Czckelius, arhitect; specialisti ai
Muzcului Brukenthal. Neputind participa direct la lucrari, dr. Paul Petrescu, de la Institutul de isto-
ria artei, a trimis in scris propuncri valoroase privind uncle probleme ale tematicii.

De la inceput trebuie si spunem cZ sesiunca a dovedit valabilitatea tematicii muzeului intocmita
initial, confirmindu-se¢ amendamentele aduse pe parcurs; ca a constituit un veritabil schimb de expe-
rientd, util nu numai pentru specialistii Muzcului tehnicii populare, dar si pentru alte unitati cu profil
ascmandtor.

O expozitic documentard a ingaduit participantilor cunoasterca proicctelor, publicatiilor, a pla-
nului de perspectivi si a altor materiale referitoare la dezvoltarca muzeului.

Rezultatele obtinute si intentiile colectivului pentru ctapa urmittoarc au fost formulate intr-o
scric de comunicidri si referate @ Conceptia tematica si planul de organizare a Muzeului tehnicii populare.
Realizdri st plan de perspectiva (dr. Cornel Irimic, directorul Muzeului Brukenthal); Completdive si ame-
liorart la proiectul de vealizarve arhitectonica, peisagisticd si functionald a Muzeuwlui tehnicii  populare
(arh. Paul Niedermaicr); Cu privire la prezentarea tehnicilor de constructie in mzenl din Dumbraca
Sibiului (Boris Zderciuc de la Institutul de psihologic al Academici de stiinte sociale si politicer) ; Teh-
nici, metode si migloace pentru prelucrarea produselor animalicre si vegetale in scop alimentar, pezentarca
lor in Muzeul tehnicii populare (Hedwiga Rusdea, Constanting Popa, Iillena Roman); Prezentarea

399
https://biblioteca-digitala.ro



in Muzeul tehnicii populare a mestesugurilor si tehnicilor de prelucrare a lemnului, pietrei, metalelor st
argilei (Corneliu Bucur, Stefan Palada, Mihai Sofronie) ; Prezentarea mestesugurilor si industriilor de
prelucrare a textilelor si pielei in muzeul din Dumbrava Sibiului (Ravmonde Wicner) ; Prezentarea teh-
nicilor de transport si de comunicatii traditionale in Muzeul tehnicii populare (Mihai Sofronie) ; Probleme
de ordin muzeotelmic privind transferarea unor monumente de culturd populard (Cornel Neagu, Chirion
Scutea, Viorel Calota); Cu privire la conservarea monumentelor de arhitecturd populard din lemn (N.
Stoia, Muzeul satului—Bucuresti).

Vizionarea unei serii de filme etnografice si vizitarea Muzeului tehnicii populare au ingaduit un
contact direct cu monumentele de tehnica populara aflate in circuitul expozitional.

Discutiile care au urmat au confirmat drumul parcurs pini acum, aducind totodati propuneri
dintre ccle mai pretioase pentru activitatea viitoare.

Tematica muzeului a fost larg discutata, fiindca din referate s-a relevat o largire a sferei preocup:i-
rilor in raport cu cadrul initial.

Punctul de pornire in analizarca acestei probleme l-a constituit ideca ca tematica unui muzeu nu
trebuic sa fie rigida, ci elasticd, ca fiind buna ,,numai in mdsura in care este un act orientativ, care se
imbundtateste mereu pe parcursul realizdarii si dezvoltdrii cercetdrii stiintifice” (Dr. Cornel Irimie).

Pe acest temei s-a aratat ca realitatile terenului, iesite la lumini tot mai mult o datd cu adinci-
rea cercctarilor, au pus colectivul ,,intr-o situatie noud, l-au confruntat cie probleme noi” (Boris Zder-
ciuc), obligindu-l la o extinderc a tematicii, fird a fi vorba insi de o schimbare a profilului cu care
s-a pornit la drum. Modul de desfisurare a activitatii pina acum estec o garantie ca nici pe viitor ,,nu
existd pericolul ca muzeul sd fie restructurat din punct de vedere al conceptiei si al proiectului initial”
(Nicolac Ungureanu).

Printre chestiunile ridicate din punct de vederc al conceptiei s-a inscris si aceea dacd si se aduca
ori nu gospodarii in ansamblul cirora se incadreaza instalatiile tchnice sau atelierele mestesugaresti.

Tinind seama de rostul in primul rind cultural-educativ pentru marele public al Muzeului tehnicii
populare, aceasta inbunatatire tematica ,,nu este o greseald, ci este o idee foarte bund” (Lucian Rosu).
Procedind in acest fel s-a creat vizitatorilor posibilitatea ,,sd vadd si viata oamenilor care au creat si
lucrat la aceste ateliere si instalatii” (George Lazar, de la Muzeul satului— Bucuresti).

S-a mai discutat si ideea de a se introduce in tematici prezentarea ocupatiilor in sine (agricultura,
cresterea vitelor, pastorit, albinarit, vinatoare), unii sustinind ca acestea ,,nu intrd in profilul muzerlui”
(Lucian Rosu), fiind absolut necesara o distinctie intre notiunile de instalatie tehnica si mestesug, pe
de o parte — si ocupatie, indeletnicire, pe de altd parte. De altfel, reprezentarea ocupatiilor cu mij-

loace de expunere in aer liber este ,,aproape imposibild” (L.ucian Rosu), dar se poate face cu mijloace pa-
vilionare.

Tehnicile de constructie trebuie reprezentate in Muzeul tehnicii populare, cu toate ca ridica
mari dificultdti, tocmai pentru faptul ca sint foarte diferite. Expunerea in acr liber nu ne ingaduie
o rezolvare deplind, dar expozitia pavilionara oferd mai multe posibilitati.

In acest sens, dr. Paul Petrescu propune construirea unui pavilion special din materiale usoare
si rezistente, ca o hala moderna in care sa fie reproduse la scara redusa constructii din impletituri, birne
orizontale, birne verticale, chirpici, ceamur ; fragmente de garduri din toate variantele etc., pe panouri
de circa 6 mp.

Aceeasi situatie o gasim si cind ne referim la tehnicilc si mijloacele de transport si comunicatii tra-
ditionale, fiindca in aer liber, practic, nu se poate realiza o suita tipologica. De aceea, dr. Georgeta
Stoica a propus rezervarea acestui capitol pentru pavilion, insi dr. Paul Pctrescu este de parere ca
in aer liber s-ar putea, totusi, realiza reconstitui ea sau aducerea unci serii de punti si poduri usoare,
poate chiar a unui pod acoperit.

Problema pavilionului a fost abordata de toti vorbitorii, care au fost unanimi in a aprecia ca
expunerca cu mijloace pavilionare este ,,0 necesitate de complementare” (N. Ungurcanu) pentru un muzeu
etnografic de talia celui din Dumbrava Sibiului. Pavilionul va avea rostul s clucideze accle probleme
rimase neclare in expozifia in aer liber si si trateze acele aspecte care nu pot fi reprezentate in nici
un chip de expozifia in aer liber.

Desi s-a propus expozitie pavilionari pentru fiecare sector tematic (H. Hoffmann), concluzia
majoritara este aceea ca este mult mai indicat sa se construiasca un pavilion central. Acesta va trebui
sa fic ,,0 constructie foarte modernd, dotatd cu laboratoare, depozite, sili de expozitie etc” (dr. Georgeta
Stoica). S-a sugerat chiar adoptarea solutiei Muzeului traditiilor populaze din Paris, adica sa se rea-
lizeze 0 ,,expozifie pe circuit mai larg pentru marele public si o expozitie separatd pentru specialisti cu labo-
ratoare si sali de studii” (Dr. Georgeta Stoica).

In etapa urmatoare, se impune o selectie mu!t mai riguroasa a obiectivelor muzeale, pentru ca
acestea sa fie intr-adevar piese foarte reprezentative pentru zona din care au fost aduse. Se impune
totodata intocmirea unei documentatii tehnico-stiintifice din ce in ce mai complete si ,,pe ansamblu gos-
poddresc, nu pe piesele lui componente” (Boris Zderciuc), aceasta din neccsitatea cerutid de reconstruc-
tia care reclama ,reproducerea unuia dintre tipurile de ansambluri gospoddresti specifice din zond®
(Boris Zderciuc).
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S-a propus, la un moment dat, ca instalatiile reconstituite in muzeu si fiec supusc la probele
tehnologice obligatorii, ccea ce nu este tocmai indicat daca tinem seama de faptul ca aceste instalatii
constituie in primul rind documente care nu pot fi pastrate in conditii bune, in cazul ca sint supusc
unor solicitari.

Ritmul rapid in care se dezvolta viata in tara noastra a atras disparitia unor valoroase instalatii
taranesti, adevairate monumente ale geniului creator al poporului nostru. Avem oarc dreptul si proce-
dam la reconstituirea acestora? Opiniile formulate ca raspuns la accastd intrebare au aratat ca se pot
face reconstituiri, de la caz la caz, pc baza unci documentatii certe si ,,aumai cind este foarte necesar,
nu in orice conditii si nu la intimplare” (Nicolae Ungurcanu). Este indicatd, poate, ca o mdsura ur-
genta ,,reconstituirea atelievelor mestesugdresti ordasenesti, neglijate pina acum de miscarea noastrd etno-
grafica (dr. Paul DPetrescu).

Vorbitorii au subliniat ci pentru imbunitatirea tehnicii informationale este absolut necesar
ca lucratorii din muzee sa se informeze reciproc asupra zonelor cercetate si asupra rezultatelor dobin-
dite. Ar fi binevenit ca ,, Revista muzeelor sd publice note informative in acest sens” (Cornel Bucur, sef
szctie la Muzeul Brukenthal), ,.sau poate chiar un buletin special de informare care sd centralizeze datele
informative” (dr. Cornel Irimie).

Ridicarca eficienfei muncii de cercetare impune participari ale muzcografilor la cit mai multe
manifestari stiintifice de specialitate, vizitarca unui numar cit mai mare de muzce ,,nu numai din tard,
ci mai ales de peste hotare” (Boris Zderciuc). Totodata, in tehnica de cercetare pc teren trebuie sa patrunda
cit mai urgent filmul stiin{ific ctnografic, acest lucru cerind o dotare tehnica corespunzatoare.

Conscrvarea in situ a monumentelor de cultura populara a fost analizata in dezbateri speciale.
Au fost prezentate referatele: Conservarea in situ a monumentelor de culturd populard (Nicolae Ungu-
reanu) ; Probleme legate de conservarea in sitic a monumentelor de arhitecturd populard, cu privirve spectald
asupra interiorului (Dr. Georgeta Stoica); U'nele probleme ale conservdarii in situ privind instalatiile teh-
nice populare (dr. Cornel Irimie, Cornel Neagu).

Dupa vizitarea unui complex de industric taraneasci propus sa fie conservat in situ la Gura
Riului, s-au purtat discufii ample care s-au soldat cu propuncri valoroase privind aceasta insemnata
latura a activitafii muzeograficc romanesti. Pentru a {i conservate, monumentele de cultura populara
se cer a fi mai intii depistate, iar acest lucru reclama niste norme foarte bine precizate.

Pentru determinarea si luarea in evidentd a monumentelor de cultura populara, dr. Gheorghe
Focsa estc de parere ca trebuie alcatuite comisii judetene (un delegat al D.M.I., arhitectul dclegat al
judetului, delegati ai muzeului judetean, un istoric de arta si un profesor), carc ar urma si coordo-
neze activitatea unor comisii comunale si satesti; constituirea unor comisii comunale si sitesti nu pare
tocmai indicata ,,pentru cd nu s-ar putea gisi oameni competenti sd selecteze monumentele de culturd
populard” (Nicolae Ungureanu). DPentru fiecare monument ar fi necesar sa se intocmeasca o fisa
speciald in dublu exemplar, unul la comisia judetcana si altul la sediul central.

Prin conscrvarile in situ trebuie s se urmarcasca, dupa unele opinii, ,.crearea unor rezerve pentru
muzeele in aer liber si ovganizarea de muczee salesti’” (Nicolae U'ngureanu).

In vederca prelungirii vietii unor obiective ctnografice, pini la salvarca lor, ar fi bineveniti o norma
juridica prin carc ,,sd se interzicd demolarea, distrugerea sau instrdinarea acestora” (lon Lapadus, Timi-
soara).

Punctcle conservate in situ trebuice sa fic subventionate de comitetele judetene de cultura si arta
si indrumate de unititile muzeistice din judetul respectiv (propunc dr. PPaul Petrescu).

Conditiile actuale impun s se treacd la conserviari in situ nu numai in mediul rural, dar s$i in cel
urban. Asa de pilda, dr. Paul Petrescu propune conservarea in situ a atelicrului de armuraric Bomches
de la Bragov, carc numara citeva mii de¢ unclte specifice.

Un aport substantial in rezolvarca problemei conservarilor in situ sint datori «i aduca lucratorii
din DALI. ,,pentrie ¢d sint cei mai bine dotai” (Nicolae Ungurcanu).

‘ Tratarca chimica a monumentelor conservate in situ ar putea fi solutionata de o instalatic mo-
bila de impregnare prin inalta tensiune (propune arh. Paul Niedermaicr), care prezinti avantajul ca nu
cer¢ ncaparat demontarca constructici.

Din referatele si discutiile privind conservarca in situ, de la prima intilnire organizata in accasta
problemi, a rczultat ca sc impunc in mod imperios organizarca unei dezbateri speciale.

Dezbaterile Consiliului stiintific largit la Muzcul tehnicii populare au confirmat atit justetea te-
maticii initiale cit si rcalizarile dobinditc in cursul anilor, realiziri consemnate si dc¢ publicatitle de spe-
cialitate : doua numere ale revistei ,,Cibinium” (al trcilea se afla in curs dc¢ pregatire), mumeroase
studii aparute in alte reviste stiintifice din tara sau strainatate.
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CERCETAREA STIINTIFICA LA MUZEELE DE ETNOGRAFIE
SI ARTA POPULARA §SI ORGANIZAREA UNOR SESIUNI
D E COMUNICARI CWU P R OGURAM

Marcela FOCSA

Muzeele si sectille de etnografie si arta popularii din tara noastri au inregistrat, asa cum s-a remar-
cat si subliniat de numecroasc ori, realiziri importante in domeniul cercetirii realitiatilor ctnografice din
raza lor de activitate. Daca rczultatele acestei activititi nu s-au concretizat incid in publicarca unor lucriri
independente mai numeroase, cle s-au evidentiat in special in materialele trimise la sesiunile stiintifice
ale muzeclor, organizate anual in ultimii 6 ani. In marca lor majoritate, aceste materiale au adus date
incdite rezultate din cercetarile de teren sau din cercetarca colectiilor proprii, dovedind in genere interesul
muzcografilor precum si competenta lor in rezolvarca problemelor cercetarii.

Totusi, in raport cu coordonatele momentului actual, dintre care se impune in primul rind necesi-
tatca tot mai stringentid de a trece la claborarca de sinteze cuprinzitoare pentru a riispunde problemelor
si sarcinilor majore ale ctnografici, cercetarca stiintificit la muzcecle de ctnografic, privitd in ansamblul
sau, aparc oarccum lipsitd de o anumitii perspectiva.

Articolul lui C. Irimie, publicat in ,,Contemporanul” (din 4 dec. 1970), Probleme actuale din etno-
grafia vomdneascd, surprinde cu claritate uncle deficiente inci cxistente in cercetarca ctnografici, preocu-
pata mai mult de anumite aspecte $i domenii particulare $i mai putin de cuprinderca totalitatii aspectelor
si problemelor, in vederca sintczelor necesare.

I.a o analiza mai atenta a programclor sesiunilor de comunicari ale muzeelor, sc poate constata in
genere — (pentru ctnografic) — tendinta abordarii unor fenomene singulare si aspecte de detaliu care,
oricitd importanta ar avea in sine, sint lipsite de acel interes relational care rezulta din incadrarca lor
intr-un ansamblu dc date binc configurat. Accasta tendinta, inevitabila de altfel in conditiile actuale de
organizare a sesiunilor, duce la farimitarca cforturilor, la suprapuncrea lor, temele de cercetare fiind alese
mai mult in functic de preocuparile fieccarui cercetator in parte si mai putin in functic de nccesitatile de
ansamblu ale cercctirii.

Muzecle de ctnografic existente au in genere conditii bune de lucru, atit muzeele mari, care dispun
de colectii bogate, organizate sistematic si acoperind aproape intreg teritoriul tarii, cu cercetatori cu
cxperienta avind o viziune de ansamblu asupra domeniului de fapte respectiv, cit si muzeele judetene si
locale, care intretin legaturi permanente cu zonele ctnografice din raza lor de activitate.

Toate aceste muzee si sectii de etnografie si arti populard ar putea constitui un instrument exce-
lent de investigare a realititii ctnografice, cu conditia incadririi lor intr-un plan mai vast si sistematic
de cercetare, esalonat pe un anumit numir de ani, cu sarcini precise pentru fiecare muzeu. Dupa parerca
noastra, problema cca mai importantd in domeniul cercetirii la muzee, in faza actuala, ecste coordonarca
cforturilor de cercectare pe totalitatca muzeelor in cadrul unui plan unitar.

Planificarca si coordonarca cercetirii stiingifice ar putea fi coroboratd cu organizarca unor sesiuni
de comuniciri cu program, consacratc anumitor teme, pe care toate muzeele ar fi chemate sa le rezolve.

Dec ce nu s-ar consacra de pildd o sesiune de comunicari discutirii cataloagelor stiintifice, adica a
modeclelor de catalog pentru categoriile ctnografice de bazd, in vederca stabilirii unei tipologii si a unei
terminologii unitare, fapt a carui importanti nu mai ¢ cazul sa fie subliniati.

Dc asemenca s-ar putca programa intr-o alta scsiunc cartograficrea in fiecare judet a centrclor
mestesugaresti existente, precum si a celor care si-au incetat activitatea ; sau stabilirca zonelor de port
si asa mai departe.

Initicrea unor sesiuni de comunicari cu program, in cadrul unui plan sistematic, ar constitui nu
numai un stimulent subicctiv pentru cercetitori dar ar duce la rezultate de cunoastere foarte importante
prin insumarca ordonatd a cforturilor si oricntarea lor in special asupra realitatilor ctnografice incia putin
cunoscute sau a problemelor mai putin dezbatute.

Fara indoiala, implicarca coordonatei,,planificare” in activitatea de cercetare stiingifica a muzcelor,
considerate in ansamblul lor, inseamna un cfort in plus de organizare si control pentru organele tutelare
si un cfort nu mai putin important de disciplina si subordonare pentru unitatile tutelate. De altfel, marile
muzee ar putea cipita unele sarcini de coordonare in cadrul planului general pentru anumite domenii
de cercetare. Oricum, scopul merita ostencald, cu atit mai mult cu cit in aceste conditii muzcele ar putea
coopera eficient cu institutele si sectiile de ctnografic ale Academiei, si chiar cu alte institutii cu preocu-
pari similare.
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MUZEE COLECTII EXPOZITII

NOUA FORMA DE PREZENTARE A PROBLEMELOR
EVOLUTIEI LA MUZEUL DE STIINTELE NATURII DIN PLOIESTI

Prof. Margareta MOSNEAGA

inccpiml cu luna iulic 1969, s-a deschis, complet reorganizatd, noua scectie de |, Tvolutionism’®
a Muzceului de stiinte naturale din Ploiesti. Desi de la prima expuncre n-au trecut decit treisprezece ani,
progrescele muzeografici din Romania au determinat colectivul muzeului siv incerce un nou mod de prezen-
tare, incercare ale carei rezultate vor {i infatisate in continuarc.

Ceea ce, in esentd, a determinat reorganizarca, a fost dorinta de a prezenta succesiunile geologice
ale ccosistemelor desfasurate timp de multe sute de milioane de ani sub forma de  palcomicrodiorame,
asa cum din 1964 s-a procedat la Muzeul de istoric naturaliv ,,Grigore Antipa” din Bucurcesti.

In trecutul geolegic al Pamintului, scoarta a fost timp de milioance de ani arena succesiunilor pri-
marc. I’e fondul proceselor de succesiuni primare, microorganismele, plantele si animalele s-au adaptat
noilor conditii de existentii, s-a desfasurat speciatia, s-au dezvoltat noi clemente structurale ale ccosiste-
melor $i noi tipuri de ccosisteme. Pe masura cuceririi spatiilor abiotice, succesiunile primare au cedat
locul succesiunilor sccundare. Acestea au constat in remanierea structurii si compozitici ccosistemelor,
in inlocuirca spitelor de organizare vechi de pe nivelurile trofice $i din niyele ccologice prin altele noi,
ca rezultat al luptei pentru existenta. O datd apirut un anumit nivel trofic, o anumiti nisiv ccologicé,
ocupantii acestora n-au ramas incremeniti, ci s-au succedat in timp. Lste principiul echivalentet geologice
a componentelor biocenozet, nivelelor trofice si niselor ecologice.

Devenise apoi necesarit completarea notiunilor stiintifice cu uncle clemente noi precum si o moder-
nizare a mijloacclor de expuncere, paralel cu o reducere substantiall a cantitatii de materiale expuse in
spatiul respectiv.

Cele de mai sus reprezinti baza teoreticd a muncii noastre de prezentare tridimensionalid, cu un
accent specific asupra lantului succesiunilor primare si secundare, a ciror duratit s¢ masoarlt in sute
de mii $i milioanc de ani, pornind de la citeva notiuni de cosmogonie si incheind cu originea si evolutia
omului.

In domeniul cosmogonici, panoul nr. 1 infagiscazi un fragment din Universul infinit in timp si
spatiu. Pc acest panou sint reprezentate doar fragmente din cele peste un miliard de galaxii, locul cel
mai important ocupindu-l Calea Lactee, galaxia din care face parte sistemul nostru solar. In Univers,
se stie, existii un numar enorm de sori din care panoul nr. 2 reprezinti, in coltul din stinga, sus, doar
un reflex al luminii solare cu intentia de a ilustra Soarcle in jurul ciwruia se rotesc cele nouit plancte ale
sistemului nostru. Planctele sint infatisate in ordinca distantei lor de la Soare, cu fragmentul respectiv
al clipsei fieciireia, respectindu-se (foarte relativ!) atit raportul de marime cit $i cel de distanta fata de
Soarc. In spatiul dintre Marte si Jupiter, punctele albe marcheazi roiul de asteroizi, care, atunci cind
intrav in sfera de atractie a Pamintului, cad pe suprafata acestuia sub forma de metcoriti. Panoul nr. 3
explich, foarte pe scurt, ipoteza actuald cu privire la originea Phunintului si a sistemului solar. () macheta,
reprezentind sectiunea Pamintului, incearci siv dea o idee despre proportiile si dimensiunca invelisurilor
care il caracterizeazii. In cele doud vitrine de sub panouri se prezinta minerale si roci menite siu ilustreze
structura litosferei. O vitrind centrala gazduieste mulajul unui fragment al meteoritului de la Moci si
un fragment original din mecteoritul fieros ciazut in U.R.S.5. la Sihote Alinsc in anul 1947. Mctceoritii au
rolul si demonstreze unitatea materiei in Univers.
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Urmaitoarele patru panouri prezintd, in rezumat, problema aparitici vietii pc Pamint, ca rezultat
al transformarilor materici minerale in substan{e organice vii. Textul rezumi esent{a fenomecnelor respec-
tive, iar cele patru bile colorate de sus reprezintd elementele de baza ale materiei organice : C.H.O. si N.
(colorate conventional, culorile respective repetindu-se si in simbolurile sau formulele de pe cele patru
panouri). ’rimul panou infitiseazi (sub forma de simboluri) substantele chimice minerale existente in
atmosfera primara (cu temperatura de citeva mii de grade) precum si aparitia hidrocarburilor. Al doilea
ilustreazd modul in care combinatiile chimice care au loc la temperaturi sub 1000 grade duc la formarea
aminoacizilor (din lipsd de spatiu s-a renuntat la prezentarca formarii zaharurilor, completindu-se verbal
la ghidaj, accasta faza). Panoul al treilea din aceasta grupa are scrise, pe niste placute de plexiglass, denu-
mirile celor 20 aminoacizi ce caracterizeazii in prezent materia vie. Pe atunci, cu mii de milioane de ani
in urmad, ci sc aflau dispersati in atmosfera primara. Grupul de litere dintre plicufe are menirea si dea
o idee cu privire la formula chimica a principalilor aminoacizi. In continuare se prezintia formarea dipep-
tidelor. Indicatia ci temperatura a coborit sub 100 grade sugercazi faptul ci vaporii de apd s-au con-
densat, rezultind o ploaie torentiali, carc a format ocecanul primar in care s-au revarsat tot felul de substante
chimice formate intre timp. Ultimul panou aratd ceea cc se petrece in apele oceanului primar, ‘atunci-
cind temperatura scade treptat pina la circa 45 grade : dipeptidele sc¢ polimerizeaza dind polipeptide, iar
acidul fosforic in combinatic cu riboza si oxiriboza duce la aparitia bazelor purinice si pirimidinice, din
carc se formecaza A.D.N. si A.R.N. Acestea din urma, impreuna cu polipeptidele dau nastere unor picaturi
de materic organici, prezentati ca forma precelulard de organizare, capabila de asimilatic si dezasimilatie,
deci de metabolism (sugerat de sagetile inspre si dinspre piciitura de materic organica primitiva). In ghidaj
se accentucazi cii acest aspect corespunde cu etapa transformdrii materiei lipsitd de viata in substanta
vie. Sigeata cc porneste de la aceastd piciturd indicd cvolutia citre cclula dotata cu : citoplasmi, nucleu
si membrani.. Ne-am oprit mai mult asupra modului in care prezentim aparitia vietii (succint si totodata
destul de complet) pentru ca, dupd cum se stic, este una dintre temele cele mai dificile dar care nu poate
lipsi dintr-o sectic de evolutionism.

In continuare, doud panouri mari ilustreaza evolufia paraleld a regnului vegetal si animal in decursul
celor 12 perioade geologice. Placa ce uneste cele doud panouri cuprinde numirile celor 12 perioade (citirea
facindu-se de jos in sus). Undeva, mai jos de precambrian, se presupunc cia au avut loc fenomenele infa{isate
in panoul cu evolutia spre celuld cind inci nu exista o diferentiere intre ceea ce numim azi plantd si
animal. In ghidaj se accentueazi ci la originea celor doua regnuri sc afli niste fiinte microscopice, mono-
celulare, cu nutritic autotrofa in prezenta luminii si heterotrofa la intuneric si carc au evoluat in doua
sensuri (cele autotrofe spre plante, iar ccle heterotrofe catre animale).

Celc doud panouri, impartite pe orizontald in 12 fisii divers colorate pentru ficcare perioada, au
pe verticali ramurile de cvolutic a principalelor grupe de plante si animale, in dreptul fiecarei perioade
fiind aplicate mulajele celor mai caracteristice plante si animale fosile. Lungimea acestor ramuri indica
momentul de aparitic sau disparitie a grupelor respective, iar grosimea sugercazi dezvoltarea cantitativa
intr-o perioada sau alta. De exemplu se vede ci reptilele, dintre vertebrate, au atins maximum de dezvol-
tarc in decursul erci mezozoice, iar mamiferele abia atunci iyi iau avint in evolutia care merge progresiv
pind in zilele noastre. Pentru a nu supraincirca panourile, s-au aplicat doar cele mai caracteristice fosile
si, mai ales, la acele grupe cc au fosile caracteristice pentru cit mai multe perioade.

Deasupra cuatcrnarului, in cursul ciruia s-au definitivat vicfuitoarele actuale, sint expuse mulajele
plantelor si animalelor din prezent. $-a ales reprezentantul cel mai caracteristic al fiecarei grupe sistematice,
denumirea acesteia fiind scrisiu pe albastrul benzii ce reprezintd cuaternarul. Ultimele mulaje infatiseaza
cele mai evoluate fiin{e actuale : un monocotiledonat, dintre plante, si onue, dintre animale. Ceea ce accen-
tuim in mod deoscbit cu privire la evolutia celor doua regnuri este punctul lor comun de plecare, motiv
pentru care am inversat modul obisnuit de prezentare a evolutiei plantelor, astfel ca, in schema noastra,
plantele inferioare sint alaturi de cele mai simple animale, iar grupele mai evoluate se insiry spre stinga
si dreapta, la extreme fiind situate monocotiledonatele si mamifercle — culminind cu omul.

Din motive de agezare in spajiu, henzile orizontale ce indica perioadele sint cgale. De aceea, pentru
a indica raportul dintre méarimea perioadelor geologice precum si durata lor reala (in milioane de ani)
s-a intocmit schema circulara din partea dreapta a panoului cu evolutia animalelor. in afari de ilustrarca
duratei reale a perioadelor geologice (dupa 15, Saulea), accastd schemiu prezintd, pe marginile ei si deca-
lajul ce s-a constatat in ceea ce priveste evolutia celor doud regnuri.

Astfel, in precambrian lumea animalic era mult mai bogat reprezentatd i in timp ce arheozoicul
trece in paleozoic, arheofiticul se prelungeste pind spre devonian si abia atunci apar primii reprezen-
tanti ai florei paleofitice. Aceastd cvolutic mai rapida a grupelor de animale este la un moment dat
depasita de dezvoltarea plantelor, ai citror reprezentanti mezofitici apar incia de la sfirsitul paleozoi-
cului (in permianul mijlociu). Totodata si neofiticul apare inaintea mezozoicului (in cretacic) pentru ca
apoi cvolutia celor douit regnuri s meargdl progresiv pind in zilele noastre, fapt ilustrat prin largirea conti-
nui a celor doud benzi, care la marginea panoului sugercaziy drumul spre evolutia viitoare a vietii.

In continuare, pe partea dreapti si stinga a silii, sint prezentate succesiunile ecologice primare
si secundarc din decursul erclor geologice.
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Pentru erva precambriand se prezintd un panou ce infiatiseaza unul din aspectele mai caracteristice
ale evolutiei scoartei pamintului, cind temperatura era foarte ridicata si, de sub scoarta inca necconsoli-
dati, eruptiile magmei erau foarte dese si cind au avut loc o seric intrcagda de succesiuni primare.

Sirul de microdiorame infatiscaza (la o scara redusi si folosind mulaje) reconstituirea succesiunii
ecosistemelor mai caracteristice pentru fiecare era. In cele 11 vitrine de sub diorame sint expuse atit mate-
riale originale cit si mulaje ce completeazi continutul dioramelor.

Pentru era paleozoicd cele 5 diorame infatiseaza succesiv vietuitoarcle din apa, apoi trecerea de la
viata acvatica la cca terestra. Migratiunea organismelor in medii noi, abiotice, cucerirca intregului ocean,
a fluviilor si lacurilor, a insulelor si continentelor, proces inaugurat in precambrian si definitivat abia in
mezozoic, sau poate si mai tirziu, s-a desfasurat potrivit legitatilor succesiunilor,primare, trecindu-se apoi
la succesiunile secundare, foarte variate in timp si rezultate din procesul de adaptare la noi conditii
de viata. Vegetatia luxurianta din carbonifer este o dovada a climei calde si umede din acea vreme, iar
aspectul peisajului din permian ne da o idee despre schimbarea conditiilor de viata din perioada respectiva.

Pc fotografia din stinga fiecarei diorame sint scrise denumirile cclor mai caracteristice plante si
animale, iar deasupra fotografiei, doua cifre indica, destul de aproximativ, raportul dintrc dimensiunile
mulajelor si ale victuitoarelor pe care acestea le reprezinta. Dupa cum se poate observa sub titlul fiecarei
diorame, aceasta prezinta peisaje din anumite zone geografice, mulajele din interior fiind specifice zonelor
respective. Or, in acelasi timp, pe alte teritorii, s-au gasit resturi fosile ce prezinta si ele mare importanta
stiingifica, dar care (din motivul aritat mai inainte) nu au putut fi prezentate in diorame. In acest caz,
vietuitoarele respective sint expuse in vitrinele de sub diorame. Textele din diorame caracterizeaza, foarte
pe scurt, aspectul pamintului, clima, plantele i animalele cele mai caracteristice pentru fiecare perioada.
Dupa cum reiese din text, n-au evoluat doar plantele si animalele ci au suferit schimbari si continentele.
De aceea, imediat dupa diorama ce reprezinta permianul, harta nr. | infatiseaza schimbarile petrecute
in cursul paleozoicului. Conturul metalic schifeaza limitele continentelor actuale, iar por{iunile hasurate
sugereaza conturul continentelor din perioada respectiva. Harta mare prezinta aspectul cel mai caracte-
ristic pentru era, iar cele mici completeaza comparatia si pentru restul perioadelor. In ghidaj se mentio-
neaza ca era paleozoica are 6 perioade (dupa cum se vede la panoul cu evolutia vietuitoarelor), insa cum
deosebirile dintre silurian si ordovician nu sint prea mari, acesta din urma se prezinta printr-un text si
citeva fosile in vitrina de sub silurian.

Pentru cele 3 diorame ale erei mezozoice s-au ales peisaje caracteristice Americii de nord, fiindca
acolo s-au gasit fosilele cele mai tipice pentru acel timp, mai ales in privinta reptilelor, a ciror maxima
dezvoltare este specifica erei mezozoice (atit ca talie, diversitate si ca medii de viata). Perioada cretacica
fiind caracterizata printr-una din cele mai mari transgresiuni, diorama prezintid un tarm oceanic, ceea ce
a permis expunerea unei faune destul de variate. Dupa cum stim, printre fosilele cu loc de frunte in era
mezozoica, Archeopterix nu poate {i neglijat. De aceea, in vitrina perioadei jurasice (fosila respectiva fiind
de provenienta curopeana) se prez:ntd mulajul (micsorat de doua ori), avind si un mic text cu indicarea
importantei sale. Harta nr. 2 prezinta aspectul continentelor din timpul erei mezozoice.

Ultima era, cea neozoicd, ilustreaza mai ales dezvoltarea mamiferelor. Totodata, deplasarea zonelor
climatice spre sud a eliminat in paleogen si neogen padurile tropicale din Europa, acestea fiind inlocuite
cu paduri de {oioase.

Pentru ca in cursul erei neozoice s-a definitivat teritoriul patriei noastre si au avut loc intense suc-
cesiuni de ecosistcme pe acest teritoriu, ultimele doua diorame reprezinta aspecte de viata din Romania.
In legatura cu principiul echivalentei geologicc a componentelor biocenozei, cerbul gigantic din padurile
de conifere ale perioadei cuaternare ocupa o nisa ecologica similara cu aceca a cerbului carpatin din padu-
rile de conifcre actuale din Transilvania.

Dat fiind faptul ca in cuaternar ccle mai caracteristice fenomene au fost legate de racirca climei
ce a dus la aparitia glaciatiunilor, harta nr. 3 reprezinta cxtinderca ghetarilor, pe plan gencral, hartile
mici ilustrind evolutia continentelor, pe acclasi plan.

Pentru ca, paralel cu definitivarea conturului continentelor, s-au produs si ultimele modificari pe
teritoriul patrici noastre, harta nr. 4 infatiscaza respectivele schimbari.

Un alt fcnomen specific pentru cuaternar este aparitia si evolutia omului, ultima veriga in dezvol-
tarca progresiva a regnului animal. Data fiind importanta problemei respective, prezentarea ei imbrati-
scaza mai multe aspecte : problema inrudirii omului cu animalele, ilustrata prin citeva cxemple pe panou

si in vitrina; expozitia se incheie cu problema cvolutiei primatelor, ilustrata pe un panou cu mulaje ce
reprezinta verigile respective de la insectivore pina la om.
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Muzeografia arheologica ieseana isi are inceputurile inca in prima jumatate a secolului al X1X-lea
prin colectiile Academiei Mihiilene si a Societatii de Medici si Naturalisti; Muzeul de arheologie insia
a luat fiinta in urma cu 55 de ani, gratie stradaniilor profesorului O. Tafrali. In anul 1954 muzeului i s-a
acordat un spatiu corespunzitor in Palatul Culturii si a fost pus sub patronajul stiintific al Institutului
de istorie si arheologie al Academiei, iar din 1968 a devenit institutie a Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste.

In ultimii 15 ani au fost continuate sapaturile in asezari deja cunoscute (Ripiceni, Cucuteni, Bitca-
Doamnei, Barbosi etc.). Pe harta arheologici a Moldovei au aparut noi puncte (Cotnari, Dumbrava,
Letcani, Dodesti, Fundul Hertei) cu materiale si probleme ce pot si trebuie sa fie cunoscute de un public
cit mai larg.

Muzeul de istorie a Moldovei, redeschis recent, ilustreaza o epoca larga, ce se intinde din paleolitic
pina in secolul al X-lea, avind ca izvoare aproape in exclusivitate materiale arheologice.

Acumularea continuda de materiale rezultate din sapaturi, aparitia unor noi aspecte sau faze cul-
turale, insemnate clarificiri aduse in cunoasterea unor culturi si perioade importante, impun muzeelor
ca printr-o expunere sistematicd, sugestiva, intr-o haina adecvata, sa faciliteze cunoasterea si intelegerea
istorici noastre vechi.

Acestei duble necesitati, de imbogatire stiintifica si de aplicare a progreselor muzeologiei, a incercat
sa-i raspunda si noua organizare a Muzeului de istorie a Moldovei.

Tematica intocmitd cuprinde prezentarea istoriei Moldovei in contextul general al istorici Romi-
niei, urmarind o expunere bazata pe succesiune cronologica.

Au fost selectionate pentru expunere, in primul rind, piese cu identitate clara, caracteristice, suges-
tive, care sa permita ilustrarea tuturor domeniilor vietii si activitiatii umane. S-au respectat, in general,
urmatoarele principii : vitrinele au fost rezervate etalarii obiectelor si unor complexe in situ; diapozitivele
ilustreaza aspecte semnificative din activitatea unor santiere arheologice, iar hartile prezinta planul aseza-
rilor sau aria de raspindire a culturilor.

La intrarea in expozitie este plasata harta descoperirilor arheologice din Moldova, cu iluminarea
succesivd a punctelor cercetate pentru ficcare epocd. I’poca paleolitica este ilustrata prin unelte din silex
provenite, in majoritate, de la Ceahldu. In mod deosebit atrag atentia aschiile clactoniene (200.000 i.e.n.)
de la Valea Lupului si Ghireni. Totodata a fost prezentat un atelier apartinind paleoliticului mijlociu.
Materialele din vitrine sint completate cu doua piese mariinsitu : craniul cu mandibula si defense de mamut
(Elephas Trogontherii ’holig) de la Holboca-lasi si vatra de foc de la Dirtu-Ceahlau.

Neoliticul timpuriu este reprezentat prin ceramicd, unelte, plastica, e la Perieni si Pogorasti.
Materialul arheologic pentru aceastd perioadd este incd deficitar, dar a fost rezervat spatiu expozitional
in vederea completarii cu rezultatele viitoarelor sapaturi. Mai bine infatisat este neoliticul mijlociu, a carui
colectie s-a imbogatit in urma recentelor cercetiri arheologice desfasurate la Dodesti (judetul Vaslui)
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O atentie deosebita i s-a acordat culturii Cucuteni, care ocupa doua sali. In prima, este ilustrata
faza A a acestei culturi, cu minunata ceramica pictata in trei culori, in toate varietatea formelor si frumu-
setea decorului. Doud piese unice in aria de raspindire a culturii Cucuteni-Tripolie ilustreazi cultul fertili-
tatii si fecunditatii. In registrul superior diapozitivele infatiseaza planul Habasestiului, prima asezare
cucuteniana sipata in intregime, si panorama cetatuii din asezarea eponima.

Frumusetea ceramicii de la Valea Lupului, cu reprezentari zoomorfe, din faza B a culturii Cucuteni,
a fost reliefata si prin prezentarea libera a vaselor pe console. In afara de ceramica, in vitrine, se gasesc
unelte (topoare de piatra cu gaura de inmanusare, sapaligi de os), greutati de plasa sau de la razboiul de
tesut, care indica ocupatiile de baza ale populatiei neolitice.

Metalurgia cuprului este marcata in muzeu (sala 4) prin cele doua topoarc de arama, cu taisul in
cruce, de la Slobozia (jud. Bacau).

Cultura Horodistea-Foltesti, cea a ,,inmormintarilor cu ocru’ si a ,,amforelor sferice’ sint reprezen-
tate prin unelte, ceramica, plastica si obiecte de os descoperite in statiunea Foltesti si cimitirele Stoicani
si Dolhestii Mari. Diapozitive alb-negru prezinta un aspect din cimitirul plan de la Stoicani, mormintul
dublu de la Holboca si mormintulin cutie de piatra de la Dolhestii Mari.

Intensificarea metalurgiei bronzului este ilustratd prin frumoasele depozite de bronz de la Ulmi-
Liteni si Ciorani. Cele doua rituri de inmormintare (inhumatie si incineratie) sint prezente in muzeu prin
douda morminte in situ de la Trusesti.

Prima epoca a fierului este ilustrata (sala V) de descoperirile recente de la Cozia (jud. lasi) si
cele mai vechi de la Stoicani si Frumusita (jud. Galati) si Trifesti (lasi). Contactul triburilor tracice din
Moldova cu civilizatia greaca este atestat de kylixul de la Frumusita si de amforele de la Cotnari.
Rezultatele deosebit de interesante ale cercetarilor din ultimii ani din cetatea traco-getica de la Cotnari
sint prezente in expozitie prin materiale arheologice, o macheta si un diapozitiv ce infatiseaza o sectiune
prin valul de aparare.

Perioada de maxima inflorire a culturii geto-dacice din Moldova, corespunzatoare secolelor I i.e.n.-
I e.n, (sala VI) este ilustrata prin ceramica, unelte de metal, podoabe, monede provenite din asezarile
dacice de la Poiana si Bitca-Doamnei. Deasupra vitrinelor sint diapozitive color cu harta lui Ptolemeu
si Tabula Peutingeriana.

Descoperirile din castellum-ul, castrul, asezarea si necropola romana de la Barbosi sint relativ
bine reprezentate, nu inca pe masura aportului acestui castru roman la opera de romanizare a Moldovei.

Bogatcle descoperiri apartinind populatiei daco-carpice din secolele II—11I e.n., de la Baiceni —
Siliste, Virtiscoi, PPoienesti etc. sint prezentate in ultima sala a expozitiei (sala VII).

Elementele de caracter sarmatic sint atestate de vasele cu torti zoomorfe, oglinzi de metal alb,
mairgele gisite in morminte.

Intr-o vitrind este prezentat inventarul mormintului de secol IV descoperit la Letcani, in care
se afla fusaiola cu scriere runica.

Un loc deoscbit in expozitie il detine materialul arheologic descoperit in asezarile de la Hlincea,
Spinoasa si Danesti, apartinind secolelor VI —X. O mentiune aparte merita un rest de ,,vatrd portativa”
din cuprinsul unei locuinte de suprafati, din asezarea de la Spinoasa.

Excluderea luminii naturale a oferit nu numai un spatiu de expunere suplimentar, ci si posibilitatea
iluminarii diferentiate a unor piese, a evidentierii unor detalii.

Iluminatul, dimensiunile si culoarca vitrinelor, expunerea aerata, toate contribuic la crearea unei
ambiante propice vizionarii si reflectdrii asupra vestigiilor istorici noastre vechi.

Rod al colaborarii pe plan stiintific cu specialistii de la [nstitutul de istorie si arheologie si de la
Universitate, iar pe plan muzeistic cu cei de la I. S. Decorativa, expozitia cle istorie veche i prefeudala
se inscrie ca o realizare importanta a Muzeului de istorie a Moldovei.
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MUZEUL UNIVERSITATII DIN BUCURESTI
Vitalle STANICA

Cu prilejul festivitatilor consacrate implinirii unui secol de la infiintarea Universititii moderne
din Bucuresti, in octombrie 1964, a fost organizata si o expozitie ce prezenta istoricul acestui prestigios
lacas de cultura romdneasca. Expozitia s-a bucurat de o foarte buna apreciere, fapt care a impus nece-
sitatea permanentizarii sale. N

Asa se face ca in anul 1967, Ministerul Invatamintului decide infiintarca unci colectii de documente
si exponate relative la istoricul Universitatii din Bucuresti, de organizarea careia s-a ocupat cu multa.
pasiune si competenta, inca din anul 1964, Adrian Corbu, cercetator stiintific la Universitatca din Bucuresti.

Ideca care a stat la temelia tematicii expozitiei de baza a fost aceea de a se scoate in evidenta vechi-
mea si importanta pe toate planurile, inclusiv cel extern, a acestei ,,vetre de lumina” — Universitatea din
Bucuresti. Cu alte cuvinte, se demonstreaza ca invatamintul superior bucurestean este vechi de aproape
trei veacuri, el existind in permanenta dec atunci, indiferent de denumire sau forma de organizare (Aca-
demie, Colegiu sau Universitate), iar covirsitoarea majoritate a celor ce erau cuprinsi in activitatea sa,
profesori sau studenti, au fost oameni de valoare si patrioti inflacarati.

Scopul direct ce si-1 propune muzeul este de a face cunoscut vizitatorului siu ceea ce, din pacate,
se cunoaste destul de putin — istoricul Universitatii — si, prin aceasta, si contribuie la educarea aceluiasi
vizitator in spiritul pretuirii mostenirii noastre stiintifice §i culturale.

Situat in localul Rectoratului si al Facultatii de Drept, muzcul se intinde pc o destul de redusa
suprafata (circa 130 m.p.) si cauta sa redea intr-un mod sobru, elegant, o atmosfera de epoca, care impre-
sioneaza vizitatorul. Lucrarile grafice — scheme, statistici sau fotocopii — sint evitate, tocmai pentru -
a pastra atmosfera dc epoca si de autenticitate si a nu crea impresia unei expozitii de actualitati.

Acolo unde nu s-au putut expune piese originale (acestea fiind unicate si aflate la alte institutii),
in scopul tratarii cursive a tuturor ideilor importantc s-au executat facsimile.

Istoricul Universitatii este prezentat in muzeu in citeva perioade si momente mai semnificative.

Prima mare perioada cuprinde activitatea Academiei Domnesti de la Sf. Sava, de la infiintarea
el de catre Constantin Brincoveanu in anul 1694, la indemnul ilustrului umanist Constantin Cantacuzino
stolnicul, cind cursurile se predau in limba de circulatie cultural-stiintifica din aceasta parte a Ecropei,
greaca, pind in anul 1818, cind se introduce invatamintul in ,,/limba maicii sale”, cum glasuicste f;z;lii»z-
tarea lui Gheorghe Lazar.

Cea dc a doua mare etapa se refera la dezvoltarea Academiei sau Colegiului National Sf. Sava,
intre anii 1818— 1864, cind apar facultatile propriu-zise.

Ultima mare perioada incepe cu momentul crearii, de ciatre Alexandru [oan Cuza, a Universitatii
moderne.

Din aceste mari etape ale dezvoltarii invatamintului superior bucurestean, sint alese momentele
cele mai semnificative, personalitatile cele maiilustre (atit dintre profesori, cit si dintre studenti) ; exponatele
sint prezentate in vitrine §i pe panouri, in ordine cronologici si logica.

Merita a fi remarcate citeva clemente tchnice de realizare, cum ar fi unitatea in manicra de exe-
cutie a portretelor unor personalitati stiintifice, armonia de culori — pereti, mocheta, mobilier.

Spatiul de expunere fiind mic, el a fost folosit cit mai judicios. Astfcl, expunerea pc pereti cste
facutd pe trei registre: sus — galeria de portrete — picturi in ulei; in mijloc -- panourile cu documente,
stampce etc. si jos — documente, fotografii, diferite exponate, expuse intr-un briu de vitrine orizontale.
In centrul salii, in mod simetric aranjat, sc afla un grup de vitrine, al carui centru il constituic un posta-
ment pe care un vas cu flori simbolizecaza omagiul permanent adus ilustrilor inaintasi.

S-a cautat cpuizarea tuturor domeniilor care ar putca ilustra istoricul Universitatii. Asa, de pilda,
in hol, la intrarea in muzeu, sint expuse, in doud vitrine, o colectie filatelici i una medalistica, emisii
speciale legate de aceasta tema.
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MACHETA (SUS) SI PIATRA FUNDAMENTALA A CLA- MEDALIA COMEMORATIVA EMISA CU PRILEJUL
DIRII UNIVERSITATII (PUSA LA 10 OCT. 1857). PUNERII PIETREI FUNDAMENTALE A UNIVERSITATIL
DIN BUCURESTI, 10 OCT. 1857.

In afara de aceste detalii, trebuie sa remarcam si unele piese de mare importanta si valoare din
patrimoniul muzeului. Astfel, retinem: un portret in ulei ce-l reprezinta pe [on Eliade Radulescu,
foarte tinar; portretul lui Vasile Boerescu de Oeconomu; busturile profesorilor G. Costa-Foru si V. Boe-
rescu de C. Storck; primele cursuri manuscrise (1851 —1852) de drept ale lui G. Costa-Foru; diploma
sa de presedinte de onoare al ,,Institut d’Afrique” (1861); brevetul pentru inventia dielectrinei al prof.
Dragomir Hurmuzescu ; primele diplome de la scoala de medicina, semnate de dr. Carol Davilla; foto-
grafn de epoca a tinerilor socialisti romani de la. Paris, care au editat publicatia marxista ,,L.Ere Nou-

velle” si multe altele.
Colectiile de mare valoare, originalitatea sistemului de organizare a expozitiei, fac din Muzeul Uni-

versitatii bucurestene un lacas de instruire si educatie patriotica, iar din punct de vedere muzeistic, un
foarte reusit experiment.

UN COLT DIN MUZEUL UNIVERSITATII DIN BUCURESTI.
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M U Z E U 1L C A1 L O R F E R A T E
Ing. Dem. URMA

In diferite tari de pe glob, muzeele ciilor ferate au luat nastere fie prin dezvoltarea colectiilor par-
ticulare, fic in urma initiativelor oficiale sau oficializate. Muzeul cailor ferate olandeze, de exemplu,
instalat intr-o veche statie (construitd in 1847) din Utrecht, provine din colectia achizitionata in anul 1927
de la G. V. van Vloten care, timp de 50 de ani, adunase tot felul de piese i documente feroviare. Muzeul
feroviar din Leningrad, unul din cele mai vechi muzee din U.IR.S.S., a 1uat fiinti in cadrul Institutului
inginerilor de comunicatii, care dispunea de un ,Muscum’ inca din anul 1840.

Vorbind de muzee feroviare vechi — unele dinele cu profil Lrgit pentru toate mijloacele de transport
— putem aminti, in fuga, vestitul Muzcu al transporturilor din Niirnberg (1899), in care sectia cailor ferate
dispune de o suprafatd de 3 830 m.p.; Muzeul transporturilor din Budapesta (1896); Muzcul feroviar
din Miinchen (1903) si cel din Berlin (1906).

Printre cele mai noi poate fi citat Muzeul ciiilor ferate bulgare de la Ruse, infiintat cu prilejul
sarbatoririi centenarului linici Varna-Ruse (1966), sau Muzeul ciilor ferate spaniole, deschis in 1967.

Au mai luat nastere muzee feroviare (independente sau ca sectii) in Norvegia (1896), Suedia (1956),
Japonia (1921 si 1962), Finlanda (1898), Tugoslavia, Austria, Belgia etc.

Este curios ca in Anglia sau in Franta, materialul istoric feroviar nu se afla organizat in institutii
spccializate. Astfel, in Anglia — tara unde a aparut si unde a fost pusi la punct inventia cailor ferate
— matecrialul se afla dispersat in multe locuri, in muzee ca cele din York sau din Clapham. Nu trebuie insa
cautate aici piesele ,,grele” ale trecutului cdilor ferate britanice. Asa, de cxemplu, celebra locomotiva
,,The Rocket” — cu care, la 15 septembric 1830, G. Stephenson a inaugurat prima cale ferata cu exploa-
tare sistematica — se gaseste adapostita in Muzcul South IKensington din Londra. Dupa cum se stie, acesta
este un muzeu de arta figurativa si decorativa, de stiinta, tehnica si meserii, situat in cartierul IXensington,
la vest de Hyde Park. Tot acolo se afla si nu mai putin celebra locomotiva ,,Puffing Billy”, a lui V.
Hedley, carc a functionat pe durata incredibila de aproape 50 de ani (1813-1862). In schimb, o alta loco-
motiva a lui Stephenson — ,,Locomotion I’ — se afliu la Darlington si cu ca a fost deschisa linia ferata
Stockton-Darlington, la 27 septembrie 1825. Datarca inventici cailor ferate ar fi putut avea drept reper
acest moment zero, daca linia nu ar fi fost inchisa dupit vreo doi ani, exploatarea ci nefiind avantajoasa
nici din punct de vedere tehnic, nici financiar.

in Franta nu existi muzeu feroviar, ceea ce este greu de inteles, daciL tinem seama de faptul ca
aportul francez la progresul feroviar a fost intotdecauna remarcabil. Materialul necesar muzeului se afla
de mult colectat. S-a anuntat recent ca muzecul feroviar al Frantei va fi deschis la finele anului 1972,
pe un terenoferit de primaria orasului Mulhouse (Alsacia), prin grija Societatii nationale a cailor ferate fran-
ceze si cu o larga participare din afara ci.

-
- 9

La noi in tara, cca dintii actiune concreta pentru intemeierea unui muzeu al Cailor ferate romane
apartine inginerului Theodor Bals (1880-1965), rcputat specialist in domeniul materialului rulant, care
inca din anul 1924 s-a gindit sa salveze de la dezmembrare citeva tipuri reprezentative de locomotive.
Printre acestea se aflau locomotiva ,,43 Calugareni” (una din primele care au circulat, din 1869, pe linia
Filaret-Giurgiu), locomotiva ,,103 Romania” (din prima seric de locomotive aduse de compania Struss-
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MACHETA VAGONETULUI DE MINA DE LA BRAD, TELEGRAFUL MORSE, INTRODUS LA NOI PRIMA DATA
DATIND DIN SEC. XV, ROTILE SINT CU ULUC PENTRU PE LINIA SUCEAVA-ROMAN, 1IN 1869, DE PRIN
A PUTEA FI GHIDATE PE ,SINELE" DE LEMN. ANUL 1960 A FOST INLOCUIT CU TELEFONUL.
MACAZUL ESTE O CONSTRUCTIE FOARTE INGENI-

OASA PENTRU ACELE TIMPURI.

berg) si altele. Datorita altor initiative, s-au pastrat diferite vagoane, care prezentauinteres istoric sau
tehnic-constructiv precum si alte obiecte cu valoare documentara.

Pe baza ordinului-program publicat in Foaia oficiala C.F.R. din 16 septembrie 1936, privitor la
crearea Muzeului tehnic al cailor ferate, s-a trecut la colectarea exponatelor si s-au fotografiat documente
caracteristice, aflate in diferite arhive. Stringindu-se nucleul, destul de bogat, Muzeul C.F.R. a putut fi
inaugurat la 10 iunie 1939, in cadrul serbarilor ,,Ceferiadei”, carc avea ca temd ,,70 de ani de drum de
fier romanesc”. Noua institutiec a primit ca sediu o sala de 45 m lungime,de sub tribuna Stadionului
Giulesti si un numar de linii din parcul alaturat. O data cu muzeul a fost infiintata si ,,Casa culturala a
personalului C.IF.R.”, astazi sediul Teatrului Giulesti.

Muzeul avea multe exponate valoroase : locomotivele ,,43 Calugarcni”, ,,Racova” (1886) si ,,Les-
pezi”, de pe linia ingusta Crasna-Husi; diferite vagoane; ultimul nit (de argint) batut la inaugurarea
podului de la Cernavoda (1895) ; o pictura in ulei a garii lasi din 1870 ; fotografii cu subiecte feroviare
din timpul Razboiului pentru independenta; pulverizatorul de pacura (1905) si cutia de unsoare pentru
osii de vagoane (1909), inventii ale inginerului Gh. Cosmovici aplicate si pestc hotare etc. Numeroase acte,
brosuri, uniforme, instructii — toate (e epoca — completau zestrea muzeului, imbogatita si cu fotografii
«e pe retea executate de pictorul Carol Popp de Szathmary in 1873, pentru un album trimis la Expozitia
de la Viena.

in timpul bombardamentelor din primavara anului 1944, a fost atins si stadionul $i muzeul, distru-
gindu-se o mare parte din exponate. Toamna, ceea ce mai ramasese a fost depozitat intr-o sala de la par-
terul Palatului administrativ, pe atunci ,,in rosu”, dar in anul urmator, primind dispozitia de a evacua
in 24 de ore sala ocupata, autorul acestor rindluri s-a adresat profesorului l.eonida si a obtinut ingaduinta
de a adaposti la muzeul sau din Parcul libertatii resturile Muzeului C.F.R. Exponatele care au putut fi
reconditionate sc mai afla acolo si in prezent.

Dupa bombardamentul din 1944, care a distrus Muzeul C.F.R., inginerul Vanghele Misicu a reusit
sa salveze o serie de ,,instructii”’, brosuri si acte vechi, printre care si firmanul, din 1857, prin care sul-
tanul Abdul Medjid Il acorda companiei conduse de Sir John Trevor Barkleyv dreptul de a construi si
exploata linia ferata Kiistendgé-Boghaz Iioi (Constanta-Cernavoda). Acest pretios document, scris
in vechea limba turca de cancelarie, a fost donat de ing. \". Misicu, in 1969, Muzeului cailor ferate, impreuna
-cu traducerea facuta ce acelasi si cu caietul de sarcini al lucrarii (in limba franceza).

*
» »

In noua lui forma si cu acest nume, ,, Muzeul ciilor ferate” a fost deschis la 1 mai 1953, in calea
Grivitei 193 B, in,,Casa tehnicii cailor ferate”, unde dispunea de cinci sali, la parterul cladirii. In prima
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sala era prezentata — prin machete, picturi in ulei si ,,a fresco”, desene, harti, fotografii etc. — evolutia
generala a mijloacelor de transport, reliefindu-se evolutia cailor ferate in tara noastra. Salile urmatoare
constituiau o expozitie a tehnicii feroviare si a realizarilor mai noi de la C.F.R., iar ultima, a cincea,
cuprindea, intr-o expozitie permanenta, material documentar legat de luptele eroice duse de muncito-
rimea ceferista. In curte era garata batrina locomotiva ,,43 Calugareni”, cireia ii lipseau multe piese.

Amenajata pe alte principii, aceasta forma a muzeului nu cuprindea obiecte care sa fi fost vreodata
in functiune si nici documente originale. I.a vremea sa, acest muzeu a constituit insa un instrument
pretios pentru cunoasterea dezvoltarii transporturilor in general si a celui feroviar in special, cum si un
omagiu adus muncii $i actiunilor politice ale ceferistilor.

Dezvoltarea impetuoasa a transportului nostru feroviar precum si punctul de vedere unilateral
din care erau privite unele aspecte ale documentarii expozitiei au facut ca muzeul sa nu mai corespunda
cerintelor si, ca urmare, in iulie 1968 a fost inchis pentru reorganizare.

*
» »

Muzeul cailor ferate — organizat pe baze noi — a 10st redeschis in aceeasi cladire la 31 octombrie
1969, ca una dintre manifestarile prilejuite de centenarul liniei ferate Bucuresti-Filaret-Giurgiu, prima
linic ferata din tara noastra.

In noua sa forma, muzeul inregistreaza o reorganizare substantiala : amenajarea salilor I, I si III,
crearea unor iesiri in curtea dinspre calea Grivitei si a alteia inspre Gara de nord, la linia feratd 14. Prin
aceastas-a usurat accesul in muzeu. In anul 1970, intre linia 14 si cladirea C.D.P.T., s-a executat o construc-
tie aparte, pe stilpi, menita sa mareasca, la nivelul primului etaj, spatiul muzeului si sia adaposteasca,
printre altele, biblioteca istorica si documentele de arhiva.

Solemnitatea inaugurarii Muzeului cailor ferate in noua lui haina a avut loc in dimineata zilei
de 31 octombrie 1969, dupa plecarea de la linia 14 a unei garnituri care repeta fidel — in forma ei si in
costumatia calatorilor, inclusiv a agentilor feroviari — trenul plecat spre Giurgiu, din gara Filaret, exact

O PARTE DIN MACHETA UNEI SECTII DE LINIE DOTATA CU CENTRALIZARE ELECTRODINAMICA $I
BLOC AUTOMAT. PE PANOUL DIN STINGA, AL.I. CUZA $I ALTE PERSONALITATI: ST. FALCOIANU, G. I. DUCA,
ANGHEL SALIGNY, ELIE RADU, TH. DRAGU, AL. PERIETEANU $I ALTIL
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TRENUL FESTIV CARE, LA 31 OCTOMBRIE 1969, A REPETAT CURSA INAUGURALA DE LA DESCHIDEREA
LINIEI BUCURESTI (FILARET)-GIURGIU.

cu un secol inainte. Era ora 10 si 45 de minute in acea frumoasa zi de duminica 19/31 octombrie 1869,
cind — asa cum scria ziarul ,,Pressa’ in articolul siu de fond intitulat pur si simplu ,,Bucuresci 20 Octom-
bre” — ,,s’a pregdtit @ntéivl tren, Michaiu Bravul, sub numele de trenul de onbre, pentru plecarea la Giurgiu
... Era condus de insusi Sir John Trevor Barkley, acelasi Barkley care construise linia dobrogeana
si primele poduri metalice rutiere din Romadnia, prin concesiunea acordata de Al I. Cuza.

Trenul din 1969 a plecat tot spre Giurgiu, dar din Gara de nord. Vagoanele lui erau reconstituite
dupa vechi planuri si fotografii, dar locomotiva era aceeasi ,,43 Calugireni”. Trenul astfel format este
acum garat intre stilpii constructiei-anexa din 1970.

Tematica Muzeului cailor ferate — elaborata cu o larga participare a specialistilor din diferitele
ramuri de activitate ale cailor ferate — a avut in vedere prezentarea evolutiei C.F.R., materializata prin
piese si obiecte de epoca si (cind acestea au lipsit sau nu ar fi incaput in muzeu), machete, fotografii,
desene si altele. Spatiul fiind dat dinainte si de intindere restrinsa, tematica a trebuit sa-i fie adaptata
cit mai rational

Esential si caracteristic pentru Muzeul actual fata de cel din 1953 este faptul ca el contine
o importanta cantitate de exponate de epoca si ca, prin aceasta, constituie un nucleu de polarizare
a stradaniilor de a colecta in continuare piese, obiecte, aparate etc. care cindva au functionat
concret pe reteaua feroviara.

Intrind in muzeu pe usa dinspre calea Grivitei, vizitatorul are in fata un panou cu planul institutiei,
cu indicarea circuitului de vizitare a tematicii salilor. Apoi vede o mare harta cu toate liniile retelei C.F.R.,
cu indicarea deceniilor in care au fost construite.

Pe usa din stinga vizitatorul intra in sala intii, unde face cunostinta de la primii pasi cu o rapida
trecere in revista a modurilor de transport anterioare cailor ferate. Numai cunoscind in ce fel se calatorea
si se transportau marfurile inainte de anul 1830 (si in parte chiar dupa aceasta data) ne putem da seama
de ceea ce a insemnat ,,momentul feroviar’ in istoria transporturilor. Nu o data s-a scris ca inventia cailor
ferate a avut, in deplasarea oamenilor si a bunurilor, importanta pe care a avut-o tiparul in vehicularea
ideilor si a cunostintelor.

Inceputurile transportului feroviar in Romania sint ilustrate intr-o expunere de sinteza din care
nu lipsesc fotografiile celor mai remarcabile personalitati din acest domeniu. De un deosebit interes este
in sala intii macheta unei mari portiuni de cale ferata pe care statiile sint inzestrate cu moderna centrali-
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zare electrodinamica a comenzii macazurilor, iar linia cu asa-numitul ,,bloc automat”, un sistem special
de semnalizare. Pe macheta circula trenuri-miniatura aidoma celor reale, dupa toate regulile instructiilor
de serviciu.

Mai sint expuse diferite instalatii aduse din statii unde au functionat multi ani : un aparat de mane-
vra si unul de comanda pentru centralizarea electromecanica, o masa de telegraf Morse pe care functioneaza
(emitere-receptie) doud aparate care cindva s-au aflat in doua statii vecine. ,,Morsa’> — cum se zicea inainte,
caci de un numar de ani telegraful a fost desfiintat — are o baterie de elemente galvanice si tacane ca in
vremurile ei de glorie.

Nu se poate trece cu vederea macheta unui vagonet de mina gasit in secolul trecut in mina Sf.
Apostoli de la Brad si considerat ca datind din secolul al XV-lea. Are o mare importanta pentru istoria
tehnicii, fiind (poate) primul vehicul cu roti ghidate si avind o ingenioasa solutie a macazului. O asemenea
macheta exista si in Muzeul din Miinchen.

Sala a doua prezintd un interes mai mult didactic, prin numeroasele sale miniaturi de locomotive
si vagoane de toate felurile, inclusiv boghiuri (carucioarele pe care stau vagoanele pe patru osii) ; macheta
atelierului de reparat material rulant din PPascani, care a fost primul din Principatele Unite, construit o
datd cu linia Suceava-Roman, in toamna anului 1869.

Sala a treia contine un material pe cit de bogat, pe atit de variat : machetele celor mai noi statii
de pe reteaua C.F.R., o substatie de tractiune electrica, uniforme reconstituite, dar si, in original, sabia
purtata cindva de un sef de gara contemporan cu jupin Dumitrache Titirca Inima-Rea ; fotografia din 1910
a lui N Gauca, in uniforma, care semneaza pe dosul cartonului ,, Télégraphiste C.F.R., Roman”.

In numeroase mese-vitrind sint expuse carti, brosuri, instructii, pliante, calendare, registre de ser-
viciu si alte documente, toate in original. intr-o condica deschisa citim un proces verbal incheiat in 1880,
anul in care a luat fiinta ,,Directiunea princiara a Cailor ferate roméane”. Il semneaza triumviratul de direc-
tori format din St. Falcoianu, lon Kalinderu si Eug. Stanescu. in apropiere se afla si firmanul semnat
de sultanul Abdul Medjid 11, citat anterior.

lesind din muzeu spre Gara de nord, vizitatorul vede in stinga trenul cu care in 1969 s-a reconsti-
tuit calatoria de inaugurare din 1869. In dreapta, pe doua pile inalte, sta o macheta a unei pirti din podul
care l-a facut celebru pe Anghel Saligny. IEste vorba de o piesd care a devenit exponat muzeal dupa ce
a servit la o serie de incercari de tensometrie electrica, pentru a se putea constata in ce masura podul
adevarat poate face fatd circulatiei moderne.

Muzeul cailor ferate tine legaturi cu diferite muzee-surori, prin corespondenta. El va figura intr-un
repertoriu al tuturor muzeelor de cale ferata. din lume si al muzeelor tehnice cu sectie feroviara, cc va
fi intocmit de I.A.T.M. (Asociatia internationala a muzeelor de transporturi, cu sediul la Lucerna, la

MACHETE DE LOCOMOTIVE ROMANESTI EXECUTATE CU MARE PRECIZIE LA SCARA 1: 10,
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MACHETA UNEI PARTI DIN PODUL DE LA CERNAVODA, EXECUTATA CU MARE FIDELITATE LA SCARA
1:5. A SERVIT IN PRIMUL RIND CA MODEL PENTRU MASURARI TENSOMETRICE ALE PODULUI REAL.

Muzeul elvetian al transporturilor $i comunicatiilor). Catalogul, de mare interes documentar, va aparea
probabil in cursul anului viitor.

Lunar, un numair de 4-500 de persoane de toate virstele, cu preponderenta tineri si mai ales
scolari, precum si turisti strdini viziteazi muzeul nostru. De altfel, pentru scolile ciilor ferate se fac pro-
gramari speciale in vederea cunoasterii Muzeului C.F.R., cu concursul unor profesori.

Muzeul isi sporeste necontenit patrimoniul, cu observatia ca posibilitatile de imbogatire a colec-
tiilor sint mai mari decit cele de expunere. Pe intreaga retea au fost identificate numeroase obiecte de
interes istoric-tehnic, din care cea mai severa selectie ar putea totusi retine o importanta cantitate. Este
in curs de organizare o bibliotecad specifica, cu sectie de documente importante, planuri, desene etc. Mate-
rial existd, nu ramine decit de ales si mai cu seama de gasit spatiul necesar. Dar acesta este de pe acum
deficitar — piedica insurmontabild pentru o ulterioard dezvoltare in sediul actual.

Un muzeu e cale ferata are nevoie de un spatiu mult mai mare in aer liber cecit in cladiri. A dori
sd pastrezi cite o locomotiva si un vagon din cele mai caracteristice tipuri, instalatii de semnalizare, maca-
zuri, inimi de incrucisare, masini, instalatii de alimentare si cite altele inseamna a putea dispune de un
spatiu neacoperit cit mai mare.

Si in alte tari, muzeelor cu acest profil li s-a afectat un spatiu corespunzitor. Modestului muzeu al
cailor ferate bulgare, inaugurat la 12 iunie 1966, i s-a atribuit vechea gara din Ruse, cu citeva linii adia-
cente, in anul cind aceasta implinise un secol de existentd. Muzeul Cailor ferate olandeze este cazat in
gara ,,Malibahnstation” din Utrecht, dezafcctatd exploatirii din anul 1928. Caiile ferate suedeze si-au
instalat muzeul lor intr-o aripa a gérii centrale din Stockholm, cu prilejul sarbatoririi centenarului. Muzeul
feroviar din Berlin functioneaza in gara veche l.ehterbahnhof, din momentul in care aceasta nu a mai
corespuns exploatarii.

Este greu — cunoscind aceste infiptuiri — si nu te gindesti la faptul cd la 19 noiembrie 1960,
dupa exact 91 de ani si 19 zile de la inaugurare, gara Bucuresti-Filaret si-a incetat activitatea feroviara
si cd, in loc si devind sediul unui muzeu feroviar ideal, a primit o alti destinatie. A fost prima gara din
Bucuresti si prima din Principatele Unite. Se pastreaza acum la fel ca in anul (1869) in carea intrat in
functiune. Are o culoare de epoca innegabila. Exista acolo usi, scari, balustrade etc. neschimbate de 100
de ani, cladirea fiind socotita monument istoric.

In aceste conditii, de ce oare gara Filaret, sau numai o parte a ei, n-ar putea deveni sediul unui
muzeu al cailor ferate, care sa fie in totul corespunzitor?
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NECESITATEA UNOR REORGANIZARI EXPOZITIONALE
Raluca SIMIONESCU

Muzeul memorial ,,Liviu IRebreanu” poate {i considerat, in bunda masurd, creatia locuitorilor din
Prislop, actuala comunii Liviu Rebreanu. Li au fost accia care au luat initiativa reconstruirii locuintei
familiei Rebreanu — in anii 1956 —1957 — pe acclasi loc pe care o ridicase cindva tatal scriitorului, 3i
au lucrat respectind intocmai planul casci originale, dupa fotografii si dupi relatarile martorilor : o casa
cu pridvor, acoperitda cu dranitd, impirtita in trei incaperi, cu tavane de birne.

Organizarca muzeografica a casei urma si rezolve doua probleme : sa infatiscze, printr-o expozitic
documentara, biografia si creatia scriitorului i sa sugereze atmosfera casei familiale, cu ajutorul celor citeva
picse de mobilier si obiecte care s-au putut obtinc.

intr-un anumit sens, pe care il vom cxplica imediat, o casi memoriald consacrati unei personalititi
de atit de marc popularitate, ca Liviu Rebrecanu, pare o sarcini lesne de indeplinit. Vizitatorul paseste
aici cu emotie si fieccare lucru intilnit in casa — file de manuscris, fotografii, citeva obiecte care au avut
cindva in ele caldura miinilor scriitorului — giseste in el ecoul lecturilor din opera lui Rebreanu, a informa-
tiilor despre viata scriitorului, despre croii sii ctc.

,.Cartea dc impresii” a muzcului consemneaza, pe multe pagini, recunostinta vizitatorilor. Recu~
nostinta pentru ca existi aceasta casi ; recunostinti pentru ci inlauntrul ci au fost strinse citeva marturil
de neintilnit in altd parte decit aici, de o mare incircatura emotionald : o bibliotecd de scolar — ,,primul
dulap-biblioteci al lui Rebreanu” notcazii cticheta —, o vioard pe care a cintat in anii de scoala, un
birou al scriitorului, pe care se gaseste un joc de table (acecasi cutie apare intr-o fotografic, surprinzindu-l
pe Liviu Rebreanu jucind destins, cu sofia sa) ; o scrisoarc adresata mamei si fotografia acesteia; fotografii
de familic — surorile si fratii lui Rebreanu : Emil Rebreanu — prototipul eroului din ,,]’adurca spinzura-
tilor ‘“— pe front. Pe o ctajerl se afla bereta de ofiter a acestuia, porthartul cu un caict de insemnari,
sentinta de condamnare la moarte — act tradus in limba romana — doua buciiti din lemnul spinzuratorii;
intr-o alti wcapere — citeva acuarcle ale lui Virgil Rebreanu (in ,,depozitul” muzeului — numim aici
,,depozit” lucrurile necexpuse, pastrate intr-un dulap, intr-una din inciiperi — existh citeva carti postale,
pictate de acelasi frate al lui L. Rebreanu, cu vadite inclinatii spre picturd, trimise acasi de pe front);
intr-o vitrina sint expuse obiecte de imbracaminte ale celebrilor croi ai lui Rebreanu — camasa, serparul
si palaria lui Ion al Glanetagului, cimasa si furca de tors a Rodovicai (Ana), sotia sa.

In cea de-a treia incipere se incearca evocarea ambiantei din casa invatatorului Vasile Rebreanu ;
s-au pastrat citeva piese de mobilier, o canapea, o masa, scaune, o oglinda, un ceas de perete; mobila este
acum veche, dar tapiseria delicata ne lasa sa banuim o oarecare eleganta a interiorului. P’artea cea mai
slaba — in ciuda bogatiei materialului — este expozifia documentara propriu-zisa, care abunda de mate-
rial fotocopiat : fotocopii de manuscrise (¢ adevarat, sint multe : file din nuvele, din ,,Padurea spinzura-
tilor”, ,,Rascoala” etc) si chiar si coperti de carti fotocopiate, intr-o vitrina care nu reuseste sia dea decit
o palida imagine a raspindirii operei lui L. IRebrecanu in intreaga lume (cartile sale sint traduse in franceza,
rusa, italiana, chineza, maghiara, poloneza etc). Cele 2—-3 volume traduse in alte limbi ,,nu m-am sfiit
sd le cer unor oameni care au fost aici si, dintr-o imprejurare sau alta, se aflau in posesia unui Rebreanu
intr-o limbd stvdind>, ne spune tov. Mihai Martin, muzeograf la Muzeul ,,Liviu Rebreanu'’. Lipsesc editiile
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FILA DE MANUSCRIS DIN ,RASCOALA“ HARTA SCHITATA DE LIVIU REBREANU PENTRU
ROMANUL ,,RASCOALA“

operelor lui Rebreanu in limba romana (citeva carti, expuse, apartin muzeografului) pentru ca — ciudat —
muzeul nu are prevazut, in buget, o suma de bani care si-i permita cumpararea volumelor lui .. Rebreanu.

Lipsesc monografiile si studiile tiparite privind opera lui Rebreanu. Poate muzeograful ar trebui
sd le solicite editurilor sau autorilor, sau poate autorii ar fi putut sa le trimitd si singuri... Sau poate
C.C.E.S. va socoti ca, din exemplarele-gratuitati, editurile ar putea trimite cite un exemplar Rebreanu
muzeului care ii poarta numele si ii prezinta creatia. (Aceasta situatie este valabila si pentru alte muzee
si case memoriale consacrate scriitorilor din tara noastra).

Spuneam mai sus ca o casa memoriala poate fi si usor organizata. Da, daca vrem sa facem din ea
numai un ,,lacas al recunostintei” ; da, daca o consideram un fel de ,relicva sentimentald” ; da, daca ne
bizuim pe emotia fireasca a vizitatorului, dar daca ne si oprim la aceastd emotie. Adica da, daca nu vedem
in muzeul memorial consacrat unei personalitati si un laborator de lucru, de studiu al operei si al vietii
respectivei personalitati. Pentru ca daca pornim de la ideea ca o casa menoriala este, trebuie sa fie, o insti-
tutie culturald, trebuie sa ofere vizitatorului posibilitatea de a se informa, de a se documenta, de a
desprinde unele directii de studiu, de aprofundare a creatiei respectivei personalitati, atunci sigur orga-
nizarea acestei case devine o treaba dificili, de mare raspundere, de indelunga si exigenta selectie. in
cadrul acestei selectii exigente nu ar trebui, intotdeauna, inghesuita expozitia documentara in favoarea
,,obiectelor casei”, pentru ca nu toate obiectele autentice au forta de convingere si valoare emotionala.
Exista obiecte devenite neutre, impersonale sau care intotdeauna au fost impersonale ; exista obiecte prea
vechi, cu aspect prafuit — mobilier,” obiecte personale ale membrilor familiei — care nu se teaga de nimic,
stau stinghere si ocupd inutil un spatiu ce s-ar putea cistiga pentru largirea, dezvoltarea expozitiei docu-
mentare. La Muzeul ,,Liviu Rebreanu” din 3 incaperi, una singura este afectata propriu-zis creafiei scriito-
rului. Intr-o formuld noua de organizare credem ca ar fi bine sa se gaseasca un mobilier simplu, neutru,
care sa ocupe loc putin sicare sa poata fi presarat si in restul incaperilor. LEvident, acest lucru presupune
imbogatirea materialului documentar si nuanfarea lur prin facsimilarea citorva texte, achizifionarea unor
reviste in care a publicat Liviu Rebreanu, a unor editii ale operei sale etc.

* Se pare cd nu 8-a pus aici, deloc, problema restaurdrii mobilierului. Kxpunerea sa, in starea in care se afld, nu
este numai inestetici, dar ea va atrage dupd sine degradarea si pierderea totalid a obiectelor, intr-un timp destul de scurt.
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Tov. Mihai Martin, muzeograf la Muzeul ,,Liviu Rebreanu” care — trcbuie s-o spunem — depune
mari eforturi ca, printr-un ghidaj amplu, nuantat, si suplineasca lipsa materialului expozitional, ne-a
vorbit de reorganizarea apropiatd a expozitiei permanente din muzeu.

— De ce vreti, tovarase Mihai Martin, si reorganizati expozitia de baza?

— Pentru ca nu ma multumeste, in primul rind, pe mine. Pentru ca in ultimii ani pretentiile vizi-
tatorilor au crescut considerabil, gustul si exigentele lor s-au format dupa nivelul celor mai bune muzee
din tara noastra, in care exista un continut clar, bine organizat din punct de vedere stiintific, si mijloace
de tehnica expozitionald noi, expozitii elegante, in care cursivitatea firului tematic apare distinct. $i am
dori sa avem un muzeu pe masura meritelor lui Liviu Rebreanu. Am achizitionat, in ultimii ani, mate-
riale documentare noi; am dori si comandam un numar de facsimile, si obtinem un numar de reviste pe
care le-a editat sau la care a colaborat L. Rebreanu; ponderea cea mai mare in viitoarea expozitie va fi
acordata reprezentarii genezei romanelor lui Rebreanu si prezentarii sale ca romancier, dramaturg, nuvelist.

Am dori sa amintim de buna initiativa de aici, de la Muzeul memorial ,,Liviu Rebreanu” : crearea
unei fonoteci. Din fonoteca Radiodifuziunii au fost inregistrate fragmente din creatia lui Rebreanu,
in lectura unor mari actori, si un interviu al scriitorului din perioada in care a fost director al Teatrului
National. S-au facut citeva inregistrari interesante in comuna ; localnicii care l-au cunoscut mai bine au
povestit amintiri despre ,,domnisorul Liviu”; lelea Rodovica — prototipul Anei — isi aminteste: , E
bine sd stii dumneata cd domnisorul Liviu a scris tare mindri (. ..). Era un domnisor tnalt, voinic §i frumos,
venea pe la hord in sat... [uca siel...” R

In prezent Muzeul ,,Liviu Rebreanu” incheie o etapa de lucru meritorie. In viitorul apropiat, insa,
el are nevoie de sprijinul substantial al organelor judetene, pentru a reusi nu sd modifice putin expozitia
permanenta, ci si aduca institutia muzeald din comuna Liviu Rebreanu la un numitor al timpului prezent.
Mai explicit — muzeele din jud. Bistrita-Nasaud, care au desfasurat o activitate de cercetare de necon-
testat, au ramas mult in urma altor muzee din tara, din punct de vedere expozitional : este vizibila sira-
cia mobilierului auxiliar — tipuri vechi, greoaie, lipsite de eleganti, — folosirea unor solutii necostisi-
toare, dar si inexpresive (vezi abundenta de fotocopii). Trebuie totusi realizat, printr-un efort, un salt
de calitate in reorganizarea muzeelor din judet, un echilibru intre munca de cercetare si cea expozitionala.

Insemnarile de fata nu si-au propus si analiza situatiei Muzeului de istorie din Bistrita si a Muzeului
nasaudean. Ambele stau, ca si Muzeul memorial ,,Liviu Rebreanu” sub semnul unor mari reorganiziri
expozitionale, avind de rezolvat probleme de tematica, de spatiu (Muzeul de istorie din Bistrita) si, ca
peste tot, aici in judef, de modernizare a mijloacelor de expunere.

MUZEUL MEMORIAL ,,LIVIU REBREANU'*
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OPERE DE ARTA ROMANEASCA AFLATE IN COLECTII STRAINE:
EPITATFUL DE L A lOAN MOVIL A

Corina NICOLESCU

Arta cpocii lui Petru Rares, atit de bine reprezentata prin monumentele de arhitectura $i pictura,
estc mai slab ilustrati in domeniul QrO(lcrici, deoarcece in tard s-au pastrat, in colectia minastirii
Putna, doar lucrari de interes secundar. In ctitoriile de la Muntele Athos, inzestrate de domnitorii romani,
existd in schimb mai multe broderii din accastd etapi, dintre care cca mai reprezentativii este cpi-
taful de la ministirca Dionysiul. In rindurile de fatdi semnaliim existenta, in Muzeul de Arthy Ucrai-
neana din Kicv, a unci interesante si valoroase broderii, din anul 1542, cpitaful daruit de logofatul Ioan
Movila si jupanita sa Marica, unei manastiri cu hramul Sf. Nicolac 2, riimasa inci necunoscuta cerceta-
torilor romini. LLucrarca retine de indata atentia, in primul rind prin trasaturile proprii scolii de broderie
din Moldova, apoi prin caracterul mai deosebit al compozitici, in comparatie cu alte cepitafe cunoscute
din sccolele XV —XVI. Cercetareca mai indeaproape a broderiei sub raport tehnic i descifrarca in-
scriptici ne-au confirmat prima impresic asupra provenicentei ci din Moldova.

Broderia de la Kiev se inscrie printre operele remarcabile ale epocii lui Petru Rares, constituind
o noud verigi de legitturd intre cpitaful daruit in 1516 manastirii \Voronet de vistiernicul Gavriil
Trotusan si cele realizate in timpul lui Alexandru Lapusneanu pentru ctitoria sa de la Slatina (1556) @
si pentru manistirca sirbeasca de la Milesevo (1567) 1. 12a imbogiteste seria epitafelor moldovenesti, cele
mai impresionante $i monumentale creatii ale genului (broderice),care s-au pastrat intr-un sir neintrerupt
de la inceputul sccolului al XV-lea pind la mijlocul sccolului al XVTl-lea. In afard de inscriptic, care
ne da citeva date precise de ordin istoric, broderia de la logofitul Movila, tatal domnitorilor si al unui
mitropolit, prezintii o seric de trasaturi particulare ca procedee tehnice, compozitie $i redarca sentimen-
tului, carc o situcaza ncindoielnic intr-un atclier din Moldova.

Broderia este marginita pe toate partile de un chenar format dintr-un vrej dublu care prinde se-
mipalmete de acant, ce se inlantuie, compunind cercuri in care sint inscrise rozete. Motivul acesta, de
caracter oriental — sub diferite variante (rozeta inlocuiti de crucea cu bratele egale, de roza vinturilor

1 Gabriel Millet, Broderies religicuses de style byzantin, vol. 11, Paris, 1947, p. 107, pl. CXCI, CCXVI.

2 Pc¢ o ctichetd cra scris: ,,Broderic ucraincand. Sec. N1°1".

3 Epitaful sc pastrcazd in colectia Muzeului de artd al R. S. Rominia, cu nr. 184/15.829, fiind rcadus in {arad o
datd cu tezaurul din U.R.S.S.

¢ Epitaful se pastrcazi in manastirea Milesevo din R. F. S. Tugoslavia si a fost publicat de L. Mircovié, in lucrarca
LUDKBENYU YMCTIIREN Be3, Beograd, 1940, p. 23—25, pl. VI, 2: C. Nicolescu, Mdndstireca Slatina, Bucuresti, 1966, p. 27, fig.
36 a, 37 L; M. A Musicescu, Broderia medievald romdneascd, Bucuresti, 1969, p. 39, pl. 37.
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FIG. 1. EPITAFUL DE LA KIEV.

sau de crucea cu bratele frinte) —, parcurge un drum lung, in primul rind in broderia bizantind. Pentru
prima data el apare pe epitaful daruit de impéaratul Andronic al Il-lea Paleologul bisericii Sf. Clement
din Ohrida®. II reintilnim apoi pe un val de discos de la manistirea Hilandar, de la Muntele Athos ¢,
si pe doua epitafe de la sfirsitul secolului al XIV-lea ?. In broderiile romanesti acelasi motiv este folosit
frecvent cu unecle mici variante ®. Un motiv inrudit, cu o usoara transformare a semipalmetelor, care se
contopesc compunind o floare, incadreaza si epitaful pastrat la manastirea Dionysiu, lucrat cu trei ani
mai tirziu decit cel de la Kiev. Socotim ca merita subliniat traditionalismul atit de puternic al atelie-
relor de broderie din Moldova, care pastreaza nealterat pina la inceputul secolului al XVII-lea acelasi
motiv bizantin pe chenare la: epitaful in discutie, invelitorile de mormint cu portretele lui Simion
si leremia Movila de la Sucevita, ca si pe epitaful de la Secu (1608).

Revenind la particularitatile epitafului de la_Kiev trebuie si remarcim unele note tradifionale,
care-l leaga de exemplele moldovenesti mai vechi. In primul rind prezenta simbolurilor evanghelistilor
in colturi, cu indicarea numelor. Pe arcurile de cerc care marginesc leul, boul, ingerul si corbul, in epi-
tafele secolului al XV-lea sint de obicei scrise in greceste cuvintele-aclamatii liturgice (cintind, strigind,
exclamind si graind). In cazul epitafului de la Kiev, intocmai ca la cel de la Voronet? formula
greceasca a fost inlocuitd cu numele evanghelistilor.

Tipul iconografic al epitafului de la Kiev isi gaseste izvorul in cel creat in vremea lui Stefan
-cel Mare, in care elementul liturgic al aerului, care prezenta pe Isus ca jertfd, a fost contaminat si chiar
inlocuit de ,.drama omeneasci”. In aceste epitafe sint prezenti Maria st evanghelistul Ioan, Iosif,

5 Millet, Broderies. .., pl. CLXXVIII, p. 91—93.

6 Ibidem, pl. CLVIII, 2.

7 Epitaful sirbesc de la minastirea Remetea Mare, pastrat azi in colectia Patriarhiei Sirbe de la Belgrad, vezi G. Millet,
op. cit.,, pl. CLXXVI, si Dobrila Stojanovi¢, yMeTHII4KIL Be3 ¥ €pdmit 0,1 XIV 10 XIX seka, Belgrad, 1958, p. 41, pl. I. Al
doilea epitaf este la mandastirea Pantocrator de la Muntele Athos, G. Millet, op. cit., pl. CLXXVI, 1.

$ Vilul de mormint al Mariei de Mangop, (O. Tafrali, Le Trésor byzantin ¢t rousmain du monastére de Poutna, Paris, 1925
pl. XLII); orarul cu inscriptie de la Radivoe si Anca, pastrat la manastirea Ivirion de la Athos, (G. Millet, op cit., pl. CIII, 2.

% 1. D. Stefanescu, Broderiile de stil bizantin 51 moldovenesc in a doua jumdtate a sec. XV, in volumul ,,Cultura moldove.
neascd in timpul lui Stefan cel Mare”, Bucuresti, 1964, p. 498, nr. 4, fig. 21-22.
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Nicodim si un numar variat de femei mironosite®. Tema plingerii, de caracter istoric, in care trupul
lui Isus zace intins pe piatra rosie din Efes, linga care apar obiectele amintind crucificarea si ingerii
purtind semnele patimilor, numarul participantilor la drama paminteasca a mortii fiind mai mare,
caracterizeaza compozitiile epitafelor moldovenesti din secolul al XVI-lea. Sub acest aspect, comparind
epitaful de la Iliev cu ccle anterioare, consideram ca acesta introduce o nota de originalitate prin
numarul mare al femeilor mironosite si gruparea lor in cadrul compozitiei. Elementele noi, amintite mai
sus, se integreaza treptat acestei compozitii, incepind cu epitaful daruit de Gavriil Trotusan manastirii
Voronet (1516), pastrat azi la Putna. In cimpul inferior al epitafului sint brodati doi ingeri ingenunchiati,
purtind crucea, lancea si buretele, cdle-o parte si de alta a unui vas in care sint cuie. Fata de compo-
zitiile anterioare sporeste si numarul personajelor, Maria fiind insotitd de trei mironosite; alaturi de
Ioan Evanghelistul si losif este prezent si Nicodim. Astfel, ilustrarca cintarilor din ,,Prohod” capata
un caracter mai pronuntat istoricl. In afara de toate aceste elemente, care se regasesc si pe epitaful
de la Kiev, remarcam si alte note noi, legate tot de ideea redarii Patimilor si a crucificarii. Intreaga com-
pozitie este dominata de crucea din fundal, incununata de ,.titulus”, de care este prinsa o cununia de
spini. in partea de sus, ca in scena Rastignirii, doi ingeri vin in zbor, de-o parte si de alta a crucii.
In partea inferioara a scenei este vasul cu cuie, avind in dreapta un inger cu semnele patimilor, flan-
cat de alti doi ingeri purtind ripide. Cea mai veche reprezentare a crucii in epitafe, ca o aluzie la Rastig-
nire, apare pe epitaful de la Hilandar, datind de la sfirsitul secolului al NXIV-lea!? sau inceputul seco-
lului urmator13. Crucea incununata de ,titulus’” este asezata in fundalul compozitiei, asa cum o vom

10 Pentru toatd aceasta evolutie, urmaritd in broderia bizantind, balcanicd, rusa si romaneasca., vezi studiul lui I. D.
Stefanescu, Votiles d’iconostase, tenturcs du ciboire, aers ow voiles de procession, ,,Analecta’’, 1943, p.99 —110; idem, Autels, tissus et

broderies liturgiques. loc. cit., 1944, extras, 27, p. 65 pl.; idem, Broderiile de stil bizantin si moldovenesc. .., p. 495—500.
11 1. D. Stefanescu, Autels. .., p. 19—29, fig. 51; idem, Broderiile de stil bizantin..., p. 498, nr. 4, fig. 21.
12 Millet, Broderies. .., pl. CLXXXVI, p. 102.

1 [. D. Stefanescu, Aufels. .., p. 22—23, fig. 58.

FIG. 2. EPITAFUL DE LA KIEV (DETALIU}.
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gasi plasata in cpitafcle sccolului al XVI-lca. Una dintre mironosite, probabil Maria Magdalena, este
agezata pe partca laterala a lespedei, facind un gest de¢ durere cu miinile, asa cum o intilnim pentru
prima data tot in epitaful de la Voronet. Privita in ansamblu, compozitia epitafului de la Kiev este
tipica conceptiei artistice a veacului al XVl-lea, in carc caracterul ilustrativ si literar este dominant.
Limpezimea si simplitatea scenci din broderiile vremii lui Stefan cel Mare, de un pronuntat caracter
monumental, s-au pierdut cu totul pentru a f{i inlocuite cu o compozitie agitata si incarcata, prin
prezenta unui mare numar dc ingeri in zbor, urmindu-l1 pe cvanghelistul loan. Ei compun un grup, in
loc sa flancheze simetric, sus §i jos, trupul lui Isus; Maria, stind pe un scaun scund, cuprinde cu miinile
umerii lui Isus, cu capul aplecat atingindu-i umarul, atitudine pe care o intilnim si in epitafele ante-
ricare. In spatele ei sint reprezentate in picioare, total sau partial, opt femei mironosite, in afara de
Maria Magdalena amintiti mai sus. Stelele presarate pretutindeni in cimpul broderiei par sa-si fi pier-
dut rolul simbolic, avind un rost decorativ, de umplerc a putinelor spatii care au mai ramas libere.
Compozitia epitafului de la IXiev, ca si a cclui de la Dionysiu, se incadreaza in conceptia dc ordin istoric
a tcmei acestei broderii, tendintda pe carc o intilnim in toate lucrarile secolului al XVI-lea (epitafele
din vremea lui Alexandru lipusneanu dc la Slatina — 1556 — si Milesevo — 1567, cele de la Suce-
vita — 1593 — si Secu — 1608, care stilistic apartinc tot secolului al XVI-lca).

Sub raportul tehnicii, epitaful de la IXiev se incadreazi dc ascmenea seriei broderiilor cunos-
cutc din secolul al XVI-lea, continuind traditia atelierclor din secolul anterior.

Brodecria cste realizata in punct pasit peste o umplutura de bumbac, care-i da relieful. Auriul este
culoarea dominanta, cu citeva accente, in albastru de cer. Chipurile sint modelate cu linii verzui, desenul
ochilor si ovalul figurilor, puternic conturate, sint caracteristicc $i mai deoscbite, apropiind aceasta
lucrare de epitaful amintit cle Ia Dionysiu. Cu toate ascmanirile cvidente dintre cele doud epitafe, ele
sint opera unor artisti diferifi. Mesterul care a realizat cpitaful dc la Athos stapinea mai binc meste-
sugul executici draperiilor elegante, modelind siluetele inalte ale personajelor. In cpitaful de la Kiev
migcarea trupurilor este redata cu o usoara stingacic, iar draperiile sint conventionale, asa cum se vede
clar in vesmintele Sf. Joan Evanghelistul, ale lui losif si ale ingerilor.

Intocmai ca si epitaful de la Dionysiu, cel de la Kiev trebuie adaugat la repertoriul broderiilor
epocii lui Rares ca o opera nouid si intcresanta, atit sub raport istoric cit si sub raport artistic, intre-
gind evolutia acestui gen de artd, cu un trecut atit de stralucit in Moldova.

ANEXA
EPITAFUL DE LA KIEV

U. R. S. S. Muzeul de arti ucraineand din Klev
Dimensiunl: cca. 80 <100 ¢m.
Atelier din Moldova. 154%2.

A fost daruit de Ion logofatul si sotia sa Marica, parintii fratilor Movild, uneci manastiri cu hramul
Sf. Nicolae, in anul 1542, asa cum arata inscriptia de danie, in limba slava, brodata pe laturile orizontale
ale cpitafului, sus si jos:

»»+ n3eoaenTemn w[TJua v cv  noenkweszmn  clwlna v cngprwenewn clak]T{alro A[8]Xa. Ion aoroDer8 w cw
noApSKi ro mapinka H wka wX u aarowk u caTeopwk cw E[o]xkicTa[e]Hn  aepn upken M Acke ecTh  Xpamw
exe 8% c[ok]Ta w[T]ua Hawero apXiepa[p]Xa W usAoTaopua HAko.aae 8n Aln|un  Ea[a]rou[e]cr[H]raro r[ocno-
AHJMa Tww Herpa sogosH 8n A[E]Tw an

,,Qu voia Tatdlui si cu ajutorul Fiului si cu sdvirsirea Sfintului Duh. Ion Logofatul si cu sotia
lui, Mariica si copiii lor si au dat si au facut acest dumnezeesc aer bisericii unde este hramul
sfintului parintelui nostru arhievewl si facatorul de minuni, Nicolae, in zilele cinstitorului dom-
nului, fon Petru Voievod, in anul 7050

Sul? raportul coloritului domina aurul si o tonalitate de albastru deschis, care apare in vesmin-~
tele femeilor mironosite. Chipurile sint modelate cu verzui. Desenul ochilor $i ovalul figurii femeilor
mironosite este puternic conturat, deosebindu-se de alte broderii din secolul al XVI-lea.

Broderia sc detageaza pe un fond de satin rosu smeuriu.

o F(?ndul este tiiat si rupt, mai ales in partea de jos. Broderia vesmintelor este bine pastrata,
figurile sint partial deteriorate.
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Pinetoruwm (S-Tin.) zona montani. 35) Dendrocopos major pinetorum (S-c). 36) Dendrocopos syriacus (S-r),
1959.1V.26 — 1 per. Vj. 37) Dendrocopos leucotos leucoios (S-rm) in partea superioara a zonci fagului.
J8) Picoides tridactylus alpinus (S-p) zona montana (1961.1V.19 — Mt. Gotcari). 39) Jynx (. torquille
(E-c/f) pe vai. 40) Galerida c. cristata (S-rm) V. Viseului pina la Vs. (1956.V11.17). 41) Lullula a. arborea
(E-c) si in zona alpina si taieturi m. inalte (M. Zarob, M. Stinisoara). 42) .4lauda a. arvensis (E-f) 43).
Hirundo r. rustica (E-n) in 17.1X.1962 inca prezenta la Pe. (3 expl.). 44%) Delichon u. urbica (E-n) 1962.
IX.25 citeva expl. inca la Pe. 43) .Motacilla a. alba (E-n) pe V. Ruscovei urca pina la Cv., Soc.; aglome-
rari in septembrie, prin 24.1X. scad 46) Motacilla c. cinerea (E-c) pe V. Ruscovei in amonte de PoS; in
general pe vaile si piraiele montane. 47) Motacilla f. flava (T. N. ? — p) V. Viseului. 48) Anthus t.tyi-
vialis (E-f) 49) Anthus s. spinoletta (E-n) in intreaga zona subalpina si alpina. 50) Lanius minor (E-p) 1956.
V11.4. 2 familii cu pui-Cr. ; 1956.VI1.9 — D. Chicerii (Pe). 31) Lanius c. collurio (E-n) pina in zona dealu-
rilor, 52) Bombjycilla g. garrulus (H-rm). Piciorul Mosului (Pietrosul). 1968.111.20, 23 si 1V.10,13 (6—26
expl) 33. Cinclus cinclus aquaticus (S-c) pe V. Ruscovei de la PoS in amonte, pe Crasna de la Pa. (1956.
V11.6,3 jv.). Un cuib la GuRi. in 1959.1V.28, situat la 2 m. alt. pe un peretc de stinca, sustinut dc o
polita ingusta si mascat de o perdea din mugchi; cuibul propriu-zis era constituit din muschi, iarba, puf
si lind, iar inclul sustinitor din muschi (Hyprum si Sphagnum). Cuibul continea 5 pui de cca 3 zile
(orbi) si un ou nefecundat. 534) Troglodytes t. troglodytes (S-f). 33) Prunclla m. modularis (E-c) zona
montana. 36) Prunella c. collaris (E-rm) zona alpina-subalpind, cu precaderc in Muntii Rodnei. 37) Sylvie
c. curruca (E-c). 38) Sylvia c. communis (E-rm) in zona de dealuri joase. 59) Phylloscopus trochilus fitis
(T-n) urca pina in zona subalpina, m.a. in pasajul de toamna. 60) Phylloscopus c. collybita (E-f) pina in
zona montana. 61) Phylloscopus sibilatrix (E p) —in fagete. 62) Regulusvr.regulus (H. N.—p) paduri de coni-
ferc. 63). Regulus i. ignicapillus (S-cjf) zona montana. 64) Ficedula h. hypoleuca (T ,E-rm) 1959.1V.24,
3 expl. in zavoaie (Ru) ; apoi 1V.28, citeva expl. in taieturi pe Muntii Stinisoara si IV.29 pe gol de munte
1 expl; 1959.1V.28, 1 expl. Pk. 63). Ficedula a. albicollis (T, E-c). 1959.1V.27 1 expl. Muntii Stinisoara ;
1961.1V.20 la PoS etc. 66) Ficedula p. parva (E-p) in fagete batrine, inalte. 67) Saxicola torquata rubicola
(E-rm) zona de dealuri. 68) Saxicola r. rubetra (E-c) V. Viseului (la 2.1X.1966 inca adulti si jv. la Pe.)
69). Phoenicurus phoenicurus (E-f) 70) Phoenicurus ochruros gibraltariensis (E-n), in afara localitatilor
$i in zona subalpina — alpina pe Muntii Stinisoara, in gol, deja la 28.1V.1959). 71) Erithacus r. rubecula
(S-n). 72) Oenanthe o. oenanthe (1:-f) pc Muntii Stinisoara o pereche in gol alpin la 27.1V.1959. 73) Turdus
v. viscivorus (S-f). 74) Turdus ph. philomelos (E-n) la deal ca si la munte; 1956.VI1.9 2 jv. — Pec. 75) Tur-
dus m. merula (S-n) la munte destul de sus, pind la 1100 m. alt. (1959.1V.28 — Farcau). 76) Turdus
torquatus alpestris (E-f) limita superioara a padurii si tufariile subalpine-alpine. 77) Aegithalos c. caudatus
(S-n). 78) Parus cristatus cristatus (S-rm). zona montana. 79) Parus montanus borealis (S-c) pe V. Rusco-
vei, de la Cv. in sus. 80) Parus palustris communis (S-f). 81) Parus m. major (S-f) pe V. Crasnei pina la
Pa. 82) Parus c. caeruleus (S-p) la munte pina la 1200 m (Muntii Zarob-1959.1V.25). 83) Parus a. ater
(S-f/n) zona montana. 84) Sitta europaea caesia (S-f). 83) Certhia f. familiaris (S-c) fagetc-conifere. 86)
Emberiza c. citrinella (S-n). 87) Fringilla c. coelebs (S-fn) pina la gol alpin. 88) Serinus serinus (E-f)
in jurul localitatilor, pe V. Viseului (exceptie Bi), numeros la Pe. (imperechere masiva intre 24—30.
1V.1959), apoi pe V. Ruscovei pina la PoS (1956.VI1.3 — pui hraniti de mascul!) 89) Chloris ch. chloris
(S-f) pc V. Ruscovei pina la Rp. (27.1V.1959). 90) Carduelis c. balcanica (S-f) pe V. Viseului, apoi Ru.,
Rp., PoS. 91). Carduelis spinus (H, S-rm) imperechere in 1V.(22-28) cu cintec tipic, la limita supe-
rioara a padurii, chiar si pe gol alpin, in tufarii (1959.1V.27. — Muntele Stinisoara). 92) Carduelis c. can-
nabina (S-f). 93) Loxia c. curvirostra (S-n) zona coniferelor. $4) Coccothraustes c. coccothraustes (S-c) zona
de dealuri. 95) Pyrrhula p. pyrrhula (S-c), zona montana. 96). Passer d. domesticus (S-n) 97). Passer
m. montanus (S-n). 98) Sturnus vulgaris (E-p., N?) observat la Ru. 1959. 1V.25, 8 si apoi 16 expl. 99)
Oriolus o. oriolus (E-rm) dealuri. 100). Garrulus g. glandarius (S-n) la munte pina la izvorul Fetescul, 2
expl. 1959.1V.28 (var. ,,albida” IXretzschm.). 101). Pica p. pica (S-f) pc V. Ruscovei urca pina la PoS.
102) Nucifraga c. caryocatactes (S-f) zona montana, iarna la dealuri. 103) Corvus monedula soemeringii
(S-rm) pe V. Viseului pind la Vs.; cuibireste in turnuri de biserici. 104) Corvus f. frugilegus (S-rm.;
in zona cercetati N. nu) spre sfirsitul verii vagabondecaza pe V. Viscului in amonte. 103) Corvus corone
cornix (S-n) pe V. Ruscovei pina la Pk, pe V. Crasnei pina la Pa.; cuibareste aproape cxclusiv in
coniferc (PoS-1959.1V.25). 106) Corius c. corax (S-c) la 5.V11.1956, ad. si jv.(Cr.).
-
L d -

Speciile de la poz. 43, 44, 70, 96 si 97 sint spccii sinantropice insotind peste tot asezarile omului.
Speciile 54, 71, 84 si 87 formcaza asociatii caracteristicc si numeroasc in padurile de conifere intinse ;
de asemenea spcciile 48, 60, 74, 78, 79, 83, 91, 93 si 95 pentru zona montani si 49, 70, 72 si 76 pentru zona
subalpina. Apele sint caracterizatc de asociatia 46, 53, impreuna cu 21 si 19, 47 in zonele ccva mai joase.

e. Pentru dimensiuni (in mm) It. = lungime totali, a. = aripa, c. = coada, t = tarsul, cc. = ciocul.
f. Alte indicatii: per. = pereche, masc. = mascul, fem. = femel3, ad, = adult, jv. = pui zburitor, expl. = exemplar
g. Indicatii sistemnatice si de provenientd : x = de revizuit sau de precizat subspecia = inform. meteorolog Zihaa luliu

Statiunca Meteo ,,lezer'’, Pietrosul Rodnei.
Lucrarea nu tine seama de informatiile bibliografice existente, prezentind numai datele proprii, sau acelea strinse la indi-
catiile noastre, la Statia Meteorologicid ,,lezer’.
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CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA AVIFAUNEI MARAMURESULUI
Alexandry FILIPASCU

Maramuresul propriu-zis este depresiunca montany relativ vastd, cuprinsd, ca unitate geografici
distincta, intre Tisa, muntii vulcanici de NV (Oas, Gutii, Tibles), Muntii Rodnet si Muntii Maramu-
resului (fragment al Carpatilor Padurosi. \tit datele vechi, cit si cercetirile mai recente asupra acestui
finut, in ceca ce priveste fauna de pisari. sint foarte putine.

Vizitind de citeva ori regiunca, intre anii 1955 - 1968, in special Valea Visdului si afluentii acestuia
(intre Bistra si Vascr), consideram interesante observatiile ornitologice efectuate cu aceste ocazii si redate
sintetic in cele ce urmeaza, spre a obtine in linii generale aspectul ornitofaunci intilnite *:

1) .lrdea c. cinerea (L-r), 2 expl. ad. st jv.. 1955, VIL-Pe.; 1 expl, in zbor, 1956, VII. 4-Cr.;
2 expl. 1956, VIL.7-Bi, st | expl. 1956, VI1L.9-Le. 2) Aduser a albifrons (T-f) in special  primivara,
migreaza in lungul vailor. 3) Anser anser (T-rm) cca 25 expl. V=L, peste VI Mosului (Pictrosulj,
1967.111.11. %) Anas querquedula (T-c) pe riuri si izvoare, mai ales primavara. 3) .dquila ch. chrysdetos
(S-r) 1 expl ad. 1956. VILI4-Mt. Pop Ivan; 1 per. 20.VI11.1967-Vi. Puzdrelor. 6) Buteo b, buteo
(E-f) 20.IV.1962 numerosi in pasaj PoS; 1 per. 1959 IV .25-Mt. Zarob: 3 expl. D. Vivodin si 1 per.
D. Chicerii (Pe), 1956.VIIL. ; ctc. 7). Accipiter n. nisus (H. partial N.c) primul expl. VI. Mosului (Pictrosul)
in 1956.X.15. 8) Accipiter gentilis (3—rm) Piciorul Mosului (Pictrosul) 1 expl. 1966. X1. 53; 1968. VI. 4,
1 expl. Preluca Tatarilor (Prislop); cte. 9) Mileus m. migrans (E c)/1956. VIl: 4-Ru,
7-Bi., 12-Pe.; 1960.VI.24. 2 cexpl. Sacel (gardy); ecte. My Falco s, subbuteo (E.c) 1956.VII.4,
1 per. Le.; I per. 1955.V11, 1962.1X.20 51 1968. V.4 — Pe., Cr. ete. 1) Faleo p. peregrinus (T, N-fr) 1
expl. 1956.VIL12 — D. Vivodin (Pe). 12) Lalco . tinnuncudues (12-f) la 28.1V.1959 deja o pereche pe
Mt. Stinisoara (Masivul Farcau-Mihaileculy. U3). Lyrwrus ¢ tetriy (S-rip) 1956, V11 12, Mt-Tomnatec ;
1959.1V".27 —28 Muntii Stinisoara 3i Groapa, rotit 3 masc., 2 fem.; inform. rotit si pe Pop Ivan, M. Tem-
natic, Copilas; locuicste desimile de jneapan si icnupar, in zona subalpind. 14) Telrao urogallus major
(S-relativ f.) Batai de cocosipe M. Zarob (cca 25 masc.), Mt. Gotcari, Mt. Blidareasa, Mt. Tomnatic
etc.; culminatia rotitului in medie 22—28. LV ; dimensiunile a 3 cocosi colectati - 1t. 804, a. 345, ¢.257,
t. 71. cc. 51—1959. IV.25.; It. 847, a. 362, c. 291, t. 72, cc. 42—1961. 1V.21; It. 864, a. 366, c.
312, t. 72, cc. 30—1961.IN .22 (Mt. Zarob). 13) Tetrastes bonasia rupestris (S-f) mai ales in zona de paduri
amestecate. 16). Perdiv p. perdiv (S-rm.) zona dealurilor (V. Viscului) 5i voluri de munte : Muntii Tom-
natic i Pop Ivan (1956.V11.12—2 familii), 1959.1V.27 Mt. Stinisoara -- 1 stol, 20 expl., 1967--1968 Mt.
Mosul (Pictrosul) stol a 25—30 expl. si perechi clocitoare din [V-a incepind, pina linga lacul lezer. 17)
Coturnix c. coturnix (Li-r) Pr. Le. ete. M) Crex crex (I2-p) V. Viseului. 19) Charadrius dubius curonicus
(l2-rm) 2 per. cu pui, 1956.VIL11 — Pe, 1 per. 1959. VI.26. — Le; pe bancuri de pietris-nisip. 20)
Scolopax r. rusticola (T, N-rm.) trecert intense de primivariy, peste munte (Mt Gotcari-1961.1\ .20
scara, 40 expl.!); la Mt. Zarob treceri mai intense IN.17—25 (1959, 1960). 21. Tringa hypoleuncos (E-r)
Pe., Le. Rp.; urca pe V. Ruscovei pind la V. Socaldului (1 per. 1961.1V.19 — Pk). 22) Columba p. palwm-
bus (Li-c) dealuri inalte, munte. 23) Streptopelia t. furtur (E-1). 2%) Streptopelia d. decaocto (S-p) 1 expl.
1962.1NX.28 — Bo; V). (1961--62); 1 per. 1966. [N.2 — Pc. 25). Cucarlus canorus (12-{). 26) Athene n.
noctua (S-c). 27). ~ldegolius f. funereus (S-ry 1959.1V.25 cintec de imperechere Mt. Zarob: 1968.1V.15. idem
Mt. Mosul (Pictrosul). ; numai in centura coniferclor spre limita superioari a padurii. 28) Strix. a. aluco
(S-c). 29) Caprimulgus e. euvopacus (5-) zona dealurilor. B30) Coracias g. garrulus (T-r) 1955. VI1II. --
Pe. 31) Cpupa e. epops (E-fy patrunde adine in zona montand, pe vai (1961.1V.20 sositda deja la Pos). 32)
Picus v einidis (5-f) zona dealurilor; 1956 V1.6 — Pa. 3 Picus ¢. canus (S-c). 34). Dryocopus martius

* Prescurtiri folosite in text:

w. Pentruoindicarea freeventeis fr-= foarte rar, © == rar, P = pulin numeros, rm. == remarcabil, ¢ = comun, f = frec-
vent, no o= numeros, . == {oart¢ numeros,

b. Pentru tenmenii geografici @ Mt = munte, D-deal. Mtii=: Muntii, V' = valea.

c. Pentru localititi : Bi - Bistra, Cr. - Crasna, P Paltin (gari CEFE pe V. Crasnei), Pe. - Petrova, Leo =lLeor-
dina, Vij. o= Viseul  de  Jos, Vs, := Viseul de Sus, Bo. = Bocicoel, Ru. =: Ruscova, Rp. := Repedea, PoS. = Pocnile de suls
Munte, Cv. = Cvaznita (citun pe V. Ruscovei), Soc. = Socalin (gard CTL, V. Ruscovei) GuRi. = Gura Ricii (idem), Pk.=
Paulik (idem,

d. Pentru indicatiile zoogeogratice si migrativ : H = oaspete de tarnn, E = oaspete de vard, N = clocitor, T == dl¢ pasaj
S = sedentar.
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FLAMINGUL (PHOENICOPTERUS RUBER ROSEUS PALL.)

PASARE FOARTE RARA IN ROMANIA

Emil NADRA, Ludovic KOVATS,
Istvan KONYA

Dintre pasarile care apar foarte rar in Romadnia, se numira si flamingul (Phoenicopterus vuber
roseus Pall), din ordinul Phoenicopteri — Flamingi.

Pasarile din acest ordin alcatuiesc un singur gen, cu sase specii, dintre care {lamingul rosu (Ph.
ruber) este singura specie care cuibareste si in Europa si atinge accidental si fara noastra.

Arcalul de raspindire a ordinului se intinde mai ales in zona tropicala si subtropicala.

Locuri de cuibarit in Europa se cunosc in sudul Spanici si sudul Frantei (Camargue). In afara Eu-
ropei, cuibareste in Africa, nord-vestul Asiei §i America centrala. Cele mai apropiate locuri cle cuibarit
de tara noastra sint situate in sudul Caspicei si delta Khonului (1,9).

Dintre flamingii care cuibaresc in Luropa, aproximativ o treime ramin si peste iarna la
locurile de cuibarit, iar restul se raspindesc si ierneaza in golful Persic, litoralul Marii Rosii si in Africa;
unele exemplare pribegesc strabatind mai multe tari europenc spre nord, pina in Marea Britanie, Ger-
mania, Norvegia, Suedia si Finlanda (1).

Dupia G. P. Dementiev si N. A. Gladkov (1), cauza plecarilor neregulate §i vagabondarile fla-
mingului departe de locurile de cuibarit ar fi seceta, care seaca terenurile unde acestia cuibaresc si obliga
pasarile la pardsirea acestor meleaguri in cautarea apei, sfirsitul fiind de obicei fatal. In unii ani, acest
vagabondaj capata caracter de masi. Un asemenea fenomen a fost semnalat in nordul i vestul Europei
in anul 1935, iar in sudul Europei in anul 1933. Flamingii puteau {i observati in toate anotimpurile, dar
mai frecvent toamna (1).

Aceste pasari ratacitoare ajung si in partea rasaritcana a Europei si foarte rar ating si fara noastra,
unde pina in prezent se cunosc patru cazuri de capturare.

Doua exemplare tinercd si @ au fost impuscate de M. Sutu, dintr-un cird de 20 de exemplare, pe
lacul Tuzla-Dobrogea la 10 octombrie 1900. Ambele exemplare se pastrecaza la Muzeul de Istorie
Naturala ,,Gr. Antipa” din Bucuresti (5).

Un exemplar adult izolat a fost impuscat de Andrei 1. Pascu, la Balta PPotelu de linga comuna
Orleca (jud. Olt), in luna mai sau iunic 1937. Exemplarul se afla la Muzcul siatesc din Orleca (8).

Un 3 tinar izolat a fost impuscat de Ioan Bauer la Grabat-Banat, la 22 octombrie 1943. Exem-
plarul se pastrcaza la Muzecul Banatului din Timisoara (5) (fig. 1).

Din Europa centrald, sc cunoaste capturarea unui exemplar de linga localitatea Tapidszecs$-Un-
garia, la 24 iulic 1953 si care sc pastreaza in colectia Institutului Ornitologic din Budapesta. (2,4).

Din tarile balcanice, in Grecia a fostimpugcat un flaming tinar, la Porto-Raphti la 19 decembric
1864. Acest exemplar, capturat si donat Universitatii din Atena din partea lui Th. V. Heldreich, in
vremeca acecea a fost considerat ca unicul exemplar doveditor din Grecia (6).

in afara acestor exemplarc doveditoare, in literatura se citcaza si alte semnalari de {lamingi, atit
in centrul cit $i din sud-estul Europei.

in Ungaria, ¢l a mai fost observat la: Nagykanizsa, 1860 (4); I. Frivaldszky comunica (1891)

ca, dupa afirmatiile lui A. Pelczen si 1. Finger...,, un exemplar a trecut in zbor inimprejurimile orasului
Szeged'’ (3).

431
https://biblioteca-digitala.ro



FIG. 1. PHOEMICOPTERUS RUBER TIRMUL LACULUI SINOE, LA CETATEA HISTRIA, UNDE A FOST OBSERVAT
ROSEUS PALL., DE LA MUZEUL BA- FLAMINGUL (FOTO E. NADRA.)
NATULUJL, CAPTURAT LA GRABAT

(BANAT), LA 22 OCT. 1943

De asemenea la Hddmezovasarhely, 1910; Dunaféldvar, august 1922; Bank, 13 august 1923;
Németboly, vara 1944; Dunafoldvar, 26 mai 1955 (4). Fodor T. relateaza (1964) ca in anul 1959, la
Puszetaszer a fost capturat un exemplar (2).

Noi, cu ocazia unei expeditii in Dobrogea, organizata pentru inelari de pasari, la ruinele cetatii
Istria, linga lacul Sinoe (fig. 2) am vazut un exemplar tinar de flaming, pasare atit de rara in tara
noastra.

Observatiile noastre au avut loc in dimineata zilei de 18 octombrie 1969 in jurul orei 8, stind
deasupra unui bastion al cetatii, in imediata apropiere a tarmului lacului Sinoe. Din locul unde stateam,
.am asistat la un pasaj obisnuit al ciorilor (Corvus frugilegus). Ele veneau din directia sudica, in stoluri
mai mici si formatiuni lungi, de-a lungul tarmului. La unul din aceste stoluri compus din 60 —70 de ciori,
venea asociat si flamingul, care a defilat in fata noastra la o distanta de cca 80—100 m, aratindu-si
perfect_profilul.

In fata cetatii, s-a separat de ciorile care-si continuau ruta, iar el, ocolind spre stinga, a trecut
pe deasupra ruinelor cetatii in directia comunei Istria, spre nord-vest, pina ce a disparut din fata ochilor
nostri.

Dupa zborul sovaitor al tinarului flaming vazut de noi, el parea cam dezorientat.

De remarcat este faptul ca toate exemplarele tinere de flamingi, vazute sau capturate in Romania,
.au fost prezente in anotimpul de toamna, respectiv 10, 18 si 22 octombrie, ceca ce este inca o do-
vada a celor prezentate anterior.

Dupa aceasta observatie a noastra, Dan si Carmen Stanescu observa si fotografiaza un flaming
.adult, la 6 iunie 1970, la sud-vest de Cetatea Istria, nu departe de acelasi loc (7).
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PESKHME RESUME
ABTOpHI €000LIatOT O NOABIIEHNIT MOII0ZOr0 driavuuro/ Les auteurs annoncent l'observation d'un jeune flamand
Phoericopterus ruber roseus/ 18 OKTAGPA 1969 [01a 0LVI0 rose (Phocnicopterus ruber roseus), le 18 oct. 1969, prés des
pasBaaud kpecoctit IHcrpi/;lo6poaikal. ruines de Istria (Dobroudja).
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Intr-un domeniu ciruia abia in ultima vreme i
sc acorda, la noi, atentia cuvenitd si anume do-

meniul armelor medievale, colectiile muzeclor
noastre defin multe picse reprezentative, dintre
carc uncle au apartinut unor personalitati ale
vietii politice $i militarc rominesti sau striine.

Una dintre cele mai importante colectii de arme
din tard, inzestrati cu tipuri din sccolele XV —
XIX, de facturd occidentala si orientala, sc afla
in patrimoniul Muzcului DIeles.

Atentia noastra se va indrepta dec data aceasta
asupra unor tipuri de arme din epoci diferite, re-
marcabile ca cxccutie, incadrindu-sc in cececa ce
a fost mai semnificativ in cvolutia armamentului,

ofensiv sau decfensiv.

Considerim nccesard o scurti. prezentare a tch-
nicilor de lucru, intrucit in accasta perioada sint
introdusc clemente noi, care antreneazi meste-
sugari §i din alte domenii decit din cele devenite,
i

n cursul vremii, traditionale.

l.a armura, canelurile modeclului ,,maximilian”
au constituit ultima perfectionare adusi acesteia,
pentru ca in a doua jumatate a veacului al X\V-lea
evolutia armurii si urmeze liniile modei Dbiarbia-

testi.

VI -XVII
| PELES
ristian M. VLADESCU

O caracteristica a spiritului epocii a fost intro-
duccrea formelor grotesti, cu relicfuri si cu gra-
vuri. Desi moda armurilor ,,umflate” de lupta
a fost scoasd din uz, la armurile de paradi, sce-
nele grotesti si cele clasice, cu incrustatii de aur,
de argint si cu decoratii somptuoase, sec intilnesc
si in a doua jumatate a vecaculuil.

La faurirea armurilor, pentru infrumusctarea
lor, isi dau aportul tchnic orfevrierii, iar procesul
de faurire astfel combinat isi are lcaganul in [talia.

Armurierii din Milan si din Florenta crau re-
numiti pentru fiurirca celor mai frumoase exem-
plare. Venetia, prin legaturile ei permancnte cu
Orientul, imprumuta din arta orientald nu numai
unele procedec de faurire, dar $i motive decora-
tive, pini la inchegarca unui stil ornamental pro-
priu occidentului.

Metoda decoririi armurilor de parada cu motive
in relief obtinute prin ciocanire infloreste in a doua’
jumitate a veacului al XVI-lea i dureazi pe
tot timpul folosirii armurii de parada 2.

1 Die Inusbrucker Plattenerkunst”, Innsbruck, 1954,
p. 81, 82, 86, pl. 79, 86, 87 ; Alde Mario Arouldi, Pompeo della
Chiessa ultimo armaiolo milanese, in ,,Armi Antichc, 1956, p.
124, 125; Claude Blair, Luropean Armour ¢ 10606, to ¢ 1700,
Londra, 1958, p. 122, (ig. 42, p. 164, fig. 58; p. 166, fig. 61

2 Cristian Vlidescu, Dan Popa si Carol Konig, Cu privire
la unelc aspecte ale artei armurdrici st modul de dccorare al
armelor in secolele XVI—XVIII, la Sesiunca de cemuniciri
a muzeelor de artd, Bucurcesti, (ebruarie 19638, p. 212, 213.
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Casca, in comparatic cu restul piesclor de armura,
constituia partea cea mai ornata si, in veacul al
XVl-lea, va cunoaste un lux deosebit. La gra-
vari, la auriri, la damaschinari, la ornamentele
cizelate si ciocanite se adaugau materiale pre-
tioase, care nu mai dadeau castilor rezistenta si
de aceea erau folosite numai la parada.

Adesea castile erau impodobite cu siluete fan-
tastice — himere, animale, pasari — toate furni-
zind resurse inepuizabile genului, care a excelat
in Italia si in Franta.

Caracteristic, ca si la armuri, a fost introduce-
ea la castile de tip ,,armet”, inca din deceniul al

doilea al veacului al NX\[-lea, a formelor grotesti

FIG. 1. CUIRASA $I CASCA VENETIANA DIN A DOUA JUMATATE

A VEACULUI AL XVI-LEA.

de viziera cu masti umane 3i animale? sau a
crestelor, la fel executate.

in maniera de lucru anuntata se prezinta o cui-
rasi venetiana din a doua jumatate a veacului
al XVlI-lea* (fig. 1).
patru placi circulare articulate de sus in jos, ultima

Are umerari alcatuiti din

placa incheindu-se pe brat cu un sistem de curele

si de catarame.

3 M. Maindron, Les armes, Paris, 1890, p. 224; ,,Die
Innsbrucker Plattenerkunst”, p. 65, 67, 72;. pl 49, 51;
Stephen V Grancsay, Medieval and Renaissance Arms and
Armor in the Metropolitan Museum of Art, in ,Armi Antiche",
1960, p. 12, fig. 5; p. 15, fig. 8; p. 16, fig. 9.

4 J. E. Scheiirer, Inventar der Waffensammlung in dem
rumdnischen Koénigeschlosse Pelesch (Sinaia). Viena, 1907 —1914
(ms. la Muzeul Peles).

FIG. 2. SPADA DE EXECUTIE
GERMANA DE LA INCEPUTUL
VEACULUI AL XVI-LEA,
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Pieptarul are nervurda mediana si este ascutit
spre baza, in regiunea abdomimala, unde se termina
cu o branconiera compusa din trei placi articulate
de jos in sus, la care se ataseaza, cu ajutorul cu-
relelor, tasetele formate din sapte placi fiecare,
ultima avind marginea recurbatd si zimtata.

De o parte si de alta a nervurii pieptarului
este gravat un tigru inaripat cu capul spre dreapta

si o Biblie deschisa pe care se citeste:
PAX MOB
TIBI MI SAV
ARCE GELLIS

Pe partea dreapta este incizat un scut cu marca
atelicrului, incadrat de indicii de atelier ,,COIS”

si ,,GAYDI”, sub care cste dispus pe o flamura in
unghi, in loc de devizi, numele proprietarului,
PIETRO TREHONANIA & DA GEDI

in partea stinga a scutului sint incizate orna-
mente florale.

Cuirasa se completeaza cu o casea de tip ,,ar-
met”, cu mascd, la care se disting ochii, nasul,
mustata si gura. Calota castii are creasta simpla,
joasa, iar nazalul si viziera formeaza o singura piesa,
care pivotcaza pe doi butoni laterali, asociind in
dindu-i
posibilitatea sa pivoteze cu ansamblul sau separat.
La partea posterioard, calota despartita in doua

aceasta migcare aparatorul de maxilar,

bucati, fixata cu nituri, sc termina cu un grumajer
la care se ataseaza o colereta simpla,
butoni.

inchisa cu

FIG. 3. HALEBARDA GERMANA DIN 1563, DE LA CURTEA IMPARATULU! FERDINAND I.
FIG. 4. HALEBARDA FRANCEZA —SFIRSITUL VEACULUI AL XVII-LEA—INCEPUTUL VEACULUI AL XVIlI-

LEA, DE LA CURTEA REGELUI LUDOVIC AL XIV-LEA.

FIG. 5. PERTUIZANA, DATATA 1620, DIN GARDA ARHIEPISCOPULUI DE SALZBURG.
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O piesa rara si foarte interesanta este unica spada
de executie din colectie®. Ea nu face abstractie
de la decorarile cu gravuri pe lama, cu devize,
cu embleme si cu inscriptii, reflectind practicile
medievale de executie — dar sc¢ deoscbeste dupa
felul particular al fauririi (fig. 2).

Datata in primele doud decenii ale secolului
al XVlI-lea, spada are lama cu doua taisuri si se
lateste apreciabil la virf, rotunjindu-se la extre-
mitati, unde prezinta o perforatie. Talonul si
primul sfert al lamei sint incizate cu motive flo-
rale, terminate intr-un unghi avind o cruce in virf.

Garda are bratele usor inclinate spre miner si
este prevazuta la originca ei cu doua inele laterale
orizontale de o parte si de alta i doud incle de-a
lungul taisurilor, caracteristica de faurire a gar-
zilor de spadi la inceputul veacului. Minerul,
imbracat in piele, este lung si terminat cu cap
tronconic previzut cu buton.

DPe fata exterioard a lamei, de-a lungul ci, este
gravata inscriptia:

WAN ICH DHVE DAS SCHWERT AVEF
HEBEN

SO GEB GOT DEM SVNDER DAS EWIGE
LEBEN

Adica : Wann ich den Schwert aufhebe
So gebe Gott dem Siinder das ewige
Leben
(Cind ridic spada, asa si dea Dumnezeu viata
vesnicd pacatosului).

Fata exterioara a lamei este firi ornamentatii,
avind doar la talon marca, doua capete de vulturi
afrontati si emblema cu spinzuratoarea si curoata.

Ultimele piese care fac obiectul prezentarii
noastre sint doud halebarde si o pertuizana de
garda.

Din a doua jumitate a veacului al XVI-lea
halebarda nu va mai avea atributul unei arme
de luptd. Ea ramine in armamentul garnizoanelor
si este purtatd de sergenti pentru pazi si la pa-
radi. In veacul al XVII-lea, o data cu transforma-
rea ei in armid de paradi, devine mai usoara,
iar partile metalice sint impodobite cu tot felul
de ornamente incizate, gravate sau damaschinate ©.

La sfirsitul veacului al XVI-lea, pertuizana de-
vine si ea exclusiv arma de parada, purtata de sub-
ofiterii de infanterie si de unele unitati de landes-
knecht. Ca arma a garzilor la palate, are fierul
bogat ornamentat si se foloseste pina tirziu, la
sfirgitul secolului al XVTIII-lea si inceputul se-
colului al XIX-lea’.

6 J. E. Scheurer, op. cit, B8r. \_'I._ 93; Cristian
Viadescu, Incercdri asupra periodizdrii si tipologier armelor
albe medievale occidentale, secolele XV —XVIII, in ,.Studii si
materiale de muzeografie si istorie militard”, I, 1968, p. 82,
ig. 7-a. )
tie 8 Helen Ives Gilchrist, A Catalogue of the Collection of
Arms and Armor presented to the Cleveland Muscum of Art by
Mr. and. Mrs. John Long Scverance, Cleveland, 1924, p. 240.

7 W. Gohlte, Die blanken Waffcn und die Schutzwaffen,
Berlin, Leipzig, 1912, p. 15, fig. 13.
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Prezentam, pentru finetca executiei, o halebarda
germand apartinind garzilor imparatului Ferdi-
nand I, cu ornamente florale in chenar pe fond
inchis perlat (indl{imea: 57 cm). Fierul poarta
pe cirlig anul 1563 si pe sccure initialele K.F. (Kai-
ser Ferdinand), insotite de wvulturul bicefal in-
coronat, cu aripile deschise (fig. 3). Corpul de
fixare la coada are patru fete si doua lame late-
rale intarite cu doud verigi in torsade si patru
rozete ornamentale din metal galben.

Cea de a doua piesd de carc ne ocupam este
franceza, de la sfirsitul secolului al XVTII-lea sau
inceputul secolului al XVIII-lea, de la curtea re-
gelui Ludovic al XIV-lea. Se prezintasub forma unei
sulite cu tdisuri ondulate, subtiata la virf, avind
nervura mediand proeminentd, o secure cu margini
ondulate si trei cirlige la fel ondulate pe partea
opusa, exceptind pe cel din mijloc, carc este un
virf mic de sulitd. Legatura securii cu sulita si
cu tubul de inmanusare, puternic fatetat, se face
cu doua sfere metalice cu marginile proeminent
marcate. Flampa de lemn in sectiune rotunda este
prevazutd cu o garnitura cle snur din fir galben
pe fond de catifea rosie (fig. 4), urmata de un
manson format dintr-o retea impletitda cu fir
galben.

Din categoria pertuizanelor, mai importanta
este cea din garda arhiepiscopului de Salzburg.
Are forma specifica pertuizanelor din aceasta
epoca (inaltimea de 68 cm), cu fier lat de sulita.
prevazut cu doua santuri care despart nervura
mediand si aripioarele cu margini ovale (deschi-
derea: 24 cm), pe care sint usor reliefate in che-
nar ornamente florale.

Datata 1620, are pe aripa din stinga cifra 16 si
pe cea din dreapta cifra 20, incadrind un blazon
oval cu un leu in profil, stinga, stind pe labele
dinapoi si avind coada ridicata pe spate (fig. 5).

Tubul de inmanusare face legdtura cu restul
fierului printr-o sferd, al carui mijloc este marcat
cu un cordon proeminent.

Coada de lemn, in sectiune rotunda, este san-
tuita si prevazuta sub tubul de inmanusare cu un
inel de ciucuri rosii inspicati cu fir aurit, urmat
de un manson pe care este {esutd o retea de fir
impletit, terminata cu franjuri de lina rosie, ame-
stecate cu franjuri de fir simplu auriu.

Caracterele majore ale acestor tipuri de arme
ramin in general aceleasi; ele cistiga insa in ele-
gantd, in usurintid, dar mai putin in rezistenta.
Au fierul ajurat, gravat, aurit, damaschinat,
suflat cu argint pe fond de culoare inchisa, cu orna-
mente care incadreaza date, armoarii si devize,
un sprijin pretios in datarea lor oferindu-l
tehnica ornamentarii i costumele care figureaza
pe ele.

Am intocmit aceasti scurtd nota dorind sa
atragem atentia asupra unor elemente stilistice
si tehnice, care pot sluji muzeografilor atuncicind
se pune problema datarii mai exacte a armamen-
tului din sec. XVI—XVIIL.
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PIVELE DE ULEI DE PE VALEA COMANELOR — TARA OLTULUI
Constantin CATRINA i AL. BUSILA

Unul din cele mai interesante domenii de cercetare etnografica il constituic instalatiile tchmice
populare, raspindite pe intreg cuprinsul tarii, cu o mare vechime atestata documentar si prezentind o
remarcabila varictate de tipuri.

In cadrul studiului de fata nc-am oprit asupra unei microzone cercetata si anterior! — Valea Coma-
nelor, situata la estul Tarii Oltului in zona mai vasta Persani si cuprinzind localitatile Comdna dc Jos
si Comdna de Sus.

Din punct de vedere al artei populare — in mod deosebit —grupul de localitati ,,format din Cuciu-
lata, Lupsa, Comdna de Jos st de Sus, Venetia de Jos si de Sus, Grid, Pdrdu si Persani se leagd direct
de zona Fagarasului si poartd tot mai mult, cu cit venim spre vest, semnele acesteia” 2.

Valea Comanelor a reprezentat permancnt un loc ce a stimulat dezvoltarca omogena a celor mai
variate instalatii tradifionale. Morile de apa, pivele pentru tesaturi, joagarcle, instalatiile pentru
tuicarit, vararit, sticlarie, lemnarit, pivele de ulei etc. s-au dezvoltat continuu pe vatra si hotarcle
celor doua sate surori. I.a inflorirea acestor preocupari au contribuit in mod deoscbit harnicia si price-
perea oamenilor, debitul izvoarelor de apa curgatoare, lemnele de foc ce se gasesc din abundenta in
apropierca satului.

O parte din aceste instalatii, ca piua de ulei si de haine, o moara tarancasca ctc., aflate acum in
curs de conservare si cxpunere in cadrul muzeului sitesc din Comana de Jos, sint vizitate de un public
din ce in cc mai numeros, alcatuit nu numai din localnici, dar si din straini de localitate, care ade-
sca ramin uimiti de ingeniozitatea mesterilor populari.

Pivele (,,piole”) de ulei au fost atestate pina in prezent in numcroasc alte zone ctnografice ?, iar
pc baza cunoasterii diferitelor tipuri de asemenca instalatii, Herbert Holfmann a stabilit si o tipolo-
gie a lor?.

Pe Valca Comanclor, piua de ulei a cunoscut o raspindire continud, in conformitate de altfel cu
solicitarile populatiei din cele doua localititi precum $i a vecinilor acestora, la care mai adaugam
si cresterca productiei de seminte cultivate individual de pamintul siatenilor respectivi.

Vorbind despre tradifia acestor instalatii, Al. Barbat stabileste in lucrarca sa, Dezvoltarea §i struc-
tura economicd a Tdrii Oltului, pentru pcrioada anilor 1938, un numir de ,,709 masini pentru prepa-
rarea uletului din seminte, toate aceste instalatii fiind inscrise pentru acea perioada la Camera de co-
mert 3. Acelasi autor mai mentioneazi si faptul ci asemenea ,, Masini pentru prepararea uleivlui din
seminfe din bostan sunt in fiecare sat cite 1—2 si chiar mai multe” S,

1 C. Catrina, P. D. Idu si Al Busild, Pivcle de pc Valea Comdnclor — Tara Oltului, Brasov, ,,Aluta”, anuarul Muzeului
Sf. Gheorghe, 1970.

2 Cornel Irimie, Portiel popular din zona Persanilor — T ara Oltului, Bucuresti, 1958, p. 7.

3 Tudor Pamfile, Industria casnicd la Roméni, Bucuresti, 1910, p. 236; $tefan Oltcanu si Constantin Serban, Megste-
sugurile din Tara Romdneascd st Moldova in Evul Mcdiu, Bucuresti, 1969, p. 315; Valeriu Buturi, Pivele de ulei din Transilvania,
in ,,Revista muzeelor”, nr. 2, 1965, p. 125—133; C. Irimie si H. Hoffmann, Muzcul fehnicii popularc din Dumbrava Stbiului,
in ,,Studii si cercetdri’’, extras, p. 287 ; Ghcorghe Bodor, Frese de ules in Muzeul cinografic al Moldoves, in - Revista muzeelor”,
1965, numar special (rezumatul comunicdrii prezentate la prima sesiune stiintifica a muzeclor din Republica Socialistd Romania,
27—-29 decembrie 1964), p. 481.

¢ Herbert Hoffmann, O tipologic a instalafiilor de tescui! uleiul in Romdnia, in ,,Cibinium", Sibiu, 1966, p. 49.

5 Al Birbat, Dezvoltarca si structura cconomicd a [ drii Oltului, Cluj, 1938, p. 163.

& Ibidem, p. 166.
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Piuaritul a constituit o indeletnicire secundari a taranilor agricultori si se desfasura pe parcursul
unui sezon de 4—5 siptamini, in special ,,in timpul Postului marc — al Pastilor”.

Instalatia in intregul ei era asezati in cadrul gospodariei 1nd1v1duale, de obicei sub un sopron.
Intr-o alta incapere a casei sau intr-o parte a curtii (tinda, casuti) se afla ,plostinul” (soba) pentru
prajit scmintele din care se extrigea uleiul.

Piua dec ulci intilnitd de noi pe Valea Comanelor este alcatuiti din urmatoarele parti componente,
toate acestea fiind realizate din lemn de esentd tare (stejar), ,,adus dintr-o padure de fatd” :

1. Jugul teascului, format din stilpii de sustinere si sleme (grinda, adici partea de sus a insta-
latiei care leaga cei doi stilpi laterali); 2. miinile berbecilor; 3. berbecii; 4. birsa; 5. dopul; 6. teas-
cul; 7. penelc.

Urmarind evolutia acestei instalatii, mentionim ci dupa anul 1940, penele pentru presare (aces-
tea fiind din lemn de fag cu o lungime de 60—70 cm si de la 3 la 12 cm latime) au fost inlocuite cu
un surub de metal, ce sc invirtea cu o checic metalica sau din lemn de ciatre persoana care condu-
cea procesul de fabricatic a uleiului.

Cei mai recunoscuti mesteri in construirea si repararea acestor instalatii traditionale au fost lem-
narii si dulgherii Ion si Gheorghe Gridan care, folosind ca unelte : tesla, barda, sccurca, ferastraul, sfre-
delul, au construit in aceste localitiati instalatii tarinesti din ccle mai variate.

Dar in afari de instalatia propriu-zisi (tcascul), procesul de fabricatic al ulciului mai depinde
si de :

1. Piua cu 6—12 ciocane pentru decorticarea semintclor olcaginoase.

2. Soba sau ,,plostinul” pentru prajitul semintclor, construitd din cirimida, iar plita din tigla
si pamint (huma galbena, putin cenusie), ,.ca altfel prijala prindea miros”.

Cum pivele de ulei de pe Valea Comanclor (Comana de Jos si de Sus) se caracterizau prin teascul
cu lovire a berbecilor, apreciem si noi ca aceastd tchnica a reprezentat la mijlocul secolului al XIX-lea
o cucerire superioara fati de ,,lovitul cu maiul de mini” a penclor pentru presat. Prin invenfia berbe-
cilor, ,,stilpii se prelungesc, iar capetele superioare (ale teascului) se unesc printr-o grindd fixa de legd-
turd care depdseste in ambele directii dimensiunile oalei”. latd deci ca ,berbecii prezintd un progres deo-
sebit fatd de maie care pot fi dimensionate in functie de forta omului care trebuie sd le wmanipuleze liber,
adicd sd le poatd ridica si s@ poatd lovi cu ele cu destuld vehementd pentru a da randament. Berbecii fiind
suspendati permit mdrirea masei de lemn Ssi in consecintd a greutdlii. Actionarea lor adaogd deci fortei
de lovire a omului si fortd ponderald mdvritd, crescind mult efectul” S.

La pivele de ulei de pe Valea Cominclor se prelucrau in mod deosebit seminte de dovleac (,,lo-
benita”) si mai rar alte seminte, ca cele de cinepd, in, floarea soarclui, simburi de nuca. Din siminta
de in, scotca uleiul in special populatia localititilor din Comana de Jos si Crizbav (Tara Birsei). Pre-
lucrarca semintelor in general, dar in mod spccial a cclor de dovleac obliga, pc fiecare gospodar ca
mai inainte de a pleca la piud, si usuce foarte bine, acasd pe soba, intr-o tavi de tabla, semintele din
carc urma siv sc scoati uleiul comestibil.

Datoritd numarului marce al pivelor de ulei din aceste doua localititi ca si pentru calitatea muncii
si interesul dovedit de detindtorii acestor instalatii, soseau aici cu produscle lor oameni de prin toate
satele vecine : Crihalma, Ticusu Nou, Ticusu Vechi, Fintina, Hoghiz, Cuciulata, Matcias, Halmeag, criz-
bavenii din Tara Birsei, frecventa pe care o socotim dcosebit de interesanta mai ales pentru legaturile
permancnte stabilite intre populatia diferitelor zone ctnografice, intre Tara Oltului si localititile de din-
colo de Persani.

In majoritatea cazurilor, transportul seminteclor pentru ulei se ficea individual, de catre cel inte-
resat, ducind ficcarc om cu spinarca cite o ,,ferdeld”, doua.

Ajunsi la piua, oamenii isi asteptau rindul. Daca soscau dimincata, terminau cu treaba catre seard;
daca ajungcau la piud scara, terminau si plecau citre casd, noaptca.

La piva de ulei cu 6 ciocanc a lui Mija lon, singura instalatic in starc de functionare pina
astdzi, ,,putcau sd faci ulei 30 de insi de noapteca pini noaptea”. Dar cel mai bine lucrau cite 18 —-20
de persoanc.

Remarcim faptul ci siminta adusa la piud nu cra masuratd de catre proprietarul pivei, ci ,,intra
cit se putea”. Ajuns dcci la piud, si dupd ce-i venca rindul, gospodarul lua din scmintele sale de doud
ori cu palmclc facute ,,cdus” si le introducea in piua de pisat simburii. De obicei fiecare om venea cu
,,0 masurd” de 20 de kg, scminte din care stiau ¢ ,,trebuic sd iasd o turtd de 2—2 1 kg ulei”.

Scmintcle astfel introduse in piud erau plSthO cu ciocanul pina. sc dcco]eau sisec farimitau marunt.
in timpul zdrobirii propriu-zise, semintele se miscau din cind in cind in piui, cu mina sau cu un bat,
pentru a nu sc prinde pe piua.

Persoancle care zdrobeau cu ciocancle semintele destinate obtinerii ulciului se aflau mereu in pi-
cioare pe coada ciocanului, aplecindu-se inainte $i inapoi, imprimind cu fiecare miscare o deplasare de

7 Herbert Hoflmann, op. cit., p. 53.
8 [bidem, p. 53.
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Fig. 1

FIG. 1. SITUATIA PIVELOR DE ULEI DE PE VALEA COMANELOR, CU SPECIFICAREA NUMARULUI DE CIO-
CANE DE ZDROBIT SEMINTE.
T[U\HSIG. 2. PIUA DE ULEI: A — VEDERE GENERALA; B — PIUA VAZUTA DE SUS; C — CIOCAN-PIUA (SEC-

NI, [

FIG. 3. PIUA DE ULEI: A. — VEDERE GENERALA ; B. 1. DOPUL, 2. GRATARUL, 3. TEASC-SECTIUNE,4. ,,PEANA".

FIG. 4. 1 PLITA DE PRAJIT ALUATUL; 2. MOLDA PENTRU FRAMINTAT: 3. LOPATICA DE INTORS PE
PLITA; 4. SITA PENTRUCERNUT; 5. TROACA; 6. DETIU; 7. TRAISTA; 8. CIRPA DE INVELIT; 9. BALOT GATA
DE STORS; 10. TURTA.

Fig. 4

N
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cadere si ridicare a ciocanului respectiv. Spre
deoscbire de acest procedeu, aflim din studiile
cercetate de noi ca in alte localitati ale Tarii
Oltului, zdrobitoarca de simburi cra minata
de apa?.

Cel carc executa aceasta operatie statea
rezecmat fic de o scindura agezati in fata la
inaltimea bratelor, fic de peretele incaperii
sau se tinca cu miinile agatate de un lemn
(,,primbla”), prins cu doua lanturi de grinda
incaperii unde avea loc zdrobitul semintelor.
Ficcare client isi exccuta toate operatiile nece-
sare obtinerii extragerii uleiului; gazda doar
supraveghea procesul tehnologic.

Dec cele mai multe ori, insa, participa la
aceasta activitate tinerctul (baieti si fete), ,,lor
le plicea sa se hinteasca’’ si sa loveasca cu
FIG. 5. PIUA DE ULEI — SECTIUNE: 1-2. JUGUL TEAS- Dberbecii la presat. In fiecare noapte, pe timpul
CULUI FORMAT DIN STILPII DE SUSTINERE SI SLEME,  fynctionarii pivei — se intilneau aici in curte

3. MIINILE BERBECILOR, 4. BERBECII, 5. PENELE, 6. BIRSA, Ve gt
7. DOPUL, 8 -9. TEASCUL PROPRIU-ZIS, 10 LOCUL DE ASE-  30—40 de tineri care agteptau la rind. Intre

ZARE AL VASULUI IN CARE SE SCURGE ULEIUL. timp cintau din fluier, din gura si tot timpul
petreceau.

=

Astfel, semintele bine pisate aratau acum ca o ,,fdina (e simburi cu coajia”. Ajunsec in aceastd faza,
semintele erau pusc intr-o troaca si vinturate de 2—3 ori, dupa care s¢ cerneau cu o sitd de sirma ,.mai
deasd ca cca de mamaligd”, in vederea indepartarii ultimelor coji. In cazurile cind sc cernea siminta
de cinepa, accasta se ficea cu ciurul din piele de oaie, argasitd la mesterii comunei.

Fiina rezultatd dupa cernut, amestecata in 2 kg de apa calda, ,,la o misura obisnuita’’, era apoi
frimintati cam o ord intr-o ,,moldd mare”, pini cind aluatul respectiv ajungea cit un pumn. Aceastd
operatie era indeplinita atit de femei cit si de barbati. Urma acum prijitul aluatului pe un ,,ploatin”,
pina. cind acest aluat se inmuia (15—20 minute) si cipata o culoarc verzuie. Incheiatd i aceastd miga-
loasd etapi, aluatul era pus intr-o cirpa din lina (pinza tesuta in casid $i nedirstita), luind forma unui
balot, care era introdus intr-o traista confectionati din acelasi material sau ,,intr-o glugd colturoasa”
si apoi legat cu o fringhic, pentru a rezista la presat.

Balotul astfel pregatit era introdus in teasc si presat, pina ,,icgca tot uleiul”. Pentru o presare se
pregatea in mod obisnuit ,,cite o ferdela de fiina de simburi”, din care se obtincau cca. 2 kg. ulei. Aceasta
cantitate insa depindea $i de calitatea semintelor prelucrate. Din uleiul obtinut, detinatorul instalatiei
primea pentru folosirca instalatiei sale 100 g de ulei (,,La cei mai multi, de nu icgea, nu luam nimic !”’).

Uleiul obtinut era apoi pastrat in vase de sticla : damigeana, sticle de un litru; nu se foloseau
vascle din metal.

Acest aliment cra folosit in mod deosebit in prepararca salatelor din varza acra, ceapa si rosii ctc.
In gatitul cu ccapa prajitd si apoi amestecatid cu fasole frecatf, rosii crude, uleiul din seminte de dovleac
(,,bostan” sau ,lobenita”) era cel mai cautat.

Pina la extinderca folosirii petrolului lampant, acest ulei cra intrebuintat la iluminat si in special
in grajdurile de animale, deoarece nu prezenta un pericol prea mare de incendii. Cind incepea a se in-
grosa si apoi rincezi, uleiul din seminte de dovleac se folosea la frectii. De asemenea, prin amestecul sau
cu diferite culori industriale sau vegetale, se obtinea o vopsca ce sc intrcbuinta la ornamentarca fata-
delor de casa, a obiectelor de uz casnic 10 etc.

Resturile de la presa de ulei purtau denumirea de turte si acestea ramincau in folosinta proprie-
tarului de piua (,cam 20 de bucati pe zi”), in schimbul lemnelor arse de acesta pentru prajitul sim-
burilor fiecarui client. Pastrate in podul casei, aceste turtc se foloseau in diferitc amestecuri pentru
hrana animalelor, vite si porci, fiind de altfel foarte hranitoarc (,,0 vitd slabuta isi revenca imediat cu
turtd si cipita si pofti de mincare”).

Piuarii nu faceau comert cu uleiul adunat de la clientii lor, ,.fiindca nu se obtinca nici o cantitate
prea mare ci il foloseau aga, in casi”. In putine cazuri totusi se mai vindca pe piata Fagarasului.

Din analiza variatelor aspecte privind folosirea pivelor de ulei de pe Valea Comanelor am incercat
sd reliefam in linii generale importanta acestui mestesug, reflectind totodata caracterul creator al unor
mesteri anonimi. Conturat ca un mestesug de sine statiator, cu mesteri specializati, ce deserveau zone
intinse, ajungind uncori chiar la stadiul de sate specializate, piuaritul de toate genurile raspindit pe
Valea Comanclor face parte din patrimoniul valorilor noastre nationale.

® Al . Birbat, op. cit., 6, p. 166.
10 Erdss Janos, A4 bélafalvi olajtiité, in ,Aluta’, I, Sf, Gheorghe, 1970, p. 287.
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PIESE CARACTERISTICE PORTULUI POPULAR FEMEIESC
D I N C L I § U R A D U N A R I I*

Emllla PAVEL

Terminologia bogata cit si formele variate ce le prezinta opregul in Clisura nc-au atras atentia
in mod deosebit, cu atit mai mult cu cit cercetarile din ultimii ani ne-au dus la concluzia ca, din punct
de vedere al studiului costumului, inclusiv al opregului, satele cercetate pot fi grupate in doua unitati
bine conturate ca specific etnografic : zona oltencascii cu satele Virciorova si Gura Vaii §i cea banateana,
carc cuprinde satele din jurul Orsovei, Cazancle Mici $i Mari, ajungind pina la Moldova Veche.

Studiul opregului in zona banatcana prezinta uncle diferenticri subzonale, nu atit ca structura
morfologica, ci mai ales ca aspect decorativ si terminologie specifica. Satcle din Clisura si in special
cele grupate la nord de Cazancle Mari, cum sint Berzasca, Sichevita, Gornea ctc. pastreaza cca mai auten-
tica forma dc costum romanesc banitean, traditional si actual

,,De pe la Bozovici a venit moda cu opreg. De acolo am scos si noi moda aceia”, spune informa-
toarea L.

In satul Pescari de linga Moldova Veche s-au intilnit forme de oprege caracteristice zonei oltenesti,
ca de exemplu opregul ingust tesut cu ,,vristale”, opregul cu ,,stale” sau fisticul, ca si unele elementc de
costum banatean, cum este ,sortul”.

Opregul face parte din componenta costumului popular femsiesc si este mentionat in lucrarile de
specialitate fara a sc insista asupra particularitatilor de croi, ornamentica sau terminologie spzcifica.

Astfel, G. Oprescu ? in studiile sale, Nicolae Iorga 3, Tache Papahagi4, G. T. Niculescu Varone?3,
Alex. Enichescu Cantemir ¢, Tancred Banateanu 7, Gheorghe Focsa, Emilia Ionescu®, Nicolaec Dunare?,
Romulus Vulcanescu 19 si altii, in diferite studii privitoare la portul popular rominesc, amintesc si despre
opreg.

Concluziile la care au ajuns majoritatea specialistilor in legatura cu originea acecstei piese de port
este ca ea apartine unci stravechi culturi carpato-balcanice, intilnita la romini ca si la popoarele din Bal-

* Matcerialul a fost cules pe teren cu ocazia cercctarilor efcctuate de Grupul de cercetiri complexe ,,Portile de Fier” a
Academici R.S.R., colcetivul de etnografic si folclor, in anii 1967, 1968, 1969.

1 Infl. Maria Vanicck a lui Surlea, 77 ani, Jupalnic, Orsova, Banat, fisa nr. 14.

2 G. Oprescu, Arta tardncascd la romdni, Bucuresti, 1922, p. 32, 33, 34; G.Oprescu, J'drile romdne vdzute de artisti francez
sec. XVIII—-XI1X, Bucurcsti, 1926, Tabela LIX.

3 Nic, lorga, L'art populaire en Roumanie, Paris, 1923, p. 79, 80, 85.

4 Tache Papahagi, Antologic aromdneascd, Bucuresti, 1922, p. 80.

5 G. T. Niculescu Varone, Portul nafional romdncsc. Bucuresti, 1935, p. 40, 41, 43.

9 Alcx. Endchescu Cantemir, Portul popular romdnesc, Bucuresti, 1938. p. 8.

7 Tancrcd Bindateanu, Portul popular romdnesc, Bucuresti, 1965, p. 59, 61, 63.

8 Tancred Bandteanu, Gh. Focgsa, Emilia Ionescu, Port, fesdturt, cusdturi, Bucuresti, 1957, p. 390, 391, 369.

9 Nic. Dunire, Arta populard de pe Valca Jiului, Bucuresti, 1963, p. 368.

10 Romulus Vulcdnescu, Caractere inrudite intre portul popular romdn si cel slovac, in ,,Studiisi cercetdri de istoria artei*,
or. 2, 1962, Bucuresti, p. 318.
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cani, sirbi, macedoneni. Opregul a fost identificat pe figurinele neolitice de la Cirna, cit si pe cele de la
Vincall,

In zona Clisurii exista variate forme de oprege, pe care le vom mentiona dupa cum urmeaza : ciucuri
sau chitcle, targa, cotreantd !? sau sort in Banat, iar opregul ingust, fisticul, opregul cret cu varianta sa —
vilnicul — in Oltenia.

in satele din jurul Orsovei (Jupalnic, Tufari, Coramnic), ca si in Eselnita, Ogradena, Dubova,
opregul cu franjuri este denumit ,,ciucure”. ,,Opreg sau ciucure ii tot una”, afirma informatoarea din Jupal-
nic13. ,,Unii ii zic opreg, insd noi in sat ciucuri ii zicem”, ni se spune in Coramnic4, ,,Alea batrine ziceau
oprege, noi zicem ,,ciucure’, mentioneaza informatoarea din Tufari?s.

,.Ciucurele este facut de mina noastra> 16, S¢ executa in casi de catre femei. In satele din nordul
Clisurii, Berzasca, Sichevita, Gornea, ciucurele sc numeste ,,chitele” 1. Se confectioneaza dintr-un ,,dorap
de somot” — catifea de culoare visinic, neagra ori verde inchis, de cca. 40 cm latime si 12 cm lungime,
pe care erau cusute flori ,,mutatoare” (din loc in loc) in ,,vergi”, pe ,,rost’’ 18 (etamina) sau ,til”’ 1® (tifon),
cu ,,slingon” (arnici in culori diferite), exccutate in punctul ,,crucita” sau jumatate de cruce — ,,toiegiu”
(Berzasca— Sichevita).

Ornamentele se coseau cu ata rosie, verde, galbena si se numeau ,,pui de chitele” (Berzasca— Siche-

vita). Se exccutau ornamentele si in ,,crucite”, cu motive ca : toporasi cu frunze, frunza de vita si stru-
guri (Berzasca), sau in,,vergi” — motive : circse, frunze, prune, in asociere (Ogradena). Sc coseau si flori
— ,,cununi” — cu ata ,,viorint”, mov si galben.
R Culorile cele mai frecvente erau : verde inchis si deschis, rosu inchis si deschis, galben si maron.
Inafara de flori,,mutatoarc” lucrate in ,,vergi” pe ,,rost” sau ,,til”’, petccul de la ciucure cra ornamentat
cu flori ,,in pene”, executate ,,dupa scris”. Se desenau florile pe hirtie, se aplica desenul pe ,,somot” si
se coseau cu margele colorate sau matase.

S-au intilnit si ornamente tesute. Petecul era tesut in rizboi, iar florile erau ,,alese cu mina”, cu
ata colorata, sirmi alba sau galbend si matase. Florile erau stilizate cu motive denumite ,,ochiuri si flori”
(Plavisevita) sau ,,ochi si furca” (Ogradena).

De la petec in jos atirnau ciucurii - ,,natrd neispravita” cum sc spune in Muntcnia 2°. Se faceau
din par de lina toarsa subtire, rasucitd cu ,,rasuceala” (Plevisevita) si data la vopsit la ,,faibar”. Pentru
ciucuri sau chitele se folosea si lina find de fabrica, sau chiar ,,slingon” (arnici). Culorile cele mai frecvente
erau : rosu, verde inchis, rosu bordo, negru, albastru, maron, alb, intrc care stralucca adesea firul metalic
auriu sau argintiu care, dupa G. Oprescu 2! 5i Nicolae Iorga 2* este de influentd oricntala-turceasci. Culoarea
rosie, de obicei inconjurata de negru sc afla in mijlocul spatelui. Uncori in mijlocul spatclui era ,,sirma”
alba, fir alb (Berzasca) sau culoarc ncagra. Culoarea din mijlocul spatelui cra mai lata decit celelalte.
In general, ficcare culoare avea litimea de cite 5 cm.

In partea de sus, firele de ata, lina, matase sau fir care alcituiau ciucurele se teseau cu mina in
doua culori : verde cu galben sau rosu cu rosu inchis. Se ficeau ,,joardd” sau ,,bracinuti” lata de cca.
1 cm, deccare se cosea petecul de somot sau din tesaturd executatd in riazboi. Cusdtura accasta se ,,as-
truca” cu o ,,plancica”, ,, plantica” sau ,,tauti” (Berzasca) — panglica-albii, roza sau vinata, ,,bal” (verde
deschis), ,,cum vrei” (Sichevita). Ea sc cosea in ,,pliuri”, ,,paturi”, ,falduri”, ,pufi” sau ,pufuri”,
pe trei parti ale petecului. Peste plancica astfel paturiti la mijloc se cosea ,,parta”, ,,un sinor”, o impleti-
tura de ,,sirma” in trei suvite din fir argintiu sau auriu. In loc de ,,plancici” sc folosea si ,.brinas”
impletit in trei vite din lind colorata.

Petccul avea la ccle doud capete de sus cite o ,,piceicit” sau ,,cheotoarc”, prin care se trecca ,,per-
tel” — un fel de ,,snur” cu ajutorul ciruia ciucurcle sc lega la spate peste bricire, Snurul se mai numea
si,,bracinarita”. .. Isi bateau joc de noi, ciu ziceau cd natra nu-i gata” .

Ciucurele sau chitele se purtau in spate peste poalele albe, ornamentate cu ,,vergi” in ,,siruri”
sau flori,,in pene”. Era lung de cca. 78 cm dupé cum era si femeia de voinici, si sc purta mai lung decit
poalele camasii.

11 Tancred Biniteanu, Portul popular romdnesc, Bucuresti, 1965, p. 61 —69, fig. 13.
12 jzlex. Endchescu Cantemir, op. cif., p. 8.

13 [nf. Maria Vanicek a lui Surlea, 77 ani, Jupalnic, fisa nr. 14.

14 Brinzan Sofia a lui Bijan (informatoare), 40 ani, sat Coramnic, com. Jupalnic, fisa nr. 72.
15 Frasina Blidaru, 68 ani, Tufiri, com. Jupalnic, lisa 42.

18 Inf. Frdsina Cojocaru, 77 ani, Ogradena.

17 Inf. Stefania Marcovici, 72 ani, Berzasca : inf. Ana Siscu, 57 ani, Gornea-Sichevita.

18 Jupalnic, Tufiri, Coramnic, Eselnifa, Ogradena, Dubova.

19 Berzasca-Sichevita, Gornea etc.

20 Maria Vanicek a lui Surlea, 77 ani, Jupalnic.

2L G. Oprescu, L'art de paysan roumain, Bucuresti, 1937, p 33.

22 Nic. lorga, L’art populairc en Roumanie, Paris, 1923, p. 85.

23 Maria Niculdescu, 76 ani, Jupalnic-Orsova-Banat, fisa nr. 7.
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CIUCURE  $au CHITELE. TARGA COTREANTA  SAU SORT
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COSTUM NATIONAL BATRINESC ,La noi s-au purtat doud oprege acum 100 gle
ani”’ 2. Peste poale, in fata, se purta ,,cotreanta”. In
satele din nord (Berzasca, Sichevita-Gornea), cotreanta
se numea sor{, dupa cum in aceste sate ciucurele cra
denumit , chitele”. Ea se prindea peste ,,bracinarita’ de la
ciucure cu ace de siguranta denumite ,,spinal” sau se lega
la spate cu o ,,plancica”, ,,plantica”, cc era cusuta de
cotreanta. Cind se legau la spate faceau si ,,maslu”
(fundita). Inloc de,,plancica”, sortulaveasio , bracinuta”
(tivitura), prin care se trecea ata de lind cu care se lega
la spate.

Cotreanta se facea din somot negru, maron, vinat,
din matase in diferite culori, stamba-,taica’, material-
,fain”, ,,dusin”, ,,plis” sau dantela neagra-,,spiten stof’’25,
crep satin sau crep desin. ,,Cotreanta nu era opreg” 26. Se
facea in diferite culori. Femeile tinere purtau culori
deschise, cele batrine inchise. Cotreanta sau sortul era
mai lata decit ,,chitele” sau ciucurii de cca. 70—75 cm
si mai scurtd, ca sa se vada motivul de la poale si cipca.
Se facea lunga de cca. 50 —55 cm.

Cotreanta din somot sau plis era ornamentata. cu
flori ,,in pene” ca si targa din spate, executate dupa
scris. Florile se coseau in gherghef cu matase alba, galbena,
cu fir auriu sau albsi se bateau cu fluturi si margele. Se
ornamentau si cu flori in ,,vergi”, pictate pe margini sau
,,roata la sort”. ,,Dilavale” la poale nu se ornamentau 27,

Motivul cel mai frecvent pe sorturi, care uneori se
croiau in colturi, era ,floarea soarelui’” ®® (Berzasca).
Erau cite trei flori in fiecare colt al sortului, cusute cu
atd galbena si portocalie, iar cu vinat (albastru) se
facea mijlocul florii. Frunzele erau cusute cu verde inchis
si verde deschis. Se ornamentau si cu trandafiri si
frunze.

24 Inf. Anusca Raichici, 72 ani, Berzasca, in{. Maria Niculdescu, 76
ani, Jupalnic, casa nr. 54.

25 Stefania Marcovici, 72 ani, Berzasca.

26 Inf. Elena Retaru, 85 ani, Ogradena, inf. Caterina Ridoi, 60 ani
Ogradena. *
27 Inf. Anusca Raichici, 72 ani, Berzasca.
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Sorturile din matasc coloratd inflorata se ficcau cu ,,paturi pigluite” (pliuri cilcate cite doud)
in fatd si pc margine. In fata, paturile sau ,,creturile” sc ficcau pe o distanta de cca. 20 cm litime
si 21 cm lungime, iar de o parte si de alta pc margine rimincau cite 10 cm. Dela pliuri sau creturi
se ficeau ,,paturi” la vale, ,pliuri” liberc. Sortul sau cotrcanta sc ornamentau pc partile laterale
cu flori ,,mutiatoarc” in ,vergi” sau rinduri ,in pene”. Ornamentele se fiaccau si ,,roatd la
sort” (de jur imperjur). Indiferent de culoarca sorfului sau cotrentei, la ,,roatii” sc punca cipci ncagra
de 5 cm latime.

Sortul din ,,plis” avea pe margine o ,,plantica” alba incretita. Sc purtau sorturi i din matase neagra,
facuta paturi pe toatd suprafata. In afard de mitasea neagra se folosca si culoarca braun (maron), viginiu,
mur (rosu inchis), bleumarin, viorint (mov).

In zilele de lucru se purtau sorturi din , taica” (stambi) coloratid sau neagra. La doliu sc purtau
sorfuri negre, ca si ciucurele sau chitele din spate. In trecut, cotrentele sau sortul se ficeau in diferite
culori insd nu sc ornamentau. ,,Era frumos de bitrinete portul cd cra ficut cu mina; vreau si ma imbrac
national cind mor” afirmi o femeie batrind din Plavisevita, Elisaveta Costescu, in vitstd de 65 ani.

,,Targa estc mai veche ca ciucurecle. Alca batrinc umblau cu targi, unele cusute. Noi ne biteam
joc de cle si apoi a venit moda cu opreg, ,,ciucure” 29.

Targa sc purta in spate peste poale, era latd de 30 —36 cm si lunga cit poalele caimesii. ,,Unii ii zic
targa, iar altii ii zic opreg™, ni se spune in Ogradena .

Targa sc facea din f{esatura cexecutatd in riazboi in culoarc neagra, iar la poale se ficeau trei bete
colorate. Mai tirziu au inceput a se tese targi cu alesaturi pe margini sau targi alesc pe toata suprafata.
Se faceau din tesiatura cu 15 ite sau tesatura simpla in 4 ite si atunci sc ornamentau cu flori in ,,vergi’’,
sau sc brodau in gherghef cu flori ,,mutitoare” in pene. Pe margini sc¢ punea ,,cipca”, danteld,,la roatd”,
iar la briu sc legau cu ata prinsa de urechi” sau ,,cheptori”, care se coseau la targa.

Targa era un opreg care se ficea din toate matcrialele. Cele mai frumoase sc confectionau din somot
negru, bordo sau vinat. Se ficcau si din crep satin, crep desin, plus-, ticlom”. Sc ornamentau cu flori ,,in
pene”, executate dupa ,,scrisoarc” (desen). Se coseau in rizboi — o rama, in care se punea targa. Hirtia
desenatd riminea in floare, iar ccea ce riminea in jurul materialului dupa ce s-a cusut, se rupeca. Florile
se executau cu matase albd, galbena, sau fluturi si margele. Targa din fatd era mai lata ca cea din spate,
imitind in acest fel ,,cotreanta” sau ,,sortul”. LErau lungi cit poalele cimasii, ,,barabar’ cu poalcle. Uncle
femei purtau targi iar altele ,,ciucure”. ,,Toatd lumea avea costum national. Sucne nu s-au purtat decit
dupa razboi”.

Opregul intilnit in satul Pescari de linga Moldova Veche aminteste de zona olteneasca. Astfel in
acest sat s-a intilnit opregul ,,invargat”, tesut cu ,,vergi” cu sirmi alba, vargute rosii si negre din lina
de oaie. Urzeala era neagra iar batiitura pestritd : 4 firc negre, 2 sirma, 1 rosu, 2 sirma, 1 rosu, 2 sirma,
1 rosu, 2 sirma, 1 rosu, 2 sirma.

Opregul ,,invargat” ®1, in,,vergi”, pe jos,,dilavale” avea sabac, ficut fara fire scoase, numai cusut
si 4 riuri late de cite 10 cm fiecare, doua albe ,,bobocite” cu rosu si 2 rosii ,,bobocite” cu alb. In loc de
bobocit s-a folosit si termenul de ,,imbobocit”.

Pe margini era cusut cu cite un rind de riuri cu ,,vristale” (linica) rosii si ,,albisor” alb si era , batut*
cu rosu si verde. Riul de pe marginea opregului era lat de 3 cm.

Opregul avea o litime de cca. 24 cm, lung de 64 cm, dupa cum era si fecmeia de voinica. Opregul
se purta in spate, iar sortul in fata. Cind se punea opregul peste poale se vedea pinza alba de doua degete
si motivul cu cipca alba.

Opregul cu ,,stale” 32 (stele) se purta in fatd la sirbatori mari de catre fete si nevestele tinere. Era
tesut in doua ite, ,bitut” cu riuri cusute unul lingd altul cu ,,vristale”, linici alba si rosie. Pe margini
era batut cu ,,vristale” rosu si verde. La poale avea sabac cusut peste fire, iar pe margine era ,,batut”
(cusut) cu rosu si verde si fluturi galbeni.

, Fisticul” 3, o piesa veche dc port, se purta in fata in loc de sort. Era tesut ca opregul si cusut
cu sabac si patru riuri mari, iar peste toata {esatura se puneau fluturi unul linga altul.

Zona olteneasci, e vorba de satele Virciorova si Gura Vaii, desi in imediatd vecinitate cu cea
biniteand, n-a cunoscut ciucurele : ,,Oarda neispraviti, Doamne fereste nu s-a purtat, pentru nimic in
lume”, afirma o informatoare virstnica *4, aluzie la opregul banitean cu ciucuri. in accasti zoni s-au
intilnit opregul ingust (fisticul) si opregul cret cu varianta sa, vilnicul.

28 Inf. Anugca Raichici, 72 ani, Berzasca.

29 Inf. Maria Surlea Vanicck, 77 ani, Jupalnic.

30 Inf. Octavia Cizmas, 72 ani, Ogradena-Mehedinti.

31 [nf. Maria Miuta, 69 ani, Pescari, jud. Caras Sevcrin.

32 ]dem.

33 Inf. Amalia Martinovici, 37 ani, Pescari, jud. Caras Severin.
34 Inf. Maria Iordache, B2 ani, Virciorova-Mehedinti, fisa nr. 168.
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Opregul ingust cra tesut in 4 ife, cu fir auriu sau argintiu si lina ncagra. Sc faceau vergi, iar la
poale avea un rind de flori ficute cu spetcaza, ,,flori alese”. Pe margini cra tighelit cu satin negru, iar la
briu sc lega cu ata din acelasi satin. Era lat de 49—-50cm si lung cit cra femecia de inalta, de cca. 70 cm.
,,Cind ne imbracam tarancste, purtam opreg ingust si fistic. Doua fisticuri nu s-au purtat. Pe la Jidostita
crau doua fistice, 1a noi nu era moda”, ne spune o batrina din Virciorova 5.

Fisticul era mai ingust ca opregul si sc purta in fata, dublat de opregul ingust in spatec. Era tesut
in doua ite — ,,vilnic” — adica cu urzeala,,pitulata”, ascunsa, avind ,,vargi”’, ,,cimpuri” cu rosu, verde,
galben, cafeniu. Printre ,,cimpuri” sau ,,vargi” sc alegcau flori. Vergile crau late de 4 cm iar florile de
5 1/2 cm. Erau patru rinduri de flori, doua pe margini si doua la mijloc, printre care sc aflau trei,,cimpuri
vargate”. Scfacea fistic §i din tesatura aleasi. Sc puneau ,,cocleti” pe natrd si se alegeau,,rinduri printre
rinduri”, un fel de ,,vargaturd” cu ,,matisuri” vegetale. Se alegea si cu ,,cilic” (atd) si cu lina. ,,Cilicul’’
era mai gros ca firul. Se impreuna firul de,cilic” cu lina si sc alegeau flori. L.a poale, fisticul avea catifea
neagra pe carc crau cusutc pe ,.trocarcald” (pictura) margele albe si fluturi ,,ca sa luceasca, ca sa fic
frumos”. Pc margine avea danteld ncagra, latiy de 3 1/2 cm, ce se cosea ,,cutata”. Se punea si dantela
albastra, rosic sau alta culoare ,,care cum vrea”. Unele femei in loc de danteld puneau panglica. Fisticul
cra lat de cca. 30 cm si lung de 69 cm. Sc lega cu ata la briu, prinsa de,,gaica”, ,,cheptori” sau se ficea
un cordon ,.cit ma cuprindea si il inchepturam (incheiam) ori pe sold, ori in spate”. Deasupra se purta
bracire. ,,I se spunc ,fistic”, ,,fustic”, fiindca cra ingust” 3¢, Fisticul sc purta si cu opregul cret cind
mergeau la nedeie.

Opregul cret era un fel de fusta creata ce se facea din tesatura ,,itata” in 4 sau 5 ite, din tesa-
turd ,.cocleti” pe natra sau din tesatura-vilnic cu urzeala ,,pitulatd” in doua ite. La tesatura vilnic
sc urzea $i se batea lina. La opregul ,.itat”, cu motive din itaturi, se bateau lina si bumbac.

La un opreg intraucam 4—35 ,,coturi” de tesatura, adica 3,75 m. La briu se punea pe doua ate,
,.cutat” cu ,,bete” in ,,pliuri”. Opregul cra cusut la poale si in fata cu catifeca ncagra lata de 10—12 cm.
Sc prindca parte peste parte in fata, indiferent daca cra capatul din dreapta sau din stinga deasupra,
,cum iti venea bine”.

Opregul cret sc confectiona si din tesiitura in doua ite cu urzeala ,,pitulata”, numita vilnic. La
vilnic se urzca bumbac ,,din batrini”> si sc bitca numai lina : ,,asa ne-am pomenit”.

,,Nici nu sc pomencste in patru ite vilnic”. Sc tescau ,,vergi” cu diferite culorisi se alegeau rinduri
de flori printre ,,vilnic”. Se teseau vilnic si sc alegeau flori pe vilnic, in toate culorile. Mentionam ca in
accasta zona vilnicul se refera la o tesiitura speciala in doua ite numita vilnic 37, de unde si-a luat denumi-
reca si piesa de port, lucru neobservat de catre specialisti pina acum.

Opregul cret se lega la briu cu atele, iar deasuprase purta un cordon de catifea incheiat in fata cu o
catarama. Sc purta iarna si vara la nedeice 38 si la hora. ,,Cind jucam ardclecana se invirtea opregul de inve-
leam si baiatul in ¢l 39”. Pe sub opregul cret se vedeau poalele albe ornamentate cu flori.

Opregul cstc o piesi de port frecvent intilnita in zona cercetata. Se purta de catre femeci
peste poalele albe ornamentate cu ,,vergi” (flori).

Cercetarile cfectuate in zona Clisurii nec oferd un bogat material documentar, privitor la costumul
traditional si actual din accasta zona. Dcoarcce multe piese de valoarc au disparut, prea putine fiind
salvate de catrc muzce, socotim absolut necesare campanii ample de cercetari $i achizitii, care
sa valorifice toatc zonele, oferind un material dcoscbit de important pentru expozitii si studiu,

PE3IOME
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RESUME

Le ,,opreg’” cst une importante piéce composante du
costume populaire féminin du Banat,ct qui présentc des formes
variées dans l¢ défilé du Danube. Les investigations cthno-
graphiques effectuées dans cette zone au cours des dernicres
annécs nous ont porté vers la conclusion que — du point dc
vue de I'é¢tude  du costume — les villages analysés pcuvent
étre groupés en deux unités bien contourées sous l'aspect
ethnographique: la  zone olténienne, avec Virciorova et
Gura Vaiij, ct la zone du Banat qui s'étend d'Orsova jusqu’a
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Moldova Veche.

Le ,opreg” est mentionné en divers travaux de spéci-
alité et la conclusion des auteurs est que cette picce du
costume appartient a unc ancienne culture carpato-balka-
nique. Le ,opreg” avec des ,(franjuri”, la ,targa, la
..cotreanta’ et le tablier (,,50rt’’) sont trouvés dans ie Banat,
1andis que le ,,opreg” ¢troit et le , fistic’’ ainsi que le ,,opreg”
crépu avec sa variante — le ,vilnic'” — sont trouvés en
Olténie.

35 Floarca Bufan, 77 ani, Virciorova-Mchedinti, fisa nr. 168.

3¢ Inf. Inana Janeta Petcu, 73 ani, Gura V'
37 Idem.

aii-Mchedinti, fisa nr. 184.

3% Simion Florea Marian, Scrbdtorile la Romdni, vol. 111, Bucuresti, 1901, p. 339.
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ANIl DE FORMATIE $§I DEBUT Al PICTORULUI ION TUCULESCU
Paul REZEANU

Pentru a defini mai precis o personalitate ca aceea a pictorului Ion Tuculescu, informatiile inedite
fie elc — in aparenta — cit dec marunte, ca si precizarea unor s$tiri cunoscute, dar peste care s-a trecut
cu usurintd, se impun de la sine. Privind astfel retrospectiv anii de formatic si debut ai pictorului Tucu-
lescu, vom cduta sa precizam carc au fost profesorii si artistii plastici cu care pictorul a venit in contact
in perioada pe cind, licean craiovean, ficca primii pasi pe drumul artei si apoi participa pentru prima
oara la_o expozitie de arta.

Intiiul pictor pe carc Ion Tuculescu l-a vazut lucrind si carc a lasat o puternicd impresic asupra
sa a fost Ilustatiu Stoenescu. Il a asistat astfel, in primavara anului 1923, la pictarea unui portret al lui
C. D. Fortunescu, profesor de limba franceza la Craiova, publicist $i om de alcasa cultura. Sub influenta
acestci impresii si, desigur, a discutiilor pe care timidul elev dec liceu le va fi avut cu marcle portretist,
precum si sub imboldul exemplului fratelui siu mai mare, Serban, care la acca data se parc ci avea uncle
cunostinte de picturd, lon Tuculescu si-a cumparat toate cele necesare unei astfel de indeletniciril.

Expozitiile dc arta din Craiova acelor ani 2, lectiile de desen din cadrul orelor de clasa cu pro-
fesorul E. Ciolac (si desigur uncle sfaturi primite in afara acestora), dar mai alesdorinta ficrbinte, pasiunca,
cautarile si munca proprie au constituit pentru ,,pictorul diletant” Ion Tuculescu invatitura artistica
cu carc cl s-a prezentat la expozitia deschisa la inceputul lunii mai 1925 (imprcuna cu A. D. Hagiu si fra-
tele siu Serban), in sala de receptic a Palatului administrativ al judetului Dolj.

Un catalog al acestei expozitii nu ni s-a piistrat (poate nici nu a cxistat) 3, dar stim ca elevul
Ion Tuculescu din clasa a 1V-a a fostului liceu ,,Carol” din Craiova a expus atunci citeva tablouri repre-
zentind :,,porumbii verzi, flori de cais, de indr, de zarzdr, efecte de lumini si umbre in peisagii, fructe, legune” 4.
Aprccicrile si rindurile elogioasc asupra lucrarilor sale din partea celui care, mai bine de douazeci de
ani, a semnat cronica artistica din ,,Arhivele Oltenici” — C. D. Iortunescu — ca si faptul ca multe din
tablourile sale au fost cumparate de amatori (unul din acestca — Creangd decais — sc afla astazila Muzcul
de arta din Craiova) nc demonstreaza ci, incd pe vremea accea (pictorulavea 15 ani), lucrarile lui anuntau
un autentic talent. Nu trebuie, dec ascmenca, trecut cu vederea faptul ca expozitia accasta a fost gazduita
de cca mai buni sali de expozitii din oras $i ci vinzarea tablourilor i-a permis sa faca prima sa calatorie
in strainiatate (in Italia).

In anul scolar urmator, clevul Ion Tuculescu din clasa a V-a B recala a liccului amintit, (interesant
de remarcat faptul cd, nevoit si-si fixcze pozifia — incepind cu aceastd clasi — cl nu s-a indreptat,
asa cum poate ar fifost firesc, spre o clasia de studii umanistc sau clasice), a continuat sii studieze descnul
cu profesorul I, Ciolac, dar a trecut, in citeva rinduri, pentru lectii particulare, si prin atelicrul pictoritci
craiovence Freda Trybalsky 8.

Un moment important pentru viitoarea sa cariera artistica. il traicste Ion Tuculescu in primavara
anului 1926. Intrat in atentia artistilor plastici din Oltcnia, cl este invitat a participa intre 25 aprilie
— 25 mai la ,,Prima cxpozitie de pictura, sculptura, descen a Cercului artistic oltcan”. IExpozitia a avut
loc la Craiova la Palatul administrativ al judetului si rcunea doua categorii de artisti: ,,profesionisti’’
si,,diletanti”’. Din rindul artistilor ,,profesionisti’’ care au participat la expozitic, trebuie sii mentionim
numelc lui Lustatiu Stoenescu (care era si presedintele de onoare al Cercului artistic oltcan), M. Gelep
(presedinte), Gh. Tcodorescu-IRomanati (secrctar), Jean Nitescu, Sever Burada, Anghel Chiciu, Dragu-

14mintiri despre Ton Tuculescu — evocare notatd de Miron Scorobete in ,,Tribuna”, anul IX, nr. 52/1965 si V. G.
Paleolog, Ion Tuculescu — 5 ani de la moartca pictorului, in ,,Inainte” (Craiova), Anul X X111, nr. 6973, 1 august 1967. Prccizarea
datei dc ,,primavara anului 1923 in loc de 1924 nc apartine.

2 Dintre care demne de mentionat sint acelea ale lui Eustatiu Stocnescu (mai-iunic 1923) si Anghel Chiciu (in toamna
anului 1924).

3 Toate incercarile noastre de a gasi un catalog al acestci expozitii au fost zadarnice. Se¢ pastreaza doar un afis al expozi-
tiei din 1925, la familia pictorului.

4 C. D. Fortuncscu, Expozitia Hasgiu si a fratilor Tuculescu, in , Arhivele Olteniei’”’, Anul IV, nr. 18— 19, martie-iunic 1925,
p. 226—227.

& Conform marturiei pictoritci, mentionata si de \'. G. Paleolog in articolul citat.

Cercctarile facutc de noi la Arhivele Statului din Craiova si la arhiva liceului unde I. Tuculescu a fost elev au aratat
cl acesta a avut profesor de desen — e la intrarea in liccu pina la absolvire — pe Eugen Ciolac.
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PRIMA EXPOZITIE DE PICTURA, SCULPTURA, DESEN A ., CERCULUI ARTISTIC OLTEAN' (CRAIOVA, 1926). SUS

DE LA
S. STErA

NGA LA DREAPTA: I TUCULESCU, A. CHICIU, M. GELEP. DRAGULESCU-DRAG: RINDUL DIN MIJLOC:
‘U. FREDA TRYBALSKY, J. BACULESCU, E. JIQUIDI: RINDUL DE JOS: GH. TEODORESCU-ROMANATI,
F. OBOGEANU. 8. NEGULESCU. r. BILLEK, A. MENDEL

lescu-Drag, E. Ciolac, Freda Trybalsky etc., iar intre ,,diletanti”, pe linga numele lui [on Tuculescu,
se mai pot cita si acelea ale Jeanei Baculescu, Sabinei Negulescu si ale altora.

Rasfoirea catalogului expozitiei ne permite si facem unele constatari interesante. Astfel tinarul
de 16 ani, lon Tuculescu, expunind intr-o companie care la acea data il onora, prezenta sase lucrari:
1) Frunze wmoarte (care era propus spre vinzare cu 7 000 lei), 2) Peisaj de vard (6 000 lei), 3) Flori (3 500 lei,
4) Naturd moartd (6 000 lei), 5) [mpresie de toamnd (5 000 lei), 6) Flori de ldmiitd (4 000 lei) ©.

Aceasta simpla enumerare de tablouri ne permite sa observam ca subiectele pictate si expuse acum
sint identice cu acelea din expozitia din 1925 : natura moarta, flori, peisaje. LEvaluarea lor, lucru poate
neconcludent, dar semnificativ, ne permite sa constatam ca tablourile sale au preturi net superioare tablou-
rilor celorlalti ,,diletanti” si ca, oricum, ele sint cotate foarte bine in comparatie chiar cu ale ,,profesio-
nistilor”.

O fotografie facutd in sala deexpozitii in acele zile ni-1 prezinta pe Ion Tuculescu in costum de licean,
stind modest in picioare, intr-un colt 7.

Dupa ce un timp frecventase atelierul profesorului Gh. Teodorescu-Romanati, in vara anului 1927,
Tuculescu incearca, dar fara succes, sa ilustreze, pentru placerea proprie, celebra tragedie a lui Goethe —
Faust. Descurajat si cu credinta ca nu este suficient de talentat pentru a continua s se ocupe de pictura 8,
precum si datoritd apropierii bacalaureatului, fapt ce-l1 preocupa in mod deosebit, Tuculescu se hotaraste,
la cercrea tot mai insistenta a tatalui sau, sa renunte la pictura si sa-si indrepte pasii, in 1928, catre FFacul-
tatea de stiinte naturale si apoi spre cea cle medicina din Bucuresti. Autentica sa vocatie citre picturda
avea insa sa-si spund cuvintul si si dea roade nu peste multi ani.

¢ Conform catalogului ,,Prima expozitie de picturd, sculpturd, desen a Cercului artistic oltean”, ,,Ramuri”’, Craiova,1926.

7 Fotografia ne-a fost pusa la dispozitie de pictorul Gh. Teodorescu-Romanati si identificarea celor din grup a fost facutd
de acesta si de pictoritele Freda Trybalsky si Sabina Negulescu.

¢ Fapt relatat si de Petru Comarnescu in fon Juculescu, Ed. Meridiane, Buc., 1967, p. 9.
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PIESE REPREZENTATIVE DE PORTELAN SEVRES IN COLECTIA
MUZEULUI DE ARTA AL R. S.ROMANIA

Michaela PUPEZA

In patrimoniul Sectici dc arta decorativi a Muzeului de artial R. S. IRomdnia, carc contine o
bogata si valoroasa colectic de portelanuri din diferite tari ale lumii, picsele provenite din manufacturile
franceze ocupd un loc de frunte. Datoritd operelor lucrate in ccentrele mai inscmnate si in perioadele de
inflorirc ale acestor manufacturi, putem trasa — in linii mari — istoricul activitatii centrelor de fabri-
care a portelanului din Franta, portelan renumit atit pentru calitatea pastei, cit si pentru frumusetea
formelor, ornamentelor si coloritului.

In istoria portelanului francez, manufactura Vincennes, intemciata in 1738, lcagin al manufacturii
regale ce sc va muta la Sévres, este bine cunoscuta pentru piescle lucrate in tehnica asa-numitului porfelan
fragil, produs anterior descoperirii caolinului si a cirui materie de baza o constituiau diferitele marne calca-
roasc. La inceput, sc lucreazi la Vincennes o pastd usoard cu un smalt neuniform, dar curind pasta va
capata o culoarc alba, smaltul dcvenind transparent, cu o strilucire nemaiintilnitd pind atunci. In ciuda
dificultatilor dec a obtine o buna calitatc a pastei, abilitatea lucratorilor creste.

Ca o caracteristica a acestei manufacturi mentionam folosireca cu precadere a fondurilor colorate,
dintre carc albastrul siniliu va constitui unul din tonurile de bazi ale palctei; de ascmcnea, albastrul
peruzea (,,bleu-turquoise™) alaturi de galbenul tarc (,,jaune-citron™) vor fi culori folosite cu predilectie
de catre pictorii angajati de manufactura Vincennes.

Deccorul este la inceput inspirat din stilul chinezesc, reprezentind flori si pasari, importul masiv
de portelan din Extremul Orient trezind un viu interes nu numai la. curtile regale curopene, dar si printre
conducitorii de manufacturi.

Aceste trasituri specifice manufacturii Vincennes le exemplificim prin vasul in formd de cupi
cu capac (fig. 1), sprijinit pe un picior scurt, circular, cu doua toarte mici, de forma inelari. Fondul
de culoare albastra estc decorat cu medalioane de diferite marimi, marginite de un chenar format din
frunzulite aurii; cimpul medalioanclor este de culoare alba si cuprinde cite un trandafir in nuante diferite
de rosu, cu cite patru grupuri de frunzulite verzi. Piciorul, toartele si butonul dcla capac au striatiuni
aurii pe fond alb, ceea ce crecazi un contrast armonios cu culorile de bazi.

Picsa sc incadreaza in grupa vasclor lucrate din portelan fragil, avind o pasta dc o deosebita
transparcnta si strilucire. La Vincennes, aurul vine si imbogateasci motivele decorative fic prin alterniri
de aur si culori in desen, fic prin aplicarca florilor aurite, creind astfcl un usor relief. Accasta moda a flo-
rilor explici succesul manufacturii la inceputul existentei sale, cind producca picse decorative in chip
dc buchete de flori in cele doua tchnici: biscuit si portelan, acesta din urma putind fi alb sau policrom.
Muzcul manufacturii din Sévres detine doua frumoasc gi rare exemplare de acest fel.

In 1756, cind atclicrele sint mutate de la Vincennes la Sévres — localitate in apropierea Parisului
— manufactura cra in plind dezvoltare tehnica gi artistica. Anumite greutati financiare, care amenintau
buna desfiasurare a productici, vin siu explice interventia regelui si a marchizei de Pompadour, care vor
prelua atit cheltuielile de functionare ale atelierelor, cit si bencficiile lor. Se instituic astfel un monopol
absolut al productiei de portelan francez, la adipost de orice concurenti striaind. Aci, la Sévres, vor
lucra artisti modelatori, pictori si argintari de renume ca : Pajou, Falconet, Claude Michel (cunoscut sub
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numele de Clodion) sau Duplessis, carora li sc asociaza cei mai vestiti chimisti ai timpului, care contribuic
la perfectionarea pastei si a culorilor folosite in dccorarca pieselor. O intreaga gama de tonuri $i nuange
de mare rafinament imbogateste paleta mesterilor, dind o varietate remarcabila si o deosebita cleganta
pieselor realizate in aceasta manufactura.

In evolutia ei se disting patru perioade dintre care trei sint sub influenta unor personalitati femi-
nine care au dictat in Franta si anume : in prima perioada — Doamna de Pompadour, ina doua—Doamna
du Barry, in a treia, regina Maria Antoaneta. Ultima perioada este cunoscuta sub denumirea de ,,perioada
revolutionara” deoarece este epoca in care sc¢ executd piese cu inscriptii patriotice. Produsele realizate
poarta pccetea stilurilor la moda dar, ca o particularitate semnificativi, s¢ regasesc aproape permancnt
motivele florale sub forma de buchcte, de ghirlande cu funde, sau, in multe cazuri, scene pastorale sau
razboinice (acestca din urma sc inspira din motivele faianteclor olandeze). I.a inceputul secolului al X1X-lea,
apar motivele in stil pompeian ca si cele de inspiratie etrusca, specifice pentru arta Primului Imperiu.

Varietatea si cantitatca produselor cste de-a dreptul uimitoare; servicii de masa, de ceai, de
cafea, dc toaletd, vase, jardinicre, colivii pentru pasari, tablouri ce reprezintd viata curtenilor si citcodata
scene i tipuri populare.

Prima perioada a acestei manufacturi, cuprinsa intre anii 1757 — 1769, oglindeste gusturile artistice
ale marchizei de Pompadour. Piescle continua siu fie lucrate in portelan fragil, avind fie pe fond alb motive
decorative policrome, fie, $i accasta se intimpla mai des, pe fond de o singura culoare (roz Pompadour,
albastru regal, verde, galben sau violet) motive policrome, subliniate cu aur. Urmaga credincioasa a manu-
facturii din Vincennes, manufactura Sévres, la acest inceput al sau, va produce piese ce imita portelanul
chinezesc si cel saxon.

Anul 1760 constituie pentru Sévres anul de apogeu, faima portelanului francez ajungind pina in
Suedia si Rusia, carc comanda, pc linga altele, $i numeroase servicii de masa. Accasta prima perioada a
manufacturii o exemplificim prin farfuria cu margine festonata (fig. 2) din colectia muzeului. Bordura
are pe fondul albastru deschis, caracteristic manufacturii Sévres, trei medalioane, dispuse distantat, cu
buchete de flori de cimp multicolore ; fiecare medalion este subliniat printr-un motiv de flori aurii. Cimpul
este ocupat in intregime de o scena de gen in stilul picturii secolului al XVIII-lea, infatisind intr-un peisaj
conventional cu arbusti, o tinara percche. Gratia miscarii este accentuata de faldurile vesmintelor colo-
rate in albastru, in roz liliachiu, verde si galben. Cromatica scenei este in perfecta armonie cu cea de pe
bordura, care la rindul ei are spre centru o banda destul de lata aurie.

Cascta hexagonala, datata 1757 (fig. 3), este un exemplar tipic pentru celalalt aspect al primei peri-
oade, fondul albastru fiind inlocuit de unul alb. Decorul policrom prezinta un motiv continuu de romburi,
avind laturile formate din frunze albastre stilizate, conturate cu aur. Romburile sc lecaga intre ele prin
puncte rosii, marcate la rindul lor cu aur. In interiorul romburilor se vad buline verzi inconjurate de un
mic motiv punctiform albastru. Acest procedcu ornamental este potrivit dimensiunilor mici ale casetei.

In cca de-a doua perioadi a manufacturii, cuprinsa intre anii 1769— 1774, portclanul fragil care
constituic renumele manufacturii Vincennes este inlocuit cu porfelanul dur, fabricat pe baza de caolin
(acesta fusese recent descoperit la Saint-Yrieux in provincia Limousin). Pe linga partca pozitiva a acestei
descoperiri se observa si un usor declin, intrucit portelanul fragil fiind grecu de obtinut, cerind multa
atentie si indeminare din partca mestcsugarilor, acesta c¢ste parasit, fiind inlocuit cu cel dur care, din
cauza riscurilor minime ce se ivesc in timpul arderii, este mai usor accesibil cumparatorilor, fiind $i mult
mai iceftin.

Primele picse din porgelan dur sint concepute cu precadere in stilul ,,rocaille”, in care predomina
linia curba si formele contorsionate. U'rmind exemplul marchizei de Pompadour, dar cu mai putina fincte
si gust, Doamna du Barry influentcaza forma si motivele decorative; acum apar combinatii de portelan
cu bronz auriu cizelat.

Una dintre piescle din colectia muzeului (fig. 4), anume un platou dreptunghiular sustinut de un
suport de¢ bronz formind ghirlande si diferite frunze, cuprinde o scena galanta reprezentind un nobil inge-
nunchiat linga o tinira ce sta in apropierea unui boschet; in al doileca plan se vad un vas pe un posta-
ment, o vegetatic abundenta si in dreapta un lac. Scena romantica este specifica secolului al XVIII-lea
francez, ilustrata prin pictori de mare renume ca Fragonard si Boucher, de la care, probabil, s-a inspirat
si cel carc a creat motivul piesci (scena este semnata jos cu liliachiu ,, /. Mangin”).

Vasul in formi de amfora cu capac (fig. 5) al carui corp din portelan poarta pe umeri doud toarte
din bronz cizelat, alcdtuite din {runze si ghirlande, se sprijind pe un postament circular tot din bronz.
avind patru picioruge compuse dintr-o frunza polilobata terminata in voluta. Gitul, piciorul si capacul
au pe fond albastru de cobalt ornamente aurii: ghirlande dc frunze, instrumente muzicale $i motivul
,Jambrequin” (motiv amintind draperiile terminate cu ciucuri). Pe corp, ccle doua scenc pictate in tonuri
pastel, despartitc prin toarte, reprezinta o tinara femeie invesmintata in alb si albastru, schitind un pas
de dans si tinind in mina stinga capatul unei ghirlande pe care i-o intinde un amoras drapatsumar cu un
val transparent. Scena se desfasoara intr-un peisaj de primavara, avind in prim plan flori de cimp.
Pe cealalta fata a vasului (fig. 6) este pictat un peisaj romantic care aminteste intr-o oarecare masura
conceptia pictorilor din Extremul Orient. Elementele componcnte, arbustii si pasarile, sint sugerate prin
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linii de o sobra cleganta, in degradeuri tonale. Paleta se bazeaza pe nuante de verde si albastru, repartizate
in egala masura, si subliniate de galben si de brun. Armonia cromatica este aliata formei alungite a vasului,
care este unul dintre cele mai de pret exemplare din colectia muzeului.

In perioada urmatoare, cuprinsii intre anii 1774 —1792, in registrul de ornamente se resimte si
influenta reginei Maria Antoaneta, care impune ca motiv decorativ florile albastre cunoscute sub numele
de ,albastrele”. Cu toata concurenta atclierelor particulare, care copiau produsele manufacturii, atragind
uneori si lucritorii acesteia, piesele sint de calitate buni ; se extinde productia prin fabricarea unor mici
placi deformaovalasaurotunda, cu diferite motive (scene sau buchete de flori) pentru ornamentarea mobi-
lierului de forme reduse, destinat incaperilor din castelele regale sau nobiliare.

Se copiaza tablouri celebre, mai ales scencle galante, semnate de Oudry, Van Loo etc. De ase-
menea, monarhul, favoritele si curtenii sint reprezentati asa cum sc vede in platoul circular din fig. 9.
Pe fond albastru cele noua medalioane cu portretul regelui L.udovic al NXVl-lea in centru, iar spre bordura
cu al Mariei Antoancta si ale altor femei ce au jucat un rol de seama in viata lui, sint incadrate de o
banda lata aurie, subliniata de o banderola cu numele fiecarui personaj reprezentat. Un motiv ,,lambre-
quin’’ auriu, continuu, in care revine ca un leit-motiv floarea de crin, emblema regalitatii franceze, leaga
spre bordura aceste medalioane. Datorita maiestriei de care a dat dovada pictorul ceramist, portretele
se pot compara cu miniaturile pe fildes sau pergament caracteristice secolului al XVIII-lea.

Catre 1785, stilul pieselor sc resimte de o influenta puternica antichizantd, formele devenind mai
severe si avind motive inspirate din arta clasica. Sculptori vestiti — Pajou, Cloclion, Falconet — mode-
leaza pentru manufactura statuete sau grupuri cu diferite personaje alegorice sau inspirate din realitate.

Intre anii 1802— 1815, perioada DP’rimului Imperiu, manufactura s-a reorganizat. Acum, pasta
este indiscutabil de o mare finete. Se lucreaza servicii de ceai sau de cafea de forma simpla si armonioasa
(de cele mai multe ori cilindricd) a caror caracteristica o constituie minerul cestilor cu extremitatea supe-
rioara indoita ca o cirja. Unele dintre ele sint decorate cu lujere de plante si cu flori stilizate care se
repeta si pe farfurioara, altele primesc ca decor medalioane cu diferite portrete sau initiale, pictate frec-
vent pe un fond albastru-cobalt, culoare folositd cu predilectie de artistii acestei manufacturi.

Caracteristica acestei perioade este ceagca cu miner, stil Primul Imperiu (fig. 7) avind pe fondul
albastru-cobalt un medalion ce reprezinta bustul unei femei imbracata intr-o rochic de culoare liliachie
dupa moda ultimelor decenii ale secolului al NXVIlI-lea. Farfuria are in centru monograma E formata
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din trandafiri roz, iar dcasupra literci — o coroana terminata cu o cruce, ambele pictate in aur. Bordura
este albastra cu dungi aurii. Din inscriptia aflatd pe spatcle farfurici reicse ci persoana portretizata face
parte din familia Cantacuzino, ccea ce ne face si credem ca picscle au fost o comanda speciala facuta
manufacturii Sévres.

In numecroase cazuri, scencle care impodobesc vasele decorative reprezintia momente din luptele
lui Napoleon, avindu-l pe imparat ca personaj central. Un excmplu dec acest fel este urna pe piedestal,
din portclan albastru-cobalt, cu motive aurii, carc poarta litera N si emblemecle imperiale — albina
silebada. Urna cste de forma unei amfore cu corpul bulbar si cu gitul prelung, largit spre gura ; piciorul
destul de scund, cu o protuberanta aurie, se termind printr-o talpa circulara, marginita de un sirag de
buline din bronz. Scena pictatd pe gitul vasului, care poartd semnatura H. Despres, il reprezinta pe Na-
poleon calarc in fruntea trupelor pe un cimp de lupta. Pe restul suprafetei urnci, toate motivele aurii,
pictate intr-un usorrelief, sint pe fond albastru (fig. 8). Coloana zvelta din porfelan sesprijind pe un posta-
ment cubic de marmura, terminat cu patru piciorugec de bronz. La extremitatea superioara, o mica ta-
blie tot din marmura foloseste ca suport urnei. Pe coloana estc pictat portretul imparatului in costum de
mare tinutd, incadrat de¢ motivul ,lambrequin”; in partea superioard sc afla coroana imperiala, iar
in cea inferioard initiala N Yfig. 10.).

Dupa 1821, sub influenta scolii romantice de pictura, decoratorii dec la Sévres folosesc teme inspi-
rate din Evul Mcdiu, infatisind personalitati si eroi ai acestei perioade de mari framintari.

Muzeul dc arta poseda un platou de mari dimensiuni, care infitiscaza intr-un medalion circular,
in prim plan, pc Ioana d’Arc (fig.11. ) intr-o atitudine plini de avint, calarc pc un cal a carui infatisare
¢ redatd cu adevirati maiestrie. Intreaga compozitie este rcalizata intr-o gama de culori surde, bazate
pe beige-maro si albastrui, inviorate de albastrul de cobalt al fondului bordurii. Motivele pictate cu aur,
carc marginesc medalionul, constituie o trasatura de unire intre cimp si bordura.

Alteori, vasele de proportii mari sint decorate cu scene mitologice inscrise in peisaje: nimfe, fa-
uni, alaiuri de divinitati si scene de tip bacanala. Aceasta catcgoric este reprezentata prin vasul de forma
cilindrica (fig. 12) terminat cu un bulb turtit, sprijinit pc un picior circular care sc largeste sprc baza.
Gitul are, pc fondul albastru, motive albe intr-un usor relief amintind camcele, care infatiscaza alterna-
tiv cite o tinara femeie drapata in valuri transparente si incadrata de citc un amoras in diferite atitudini.
Pe bulb sc afla sasc cascte ovoidale, care, ps fondul negru, congin diferite sim%oluri: arti, drago-
ste, muzica, vinatoarc ctc. Elc alterneazi cu alte sase medalioanc cu portrcte de personaje tratatce
in stil roman. Restul cimpului are motive decorative caractcristice celebrului ornamentist Bérain. Vasul
aflat in colectia muzcului este tipic pentru sfirgitul secolului al XIX-lea, cind motivele antichizante §i
cele ale Renasterii erau deoscbit de pretuite. Rafinamentul cromatic subliniaza si cl eleganta formei,
contribuind astfel la reusita piesci, care dovedeste perfectiunca atinsa de manufactura Sévres.

Similar acestuia ca forma, vasul decorat cu o scena de dans, apartine aceleiasi perioade (fig. 13.).
Scena dc bacanala este formati din patru grupuri distincte, situate intr-un peisaj de prima-
vard, cerul ocupind un loc important. Restul vasului are pe fond alb sau pc un fond verde, motive de-
corative diferitc ca palmete, volute i motivul ,lambrequin”. Diversitatea migcarilor si a atitudinilor
sint puse in valoarc de un colorit bogat, formind contraste indrazncte.

Desi reduse ca numar, exemplificarile vadesc creatia valoroasa a manufacturii Sévres, varietatea
stilurilor, originalitatea formelor si a ornamentatici, bogatia cromatica conferind picselor un loc de cinste
in istoria portclanului francez. Ele sint o adevarata oglinda a gustului si simtului decorativ al acestui
popor.

Privind un vas care foarte adesea este un adevarat obicct de arta, putem, parafrazind pe Pablo
Picasso — vestitul pictor si ccramist — sa spunem ca si vasul de portelan ,,isi trdieste viata ca o fiintd
vie, suferind schimbdrile pe care viala cotidiand i le impune. Acest lucru este de fapt natural, fiindcd arta
nu trdieste decit prin cel care o priveste”.
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DINACTIVITATEA MUZEELOR DIN STRAINATATE

M UZEUL P U S K I N DI N MOSCOYV A
Lizica PAPOIU

Unele muzee memoriale iau fiinta in fericite imprejuriri,  Leneficiind de la inceput de zestrea ne-
cesarii @ clidire, mobilier, obiccte, documente ctc, care pot implini o expozitic de baza; altele, lipsite
la inceput chiar $i de cel mai restrins patrimoniu, apar si se alcatuiesc, miraculos aproape, sustinute de
marca dorinti a oamcnilor de a materializa, in acest fel, prezenta peste timpuri a unei mari personalitagi.
Asa a luat fiintu Muzcul Puskin din Moscova.

In Uniunca Sovictici existd un numar mare de institutii culturale consacrate lui Puskin. In afara
de muzceul din Mihailovskaia, regiunca P’scov, locul de exil al lui Puskin, de Muzcul ’uskin din Leningrad.,
deschis in ultima locuintd a poctului, de cel din orasul Puskin (Tarskoe Sclo), unde a locuit in  timpul stu-
diilor, existd muzee inchinate lui Puskin la Odesa, Chisiniwu, Boldino ctc.

Moscova, orasul in care s-a niwscut poctul, isi reclama si ca un muzeu PPuskin. Se terminase restaura-
rea unei cladiri de epociy, creatie arhitectonica reprezentativa, foarte potrivita scopului pe care si-l pro-
pusesera pasionatii adepti ai organizirii muzeului. Marca dificultate consta in lipsa oricaror obiecte sau
materiale din care s-ar fi putut alcitui o expozitic si un muzeu. Ceea ce a urmat a fost relevator pentru
dragostea pe care o au oamenii sovietici pentru Pugkin si pentru dorinta lor de a crea la Moscova un
muzeu inchinat poctului: s-au ivit numerosi donatori — institutii $i persoanc particulare — si, in scurt
timp, se¢ numirau circa 6 000 obiccte si 30 000 ciurgi =,

In afara de donatiile oferite de muzee, biblioteci, arhive, interesante colectii s-au primit de la colec-
tionari particulari: Ncnia Matriogevskaia a daruit muzeului 8 000 volume — editii princeps din operele
unor mari pocti rusi; lclix Visnevski, bun cunoscitor al operei lui Puskin, care a fost permanent
alaturi de muzeograli, ajutindu-i la organizarca cexpozitici, a donat tinirului muzeu o seric unici de
portrete ale unor persoane apropiate poetului; Iakov Zak a oferit muzceului o colectic de gravuri —
-~ ilustratii la opera lui PPuskin. In cartea de donatori a muzeului figurcazii peste 700 de nume de oa-
meni sovicetici si de peste hotare.

Muzcografii au conceput organizarca expozitici nu ca o reconstituire exactd a casei — probabil
colectiile si poate $i informatiile nici n-ar fi permis o reconstituire fideli — ci conducindu-se dupa princi-
piul reprezentirii istorice a epocii, orientind expunerca muzeald pentru actualitate $i pentru generatiile
viitoare. In acest fel, o pondere insemnata a fost acordata locului pe care il ocupi Puskin in constiinta
contemporanilor nostri. Muzeul a dovenit un ,licas al poczici”, ¢l fiind inzestrat, pe lingh salile de
expuncre, cu sali de conferinte si concerte, sili pentru prelegeri si spectacole, cu studiouri de poezie; in
acest ,,muzcu al poczici" existd o activitate interesantd, atractiva, care mobilizeazi multi iubitori de li-
teraturd

Iixpozitia a fost organizati, in uncle sali, pe ansambluri de obiccte, reconstituind uncle aspecte
din viata lui Pugkin sau din cea a epocii. LExista o sald denumita ,,Copilaria” care sugercaza publicului
mediulin cares-aformat si dezvoltat sensibilitatea pocticiva lui Puskin; un colt denumit ,,LLampa verde”,
cuprinzind materiale privitoare la asociatia revolutionariy al cirei membru a fost si Pugkin; ,,Coltul
lui Oneghin” — cadrul in care a fost creat romanul in versuri  Evgheni Oneghin ctc.

Problema care ii preocupd pe muzceografi, in momentul de fatd, este acecaa indrumarii in muzeu, a
rcalizarii unor ghidaje, documentate dar nu prozaice, nu plicticoase. S-a alcatuit un vast program de
formare a unor indrumadtori care, pe lingi cunostinte de specialitate, s aibd talent -- tineri iubitori
de poezie, din mediul artistic. 12ste un fapt necesar, mai ales tinind scama de marele numar de vizitatori
(muzeul, deschis in anul 1961, are peste 100 000 vizitatori pe an), intre care foarte statornici sint clevii,
pentru care muzeul constituic un admirabil mijloc de cunoastere $i insusire a operei lui Pugkin,

In felul acesta, Muzeul Puskin, creat din pasiunca si gencrozitatea iubitorilor de poezie, se afla
si vrea sd riimind in centrul vietii Jiterare moscovite.

* Vezi, Al. Krein, Le musée Pouchkine, in ,Museum®, vol. XXI, nur. 4, 1968, p. 286 —289.
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ITINERAR MUZEISTIC PRIN ORASELE DIN R. F. A GERMANIEI
Constantin POP

Calatoria prilejuita. de organizarca expozitici ,, Romanii in Romania” la IXoln ne-a oferit posibili-
tatea vizitdrii unor importante muzee de  diferite profile $i unor monumente istorice din citeva vechi
orase ale R.I'. a Germanici.

Orasul Koln, asczat pe malurile Rinului in bogatul tinut renan, s¢ mindreste cu un impresio-
nant trecut istoric.

In antichitate, tribul germanic al ubiilor isi avea aici o asezare intaritd, de unde si denumirea
localitdtii, de Oppidum Ubiorum. Romanii fac din acest oras capitala provincici Germania Inferior,
care din anul 50 e.n. se¢ va numi Colonia Claudia Ara Agrippinensium. In timpul stapinirii france si in
tot cursul evului mediu, Kolnul va juca un rol de scama in istoria Germaniei.

Marturiile arhceologice ale unor vremuri de mult apuse, conservate fic la suprafata (,,‘Turnul
roman”, resturile unui apeduct, poarta de nord a orasului sau ruinele castrului din suburbia I{6Iln-Deutz —
toate din cpoca romana), fie in citeva din muzecle orasului, se intilnesc la tot pasul

Cca mai importanta institutic muzeala din Koln este Muzenl romano-germanic. Neavind o cladire
proprie, colectiile sale sint pastrate in Zcughaus, ea insasi o cladire istoricd, construitda intre anii 1596—
1602, in carc isi are sediul si Muzcul ordsenesc.

Vizitatorii pot admira in ,,Camcra tezaurului” exponate impresionante prin frumusetea si va-
rictatea lor: vase de sticla si ceramici romand, adevirate capodopere ale megterilor locali din
secolele T—1V, statucte de bronz si teracote, printre care se remarca cele infatisind Matroanele renane,
specifice artei minore din aceastd regiune, o splendida colectic de podoabe din aur si pictre scumpe,
romane, bizantine, ostrogotice, vizigotice, longobarde, avare, france, merovingiene, carolingiene, burgunde
si vikinge, provenite din diferite tari curopene, precum si inventarele mormintelor francone, cum sint
de pilda cele aflate la Kéln in subteranele Domului si ale bisericii Sf. Severin. Intr-o aripi aliturata.
,.Camerci tezaurului” este expus Mozaicul filozofilor (dimensiuni 7,06 x 680 m)., mozaic roman din
secolul U11 e.n., descoperit in gradina spitalului civil din oras si numit asa dupa portretele lui Dio-
gene, Kleobulos, Socrate, Cheilon, Sofocle, Platon si Aristotel care il impodobesc.

Tot de Muzeul romano-germanic apartin si alte citeva anexe deschise spre vizitare : ,,Mozaicul
lui Dionysos” (dimensiuni 10 ¥ 7,75 m), ruinele Pretoriului impreuna cu cele alitturate, ale Regiei,
presupus palat imperial din secolul IV c.n. (ambele vestigii in subsolul noii Primarii).

Muczeul ordsenesc din Koln prezinta istoria orasului din evul mediu pind la inceputul epocii
moderne. Materialele din expozitie sint judicios compartimentate pe tematici: arhitectura si dezvol-
tarea urbanistici a localitatii de-a lungul secolelor, corporatiile mestesugaresti, produscle manufactu-
riere, comertul, arta civila si militarly, documente ce amintesc de personalitati marcante din istoria ora-
sului s.a.

Muzeul Schniitgen adapostit in fosta biserica Cecilia (monument istoric, ridicat intre anii 1160 —
1170), posediat o impresionantd colectie de aitiy religioasi medievald curopeana. Interesul deosebit este
stirnit de citeva crucifixe din sccolele V—X, obicecte din fildes, lucrate in veacurile 1N — X, engolpioane,
pictura bisericeasca, odijdii, sculpturi—dintre carese remarca Madona cu pruncul pe scaunul monahal
(secolul XI1).
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Celelalte muzee din Koln sint: Muzeul de arii decorativd, care prezintd obiecte de portelan,
faianta, sticla, textile, mobilier, produse de orfevrarie din mai multe tari europene, incepind cu secolul
NNV ; Muzeul de artd asiatico-orientald, cu creatii artistice din China, Japonia si Coreea; Galeria Wal-
Iraf-Richartz, ce expune citeva valoroasce pinze ale unor anonimi din secolele NXIII--XV, sau altele,
semnate cle Rubens, Jordaens, Rembrandt, Corot, Monet, Renoir, Degas, Sislev, Van Gogh, Chagall,
Utrillo, Modigliani, Vlaminck, Beckmann etc. si, in sfirsit, Muzeul Rautenstrauch-Joest, profilat pe
etnografia continentelor.

In orasul Koln se afla si numeroase momwmente arhitectonice medievale, a caror vizitare in totalitate
este de nerealizat intr-un timp relativ scurt. Dintre ecle citez la intimplare : bisericile Sf. Severin,
Sf. Gereon (in incinta careia se gaseste micul, dar bogatul, Musew episcopal-diocezan), Sf. Ursula, toate
ridicate in secolul IV e.n., Sf. Pantaleon, datata in anul 980, celebrul Dom (a carui constructie incepe in
secolul X si se continud in tot cursul evului mediu) cu inestimabilul sau tezaur, Sf. KXunibert (secolul
X11), Maria Himmelfahrt (1618—1627), manastirea Ursulinelor (1706 —1712) sau constructiile civile
ca: turnurile Kigelstein, Hahnen, Ulrepforte, Severin (ridicate in secolul X1II) si care formau centura
medievala de aparare a orasului, ,,Vechea Primarie” din anul 1360, palatul Gurzenich (1437—1444) s.a.

Capitala R.F. a Germanici, Bommul, oras mult mai mic ca intindere $i numar de locuitori decit
Kolnul, are o retea muzeistica bine conturata. Muzeul landului venan expune in modernele sale sali
piese deosebit de valoroase cum sint : calota omului de Neanderthal, descoperiti la Hochdahl, doua cranii
de tip Cromagnon, aflate la Oberkassel, idoli clin paleolitic, materiale din culturile neolitice, ale epocii
bronzului, Hallstattului si Laténe-ului. Bine este reprezentata perioada stapinirii romane in regiunea Ri-
nului, cea prefeudala cu piese paleocrestine, precum si vestigii france (inventarul unui bogat mormint
al unei capetenii de la Morken, secolele VVI—V11), pietre funerare de la Niederclollendorf (sfirsitul seco-
lului V1I), Leutesdorf si Andernach (ambele din secolul VIII). Muzeul mai are o sectie de arheologie
medievala (secolele X—XI1V), alta de sculpturi romanice si gotice (remarcabile printre ele sint un Cap
de Christ din secolul X1 de la Bonn si o Piela, cea mai veche cunoscutda in Germania si datata in ju-
rul anului 1300), un Cabinet numismatic unde se pot vedea emisiuni monetare celtice, romane, mero-
vingiene, france si germane, precum s$i o mica galerie de pictura si sculpturd moderna.

INTERIORUL MUZEULUI SCHNUTGEN
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Alte institutii muzeale din Bonn sint Muzeul academic de arte si Muzeul zoologic Alexander
Koenig, iar monumente mai importante : Catedrala, ridicata pe locul unei mici biserici din secolul IV, Pri-
miiria, din veacul XVIII, douda frumoasc palate, Clemensruhe (construit dupa planurile arhitectului
Robert de Cotte) si IPoppelsdorf, casa unde s-a nascutin 1770 Becthoven si care, din 1889 a devenit
muzeu.

Wieshaden, mica localitate balncari asezata la confluenta riului Main cu Rinul, fata in fata cu
orasul Mainz, sc mindreste cu un Muzeu ordsenesc (in incinta unui somptuos palat din sccolul XVII).
Vizitatorii fac cunostinta cu antichititi romane, prefeudaie, cu artd religioasa (sccolele XV —XV1l),
orfevrarie medicvala $i o superba colectie de portelanuri si faiante de Wiesbaden. Partea centrala a expo-
zitici se refera la cpoca romana, in carc piesele majore sint cele provenite din sipaturile efectuate in
zona orasului (a carui denumire antici era Vicus Aqveses). Interesant este si un mithracum, reconstituit
foarte original.

O mare pondcre,in orasul Mainz, arc Muzeul central romano-germanic (cu scdiul in cladirea Pala-
tului principelui elector, secolul XVI), tutclat de Comisia romano-germana a Academiei germanc de
stiinta. Acest asczamint este celebru prin laboratoarelc sale de restaurare, unde se efectucaza ccle mai
dificile si delicate lucrari de curatire, reintregire $i conservare a unor piesc arheologice din multe tari
curopenc (aici s-a restaurat in condifii excclente i armura celtici descoperitd in tara noastra la
Ciumesti). Laboratoarele Muzeului central romano-germanic din Maingz, impreuna cu cele ale Muzcului
landului, din Stuttgart, specializate in cercetari palcometalografice, si cele similare din Bonn, orientate
spre prospectiuni arheologice aeriene si geofizice, sint cunoscute si apreciate in lumea intreaga. Expo-
zitia propriu-zisa a acestui muzeu cste alcatuita din copii — executate in special din material plastic —
ale unor unicate, oferind astfel vizitatorilor o imagine caleidoscopica si ,,didactica” a ceea ce este mai
reprezentativ din arta veche mondiala.

Printre aceste ,,imitatii’’ se afla si cunoscuta statuetd a Gindiforului din cultura ncolitica Hamangia.

Un alt important muzeu din Mainz este Muzeul landului, care expune colectii arhcologice din re-
giune, dintre care cele mai numeroasc sint cele romanc provenite chiar de pe teritoriul orasului (in
antichitate se numca Moguntiacum). Nu poate fi trecut cu vederca nici Muzeul Gutenberg, cu interesante
oxponate tipograficc medievale. Domul (ale carui temelii sc ridica intre sccolele XI—XII) cu Muzeul
episcopal-diocezan, Manastirea Augustinilor (1260) si Dbisericile Sf. Stefan (secolul XIV) si Sf. Petru
(veacul XVIII). .

in Franklurt pe Maln, Muceul de istorie, catedrala dinsscolul XIV, cele citeva turnuri de paza,
mica dar cocheta cladire a ,,Corpului de¢ garda” (Hauptwache) si Sala incoronarii imparatilor romano-
germani din ,,Casa romanilor” (Romer Haus), amintesc istoria orasului.

Micul muzew al Limesulut din Aalen familiarizcaza publicul cu topogralia fruntariilor germane din
timpul stapinirii Romei, prezentind totodata, intr-o succintii $i originala trecere in revista, populatiile
<c au triit in antichitatea romana pe acestec melecaguri, impreuna cu ocupatiile $i obiceiurile lor.

Interesant in ccca ce priveste conceptia muzcografica — desi poate cam ,,didacticist” — este
Muzcul castrului roman de la Saalburg, asczat pe limesul germanic, in Muntii Taunus. Datorita bunci
sale conservari, cl a putut {i reconstituit in intregime pe toati suprafata lui de 221:< 147 m, ofcrind o
imagine daca nu tocmai fidela, cel putin informativ-documentara a ceca cc a fost campamentul $i,,cazarma”
<ohortei 11 Ractorum civium Romanorum.

Foarte binc conservate sint si cetatca feudala a familici von Jilich de la Nldeggen, construita in
a doua jumatate a sccolului XII, cea de la Ziilpleh (1340) si catedrala cdin mica localitate Euskirehen
a carei piatra de fundatie s-a pus in veacul VIII.

Calatorul care ajunge in Ifeidelberg, pitorescul oriisel de pe riul Neckar, isi indreapta mai
intii pasii spre ,,Vechea Universitate Ruperto-Carola”, fondata de clectorul IRupert [ in 1386, cel mai
vechi institut de invatamint superior din Germania, unde sutc de gencratii de tineri au invitat si
si-au petrecut anii de studiu intr-un decor romantic.

Muczeul Palatinatului, intr-un frumos palat baroc, singurul muzeu din oras, prezinta vestigii arheo-
logice, gravuri, portrete, documecnte care sc refera la istoria P’alatinatului, o colectie de tablouri si
sculpturi germane din sccolele XIV—XVT, o galerie cu pinze ale scolilor olandeze si italicne (veacurile
NVII—-XVIII) si citeva picturi de la sfirgitul secolului XIX si inceputul sccolului XX, apartinind lui
Nolde, Triibner, Corinth, Beckmann s.a. Intr-o sala aparte sc afla o farmacic medievalaadusa de la Lud-
wigshafen. Sectiunca universitara a muzeului infitigcaza istoria celebrei universitati locale, prezentind
manuscrise, fotografii si autografe ale profesorilor c¢i vestiti, printre carc citez pe Max Weber, August
Grisclbach, IXarl Matthes, August Scybold, IKarl Jaspers, Adam Falkenstein ctc.

Importante sint si alte vestigii arhitectonice din Heidelberg : biscricile Sf. Duh (construita intre
anii 1398—1544) si Sf. Petru (1485), hanul ,,Casa cavalerului” (1592), vechiul pod medieval peste
Necckar, poarta Carol (1775), cladirca Bibliotecii universitare (una din cele mai renumite din Germania),
toate fiind strajuite de pe o inal{ime de vestitul ,,Castel din Heidelberg”, a cirui existenta este consemnata
in documentele vremii inca din anul 1303.
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Pe valea Moselei — la 10 km de granita luxemburgheza — pe unde in anul 57 i.e.n. patrunde
Caius Tulius Caesar in urmarirea tribului razboinic al treverilor, Augustus fondeaza in anul 15 i.e.n. orasul
Colonia Augusta Treverorum (,,Orasul lui Augustus in tara treverilor”), Trierul de astazi. Localitatea
se dezvoltd foarte repede, ajungind capitala provinciei Belgica prima. In faza tirzie a istoriei romane,
Trierul ajunge resedinta apuseana a Imperiului, cu o populatie intre 80 000— 100 000 de locuitori. Aici
se gasea palatul imperial al lui Postumus, Constantinus Chlorus, Constantin cel Mare, Valentinian I etc.
Numit apoi Treveris, orasul si teritoriul sau devin primul episcopat al Germaniei. In vremea lui Carol
cel Mare el este impodobit cu frumoase monumente, ajungind un puternic bastion al crestinatatii
(de unde titulatura de ,,Roma secunda”), fiind ridicat totodata la rangul de arhiepiscopat (numit in docu-
mente ,,Sancta Treveris”).

Numeroasele monumente romane si medievale dau localitatii o infatisare pitoreasca, imbinind
intr-un tot unitar si armonios diferite stiluri de arhitectura. Cele mai importante edificii antice sint:
Amfiteatrul (construit in jurul anului 100 e.n.), cu o capacitate de 25 000 —30 000 de spectatori, Basilica
(sala tronului imparatilor din secolul 1\" e.n.), termele ,,Barbara” (datate in jurul anului 150 e.n.) si
cele imperiale (sec. IV e.n.), PortaNigra— poarta nordica a orasului (denumita asa datorita culorii sale
inchise, capatate in urma unui incendiu) si cei 5 piloni ai podului ,,roman” de peste Mosela, care impreuna
cu ceilalti doi adaugati in 1717, suporta poditura constructiei actuale.

Cea mai maiestuoasa cladire a evului mediu din oras ramine Domul (lucrarile edilitare au inceput
in secolul IV e.n.), situat in nucleul asezirii romane, pe locul unui presupus palat al Elenei, mama
imparatului Constantin cel Mare. Aici si-a avut sediul prima episcopie a Germaniei. In apropierc se
inalta biserica Liebfrauen (1235—1260), apoi Sf. Gangolf (biserica Pietii Centrale, ridicata intre secolele
XI1I1—XYV), manastirea Simeon, din 1050, turnurile — locuinte ,,Frank™ (1100) si ,,Casa celor trei regi’
(secolul X1{I1), bisericile Sf. Matthias, cu faze de constructie intre anii 1127 —1160 si 1490— 1510, Sf.
Antonius (secolul XV), Sf. Paulin (1734 —1754), Colegiul iezuit (1611 —1614 si 1773—1775), palatele
principelui elector (secolul X\V1I) si Kesselstatt (1740—1745). Interesante sint doua ,,macarale fluviale”,
una din 1413, cealalta din 1774, care se afla pe malul Moselei.

Muzecle orasului Trier sint remarcabile prin colectiile pe care le au in patrimoniu. Muzeul landuli
este cunoscut prin celebrul sau lapidariu roman. Muzeul ordsenesc (in manastirea Sf. Simeon) ofera date
despre istoria orasului si electoratului, iar Muceul episcopal expune istoricul diocezei, prezentind totodata
$1 o faimoasa colectie de fresce si mozaicuri romane descoperite in Trier. Domul poseda un tezaur cu

SALA DIN MUZEUL LIMESULUI DIN AALEN,
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VECHIUL POD MEDIEVAL DE LA HEIDELBERG. \'AS DE STICLA ROMAN (MUOZEUL ROMANO-GERMANIC
DIN KOLN).

obiecte de cult de valoare, iar Biblioteca orascneasca (fosta a Colegiului iezuit) are astiizi peste 180 000
de volume, 2 500 incunabule si 4 000 manuscrise. Tot in Trier se afla si casa-muzew in care s-a nascut in
anul 1818 Karl Marx.

Oras situat in apropierea frontierelor cu Belgia si Olanda, Aachenul (Aix-la-Chapelle) ilustreaza
foarte convingator perioada de inflorire cultural-artistica din timpul lui Carol cel Mare. Initial, locali-
tatea fusese o mica asezare termala romana, gazduind apoi in 765 pe regele franc Pepin cel Scurt,
care avea aici o ,,villa regia”. Carol cel Mare ridica orasul la rangul de capitala a Imperiului franc (urbs
regalis) si tot aici se aduna invatatii din mai multe tari europene si din Orientul mijlociu, chemati de
ilustrul monarh pentru a pune bazcle celebrei ,,Scoli palatine”, ce avea menirea si incurajeze dezvol-
tarea artelor si stiintelor, atit de decazute la inceputul evului de mijloc si a le ridica la stralucirea
de odinioara din ,,timpurile clasice”. Dar activitatea lui Carol cel Mare nu s-a limitat doar la aceasta,
cl initiind un vast program de constructii pentru infrumusetarea orasului. Cele mai remarcabile monu-
mente din aceasta ecpoca sint palatul regal si Domul, coplesitor prin maretie, in interiorul lui pastrindu-se
tronul de marmura al lui Carol cel Mare.

Muzeul din Adachen prezintd importante si inedite marturii istorice despre aceastd epoca, iar Teza-
urul Domului dezvaluic pretioase podoabe bisericesti si donatii facute de-a lungul veacurilor de dife-
rite personalititi acestui asezamint religios.

Vizitarea unor muzee din Republica Federala a Germaniei, ne-a permis intilniri si discutii cu
diferiti istorici asupra metodelor lor de lucru, atematicilor si a modului de expunere a pieselor in
expozitii, a controlarii regimului de temperatura si luminozitate a salilor din muzee, si informarea biblio-
grafica de specialitate, cunoasterea sistemului de evidenta si de depozitare a patrimoniului muzeal

Din aceste citeva probleme cercetate se pot trage invataminte deosebit de pretioase, care, apli-
cate cu discernamint in muzeele din tara noastra, pot da rezultate frumoase.
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NICOLAE IORGA —SARBATORIT LA MUZEUL DE ISTORIE

A M UNIC I P

In cadrul festivitatilor prilejuite de implinirea
a o suta de ani de la nasterea savantului N, [orga,
la Muzeul de istoric a municipiului Bucuresti a
fost deschisiu expozitia |, Nicolae lorga, 100 de ani
de la nastere”, care cuprinde obiccte personale,
manuscrise s fotografii ce infitiscaza familia,
anii copilarici, ai adolescentei, activitatea stiin-
tifica si culturald desfasuratd in tarl sioin striu-
natate de marele istoric. a a fost realizata de
colectivul sectiei de istoric modernd a muzeului,
fiind programati si ramind deschisiu pind la sfir-
situl lunii august.

In afara pieselor aflate in colectiile  muzeului,
organizatorii s-au bucurat de un larg sprijin din
partea Bibliotecii Academict R.S. Rominia, .\r-
hivelor Statului, Institutului de Istorie ,,N. lor-
wa”, care au oferit uncle manuscrise si documente
originale.

O scric de ebiecte personale st documente au
fost cedate de membrii familiei savantului, cola-
bhoratori si discipoli. Dintre  exponate, in mod
deosebit atrag atentia notele originale de istorie
universald, a  Imperiului Bizantin s Otoman,
file din manuscrisul ,,Istorici romanilor”, lucriri
de poezie si teatru semnate de N. lorga, precum
s1 scrisorl autografe. Iixpozitia mai cuprinde as-
pecte din munca editoriald a savantului $i exem-
plare ale cotidianului ,,Ncamul Romdnesc”, al
carui director era N. Torga, printre care si numarul
carec  mentioneaza infiintarca  muzeului  Bucure-
stilor, fiind primul organ de presd care anunta
cvenimentul cultural respectiv, consacrindu-1 pe
N. Torga drept parinte al institutici care-si sarba-
toreste anul acesta 30 de ani de la infiintare.

l.a  deschiderea  expozitici, in prezenta unor
membri ai familied, a colectivulut muzeului, a unor
fosti studenti si colaboratori ai savantului, pro-
fesorul Valeriu Iucuroiu, vicepresedinte al Comi-
tetului pentru culturd st arth al municipiului
Bucuresti, a evocat personalitatea polivalentd a
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lui Nicolac lorga in stiinta romdneascd si univer-
salil. S-au subliniat cforturile savantului de intro-
ducere a culturii poporului romdn in circuitul
valorilor universale.  DPetre  Daiche, directorul
muzeului, a relevat patriotismul si aportul stiin-
tific al lui N. lorga la istoria Bucurestilor si la
dezvoltarea muzeului municipal. Stefan  lonescu
a prezentat apoi expozitia, conturind personali-
tatca omului, a savantului N, lorga.

In ziua de 14 tunic, personalul muzeului a intre-
prins o vizitd la Vilenii de Munte, pentru a lua
parte la un simpozion ce s-a desfasurat in sala
scolil primare, acolo unde, in 1908, savantul inau-
wura Universitatea de vard de la Valenii de Munte.
Cu acest prilej, dupd cuvintul introductiv rostit
de directorul Caset memoriale ,,N. Torga”, L'rasin
Munteanu-Rimnic, Petre Daiche a prezentat co-
municarca ,,100 de¢ ant de la nasterca savantului
N. lorga”, iar Lrasin Munteanu-Rimnic, comuni-
carca ,,N. lorga in DBucurestii vremii lui”. In
continuarce au fost audiate cemunicarile muzeo-
grafilor Panait 1. Panait si \ristide Stefanescuy,
,.Nicolac lorga si istoria Bucurestilor” st ,, lnfiin-
tarca unci institutii de cultura la Valeni”, susti-
nuti de Virgil Teodorescu de la Muzeul \rhivelor
Statului.

Au fost vizitate apoi Casa memoriali ,,N. Torga”
sioalte monumente ale vechiului tirg, strabitind
drumurile care pind cu trei decenii in urmi au
purtat pasii savantului.

Manifestarile, la care au luat parte s$i membri
ai altor institutii de culturd, profesori, elevi din loca-
litate, au constituit omagiul adus de istoriografia
bucuresteand marclui disparut, unul din ctitorii
Muzeului Bucurestilor.

Aris'ide STEFANESCU
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O NOUA MANIFE
L U I T UD O R

Anul acesta sc implinesc 150 de ani de la mis-
carca revolutionara condusi de Tudor Vladimi-
rescu, important cveniment istoric ce a prile-
juit numeroasc manifestari in intrcaga tara.

Cu accastii ocazie, la 25 iunic 1971, a avut loc
un simpozion pe tema , Momente principale din
miscarea revolutionard din 1821 condusa de Tudor
Vladimirescu”, organizat la Muzeul etnografic
al Cimpici Dunarii din comuna [loresti— Stoe-
nesti, judetul Ilfov, localitate pelingacarea trecut
Tudor Vladimirescu in drumul siu din Bucuresti
spre Pitesti.

Organizat de Comitctul culturii si educatiei
socialiste al judetului Ilfov, impreuna cu Muzeul
de istoric a municipiului Bucuresti, acest simpo-
zion a inlesnit posibilitatca unor confruntari de
idei si aunu ischimb de parei intre reprezentantii
muzeului, ai comitctului de cultura judetean si inte-
lcctualii din localitate si din comunecle invecinate.

Printre participanti s-au numarat oaspeti din
capitala, muzcografi, profesori, redactori $i nume-
rosi cooperatori din comuna Floresti.

In cuvintul de deschidere, tovarasul Petre Dai-
che, directorul Muzeului de istoric a municipiului
Bucuresti, a vorbit despre ,,Semnificatia si locul
miscarii revolutionare din 1821 in istoria Roma-
niei”’, prezentind cadrul istoric romanesc al ince-
putului secolului al XIX-lea si conditiile sociale,
politice si economice ale Tarilor Romancsti din
acca vreme, care au constituit factorul determinant
al izbucnirii misgcarii revolutionare din 1821.

Infatisind cauzele determinante ale migcarii re-
volutionare precum si desfasurarca acesteia, to-
varasul Petre Daiche a subliniat semnificatia
istorica cistigata de anul 1821.

In continuare, tovarasul Panait [. Panait,
seful sectiei fcudale a aceluiasi muzeu, in cadrul
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expuncrii sale ,, Tudor Vladimirescu i migcarca
revolutionara din 1821" a parcurs cronologic prin-
cipalele etape ale desfasurarii miscarii revolutio-
nare, detasind personalitatea istorica a conduca-
torului ei si rolul activ al acestuia in mobilizarea
maselor.

Evocind in amanunt unele situatii specifice din
desfasurarea miscarii revolutionare, tovarasul Pa-
nait [ Panait a rcalizat o complcta imagine a
personalitatii legendarului Tudor Vladimirescu.

In incheiere, tovarasul Aristide Stefanescu,
muzeograf la Muzcul de istoric a municipiului
Bucuresti, in expunerea ,,Bucurestii $i miscarea
revolutionara de la 1821 a infatisat etapa dc la
Bucuresti a migcarii revolutionare si importanta
ei, tragicul sfirsit al conducatorului si locul acestei
migcari in cadrul migcarilor revolutionare din
tara noastri.

*

In continuare, tovarasa Lugcnia Trifan, di-
rectoarea Muzcului ctnografic al Cimpiei Dunarii,
a condus oaspetii prin muzcu, prezentind expona-
tele, aratind totodatd perspectiva de imbogatire
a colectiilor, prin depistarea si valorificarea cle-
mentelor artei populare locale si a tinuturilor in-
vecinate.

In muzcu se remarca : doua interioarc de locuinta
reconstituite, o izbutitd incapere cu covoare, di-
verse colectii de ctnografie locala si invecinata,
piese de port, ceramica, tesaturi, citeva mobile,
costume femeiesti si barbatesti.

Intilnirea de la Floresti-Stocencsti, prilejuita
de sarbatorirea miscarii lui Tudor Vladimirescu,
s-a dovedit deoscbit dc fructuoasa.

Aurora BADILA

SESIUNE DE COMUNICARI PRIVIND OCROTIREA NATURII

I.a 22 mai 1971 a fost organizati la Craiova o
sesiunce de comunicari privind ocrotirca naturii in
Oltenia, la initiativa Subcomisiei monumentelor
naturii Oltenia si a Consiliului popular al judetului
Dolj. Au participat cadre didactice, cercetatori
muzeografi din Craiova, Bucuresti, T. Severin,
Plenita si Baia de Arama, care activeaza in domeniul
ocrotirii naturii. In ziua urmaitoarc a fost orga-
nizatd o excursic stiintifica la rezervatia de bujori
din padurea Dlenitei, la rezervatia ornitologica de
la Ciupercenii-Noi si la cca de fosile de la Bucovat —
toate in judetul Dolj.

Cele 28 de comunicari si referatec au imbra-
tisat o arie larga de probleme din domeniul bota-

nicii, zoologiei, gcologici si palcontologici. Doua
lucrdari au abordat problemecle acute ale poluarii
(prof. V. Puscariu) si ale raporturilor om-natura
(prof. dr. doc. N. Radulescu), iar citcva comunicari
s-au referit la cducarea tinerilor (clevi si pionieri)
in spiritul ocrotirii naturii, fapt constatat si cu
ocazia vizitarii cabinctului de plante si animale
ocrotite de la Colegiul ,,N. Balcescu™ din Craiova,
precum si a rezervatiilor amintite.

Muzeografii au avut un aport practic insemnat
la organizarea i desfasurarca acestei scsiuni,
care va fi urmata dc altcle similare, in diferite
orase din Oltenia.

M. TALPEANU
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SPECIALIZARILE INDIVIDUALE — O NOUA FORMA DE PERFECTIONARE
A CADRELOR DIN MUZEELE DE STIINTE NATURALE

Problema calificirii si perfectionarii cadrelor —
ca una din importante ale activitatii
Directiei muzeelor — a continuat siv preocupe pe
cei chemati sda raspunda de bunul mers al institu-
tiillor muzeale din intreaga tara.

Pornindu-se de la ideca ci numai cursurile si
instructajele colective de scurti durati nu sint
suficicnte pentru aceasti ctapd, in care cerintele
si exigentele noastre fati de pregitirca de spe-
cialitate a lucratorilor din muzec au crescut, in-
cepind din anul 1970, pe baza unui plan bine sta-
bilit, s-a trecut la o noud forma de perfectionare
a pregatirii profesionale a cadrelor din muzecle
de stiinte naturale — specializarile individuale.

Nu este, credem, cazul si incercim a demonstra
in ce consti superioritatca si cficienta sporita a
acestei forme noi de perfectionare profesionala.
Ne multumim doar sa subliniem ca rczultatele
obtinute de¢ cursanti ne-au convins cit este o forma
necesara §i ca trebuic sa fic practicatda si inviitor,
poate cu o durati mai marc pentru unele specia-
litati.

verigile

In cursul anului 1970, pentru sectorul de stiinge
naturale au fost organizate asemenca cursuri de
specializare individuale in cadrul JMuzeului de
istoric naturala din Sibiu. l.a aceste cursuri au
participat zece persoance, din carc opt prepara-
tori si doi muzeografi-botanisti, in doud ctape a
25 de zile fiecare (25.1N —14.X1.1970).

Preparatorii Szombath Zoltan de la Muzcul
din Tg. Mures, Prisccaru \asile si Chirila \urica
de la Muzceul de stiinte naturale din Baciu, Fusca
Nicolac de la Muzeul din Pitesti, Arhire Petre de
la Muzcul de stiinte naturale din Piatra-Ncamt,
Gheorghitiv Cornelia de la Muzeul din Deva,
Vasiliu Mihai de la Muzeul din Succava si Tinca
Pompiliu de la Muzeul din Sibiu au lucrat sub di-
recta indrumare a tovarasului KKlaus Peter Zsi-
vanovits, restaurator principal la Muzcul Brukenthal
carc de curind a ficut un curs de spccializare in
R.D. Germana.

Pe baza unui program minutios intocmit, cursan-
tii au fost initiati in principalcle procedee i metode
de naturalizare si preparare a materialului  bio-
logic, in special pisiri 3i mamifere.

Dintre temecle studiate, care au fost insotite de
lectii si demonstratii  practice, fiecare cursant
lucrind apoi citeva preparate, individual, sub
directa conducerc a tovarasului K.P. Zsivanovits,
amintim :

— naturalizarca pasarilor cu intrcbuintarca unui
corp sculptat din material plastic;
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— naturalizarca mamiferelor mici dupa mectoda
Iui Kortz;

— naturalizarca mamiferclor mici, a reptilelor
si batracicnilor, prin metoda parafinarii;

— naturalizarca de busturi de mamiferc mari prin
mctoda dermoplastici ;

— prepararea scheletelor fird sirme de sustinere
vizibile ;

— cxccutarca mulajelor de reptile si batracieni.

S-au facut de asemenea iesiri in teren pentru
colectare de material, precum si pentru efectuarca
de studii si observatii in special asupra compor-
tamentului animalclor in natura, in scopul rediirii
in preparare a pozitiiilor celor mai naturale.
cclor mai apropiate de atitudinca lor fircasca.

Botanistii IKKaracsonyi losif de la Muzeul din
Carci si Mavrodin Teodora de la Muzcul din Di-
testi s-au documentat, s-au informat si au lucrat
in probleme de conservare, preparare si valorifi-
carc a matcrialului botanic sub indrumarca com-
netenti a tovaragei Iirika  Schneider, muzeograf
principal la Muzeul din Sibiu. Au fost cunoscute
3i studiate vechile ierbare de importanta istorica,
existente la Muzeul de istorie naturaliy de la Sibiu.
S-a studiat modul lor de organizare dupa diferite
sisteme @ sistematic, alfabetic, dupa indexul lui
Dalla Tore, precum 51 metodele folosite in alca-
tuirca si conscervarea noilor icerbarii.

S-au mai studiat probleme privind folosirca ma-
terialului  ierborizat in scop expozitional (alcad-
tuirca de diferite planse : dupd grupe fenologice,
din punct de vedere sistematic, din punct de vedere
fitogcografic; importanta alcatuirii hartilor de
raspindire a  diferitelor specii  etc), precum  si
ciile de valorificare stiingifici a icrbarelor (pentru
lucrari floristice, ca material documentar pentru
studii geobotanice, pentru alcituirea de cataloage
ctc).

Desi  perioada de specializare individuala nu
a fost preca mare, deoarcce s-a lucrat cu un numar
redus de persoance (2—4) dupda un plan de lucru
judicios intocmit, cu o problematica binc contu-
rata, cficienta lor a fost, dupd opinia noastri,
cea asteptatda. Colocviile in cadrul cirora cursan-
tii au sustinut un examen teoretic si au prezentat
materialul Dbiologic preparat de ci, au dovedit
existenta unui deosebit interes din partea partici-
pantilor pentru accastii o formade perfectionare.
Specializarile individuale continua si in acest an.

Maria IACOB
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PICTURI CELEBRE DIN

Iixpozitia, deschisd la Muzeul de arta al R.S.
Romiinia, a fost organizati de Directia generali
a relatiilor culturale, stiintifice si tehnice din Mini-
sterul Afacerilor lixterne al Frantei si Asociatia
francezit de actiune artistica, in colaborare cu
Directia actiunii culturale din Paris, pe baza Acor-
dului cultural franco-roman, sub auspiciile Guver-
nului Republicii Franceze si ale Guvernului Re-
publicii Socialiste Romania.

60 dec lucriiri, sclectate din patru mari muzce
care depind direct de Primaria din Paris, Muzecul
Carnavalet, Muzcul Petit-Palais, Muzcul Cognacq-
Jay si Muzeul de arti modernii, au parisit silile
obisnuite si le gazduiasca, pentru a putea fi admi-
rate si de publicul iubitor de picturi din citeva
orase din Rom:inia.

Colectia, alcatuith dupii criterii cu claritate
expuse in prefata Catalogului, semnata de d-ra
Adeline Cacan, comisarul expozitici, ,,7-a fos!
concepuld pe o anumild@ schemd si ut s-a wurmdrit
fixarea fiecarvui artist intr-un amonit cadru”. Cu
toate acestea, sclectia lucrarilor — reprezentative
pentru arta francezi incepind de la sfirsitul secolu-
lui al XVl1llI-lea si pind astiizi — reuneste aproape
toate numele mariale picturii din accasta perioad,

Datorita conditiilor in carc s-au structurat colec-
tiille Municipalitatii Parisului, raportuile artist-
scoalii-curent nu sint totdeauna cel mai exact re-
prezentate in  patrimoniul acestor muzee, fapt
oglindit si de actuala expozitic.

In cexpozitia de la Muzeul de arta al R. S,
Romania retin atentia — nu intr-o icrarhic a
valorilor, c¢i amintite cronologic — cele doua
compozitii ale lui Boucher, portretul delicat al
lui Lepicié, Incendiul Operci Palatilui Regal al

LECT ORATUIL P
DE LA MUZEUL D

La mijlocul lunii iunic a luat sfirsit cel de-al
patrulca an de fiintare, in cadrul Muzeului de arta
al R.S. Rominia, a lcctoratului pentru clevii
liceclor din capitala, care, in numir dec peste
1300, au audiat, dec-a lungul anului scolar 1970 —
1971, douasprezece lectii de sinteza privind cele mai
importante etape din istoria artclor plastice ro-
manesti $i strdine. -\naliza modului in .are s-a
desfiasurat accasta actiune cducativi a avut loc
in cadrul consfatuirii pe capitala a cadrelor di-

dactice de specialitate, in prezenta delegatilor
Ministerului Inviitamintului, ai Inspectoratului

scolar al municipiului §i cu participarca organi-
zatorilor din Scctia de propagandii, studii i do-
cumentare a Muzeului de arta al R.S. Romdnia.
Referatul prezentat cu acest prilej si discutiile
care au avut loc au relevat eficientaacestei forme
de legaturd dintre muzeu i scoald, ca si justetea

E AR

MUZEELE PARISULUI

lui Hubert Robert, cele doui compozitii de Ingres,
trei  compozitii  de G. Courbet printre care
celebrele Domnisoare pe malul Senei, peisajele
impresioniste $i ncoimpresioniste ale lui Monct,
Sisley, DPissaro si Signac, pinzele lui Picasso si
Braque, Dejunul lui Bonnard, portretul de Tou-
louse-Lautree, 1iata in roz a lui Dufy, peisajul
rafinat al lui Marquet, cele trei compozitii severe
ale lui Gromaire, Femeia lui Jacques Villon.

Prin gruparca lucrarilor intr-o singura sala, se
oferd privitorului un spectacol rar in felul shu :
acestuia ii aparc dintr-odatd panorama picturii
franceze din ultimele doua sccole, cu posibilita-
tea de a observa lantul aproape intreg al transfor-
mirilor care au avut loc incepind de la finele se-
colului XVIII pind la mijlocul secolului XX.

Urmarind lucrare dupa lucrare sau privind la
intimplare, datoriti conditiilor oferite dc spatiu,
saltul in timp are ceva straniu, fascinant, in momen-
tul in carc spectatorul sesizcazi saltul in creatic.
Anume pauze create in expuncre faciliteaza gru-
pajul artistilor dupid afinitdti sau relicfcazi lu-
crarile mai valoroase.

Catalogul expozitiei, intocmit de d-na Thérese
Burollet, conscervator la Muzeul Cognacq-Jay,
comisar adjunct al expozitici, structurat alfabe-
tic, contine fisele si reproducerile — color sau alb
negru — tuturor lucririlor expuse. Citeva date bio-
grafice despre ficcare artist preced fisele operelor
acestuia. IMisele, continind datele stiintifice ale lu-
crarilor, o scrie de detalii descriptive si de aprecieri
cstetice si istorice, alcatuiesc un Catalog ce se
adreseazi marelui public.

Tereza SINIGALIA

N T
Al

E R U EL E VI
TA R. S. ROMANIA
conceptiei care a stat la baza lectoratului: lega-
rca continutului expunerilor de programa scolara,
pe de o parte, si de operele expuse in galeriile
muzcului, pe de altdi parte. A fost astfel atins
scopul principal al intregii actiuni $i anume fi-
xarca cunostintelor deja capitate de eclevi in
scoala, completarca lor cu altele noi si formarea
gustului estetic prin contactul direct cu lucririle
originale din patrimoniul artistic muzeal.

Cele 122 lectii tinute in total in anul scolar
1970—71 de catre personalul sectorului cducativ
au dovedit o crestere calitativi a prezentarii
continutului, prin folosirca unor metode psiho-
pedagogice de activizare a auditorilor si de stimu-
larc a interesului acestora, mctode elaborate in
colaborare cu Institutul de psiholugie al Acade-
mici de $tiinte Sociale si Politice a K.S. Romdnia.
In acest sens, au continuat si in acest an cercetarile
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privind receptarca operei de arta la virsta adoles-
centei, cu scopul optimizirii procesului de indru-
mare a clevilor pe drumul intelegerii estetice a
lucrarilor din muzeu.

. s

Raspunzind intercsului manifestat de clevi fata
de formele uncori mai greu accesibile ale artei
contemporane, scctia de propagandi a muzcului
de arta a initiat, de asemenea cu concursul Insti-
tutului de psihologic, o ancheta privind atitudi-
nea auditorilor lectoratului fatd de arta secolului
nostru. Pentru aceasta au fost adaptate la con-
ditiile noastre citeva din principalele metode de
investigatic folosite in cadrul unei mari anchete
asemdnatoare, desfisurate la Toronto (Canada),
sub auspiciile ICOM-ului. In lumina rezultatelor
partiale dcosebit de interesante, deja obtinute,
acest experiment va continua $i in anul viitor,
scopul principal [(iind gasirca unor metode cit

mai adecvate capacitatii de intelegere a scola-

rilor, pentru a-i face si se apropie cu discerna-

mint dec creatia artistici a sccolului al XX-lea.
LR

Programul lectoratului de vara pentru tincretul
scolar si studentesc, la care au participat si vizita-
tori adulti, si-a propus ca, prin intermediul a sase
expuneri, fiecare prezentati de doud ori *, inso-
tite de proiectii de diapozitive si de filme despre
arta, sa completezc cunostintcle transmise in timpul
anului gcolar. De aceea, trei dintre aceste confe-
rinte-lectii au ca subiect dezvoltarea unor teme
privind tehnicile si genurile picturii, sculpturii
si artei grafice, iar alte trei sint dedicate unor ani-
versiri recomandate de UNESCO si anume:
100 de ani de la prima expozitic a impresioni-
stilor, 100 de ani de la nasterca lui Th. Pallady
si 500 de ani de la nasterea lui A. Diirer.

*) PROGRAMUL LECTORATULUI DE VARA

marti 6 iulic ora 11 !
s1
vineri 9 iulic ora 17

Despre tehnicile si (conferentiar :
Maria Cdldnescu)
Filmele : Imagini medicvale

Rousseau Vamesul

Fundatia Maeght

genurile picturii

marti 20 iulic ora 11

si
vineri 23 iulic ora 17

100 de ani de la prima expozifie a impresionistilor.
(Conferentiar : Eugenia loanovici)
Filmele : Impresionistii
Claude Monct

marti 3 august ora 11

si
vineri 6 august ora 17

Theodor Palladv (100 de ani
rentiar : Maria Cdldnescu)
Filmele : Muzeul ,,L’Annonciade”

Matisse.

de la nastere) (confe-

din St. Tropez

marti 17 august ora 11
sl
vineri 20 august ora 17

Despre tehnicile si evolufia sculpturii. (conferentiar :
Doina Teodorescu)
Filmele : Evanghelia de piatra
Infernu! lui Rodin

marti 31 august ora 11
si
vineri 3 scpt. ora 17. j

Despre telinicile si genurile graficii. (conferentiar :
LEugenia Gavrea)
Filmele : Muzcul din Albi (Toulouse— LLautrec)
Picasso descnator

marti 14 scpt. ora 11
§l i
vineri 17 scpt. ora 17. ‘

Albrecht Diirer (500 ani de la nastere) (conferengiar :
Doina Teodorescu)
Filmele : Fratii Clouct la Chantilly
Beaune, polipticul de Rogier v-an der Weiden.

PE MARGINEA DISCUTIEI

La mijlocul lunii aprilic, in comuna Maicru, a
avut loc un simpozion, organizat de muzeul sa-
tesc, axat pe studicrca unor aspecte de istorie
locala, de istoria invatimintului in comuni, a
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Marcela SANDULESCU

DESPRE MUZEELE SATESTI

portului si a folclorului local. Comuna Maieru
este acecasi in care locuitorii au construit o cla-
dire specialii pentru muzeul sitesc, comuna in
care s-au adunat citeva mii de piese de ctnografie
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si arta populara si uncle marturii asupra lui Liviu
Rebreanu si a familici sale, stiut fiind ca Vasile
Rebreanu, tatal scriitorului, a predat o vreme in
scoala din Maieru si a locuit aici cu intreaga fa-
milie.

Muzeul din Maieru — in curs de organizare, in
zilele in care se fac aceste insemnari — si-a capatat,
datorita muncii pasionate $i competentei prof.
Ursa Scver, renuvmele unui institugii care isi or-
ganizeaza activitateca pe directiile obligatorii
ale muncii muzeografice: cercetare, conservarca
exponatelor, activitate de valorificare.

In cc masura nivelul acestui muzeu comunal
reprezinta nivelul gencral al muzeclor satesti din
jud. Bistrita-Nasaud, il rugam pec tov. Stefan
Danild, directorul Muzecului de istorie din Bistrita,
sd ne spuna.

— Muzeele sdtesti sint o sabie cu doua tdi-
suri dacd nu sint indrumate, dela bun inceput, de
orgaele culturale competente si de muzeul judetean.
La Maieru, lucrurile se desfdsoard in limita exigen-
telor stiintifice ale muzeografiei noastre : s-au adunat
valoroase colectit de interes local, se pun bazele unor
activitati diverse cu publicul, muzeul isi statorni-
ceste un loc important in viata culturala a satului.

Colaborarea strinsad dintre muzeul judetean si
aceste nuclee satesti este un element obligatoriu,
care slujeste interesele si primer si celei de a doua
categorii de muzee. Nu foloseste nimdnui dacd muzeul
sdtesc descoperd sau achizitioneazd si apot blocheazd
o piesd de interes general, fdard legdturd cu restul
pieselor sale. Muzeul judetean este, la rindul sdu,
dispus sd cedeze muzeclor sdtesti acele exponate
care vin sd intregeascd informatiile privind istoria
locala.

CAIET DE COMUNICARI

Recent a aparut nr. 8 al serici de ,,Caicte de
comunicari” editate de Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea, sub egida Comitetului de culturda si arta
al judetului Bihor. Acest numar este in intregime
bazat pe lucrarile colectivului de specialisti ai
sectiei de stiinte naturale. Publicat aproape simul-
tan cu ,,Catalogul colectiei ornitologice’ al ace-
luiasi muzeu, el reprezinta un frumos rezultat
al seriozitatii si perseverentei cu care acest nucleu
de biologi investigheaza fauna si flora—actuala si
fosila — din Tara Crisurilor.

Majoritatca articolelor (6 din 10) sint dedicate
ornitologici, domeniu in carc activeaza mai multi
cercetatori din muzeu. Dupda ce T. Beczy arata
— foarte complet — situatia cuibaritului berzelor
in bazinul Crisurilor (in 1958), L. IKovats face pe
aceasta Daza o comparatic a situatici cu cea din
1968, in valea Erului. El constata oreducerca numa-
rului de cuiburi de 44°; in medie, in majoritatea
localitatilor analizate (pe alocuri reducerca c¢ de
839%, chiar!), confirmind astfel scaderea numarului
de berze constatata si in alte tari. Omul este, din
pacate, factorul principal care determina accasta

Asadayr, izolarea cite unui museuw sdtesc, condus de
vreun profesor ambifios si suspicios, care trimite
copiii pe furis, pe santierele deschise de noi — (la
Stioara elevii s-au dus st au sdpat in valul cetatit) — ,
gdseste unele piese si apoi le ascunde, este un lucru
in afara muzeologiei, a activitatii stiintifice si cul-
turale. Tin sd adaug ca de pe urma ,,concurentei’”
acesteia, pe care unii profesori vor sd o facd muzeelor
mari, profitd deseori si asa-3isi ,,colectionart parti-
culari,” care cautd piese vrave pentru a le vinde apoi.

Sigur cd toate lucrurile acestea, in modul cel mai
strict, le va putea rezolva numai mult asteptata
lege a muzeelor. Ea va pune capat braconajului si
amatorismului ddunator, wva oferi cimp mai larg
de activitate pasiunii impletite cu competenfa,
in spiritul criteriilor stiintifice si legale. Pind atunci,
noi sintem datori sd sustinem inceputurile bune,
in acele comune unde existd conditii de creare a
unui mucew satesc. Ar trebui, in aceste sate, gdasitd
cite o cas@ veche, reprezentativd, care sd fie conser-
vatd si astfel salvatd, destinatd addpostirii colec-
titlor. Muzeele sdtesti ar trebui sd-si propund,
printre primele sarcini, intocmirea unor fise cu
fotografii privind vechile constructii ale satului.
Este o sarcind stringentd — s-a mat spus st scris
nu o data lucrul acesta — si muzeele satesti ar rea-
liza un lucru de valoare cut asemenea fise documen-
tare.

- ¢ ¥ @

Am consemnat cele spuse de tov. Danila Stefan,
adawgind propuncrile si observatiile domniei-sale
altor opinii publicate in revista noastri *, asupra
muzeelor satesti.

* Vezi V. Busild, Muzeele sdfesti, in ,Revista Muzeelor'

nr. 3, 1971,

NR. 8. ORADEA 1970

reducere, voit sau nu. T. Beczy si Rozalia Polig
prezinti o situatic aminuntita a migratiei cocorilor,
in 1967 —1968, pe teritoriul cuprins intre Crisuri
si DBerctaiu (70 de localitati din 3 judete). Acest
pasaj este amplu, totusi mai redus decit in trecut.
L. Kovats inregistrcaza disparitia in masa (circa
80°%;,) a lastunilor (Delichon urbica) in zilele reci
din §—15 iunic 1962, in jurul localitatii Odorheiul
Sccuiesc (jud. Harghita). El interpreteaza biologic
cauzele acestei adevarate ,,catastrofe”, care a atins
mai putin rindunicile (Hiruxdo rustica). Tot L. Kovats
aduce insemnate contributii la cunoasgterca raspin-
dirii sfrinciocului mare (Lanius excubitor) in Tran-
silvania, adiugind 80 de noi obscrvatii,Aprccum si
date de biologic a cuibaritului, hranire. Intr-o alta
lucrare, el reda pe scurt rezultatele observatiilor
avifaunistice facute in zona Crisurilor intre 1966 —
1969. Cele 159 de specii cnuntate au fost gasite
in 81 de localitati. Printre cle se afla numeroase
specii ocrotite sau aparute incidental in regiunc.

In domeniul palcontologici se inscrie o vasti
lucrare a lui T. Jurcsak, referitoare la virsta tera-
selor si a locurilor fosilifere din imprejurimile ora-
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sului Oradea, pe baza fosilelor descoperite, din pleis-  tate din numarul total de specii cunoscute in
tocen pina in holocen. In 13 planse se aratd situatia  Romidnia.

in spatiu a fosilelor si uncle imagini ale acestora. In incheicre, Rozalia Polis prezinti o tema de
Ana Marossy si lon Paina au publicat uncle obser- muzcologice : cxpo;iti_i temporare de stiinge naturale
vatii asupra comportirii lotusului in acvariu. Acest ~ Organizate in ultimii ani de Muzeul din Oradea,
relict tertiar ocrotit, care creste spontan la Baile indicind si temele tratate. In 6 plange sint ilustrate

. . . aspecte din aceste expozitii.
.1 Mai” de la Oradea, ar putea fi salvat, daca situa- - . .
' ¢ arp S < Desi nu este voluminos, acest caiet are un bun

tia o va cere, prin replantarea intr-un bazin artifi- - pi.0) calitativ care reflecti munca depusa de natu-
cial, in anumite conditii. [. ’aina comunica o lista ralistii din Muzeul Tarii Crisurilor.
de 39 specii de odonate din judetul Bihor, cam juma- M.T.

»UNTERRICHT IM MUSEUM, SCHRIFTEN DER KOLNER MUSEEN, 1970"

HUnterricht  im Musewm,  Schriften der INdGine Sistemul propus este urmatorul @ din toate cate-
Museen, 1970 (Iiducatia in muzceu, Publicatii  goriile de muzee umanistice — artd, istorie, arhco-
ale muzeclor din IX6ln), editat de Gert von der  Jogie ete. sint extrase principalele titluri de opere
Osten si Brigitte Klesse si asczate pe domenii de probleme extraestetice.
Ne-am obisnuit cu ideca, de mare circulatic  -ceasti catalogare este insotiti de reproduceri ale

astdzi, a cducatiei artistice prin intermediul muzc- ficcirei opere citate, cu o numerotatic rolu:at‘d la

. s i capitolul comentariilor. \colo ficcare operd este
clor. Se publica in acest scop numeroase cataloage,

li i luri I G 1 descrisd, analizatd estetic si situatd istoric, inca-
pliante, ghiduri etc; sc folosesc toate mijloacele  (rata in miscarca culturald a cpocii sale si, acolo

tehnicii moderne in legaturi cu indrumarcea muzeis-  ynde este vorba de o creatic individuala, de biogra-
tica. O initiativd a muzeclor din Koln propune  fia artistului respectiv.

o extindere vrednici de atentic aacestor preocupitri ; In dreptul fiecarui text figurcaza materiile de
este vorba de a se folosi studiul operelor din muzee  inviataunint carora le-ar fi de folos, precum si anul
pentru educatia din domeniul umanisticii in gene-  de scolaritate indicat. Prezentarca ficciirui muzeu

a fost incredingatd unui colectiv de autori; astfel,
la unul din cele mai importante muzee din R. F.
a Germaniei — Muzeul Wallraf-Richartz din Xoln
— lui Giinther Ott si Richard IXreidler.

ral. Pentru aceastd cducatie, in dublul sens al
imbogatirii informatici i al formiirii unui orizont
cultural complex, se porneste de la ideea rolului pe

care l-a cipitat in viata contemporand imaginea si IRezultat al unci experiente de cinci ani de indru-
deci capacitatea vizuald, ca functic intelectuali.  mare muzeisticy, volumul publicat sugercazii noi

Volumul prezentat are in vedere invatamintul — posibilitdti  pentru insusirca vizuald a istorici
secundar, dar ar putca tot atit de bine sluji si  artelor.
unor cursuri din cadrul universitatilor populare. Amelia PAVEL

LUDMILA KYBALOVA, ,ORIENTTEPPICHE™"

Ldit. Weiner Dansien, Praga, 1969 Autorul stabileste, de asemenea, un repertoriu foarte

Consacratd covorului oriental, accastd lucrare  interesant al motivelor ornamentale celor mai
interescazd deopotrivd pe specialisti, istorici de  caracteristice, ilustrate grafic, precum si clasifi-
artd, cit $l pe C()l(_‘CtiOﬂEll’ii §l amatorii de artd. LLa carca diferitelor grupe ?| tipuri locale de covoare,
cuprinde 74 de reproduceri colorale unor piese mai  considerate in genere mai importante, in cadrul
putin cunoscute din colectii particulare si de stat  arilor teritorii de productic, situate atit in Asia,
din lrz?.n, piese pe care artista fotografu Dominique cit i in Africa si Europa : Asia— [ran, Asia centrala
Darbois a avut posibilitatea siu le execute. Textul o . . . ..
N . ) STl P (Turkestan, Afganistan, Belucistan), Asia Mica,
insotitor sc¢ datoreste Ludmilei Kybalova, specia- . ; R o N
listd in covoarec. Caucaz, Armcnia si Kurdistan, China, Pakistan,

in cuprinsul textului, autorul sc ocupd de locul  India, Japonia; Africa — Maroc, Algeria, Tunisia,
si semnificatia covorului in viata Orientului, de  Egipt; Luropa — Spania.
inceputurile lui in Orient, de material $i tehnici M. F.

O PRECIZARE CU PRIVIRE LA O GRINDA

DIN COLECTIA MUZEULUI DIN SF.GHEORGHE
De curind, ,,Aluta”, accastd frumoasa publicatic ~ urmecazd, nc vom referi numai la articolul semnat

a Muzeului din Sf. Gheorghe, a aparut din nou, de lros Janos, .4 kovds:znai rovdsirdsos mesterge-

punind la dispozifia muzcografilor de diferite cate-  renda (O grinda principald cu scriere runica din

gorii un bogat matcrial de specialitate. In cele ce  Covasna), apirut in volumul I, p. 413—415.
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Scmnalind existenta unci grinzi de lemn deco-
rati cu doua rozete crestate, autorul insistd asupra
semnclor carc se afli pe fata grinzii, considerind
ciL este vorba despre o marturic a scrierii runice,
care, se stie, la secui a fost menginuta pina destul
de tirziu.

Dar, examinind prima dintre ilustratiili: artico-
lului amintit, scconstatd cu usurin{d ca presupusa
scricre runica nu este altceva decit o data pentru
a carci notarc au fost folosite caractere chirilice :
AYAE, adica 1735.

Profitind de o deplasare la Sf. Gheorghe, am cer-
cetat in mod special grinda in discutie, constatind
ca, intr-adevar, cste vorba despre o inscriptic cu
caractere chirilice care precizeazi data executarii
grinzii. Dar cu aceasta problema nu poate fi con-
sideratid incheiatd. Trebuie spus ci grinda in cauza
(lunga de 265 cm si cu o sectiune de 18 X 18 cm)
atrage atentia prin ingrijita nectezire a suprafe-
telor si, mai ales, prin faptul ca muchiile sint
bogat profilate, ceea ce presupune folosirea unor
scule dulgheresti de meseriag-breslas. LEste deci
cvident cii autorul grinzii de care ne ocupim nu

$ T

Ivan Kisiov, seful sectiei ,,Muzee, arhive si
monumente” din cadrul Comitetului pentru Cultura
si Artda din IR. 1. Bulgaria, a publicat, in ,,Narodna
Kultura” nr. 11/13—111—1971, un articol in care
a cxpus situatia muzecelor din Bulgaria. Printre
altele, a aratat ca reteaua unitafilor muzeistice
a crescut mult, ajungind la 160 muzee $i 315 colectii,
in afard de muzeele ncinregistrate de Comitetul
pentru Culturd si Arta i, ca atare, nu se mai simte
nevoia extinderii retelei, ci a imbunatatirii ci.

IIste necesar insa sa ia fiintd un muzeu national
de istorie si unul de literatura. Cel de istoric trebuie
siv ofere publicului o panoramd marcati a istoriei
tarii si si aiba rolul de indrumator al cclorlalte
muzec in domeniul stiintifico-metodic.

IExponatele vor fi luate din diferite muzee.

Referitor la reteaua muzeelor, se preconizeaza
claborarea unui program de perspectivi, profilarea
spre muzee spccializate in functie de caracteristi-
cile economici, geografici si istoriei {inutului res-
pectiv, folosirea tot mai larga a aparatclor de pro-
icctie, crearea unor baze de restaurare.

*

Comitetul pentru Arta si Cultura al R. . Bul-
garia a organizat la Sofia ,,Expoczitia lipset de gust”’
avind ca exponate : ambalaje, jucarii, obiecte deco-
rative, ilustrate, covoare, tesituri, diferite obiecte
casnice, toate de prost gust, realizate de intreprin-
deri, cooperative si persoane particulare. Expona-
tele au fost luate din marile magazine din capitala
si din unele centre din provincie.

LExpozitia — care va fi bienala — a avut carac-
ter de ,,uz intern”, nefiind deschisi pentru public,
ci numai pentru producatori, §i a constituit obiec-
tul unor discutii cu reprezentantii institugiilor si
organelor raspunzatoare.

a fost un mester popular, ci un meserias profesio-
nist, originar poate chiar din Covasna, unde existau
la epoca indicata atclicre de breslasi scecui. Stiind
insa ca data crestatd pc grinda prezinta caractere
chirilice, este lesne de dedus ci ea a fost destinata
unei constructii — poate o biserici de lemn ==
apartinind unei colectivitifi romanesti din zona
Covasnei *. Cu alte cuvinte, grinda care a prile-
juit aceste rinduri capita valoarca unui document
cu semnificatic complexa : prin ea se atesta exis-
tenta unui monumentromanescazi disparut, in zona
Covasnei, prin ea sc dovedeste, de asemenea, cola-
borarea dintre populatia romaneasca si cea sccu-
iascd, colaborare care a avut, de-a lungul secolcelor,
o constantd exemplara.

Vaslle DRAGUT

* In judetul Covasna numirul biscricilor romanesti pare
sd fi fost destul de mare in trecut. Azi, asemenea biserici,
incd nestudiate, se afli in satele Chichis, Poian, Vicghis,
Papauti, Zagon si Zibala.

In localitatea Lauscha din Turingia (R. D.
Germand) a fost infiintat ,,Wuseul obiectelor de
sticld”, care prezinta istoria artei traditionale a
sticlei $i promovcazi crcatia modernda in acest
domeniu. Patrimoniul sau oferi posibilitatca de
a se studia vechi tehnici, forme si ornamentatii
din care se inspira creatorii actuali.

*

Renumitul Muzeu Luvru cunoaste o substan-
tiala modernizare in cadrul carcia Sectia de anli-
chitdti romane si grecesti vaficomplet reorganizati.

La parter va fi ,,muzeul principal” (expunecica
in ordine cronologici a operelor majorc reprezen-
tative pentru diverse etape, incepind cu arta greaci
,,geometrica” pina la sfirsitul Imperiului roman),
iar la etaj va fi,,muzcul secundar”. Acest principiu
se impune tot mai mult in muzeele foarte bogate.
Linga ,,muzeul secundar” se vor afla : o salda pentru
activitati cultural-cducative si alta pentru receptii,
unde vor fi organizate expozitii temporare cu lucrari
exceptionale sau achizitii noi.

*

Doua sali din aripa Florei, reamenajata, a Muzeu-
lui Luvru, vor fi_rezcrvate inovatiei denumita
,expozitie-dosar”. In jurul unei lucrari, sau unei
serii de lucrari, vor fi reunite toate documentele
privind geneza si consecintele sau repercusiunile
operei in istoria artei (tablouri, desene, gravuri,
fotografii s.a.).

Pentru prima ,,expozitie-dosar’” a fost ales cele-
brul tablou Baia turcd, al lui Ingres.

*

La Essen (R. F. a Germaniei) a fost deschis recent
,,Muzeul afisului”, al doilea din lume ca importanta,
dupa cel de la Castelul Wilanow de linga Varsovia.
Ll tinde sa devinda un centru de cercetare si indru-
mare in domeniul creatiei afisului.

https://biblioteca-digitala.ro



in afara de imbogatirea patrimoniului, muzeul
va avea o biblioteca stiintifica si va organiza semi-
narii in cadrul carora se va discuta despre afis
ca mijloc de propaganda si de comunicare in direc-
tia intelegerii internationale.

(Extrase din Buletinul de informare editat de
Centrul de Documentare si Perfectionare a cadrelor
din C.C.E.S.

*
CONNAISSANCE DES ARTS, f{ebruarie 1971

Noua aripa a Muzeului de Arta din Cleveland
a fost recent inaugurati. Ea este consacrata in
intregime educatiei. Noua constructie a fost con-
ceputa special inacest scop decatre Marcel Breuer
si Hamilton Smith. Vechile cladiri construite in
1916 —1958 vor ramine si mai departedestinate
expunerii colectiilor.

Mai mult de 10 mii de metri patrati, un audito-
rium de 750 locuri, doua sali de lectura si confe-
rinte a 154 locuri, 10 sili de clasa, 3 studiouri audio-
vizuale si numeroase birouri, constituie acest ansam-
blu menit si fie un ,,muzeu dinamic”.

De mai bine de cinci ani, la muzeu a fost orga-
nizat un curs de initiere in artele plastice, bazat
in principal pe analiza lucrarilor din punct de
vedere al expresici plastice si pe prezentarea fil-
melor de arta.

Nu putem omite, de altfel, importantul rol pe
care il joaca biblioteca muzeului, detinatoare a
60 000 volume si 160 000 reproduceri.

*

Muzeul Luvru va intra in curind in posesia unui
faimos tablou al marelui pictor venetian Giovanni
Bellini (1430—1516) intitulat Crucificarea. Pictura
provine din colectia Cantini-Bonacossi.

*
CONNAISSANCE DES ARTS, mai 1971

Centenarul Comunei din Paris a prilejuit in
toati Franta deschiderea de numeroase expozitii.

La Paris, ,,I'Imagerie” a prezentat pina la data
de 28 mai 1971 un important ansamblu de afise
comunarde §i versailleze, gravuri satirice (faimoasa
seric ,, Menajeria imperiala”), autografe si carti
rare dintre care amintim &8 zile pe baricade de
Lissaragay, ca si diverse medalii amintind istoria
populara dintre cele doua revolutii : 1848—1871.

Muzeul din Saint-Denis, care posedd una dintre
cele mai bogate biblioteci detinind date referitoarc
la Comuna, a expus (pina la data de 1 septembrie)
multiple picse de arhiva : afige, ordine privind migca-
rile de trupe, diverse procese verbale, scrisori
transportate de asa numitele ,,ballons montés”,
ca si piesa de tristacelebritate ,,Tabloul autentic
al speculatiilor atroce la care a dat loc asediul
Parisului”.

Trecind in revista toate acestc exponate, vizita-
torul este insotit de un fond sonor alcatuit din
refrenc de epoca.

in Casa de Cultura din Bourges, Jean Goldman
a ales un mijloc deosebit de original pentru aceasta
imprejurare, prospectind un teren neutru: Anglia.
Jurnalele englezesti ale epocii, printre care faimosul
,,INlustrated London News”, intretineau in Franta
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corespondenti de razboi participanti la campaniile
din 1871 si la cvenimentele Comunei. Acesti cores-
pondenti surprindeau o serie de crochiuri pe viu,
carc erau trimise in Anglia cu ajutorul acelor
,,ballons montés”, pentru a ilustra articolele.

Un important ansamblu alcatuit din aceste cro-
chiuri cste rcunit la I3ourges, alituri de nume-
roase uniforme si arme de epoca.

Arhivele departamentale au pus la dispozitia
expozitiilor o serie de note carc precizeaza repercu-
siunile insurectiei pariziene asupra departamentelor
din centrul Frantei.

*

GAZETTE DES BLEAUX-ARTS, aprilie 1971

Lucrarile privind constructia Muzeului de Preis-
torie din Terra-Amata vor incepe pc acelasi loc
unde in 1965 s-au adus la lumina vestigiile vechi
de 300 mii de ani ale primilor locuitori de pe Coasta
de Azur.

Sapaturi sistecmatice si exhaustive au permis
reunirea a 35 de mii dec piese, dintre care cele mai
interesante isi vor afla locul in anul urmator in
vitrinele muzcului.

Asczarea din Terra-Amata a fost cercetata in
decursul a sasc luni de munca intensa si numara
douazeci si unu de nivele de locuire suprapuse,
datind de la sfirsitul perioadei glaciare Mindel.

Mulajul unuia dintre nivelele de locuire va fi
expus impreuna cu o parte din obiectele gasite
in aceasta agezare in incinta noului muzeu.

*

Muzeul Napoleonian din insula Aix a fost inau-
gurat in iulie 1970.

Elseaflainstalat in ,,Casa Imparatului”, constru-
itd in 1808, ultimul azil al lui NapoleonI pe pamintul
Frantei inaintca imbarcarii sale catre insula Sf.
Elena.

La operele de artd provenind din colectia Gour-
gaud se adauga suvenirurile personale ale lui
Napoleon ca si numeroase documente privitoare
la istoria insulei Aix.

*
GAZETTE DES BEAUX-ARTS, mai 1971

O expozitie organizata de Romisch-Germanisches
Museum, IXéln, prezinta, sub titlul,,Rom am Dom”,
principalele sapaturi arheologice efectuate in cursul
ultimilor ani in favoarea lucrarilor de amenajare
urbani din jurul catedralei.

*

In Galeria Nationala Ungara din Palatul din
Buda a avut loc o expozitie cu tema : Capodopere
ungare.

Planul expozitiei a avut drept scop prezentarea
unei panorame a artei ungare din Evul Mediu pina
la sfirgitul secolului XIX, divizind exponatele in
doua categorii: vechi capodopere de sculptura,
pictura si argintdrie §i picturi, stampe, sculpturi,
lucrari de arta decorativa din secolul XIX.

Catalogul bilingv, ungar-francez, cste ilustrat
cu 48 de planse si este precedat de doua introduceri
referitoare la istoria artclor ungare, semnate de
R. Denes si E. Bodnar.

Anals NER
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REPERTORIUL MUZEELOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
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] UDE T UL BOTO s A N | remarca piesele paleolitice de la Ripiceni, Ghireni,

vasele cucuteniene de la Trusesti si Cucorani,
ceramica si podoabele dacice, ca si piesele sar-
MUZEUL JUDETEAN BOTOSANI matice.
Sectia de etnografie cuprinde obiecte din lemn,
ceramica, port si in special tesaturi de interior si
17 —20; luni icoane pe lemn din zona.

Calea Nationalid nr. 251

Program de vizitare: 10—13,
inchis

Infiintat in anul 1955, avind colectii de istorie § E € T I A D E ART A

si stiintele naturii. In 1968 Sectia de stiintele

naturii este transferatd la Muzeul din Doroho;i, Calea Nationali —

de unde se aduc la Botosani colectii de arheologie .‘" e“' o 0"".' i .nr. - - AR N
si istorie. In forma actuala, muzeul cuprinde colectii Fsogbu e vizifare-s 00—l 55 47— ORI NisiB
de istorie, ctnografie, artd plasticd si memoriale 4 fost infiinfata in 1960. Colectia cuprinde lucrari
(Cxa;)z; 'lzle(ll;(s);l?llldcl;l“orl allc;rga[, {;}rl’r?clilj ‘)“emo”ala de C. D. Stahi, O. Bancila, $t. Luchian, Th. Pal-
o . e o lady, P. lorgulescu-Yor, J. Al. Steriadi, M. Bunescu

Sectia de istorie. Materialele expuse ilustreaza
istoria acestui judet incepind din paleoliticul infe-
rior pina in epoca feudalismului timpuriu. Se

precum si o serie de opere apartinind unor pictori
originari din judetul Botosanisau care si-au petrecut

473
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o parte din viata in aceasta regiune: A. Verona,
P’. Verona, P. Troteanu, A. Marculescu, P. Achite-
nie, 1. Murariu etc.

CASA MEMORIALA

Botosani, str. N. lorga nr. 14
Program de vizitare: 8—13, 17 —20; luni inchis

+N. IORGA"

MEMORIALA
N 0RGA

Infiintata in

1964 in casa copilariei marelui
savant. Reorganizata in 1971. llustreaza viata si
activitatea multilaterala a lui Nicolae lorga prin
obiecte care au apartinut savantului, mobilier de
cpoca, publicatii de epocd, fotocopii etc.

MUZEUL DE ARHEOLOGIE SAVENI

Siiveni, str. Republicii nr. 9
Program de vizitare: 10 —13, 17 —20; luni inchis

Deschis la 23 August 1964, intr-o cladire de la
sfirsitul secolului N\V'[I1, declarath monument
istoric. Colectiile muzeului cuprind piese valoroase
din  paleolitic (Ripiceni), neolitic (Draguseni),
cultura Horodistea-Foltesti (Miorcani) si epoca
migratiilor (Saveni, punctul Valea Boului).

MUZEUL DE STIINTE NATURALE

Dorohoi, str. AL I. Cuza, nr. 43
Program de vizitare : 10 — 13, 15—20; luni inchis

Deschis in 1955. Inceputul colectiei dateaza din
1953, de cind s-au organizat mici expozitii tempo-
rare. Reorganizat in 1968. Cuprinde colectii de
entomologie, mineralogie, geologie, paleontologie,
florda, fauna.

MUZEUL ME
,wGEORGE E

Dorohoi, str. Republicii nr. 81
Program de vizitare: 10 —13, 18 —20; iuni inchis

Infiintat in 1957 in casa in care a trait compozi-
torul. Reorganizat in 1970, cu ocazia ,,Zilelor
Enescu’’. Cuprinde : obiecte originale ce au apar-
tinut lui Enescu, obiecte de imbracaminte, mobi-

174

lieru! lui. vieara la care cinta, partituri, manuscrise,
fotocopii, ilustrind perioada de maturitate a compo-
zitorului.

EXPOZITIA MEMORIALA

Comuna Flaminzi
Program de vizitare : 10 —13, 17 —20 : luni inchis

11907

Organizata in 1971 in fostul conac al mosiei
FFlaminzi. Sint expuse obiecte originale, documente,
fotocopii, privind cauzele, desfasurarca si repri-
marea miscarii taranesti in comuna Flaminzi (locul
in care a izbucnit rascoala in 1907) si in judetul
Botosani.

Momentul 1907 este ilustrat si printr-o expozitie
de pictura si sculptura. Se remarca lucrarile sem-
nate de Octav Bancild, Corneliu Baba, Al Ciucu-
rencu, Constantin Piliuta etc.

CASA MEMORIALA
L, ,MIHAIL

EMINESCU"

Comuna M. Eminescu, satul Ipotesti
Program de vizitare: 8 —13, 17 —20: luni inchis
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Infiintata in 1930 in casa reconstruiti in 1934
pe temeliile casei parintesti a poetului. Reorganizata
in 1960. Cuprinde fotocopii, fotografii, editii din
opera poetului. Este infatizata viata lui Eminescu,
activitatea sa literari si publicisticd, rasunetul
cuvintelor lui in rindul contemporanilor si urma-
silor. In curtea casei, alaturi de vechea bisericuta
a satului, se gisesc mormintele parintilor si fratilor

poetului.

CASA MEMORIALA
,,GEORGEE ENESCU"‘"

Comuna G. Enescu. satul Liveni
Program de vizitare: 10—13, 18 —-20: luni inchis

CaSa
MEMORIALA
GEQRGE ENESCU

Infiintata in 19535 in casa reconstruita in acelasi

an pe temeliile casei in care s-a ndascut muzicianul.

Reorganizata in 1970. Expozitia infatiseaza perioada
copildriei si a tineretii lui Enescu prin: obiecte
personale, jucarii, desene, carti cu povesti, primele
creatii originale. In camera parintilor lui Enescu,
pastrind mobilierul original, se afla si pianina la
care a cintat el pe cind era copil.

JUDET UL I A §1

MUZEUL DE ISTORIE

Iasi, str. G. Dimitrov, nr. 72
Program de vizitare : 9 — 13, 15
simbitd dupia amiaza inchis

NATURALA

20 ; luni dimineata

si
infiintat in 1834. Reorganizat in 1971.

Colectii : fauna indigendt si strdaina, botanicd,
geologie, mineralogie.

MUZEUL DE ISTORIE A MOLDOVEI

Tasi, Palatul Culturii
Program de vizitare : 10 —13, 17 —20; luni inchis

Infiintat in 1916 ; ultima reorganizare in aprilie

1971. Expozitia prezinti dezvoltarea societatii
de pe teritoriul Moldovei, din paleoliticul inferior
pina in secolul X\.

Muzeul are importante colectii de arheologie,
numismatica, sigilografie, documente feudale, stam-
pe. Dintre piesele de o deosebita valoare mentio-
nam : ceramica si plastica cucuteniand, ceramica
daco-carpica de la Poiana si Bitca Doamnei, mar-
turiile din perioada migratiilor, documente si
monede feudale.

Publicatii : ,,Cercetari istorice”, 1/1970.

MUZEUIL UNIRII
nr. 14

Iagi, Str. Lipusueanu
Program de vizitare : 10 —13, 17 —20; luni inchis

Infiintat in 1955, este deschis pentru public
in anul 1959, cu ocazia sarbatoririi centenarului
Unirii.

Muzeul poseda colectii referitoare la Revolutia
din 1848 in tarile romane si la Unirea Moldovei
cu Tara Romaneasca. Dintre piesele de mare interes
mentionam : tronul ultimilor domnitori moldo-
veni, obiecte ce au apartinut lui Al I Cuza, M.
Kogalniceanu si V. Alecsandri.

Publicatii : Ghidul Muzeului Unirii; carti pos-
tale ilustrate.
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MUZEULETNOGRAFIC AL MOLDOVEI

Iasi, Palatul  Culturii
Program de vizitare : 10—13, 17 —20: luni inchis

Infiintat in 1943 pe linga Catedra de etnografic
a Universitatii din lasi. In anul 1951 trece sub con-
ducerea Directiei Asezamintelor culturale, pri-
mind schema proprie si local. Din anul 1954 este
mutat in Palatul Culturii, iar la 16 11.1958 se des-
chide expozitia permanenta a muzeului.

Colectii: 8321 piese (port, ceramica, obiecte
din lemn, tesaturi, instalatii tehnice, obiecte ilus-
trind obiceiurile) reprezentative pentru Moldova.
Se remarca instalatiile tehnice populare.

Publicatii : Muzeul etnografic al Moldovei, Portul
popular din zona lasului, Instalatii tehnice populave,
carti postale ilustrate.

MUZEUL DE ARTA

lasgi, Palatul Culturii
Program de vizitare : 10 —13, 17 —20: luni inchis

Infiintat la 20.X.1860, purtind denumirea de
,,Pinacoteca Nationala din Iasi”, cu un fond initial
realizat din donatiile S. Virnav, C. Desiade, C.
Negri. Muzeul a fost reorganizat in forma actuala
in 1957 avind doua sectii: arta romancasca cu
subsectiile moderna si contemporana si arta uni-
versala.

Sectia de artd romdneascda cuprinde lucrari repre-
zentative pentru arta nationala, incepind de la
sfirsitul secolului XVI1I pina astazi, accentuindu-se
pe cit posibil, contributia artistilor moldoveni
(L. Stawski, Em. Bardasare, G. Popovici, D. Tro-
nescu, T. Buicliu, C. D. Stahi, N. Acontz, A. 3al-
tatu, C. Alupi, C. Agafitei, M. Camarut, E. Birleanu,
A._Podoleanu, F. Bartok etc.).

In cadrul sectiei de artd@ universald, operele sint
grupate pe scoli: italiana (Tintoretto, P. Liberi
etc), franceza (picturi de Ph. de Champaigne,
Poussin, Boucher, E. Le Sueur etc., sculpturi de
Pajou, T. Coustou), poloneza (J. Kupenski),
flamando-olandeza. In cadrulsectieieste expusa si o
colectie de. mulaje dupa sculpturi antice, comandata
de prof. O. Tafrali la Luvru.

Muzeul contine si o bogata colectie de graficd,
majoritatea lucrarilor fiind contemporane.

Publicatii : Claudiu Paradaiser, Valori ale pic-
turii vomdnesti in Muzeul de artd din Iasi, 1970 ;
cataloage de expozitii; pliante; carti postale.

MUZEUL POLITEHNIC

Iasi, Palatul Culturii

Program se vizitare: 10—13, 17—20: luni inchis

Infiintat in 1961, cu o singura sectie, cea de
energetici. In 1966 se deschide sectia Inregis-
trarea si redarea sunetului.

Sectia enevgeticd prezinta evolutia mijloacelor
de producere si folosire a diverselor forme de
energie. Printre exponate se remarca masini cu
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aburi, motoare cu ardere internd si reactic, ma-
chete de centrale hidraulice si termice.

Sectia Inregistrarea si vedarea sunetudui ilus-
treazi evolutia mijloacelor de inregistrare si
redarea sunetului, de la cele mai vechi mecanisme,
pina la magnetofoanele stereofonice. Sint expuse
orchestroanc, cutii muzicale, un simfonion $i un
pian cu banda perforata etc.

Publicatii : Ghia al Sectiei de [nregistrare si
vedare a sunetului.

CASA MEMORIALA ,,ILIE PINTILIE''

lasi, Soseaua lasi —Ciurea, nr. 28
Program de vizitare: 10 —16; luni inchis

Locuinta in care a trait si a activat cunoscutul
luptator comunist f[lie P’intilie a fost declarata
Casa memoriala in 1959. A fost recorganizata in
1971. Sint expuse piese originale si fotocopii care
ilustreaza viata si activitatea lui llie Pintilie.

MUZEUL DE LITERATURA
A M O L D O V E I

lagi, str. LC.Frimu nr. 4
Programu de vizitare : 10 —18; luni inchis

istoric,
apartinind Societatii literare ,, Junimea”, unde a
locuit Vasile Pogor si, pentru putina vreme, Emi-
nescu. Cuprinde doua sectii: sectia de literatura

Deschis in 1971 in casa, monument

moderna si sectia de literatura contemporana.

Sectia de literaturd modernd ilustreaza perioada
literaturii moldovene incepind cu Costache Conachi
pina in 1900, prin obiccte ale unor scriitori, manu-
scrise, editii princeps,colectii rare, obiecte de arta.
Un loc special este acordat salonului ,, Junimea”
amenajat in camera in care Societatea isi tinca
sedintele, pastrind mobilierul original.

Sectia de literaturd contemporand se refera la
perioada dintre 1900 si 1944, cu un accent deosebit
pe momentul ,,Viata Romdneasca” si scriitorii
grupati in jurul acestei reviste.

Dupa 23 August, literatura
prezentata sub forma de expozitii

moldoveana este
temporare,
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incercind sa imbratiseze miscarea literara con-
temporana in transformarea ei.

Sectia cuprinde un bogat fond de manuscrise,
editii  princeps, reviste, obiecte originale.

CASA

Tasi, str. Palat
Program de vizitare: 10 —13, 15 —20: luni inchis

DOSOFTTEI

Deschisa in 1970,
restaurata de D.M.1.

Adaposteste sectia de literaturd veche a Muzeului
de literatura a Moldovei, ilustrata prin manu-
scrise si carti rare, o macheta de tiparnita cin
timpul lui Dosoftei. Cuprinde si o colectie de icoance
vechi.

Printre cartile rare remarcam: Biblia de la
Bucuresti (1688), Viata si petrecerea sfintilor, cu
insemnarile lui Mihail Eminescu, Psaltirea sla-
vond tiparita de Coresi, Cartea romdneasca de
fnvdtdturd a mitropolitului Dosoftei.

in casa monument istoric,

MUZEUL TEATRULUII

Lasi, str. Vasile Aleesandri, nr. 5
Program de vizitare : 10 —13; 15—20: luni inchis

In curs de reorganizare. Va fi redeschis in 1972.

Ilustreaza istoria teatrului din Moldova, ince-
pind cu primele manifestari de teatru din epoca
feudala, la curtea lui Vasile Lupu, pina in zilele
noastre. Se contureaza diferite aspecte teatrale,
din Bacau, Dorohoi, Galati etc., insistindu-se
asupra rolului de hegemon al lasului asupra ora-
selor moldovene. Accentul cade asupra momen-
tului  prezentarii primului spectacol in limba
romana in vremea lui Gheorghe Asachi.

Muzeul are o bogata colectie de costume, afise,
manuscrise, carti, piese de mobilier.

CASA MEMORI ALA

.BOJDEUCA LUI CREANGA"

lagi, str.  Simeon Barnutiu or. 4
Program de vizitare : 9 —17 : luni inchis

infiintata in 1918. Reorganizata in 1964. A\ fost
amenajatd in casa in care a locuit lon Creanga
intre 1872—1889. Cuprinde: documente fotoco-
piate (manuscrise, scrisori, acte de familie), citeva
obiecte care au apartinut scriitorului, numere din
,,Convorbiri literare”, diverse editii Creanga.

Publicatii : (thidul Casei memoriale ,,Bojdeuca
lui Creangd’ (sub tipar); carte postala ilustrata.

CASA MEMORIALA
,, MIHAI CODREANU?®"

str. Rece nr. 5

infiintata la 11
casa in care a locuit si a scris poetul, ,,Vila Sonet”.
LExpozitia cuprinde lucrurile si cartile poetului,

august 1970. Organizata in

mobilierul sau, manuscrise, obiecte de arta.

CASA MEMORIALA
,,OTILIA CAZIMIR'

lasi, str.  Buesenescu. nr. 5
Program de vizitare : 10 —13; 17 —20: luni inchis

Organizata in 1971, in casa scriitoarei, aflata
in apropierea casei Tecodorcnilor. Muzeul reda
intr-un chip autentic mediul in care a trait si
creat Otilia Cazimir, cu obiectele personale, mobi-
lierul, cartile, manuscrisele ei.

MUZEUL MEMORIAL
wWVASILE ALECSANDRI"

Comuna Mircesti, jud. lasi
Program de vizitare : 9 —17 : luni inchis

Casa ,,V Alecsandri din [ayi.

infiintat in 1954, in casa construita pentru V.
Alecsandri, in 1866, in care acesta a locuit intre
1866 si 1890. Cuprinde obiecte originale; mobi-
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lier, tablouri, uniforma de ambasador a scriito-
rului, fotografii de familie, fotocopii dupda manu-
scrise si scrisori, editii Alecsandri.

w T—

Casa de la Mircesti

CASA MEMORIALA
wDIMITRIE ANGHEL"

Comuna Mirosl satul Cornesti
Program de vizitare : 10 — 18 ; luni inchis

Organizatain 1971, in casa in care s-a nascut
poetul. Cuprinde : manuscrise, reviste, cditi de
epoca din poezia lui Dimitrie Anghel, fotocopii,
ilustrind activitatea literara 3i publicistici a poe-
tului, marturii despre poet. In una din sali acti-
veaza cenaclul ,,Dimitrie Anghel”.

JUDETUL SUCE AV A
MUZEUL DIN SUCEAVA

Suceava, str. Stefan cel Mare nr. 63
Program de vizitare : 10 —20 ; luni inchis

infiintat in anul 1900 ca muzeu orasenesc. in
actualul sediu a fost organizat in anul 1968.

Muzcul are urmatoarele sectii : stiintele naturii,
istorie, etnografie, arta, memoriale.

Sectia de stiinte naturale contine insemnate co-

lectii de paleontologie, flora
Moldov-ei.

si fauna din nordul
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Seclia de istorie. Colectiile cuprind material
incepind _din paleolitic pina in epoca contem-
porana. In mod special se remarca piesele dacice
si cele rezultate in urma sapaturilor arheologice
de la Cetatea Sucevei.

Sectia de artd. Colectia dateaza din 1900, iar
ca sectic aparte a muzeului a fost infiintata in
1966. Cuprinde picturi de Misu Popp, E. Bucevschi,
St. Dimitrescu, V. Popescu, N. Enea, Michaela
Eleutheriade, D. Ghiata, 1. Musceleanu, D. Hat-
manu, E. Greculesi ctc.; grafica semnata de A.
Jiquidi, I.. Macovei, Mariana Petragcu, [. Bene
etc; sculpturi de O. Han, C. Medrea etc.; citeva
lucrari de arta decorativa. Sectia detine si o colec-
tie de icoane pe lemn.

Expozitia memnoriald ,,Ciprian Porumbescu**, or-
ganizata in 1968. Cuprinde instrumente la care
a cintat compozitorul (un pian, un violoncel, o vi-
vara), numeroase fotografii originale ale lui Ciprian
Porumbescu, ale membrilor familiei sale si ale
unor persoane din anturajul sau, scrisori, parti-
turi, manuscrise si tiparite etc.

Publicatii : ,,Studii $i materiale”; ,,Studii si
comunicari. Stiintele naturii”; Noi tezawre mone-
tare medievale. Ghiduri, carti postale ilustrate.

SECTIA DE ARTA POPULARA

Suceava, str. Ciprian Porumbescu nr. 3
Program de vizitare : 10 — 18 ; luni inchis

Tnfiim;atz'l in 1967, in Hanul Domnesc, cladire
declarata monument istoric.

Expune piese de arta populara din zona : port,
tesaturi, ceramica, obiccte de lemn, masti, icoane.

MUZEUL DE ETNOGRAFIE
CIMPULUNG MOLDOVENESC

Cimpulung Moldovenese, str. 7 Noiembrie nr. 10
Program de vizitare : 8 —18; luni inchis

Initiativa organizarit muzeului datcaza din
1936, cind o colectic de arta populara, arhcologie
51 istorie, a fost expusa in localul fostei Scoli de
arte s meserii.
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In anul 1967 a fost organizat ca muzer al cul-
frre lennadui, prezentind  prelucrarca lemnului,
uncltele de lucru la padure, uncelte din lemn folo-
site in agricultura, pescuit, vinat, albinarit, pas-
torit, precum si diverse obiecte de uz casnic.

Muzeul are o valoroasi colectic de mobilier
popular din zona.

Alituri de acestea, in depozitele muzeului se
ghsesc lucrari de pictura, apartinind unor artisti
locali, o scric de picturi de artisti francezi din
sceolele XVI11—XIX neidentificate, obiccte  de
arti decorativa.

MUZEUL FALTICENILOR
Falticeni, str. Itepublicii nr. 296
Program de vizitare : 10 —20; luni inchis

Muzeul a fost infiintat in anul 1914 de un grup
de intelectuali in frunte cu prof. V. Ciurea si a
functionat pe lingi liceul ,,Nicu Gane”. Din 1933
functioncazd in actualul scdiu. Muzeul are colec-
tii de istorie, ctnografie, stiintele naturii si arta.

Stiinte
locala.

naturale : colectic mincralogica ; fauna

Istorie : o interesantit colectie arheologica, din
care se detascazi piesele neolitice si cele feudale
descoperite la Baia.

Ituografie © obiccte care ilustreazid ocupatiile si
arta populard din zona.

Muzeul posedd si o colectie de artd  plasticd,
cuprinzind lucréri ale unor artisti locali.

MUZEUL
GURA

DE ETNOGRAFIE
HUMORULUI

Gura Ilumorului, Calea Principald nr. 18
Program de vizitare : 10 —18; luni inchls

Infiingat in 1958. Expune, picse de port si de

interior, obiccte legate de obiceiuri, toate din

zona Humorului.

MUZEUL DE ETNOGRAFIE RADAUTI
Radauti, Piata Republicii nr. 63
Program de vizltare : 10 —18; luni inchis

Infiintat in 1920, de cittre un grup de intelec-
tuali, ca muzeu de cetnografie si antichitati. In
1934, devine muzeu al judetului Radiugi purtind

denumirea Muzeul |, Samuil i Lugenia lonitd”.

Actuala expozitie este reorganizati la inceputul
1971,
ceramicd, port, podoabe, tesituri de interior, mo-

anului prezentind  valoroase colectii  de
bilier, instalatii tehnice populare din zona Radiu-
tilor. Merith colectii  de

ceramict de Kuty si de icoane pe lemn si sticla.

semnalate  valoroascle

NATURALE
D O RNE I

MUZEUL DE STIINTE
V A TRA

Vatra Dornei, str. 7 Nolembrie nr. 17
’rogram de vizitare : 10 —18 ; luni inchis

Deschis in anul 1957, pe baza materialului colec-
tat din Dazinul Dornelor. In expozitic sint pre-
zentate colectii de geologie, florda si faund din

nordul Moldovei.

COMPLEXUL MUZEAL
wCIPRIAN PORUMBESCU‘

Comuna Ciprian I’orumbeseu

Iiste in curs de organizare.

Compus din Casa memoriala ,,Ciprian Porum-
bescu” siodintr-o expozitie organizati in localul
scolii din localitate ilustrind creatia compozitorului
si momente din spectacolele montate pe diverse

scene.

C AS A-M U Z E VUV
wSAVETA COTURBAS"“

Orasul Solea

Organizat in anul 1971, intr-o casd tipicd pentru
zoni; cuprinde piese de port, textile de interior
31 mobilier popular de la sfirgitul secolului XIX.

MUZEUL MANASTIRII
DR A G OMIRNA

Minastirea Dragomirnua, jud. Suceavu
Program de vizitare : zilnic 8 —20

Organizat in 1968 in citeva inciperi din {osta
clisiarnitll (casa egumencascd) a manastirii, recent
restaurati. Sint expuse citeva piese de la mijlocul
sccolului al XVli-lea provenite de la manistirea
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Voronet (broderii liturgice, un Tetraevanghel, o

cruce sculptata). Exponatele cele mai importante
sint manuscrisele caligrafiate si ornamentate cu
miniaturi de mitropolitul-artist Anastasie Crimca,
fondatorul manastirii. Alaturi de acestea se re-
marca broderiile si piesele de argintarie datind

din primele decenii ale secolului XV]I.

MUZEUL MANASTIRII MOLDOVITA

Comuna Vatra Moldovitei, jud. Suceava
Program de vizitare : zilnie de la 8 —20,

infiintat in 1966 in fosta clisiarnita (casa egu-
meneascd), a manastirii. Colectia muzeului este
alcatuita din piese de broderie, sculptura in lemn
(jiltul lui Petru
sec. XVII), icoane, carti bisericesti din sccolele

Rares, mobilier bisericesc din
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NVI—XVIII, ceramica decorativa si piese arhi-
tectonice de lut ars, descoperite in timpul sapa-
turilor arheologice, prilejuite de restaurarea ansam-
blului monastic.

MUZEUL MANASTIRII

Comuna Putna, jud. Suceava
Program de vizitare : zilnie¢ 8 —20

infiintat in 1904,

Cuprinde piese de o deosebita valoare, repre-
zentative pentru arta moldoveneascii din secolele
XV —XV1: broderii (acoperaminte de mormint,
dintre care se remarca cel al Mariei de Mangop;
piese liturgice, unele cu portretele donatorilor),
tesaturi decorative importate din Italia, manu-
scrise miniate, bogat ferecate in metal pretios,
argintarie (obiecte de cult, ferecaturi pentru
carti), icoane (celebrul triptic zis ,,al lui Stefan
cel Mare”), sculpturi in lemn (racla Sf. Ioan cel
Nou de la Suceava, cruci), pietrele de mormint
daltuite in piatra aflate in biserica (Stefan cel
Mare si membri ai familiei sale). In muzeu mai
sint expuse fragmente ceramice $i bucati de orna-
mente arhitectonice, descoperite in incinta mana-
stirii in urma sapaturilor arheclozice, Alaturi de
muzeu, in manastire, functioneaza o biblioteca
cu lucrari valoroase: manuscrise din secolele
XIHIT—XVI, carti rare in diverse limbi din seco-

PUTNA

lele XVI—XX, publicatii cu valoare documen-
tara etc.
Publicatii: Maria Ana Musicescu, Muzew!

mandstivit Pulna; carti postale ilustrate.

MUZEUL MANASTIRII SUCEVITA

Comuna Sueevita, jud. Suceeava
Program de vizitare : zilni¢ 8 —20

infiingat in 1968, muzeul, organizat in una
din salile vechii staretii, recent restauratd, cu-
prinde : broderii (un epitaf de la sfirsitul seco-
lului X1V sau inceputul secolului XV, acopera-
mintele de mormint ale lui Ieremia si Simeon
Movila, cu portretele acestora), manuscrise (doud
Tetraevanghele din secolul XVI din Tara Roma-
reasca, carti liturgice din vremea lui Ieremia
Movila), icoane, piese de argintarie. Manastirea
posedda o biblioteca foarte bogata.
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