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ANIVERSARI
UNESCO

CERCETARILE LUI NICOLAE IORGA PRIVITOARE
LA DEZVOLTAREA ISTORICA A POPOARELOR

BALCANICE IN CUPRINSUL IMPERIULUI BIZANTIN

Gheorghe CRONT

Cercetarile istorice ale lui Nicolae lorga se caracterizeazi, in general, printr-o vastd documen-
tare scoasa din cele mai variate izvoare §i oferd numeroase interpretiri originale. Pentru documentarea
istorica, savantul a manifestat intotdeauna o mare pasiune. Cunogtea numeroase limbi striine, putind
sa descifreze documente pe care alti istorici le-au ocolit. Pretutindeni, in cercurile stiintifice, in uni-
versitdtile striine, in congresele internationale si mai cu seama in lucrarile sale, el a prezentat conceptii
proprii intemeiate pe valoroase descoperiri documentare. A editat, integral sau in fragmente, zeci de
mii de documente. A elaborat si publicat lucrari §i articole in aproape toate domeniile de cercetare
istorica : nationald §i universald, economica si sociald, politicA si juridici, culturald si bisericeasca.

Biografii si bibliografii istoricului nu au reusit pind in prezent si numere cu exactitate cirtile
si studiile sale. Se apreciaza in general ci activitatea lui stiintifici se concretizeazi in cele peste 1 250
de volume si 25 000 de articole publicate, dar nu s-au numarat inci insemnarile §i notele sale de o
nepretuitd valoare critica, risipite in numeroase publicatii din fara noastrid. Nu s-au adunat articolele
sale de presi. In propriile lui ziare — in ,,Neamul Romadnesc” si ,,Neamul Romdinesc pentru popor”,
savantul a semnat multe mii de articole, care invedereazad nelimitata sa cuprindere intelectuald privi-
toare la cele mai variate probleme ale vietii nationale §i internationale.

Nu atribuim marelui nostru istoric infailibilitatea stiintificd, pe care nici el nu a revendicat-o
vreodatd pentru rezultatele cercetirilor sale. Multe informatii pe care se bazeazd lucrarile sale sint
astdzi depiasite prin noile descoperiri documentare, iar unele conceptii au fost infirmate prin noile
interpretari istorice. El a contestat istoriei caracterul de stiintd a legilor dezvoltarii sociale. Uneori a
atribuit un rol primordial personalititilor in mersul istoric al omenirii, alteori s-a dovedit subiectiv
in aprecierile sale asupra unor popoare sau unor evenimente. Cintarirea stiintifici a vastei sale opere
de cercetare istorici abia a inceput in fara noastri. Este necesar si se cunoasci bine mai intii pozi-
tiile savantului cu privire la metodologia cercetarilor istorice. Este util si se invedereze apoi rezul-
tatele principale ale activitatii sale istoriografice, care au intrat prin continutul lor pozitiv in patrimoniul
stiintelor sociale. In sensul acestor noi eforturi de intelegere a operei marelui istoric, incercam si pre-
zentdm si constatarile noastre cu privire la cercetarile sale asupra rolului Bizantului in dezvoltarea istorica
a popoarelor din sud-estul Europei.

1. Principalele lucriiri de istorie bizantini ale savantului

Problemele de istorie bizantind au constituit un obiectiv permanent al cercetarilor lui Nicolae
Torga. In 1907 el a publicat la Londra cartea The Byzantine Empire, pe care marele bizantinist francez
Charles Diehl a apreciat-o ca fiind una dintre cele mai bune sinteze de istorie bizantina 1. In 1909
a publicat la Berlin studiul despre Relafiile dintre Occidentul latin si Ovientul bizantin in evul mediu?.
Aceste relatii au format apoi obiectul unor cercetari aprofundate, ale cidror rezultate au fost puse in
lumina prin conferintele sale prezentate in 1923 la Universitatea din Paris §i publicate in limba fran-

1 Ch. Diehl, Histoire de I'Empire Byzantin, Paris, 1920, p. 236.
2 Der lateinische Westen und der byzantinische Osten wihrend des Mittelallers, in volumul o, Studium Lipsiense. Ehrengabe
Karl Lamprecht dargebracht”, Berlin, 1909, p. 89—99. .
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ceza 3. Pentru studiul istoric al influentelor bizantine asupra popoarelor din sud-estul Europei, este
cu deosebire valoroasd lucrarea Formes byzantines et véalités balcaniques, cuprinzind lectiile ficute de
N. Jorga in 1922 la aceeasi universitate franceza 4,

Unele interpretari proprii privitoare la cultura bizantini, publicate in anii 1925—1926, au fost
intitulate Médaillons d’histoire littéraire byzantine 5. Conceptiile sale crilice referitoare la literatura bizan-
tind au format obiectul conferintelor prezentate in 1925 la Universitatea din Genova, ® O contributie
pozitivd pentru intelegerea istoriei Bizantului se giseste si in masiva sa lucrare Essai de synthése de
Uhistoire de I’humanité, publicatad in patru volume la Paris in anii 1926— 1928, pe care istoricul a con-
siderat-o ,,0pera cea mai grea si mai insemnatd” din scrisul siu stiintific. Pentru studiul comparativ
al institutiilor popoarelor din sud-estul Europei se gasesc interpretari valabile si in lucrarea pe care
istoricul a publicat-o in 1929 in limba francezid, punind in lumini caracterul comun al unor agezaminte
sociale si juridice ale acestor popoare aflate sub influenta culturii bizantine 7. El isi publica in limba
francezd lucrarile mai importante spre a le oferi atentiei strainatatii, nu in vederea reputatiei perso-
nale, ci mereu pentru difuzarea cercetarilor sale de istoric universald si totodati pentru a pune in
lumina trecutul poporului nostru, precum motiva el insusi ,,pentru a se sti cd sintem pe lume §i noi”,

Sinteza finald a cercetarilor bizantinistului se intituleazd Histoire de la vie byzantine, editatd in
1934 la Bucuresti in trei volume. Pentru a invedera si urmarile influentelor bizantine asupra popoa-
relor din sud-estul Europei dupa disparitia Imperiului bizantin, istoricul a publicat in 1935, tot la
Bucuresti, volumul Byzance aprés Byzance. Apoi, sub privegherea sa au fost editate in 1939—1940
cele doud volume intitulate Etudes Byzantines, cuprinzind o parte din comunicirile sale prezentate in
congresele internationale de stiinte istorice, precum si unele articole aparute fie in propriile sale reviste,
fie in unele periodice din striinatate. Volumul al doilea din aceastd culegere de studii bizantine a
vazut lumina tiparului cu citeva luni inainte de tragicul sfirgit al istoricului. Un ultim cuvint al sdu
cu privire la problemele bizantine figurcazi in conferinta tinutd in luna martie 1939, intitulatd Ce
este Bizangul.

Nicolae lorga a cintirit, cu o miasurad neutilizatd de alti cercetatori, valorile contradictorii ale
Imperiului Bizantin in dezvoltarea istorici a omenirii. A relevat deopotrivd strilucirile si umbrele,
armoniile si contradictiile, gloriile si infringerile acestui imperiu. Bizantinigtii au remarcat talentul sau
surprinzator in a dezvalui cele mai neagteptate aspecte ale vietii bizantine, aprecierile lui originale
in caracterizarea oamenilor si faptelor, criteriul lui moralist in judecarea razboaielor, indignarile lui
impotriva tradatorilor propriei lor patrii.

Lucrarile de istorie bizantini ale lui Nicolae Iorga au fost intimpinate cu aprecieri pozitive de
citre numerosi contemporani ai sii, bizantinisti §i cercetitori ai istoriei universale. Fa{a de starea cer-
cetdrilor din timpul siu, opera sa a fost originala, consistentd §i convingatoare, desi nu au lipsit indo-
ielile si obiectiunile unor critici cu privire la anumite interpretari propuse de marele istoric. Opera sa
continud si-si pastreze valabilitatea prin multe din rezultatele ei stiingifice. Relevarea rezultatelor fecunde
din ansamblul operei sale este nu numai o datorie, c¢i §i o necesitate gtiintifici pentru fiecare gene-
ratie de istorici. Fata de ceea ce se stie in prezent despre Bizant si fatd de modul cum se studiazd socie-
tatea si cultura bizantind in lumina conceptiei materialiste a istoriei, opera de bizantinist a lui Nicolae
Iorga meritd alte cforturi de intelegere decit cele care au fost necesare vechilor cercetétori.

Principalele contradictii ce se constati in aceste lucrari ale lui Nicolae Iorga se explici prin
conceptia idealistd pe care se intemeiazi interpretirile sale istorice. In conceptfia sa ,,stdrile de spirit
domind totul” 8, el a sustinut ci ,,ideea imperiald” a fost predominantd in lumea bizantina si ci aceasta
idee nu se poate explica prin situatia de ordin material®. Prin ideea de ,,imperiu universal”, savantul
a inteles si puna in lumind una din ,,permanenfele istoriei” Bizantului. A idealizat Bizantul, conside-
rindu-1 imperiu universal, monarhie unica, depozitarul traditiilor Romei imperiale. A impartit intreaga
istorie de o mie de ani a Bizantului in trei perioade imperiale : Imperiul ecumenic (527 —641), Imperiul
mijlociu (641 —1081) si Imperiul de pitrundere latina (1081—1453).

3 Relations entre I'Orient ef I'Occident en Moyen-Adge, Paris, 1923. 181 p.

¢ Lucrarea s-a editat la Bucuresti, in 1922, 191 p.

5 In revista ,,Byzantion”, 11 (1925), p. 237 —298 si 111 (1926), p. 17—-27.

¢ Publicate in ,,Revue Historique du Sud-Est Européen”, II (1925), p. 370—397, aceste conferinfe au fost reeditate
in culegerea ,,Etudes Byzantines”, II, Bucarest, 1940, p. 65—94, sub titlul de La littérature byzantine, son sens, ses divisions,
sa portée. .
7 Le caractére commun des institutions du Sud-Est de I'Europe, Paris, 1929. 139 p.
8 Generalitdts cu privire la studiile istorice, ed. a 3-a, Bucuresti, 1944, p. 160.
® Histoire de la vie byzantine, 111, p. 248.
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Idealizind rolul Bizantului in istoria universald, savantul a atribuit imperiului unitate, univer-
salitate, continuitate i grandoare. Relevind in formuliri sugestive capacitatea Imperiului bizantin de
a guverna popoarele sale, istoricul a considerat ca acest ,,stat al intregii lumi, deschis orvicdrei vitalitdfi
tndividuale, imbrdfisind fard rvezerve elementele luate din toate rasele”, a asimilatsi a topit in vasta sa
unitate politico-teritoriala toate influentele strainel). Dar realititile, pe care prin alte interpretiri le-a
relevat insusi marele istoric, invedereazi dimpotrivi, caracterul neunitar i multiform al acestui im-
periu, dominat tot timpul de particularitifile si rivalitatile popoarelor care si-au pistrat propria lor
personalitate istorici in cuprinsul acestui vast organism politic. Studiind dezvoltarea istorici a popoa-
relor balcanice din cuprinsul Imperiului bizantin, savantul a insistat cu o impresionantid putere de
convingere tocmai asupra vitalititii etnice a acestor popoare, asupra traditiilor lor proprii si asupra
aspiratiilor lor de independentd nutrite de insusi spiritul de umanitate al culturii bizantine. Zugra-
virea realitatilor istorice apare in opera savantului mai convingitoare decit teza sa privitoare la pri-
matul stérilor de spirit §i decit conceptia sa referitoare la valoarea istorici a ideii imperiale.

Nicolae Iorga a exprimat elogii indreptatite pentru ,,omul bizantin”, cel stipinit de respectul
legii §i de simtul justitiei, cel care gisea in credinta si in congtiinfa sa sprijinul moral pentru a su-
porta cele mai grele amenintari si cele mai brutale umilinte 1. Dar savantul nu a apreciat just miscarile
sociale prin care acest ,,om bizantin” a manifestat impotrivirea semenilor sii din straturile populare
fatd de asuprirea sociald si de impilarea administrativi. Riscoala origeneasca din anul 532 impotriva
colaboratorilor abuzivi ai imparatului Justinian figureazi in expunerea istoricului ca un act de dez-
ordine petrecut in hipodrom §i urmat de represiuni atrocel?. Pe Toma Slavonul, cipetenia revoltei
din anii 821—822, istoricul l-a socotit rebel ambitios impotriva imparatului legitim1®. Paulicianismul
din Asia Micd si bogomilismul din Peninsula Balcanici, aceste puternice miscéri de protest impotriva
regimului social din Imperiul bizantin, au fost considerate ca dizidente religioase si rebeliuni contra
crucii ¥, Prezentate astfel ca diunitoare statului si bisericii, migcarile sociale nu ilustreazi prezenta
activa a maselor populare si rolul lor pozitiv in dezvoltarea istorici a lumii bizantine. Precizim insa ca
prin interpretarea altor realititi sociale si politice, istoricul a expus in mod convingitor gindirea sa
justd cu privire la rolul provinciilor si la valoarea creatiilor populare in dezvoltarea societatii $i culturii
bizantine,

N. Iorga a considerat Bizantul ca fiind continuatorul statului roman in Orient, sinteza elemen-
telor romane, grecesti, orientale si barbarel®. Acest imperiu a putut si se intindi peste multe popu-
latii, cu o functie de coordonare universald, atribuindu-si dreptul de extindere ce se intemeia pe civi-
lizatia pe care o reprezental!. Rolul de factor politic unificator al Bizanfului este astfel conceput ca
bazindu-se pe dreptul stipinirii bizantine de a civiliza in spirit bizantin populatiile din cuprinsul impe-
riului. A civiliza in scopul ment{inerii §i consolidarii imperiului nu putea fi insi pentru marele istoric
un scop legitim. De aceea Nicolae Iorga gaseste justificate istoriceste rezistentele sociale si politice
ale popoarelor balcanice impotriva formelor silnice de dominatie bizantinad §i apreciaza tenacitatea
manifestata de aceste popoare pentru a-si pastra fiinta lor etnicd si traditiile lor. Astfel, influentele
bizantine au contribuit nu numai la integrarea acestor popoare in formele universale ale culturii bizan-
tine, ci i la dezvoltarea sentimentului patriotic $i a constiintei de neam in istoria acestor popoare.

2. Coneeptii privitoare la treeutul popoarelor baleanice

Pentru Nicolae Iorga, istoria popoarelor din sud-estul Europei este o parte integranti a istoriei
universale 7. Imbinind romanitatea cu crestinismul, cu elenismul si cu cultura orientals, Bizantul a
permis mentinerea traditiilor etnice ale populatiilor sale §i a rimas deschis transformérilor impuse de
aceste populatii. Trecutul popoarelor zise balcanice a fost cercetat in lumina istoriei Bizanfului, ca
mediu de istorie universald, dar atentia savantului a fost mereu retinutid de specificul dezvoltdrii proprii
fiecaruia dintre aceste popoare.

; 10 Origin: et divsloppem:nt ds V'idie nationale surtout dans le monde oriental, Bucarest, 1934, p. 3; ,,Etudes Byzantines”»
. P. 329.

u | Etudes Byzantines”, II, p. 325.

13 Histoire d2 la vie byzzwtin:, I, p. 1537153,

13 Jbidem, 11, p. 80—81.

4 Ibidem, p. 197.

8 The Byzantine Empire, p. 1—57; Histoire de la vie byzantine, 1, p. 47—70.

16 Etydzs Byzantines, 11, p. 85.

17 Histoire de Iz vie byzantin:, 1, p. 47-=170.
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Dezvoltarea istoricAi a popoarelor din sud-estul Europei a constituit unul din obiectivele per-
manente ale cercetirilor savantului. Primele aprecieri aprofundate in aceasta privintd se gasesc in
lectiile sale universitare din anii 1912— 1913, publicate in volumul ,,Istoria statelor balcanice in epoca
modernad”, lucrare care in 1914 s-a tiparit §i in limba francezd 8. Aceastd lucrare infifigeazd istoria
popoarelor balcanice din punctul de vedere al legiturilor lor reciproce. Istoricul giseste ci a existat
o unitate teritoriald balcanici in care au supravietuit elemente de viatid populard din timpul tracilor
§i s-au constituit forme de convietuire intre aceste popoare in perioada romani, apoi si in pericada
bizantini a istoriei lor, apreciind ci dominatia otomani care a urmat, desi a fost fermd, n-a fost tira-
nica, ci a ingiduit acestor popoare conservarea specificului lor istoric?®. Nicolae Iorga a staruit in
aceastd conceptie, aritind ci popoarele balcanice, cu toate deosebirile lor nationale, au un foarte vechi
fond comun provenind din strivechile straturi autohtone, cimentat prin acelagi spirit comun al civi-
lizatiei romano-bizantine.

Istoricul a studiat fondul comun al istoriei popoarelor balcanice. In conditiile cunostintelor arheo-
logice de atunci, el ardta, in 1913, ca strivechile populatii traco-ilirice de pe intinsul teritoriu balcano-
dunireano-carpatic au constituit fondul comun peste care s-a suprapus latinitatea 20. Studiul publicat
in 1921 in ,Nouvelle Revue d’Italie” cu privire la Latinitatea in Balcani pune in lumind aspectele
pozitive ale administratiei romane si ale raspindirii culturii latine in aceasti parte a Europei 2. In
spatiul carpato-balcanic, lumea arhaici milenard, de sintezd traco-ilirici, a devenit o lume romanici
st apoi a putut si diinuiasci sub formele ei proprii de viatd locald in cuprinsul Imperiului bizantin,
unde convietuirea' popoarelor a fost ,,0 formuld internafionald consacratd prin legea romand si biserica
crestind de rdsdrit” 22. Descoperirile arheologice din ultimii 20 de ani confirma conceptiile istoricului
potrivit carora influenta exercitatd de civilizatia romana a fost efectivd si asupra slavilor, iar con-
servarea §i interpenetratia etnici au putut si determine ulterior o noud configuratie politicd a popoa-
relor balcanice.

Stravechea comunitate de viaid a popoarelor balcanice s-a cimentat istoriceste §i prin cultura
lor religioasi in forme crestine. Potrivit conceptiei istoricului, pind in secolul al XIV-lea crestinismul
acestor popoare a conservat unele forme tradifionale ale vechilor misionari latini, iar organizarea bise-
riceasca s-a infiptuit sub inriurirea Bizantului 23. Incepind din secolele slabirii politice a Bizantului,
dar mai ales dupa sfirgitul acestui imperiu, biserica ortodoxa a devenit factor de unitate istoricad, asi-
gurind popoarelor balcanice cooperarea lor in spiritul civilizatiei bizantine, care s-a concretizat prin
opere de artd, de literatura, de drept §i morali, reprezentind intr-o mare misurid fondul comun al
culturii acestor popoare, pind la inceputul timpurilor moderne.

Infiintind in 1913 Institutul pentru studiul Europei sud-orientale, Nicolae Iorga a creat acest
agezamint pentru a lamuri istoriceste conviefuirea multiseculard a popoarelor balcanice si pentru a risipi
ignoranta care staruia ,,din indlfimea unui neindreptdtit dispref” cu privire la aceste popoare, cum s-a
exprimat el mai tirziu. Impreund cu N. Murgoci §i cu V. Pirvan, marele cirturar a condus in anii
1914 —1923 publicatia de limba francezd a acestui asezimint 24, pentru a edita apoi el insusi cu un
succes sporit in lumea stiintifici europeand propria sa revisti de limba franceza, ca publicatie de infor-
mare §i colaborare internationald 25, In cuvintarea rostiti la inaugurarea acestui institut, savantul a
invocat necesitatea imperioasid de a se studia viata popoarelor balcanice pentru ca prin apropierea
acestor popoare s se asigure si infelegerea politica a statelor : ,, Peste toate modele, la care se supun clasele
superioave, se vor zdvi civilizafiile vechi, de-o forjd de vezistentd asemenea cu a vechiloy stinci ce se inalfd
prin sedimentele trecdtoare ldsate de conflictele globului” 28,

Au existat si influente reciproce intre popoarele sud-estului Europei, care nu se pot explica prin
»asemdnarea de ras@”. Istoricul vedea just factorii reali ai relatiilor dintre aceste popoare: inriurirea
civilizatiei romano-bizantine, nevoia de rezistentd comuna impotriva invaziilor si dominatiilor straine
si insugi modul de viata al populatiilor rurale. Cu toate diferentierile lor etnice, aceste popoare au putut
sa se inriureascd unele pe altele si prin credin{a lor religioasa. Influentele reciproce dintre popoarele
sud-estului Europei au fost examinate in spiritul obiectivitatii cercetatorului de istorie universala.
Nici un popor nu apare diminuat in aceasti colaborare multiseculard. Se recunoaste, de pilda, ca
populatia de pe teritoriul {arii noastre a primit unele forme de culturd bizantini §i slavond prin mij-
locirea slavilor din sudul Dunarii, dar mai inainte strimosii nogtri au transmis slavilor elemente de
culturd populard locala care proveneau din fondul tracic romanizat 2?7,

18 Histoire des Etals Balcaniques & Vépoque moderne, Bucarest, 1914, 496 p.

19 [storia statelor balcanice in epoca modernd, Valeni, 1913, p. 13—37,

20 Relations entre Serbes 2t Roumains (Comunication faite @ I'Académic Royale Serbe), Vilenii de Munte, 1913, 27 p.
21 In traducere romaneascd, studiul s-a publicat in ,,Neamul Roménesc”, 1921, nr. 96—98, 100—115, 119.

22 Formes byzantines et réalités balcaniques, p. 34.

23 La création religieuse du Sud-Est Européen, Paris, 1929, p. 23.

26 | Bulletin de P'Institut pour I’étude de I'Europe sud-orientale”,

26 | Revue historique du Sud-Est Européen’.

26 Neamul Romanesc”, 1914, nr. 6, p. 2—3.

27 Bazcle populare ale oricdrei miscdri din Balcani, Bucuresti, 1939, p. 20—21.
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3. Rolul Bizangului in dezvoltarea istorici a popoarelor balcaniee

In cuprinsul Imperiului bizantin, vast in anumite perioade §i tot mai restrins spre sfirsitul lui
politic, au trait popoarc cu traditii proprii, pe care istoricul le-a inteles si le-a apreciat in lumina valo-
rilor cu care acestea au imbogatit patrimoniul culturii universale. Creatiile lor culturale au fost stu-
diate comparativ, cu relevarea elementelor comune de dainuire. $i au fost judecate istoriceste popoa-
rele balcanice dupad capacitatea lor de a rimine ele insele in integrarea lor romano-bizantina.

Influentele bizantine asupra culturii popoarelor din sud-estul Europei au fost studiate cu atentie
si cu orizontul cercetitorului de istorie universald. Savantul a relevat pitrunderea sub diferite forme
a spiritului bizantin in viata politicd, juridica, religioasi si artisticA a acestor popoare, dar a aritat
in acelasi timp ca albanezii, bulgarii, romanii §i sirbii erau privi{i de guvernantii bizantini ca alci-
tuind o lume potrivnica administratiei imperiale si in permanent conflict cu stringitorii de impozite 28,

Istoricul a evidentiat vitalitatea provinciilor si persistenta autonomiilor locale, precizind ca statul
bizantin, ca organism politic de sintezd multinationala, si-a pastrat portile deschise pentru toate popu-
latiile care i se subordonau. Istoricul a constatat cd urmarind numai scopurile sale fiscale si de aparare,
guvernul central al Bizantului a respectat formele patriarhale de existentd ale populatiilor sale 29,
Specificul etnic s-a putut conserva apoi nu numai in regiunile de sub stipinirea bizantini, ci i in
cele intrate sub dominatia venetiana, unde, cum aratd istoricul, ,,un amestec de populafie s-a produs
rar intre latini, greci, slavi, viahi si albanezi™ 30.

Amintindu-§i mercu cd Bizanful a fost in mod exagerat socotit o creatie greceascd, istoricul a
trebuit si-si precizeze conceptia, stiruind asupra prezentei celorlalte popoare balcanice in istoria si
cultura Bizantului. Pe greci nu i-a nesocotit, totusi. A aritat ci, incepind din antichitate, contactele
tracilor cu grecii s-au manifestat prin influente reciproce, statul macedonean al lui Alexandru cel
Mare incorporind si o parte din lumea tracilor ¢1. N. lorga a relevat valoarea creatiilor grecesti la dez-
voltarea culturii bizantine. A stdruit si in cercetérile privitoare la continuitatea culturii bizantine prin
grecii din tarile roméane 32,

Cu un interes deosebit, savantul a relevat trecutul poporului albanez in lumina istoriei Bizan-
tului. Descinzind din lumea traco-ilirici 33, albanezii au primit influente romane si apoi bizantine,
fara a-si pierde specificul lor etnic. Asa i-a gasit istoricul in trecutul lor, constatind cooperarea aces-
tora cu roménii macedoneni, uneori cu sirbii §i cu bulgarii, precum i rezistenta lor comuni impotriva
fiscalita{ii bizantine §i apoi impotriva dominatiei otomane ®. Sub influenta Occidentului, albanezii au
exercitat in secolul al XIV-lea si o puternicd actiune latinizanti in Balcani, in opozitie cu grecii si
cu sirbii . In perioada bizantinid a istoriei lor, ei si-au mentinut organizatiile locale, precum gsi tra-
ditiile populare, care au putut fi comparate cu ale romdanilor 3¢, Savantul lasid si se inteleaga regretul
personal ca albanezii nu si-au constituit in evul mediu un stat al lor, care s-ar fi putut baza pe
vitalitate si dirzenie.

Cu privire la bulgari, istoricul a constatat asimilarea lor cu bastinasii tra i 37 si cu slavii din
sudul Dunarii; prin convertirea la cregtinism ei au primit adinci influente bizantine. Pentru orga-
nizarea statului lor, ei au folosit conceptia romand venita prin Bizant 3. Apoi au cooperat cu vlahii
balcanici §i, impreand cu acestia, au constituit cel de-al doilea stat, in care si-au gasit locul lor si
albanezii §i slavii din Macedonia ?®. Pentru a-sc¢ impotrivi Bizantului, bulgarii s-au aliat cu vlakii si
la inceputul secolului al XIII-lea%’. Dupa cum s-a exprimat istoricul, ,bizantinizarea bulgarilor a fost
lentd”, cu toatd crestinarea lor in ritul bizantin4l,

N. Iorga a relevat cu o stiruintd corespunzitoarc stirilor documentare §i prezenta sirbilor in
istoria Bizantului, aratind cd organizarea lor este atestati documentar incepind din prima jumaitate
a secolului al VII-lea*?, ci au avut ctitoria lor la Muntele Athos43, ci au primit influenta bizantini
in viata lor sociala si religioasd, cd {arii lor au cdutat relatiile cu imparatii bizantini si cd unii monarhi
sirbi s-au intitulat i suverani ai bizantinilor. Savantul a constatat ca a existat o Serbie sub influenta

28 Histoire de la vie byzantine, 11, p. 203.

28 Etudes Byzantines, 1. p. 103—104.

30 Ibidem, 11, p. 408.

31 Pusemndtatea yomdnilor in istoria umiversald, Vilenii de Munte, 1912, p. 6—7.

32 Mentiondm ca mai pugin cunoscute studiile Roumains et Grecs au cours dzs siécles, Buc., 1921; Nouvelles notes sur
tes relations entre Roumains et Grecs, Buc., 1921.

38 Albania si Romdnia (lectie), Vilenii de Munte, 1915; Efudes Byzantines, I, p. 201.

34 Byzance aprés Byzance, p. 31, 39, 245.

38 Etudes Byzantines, 1, p. 155—156.

38 Ibidem, 1, p. 172.

37 Histoire de la vie byzantine, 1, p. 29.

38 Sirbi, Bulgari si Romini in Peninsula Balcanicd, in ,,Analele Academiei Romane” Sect. ist.,, XXXVIII (1916), p. 26-
(107 —126).

39 Etudes Byzamtinzs, 1, p. 27, 36, 37, 102,

40 Histoire dz la vie byzantine, 111, p, 112, 216 -217.

Al Etudes Byzantines, 1, p. 13—17.

42 Histoire de la vie byzantine, I1. p. 202.

43 Ibidem, 111, p. 111, 151—152, 179,189,
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occidentala $i o alta sub influenta bizantina ¥, fapt ce a determinat dezvoltarea a doua forme de
culturd in istoria acestui popor. Au fost invederate relatiile reciproce dintre sirbi si romani, vechi din
vremea influentelor bizantine $i apoi din timpul dominatiei turcesti .

Prezenti in istoria Bizantului ca populatie cu trasdturi etnice incepind din secolul al IX-lea,
romanii, pe care izvoarele grecesti ii mentioneazi sub denumirea de vlahi, au avut indeletniciri eco-
nomice pretuite de bizantini; ei si-au constituit organizatii politico-teritoriale in cuprinsul imperiului®5.
Cercetind izvoarele bizantine din secolele X—XI1, istoricul i-a gasit pe roméni stabiliti in Macedonia,
Epir, Tesalia si in apropierea Athosului, avind o pronuntata identitate etnica si impunindu-se ca atare
cronicarilor §i guvernantilor Bizantului 47,

Valoroasa este teza lui N. lorga, potrivit careia Bizanful, ca factor istoric al romanitatii orien-
tale, a inlesnit poporului roman pastrarca conceptiei originii sale romanice. Cind a publicat, incepind
din 1937, in limba franceza, sinteza sa finala privind Istoria Romdanilor, savantul i-a fixat prin insusi
titlul editiei $i caracterul de istoric a romanitatii orientale 8,

Istoricul a aratat cu multa dreptate ca mostenirea culturii bizantine, dupa disparitia imperiului,
a putut ddinui gi s-a imbogatit prin creatii noi, datorita intr-o buna masura poporului roman. Cultura
bizantina, izgonita din propriile ei vetre de catre turci, a fost ocrotitda in statele romanegti consti-
tuite in secolul al XIV-lea, unde s-au dezvoltat apoi forme romdanesti originale, in spiritul civilizafiei
bizantine. Examinind partea de influenta pozitiva pe care cultura bizantind a exercitat-o asupra vietil
spirituale a poporului roman, el a constatat ca, prin propriile sale creatii culturale, poporul nostru a
asigurat Bizantului, mai ales dupa caderea imperiului, valoroase elemente de supravietuire si de re-
nastere. ,,Noi sintem, constata istoricul, wltimii pdstrdatori capabili si de o dezvoltare interesantd ai civi-
lizatiei bizantine, cave venmea mai la urma urmer din Roma noastra strabund. Iste un drum la Bizanf,
unul din cele mai sigure si pentru noi cel mai fivesc si mai comod, drumul prin istoria culturic ro-
mdnesti 19,

*

in conceptia lui  Nicolae lorga, epoca bizantina a fost o epoca de colaborare a popoarelor
balcanice. Fara a-si fi organizat de comun acord actiunile lor de rezistenta, albanezii, bulgarii, romanii
s sirbii au luptat apoi pentru a se apara si impotriva turcilor, incepind din a doua jumitate a seco-
lului al XIV-lea. Aceasta solidaritate a popoarelor balcanice a fost mereu prezentd in constiinta de
cercetator istoric a lui Nicolae lorga. In timpul primului rizboi mondial, el a militat pentru inte-
legerea popoarelor din aceastd zona, invocind iarasi trecutul lor de viata si lupta in comun. A criticat
imixtiunile puterilor straine sub influenta carora se dugmancau aceste popoare i a argumentat necesi-
tatea intelegerii lor, evocind mereu fondul lor comun de ,,cultura populara traco-romano-bizantind’ .
Cu aceasta conceptie, Nicolae lorga a fost si un stralucit militant pentru intelegerea si colaborarea
tuturor popoarelor. Cind lasa pentru o clipa condeiul pe masa de lucru, el continua sa reflecteze la
inaltele destine ale omenirii, la necesitatea infratirii popoarelor in spiritul pacii i al cooperdrii construc-
tive. In acest sens a socotit ¢l cd un adevarat istoric trebuie si fie si un educator al umanitatii. Stu-
dentilor le vorbea mereu, ca in 1924 : |, Lumea trebuie rveeducatd pentru pace si muncda. Acel care va
ajunge mai curind la aceasta va avea vost mai mare pe lume”.

*

In poezia sa Brad batrin, prevestindu-gi parca tragicul sfirsit, Nicolae lorga ne-a amintit ca el
,a fost la drum o calauza” pentru toti, in ceasuri grele. Mai inainte, printr-o alta imagine literara, el
ne incredintase ca daca vioara se sfarima, ramine cintecul, céici la urma urmelor cintecul are valoare,
iar nu vechiul lemn care nu mai vibreaza.

Asa il intelegem astazi pe Nicolae lorga. Opera lui supraviefuieste cu vibratiile ei emotionante,
cu semnificatiile ei profunde, ca un permanent indemn de cercetare adresat istoricilor $i ca o starui-
toare chemare adresatda, de fapt, tuturor popoarelor spre a-si cunoaste trecutul $i a se calauzi dupa
invatamintele istoriei.

4 Etudes Byzantines, 1, p. 94.

45 Relations entre Serbes et Rowmains, Vilenii de Munte, 1913, 27 p. Si se vada si articolul Quelques observations sur la
communauté politique entre Roumains et Serbes a I'époque plus ancienne, in ,,Bulletin de I'Institut pour 1'étude de I'Europe Sud-
Orientale”, II, Vileni, 1915, p. 191 —198.

46 Ftudes Byzantines, 1, p. 23—25, 38, 40—41; 11, p. 159—160.

47 Histoire des Rowmains, 11, Bucarest, 1937, p. 411—424.

18 Histoire des Roumains et de la romanité orientale, 1—X, Bucarest, 1937 —1940. Ultimul volum — al XI-lea, a aparut
postum, in 1945.

49 Neamul Romanesc Literar”, 11 (1910), p. 786 —787.

50 Jdei si drepturi nationale in Balcani (lectie), Valeni, 1916, 34 p.; Ce inseamnd popoare balcanice (conferinta), Vileni,
1916, 48 p.
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»MI-AM SERVIT TARA CU ARMELE MELE: PANA, VIOARA S| BAGHETA'"

Romeo DRAGHICI

George Enescu la virsta de 19 ani.
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George Enescu il incoroneazd pe Dinu Lipatti (1921). Cu Yehudi Menuhin la Paris, la Villa Bellevue,

George Enescu, — de la a carui nastere s-au implinit la 19 august, 90 de ani — a trecut in
posteritate ca una dintre cele mai stralucite personalitati muzicale contemporane.

Uimitoarea sa multilateralitate muzicala, adinca sa complexitate in domeniul sunetelor, au facut
ca arta sa componistica cit i cea interpretativa sa atinga cele mai inalic culmi, George Enescu
raminind una din figurile cele mai de seama ale muzicii universale.

Este dat la foarte putini oament sa intruneasca calitdfile spirituale si sufletesti, asa cum le-a
autentic muzician : un violonist plin de noblete, un interpret de mare adincime §i
in acelasi timp

>

intrunit acest mare
infelegeve, un compozitor cu mult farmec, un dirijor cu minunate calitafi intelectuale
cel mai bun si mai simpatic coleg. Disparitia sa va ldsa un gol care nu se va acoperi niciodatda. ..’

Acest gol, de care vorbea ilustrul dirijor englez Sir John Barbirolli, este resimtit atit in Romania
cit si peste hotare.

Tara sa natala, al carci suflet adinc, pitoresc si nostalgic, l-a cintat in multe din lucrarile sale,
a tinut ca opera si memoria sa sa serveasca drept pilda generatiilor prezente gi viitoare. In acest
scop a fost intemeiat la Bucuresti muzeul inchinat amintirii sale. Casele memoriale din Bucuresti,
Liveni si Dorohoi, Festivalul si Concursul International ,,George Inescu’ care are loc la fiecare trei
ani in Bucuresti, si multe alte manifestari muzicale, completeaza cinstirea memoriei acestui mare
muzician roman.

Inca din tinerete, intelegind ca tot ce se referea la marele Enescu (programe, fotografii, scrisori,
articole) va avea cu timpul — cind geniul enescian va ramine un exemplu, o tradifie, un mit — o
valoare spirituala de prima importanta pentru viata muzicala a poporului nostru, am strins cu pio-
senie un material pretios. Nu banuiam insa ca aceasta va servi la alcatuirea unui muzeu.

Acum 15 ani, cind, un an dupa moartea maestrului, s-a deschis la Bucuresti expozitia ,,George
Enescu” in casa de pe Calea Victoriei, la nr. 141 in care a locuit cindva George Enescu, am avut
fericirea sa pot oferi documente muzeistice de mare valoare.

Dupa deschiderea muzeului permanent (in septembric 1958) am continuat, cu aceeasi rivna,
sa string, fie din donatii, fie prin achizitii, materialul care a imbogatit colectiile muzeului.

In afara de acestea s-au adus de la Paris mobilierul camerei din Rue de Clichy (locuinta maes-
trului Enescu), viorile, masca mortuara si mulajul miinilor.

Muzeul ,,George Enescu’” si-a deschis portile la 4 septembrie 1958 — tot atunci a avut loc si
primul Festival si Concurs International George Enescu din Bucuresti — si a fost vizitat pinaastazi
de circa 300 000 de vizitatori atit din tara cit si de peste hotare.

Doui partituri de George Enescu p
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Colectiile muzeului cuprind un numar impresionant de obiecte ce sint orinduite in chip cro-
nologic ; ele reprezinta o valoare muzeistica deosebitd, intrucit redau complexitatea muzicala, activi-
tatea fecunda a maestrului, putin cunoscutd pina la deschiderea muzeului marelui public, si scot la
iveala prodigioasa sa multilateralitate din domeniul muzicii. Vizitatorii pot vedea manuscrise gi partituri
ce ilustreaza latura componistica, alaturi de programe de concerte de vioard, de pian si de muzica
de camera, cu participarea marelui interpret Enescu, afise anuntindu-l pe Enescu dirijor, conducind
cele mai mari orchestre din lume, Enescu profesor de seama care a format muzicieni de faima mondiala.

Fragmente din volumul ,,Amintiri”’ semnat de George consideratiile sale adinci asupra
muzicii, transcrise, din loc in loc, in expozitie, il calauzesc pe vizitator de-a lungul vietii $i activitatii
marelul muzician.

In afara colectiilor expuse, muzeul posedd o arhiva de documente, manuscrise si volume de
literatura, filozofie si istorie care au facut parte din biblioteca lui Enescu, la Paris.

Manuscriscle, ale caror fotocopii sau facsimile sint expuse in muzeu, pentru o mai buna con-
servare a lor sint pastrate in mape.

Un lucru de mare pret ce se gaseste in arhivd cste si opera integrala a lui J. S. Bach, editata
de Bachgescllschaft, in patruzeci de volume. Editarea acestor lucrari de orga, de muzica instrumen-
tala, cantate etc. a fost inceputa in anul 1848 si terminata de-abia la sfirsitul veacului.

De-a lungul vitrinelor si panourilor, se poate urmari activitatea muzicala a lui George Enescu
incepind cu primele manifestari ale geniului enescian compozitii scrise la virsta de 5 ani, cind abia
incepuse sa aiba notiuni de notatie muzicald si reugsea si redea totusi, din instinct, o perfecta linie
melodica si pina la minunatele creatii de mai tirziu, $i din ultimii ani.

Printre obiectele ce amintesc de primii  ani ai copilariei se gaseste si o fotografie ingal-
benita de vreme reprezentind o casd mica de tard, inconjurata de nuci batrini, casa in care a vazut
lumina zilei la 19 august 1881 George Enescu.

Macheta casei natale, fotografiile parintilor, actul de nastere, George Enescu copil, cu vioara
strinsa la picpt, ilustreaza acesti primi ani petrecuti in satul natal, Liveni, jud. Dorohoi. Acolo, pa-
rintii sai au pierdut in urma unei epidemii sapte copii. Dupa citiva ani ei se muta cu singurul copil
ramas in viata intr-un sat vecin, la Cracalia; o fotografie infatiseaza un grup de familie: parintii,
buni strabunicii lui George Enescu, unii din ei cunoscuti cintareti de strana si iubitori de muzica.

Intr-o vitrina, odihneste o vioara mica — sfert de masura. IEste vioara pe care, acum 85
de ani, a cintat Enescu in fata profesorului Caudella din lasi; acesta l-a sfatuit pe Costache Enescu

Camera de lucru, de la Paris, reconstituitd in Muzeul ,,George Enescu'.
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Mormintul lui George Enescu din cimitirul Peére Lachaise, din Paris.

sa-si duca copilul la invatatura la Viena. Encscu a fost atras intotdeauna mai puternic de creatie,
decit de arta interpretarii.

wDe mic copil mi-am pus in gind sa fiu compozitor si numai compozitor...” (,,Amintiri”).

Primele incercari de compozitie (cea mai veche fiind scrisa la virsta de cinci ani), denota o
deosebita maturitate i cunostinta innascuta a structurii melodice. Pe fiecare din ele, cu scris de copil,
Enescu a insemnat titlul lucrarii Hora Sinaia, Dundrea curge, sau Operd in sase mdsuri pentru vioard
si pian de compozitorul voman Geovge Enescu in virstd de 6 ani.

Din aceeasi epoca mai figureaza intr-o vitrina si citeva desene colorate, facute cu multa dibacie,
care ilustreaza si alte preocupari pe care le avea micul Enescu in acei ani ai copilariei.

wEvam atrvas si de alte vamuri ale arvtei st anumite raporturi de culovi imi pricinuiau o adevaratd
voluptate. Totusi nimic pe lume nu ma atragea mai mult ca muzica” (,,Amintiri”’).

O fotografie la virsta de opt ani ni-l arata in epoca sosirii sale la Viena.

.uita-vol oave ca la virsta de 8 ani ma gdseam la Viena, nu ca turist, ci ca scolar venit sd
invefe muzica in aceleasi locuri unde compusesera atitia oameni de geniu?”’

La Viena, in casa profesorului sau J. Hellmesberger, la care a locuit, a vazut prima data pe
marele Brahms. ,,Incd de atunci, iubeam cu patima muzica lui Brahms...” noteaza Enescu in acelasi
volum de ,,Amintiri”.

Brahms venea deseori la Conservator ca sa asiste la repetitiile simfoniilor sale s$i urmarea de
aproape progresele tinarului muzician, care cinta in orchestra Conservatorului, la vioara I.

Dupa cinci ani de studii stralucite la Conservatorul din Viena, George Enescu primeste, im-
preuna cu brevetul de terminare a studiilor, $i cea mai inaltd distinctiune ,,Gesellschaftsmedalie”.

ILa Conservatorul din Paris soseste aici la virsta de 12 ani are ca profesori, mari perso-
nalitati muzicale, ale caror fotografii figureaza pe un panou, alaturi de Enescu adolescent si de colegii
sai, mai tirziu deveniti muzicieni de faima mondiala.

,La Paris, scrie Enescu, am cunoscut profesori admirabili si colegi fermecatori. . .

»
Pareri deosebit de interesante despre elevul Enescu se gasesc expuse in vitrine. Astfel Gédalge

. . s S . o . . o . »
scrie: ,, Printre elevii mei sint avmonisti de mare mdiestrie ca Mauvice Ravel si George Emnescu... 1ar
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Massenet, profesorul siu de compozitie, subliniaza precocitatea componistica a tinarului Enescu:
. N-are_saptesprezece ani si orchestreaza ca un om matuy partiturile...”

Intr-adevar, in acel timp, George Enescu compune prima sa mare lucrare simfonica Pocma
Romana care este o stralucita implinire a inspiratiei enesciene din prima sa epoca componistica.

Eduard Colonne, marele dirijor francez, a cirui fotografic se poate vedea pe un panou, a inteles
printre cei dintii, cu acea fina patrundere muzicald pe care o avea, originalitatea si maretia geniului
lui Enescu. Dupa prima auditic a Poemei Romdane, el dirijeaza rind pe rind Fantezia Pastorald, Suita
I-a pentru orchestra, Simfonia I-a in mi bemol etc.,etc.

Tot in cadrul concertelor Colonne s-a executat pentru prima oard, dupa cum ne arata progra-
mele din muzeu, Sonata I-a pentru vioard si pian (cu Enescu si Cortot), Sonata I1-a (cu Thibaud si
Enescu la pian) ctc.

Prima auditic a Poemei Romdne, la Bucuresti, are loc in aceeasi luna cind Enescu dirijeaza or-
chestra lui E. Wachmann si isi face $i debutul de dirijor. IX. Wachmann era intemeietorul orchestrei
simfonice pe care o dirija (mai tirziu aceastia orchestrd trece la Ministerul Instructiunii Publice iar
in 1920 devine Orchestra Filarmonica, astazi Orchestra Filarmonicd de Stat ,,George Enescu”).

Fotografii, programe, manuscrise, partituri, legate de cele spuse mai sus cit si laurii $i bagheta
daruite de E. Wachmann tinarului compozitor al Poemei, se gasesc in vitrine $i pe panouri.

Consacrat compozitor, Enescu isi face debutul de violonist la Colonne interpretind — la 11
februarie 1900 — concertul de Beecthoven, iar o siptamina mai tirziu, dupa cum se poate vedea dupa
un program din muzeu, tot la Colonne cinta concertul de Saint-Saens.

O datd cu veacul nou, incepe si glorioasa si internationala sa carierda muzicala.

Putem urmari, de-a lungul salilor din muzeu, desfasurarea intregii sale activitati: solist, cintind
cu diferite orchestre din tara si de peste hotare, dirijind el insusi orchestra — uneori cu lucrari proprii —
dind recitaluri fie ca violonist fie ca pianist, facind multa muzica de camerd, in special cu doud for-
matii alcatuite chiar de el: Trio si Cvartetul Enescu. Acest multilateral muzician a avut totusi posi-
bilitatea sa consacre cea mai mare parte din timp creatiei.

Numeroase partituri care se afla in vitrine, precum si o lista a lucrarilor sale, cu anii respectivi,
ne dau o imagine a prodigioasei sale activitati. Sonatele (2) pentru vioara si pian, Variafiile pentru
2 piane, Suita pentru pian in stil vechi, Suite de orchestra (7), Simfonia I-a, Octetul, Dixtuorul sint lucriri
care ilustreaza creatia enesciand in prima sa epoca, iar cele douda Rapsodii romdne, lucrarile sale cele
mai cunoscute, sint o culegere de teme culese din muzica populara si orchestrate cu o neintrecuta
maiestrie.

Pe un panou se afla programul unuia dintre cele doua concerte date de maestru, pentru inte-
meicrea Premiului National de Compozitie, care mai tirziu a luat numele de Premiul ,,George Enescu”,
iar alaturi, lista compozitorilor care au primit acest premiu, de-a lungul anilor.

Dupa marturiile ce le putem vedea in muzeu, constatim ca activitatea lui George Enescu pina
la sfirgitul primului razboi mondial (perioada de timp petrecuta exclusiv in tara sa) este foarte intensa :
programe de lucriri prezentate in prima auditie ca Simfonia a IX-a de Beethoven, actul III din
Parsifal, Damnafiunea lui Faust etc., ctc., 16 concerte in care maestrul a interpretat aproape
in intregime repertoriul viorii, fotografia sa printre raniti, cea in mijlocul Orchestrei Filarmonice din
Iasi, pe care el a intemeiat-o facind turnee, dind concerte pentru raniti etc. Numeroase programe
din acea epoca adeveresc spusele sale ,,Mi-am servit tava cu armele mele : pana, vioara si bagheta™.

Creatia enesciana, in care sc inscriu simfonii, sonate, suite de orchestra si de pian, lucrari
orchestrale i de muzica de camerda etc., este in esenta ei organic legata de tezaurul popular, de con-
tactul nemijlocit si continuu al compozitorului cu poporul sau.

Pe aceasta linie se situeaza in primul rind Sonata I11-a pentru vioara si pian, in caracter
popular romanesc (despre care Arthur Honegger spune: ,,...o0 manifestare de frunte din vepertoyiul
violonistic din ultimii treizeci de anii...”) si Suita Ill-a (Sdteasca) de inspiratie, si ea, pur folclorica,
lucrate cu un extrem rafinament. In vitrine se gasesc pagini manuscrise din aceste lucrari. De ase-
menea, o pagina manuscrisa din Impresii din copilarie, linga fotografia lui Dinu Lipatti, cu care
Maestrul a cintat prima data aceasta lucrare in anul 1942.

. Mi-am intrebat amintivile mele din copilarie, si, cum mad exprim mai bine prin note decit prin

cuvinte, am compus o suitd de wmici piese pentru vioard §i pian intitulate , Impresii din copildvie”.

*

Alaturi de programele si afisele reprezentatiilor operei Oedip la noi in tara si in strainatate,
o destainuire a compozitorului :
,,N-am cddervea sa declar daca Oedip este sau nu cea mai desavirsitda din lucrdrvile mele. Ceea ce

“33

pot spune cu sigurantd este cd dintre toate imi este cea mai draga
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Aceasta opera, strabituta de tragismul rascolitor al vechei legende elenice ,,poate susfine com-
paratia cu culmile artei livice”. (Honegger).

Afigele si fotografiile cursurilor de interpretare ale lui George Enescu, la Paris, ne amintesc
ca o latura, tot atit de importantd a multilateralitatii sale muzicale, este cea pedagogica.

Ea a facut sa dainuiasca la unii mari violonisti, care i-au fost elevi, calitatile tehnice si subtila
patrundere a muzicii, proprii maestrului lor. Cel mai de seama exponent al scolii enesciene de vioara
este celebrul sau ucenic, Yehudi Menuhin, care in atitea rinduri si-a exprimat recunostinta si dra-
gostea pentru cel care l-a ajutat sa ,,vadd inlduntrul sdaw...”.

Apelul pentru crearea Societdtii Compozitorilor Romani, cererea pentru obtinerea drepturilor
de autor, fotografia Maestrului printre membrii comitetului de organizare, ne dovedesc cu citd sirguinta
a urmarit marele Enescu realizarea unei mari dorinte ale sale : aceea de a vedea infiintata Societatea
Compozitorilor Romdni, care isi propunea ,,sd cerceteze cu dragoste cintecul poporului pentru propdsirea
muzicii noastre, dincoace si dincolo de granifele tarii”.

Mai departe, fotografia celebrului violonist Ysaye ne aminteste de minunata Sonatd a I11-a
pe care a scris-o si a dedicat-o lui George Enescu, care i-a fost primul $i cel mai de seama interpret.

Trecind prin muzeu, nu putem sd nu ne oprim in fata vitrinei in care se gaseste mapa cu
discurile pe care sint imprimate minunatele sonate pentru vioara solo de Bach.

A fost ultima imprimare a lui Enescu, ultima izbucnire a sbuciumatului si totusi seninului sau
geniu, inainte de a inchide pentru totdeauna cutia viorii. A fost poate si una dintre cele mai tulbu-
ratoare performante violonistice. Pe coperta discurilor scrie : ,,Astdzi Enescu ajunge pe Casals, ca unul
din cei doi mai mari interprefi ai lui Bach”.

Citeva programe ale orchestrelor din Philadelphia si New York vorbesc de stralucitele turnee
facute in Statele-Unite, de-a lungul anilor. Dirijorul, violonistul si compozitorul Enescu era la fel de
apreciat in rindurile publicului de peste ocean.

Pe un panou, o fotografie infafisindu-l pe Enescu, acompaniindu-l la pian — la Moscova — pe
marele violonist sovietic David Oistrach, intr-o sonata de Grieg.

O harta a tarii cu unele orage indicate pe ea ne atrage atentia; sint — nu toate, ci numai citeva
din oragele si tirgusoarele unde Enescu, cu $i mai multd daruire de sine decit in marile metropole,
cauta sa aduca ,,0 particica de lumind”

»Doresc sa servesc de indrumdtor ducind muzica in cartierele marginase, la fara...”.

Sprijinit de stilpul vechii case din Liveni, iatd-l pe Enescu in 1946, spunind: ,,...locul meu
natal, unde vveaw sa md intorc odatd si odatd pentru odihna cea mave...”.

lar, mai departe il vedem — imbatrinit — la masa sa de lucru, scriind : ,,Doresc ca pind la
ceasul din urmd sd traduc ceea ce freamdtd in mine, sd storc sucul fructului salbatic pe care anii I-au
copt...”.

Printre programele ultimelor sale turnee se gaseste si acela al concertelor date impreuna cu
Menuhin, in America, pentru ajutorarea populatiei din Moldova lovita de seceta.

Mai mult poate decit in clocotitoarea sa tinerete, gindul i se intoarce spre tara sa.

Dintr-o scrisoare, scrisa de pe patul de suferinta, doctorului Petru Groza, se desprinde o fraza
conturata de sperantd: ,este si dovinfa mea cea mai statovnicd de a ma intoarce in fara...”. Este ultima
scrisoare trimisa in tara. Va inchide curind ochii; mulajul chipului blind $i resemnat are pleoapele
inchise pentru totdeauna peste amintirile locurilor natale.

Alaturi, miinile sale minunate, trudite, delicate si pline de forta.
.. .,,aceastd poveste, spune Enescu in ,,Amintiri”, incepe acolo departe, pe plaiurile moldovene,
si se termind aici in inima Parisului™.. ..

Intr-o vitrina, odihneste una din viorile sale, vioara Paul Kaul, cu care a imprimat sonatele
de Bach.

Reconstituita, modesta sa camera de lucru de la Paris, §i pianul — adus ulterior — pe care
maestrul a lucrat ultimele sale compozitii.

Programe si publicatii ne arata ca si dupa moartea sa muzica enesciana a rasunat pe toate
podiumurile din tara si din strainatate iar pagini multe de muzicologie au fost scrise patrunzindu-i
aspiratiile i analizindu-i gindirea.

Vitrine si panouri cuprind stralucirea festivalurilor si concursurilor ,,George anscu . Nenu-
marate programe de concerte date de cei mai mari muzicieni ai timpului, dirijori, .violonisti, pianisti
etc. veniti sa cinte in amintirea marelui lor coleg, figureaza in ultimele vitrine ale muzeului.

Interpretul de geniu a disparut pentru totdeauna dar creatorul, o data cu trecerea timpului,
apare mai viu in toata maretia sa. Pe masurd ce opera sa este dezvaluita si aprofundatd, legatura
sa indisolubila cu poporul se reliefeazi mai adinc, devenind mai apropiata fiecaruia dintre noi, un bun
al tuturora. lar muzeul inchinat memoriei sale, — in cadrul caruia au loc interesante auditii muzicale —
isi tine usile larg deschise pentru ca amintirea lui G. Enescu si ramind vie in rindurile adevaratilor
iubitori de muzica.
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GEORGE SEVEREANU — COLECTIONAR-MUZEOGRAF
Petre DAICHE

George Severeanu, personalitate marcanta a vietii cultural-stiintifice roméanesti din primele patru
decenii ale secolului nostru, s-a manifestat cu stralucire si pasiune atit in domeniul medicinei cit si ca
numismat sau ca initiator, sprijinitor al vietii noastre muzeistice.

Cu toate acestea Severeanu, desi isi are scris numele pe frontispiciul uneia din cele mai valo
roase colectii, nu a beneficiat — dupa cite stim — de o prezentare care sa puna in evidenta multila-
terala sa activitate.

Fiu al cunoscutului medic C. Severeanu, George Severeanu s-a nascut in 1879, iulie 27. A
urmat liceul ,,Matei Basarab”, iar cursurile universitare la Facultatea de Medicina din Bucuresti.
Si-a inceput cariera de medic ca preparator in laboratorul de fizica al Scolii de Poduri si Sosele, iar
apoi a functionat ca radiolog la spitalele Coltea si Brincovenesc. Prin activitatea $i priceperea sa a
urcat treptele functiilor didactice universitare, de la asistent la conferentiar siulterior profesor agregat?!,

A participat, in mod activ, la viata stiintifica medicala, reprezentind cu cinste tara noastra
la congrese internationale, cum au fost cele de la Stockholm, Paris, Ziirich, Chicago, Belgrad etc.
-a remarcat ca unul din pionierii luptei impotriva cancerului, iar ca inspector sanitar — radiolog
surat o prodigioasa activitate, contribuind la inzestrarea spitalelor cu aparatura medicala.

Pentru caracterul sau leal si deschis, pentru competenta, probitatea sa stiintifica, principialitatea,
cinstea si aleasa corectitudine, a fost stimat de colegi, iubit de studenti, pretuit de toti aceia cu care
intra in contact. Ca profesor, ca medic, ca numismat sau director al Muzeului Municipal, in orice
situatie, fatd de oricine, el a dovedit o comportare plind de solicitudine.

In cele ce urmeaza ne propunem sa evidentiem preocuparile de colectionar i muzeograf care,
adaugate la activitatea din domeniul medicinei, ii completeazi personalitatea.

Intelegind valoarea, semnificatia si utilitatea urmelor materiale ale inaintasilor, Severeanu a purces
la depistarea si stringerea acestora; pasiunea de colectionar s-a afirmat din frageda copilarie, repre-
zentind un catalizator care i-a stimulat si i-a luminat permanent eforturile. Dar sa-i dam cuvintul
dr. Severeanu pentru a cunoaste parerile lui despre colectionar in general, si despre cei care string
vestigiile trecutului in special. ,, Micul stringdator de masturi saw de timbre care pdastra si aduna imbdtat
de sclipirea metalului sau de colovitul viu al imaginilor, gaseste cda rostul muncii ce o depune pentru a-si
satisface pasiumea poate sd serveasca §i celoy din jurul lui si poate chiar culturii genevale. In mintea lui
incolfeste atunci ideea de a colectiona intr-o anumitd@ divectie obiecte care, prin legdtura loy strinsa, fie in
domeniul artei, fie al istoriei, fie al stitnfei, sa contribuie la clarificarea evolufiunii pe carve una din
aceste manifestafiuni intelectuale o incearca in decursul vremurilor™ *

In momentul in care colectionarul a ,,vazut” in obiectul colectionat nu o simplia satisfacere a
unei pasiuni, ci i-a patruns si descifrat sensurile pe care le intruchipeaza— colectionarul ,,din instinct”
se transformd in ,,colectionar stiintific”. Trebuie spus ca, in trecut, statul nu a sprijinit $i incurajat
decit in mica masurda colectionarii, iar Ministerul Instructiunii si directorii de muzee i-au confuml_at
multa vreme cu niste stringatori de obiecte care-gi satisfac numai anumite ambitii i pasiuni. In

a des

1, ,,Buletinul Societatii de Radiologie si electrologie medicala’, an VIII (1939), nr. 7, sept.
2. ,,Adevarul literar si artistic’, an XV (1936), seria II, nr. 806, duminicd 17 mai.
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aceste conditii, adevaratii colectionari trebuiau sa fie stapiniti de un spirit de altruism, pasiune si ini-
tiativa ca sa poata infrunta — cum spune Severeanu Lurgia asa zistlor invdfati sau critici de art@” ®.

Pentru stringerea colectiilor, Severeanu a depus mult efort, multa truda, a facut mari sacri-
ficii materiale. Pe diverse cai, prin relatii statornice, prin deplasari pe teren si numeroase investigatii,
el a reusit ca in timp de pesie trei decenii sa puna bazele unei valoroase colectii. Datorita prompti-
tudinii cu care a actionat in diverse ocazii, a reusit sa salveze de la distrugere sau instrdainare nume-

3. Ibidem.
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roase tezaure, obiccte de podoaba etc. Este semnificativ urmatorul exemplu : la un zaraf din Piata
Sf. Anton din Bucuresti a descoperit monede vechi romanesti. Luat prin surprindere, la insistentele
lui Severeanu, negustorul a fost nevoit sd recunoasca faptul ca poseda inca 2 2 000 de astfel de monede.
In felyl acesta colectia Severeanu s-a imbogatit cu unul din cele mai mari $i mai valoroase tezaure
de monede vechi roménesti.

Colectionarea obiectelor a fost insotita de o munca sistematica de triere, restaurare si publicare
in revistele de specialitate. Activitatea prodigioasi desfagurati, priceperea de care da dovada in colec-
tionarea obiectelor de muzeu ca si in valorificarea acestora l-au impus in rindul muzeografilor. Avind
in vedere experienta si pasiunea pusa in slujba cunoasterii trecutului, in difuzarea culturii in mase,
prin decizia 7655/1606 A din 24 martie 1931 este numit in Comitetul Administrativ si de Achizitiuni
al Muzeului Municipal, avind functia de director al comitetului amintit si al Muzeului Municipal .
Numirea dr. Severeanu ca director al Muzeului Municipal a insemnat inceputul unei noi etape in viata
institutiei, prezenta lui impulsionindu-i intreaga activitate. Pentru a intelege mai bine orientarca muncii
$i scopurile urmarite, consideram util a reproduce citeva din principiile pe care le avea in vedere di-
rectorul Severeanu. ,,Muzeul Municipal — spunea el intr-un articol din , Adevarul” — este menil sa
cuprindd vestigiile privitoare la trecutul ovasului si imprejurimilor sale, ca o icoand credincioasd a istoriet,
a manifestarilor culturale si artistice de totdeauna”. Concepind muzeul ca o institutie vie, activa, cu
un pronuntat rol cultural i educativ, Severeanu arata in acelasi articol ca ,,un muzeu este destinat,
prin colectionarea celoy mai frumoase, caracteristice si instructive obiecte sa perpetueze roadele stiinfei,
literelor si artelov, pdstrind si clasificind rafional cele mai strdalucite vestigii ale trecutului. Prin aceasta
el nu jnlesneste numai examinarea acestor vestigii ci wrmdveste sa infiltreze publicului cultul nobil al fru-
mosului s cultul trecutului artistic in vederea vealizdyilor pentru viitor”. Tot el preciza ca cei ce lucreaza
in aceste ageziminte nu trebuie sa stea ascungi, impreuna cu bogatiile ce le-au fost incredintate spre
pastrare. ,,Dimpotriva trebuie sa pund la dispozifia vizitatorilor toate colectiile selectate, clasificate, etiche-
tate si descrise stiinfific, trebuie sa explice, sa invefe publicul sa interpreteze ce este expus”. In atari
conditii ,,muzeul va fi indreptdtit sa poarte cu mindrie titlul de adevarat centyu de educare” .

Conducerea Muzeului Municipal urmarea abordarea tuturor laturilor $i cerintelor unui muzeu
modern, realizind in felul acesta o imbinare armonioasa intre munca de cercetare, depistare, conser-
vare si valorificare. Doctorul Severeanu a cautat sa faca din Muzeul Municipal ,,0 scoald care sa fie
vizitata de lofi cetdfenii, adresindu-se mai cu osebire scolarilor si liceenilor cdrora le da posibilitatea de
a-si completa instructiunea si cultura prin cunoastevea obiectelor expuse” . Tocmai avind in vedere rea-
lizarea acestui obiectiv, in adresa din 2 decembrie 1931 catre Casa scoalelor se arata ca personalul mu-
zeului sta la dispozitia directorilor scolilor din Capitald in orice zi de lucru, intre orele 10— 13 i 16— 18.

Aceleasi considerente — izvorite din dorinta de a populariza colectiile si istoria Bucurestilor —
au stat la baza insistentelor lui Severcanu de a infiinta o revista a muzeului care ,,ar putea da posi-
bilitatea Muzeului Municipal sd-si ia loc de cdpetenie printve toate manifestarile stiinfifice, culturale si
artistice”. Acest obiectiv s-a realizat in 1935, o datd cu aparifia primului numar.

Ca director al muzeului, ca posesor al unor importante colectii, el a sprijinit organizarea unor
expozitii temporare fie cu piese din patrimoniul muzeului, fie cu obiecte ce-i apartineau. De asemenea
alaturi de ceilalti angajati ai institutiei, a contribuit la imbogatirea, an de an, a patrimoniului muzeal
prin donatii, achizitii, cercetari de teren etc.

Pentru popularizarea muzeului, a colectiilor si istoriei orasului, inca in 1931, la gedinta comi-
tetului de directie prezidat de Severeanu s-a hotarit organizarea unui ciclu de conferinte. O alta acti-
vitate — demna de relevat — a colectivului Muzeului Municipal in frunte cu Severeanu a fost surprin-
derea transformarilor din oras precum si inregistrarea pe pelicula a caselor vechi. Merita a fi amintitd
si initiativa de a cerceta in arhivele straine — in special in cele din Austria — documente referitoare
la Bucuresti.

Severeanu a sprijinit infiintarea Pinacotecii Municipiului ,,ca o anexd a Muzeului Municipal”
al carei act de nagtere poarta data de 19 iulie 1933, cind pe o adresa a directorului Severeanu, Dem.
I. Dobrescu, primarul Bucurestilor scria urmatoarea rezolutie : ,,Se aproba ca sd se infiinfeze Pinacoteca
Municipiului™.?

George Severeanu a indeplinit functia de director al Muzeului Municipal pina in 15 iulie 1938,
Peste un an i doua luni — in acea zi tragica de septembrie cind Armand Calinescu era ucis de le-
gionari — el inchidea ochii pentru totdeauna. La 9 decembrie 1939, ,,spre a perpetua memoria sofului
mew si spre a indeplini o dovintd puternica a lui”, Maria Severeanu doneaza Municipiului Bucuresti
colectia strinsa timp de peste 30 de ani®. Prin aceasta, idealul care l-a calauzit $i caruia i s-a dedicat
cu pasiune dr. Severeanu a fost indeplinit, casa in care a locuit adapostind azi valoroasa colectie ce-i
poarta numele, fiind cunoscuta si apreciata atit in tara, cit si in strainatate.

4 Arhiva Muzeului de istorie a municipiului Bucuresti, dos. 1931, decizia din 24 martie 1931.
5 Adevarul”, 18 aprilie 1931.

8 Arhiva Muzeului de istorie a municipiului Bucuresti, dos. 1931.

7 Ibidem, dos. 1933, adresa din 17 iulie.

8 Ibidem, dos. cu donatia Maria G. Severeanu.
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MUZEE COLECTII EXPOZITII

[

EXPOZITIE DE DOCUMENTE ORIGINALE
"A C TI VY ITATTEAUPCR I N ARMAT A"

Dumitru PAPOIU

In ciclul manifestarilor legate de sarbatorirea semicentenarului Partidului Comunist Roméan, Mu-
zeul militar eentral a organizat expozitia ,,Activitatea P.C.R. in armatd”, o tema mai putin studiata,
a carei elucidare si tratare expozitionala a mobilizat eforturile intregului personal stiintific al institu-
tiei noastre, indeosebi al sectiei de istorie contemporana.

Finalizarea acestor eforturi, concretizate in expozitia de documente originale (peste 230, din care
multe inedite), aproximativ 100 fotografii si machete, ofera o ampla si sugestiva retrospectiva a acti-
vitatii revolutionare in armata, condusa de catre P.C.R.

Manifestele, brosurile, lucrarile de grafica militanta stau pe primul plan in atentia noastra si
sint coroborate cu note si documente oficiale ale timpului, ce reflecta forta si semnificatia actiunilor
desfasurate de militantii revolutionari, in conditii deosebit de dificile, in rindurile armatei.

Programul Partidului Socialist din Romadnia, prezentat in extenso, prevedea ,,Desfiinfarea armatei
permanente si inlocuivea ei prin milifia nafionala, ovganizata pe baze democvatice... Aymata trebuia sa
fie numai pentyu apdrvarea farii si sa nu intervind in luptele dintve capital si muncd ca sd ia apdrarea
boterilor si fabricangilor impotriva faranilor si muncitorilor”. Schimbarea caracterului armatei si atra-
gerea ei de partea proletariatului a preocupat miscarea socialistd romaneascda. Continuind, la un nivel
superior, cele mai inaintate traditii ale miscarii revolutionar-democratice, partidul comunist a consi-
derat extrem de importanta atragerea masei ostasesti de partea luptelor progresiste.

Primul numar al ziarului ,,Traiasca Socialismul”, aparut in 14.X1.1918, dupia retragerea tru-
pelor germane de ocupatie, publica chemarea Partidul Socialist si Uniunea Sindicald din Romania,
Catre muncitorimea de la orase si sate, in care se enunta un obiectiv major al luptei revolutionare,
privitor la armata : ,,Ciocoii nostri vor sd aibd armata in mind ca sd-si apere privilegiile, ca sd impiedice
venivea la putere a poporului muncitor. Partidul Socialist din Romdnia, singurul veprezentant al popoyului
va cheama in jurul drapelului de dezvobirve...”

Revelatoare asupra orientarii tactice si strategice, in perioade diferite ale luptei revolutionare,
sint manifestele adresate tuturor celor asupriti, sau, in mod special, militarilor. Astfel, Catre soldatii
romant, manifest din 1918, respinge justificarea oficiala a prelungirii mobilizarii din toamna acelui an,
deschizind o perspectivda revolutionara celor imbracati in straie militare : |, Jur imprejur fievbe lumea
ca un cazan urias. S-aw vidicat pretutindeni desmostenifii si ovopsifii sovfii ca sa scutuve jugul bogatasilor,
sa sdruncine din temelii lumea veche. .. sa ridice zidivea mdreajd a viefii celei noi, intocmirea comunista’.

In categoria documentelor de importanta deosebita, Cartea robilor, brosura editati in 1918 de citre
Comitetul Comunist Revolutionar Romdn in seria ,,Biblioteca comunista” (nr. 3) difuzata si in cazar-
mile Diviziei 8 infanterie, merita o atentie speciala, dat fiind anul aparitiei si ideile leniniste revolu-
tionare, prezentate soldatilor intr-un mod accesibil. Astfel, necesitatea schimbarii caracterului armatei
din instrument al clasei stapinitoare in brat inarmat al asupritilor este elocvent redata : | frebuie sda
lucram cu tofii ca armata sa fie de partea noastrd, adica soldafii, cave sint frapi de ai nostri, sa nu mai
fie de partea stapinilor, ca in 1907 . In aceceasi brosura, in textul Internationalei sint incluse citeva
versuri noi, cu aceeasi idee: ,,Ne-au dat mivos de praf bogafii | Pace-ntre noi si lupta lov. | Cind s-or
unt cu not soldatit | Vor pune arma la picior”.
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Cerere adresatd Ministerului de Interne pentru desfisurarea
weridrilor Congresului I al P.C.R., ,,Sala partidului din
str. Sf. Tonica 12".

Manifestul Soldafi romani, semnat de grupul comunist transilvanean, indeamnd : ,,Nu fifi armd
oarbd in mina cirmuitorilor. Luafi toatd pulerca in miinile voastre ! Trdiascd infrdativea tavanilor si mun-
citorilor din toatd lumea; Trdiascd lupta armatd a tuturor celor asuprifi in contra tutuvor asupritorilor
Difuzarea in rindurile ostagilor a ideii solidaritatii de clasa a celor ce muncesc este trasitura comuna
esentialda a tuturor manifestelor gi brosurilor propagate de P.C.R.: ,,Camarazi, sa nu vidicam armele
contra muncitorilor si fdaranilor. Ei luptd si pentru noi. Pentru ca st noi, soldafii, sintem asupriti ca
st ei. Avem aceiasi dugmani...”. Acest extras dintr-un manifest semnat C.C. al U.T.C. din Romania
si adresat ,,cdtre tofi soldatii din Romdnia” cu ocazia zilei de 1 Mai, in anul 1933, se incheie cu apelul
. Trdiasca lupta comund a muncitorilor, tarantlor si soldatilor !”

Un document al oficialitatii alarmeaza forurile militare, surprinzind raspindirea ideilor revolu-
tionare in rindurile armatei romane : ,, Marele Cartiev General este informat ca Comitetul comunist bol-
sevist (din Rusia) lucreazd la tipdrvivea in limba romdnd a wunov brosuri cu cavacter vevolufionar. Astfel :
,,Cartea robilor”, ,,Un discurs al lui Lenin”, ,,Ce a dat revolutia norvodului”, , Foaia faranului...”.
Aceasta nota ,,strict secreta” reda intr-o manierd lapidara, activitatea laborioasa propagandistica si
publicistici a militantilor revolutionari romani internationalisti. Activitatea revolutionara din intreaga
tard explica ordinul circular din care extragem : ,, Propaganda bolsevica comunista se intefeste din zi in
zi, mai ales in vechiul vegat, cautind sa patrundd pe toate caile in rindurile armatei in cazdarmi, agentii
(dusmani) servindu-se de soldafii intorsi in permisii, concedii sau diferite delegatii. In prezent circuld o
brosurica in versuri: ,,Mai frafi soldafi...” cu inscvipfia pe coperta ,,Citifi-o si dati-o mai departe”.

Sef St. M. Gl.
Gl. Cihoschi (7.11.1920) M.C.GL. catre C. I11. A.

Dupa crearea P.C.R., activitatea de propaganda si mijloacele de raspindire a ideilor revolutionare
in armata, in cazarmi $i pe terenurile de instructie, se amplifica substantial.
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In 1932, apare brosura Pentru ce trebuie sa lupte orice soldat, editati de C.C. al P.C.R., ca si
brosura, editata de C.C. al U.T.C., Recrutiiin Romdania burghezo-mogsiereasci cu subtitlul Cum trdiesc
st ce 1i_agsteapta pe tinevii muncitori si farani savaci cave pleacd in armatal.

In octombrie 1933, cu titlul Catre tofi soldafii si marinarii, muncitori si fdarani imbrdcati in
haine militare, apare brosura in care se analizau conditiile grele de trai $i munca in Romania burghezo-
mosiereasci, cauzele sociale si politice care au determinat luptele de clasa de la inceputul deceniului
4 al secolului nostru, ca si exemplele de solidarizare a militarilor cu lupta grevistilor.

mpotriva imensului aparat represiv al burgheziei, solidari, comunistii gaseau modalitati de
tiparire a literaturii revolutionare i metode ingenioase de difuzare a acesteia. Intre copertile unei carti
intitulate ,,Din tainele radiofoniei” se difuzeaza Pentyu pace, pamint si libertate — rezolutiile si hotaririle
plenarei a V-a largite a C.C. al P.C.R., in care se spune cd armata ,trebuie democratizatd, ca dintr-un
instrument de agresiune sd devind apdrdatoarea poporului”. Este perioada in care P.C.R. atrage atentia
asupra pericolului fascist intern $i extern si cheama poporul la lupta.

O categorie importanta a marturiilor documentare descoperite de organizatorii expozifiel se refera
la activitatea revolutionari a fruntasilor miscarii socialiste $i comuniste care au avut strinse legaturi
cu armata. Despre intemnitarea, pentru participarea la conducerea grevelor din decembrie 1918, si
despre sfirgitul vietii lui [. C. Frimu, ca si despre miscarea de solidaritate a socialigtilor arestati, prile-
juita de momentul solemn al inhumarii acestuia, se aminteste intr-un raport confidential.

Un alt raport relateaza : ,,Am onoarea a raporta ca individul Gh. Nicoldescu zis Mizil a fost in cer-
cetarea noastrd in chestiunea miscdrii revolufionare socialiste. .. e soldat aparfinind vegimentului 2 arti-
lerie din contingentul 1908 unde a fost mobilizat” (document oficial al Corpului 11 armata din 18.11.1919).

Sentinta de condamnare a locotenentului in rezerva Mihai Gh. Bujor, militant de seama al mis-
carii revolutionare, s-a pronuntat in 8.V.1920, pentru participare la lupta pentru apirarea Statului
Sovietic, in calitate de comandant al Batalionului revolutionar roman la Odesa. Deosebit de semni-
ficativa este, din aceeasi categorie de documente, nota informativa adresata comandantului Corpului
IIT Armata, din 9 dec. 1920 : ,,...s-a gdsit la prof. P. Constantinescu, socialist extremist... un numdr
de trei scrisovi semnate de It. col. S. Constantinov, ajutorul Comandantului Regimentului de infanterie
nr. 12 Cantemir si din confinutul cdrora se constatd cd acel ofifer este socialist extremist”. Aceasta lega-
turd intre unul din militantii de frunte ai Partidului Socialist ce se radicaliza si un ofiter superior
reflectd popularitatea crescindd a ideilor de stinga revolutionare ca si starea de spirit a unora din
cadrele superioare ale armatei 2.

In alte documente oficiale militare se prezintd, pentru anul 1934, numele si adresele, intr-un
tabel cu peste 800 persoane, a unor cunoscuti comunigti din Bucuresti : Nicolae Ceaugescu, nr. 192,

1 U.T.C. demascd caracterul de clasd al armatei burghezo-mosieresti, scopul ei si compozitia de clasd, adresind solda-
tilor tineri chemari revolutionare : , Numai lupta de masd inscamnd puterea care impune, care sileste pe asupritori sd cedeze (...).
Intrati in Uniunea tineretulut comunist iar not tinerit in haine solddpesti sd ne infrdfim (cu) muncitorii demonstranti si grevisti §i
sd luptim cu ei... Soldati, nu trageti in muncitori si tdrani la demonstratii, greve, revolte tdrdnesti. Aldtwrati-vd luptelor lor care
sint si ale voastre... Formafi celule comuniste in armatd !

? Prof. P. Constantinescu-lasi in paginile memorialistice Prietenii nostri din armatd, publicate de , Apdrarea Patriei”
nr. 6062 din 21 aprilie 1971, pag. 3, pornind de la acest document descoperit de colectivul de organizare a expozitiei, insista
asupra acestor relatii de prietenie si asupra activititii revolutionare a altor ofiteri ,,patrioti sinceri, oameni cu vederi democratice” .

Extras din raportul Corpului 2 armatd, pe luna mai 1927,

‘ot cunoscutd comunigtie=
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fila 9, Gh. Gheorghiu-Dej, nr. 292, fila 10, Lucretiu Patragcanu, nr. 545, th‘H Bons Stefanov, nr. 694,
fila 16 etc. (Corpul 2 armata, dos 55/1934, filele 2—17). -'~i’~‘f'}:",,_!- o5

intr-un raport informativ al Corpului 2 armata, pe luna mai 1927, la capxtolul ,,Ah@carca co-
munista si socialista”, se precizeaza : ,,Regimentul 21 infanterie, a pus in discreta urmarive pe soldatii
Heghedus Andrei, Renschin Gr., Dojanschi Mihai precum st pe elevul T.R. Patrdscanu ®, ca unii ce ar
intretine legaturi cu diversi si cunoscufi comunisti”. (M.F.A. — M.St.M. 1927, dos. 212/260, fila 236).

Numeroase note informativ e, sinteze si note rezumative, alarmeaza tot timpul autoritatile asupra
circulatiei si influentei manifestelor, brogurilor, fluturasilor editati de P.C.R., i a raspindirii lor in
armata la toate nivelele, de la esaloanele superioare (Marele Cartier General, Marele Stat Major) pina
la companii i plutoane. De asemenea ele fac proba concludentd, indubitabila, asupra ecoului si rezul-
tatelor vastei munci propagandistice desfasurate de militantii revolutionari socialisti $i comunisti in
rindurile armatei, infirmind teza oficiala a caracterului apolitic al acesteia.

*

Organizarca expozitiei a insemnat, in primul rind, o atentd munca de selectie, in cadrul unui
material vast, de o deosebitd valoare istorica, selectie in care a primat criteriul stiintific $i cel expo-
zitional.

In acelagi timp, tinind seama de caracterul aparte al unei expozitii de documente originale,
de necesitatea ca acestea sa poata fi citite de catre vizitator, s-a urmarit calitatea literei, vizibilitatea,
gradul de conservare a materialelor, sistemul de iluminare — rezolvat in expozitie prin folosirea lam-
pilor fluorescente, care asigura o lumina intensa si uniform repartizata. Alaturi de grija de a asigura
vizitatorilor conditii bune de vizionare, a stat preocuparea de a feri documentele de degradare. Mani-
festele expuse sub panouri mari de sticla, agezate vertical, pe un fundal, dominat de rogu si albastru
— sint protejate fiecare de cite un invelis transparent de celuloid, taiat dupda dimensiunile documen-
tului i fixat de peretii expozitiei.

In spatiile dintre panouri au fost plasate fotografii mult marite, care creeaza o anume atmos-
fera si confera expozitiei dinamism i adincime. Sint expuse de asemenca drapele si stindarde ale unor
unitati militare cu traditii de luptda revolutionara.

Primul panou cuprinde atestari documentare ale radicalizarii migcarii revolutionare (1918 —1921),
care a cuprins si masele militare : ,,inca de la sosivea vegimentului in garnizoana Bucuresti... am fost
sesizafi de o continua propagandd socialista bolsevicd, intveprinsd de catve lucvdtorii ciwilt si militari de
la rezerva Corpului de Aviafie... wmaiorul Nistor a aflat ca soldatii de la aviafie, in maioritate membri
declarafi ai partidului socialist comunist au inceput o vie propagandda prin brosuri si vorbe spre a cistiga
de partea lor soldatii nostri...” (adresa a Regimentului 18 Gorj catre Corpul 2 Armata Bucuresti,
2 martie 1920) 4

In noaptea de 11/12 martie 1921, pe teritoriul Corpului 2 Armata este difuzat , Apelul catre
tovarasii imbracati in haine de soldati”. Manifestul ,,Muncitori, tarani si soldati” raspindit citeva
zile mai tirziu si semnat de C.C. al grupurilor comuniste din Romania, arita necesitatea crearii parti-
dului revolutionar al clasei muncitoare. Citam din manifest : ,,Gindifi-va si pregatifi-va pentru ziuva de
miine! Traiascd rvevolufia! numai ea ne poate scapa de scumpete si lipsa! Numai munca intr-o lume
fara stapinitovi si stapinifi poate fi o munca in folosul tuturor. Pentru o astfel de schimbare sociald, e
nevoie de partid comunist... In lumea intreagda sint partide comuniste. Partidul Comunist din Romdnia
va trebui sa aiba organizafiuni in orase, sate si armatd. Frafic nostri din armatd nu pot fi decit (...)
contra stapinilor. Ei trebuie sa minuiasca armele aldturi de noiv pentru : Dezrobirea mnoroadelor munci-
toave! Dictatura proletariatului! Guvernul sfaturilor de wmuncitori, soldati si farani sarvaci! Revolufia
mondiald! Internationala comunista!”.

Urmatoarea idee tematica majora, reprezentatd in expozitie, este redata in panoul al doilea
si se refera la solidaritatea si sprijinul internationalist (1918 —1921). Documente oficiale atesta ca volun-
tarii romdani inrolati in rindul armatelor revolutionare din Rusia $i Ungaria au inscris pagini de eroism
si solidaritate internationalistd. Dintre cei scapati cu viatd multi au suferit apoi ani grei de temnita
pentru convingerile lor politice si activitate revolutionara d.

3 Intr-adevar Lucretiu Pitrigcanu a urmat intre anii 1926 —1927 Scoala de ofiteri rezervi pentru administratie, din
orasul Bacdu. Informatia din document se referd la perioada de stagiu la acest regiment.

4 Din 6 februarie 1920 un referat confidential al Marelui Cartier General semnat de generalul Prezan si inaintat guver-
nului, prezenta situatia ,,alarmantd” pentru cercurile conducitoare, dat fiind cd ,,ultimele descoperiri in privinfa propagandei
subversive interne ne aratd cd (...) se intetrslc din zi in zi, cdutind sd pdtrundd pe toate cdile §i in rindurile armatet, in cazdrmi
(...) servindu-se de soldatii care se intorc din permisit, concedii, delegafii etc.”.

Importantd este mentionarea unui curent general de stinga manifestat prin presd: ,,La aceastd propagandd, individuald
(...) se asociazd §i propaganda mai putin deghizatd prin campania unei anumite prese ,,(Adevdarul’, , ,Dimineata’, , Izbinda”,
wAvintul) care sint numai niste anexe ale propagandei in stil mare si pe fatd a socialistilor prin toate manifestirile lor de presi
(,,Chemarea”, ,,Socialismul”), care tinde spre culmea ce ne-o indica clar mofiunile luate in adundrile recente ale sectiilor Bucuresti
st Cmiom prin care se cere afilierea;Partidului Socialist Romdn la Internationala a 111-a”.

5 ,Hurmuzache Petre, cercelat: la accastd directic... a fdcut parte din batalionul 1 din Armata rosie ungard a lui Bela
Kuhn din Budapesta. . . Susmmuml a declaral cd din batalionul revolutionar in care se gdsea incorporat mai faceau parte ca ofiteri
¥
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Tovarisul Nicolae Ceausescu felicitind o subunitate fruntasi in pregatirea de lupta si politicd (1952).

In grupajul de manifeste originale de pe acest panou se detaseaza vibrantul apel de solida-
rizare : Frate, tovardse!

Inainte de a infige baioneta in dusman, uitd-te bine la el! Ave fafd suptd si palidd, ca si tine,
miinile i1 sint cu bataturi, ca si ale tale, ochii it sint obositi st scaldafi in lacvimile sufevinfei, ca si ai
tai!... Pentru ce lupti el?... Pentru a darima rinduiala nedreaptd a lumii vechi si pentru a pune in
locul e intocmivea comunista!”

Panoul central al expozitiei, al treilea, cuprinde un document ® de mare importanta : cererea
adresata oficialitatilor (ministrului de interne C. Argetoianu) de catre deputatii socialisti, in numele
conducerii partidului socialist, pentru a se ridica sigiliul pus samavolnic, dupa greva generala din oc-
tombrie 1920, pe sala Clubului socialist din str. Sf. lonica nr. 12. Acest document atestd desfasurarea
istoricului Congres I al P.C.R. cea de-a doua parte a lucrarilor sale in acest loc.

Panourile ce se succed ilustreaza procesul de atragere a maselor de militari de partea luptei revo-
lutionare, preocuparea continua, consecventa, a P.C.R. pentru realizarea acestui scop, lupta maselor
largi populare impotriva reactiunii si a pericolului fascist, pentru apararea intereselor -vitale ale po-
porului si independenta Romadniei. Organele de presa revolutionara militare, editate de P.C.R. si U.T.C.
pentru a fi difuzate in rindul armatei, au indeplinit un rol important. Se semnaleaza scrisori din partea

st soldati mai mulli romdni” (Adresd a M.C.Gl., XI1.1919).

wLeon Marinescu, lucrdtor. la fabrica Traian, se afld arestat la Jilava... pentru (cd...) s-a inrolal in Batalionul revo-
lutionar romdn format de Racovski la Odesa (Referat al Curtii Martiale C. 2 A., VIII, 1919).

6 Vezi pe larg semnificatia majord a documentului in ,,Magazin istoric’ nr. 5/1971, p. 15—16.
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militarilor adresate ziarului ,,Cazarma” : ,,S-a constatat ca P.C. a infiinfat revista ,,Cazarma” in spe’cia{
pentru propagandd comunistd in armatd. La ny. 1 din 1.1934, s-au gdsit 3 scrisori din partea unor militari
active si cave scrvisori” au fost publicate in rvevista ,,Cazarma” (C. 11. A. Div. 9, catre Inspectoratul re-
gional judetul Constanta 17.11.1934). Se atesta apoi amploarea miscarii comuniste in armata prin grafice
si situatii statistice 8,

Documentele expuse in continuare releva atitudinea profund patriotica a partidului comunist,
care s-a situat in fruntea luptei pentru apararea fruntariilor tarii. La doud zile dupa intrarea trupelor
hitleriste in Praga, in 17.111.1939, P.C.R. declara : .,Comunistii vor lupta cu arma in mind in primele
vinduyt pentru apdararea Romdniei” (2 septembrie 1939). in , Nota asupra miscarii comuniste din ultimul
timp” se desprinde proliferarea mijloacelor politice si propagandistice, care corespund amploarei si
profunzimii obiectivelor luptei nationale si internationaliste condusi de P.C.R. ,,Mijloacele de care uzeazd
in propaganda sa aceasti miscare sint extrem de variate si lrebuie vdzutd in manifeste, posturi de radio-
emisiune clandestine, nuclee comuniste la sate, orase si intreprinderi, propaganda de la om la om, diverse
brosuri avind coperte cu titluri inofensive, ziave... Conducerea Partidului Comunist din Romania, printr-o
circulara datd a impus comunistilor de a (...) rdspunde la concentrare ori de cite ori sint chemafi (...).
Intensitatea propagandei comuniste s-a facut simfita in special in industria de vazboi si apdrare nafionald,
printre familiile concentrafiloy (...) Este tendinfa de a fi accentuatd si in armatd’.

Sint expuse pentru prima oard in circuit public note rezumative, sinteze oficiale in care se sub-
liniaza ca starea de spirit protestatara, potrivnici arbitrajului fascisto-hitlerist de la Viena, a con-
stituit terenul si substratul psihologic al ridicarii in masa a poporului roman, a armatei in intregime,
impotriva dictaturii militare antonesciene, impotriva Germaniei hitleriste, pentru demnitate nationald.
In acest sens, revelatorie este gruparea pe un panou separat a manifestelor originale (editate de Comi-
tetul regional din Banat al P.C.R.) si a notelor ce sintetizau ,,adinca mihnirve ce a stapinit in aceeasi
masurd populatia civild si armata (...). Ciuntivea pavii (...) act de mare nedveptate fdcut farii noastre
(--.) a contribuit intr-o largd mdsurd la intdvivea spirvitului combativ si la afiymarea constiinfei nafio-
nale”. Exprimind interesele nationale ale intregului popor, Partidul Comunist Roméin a condus lupta
pentru rasturnarea dictaturii militaro-fasciste, scoatereca Romdniei din rdzboiul antisovietic si aldtu-
rarea ei la coalitia antifascisti. Aceasta este si ideea integratoare a materialelor si marturiilor docu-
mentare expuse; un panou cu manifeste originale, adresate poporului romén si armatei de citre C.C.
al P.C.R. si Uniunea patriotilor ; un panou cu fluturasi — aceste mici manifeste, unele lucrate cu
mijloace improvizate, cuprinzind chemarile, lozincile cele mai arzitoare — cit si atestarile oficiale ce
dovedesc orientarea P.C.R. spre insurectia nationala, printr-o actiune interna si o pregitire minu-
tioasd, in care atragerea armatei a avut o importantd hotaritoare®.

Un ciclu de fotografii releva vizitatorului treptele perfectionirii continui a armatei, dupa 30
decembrie 1947, pina in zilele noastre. Doui din aceste ilustratii prezinta pe tovarasul Nicolae Ceau-
sescu in 1952, cind se afla in fruntea Directiei Superioare Politice a Armatei, inminind drapelul de
lupta unei unitati militare si felicitind o subunitate ce primeste drapelul U.T.C. pentru rezultate stra-
lucite in pregatirea politica si de lupta.

Insistind pe primatul autenticitatii, organizatorii expozitiei, deschisa in 23 aprilie 1971 la Muzeul
militar central, pun la dispozitia cercetatorilor interesati in adincirea problematicii activitatii P.C.R.
in armatd un adevarat tezaur de documente care, fara indoiali, coroborate cu alte marturii, pot
contribui la alcituirea unei lucrari aprofundate de sinteza.

7 Corespondenti din Reg. 83 I. Cluj, Reg. Art. grea Timisoara si Bat. pionieri de munte Miercurea Ciuc. .

8 In gencral numdrul suspectilor din contingentul 1935 este in crestere cu 5 fatd de conmtingentul 1934. Numdrul extremis-
tilor de stinga este in crestere, in raport cu numirul extremistilor de dreapta (garda de fier, hitleristi) care este in descrestere; pro-
portia cea mai ridicatd, din numirul total al suspectilor o formzazd : comunistii 43%, etc. (sintezd contra-informativa C.I.A. 1934)"

WDin efectivul trupelor C.ILA. de 38 885 se gdsesc raportati pe intreg teritoriul si la toate trupele 239 de comunisti ceea ce
ne dd un procent de 0,607%".

(Bul. inf. C.I.A., dec. 1933).

Telegrama cifratd, cu nr. 63557/1932, adresatd circular inspectorilor regionali de politie, precizeazd ,,0 recrudescentd a
activitdtii comuniste, atit in ce priveste organizarca pe centre regionale cit si executarca propagandei prin toate mijloacele. Este de
remarcat actiunea tineretului comunist care prin excursii organizate, fin sedinfe, se dzdaw la manifestatiuni §i sistematic desfdsoard o
propagandd aciivd in pdtura rurald si armatd (...), culegind si comunicind toate datele asupra stdrii de spirit — in special al ar-
matei — care poate fi folositd in dezvoltarea actiunii comuniste”.

9 ,Marele Stat Major este informat cd in ultimul timp conducerea miscdrii comuniste din fard a dat dispozitii tuturor orga-
nizatiilor in subordine ca toti membrii si simpatizanfii miscdrii sd stringd arme §i Mmuniliuni; se rec dd ca ar tul s1 muni-
tiunile sd se procure, pe cit posibil, de la unitdtile armatei, utilizindu-se in acest scop elementele comuniste ... din armatd” (notd
informativd nr, 344.978 din 17.111.1944).
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MUZEUL MEMORIAL N
D E

AE IORGA "
LA VALENI INTR- 1]

A EDITIE

o—

Raluca SIMIONESCU

Viata muzeografica nu este — si nici nu poate fi — lipsita de polemici deschise sau subterane,
de zgomotoase afirmari sau vehemente si totale negari. Vizorul este indreptat asupra unuia sau altuia
dintre muzee, in raport cu activitatea si actiunile respectivei institutii. S$i deseori, in ultimii ani, a
staruit asupra muzeelor din judetul Prahova, judet cu activitate muzeografica sustinuta, suspectata
insa uneori de improvizatii, datorate grabei cu care se deschid muzee si expozitii, in ciuda unui per-
sonal de specialitate restrins, dispersat pe teritoriul judetului.* Pe spatiul unei activitati vaste, gene-
roase, cu multiple rezultate concrete, exista loc pentru reusite i pentru scaderi, pentru lucruri facute
temeinic $i pentru altele, provizorii, care cer retusuri masive dar posibile. Lasim loc unor specialigti
in istorie sa studieze $i sa-si spuna cuvintul asupra unei intregi serii de probleme care reclamd com-
petenta de domeniu.

La o analiza totald si sistematicd insa nu pot fi trecute cu vederea marile merite ale Muzeului
judetean de istorie din Ploiesti (director, prof. emerit N. I. Simache) in munca prefioasi de salvare
si de restituire a unui patrimoniu incarcat de semnificatii istorice si artistice, patrimoniu in cadrul
caruia cladirile — majoritatea monumente istorice i case memoriale — au fost tratate cu toatda grija
si raspunderea. Pornim de la acest element de insemnatate majora pentru cd, in timp ce in multe
alte judete se trageau disperate semnale de alarma — unele dintre ele soldate totusi cu pierderi defi-
nitive, irecuperabile — pe teritoriul judetului Prahova, casa cu casa era cucerita, salvata si redata
zestrei istorice si culturale a tarii noastre : Casa I. L. Caragiale, Castelul Iulia Hasdeu de la Cimpina, casa
lui Nicolae Grigorescu, casa Hagi Prodan (1800), Casa domneasca de la Brebu (1650), Palatul Fili-
pescu (1670) la Filipestii de Tirg, Hanul Rogu (1610) etc. — merita sa fie vazut fiecare dintre aceste
monumente aflate sub grija $i ocrotirea Muzeului judetean de istorie. Restaurarile $i reconstituirile
facute au stat sub semnul marelui respect pentru opera si a unei mari fidelitafi in pastrarea auten-
ticitatii, Documentarea strict stiintifica si fantezia in sugerarea atmosferei s-au aflat aici intr-un fericit
echilibru care a readus si adevarul si acele elemente subtile care confera monumentului individua-
litate, unicitate. O observare atenta va va da posibilitatea sa recunoasteti marca Muzeului judefean
de istorie din Ploiesti, in acest domeniu de lucru. $i, nu putem trece cu vederea inclinarea spre frumos
a organizatorilor ploiesteni : fiecare dintre unitatile muzeale din Prahova se remarca prin curatenie,
prin amenajarea curtilor $i a gradinilor pline de verdeatd si de flori, din primavara pina toamna
tirziu. Se pot recunoaste aceste case dintr-o privire, dupa oaza de frumos, de vesel si curat care le
inconjoara. Casele acestea vor fi vii, fara aerul imbicsit si invechit al unora dintre muzeele mici din
tard, si peste 5 si peste 10 ani de la deschidere, pentru ci exponate de epoca sint, cu timpul, inlocuite
cu obiecte care au apartinut casei — obiecte indelung si cu rabdare cautate printre colectionari —,
fotocopiile sint inlocuite cu facsimile executate cu mare virtuozitate.

*

* Insemnirile noastre se refera la Muzeul judetean de istorie si la sectiile sale. Este vorba de 17 sectii, in 9 localitati.
Toate aceste unitdti beneficiaza de incadrarea a 5 muzeografi si 5 indrumatori. Unele dintre sectii au numai cite un post de
supraveghere. .
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Muzeul memorial ,,Nicolae Torga” din Valenii de Munte a fost deschis pentru prima oarad in
anul 1965. El s-a bucurat de elogiile presei ** si ale specialigtilor $i de aprecierea unui mare numar
de vizitatori. Aceleasi permanente cerinte pe care si le-au impus muzeografii ploiesteni i-au facut
insa sa staruie in toti acesti ani in cautareca, achizitionarea $i completarea inventarului muzeal, pentru
a reconstitui casa lui Nicolae lorga. Realizarea acestui deziderat al muzeografilor a fost inlesnita de
bunavointa si generozitatea descendentilor lui Nicolae lorga, care au facut donatii pretioase si an
oferit toata asistenta la reamenajarea casei memoriale.

LLa Valeni, Nicolae lorga deschisese in anul 1934 un muzeu de arta veche, in care adunase co-
lectii de mare valoare. Ele ilustrau sensibilitatea artistica, forta creatoare a poporului roman. , Existd
in sud-estul european o tara neglijatda de istoricii si criticii de artd, unde fiecare umil sat adaposteste sub
batrinii sdai arbori un mic muzew ( . . . ) unde timp de secole munca populard a reusit sd creeze
tipuri definitive in cave simplitatea proporfiilor se uneste cu discrefia culovii pentru a da un ansamblu
de frumusete surizdatoare” (N. lorga, Histoire de I’art roumain ancien, Prefafa)

Cutremurul din noaptea de 9—10 noiembrie 1940 afectase grav si locuinta profesorului si age-

zamintele initiate de el. Peretii cazusera, lucrurile se prabusisera amestecate cu moloz ***.

** Vezi si ,,Revista muzeelor” nr. 2, 1966. In memoria lui Nicolac Torga, de Matei Ionescu.

**x  Profesorul spusese aici, in casd, incd inainte de luna noiembrie : | ,Cit timp vor fi cdmdsi verzi pe stradd si nemti in
tard, ew din casa mea nw ies”. Primea de mult timp anonime, scrisori de ameninfare. Sofia profesorului a zis sd nu i le mai ducem.
Se plimba prin grddind, pe cerdac, lucra. In dimineata de 10 noiembrie a icsit in stradd sd vadd ce stricdciuni se fdcuserd. Atunct
l-am vdzut pentru prima oard pe Profesor singur. Altd datd nu apuca sd iasd pe poartd §i era inconjurat de oameni, care il agsteptau.
Acum, totul fusese ddrimat §i n-a venit nimeni sda-l radd. A doua sau a treia zi dupd cutremur umbla prin casd, cdlcind peste ten-
cutala cdzutd i corecla o lucrare. Era o dezordine asa de marc incit nu mai avea unde lucra. S-a hotdrit sd plece la Sinaia.L-am
vdzut ultima oard in fata portii, intorcindu-se spre casd, si ultimele lui cuvinte aw fost: ,,Te rog, aigrijd de casa’. Citeva zile mai
tirziu am auzit cd a fost impuscat. Nu-mi venea sd cred, cum au putut sd tragd intr-un om asa de mare”. (Relatat de tov.Stana
1lie, supravegl etoare la Muzeul din Vileni, care, timp de 40 de ani n-a parasit locuinta lui Nicolae Iorga).

.,Pe profesor nu l-am vizut niciodatd singur...” (zi de deschidere a cursurilor de vard la Vilenii dc Munte).
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In noaptea de 27—28 noiembrie Nicolae Iorga a fost asasinat. Casa din Vileni s-a inchis in
doliu si tacere. Colectiile muzeului s-au risipit. Cercetarile pentru readunarea acestora au fost ane-
voioase si muzeografii ploiesteni au cautat ani in sir, in toatd tara, pina au izbutit sd readuca la
Vilenii de Munte o parte din frumoasa colectie, expusa acum pentru public in localul fostei ,,Scoli
de misionare”, din vecinatatea Muzeului memorial Nicolae lorga. Este o munca incd neincheiata, con-
siderata ca atare si de muzeografii de aici.

La 13 iunie 1971, in prezenta a numerosi invitati, s-a redeschis Muzeul memorial §i s-a inaugurat
Muzeul de arta feudala.

Cea mai deplina realizare muzeografici o constituie reamenajarea fidela a locuintei.

Pentru a oferi vizitatorului posibilitatea si cunoasca mediul familial, ambianta de lucru a lui
Nicolae lorga, organizatorii au conceput plasarea expozitiei documentare si memorialistice in cel de al
doilea corp al cladirii, in care se aflau cindva camerele copiilor. Aceastia parte a muzeului va putea
fi substantial imbogatita : ca ar putea creste intr-o biblioteca de studiu si o arhiva lorga.

*

Intre oaspetii care au luat parte la deschiderca Muzeului Nicolae Torga in noua sa editie, cu
prilejul aniversarii a 100 de ani de la nasterea marelui nostru istoric, s-a aflat si prof. univ. Aurelian
Sacerdoteanu, colaborator apropiat la publicatiilc lui N. lorga, care a avut bunavointa si ne
impartaseasca impresiile domniei sale asupra Muzeului memorial de la Vileni.

».Casa lorga din Vilenii de Munte a insemnat pentru el addpost satisfacdator pentru numeroasa
sa familie si loc de odihnd activa pentru toatd vara. In acelasi timp era sanctuar pentru prieteni si
oaspefi de pretutindeni, nu pufini, care vizitau pe profesoy din admivafie, din interes nafional cultural
st din nevoi stiimfifice si morale.

Construita in sec. XVIII, cu aplicarea celei mai aulentice avte farvanesti ca plan si decorafie in
lemn, ea s-a pastrat nealteratd de-a lungul vremii. Reparafiile ce au trebuit sd fie facute au avut drept
scop numai consevvarea, fdara nici un adaus sauw modificare. Ce a construit lovga (casa copiilor) a fost
aldturat, in curte, sub acoperis deosebit.

Interiorul muzeal de acum, dupa ce descendenfii au avut marea genevozitate de a ddrui casei tot
ce aw putut salva din ce a fost al lui lorga si care pdstra miveasma de muncd a apostolului de la Valeni,
este acelasi, asa cum l-am cunoscut §i eu, in timpul sedevilor mele la Valeni, mai intii ca student, apoi
conferenfiar la Universitatea populara. Lipsesc unele obiecte, fie distruse la cutremurul din 1940, fie
instrdainate altfel. '

E bine sa vamind casa ca mdrturie veridicd a ,,casei lui lorga”, cu cea mai largad audienfd la
public. O incarcave, dincolo de fosta realitate, nu este decit o falsificare carve tulburd infelegevea exactd
a viefii lui lorga asa cum a fost.

Totusi cred cd ay mai trebui fdcut ceva: reconstituivea bibliotecii uzuale din birow §i cvearea in
dependintele imediate a unei biblioteci si arhive speciale, cave sa fie in acelasi timp expunere si documentare.

Este recunoscut ca lorga face parte din vindul celor mai mari poligrafi si publicisti din lume-.
Se cade ca in casa lui sa fie adunate si pdstrate toate publicatiile lui, atit cele in volume separate cit
st cele din periodice. Acum este grew de facut acest lucru, dayr odatd inceput el poate fi desavirsit prin
donafii si achizifii, carve nu vor intivzia sa se arvate.

Muzeul se poate realiza imediat prin asa-zisele carfi false (mulaje) dupd carfi volume existente,
care vor fine locul pinda la dobindirea carfilor veale cu cave vor fi inlocuite automat. Periodicele pe care
le-a condus Iorga incd mai pot fi aflate. Ceea ce va fi imposibil de procurat in oviginal se poate completa
prin copii folografice. Astdzi aceasta nu mai este o problemd.

In acelasi mod, si este nmecesar sa se facd, se pot aduna toate lucrarile care vorbesc despre lorga
st despre opera sa.

Mai grew de veconstituit este arhiva lorga. Dar pentru memoria aceluia cave a pdstrat toate hirtiile
care 1l priveaw si toatd corvespondenta atit de ldmuritoare pentru o perioadd politica framintatd, nimic nu
trebuie sa ne impiedice de a o face. Sint, farda indoiald, acte noi dar, cum spunea lovga insusi in acest
sens, ,,pline de orviginalitatea colovatd a viefii locale” (St. si doc. VI, 1904, p. 10). lorga le-a pdstrat pe
toate, cu toate condifiile foarte grele de conservare pe cave le avea. *

Nu se pune problema ca toate acestea sa fie scoase din depozitele publice in carve, din fericire saw
din intimplare s-au pastrat. Copii fidele, fotografice, pot suplini orviginalele.

De altfel pentru asiguravea orviginalelor amenintate de atitea primejdii, arhivistica a preconizat de
multd vreme crvearea arvhivei de dublete prin copii sauw mulaje pdstrate in altd parte decit originalele. Sa
facem loc pentru aceastd avhiva lovga in propria lui casd, in locul atit de iubit de el insusi, cetate de
cultura romaneascd, altar de pavdza spirituald.

Fie dat Valenilor sa fie Weimar-ul nostru!”.
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PIESE DIN COLECTIA ,DR. ILARIE MITREA"

LA NATURHISTORISCHES MUSEUM DIN VIENA
Alexandru MARINESCU

Pretioasa colectie de material zoologic pe care medicul roman, originar din Rasinari, Dr. llarie
Mitrea, a adunat-o in timpul sederii sale in indepartatele insule ale arhipelagului indo-malaez, a fost
donata Muzeului de Istorie Naturala din Bucuresti in iunie 1882. Dar inainte de a ajunge la Bucuresti
ea a poposit, in 1881, la Viena, unde specialistii de la Naturhistorisches Museum au facut determinarea
animalelor.

Dr. Ilarie Mitrea a urmarit cu mult interes evolutia acestei activitati, ficind in acest scop citeva
drumuri la Viena, in 1881 si la inceputul anului 1882.

Cu aceste prilejuri el stabileste relatii cu unii dintre naturalistii muzeului vienez, in special
cu Dr. Fritz Steindachner, un reputat cunoscator al pestilor si reptilelor, caruia ii va fi furnizat pro-
babil date in legatura cu locurile in care au fost capturate animalele colectiei.

Intr-o lucrare asupra colectiei ,,Dr. Ilarie Mitrea” *, existenta astazi la Muzeul de Istorie Natu-
rald ,,Grigore Antipa” din Bucuresti, presupuneam, urmind o logica elementara, ca un numar de piese
din colectia initiala au ramas ca donatii la Naturhistorisches Museum din Viena. Dar mult timp nu
am izbutit sda cipatam nici o confirmare in acest sens.

Profesorul G. Rokitansky, actualul director al Sectiunii zoologice, ne informa, la 25.111.1969,
ca numele Dr. I. Mitrea nu figureaza in inventarele colectiilor de la Naturhistorisches Museum. Nici
incercarile acad. Emil Pop nu dadusera un rezultat pozitiv, de aceea in lucrarile pe care i le-a consacrat
lui Ilarie Mitrea, domnia sa crede ca nu exista nimic de la acesta in colectiile Muzeului din Viena.

lata insa ca, la indemnul prof. G. Rokitansky, caruia ii aducem sincere multumiri, Dr. Paul Kiahs-
bauer are bundvointa de a cerceta cataloagele colectiilor ichthyologice si ne informeaza recent (fe-
bruarie 1971) de existenta aici a unor piese purtind mentiunea , ,Colectia Dr. Mitrea”. Acestea sint
urmatoarele : Nr. 47.531, Bagrichthys hypselopterus — Moara Teweh, col. Dr. Mitrea 1883. Nr. 48.152,
Avrius sagor — Muntok, Mitrea, 1895. Nr. 64.637, Barbus (Capoeta) sumatrans, Borneo, Mitrea, 188‘2.
Anii mentionati sint cei ai donatiei $i nu ai colectarii materialului, cum s-ar putea presupune. In
anii 1882, 1883 i 1895, Dr. I. Mitrea se afla la Viena. De aici el expediaza in 1895 un nou lot de
material zoologic muzeului din Bucuresti.

Presupuneam cu un alt prilej ca unele piese aduse de Dr. I. Mitrea intrasera in colectia Dr.
Fritz Steindachner si ulterior au fost trecute in cataloage ca donatii ale acestuia. Prof. Friederich
Bachmayer, directorul Sectiei de geologie — paleontologie, considera si el probabila existenta unui bogat
material provenit de la Dr. I. Mitrea, dar crede ca F. Steindachner ar fi cumparat aceste piese. Este
greu de admis ca Dr. Ilarie Mitrea a vindut o parte din piesele colectiei sale, mai logic este si con-
sideram ca le-a daruit Dr. Fritz Steindachner, cu care era in strinse relatii de prietenie, pentru a
rasplati in acest fel munca pe care acesta o depusese in determinarea celei mai mari parti din colectia
adusa din arhipelagul indo-malaez.

Tot Dr. Paul Kédhsbauer ne semnaleaza existenta, in arhiva de la Naturhistorisches Museum, a unei
scrisori provenite de la Dr. llarie Mitrea. Ea a fost adresatd din Palembang (Sumatra), la 27.1V.1884,
lui F. Steindachner.

Redam pe scurt continutul ei, deoarece cuprinde unele precizari care pot servi la o mai buna
cunoastere a activitatii desfasurate de Dr. 1. Mitrea in arhipelagul indo-malaez.

Dr. I. Mitrea il anunta pe Dr. F. Steindachner ca s-a imbarcat la Marsilia i a ajuns cu bine
in Sumatra, unde a preluat functia de medic gef in Palembang si Djambi, avind in subordine citiva
medici.

Desi raspundea de regiuni intinse (2400 mile geografice) si a avut de ingrijit un numar mare
de bolnavi, a gasit totusi timp sa colecteze serpi, pesti din riul Palembang si alte animale (10 borcane),
ca si pesti marini din apropierea localitatii Muntok (ins. Banka).

Deoarece trimiterea acestui material, din Palembang spre Viena, era foarte complicata si costi-
sitoare, 1. Mitrea considera ca il va putea expedia mai bine cind se va stabili in Java sau il va aduce
cu sine in 1891, cind va veni in concediu la Viena.

Intre altele, Dr. 1. Mitrea comunica de asemenca ca, la 27.1V.1884, este anuntata la Palembang
sosirea naturalistului olandez Graf van Limburg.

Aceasta este, dupa toate aparentele, prima scrisoare pe care Dr. I. Mitrea o adreseaza lui F.
Steindachner dupa inapoierea sa din concediul petrecut in Europa (1881—1883). Din ea rezulta ca
si-a reluat activitatea in Sumatra si nu in insula Java cum scria acad. Emil Pop **.

Cu aceeasi pasiune, el incepe imediat alcatuirea unor noi colectii zoologice. Mentionarea vizitei
lui Graf van Limburg ne ingaduie sa presupunem existenta unor legaturi ale lui Mitrea cu naturalistii
olandezi venifi sa studieze fauna insulelor indo-malaeze, interesul viu cu care urmarea activitatea
stiintifica initiata in aceste regiuni.

* A. Marinescu, E. Rojancovski, in ,,Trav. Mus. d'Hist. Nat. ,,Gr. Antipa”, vol. XI, 1971
** E. Pop, Medicul si naturalistul Ilarie Mitrea, ,,Revista Muzeelor”, 2, 1963, p. 107.
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| DE ARTA POPULARA
HISE LA CONSTANTA

Valentina BUSILA

-

XPOZITII ALE M
L R.S. ROMANI

E
A

In continuarea unei vechi activitati, Muzeul de arti populara din Bucuresti isi daruie temporar
din preaplinul vastelor si splendidelor sale colectii, $i altor orage sau muzee, in tara sau in strainatate,
organizind expozitii pe teme diferite $i intotdeauna apreciate.

Timp de 3 luni (1 iulie— 1 octombrie), orasul Constanta a gazduit trei expozitii ale acestui muzeu :
de arti popalard romdneasea (in cladirea vechii Poste a orasului), japoneza (la Muzeul de artd), chineza,
coreeanid si vietnamezd (in incaperile cliadirii de la Vechiul Far).

Pentru a cunoaste opinia organizatorilor, ne-am adresat directorului Muzeului de arta populara,
dr. Tancred Banateanu, seful colectivului de lucru (Milcana Pauncev, sef de sectie, Teodor Plesa, mu-
zeograf), care ne-a spus urmatoarele : ,, Aceste expozifii premerg deschiderea Muzeului de artda populard
comparatd, ce va avea loc in wrmdtoriv ani la Constanfa in cladirea vechii Pogte afectatd in intregime
acestui scop ; este evident ca astfel se va permanentiza si existenfa unei secfiv de arta populara vomdaneascd.
De asemenea, ar fi de dovit sd se infiinfeze si un muzeu — sau o secfie — al culturii populave sud-est
europene, spafiu cu atit de strinse si viabile legaturi.

Prin expozifia actuald de artd populard romdneascd am uymdrit sd veprezentdam intreg tevitoriul
farvii, cu zonele sale caractervistice, mergind pe genurile tradifionale ale crveafiei populare, dar urmdrind
st unele efecte artistice de prezentave; expozifiile ovientale ilustreaza calitdfile artistice si mestesugdresti
milenave ale unoy popoare care n-au incetat inca sa creeze opere de seama”.

Intr-adevar, parcurgind expozitia de arti populari romdneascd, vizitatorul isi poate forma o
imagine de ansamblu asupra vastului domeniu al creatiei populare. Pe panouri, costume de femeie sau

Interior de Vistea (din expozitie)
(foto Th. Plesa).
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Aspect din expozitia coreeana.

barbat, de vara sau de iarna, unele piese de costum separate, podoabe, se insiruie ,,in ordine geografica’ :
Moldova, cu zonele Radauti, Suceava, Vrancea, Muntenia, cu Arges, Vlasca, Oltenia — Gorj, KRoma-
nati, Banat — Valea Bistrei, Lugoj, Transilvania — Fagaras, Hunedoara, zona Padurenilor, Valea Gur-
ghiului, Valea Ampoiului, Alba, Cluj, Maramures, Oas.

Citeva vitrine cu ceramicd (vase si figurine), in general actuala, din Vilcea — Horezu, Vladesti,
Gorj — Tg. Jiu, Muntenia, Banat, Radauti, Vama, obiecte de uz casnic (cauce, linguri, piese de la
razboiul de tesut) sau pentru pastorit, lucrate in lemn, scoarte si tesaturi de interior, icoane pictate
pe sticla, un interior reconstituit din Vistea (Figaras), continud circuitul expozitional.

In timpul vizitarii se transmit melodii populare, in interpretarea neuitatei Maria Tanase, o idee
buna ce contribuie la intregirea imaginilor privind creatia populara.

Pe tot timpul sezonului, s-a asigurat o indrumare de specialitate prin muzeografi detagati in
acest scop.

Evident, intr-un spatiu prea mic s-a concentrat o mare varietate si bogatie de aspecte, unele
— ca ceramica, tesaturile de interior — in evolutie $i astazi. Sarcina organizatorilor nu a fost pentru acest
prim inceput de loc ugoara, de aceea si socotim ca in viitor se vor remedia unele carente: cea mai
importanta o socotim, impreuna cu numerosi vizitatori, aceea a absentei (o singura catrinta doar!)
Dobrogei din expozitie; cercetarile de teren au scos la iveala suficient material privind tesaturile de
interior, ceramica, obiceiurile, mai putin portul popular, cu care se poate ilustra si aceasti zona gazda.
Si pentru Fagaras si Cluj nu se poate spune ca s-au ales piese reprezentative, ca $i pentru ceramicad
— deficitara sub aspect artistic i zonal (Banatul indeosebi e insuficient reprezentat).

Lipsa textelor explicative, a etichetelor detaliate in limbi straine, a pliantelor, ilustratelor, a
fost subliniata iarasi de vizitatori. Un cuvint trebuie spus si despre afis: nu ni se pare fericitda ale-
gerea motivului ,,virgei”, prea restrins zonal (Moldova de nord, pe chenarele scoartelor) si prea putin
cunoscut, iar transpunerea lui grafica a dus la unele confuzii, creind impresia unei ideograme pentru
un afis de arta orientala.

Consultind cartea de impresii si ascultind unele opinii ale vizitatorilor ocazionali romani si strdini,
se desprinde ideca necesitatii unor astfel de expozitii, cea actuala fiind socotitd ca frumoasa gi in-
structiva.
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Socotim c¢a trebuie salutati cu entuziasm si apreciata in mod deosebit initiativa Muzeului de
artd populard ca, inca din 1950, sa realizeze prin schimb, donatii sau achizitii, o colectie de obiecte
de arta populara si artizanat din tari striaine*. Au fost adunate astfel piese de certa valoare artistica
si stiintifica, datind din secolul trecut si pind in zilele noastre, care speram ca-si vor gasi insfirgit locul
intr-un_muzeu de etnografie a popoarelor, atit de necesar la noi in fara.

In cladirea Farului Vechi, au fost instalate expozitiile de artd popularii chinezii, coreeani si
vietnamezi.

Rafinamentul, somptuozitatea materialelor sau dimpotriva simplitatea lor, coloritul armonios,
varicta}ua tehnicilor folosite cu o maiestrie desavirsita, covirsesc vizitatorul colectiei chineze.

In vitrine, ni se infatiseaza vase de diferite forme, din sticla cu ornamente in relief, de cera-
micad — decorate cu hieroglife, sau cu suprafata crachelata, lucrate in tehnica cloisonné sau din lac,
de portelan, din nuca de cocos, statuete de jad, figurine de ceramica si portelan, piese de sah sculptate
din fildes; bijuterii din argint, lucrate in filigran, sau din fildes; batiste, dantele fine, broderii — cu
unele motive foarte asemanatoare celor populare romanesti, tesaturi — de matase, pictate de mina — sau
din bumbac imprimat ; impletituri fine din fibre de bambus, lasate natur sau licuite, uneori cu aplicatii
de metal ; masti pentru teatrul clasic sau pentru marionete, mici opere de arta cu o putere de expresie
remarcabila.

$i aici, are loc un acompaniament sonor de muzica populard chineza, evocind atmosfera inde-
partatului orient.

In salile dedicate Coreei, zabovesti indelung asupra costumelor expuse, piese unice la noi: costum
de mireasa, de dansatoare, de fetita, al unui demnitar, impresionante in ansamblu sau prin detaliile
unor accesorii — evantaie, podoabe, pantofi de lemn etc. Sint apoi infatisate broderii pe matase, de
atirnat pe perete, care, ca si stampele, au rolul tablourilor europene, perdele de usa, avind drept chenar
motivul ,, romanului”, intilnit frecvent i comun intregii arii mediteraniano-balcano-dunarene, din anti-
chitate i pina in zilele noastre; cutii in tehnica nationala — lac cu incrustatii de sidef ; lazi de zestre,
dulapior din lemn cu aplicatii de metal, piese vechi si foarte interesante, ca si vasele de uz casnic din
arama ; ceramica este foarte frumoasa, de nuantda gri-bleu cu motive in relief.

$i Vietnamul ne intimpina cu exponate valoroase : piese de port brodate, tesaturi fine, o traistd
— larasi cu motive asemanitoare noud —, podoabe din argint filigranat, cutii, figurine sculptate in
lemn exotic, obiecte de lac, impletituri, stampe din hirtie pictata in culori vii, mici figurine traditionale
de ceramica — ,,nui non bo”.

* Un mic fond, fird preciziri de provenientd, datare etc., existd incd de la intemeierea muzeului,

Masti, marionete si statuete chineze. Embleme — zmee din expozitia japonezi.
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I.a parterul Muzeului de artadin Constanta a fost instalata expozifia japonezid. Viu colorate,
frapind ochiul si imaginatia, cnlblcmcle — zmee purtate la diferite sarbatori pe deasupra mulfimii se
insiruie de-a lungul peretilor. In vitrine, pe postamente sau pe panouri sint expuse diferite produse
artizanale, ornamentale sau de uz curent : impletituri din pai de orez, natur sau colorat (cutii, evantaie,
covorase, palirii, papuci, cosuri, maturi), vase de lac sau gresiec — de mari dimensiuni, tesaturi impri-
mate, chimonouri cu centurile lor ,,obi”.

Aceste piese, de datd recentd, sint interesante pentru cunoasterea productiei artizanale actuale
in Japonia, parfial $i a celei populare, dar nu stau alaturi, ca valoare si numar, fata de celelalte
colectii.

*

Fiecare din tarile reprezentate ni se infafiseaza cu piese de valoare, caracteristice, uneori cu
elemente inrudite, in general de data recenta.

Cea mai saraca — si ca numadr de obiecte si ca tematici — este colectia japoneza, care ar trebui
mult imbogatitd pentru a putea sta alaturi de celelalte. Mirturisim cd incintarea prilejuita de fru-
musetea exponatelor chineze este covirsitoare, cu toate ca valoarea stiintifica a pieselor coreene — data
fiind vechimea, raritatea lor — este mult mai mare. $i pentru Vietnam, unde intilnim realizari artistice
desdvirsite, se impune o sarcind comund intregii colectii de tari straine, depagsirea fazei artizanale si
obtinerea de piese mai vechi, traditionale, autentic populare.

Socotim ca expunerea pieselor a fost facuti cu experienta si gustul ales al colectivului mu-
zeului, cunoscute si altadata.

Ceea ce am regretat, alaturi de vizitatori care gi-au exprimat in repetate rinduri aceste doleante,
este lipsa textelor explicative, a etichetelor detaliate (uneori complet, ca la Japonia!), a pliantelor.
Nu se poate face acest sacrificiu in dauna unui aspect artistic; si aceste texte pot fi frumos realizate,
nelezind ochiul. Este mult prea importantda menirea lor stiintifico-educativa, pentru a fi lasate la o
58:&& Nici un cuvint despre tehnicile lacului, emailului, cloisonné, atit de interesante, despre procedeul
imprimarii tesaturilor cu cerneluri, necunoscut la noi, despre unele traditii si obiectele reprezentative,
fard precizari cronologice etc. De asemenea, aceste expozitii s-au deschis intr-un sezon estival, intr-un
oras cu mare aflux de turisti straini, incit se impune stringent introducerea de etichete cu denumiri
in una-doud limbi straine. Acest lucru se va putea remedia in anul urmator, ca si tiparirea de pliante,
ilustrate cu piese de expozitie etc.

Un viciu important de care au suferit aceste expozitii, si aici se cuvine a atrage in mod deo-
sebit atentia edililor orasului, direct vinovati dar si interesati in rezultatele pozitive, a fost lipsa de
popularizare. Efectiv numai cei ce s-au trezit intimplator in fata expozitiilor amintite au avut posi-
bilitatea si le vada. Atit Ministerul Turismului cit si organele locale au datoria sa sprijine aceste actiuni
culturale realizate cu multi muncid si abnegatie de citre muzeu. Inca din garda panouri mari sa
indice titlul si adresa exactda a tuturor manifestarilor muzeale, si un lucru foarte bun ar fi ca ase-
menea indicatii si se gdseascd la orice muzeu sub forma de afis colectiv sau de mici fluturasi, distri-
buiti gratuit o data cu biletul de intrare.

*

Organizarea de expozitii temporare este o parte integranta a programului de activitati ale unui
muzeu, dovada viabilitatii sale, dar, asa cum subliniam la inceput, aceste expozitii se fac din sur-
plusul colectiilor, din ceea ce ramine in afara expozitiei de baza propriu-zise, din noi achizitii etc. in
cazul Muzeului de arta populard, din pacate, se continua o situatie inadmisibila, de condamnat si
careJtrebuie remediati in cel mai scurt timp: unul din cele mai vechi muzee de arti populara din
taral (infiintat in 1873) cu o colectie insumind 42 667 obiecte, cu exponate de mare vechime, frumu-
sete, interes stiintific, reprezentative pentru intreaga noastrd cultura populard — a carui faima este
recunoscuta pe tot intinsul lumii — nu are o cladire adecvatd, nu are expozitie de baza, nici depozite
corespunzatoare (in cele din Calea Victoriei 120, umezeala a deteriorat unele piese, nu se poate asi-
gura securitatea obiectelor etc.), ateliere, birouri etc. Data fiind importanta etnografiei roménesti —
din care ,,arta populara” nu reprezinta decit un aspect si acesta impropriu denumit astfel — nu se
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Aspect din sala vietnameza.

poate realiza un muzeu reprezentativ, de valoare nationald si internationala? Colectiile existd, cerce-
téarile si achizifiile mult prea micului colectiv continud cu perseverentd si rezultate foarte bune, sint
publicate $i lucrari de specialitate sau de popularizare, deci trebuie rezolvata doar problema localului,
ceea ce ar duce, implicit, si la o largire a tematicii. in repetate rinduri, atit directorul Muzeului, dr.
Tancred Banateanu, cit si alti cercetdtori, au pledat pentru acest deziderat de primd urgentd, fara
nici un rezultat corespunzator insia. Afectarea in 1969 a cladirii din Calea Victoriei 120 pentru depo-
zite a reprezentat un ,,paleativ’’ putem spune nociv, deoarece :

— pentru muzeu nu s-au degajat decit unele inciperi, in care s-a deschis o expozifie, frumoasa
dar tot temporara, iar obiectele au fost depozitate in noua cladire in conditiile in care am aratat
mai sus;

— pentru clidirea din Calea Victoriei 120, monument istoric de la inceputul secolului XIX,
cu fresce originale, acoperite recent cu huma!!! in vederea instalarii obiectelor, se putea gasi o cu
totul altd intrebuintare, chiar pe plan muzeistic, adecvata valorii mo=avzhentului si conditiilor pe
care le ofera.

Realizarea unui nou muzeu la Constanta va fi o actiune binevenita dar nu va rezolva aceasta
latura — lipsa unui mare muzeu de etnografie romédneasca. Pe linga aceasta, sau independent se impune
organizarea unui muzeu — sau sectii — de etnografia popoarelor. Sosim cam tirziu — fa{a de alte tari
care si-au constituit patrimonii importante inca din secolul trecut (U.R.S.S., R.D.G., Franta etc.) —
dar chiar cu colectiile existente in tara i prin noi achizitii, schimburi, se poate infiptui o realizare
de seamd. $i pentru aceasta, Muzeul de artd populard contribuie, nu numai prin exponate, ci §i prin
personalul siu, asteptindu-se insa solutia optima, spatiul adecvat pentru o tematicd largitd si cores-
punzatoare.
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COLECTIA ,,SAVA HENTIA'" A MUZEULUI MIXT SEBES

Gheorghe CIUL

Colectivul stiintific al Muzeului mixt Sebes a avut permanent in atentic — pe linga studierea
problemelor de istorie si arheologic — si preocuparea crearii unei colectii de arta cuprinzind lucrari
ale pictorului Sava Hentia (1848 -—1904). Apropierea satului Sebesel localitatea in care s-a nascut
pictorul i in care a creat o parte din opera sa — de orasul Sebes, ca si faptul ca Sava Hentia este
unul dintre cei mai de scama reprezentanti ai picturii romanesti din secolul al XIX-lea, au fost factorii
principali care au determinat colectivul muzeului si se preocupe in mod deosebit de studierea vietii
si creatiei remarcabilului artist. La aceasta s-a alaturat si dorinta de a vedea adunate intr-o colectie
organizata stiintific numeroasele lucrari ale pictorului, raspindite in satele de pe valea Scbesului si
in intreaga tara.

In vederea realizarii acestui deziderat, de-a lungul anilor au fost achizitionate o serie de ta-
blouri precum i numeroase documente, in mare parte inedite, referitoare la viata si opera pictorului.
Astazi, colectia ,,Sava Hentia”, aflata in patrimoninl Muzeului din Sebes, pe carco prezentam in cele
ce urmeaza, cuprinde 25 de lucrari (din care 20 sint uleiuri pe pinza, 3 acuarele, 1 ulei pe carton si
1 ulei pe lemn) cu o tematica variata, apartinind unor etape diferite din creatia artistului.

Cea mai mare parte a lucrarilor prezente in aceasta colectie sint portrete, acestea ocupind de
altfel un loc dominant in intreaga opera a pictorului. In limbajul cifrelor, afirmatia de mai sus se
traduce prin aceea ci din cele 238 de tablouri ale pictorului, depistate anul trecut in muzecle din tara
noastra si in diferite colectii particulare (Muzeul din Sebes dispune de fise analitice, inclusiv foto-
grafii, pentru toate aceste tablouri, operatia continuind), 132 de tablouri sint portrete, la care se adauga
compozitiile care implica, aproape in exclusivitate, figura omului.

Dintre lucrarile in care apare pregnant talentul de portretist al lui Sava Hentia, sint ¢xpuse
in salile muzeului tablourile intitulate : Odalisca, Dascalifa, Matusa, Muribunda, Ecatevina si Lon Tipetu,
Husarul, Sdacuianca, Doctorul oculist, Inginerul Lon Pototki, Femeie bolnava, Portret de femeie, V. Cioflec,
Portret de batrin (toate ulei pe pinza), ce se remarca printr-o desavirsita armonie intre continutul de
idei si mijloacele de expresie. IElementele componente ale acestor tablouri, de la expresia fetei, ati-
tudinea i imbracamintea personajelor gi pira la ultimul detaliu compozitional, alcatuiesc un limbaj
limpede, care ne ajuta sa descifram psihologia personajelor.

Un moment important din viata si creatia pictorului Sava Hentia l-a constituit participarca
sa la razboiul pentru cucerirea independentei de stat a Romaniei, din anul 1877. Hentia face astfel
parte, alaturi de N. Grigorescu, C. D. Mirea si Carol Popp de Szathmari, din echipa de pictori care
a insotit armatele romane pe frontul din Bulgaria. Acest fapt a contribuit, pe de o parte, la adin-
cirea viziunii realiste a pictorului, iar pe de alta parte, la imbogatireca repertoriului tematic al creatiei
sale.
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Printre numeroasele sale tablouri avind ca tema Razboiul de independenta, pictate fie in timpul
razboiului, fie ulterior, dupa schite executate in timpul campaniei, se numara $i compozitia intitulata
Baterie de artilerie la Calafat (ulei pe pinza) expusa de asemenea in Muzeul din Sebes. Alaturi de sce-
nele de lupta, Sava Hentia a imortalizat pe pinza, intr-o masura mult mai mare, aspecte variate ale
vietii de front si mai ales din spatele frontului. Multe din tablourile sale redau viata plind de mizerie
a taranului bulgar, ruine care intruchipau graitor pustiirile razboiului, scene de un colorit exotic din
oragele vizitate. Astfel, la Nicopole, in 1877, picteaza un Turc fumind din narghilea (ulei pe carton),
prezent si el in colectia Muzeului din Sebes.

Reintors de pe front, Sava Hentia isi indreapta atentia si mai mult asupra oamenilor din popor,
asupra mediului natural $i social in care se desfasoara viata lor saraca i simpla (pictura istorica
raminind in continuare o preocupare permanenta a pictorului, pina la sfirgitul vietii). Din aceasta pe-

rioada de creatie (dupa Razboiul de independenta), in posesia Muzeului din Sebes se gasesc patru
portrete de tarani (ulei pe pinza). Personajele sint imbracate in frumoasele costume populare din
valea Sebesului unde pictorul isi petrecea vacantele $i unde a lasat o importanta opera portretistica.
Interesul lui Sava Hentia pentru viata satului se vadegte si in tabloul 7irg din Avdeal (ulei pe pinza),
scena plina de culoare si viata.

O alta categorie de tablouri care atrag atentia iubitorilor de arta sint i cele citeva naturi moarte
(acuarele) : Natura moartd cu vinat, Naturd moarta cu o floare, Naturd moartd cu portocale.

>

Colectia de pictura ,,Sava Hentia’
cele mai valoroase opere ale pictorului, ofera vizitatorului nu numai un prilej de desfatare artistica,

a Muzeului din Sebes, desi nu cuprinde decit o parte din
ci si posibilitatea de a lua contact cu creatia unuia dintre cei mai mari pictori romani ai secolului

al XI1X-lea, pictor care alaturi de Th. Aman, N. Grigorescu si I. Andreescu a contribuit la afirmarea
realismului in pictura romaneasca.

Sava Hentia, Ton Tipeiu (ulei, 1896). Sava Hentia (fotografie ineditd din 7 mai 1869).
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cC O L E C T 1 A v A P O S T O L'
Petre OPREA

Printre nenumaratele colectii de arta bucurestene ce se infiripau la inceputul celui de-al doilea
sfert al veacului nostru, de mare notorietate se bucura, doud decenii mai tirziu, cea a lui Apostol
Apostolide. Caz aparte in tard, nu unic insd, Apostol era o speta rard printre colectionarii avizati ai
timpului, intrucit nu era nici om avut, nici cu studii, ci doar un simplu ospatar. Pasionat din tinerete
de muzica clasica, reusise sa-si alcatuiasci o cuprinzatoare discotecd, iar cu timpul, la inceput doar
pentru a crea ambianta auditiei muzicale, si o bogata colectie de tablouri cu lucriri semnificative ale
pictorilor care s-au impus in plastica romaneasca dupi primul razboi mondial.

Daca, asa cum relateaza K. H. Zambaccian, foarte numerosi erau profesionistii $i amatorii de
muzicd ce ii treceau pragul casei ca si consulte o inregistrare foarte rara ' — mai ales in timpul celui
de-al doilea razboi mondial — nu cred sa fi fost vreun artist plastic sau amator de arta care sa fi
aflat de colectia sa §i sa nu fi avut putinta s-o admire, indeosebi in ultimii ani ai vietii lui Apostol,
cind, printr-un suprem efort material §i privatii familiale, o completase cu citeva pinze ale clasicilor
picturii noastre : Grigorescu, Andreescu, Luchian.

Chelner la renumitul restaurant ,,Continental”, in permanent contact cu artistii care il frec-
ventau, Apostol, atras irezistibil de fiorul muzicii si de farmecele culorii, a fost incurajat in nobilele
lui pasiuni atit de muzicieni, cit si de unii confrati colectionari — Zambaccian, Lazar Munteanu i dr.
I. N. Dona — si de unii pictori, printre ei, de necrezut, chiar si ciufutul Pallady. Pictura acestuia
era pasiunea cea mai mare a lui Apostol. Neputind rivaliza cu ceilalti colectionari in achizitii de
lucrari la alegere, cu bani pegin, de la Pallady, el folosea cele mai rafinate mijloace diplomatice pentru
a cumpdra lucrari foarte valoroase, insa la punga lui modesta. A reusit, deoarece giasise o bresa.
Astfel, se interesa cu cea mai mare asiduitate de o anumita latura a vietii particulare a maestrului.
Avea amicii lui in hotelul ,,Paris”, unde locuia ’allady, care ii comunicau, pe cit era cu putinta,
necazurile pecuniare ale acestuia. Grija lui de capatii era ca, in momentele grele ale pictorului, cind
acesta era ,,pe geanta” din cauza nenorocului avut la ,,chemin de fer” — si asta se intimpla cam des
in timpul razboiului — sa-1 izoleze de colectionari. Siretlicul mai totdeauna era cu putinta, din cauza
firii lui Pallady. Cind pierdea la jocuri de noroc si nu avea bani, Pallady devenea foarte artagos si,
din mindrie, nu indriznea sia apeleze la prieteni sau la colectionarii care mai doreau si-i cumpere
lucrari, sau ii erau datori, inchizindu-se in camera si cerind sa nu fie deranjat. Cerberii lui Apostol
ii executau cu mult zel aceasta dorinta. Dupa doud-trei zile de singuratate, Pallady era bucuros surprins
de vizita inopinatda a lui Apostol, fira s-o arate decit prin acceptarea de a-i vinde o lucrare la un
pret foarte scizut i in numeroase rate® Atunci era sarbitoare pentru Apostol. Cu tabloul sub braf,

1 K. H. Zambaccian, Insemnirile unui amator de artd, ESPLA, 1957, p. 129; Madilina Dascilu, Un connaisseur du bon et
du beau, ,,La Roaminiz d’aujourd’h1i** ar. 4, 1358; R. B., Osp.itarul Apostol, ,,Contemporanul”, 22 oct. 1965; Radu Petrescu,%4.
Apostol. , Arta plasticd,** nr. 1, 1967; ban Cioculescu, Colectionarul, ,,\xazeta literard"”, 30 martie 1967.

2 R. Petrescu (art. cit.) afirma Pallady ar fi m::s pind acolo cu concesiile | fatd de colectionar, incit — este greu de
conceput $i nu cred — la stdruinta acestuia, pictorulja invelit intr-un capod de casd un nud pictat de el, aflat in posesialui Apostol.
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zile de-a rindul, se deplasala colectionarii cunoscutijsi le prezinte noua achizipie]sau ii invita la el
acasa in str. Clinciu, nr 6, la marginea orasului, unde sta cu chirie intr-o modesta ca sia batrineasca.

Cu Tonitza, cel de-al doilea artist preferat, raporturile erau mai strinse, caci Tony, dupa fiecare
expozitie tragea cite un mic chefulet, neocolind ,,Continentalul” si indeosebi serviciile amicului ospiatar
Apostol. Cum Tonitza era printre rarii pictori ,,en vogue” care accepta vinzarea lucrarilor sale in nume-
roase rate si in plus n-ar fi refuzat pe nimeni din cei ce s-ar fi razgindit intre timp sa schimbe un
tablou realizat mai de mult cu unul recent, Apostol, datorita acestei binevoitoare infelegeri, poseda din
lucrarile artistului opt pinze reprezentative pentru toate perioadele sale de creatie.

Cu acelagi numér de lucrari figura in colectie i Alexandru Ciucurencu. Prietenia cu acesta s-a
cimentat cu ocazia sedintelor de poza ale lui Apostol, care astfel gi-a vazut trasiturile prinse de penelul
maestrului Ciucurencu intr-un portret. In aceasta perioadd Apostol s-a atasat si de pictura Anei Asva-
durova Ciucurencu, sotia artistului, care in colectie figura cu 5 tablouri.

Altd pictorita bine reprezentata in colectia Apostol era Lucia Demetriad Balicescu, care figura,
printre alte lucrdri ale sale bine cunoscute $i cu compozitiile Goiescd i Bonjuristii (scena de la 1848) 3,

Acestor artisti notorii li se alaturau, dintre pictorii ce se afirmasera dupa 1920, citeva nume
cu rasunet la public, unii mai cunoscuti azi, cum sint H. Catargi, Gh. Vinatoru, R. losif, E. Gisci,
Rodica Maniu, Gh. Saru, P. Codita, V. Velisaratu, H. Avachian, P. Miracovici, Alex. Moscu sau unii
uitai de-a binelea i, ca o exceptie, poetul Radu Boureanu in ipostaza de pictor.

Daca, in cazul majoritatii lucrarilor intrate in colectie de la artistii mai sus citati, achizitionarea
s-a realizat stante pede in functie de numirul §i marimea ratelor de platd, cea a pinzelor lui N. Grigo-
rescu, lon Andreescu gi $t. Luchian s-a facut in urma unor personale si indelungi depistiri la per-

3 Pictorita ne-a relatat ca lucririle i-au fost cerute ca donatie de Apostol cind acesta s-a decis sd-si ofere colectia
statului. Dupd moartea colectionarului, tablourile i-au fost restituite.

N. Tonitza, Peisaj din Balcic.
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N. Tonitza, Mama cu copilul. N. Tonitza, Naturd staticd.

soane putin cunoscatoare in arta, dupa numeroase consultari cu specialisti si de fiecare data cu multa
precautie din partea lui Apostol, pentru a nu av concurenta. Munca depusa a fost permanent incu-
nunata de succes, realizind in aceasta privinta adevarate tururi de forta : 7 uleiuri de Grigorescu, 4 de
Andreescu $1 7 de Luchian.

O calitate in plus a colectiei consta in existenta in cadrul ei a unui numar marede sculpturi,
28 de lucrari, spre deosebire de alfi colectionari, care s-au pasionat exclusiv de picturd, avind arareori
in colectie 3 —4 sculpturi i acelea fie portrete ale lor sau ale membrilor familiei, fie citeva statuete
decorative. Apostol s-a entuziasmat de sculptura lui Han, infatisata prin 13 lucrari din diferite perioade,
si datorita intelegerii pentru opera acestuia si-a mai completat colectia cu citeva lucrari reprezentative
ale altor sculptori: D. D. Mirea, 1. Jalea, D. Demu, Zoe Baicoianu, Boris Caragea, Al. Calinescu.

Spre sfirgitul vietii, cind s-a pensionat, din mindria de a continua sa sprijine cu slabele lui
puteri mijcarea plastica romanecasca si dornic, desi in conditii materiale grele pentru el, de a asigura
existenta si pe viitor a colectiei — devenitd neoficial un punct de atractie artistici — s-a adresat Sfa-
tului popular al Capitalei pentru a i-o dona (17 octombric 1961), conditionind donatia (vezi lista lucra-
rilor) de citeva clauze, pornite din grija de a asigura mentinerea si buna intretinere a acesteia, din care
se desprindeau ca mai importante :

a) ,,operele de arta sa nu fie dispersate si sa fie expuse intr-o institufie muzeald anume infiin-
jata in acest scop, purtind numele de ,,Colectia de artd Stella si Apostol ospatarul”, fdara ca vreodata
aceste opeve sa poata fi transmise la alte institufii din capitala sau provincie” ;

b) si fie numit custode pe viata al muzeului, iar dupd moarte sa-i urmeze fiul sau vitreg” care
m-a ajutal la infdaptuirea acestei colectii’.

Directia muzeelor din Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta, in urma constatarii valorii
colectiei $i a oportunitatii ca ea sa fie expusa, avizeaza si recomanda Sfatului popular al Capitalei,
in ianuarie 1962, sa preia colectia. Acesta insa, datorita faptului ca, nu cu mult timp inainte, consiliul
stiintific al Comitetului sau executiv hotarise ,,ca deocamdata sa nu se mai infiinfeze mici unitafi muzeale
care nu oferda condifit optime de expunere si functionare”, se dispenseaza de a primi donatia, aratindu-se
,dispusi sa achizitioneze” o parte dintre lucrari ,,care sint de o rveala valoave muzeistica”.

Corespondenta nu s-a oprit aici, cici s-au facut ulterior nenumarate demersuri pentru primirea
donatiei. Ele s-au intrerupt brusc, putina vreme dupa aceea, prin moartea subita a colectionarului.

Mostenitorii n-au mai avut elanul $i perseverenta acestuia $i au renuntat sa mai faca demer-
surile in continuare, pastrind pina in prezent aproape intacta colectia, care poate fi vazuta de citiva
intimi ai familiei $i de unii insistenti amatori.

4 A murit la Bucuresti in ziua de 18 octombrie 1935 in virstd de aproape 70 de ani (ndscut la 27 martie 1898 fn Talpa
Biscovinei, Vlasca, din parinti mac2doneni).
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wCINCI SUTE DE ANI DE LA NASTEREA LUI DURER"
Tereza SINIGALIA

Inscrisa in calendarul manifestarilor UNESCO pentru acest an, sirbatorirea a cinci veacuri
de la nagterea marelui pictor si gravor german Albrecht Diirer a prilejuit organizarea unei mari expo-
zitii la Muzeul de arta al R.S. Romania.

Cald omagiu adus genialului artist renascentist, expozitia are ca temd principald prezentarea
operei de gravor a lui Direr.

Numarul restrins de lucrari apartinind lui Diarer (14), de care au dispus organizatorii, ca $i
dorinta de a sugera ambianta artistica in care a creat acesta, i-au determinat pe muzeografii din
Muzeul de arta al R.S. Romdnia sa aleaga un tip de expozitie mai neobignuit, care s-ar putea intitula
., Artistul si epoca sa”.

Ideea este deosebit de interesanta, iar realizarea izbutitd, desi probabil in tara se mai gasesc
inca multe alte lucrari care ar fi contribuit la ilustrarea mai pregnanta a fenomenului cultural-artistic
de trecere de la goticul tirziu la Renastere (de pilda, portretul lui Luther de Lucas Cranach, dela Iasi,
incunabule, tiparituri i stampe de epocd din alte biblioteci etc.).

Lucrarile expuse provin de la Muzeul de arta al R.S. Romdnia, din muzeele de arta din Cluj,
Oradea, Sibiu si Timigoara, din Muzeul Academiei R.S. Romdania — colectia ,,George Oprescu”, de la
Biblioteca Centrala Universitara, din colectiile Alexandra Slatineanu, Mihai Beniuc si Ilie Zaharia.

Cele 14 gravuri de Diirer (lucrari independente, piese din ciclurile ,,Marea Patima” si,,Mica Patima”,
»Apocalipsul Sf, Ioan”) formeaza nucleul actualei expozitii. Urmarind ideea de baza a expozitiei, lor
li se alatura 22 de picturi (lucrari de Lucas Cranach cel Batrin, Bartolome Zeitblom, maestrul Vin-
centius din Sibiu, lucrari anonime apartinind diferitelor scoli germane, casi panouri de altar transil-
vanene din primele decenii ale secolului al XVI-lea), printre care, in expozitie sint plasate 10 sculpturi,
in lemn gi piatra, de epoca.

O gravura cu daltita de Martin Schongauer, pagini din Cronica de la Niirnberg (Liber Chronicorum)
de H. Schedel, ilustrate de Michael Wohlgemuth, au fost expuse tot in aceastd sala principala, incare
8 incunabule decorate cu xilogravuri si 8 tiparituri din secolul al XVl-lea, ilustrate cu gravuri reali-
zate in tehnici diferite, prezentate in vitrine-masa, ca gi citeva piese de arta decorativa (un vitraliu,
covoare orientale de tipul , Holbeinteppich”, un pocal — opera de orfevrarie transilvaneani) comple-
teazd ansamblul.

Pe culoarul aferent acestei sili au fost amplasate gravurile de epoca : lucrari independente gi
suita de xilogravuri Der Weiss Kunig de Hans Burgkmair, xilogravuri de Urs Graf, ilustratii xilo-
gravate de Hans Holbein cel Tinar si de fratele siu Ambrosius etc.

Degi spatiul nu este suficient pentru gruparea atitor lucrari, expozitia reprezinta o realizare muzeo-
grafica notabila. Desigur, in alte conditii, aglomerarea ar fi putut fi evitata, iar fiecare lucrare — si
mai ales cele ale lui Diarer — ar fi putut fi scoasd mai bine in evidenta.

Munca de cercetare stiintifici necesard organizarii expozitiei s-a concretizat intr-un catalog stiin-
fific al tuturor lucririlor, de fapt o operda de colaborare: partea biografica introductiva apartine lui
Constantin Suter, iar figele lucrarilor — intocmite de diferiti muzeografi de la Muzeul de arta al
R.S. Romania si de la alte muzee din fard, — sint prezentate pe genuri. O substantiala parte a cata-
logului a fost rezervata ilustrarii aproape tuturor lucrarilor din expozitie.

Pastrind formatul obignuit al cataloagelor Muzeului de arta al R.S. Romadnia, catalogul expo-
zitiei ,,Diirer” aduce o nota de sobrietate, potrivita in fond unei publicatii al carei principal continut
il reprezinta grafica, o paginatie variata in partea rezervata ilustratiilor $i o inspirata separare a capi-
tolelor printr-o pagini monocroma (rosu — garanta — de altfel, singura culoare existenta in tot volumul).

Mai putin izbutit este albumul ,,Diirer”, publicat cu aceeasi ocazie, cuprinzind reproduceri dupi
citeva desene, gravuri si picturi de Diirer. Acesta pierde din calitate si din atractivitate intrucit nu
beneficiaza de reproduceri color pentru picturi, la multe dintre gravuri cerneala de tipar abundenta
estompeazd limpezimea imaginilor si, in plus, lipseste un minimum de date despre fiecare lucrare.

*

Vernisajul expozitiei ,,Cinci sute de ani de la nagterea lui Diirer” a avut loc in ziua de 3 sep-
tembrie 1971. Au fost prezenti reprezentanti ai Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste si ai
Ministerului de Externe, membri ai corpului diplomatic, muzeografi de la muzeele bucuregtene.
Cuvintul de deschidere a fost rostit de Maria Badulescu, director adjunct la Muzeul de arta al
R.S. Romdnia, iar Anatolie Teodosiu, muzeograf principal in Sectia de arti universala a
aceluiasi muzeu, a prezentat celor de fata ideile care i-au calauzit pe muzeografi in alcatuirea expozitiei.
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Albrecht Diirer, Sfintul Eustatiu.
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MUZEE DIN BOTOSANI SI FALTICENI
Mircea DUMITRESCU

Preocupindu-ne in continuare de analiza activititii institutiillor muzeale, ne-am oprit atentia
asupra a doud unitati din nordul tarii: Muzeul judetean Botosani si Muzeul Falticenilor.

Am urmarit, de data aceasta, urmatoarele aspecte, considerate de noi de mare actualitate :
nivelul expozitiei de bazi (tematica si modul de rezolvare muzeografica, valoarea stiintifici a tex-
telor folosite in muzeu), ghidajul si eficienta sa educativa, evidenta patrimoniului §i profilarea unitatilor.

*

Muzeul judetean Botosani este o institutie relativ tinird, infiintata in anul 1955, la inceput cu
colectii de stiintele naturii si istorie. In ultimii ani, colectivul de muzeografi si-a indreptat cforturile
$i in directia cercetarii artei populare locale, reusind si achizitioneze obiecte de real interes, In anul
1968 sectia de stiinte naturale a fost transferatd la Muzeul din Dorohoi, de unde s-a adus, in schimb,
o bogata colectiec arheologica. |

’atrimoniul muzeului cuprinde, de asemenea, piese de arta plastica romaneasca, moderna i
contemporana.

A trecut multa vreme de la organizarca expozitiei de arhcologie — de altfel intr-o cladire ne-
potrivitd, cu spatiu de expunere insuficient si cu un circuit greoi —, si cu toate ca sapaturile arheo-
logice din judet au condus la gasirea unui material bogat si foarte interesant, aceste descoperiri
nu au venit sa imbogateasca problematica expozitiei de baza.

Consideram insa ca in primul rind trebuie sa ne oprim asupra tematicii care a stat la baza
actualei expozitii si a modalitatilor de rezolvare muzeotehnica a problemelor.

In linii mari, sectia de arheologie a Muzeului din Botogsani urmareste sa ilustreze istoria acestui
colt de tara din paleoliticul inferior pina in epoca feudal timpurie. Pentru ca observatiile noaistrc sa
fie mai bine intelese vom face, in rindurile care urmeaza, o scurta prezentare a expozitiei, insistind
asupra acelor aspecte care, dupa parerea noastrd, ridica unele semne de intrebare.

Sala I, destinata paleoliticului, debuteazi cu descoperirile de la Ripiceni g1 se incheie cupiesele
mezolitice de la Stefanesti si Ghireni. Vizitatorii, ca si specialistii, pot admira documente arheologice
de mare valoare, selectionate cu pricepere din materialul rezultat in urma sapiturilor. Valoarea lor
le-ar fi dat dreptul sa se bucure de texte explicative clare si, de dorit, fara greseli de transcriere.
Astfel, in unecle locuri se precizeazi ca obiectele expuse provin din ,,aurignacen”, iar altele din ,,zele-
tean”. Nu credem ci este necesar si teoretizam aici si sa dezbatem modul in care se intocmeste un
text explicativ intr-un muzeu de arheologie. Muzcografii din Botosani ar fi trebuit si aiba grija ca
macar grafic etichetele sa reziste criticii. De altfel, vom fi nevoiti sa revenim asupra etichetelor din
expozitie, pentru ca ele ne vor solicita, din nou, mai departe.

Salile I1 si I11 sint rezervate neoliticului. Ceramica si plastica cucuteniana descoperite la Morigca
Cucordni, Trugesti, Dragugeni, constituie tot atitea piese de rezistenta ale expozitiei. Ne-am permite
insd unele observatii care tin de modul de reintregire si expunere a materialului arheologic intilnit in
aceste doua incaperi. Acest lucru se realizeazi la Muzeul din Botosani (31 marturisim cd nu cunoastem
o altda unitate din tara care si procedeze la fel) folosindu-se plastilina divers colorata. Astfel, in sala
111, intr-o vitrina sint prezentati idoli zoomorfi si antropomorfi, — unii fragmentari —, ale caror parti
lipsa sint intregite cu plastilina.

Oricine isi poate imagina aspectul deplorabil al pieselor astfel ,restaurate”. Alte figurine, pentru
a sta in pozitie verticala, sint pur si simplu infipte intr-un cocolos de plastilina, a carei culoare con-
trasteaza violent cu cea a piesei — daca mai este nevoie sa adaugam acest amanunt.

Stim ca ni se poate raspunde ca in schema muzeului nu exista un post de restaurator. Argu-
mentul nu poate fi luat in consideratie nici un moment. Nimeni nu a obligat pe organizatorii expo-
zitiel sa recurga la o asemenca formula inacceptabilda din orice punct de vedere si care refuzia orice
motivatie.
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Ne mira faptul cd nu s-a atras atentia muzeografilor din Botosani asupra acestei carente in
modul de prezentare, deoarece est: pacat ca piese a caror valoare depageste interesul vizitatorilor locali,
incarcate de semnificatii, sia fie compromise total printr-o asemenea expunere. Caci ce forta evoca-
toare va mai avea acea figurini animaliera, caramizie, existenta in expozitie, al cirei picior din fata,
rupt, a fost inlocuit cu o bucatda de plastilind albastra ?

Sala IV prezinta ceramicd si unelte din neoliticul final, epoca metalelor $i migratii, iar in ultima
incapere sint expuse piese care ilustreaza patrunderea produselor romane, continuitatea populatiei
autohtone, prezenta sarmaftilor pe teritoriul judetului, incheindu-se expunerea in mod surprinzator cu
ceramica de secol XII—XIII, gasita la Hudum. Se lasa astfel descoperitd, in mod cu totul nejus-
tificat, o perioada de maxima importanta, din care materialele arheologice nu lipsesc.

Pe linga acest gol tematic si in aceasta sali modul de expunere a pieselor stirneste sincere nedu-
meriri. In prima vitrina, este pr:zentat un intercsant material funerar sarmatic descoperit la Bros-
cauti. Eticheta explicativa este intocmita astfel : ,,Mormint sarmatic aflat la Broscauti”. De fapt, ,,mor-
mintul’”’ este compus dintr-un femur $i douda fragmente de coasta, agezate direct pe lemnul vitrinei.

In afara etichetelor de obiect, in Muzeul din Botosani nu exista nici un text care sa precizeze
caracteristicile generale ale perioadelor istorice prezentate. S-ar putea — veti spune — ca muzeografii
de aici sd fi hotarit deliberat ca aceste explicatii de ordin general sa fie comunicate vizitatorilor de catre
un indrumaitor foarte bine pregitit din punct de vedere teoretic, cunoscind perfect atit etapele res-
pective cit si semnificatia fiecarui obiect in parte §i a carui prezenta permanentd in muzeu este, fireste,
asigurata.

Din cauza sarcinilor destul de numeroase pe care muzeografii din Botogani le au de rezolvat
insa, nu rare sint cazurile in care ,,ghidajul” ramine in sarcina ingrijitoarei. In ziua de 6 iunie am
asistat la o astfel de indrumare, facuti unui grup de elevi de la scoala generala din comuna Maxut,
judetul Iasi. Intreaga vizita a durat mai putin de 5 minute iar explicatiile se rezumau, cum era de
asteptat, la citirea etichetelor (aurignacian, szeletian, mezolitic etc.)., Dacd muzeografii din Botogani
ar fi avut curiozitatea si faca, la iesirea din expozitie, un scurt sondaj printre elevi, si vada ce pro-
bleme privind evolutia societatii umane din nordul Moldovei le-au fost clarificate de aceastd vizita-
fulger facuta la Muzeul de istorie, ar fi ramas, credem, dezamagiti. Rezultatul, sintem siguri, ar fi
pus pe ginduri pe cei care raspund de bunul mers al acestei unitati muzeale.

Stim ca personalul Muzeului din Botogani nu este prea numeros, ca sarcinile pe care le are
sint multe i insemnate, insi acest aspect, al muncii educative zilnice, una din insagi conditiile de a
exista ale unui muzeu in infelegerea noastra, nu poate fi neglijat, tratat cu atita supe:ficialitate.
Rolul indrumatorului intr-un muzeu este limpede pentru toata lumea si sintem siguri ca personalul
stiintific al Muzeului judetean Botogani gtie foarte bine cd, pe lingd o buna pregatire in domeniul
stiintelor sociale si in specialitatea sa, indrumatorul trebuie sia aibd si un real talent pedagogic, sa fie
capabil sa prezinte intr-un mod atractiv, interesant, si in functie de compozitia grupului de vizitatori,
pe baza materialelor expuse, problemele legate de progresul societitii omenegti, ideea de evolutie isto-
rica. De unde, deci, atita delasare, atita lipsa de respect si consideratie pentru vizitatorul de muzeu
de orice virsta ar fi el?

Functia educativa a muzeului are o pondere foarte importanti i nimeni nu are dreptul ca in
numele unor sarcini suplimentare si o neglijeze sau sa o rezolve la un nivel submediocru.

Din expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu la consfituirea de lucru a activului de partid
din domeniul ideologiei §i al activitatii politice si cultural-educative reiese cu o deosebitd claritate
ca ,trebuie sd consideram wmunca de educarve a tinevetului ca o sarcind de prim ordin, permanentd, de
ea depinzind viitorul societdtii, al nafiunii noastre socialiste”.

Aceasta directiva trebuie si stea permanent in atentia noastrd, a celor care sintem chemati
sa pastram si sa popularizam in rindul maselor largi comorile istorice ale poporului nostru.

Este adevarat ca sarcinile primite de colectivul stiintific al muzeului sint numeroase i, unele,
de mare raspundere. In aceastd ordine de idei putem enumera reorganizarea casei memoriale Nicolae
Torga, santierele arheologice care trebuie supravegheate, ca si organizarea, in comuna Flaminzi, a unei
expozitii dedicate rascoalei taranesti din 1907. Toate acestea au insa ca scop final educarea comunistda
a oamenilor si acest obiectiv nu trebuie scapat din vedere.

Cu riscul de a ne repeta consideram de datoria noastra si reamintim muzeografilor din Botogani
ca nivelul expozitici de bazi este oglinda muncii lor de zi cu zi, iar Comitetul judetean al culturii
si educatiei socialiste va trebui si acorde un sprijin nemijlocit s$i permanent pentru ca valoarea stiin-
tifici a muzeului, continutul siu educativ, puterea sa de convingere, si creasca.

Am fost informati ca, nu peste multi vreme, muzeul va primi un nou sediu, o cladire spa-
tioasa, in care va fi organizati o noua expozitie de baza. Aceasta va ilustra continuitatea vietii umane
pe teritoriul judetului, folosind materialele rezultate in urma ultimelor sapaturi arheologice. O alta
problemi in studiu, in vederea realizarii ei expozitionale, este §i aceea a vechimii oragului Botosani,
atestata pina acum doar pe baza documentara.

Intentiile organizatorilor, clar conturate incd din proiectul tematic, ni se par interesante $i
sintem convingi cd in viitoarea sa alcatuire Muzeul judetean din Botosani va face un apreciabil salt
valoric, asteptat atit de specialisti cit si de publicul larg.
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Dorim, in citeva rinduri, si ne spunem parerea si despre unele aspecte ale acestui proiect de
plan tematic. Desigur, nu este o forma definitiva, inaintatd spre aprobare Directiei muzeelor, insa
consideram ca chiar din aceastd faza, citeva observatii pot ajuta colectivul de redactare.

Chiar de la inceput se constata o abundenta de texte explicative ample, care nu intotdeauna ating
aspectele cu adevarat esentiale ale problemelor tratate; se impune o mai atenta selectare a lor pentru
a nu incarca inutil expozitia.

Pentru exemplificare ne vom referi doar la modul in care muzeografii din Botosani intentio-
neaza sa organizeze sala I, destinata paleoliticului. Aceasta urmeaza sa cuprinda trei texte, o foto-
grafie de santier $i patru vitrine, dintre care trei cu urme de mamut $i ren $i doar una cu material
arheologic. Proportia nu ni se pare cea mai fericita ; consideram ca raportul intre resturile fosile si
unelte ar trebui mai degraba inversat.

Observatii asemédndtoare se mai pot face si la proiectul de amenajare a celorlalte sali *.

*

Urmatoarea unitate de care ne vom ocupa, in rindurile ce urmeaza, este Muzeul Falticenilor,
din judetul Suceava.

Institutie cu vechi traditii, intemeiata in anul 1914 de un grup de intelectuali, in frunte cu
profesorul Vasile Ciurea, are in prezent cinci sectii : stiintele naturii, etnografie, istorie, memoriale
si arta.

Dupa cum se observa chiar din schema de organizare aria de preocupari este ampla, cuprinzind
domenii diverse.

Inainte de a ridica problema, foarte actuali acum, a profilarii acestui muzeu, si analizim, pe
scurt, continutul expozitiilor, valoarea lor cultural-educativd, componenta si preocupirile colectivului
stiintific.

La data vizitei noastre, o expozitie de istorie nu mai exista, o serie de materiale fiind trans-
ferate Muzeului de istorie a patriei. Sapaturile arheologice insd continud, iar in depozitele muzeului
se mai gasesc suficiente piese interesante.

Nu trebuie uitat nici faptul ca in apropierea Falticenilor se gaseste localitatea Baia, vechea
capitala a Moldovei, unde sapaturile dau la iveala documente arheologice interesante care trebuie infa-
tisate publicului larg in scopul unei informari stiintifice prompte.

Deci material pentru redeschiderea acestei sectii existd, iar Muzeul judetean Suceava ar acorda,
sintem convingi, sprijin pentru organizarea unei expozitii valoroase.

Stiintelor naturii le sint rezervate trei sali. Prima debuteazd, in mod neagteptat, cu expozitia
de afige ,,Pamintul —corp ceresc”. Nise pare ciudati plasarea acesteia intr-o sala de muzeu §i ne
intrebim daca locul siu nu trebuie sa fie intr-o scoala, la un camin cultural, ca expozitie volanta,
oriunde la urma urmei, dar nu intr-o expozitie muzeald, ale carei mijloace de expresie sint cu totul
altele.

In sala I1 sint expuse pasari si mamifere — nu toate specifice zonei — iar ultima incipere cuprinde
citeva bioscene a ciror realizare lasa de dorit din toate punctele de vedere. Unele prezinta scene din
Delta Dunarii, iar fundalul lor, pictat, este o realizare stingace, puerila, incompatibila cu o institutie
stiinfificA — muzeul. Daca mai adaugam faptul ca chiar naturalizarea pieselor este facuta cu destula
stingacie si inca nu capatam o imagine destul de fidela a ceea ce este expozitia de stiintele naturii
a Muzeului Falticenilor.

Intr-o anume masura situatia s-ar putea explica prin lipsa unui cadru de specialitate, care si
se fi ocupat cu competenta si spirit de raspundere de aceasta sectie, de al carui nivel scazut sint
convingi chiar muzeografii din Falticeni. Tovarasul director al muzeului ne-a informat ca se intentio-
neaza desfiinfarea acestei expozitii, care nu reflecta nici macar nivelul mediu al unei expozitii muzeale
de acest profil.

Sectia de etnografie si arta populard, cu citeva amendamente, ni s-a parut cea mai realizata,
cu obiecte frumoase, de o reala valoare stiintifica.

Este pacat insa ca unele texte sint sau gresite din punct de vedere stiintific sau plate, lipsite
de interes, comunicind adevaruri cunoscute de toatda lumea.

Doua exemple, chiar necomentate de noi, vor fi, sintem siguri, edificatoare. Astfel, in sala III,
textul introductiv la agricultura este intocmit astfel : ,, Agricultura primitivdi manuald — cu sapaliga —
este mult mai veche decit cresterea vitelor si ea s-a dezvoltat in difevite tari in chip de sine statdtor, izvorind
nemijlocit din culesul primitiv; agrvicultura cu plugul, dimpotrivd este o formad tivzie cave a aparut dupd
domesticivea animalelor si pe semne intr-un centru anumit”.

* Tocmai pentru a evita discutii ulterioare repetdm o propunere mai veche a colectivului nostru redactional : in pagi-
nile , Revistei Muzeelor’ sa fie publicate din timp schitele tematice ale viitoarelor muzee sau sectii, pentru a se permite cunoag-
terea lor din vreme, lucru care ar da posibilitatea celor interesati si-gi spuna pdrerea, si le discute, sa propuna o eventuald imbu-
natagire a lor, atit din punct de vedere stiintific, cit §i muzeotehnic.

Avem convingerea cd in felul acesta vor fi evitate multe greseli, multe stingacii in organizarea materialului expozitional.
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Pentru pastorit, textul respectiv afirma ca ,,Pdstoritul a format si formeaza o ocupafie de bazd.
Cresterea oilor a devenit azi o activitate dusa pe baze stiinfifice, cave peymit o industrializare mat avan-
satd a produselor din lind si lapte”.

Muzeografii din Falticeni, obligati fata de publicul vizitator, ar trebuisa schimbe urgent aceste
texte. Sectia de memoriale, in curs de organizare la data vizitei noastre, va cuprinde documente,
manuscrise, fotografii si alte numeroase marturii ale vietii $i activitatii scriitorilor, pictorilor, artis-
tilor, oamenilor de stiinta, legati de aceste locuri. Se preconizeaza astfel expunerea intr-o cladire recent
restauratd, a unor piese privind activitatea lui Creanga, Sadoveanu, Anton Holban, Artur Gorovei,
Nicu Gane, N. Beldiceanu, Eugen Lovinescu, N. Labis etc.

Ideea, care la o prima privire ni s-a parut prolixa, este totusi valoroasa. Recomandam o selectie
riguroasa $i gasirea unui echilibru in cadrul expunerii, cu consultarea unor specialisti de istorie a lite-
raturii $i culturii.

Dupa cum se observa destul de ugor din insusi modul de organizare a Muzeului Falticenilor,
se ridica o problema extrem de insemnata, asupra careia consideram ca factorii responsabili din Comi-
tetul judetean al culturii $i educatiei socialiste Suceava vor trebui, in foarte scurt timp, sa decida.
Este vorba de profilarea acestei unitati, de structura sa viitoare, deoarece este clar ca actuala varianta
nu este nici pe departe satisfacitoare.

In linii foarte mari, prin profilare, Directia muzeelor din Consiliul Culturii §i Educatiei Socia-
liste urmareste ca fiecare institutie muzeala sa ilustreze la un nivel inalt o zona bine delimitata, oprin-
du-se la aspectele cu adevarat caracteristice, tocmai in dorinta de a se evita repetitiile, monotonia si
banalitatea.

Din acest punct de vedere trebuie privita atit activitatea actuala a Muzeului din Falticeni,
cit si viitorul sau profil.

Ni se pare oricum clar, si speram ca materialul nostru a reusit sa convinga, ca se impun modi-
ficari, unele de structura. Astfel, la sectia de stiintele naturii va trebui in mod cert sia se renunte,
deoarece, cum am aratat, este complet lipsita de valoare si, implicit, de interes.

Am fost informati ca se intentioneaza reorganizarea expozitiei de istorie, fie la muzeu, fie
transferindu-se in comuna Baia. Oricum s-ar hotari, ni se pare obligatorie angajarea unui muzeograf
cu studii de specialitate, care sa poata rezolva problemele ridicate de buna functionare a acesteisectii.

Din discutia cu tovarasul director al muzeului am aflat si faptul ca etnografia va ocupa rolul
principal in viitoarea structura a institutiei. Dar aceasta hotarire presupune, dupa parerea noastra. o
modificare ampla a stilului in care s-a lucrat in aceasta directie pina acum.

Colectia de etnografie cuprinde doar 456 obiecte, dintre care circa 250 legate de ocupatii, iar
200 ilustrind portul si obiceiurile. Numarul pieselor este cu mult sub cel necesar unei sectii care sa
prezinte temeinic etnografia si arta populara specifica acestei zone de mare interes.

Avind in vedere faptul ca de patru ani nu s-au facut achizitii, ca nu existd un cadru specia-
lizat, cu experienta, credem ca pentru ducerea la bun sfirsit a acestei sarcini se impun eforturi sporite
in vederea unor atente $i grabnice cercetari de teren, dublate de achizitii masive.

Obiecte de mare interes dispar, am putea zice sub ochii nogtri, aga ca aceasta atlitudine de expec-
tativi pune sub semnul intrebarii intentia colectivului din Falticeni, deoarece cu un numar atit de
mic de piese, dintre care o buna parte nu au decit o valoare documentara i nu pot fi expuse, nu
se poate organiza o expozitie sau, mai mult, un muzeu cu profil etnografic.

Tinind cont de faptul ca intentiile specialistilor nu sint precizate, recomandam ca hotarirea
privind profilul Muzeului Falticenilor sa fie bine studiata, cintarita in functie de realitati, de posi-
bilitatile colectivului.

O datda cu reorganizarea, la un nivel calitativ ridicat a institugiei muzeale din Falticeni, se
cere verificat $i imbundtatit sistemul de evidentda din muzeu, instrument stiintific important in munca
muzeului, cu valoare de document.

De la bun inceput dorim sia aratam ca evidenta stiintifica a colectiilor acestei unitati este la
un nivel cu mult sub cel admis. Concret, este folosit un registru-inventar in care piesele sint inre-
gistrate de-a valma, amestecate, cele de naturale, istorie, etnografie, arta, cu obiecte gospodaresti. Si
acesta este doar un aspect al problemei, deoarece insusi modul de redactare a descrierii pieselor lasa
de dorit.

Daca, in cele ce urmeaza vom exemplifica aceastd afirmatie, o vom face nu pentru a da o nota
amuzanta articolului nostru ci pentru a ariata in mod concret la ce rezultate se poate ajunge acolo
unde lipseste interesul si, de ce n-am spune-o, pregatirea de specialitate.

Astfel, la pozitille 267 si 268, in registrul-inventar gasim scris, pur si simplu, ,, Pdsarica” ; la
numarul 426 ,,Idol mascul” ; la 579 ,,Rezid vas de cult”, iar la 588 , Cazan”, avind urmaitoarea des-
criere : ,,Cazan zincat pentru incalzit apa’”.

Consideram de datoria noastra ca in incheiere si recomandam cu toatd staruinta atit condu-
cerii celor doua muzee, cit si Comitetelor judetene ale culturii si educatiei socialiste Botosani si
Suceava si studieze obiectiv, cu exigentd, starea de lucruri din cele doua muzee, necesitatile de
cadre etc. si sa ia mdsuri pentru aducerea acestor unitati la nivelul zilei de astdzi, pornind de la
menirea lor stiintificd si educativa si de la rolul si locul lor in vasta activitate de educare a maselor.
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ICROSCOPUL ELE
PARAT REMARCA

IC CU BALEIA], UN
SLUJBA BIOLOGIEI

Adriana DANIELOPOL si
Dan DANIELOPOL

Recent a fost pus la punct un nou tip de microscop electronic, numit Microscop electronic cu
baleiaj ' sau ,,Stereoscan™ %, care are posibilitatea de a reda volumul obiectelor datorita baleierii lor cu
ajutorul unui fascicul de electroni. Noul aparat mareste pina la 50 000 x.

Dat fiind ca numarul cercetarilor care sint realizate cu microscopul electronic cu baleiaj este
din ce in ce mai mare, rezultatele lor fiind extrem de spectaculoase, ne propunem in cele ce urmeaza
sa prezentam principiul de functionare a acestui microscop, precum si citeva exemple din aplicatiile
sale in biologie.

Pentru a intelege mai bine in ce consta noutatea stereoscopului trebuie reamintit ca in cerce-
tarile biologice se foloseste, in mod obignuit, microscopul optic cu lumina transmisa, microscopul optic
stereoscopic cunoscut si sub numele de ,lupa binoculara” si,,microscopul electronic cu fascicul de
electroni transmigi’’

In cazul microscopului optic cu lumina transmisa, lumina strabate preparatele ce trebuie si
fie cit mai subtiri. Adincimea cimpului este foarte micda, de aceea cu acest microscop nu se poate
observa practic decit un singur plan, sau, cu alte cuvinte, numai sectiuni la diverse nivele ale pre-
paratului. Se obtin astfel mariri de pina la 2000 x.

Lupa binoculara, folosind doué sisteme optice inclinate unul fata de celalalt si o lumina reflec-
tatd, permite obtinerea imaginii volumului obiectului examinat. Limitele sistemelor optice care dau
senzatia de volum nu permit insa obtinerea de mariri mai mari de 200—250 x, ceea ce este insuficient,
de multe ori, pentru observatii de detaliu. LLupa binoculara, redind relieful obiectelor examinate, com-
penseaza partial neajunsul microscopului optic cu lumina transmisa.

Microscopul electronic cu fascicul de electroni transmisi a permis obtinerea de mariri de zeci de
mii de ori. Dar, ca si in cazul microscopului optic, prin transmisie nu se observa decit sectiuni, intr-un
singur plan al obiectului examinat. In cazul acestui tip de microscop, fasciculul de electroni strabate
preparatul microscopic care trebuie sa fie mult mai subtire decit preparatele destinate examinarii cu
microscopul optic prin transmisie.

Microscopul electronic cu baleiaj, compenseaza neajunsurile microscoapelor optice si electronice
clasice.

Principiul de funetionare a micros

copului eleetronie cu baleiaj

De la inceput trebuie spus ca noi vedem volumul unui obiect datorita faptului ci fotonii ce cad
sub un anumit unghi de incidenta asupra diferitelor parti ale obiectului se reflecta in mod diferit.
Unghiul de incidenta si natura suprafetei fiecarei parti ale obiectului fac ca numarul fotonilor reflectati
care ajung pe retina ochiului nostru sa fie foarte diferit. Din recombinarea fasciculelor de fotoni re-
flectati apare imaginea obiectului intreg. Volumul apare sub forma unor diferente de iluminare ale
obiectului.

Baleiaj — proces fizic care constd in mdturarea unui spatiu cu un fascicul de electroni (fr. ballayer).
Stereo = relief, Scan = baleiaj (Ib. engleza).
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Fig. 1. Vedere de samblu a instalatiei microscopului electron.c cu baleiaj. In stinga, sonda electronici care emite fasciculul
primar de electroni. Sigeata indica locul unde este introdus preparatul microscopic ce urmeazi a fi examinat. In dreapta,
panoul de comandd. Se observa un ecran al tubului catodic (%) pe care apare imaginea obiectului investigat si un aparat
de fotografiat care fixeaza imaginile microscopice pe peliculd (Fotografia ‘obtinutd prin amabilitatea Centrului de Cercetari
S.N.P.A. Pau).

Fig. 2. Valva crustaceului Ostracod Kovalevskiella phreaticola.

In cazul microscopului electronic cu baleiaj (fig. 1) o sonda electronica mentinuta la un potential
de 20 000—30 000 V emite un fascicul de electroni cu acceleratii mari care baleiaza preparatul micro-
scopic; la ciocnirea cu obiectul ce trebuie investigat, fasciculul de electroni da nastere la alte doua
fascicule de electroni ce se desprind de pe obiect ca un fel de reflexie. Aceste doua fascicule , reflec-
tate”, dupa ce trec printr-o serie de dispozitive de amplificare, sint captate de un tub catodic, ase-
manator cu cel folosit la aparatul de televiziune. Ecranul fluorescent al tubului catodic, fiind baleiat
in sincronism cu fasciculul primar de electroni, emis de sonda electronica, asigura formarea imaginii
preparatului respectiv. Asadar, noi examinam imaginea preparatului microscopic pe un ecran asemanator
cu cel al aparatului de televiziune.

Volumul obiectului este redat datorita captarii de catre tubul catodic a celor doua fascicule de
electroni ,,reflectati”. Unul din fasciculele , reflectate”, numit si fascicul reflectat primar, avind o
energie mare, asemanatoare cu cea a electronilor incidenti, urmeaza traiectorii drepte. Datorita acestui
fapt exista zone ale obiectului de unde tubul catodic nu primeste electroni reflectati primari, iar ima-
ginea obiectului care se formeaza pe ecranul fluorescent al tubului catodic este in general intunecoasa
si putin nuantata. Al doilea fascicul de electroni reflectati este format din electroni cu o energie mult
mai scazuta. Datoritd acestui fapt ei pot strabate traiectorii curbe. Tubul catodic poate primi astfel
electroni si din zonele care in mod obisnuit nu sint acoperite de fasciculul de electroni cu energie mare.
Astfel sint redate cele mai fine denivelatii ale obiectului, care ne apar, pe ecranul tubului catodic,
intr-o iluminare foarte nuantata.

Principala noutate a microscopului electronic cu baleiaj consta, asadar, in folosirea fasciculului
secundar de electroni reflectati, ce au energii joase.

Pentru obtinerea unui flux , reflectat” de electroni este necesar ca obiectul de analizat sa fie
acoperit cu un strat foarte fin dintr-o substanta buna conducatoare de electricitate care sa cedeze
usor electroni. De obicei se foloseste un amestec de metale format din aur si paladiu. Operatiunea
de depunere a metalelor pe preparatul microscopic se face, in vid, prin aducerea la incandescenta a
amestecului. Acesta emite vapori ce patrund in cele mai mici anfractuozitati ale obiectului ce urmeaza
sa fie examinat. Prin condensarea vaporilor de metal, preparatul microscopic se acopera cu un strat
de amestec metalic extrem de fin si uniform.

Datorita faptului ca electronii accelerati emigi de sonda electronica au lungimi de unda mult
mai mici decit ale fotonilor, este posibila distingerea unor detalii ale obiectului care sint apropiate
unul de celalalt pina la 150—300 A 3. Cu alte cuvinte, puterea de separare a microscopului electronic
cu baleiaj este extrem de mare. Pentru a intelege mai bine ce inseamnd aceasta trebuie mentionat
ca microscopul optic cu lumind transmisd are o putere maxima de separare mult mai slaba, de numai
2500 A, iar lupa binoculard are o putere de separare inci mai scazuta, de 20 000 A.

3 e = a zecea milionime dintr-un micron.
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Fig. 3. Detaliu al valvei de Kovalevskiella phreaticola (G —2400 x). Fig. 4. Detaliu al valvei de Kovalevskiella phreaticola (G—5000x).

La aceeasi putere de marire, microscopul electronic cu baleiaj are profunzimea cimpului, cea care
da senzatia de volum, de 300 x mai mare decit profunzimea cimpului unui microscop optic cu lumina
transmisa.

Datoritd tuturor acestor caracteristici, microscopul electronic cu baleiaj deschide o noua etapa
in cercetarea infinitului mic in biologie.

Citeva din aplicatiile microscopului electronic cu haleiaj

Cele mai multe aplicatii ale acestui nou tip de microscop sint in domeniul cercetérii organis-
melor microscopice, de exemplu alge, protozoare, crustacee, cit si in domeniul cercetarii sporilor, a
polenului, a unor tesuturi biologice etc.

Studiul multor microorganisme de tipul protozoarelor si al algelor a luat o dezvoltare verti-
ginoasd, in ultima vreme, ca urmare a descoperirii unor aplicatii practice. Studiul acestor organisme
era pina in prezent extrem de greoi datorita dimensiunilor lor reduse si datorita structurii in spatiu, in
general foarte variata. Este stiut de exemplu cd unii radiolari sint formati din sfere concentrice sili-
cioase, fiecare sfera fiind formata la rindul ei dintr-o retea cu o structura ce diferd de la specie la
specie. Microscopul electronic cu baleiaj reda intr-o singura imagine intreaga complexitate a scheletului
de radiolari.

Sistematica flagelatelor Coccolithophoridee ca i a algelor Diatomee este pe cale de a fi modi-
ficata ca urmare a datelor obtinute cu ajutorul microscopului Stereoscan. Fotografia reprezentind un
singur plan al unui coccolit, asa cum se observa la microscopul optic, este uneori corelata cu greu la
imaginile structurilor in volum, date de Stereoscan, care exprima o complexitate nebanuita.

Figurile 2—4 ilustreaza valva calcaroasa a unui crustaceu din subclasa Ostracodelor . Aceasta
valva are o lungime de 0,40 mm. Datorita dimensiunii reduse, ornamentatia exterioara a valvei nu
poate fi examinata decit la mariri de peste 500 x ce se obtin in mod normal cu ajutorul microscopului
optic cu lumina transmisia. Volumul destul de mare si structura calcaroasa a valvei impiedica insa obser-
varea clara cu ajutorul microscopului optic a fosetelor ce acopera intreaga suprafata a valvei. Ele apar
insa extrem de bine la mariri echivalente date de microscopul electronic cu baleiaj (fig. 2).

Pentru prima data la mariri de peste 2000 x, gratie Stereoscanului, s-a remarcat (fig. 3) ca
fosetele sint la rindul lor formate din mai multe loje. LLa mariri de aproximativ 5 000 x (fig. 4) pot fi
vazute clar detalii inca mai fine cum sint de exemplu fosetele simple de diametru redus care se dispun
in cerc in jurul perilor de pe valva.

In medicina, cu ajutorul microscopului electronic cu baleiaj, au putut fi realizate imagini ste-
reoscopice ale celulelor canceroase. Astfel in timp ce o hematie apare ca un disc, o celula canceroasa
la microscopul electronic cu baleiaj, apare ca o sferd gigantici acoperita cu numeroasele prelungiri
digitiforme.

Aceste citeva exemple ilustreaza din plin perspectivele pe care microscopul electronic cu baleiaj
le ofera cercetarilor biologice.

4 Figurile 2—4 au fost realizate de autori in laboratorul de microscopie eiectronicd a Muzeului de $tiinte Naturale din
Stockholm. Detaliile prezentate in aceste fotografii sint inedite.
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CASA IN CARE A FOST VOTATA, IN MAI 1921, CONSTITUIREA P.C.R.
Elisabeta IONITA si Gh. I. IONITA

o In acest loc se afld casa in cave la 8 mai 1921 s-a finut congresul de constituive a Partidului
Comunist Roman”. Aceste rinduri le gasim astazi inscrise pe o placa de marmura fixata pe peretele
uneia dintre cladirile situate in complexul de blocuri construite in Piata Palatului din Bucuresti. Prin
acel loc era cindva strada Sf. Ionica, care se incrucigsa cu str. Cimpineanu (astazi 13 decembrie) ce
cobora pe linga Teatrul National. La colt — cu cite o fatada spre fiecare strada —, la nr. 12 se afla
o casa cu un etaj, construita in stilul arhitectonic obignuit in veacul trecut. Nu atriagea cu nimic atentia
prin aspectu-i exterior. La parter, chiar pe colt, era o bacidnie cu vitrinele pe o parte $i alta a stra.
zilor. Apoi — pe latura de pe strada Sfintu lonica — se gidsea un gang care ducea spre o scari ce
urca la etajul cladirii. Acolo, din anul 1915, se afla Clubul migcarii muncitoresti. Acolo era locul spre
care, dupa ce terminau lucrul, se indreptau muncitorii din toate colturile Bucurestiului, acolo veneau
sa asculte conferintele instructive, tinute de figuri marcante ale migcarii socialiste, se intruneau lucra-
tori de la diferite intreprinderi ca sa hotarasca pozitia lor, pregateau programe artistice echipele cul-
turale muncitoresti, acolo... si multe s-ar putea spune despre ce a insemnat acest local pentru miscarea
muncitoreascd in anii premergatori crearii P.C.R. in mai 1921. Era ,,clubul nostru”, ,,sala de la centru”,
era ,,sediul de la Sfintu Ionicd”, ne marturisesc $i azi participantii la miscarea revolutionara, socialista,
din acele vremuri. Nu era prea mare acest local, ba, in momente de prezenta mai numeroasa, devenea
chiar neincapator. ,,Localul sindicatelor noastre este absolut neincdpdtor, — se spunea intr-un articol
aparut in ,,Socialismul” din 22 iunie 1919. E ora 9 dimineata, rind pe vind delegatii se intrunesc la
sindicate, unde cu wmarve greutate pot patrunde si de unde cu greu pot iesi. I atita afluentd in sala,
e atita lume pe ganguri si covidoare, incit ne gindim ce av fi dacd am pune in aplicare ideea cave ne
cdlduzeste de mult, ideea unei Case a poporului”.

Dintr-o necesitate puternic resimtita in cadrul migcarii muncitoresti, au luat in acei ani fiinta
si alte sali de intrunire pentru muncitori. Asa erau cele din str. Magurele, silile din Calea Grivitei,
din cartierul Serban Voda, sala din 13 Septembrie si altele. Cu toate acestea, sediul din Sfintu lonica
a ramas cel mai apropiat de inima acelora care isi dideau prea bine seama cd numai uniti, numai
organizati, vor reusi sa-si schimbe soarta.

Clubul socialist se compunea din citeva incaperi. Urcind pe scara, la stinga, se aflau doua
camere alaturate : una apartinea sindicatului chelnerilor, iar cealaltd — care avea ferestrele spre strada
Cimpineanu, — era sediul societatii de ajutor mutual ,,Munca”. Din hol se putea intra la sindicatele
mixte, sau in partea opusa, in bibliotecd, o camera inzestrata cu 8 dulapuri mari, pline de carti, — unele
de mare valoare — multe provenind inca de la vechea miscare socialista. Biblioteca era mereu imbo-
gatita prin donatii facute de simpatizantii sau militantii socialisti. Din biblioteca se intra la redactia
ziarului ,,Socialismul”. Aici, in noiembrie 1918, cind si-au reluat activitatea legala Partidul Socialist
si organizatiile muncitoresti, dupa plecarea trupelor de ocupatie din Bucuresti, a aparut primul numar
al ziarului, sub titlul , Traiasca socialismul”. Redactia era mica in raport cu pretentiile gazetei ; de aceea,
in mai 1920 s-a mutat intr-un local nou, mai incdapator, din strada Academiei.

Redactie. .. ! E un cuvint care in intelesul zilelor noastre nu mai seamani cu ceea ce se intimpla
acum cinci decenii $i mai bine acolo unde se tipdarea ,,Socialismul”. Se lucra din greu, cu mijloace
materiale reduse, se intimpinau multiple greutati din partea autoritatilor, care prin cenzura cautau
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aceastd sald a fost votatd in unanimitate crearea Partidului Comunist Roméin acum o jumitate de veac.

sa restringa sfera de influenta a =ziarului. Nu rareori publicarea unor articole pe probleme sociale,
cultural-educative sau politice, suscita vii discutii, care se continuau indelung in sediul secretariatului
Partidului socialist si al Comisiei generale a sindicatelor, situat intr-o camera aflata pe coltul cladirii.
Din aceasta camera se iesea intr-un balcon care a fost de atitea ori o adevarata tribuna in fata multimit
demonstrantilor aflata in strada.

Cea mai importantd incapere a cladirii era ,,sala de sedinte”, ,sala mare a sindicatelor”. Avea
doar vreo 200—250 de locuri; in anumite momente a ajuns si cuprinda mult mai multe sute de ascul-
tatori. Cei care nu mai gaseau loc, stateau in picioare, pe hol, sau pe scarita de urcare.

Este greu si putem descrie astiazi multitudinea de activititi care aveau loc in acest sediu. In
interiorul siu, de dimineata $i pind seara tirziu era o agitatie continua. Ziarul ,,Socialismul” anunta
aproape zilnic diferite programe la club, organizate de Partidul socialist sau de sectiunea Bucuresti a
Partidului socialist, de Comisia generala a sindicatelor, de sindicatele din diferite ramuri industriale,
de Tineretul socialist, de ,,Cercul de studii sociale”. Aveau loc aici intruniri $i consfatuiri sindicale ale
lucratorilor timplari, metalurgisti si ceferisti, carutasi, frizeri, instalatori de apd, functionari de magazine
si birouri, morari $i brutari, chelneri, lucratori de la uzinele i atelierele Societatii tramvaielor comunale
etc. In fiecare seara, cite un sindicat tinea sedinte cu membrii sai: luni — cizmarii, marti — timplarii
vineri — metalurgistii, simbata — tapiterii. lata un anunt aparut in ,,Socialismul” din 24 noiembrie
1918 : ,,Duminica au loc la sediul ovganizagitlor din Capitala urmadtoarele sedinfe : dimineata sedinta
comund a sindicatelor de la ora 9—11. Chestiunile ce se dezbat avind un carvacter geneval, tovardsii din
sindicate sa nu lipseasca nici unul. Dupd amiazd, de la ora 2— 3 sedinta cercului ,,Tineretul muncitor”.
De la ora 3—35 sedinfa sectiunii partidului”.

La aceste sedinte se discutau de fiecare data chestiuni ale organizarii in sindicate si ale muncii
sindicale, sarcinile curente, memoriile cu revendicari ce urmau a fi inminate patronilor, o serie de alte
probleme vitale ale miscarii, legate in acea perioada de actiunile greviste, de necesitatea cresterii com-
bativitatii lor.

Sedintele saptaminale publice ale sectiunii Bucuresti a Partidului socialist, care se tineau in
sala clubului, duminica seara, iar vara simbata seara, deveneau ,fot mai wmult centrul de actiune al
miscarii soctaliste” — cum Je caracteriza ,,Socialismul” — | fitnd populate de o imensa multime de tovardsi
st tovardse”'. Prin fata micii tribune din aceastd sala au trecut numerosi militanti, a caror activitate
revolutionara a contribuit la dezvoltarea migcarii muncitoresti in tara noastra: I. C. Frimu, Gh.
Cristescu, Ecaterina Arbore, Alecu Constantinescu, Gh. Niculescu-Mizil, Gh. M. Vasilescu, Al. Zalic,
Theodor lordachescu, Leonte Filipescu, Toma Dragu, Al. Patrutescu etc. Conferintele lor, luarile lor
de cuvint, abordau cele mai diferite teme de politica interna si internationala. :

In aceste reuniuni se purtau deseori discutii in jurul unor probleme de baza privind orientarea
ideologicd a Partidului socialist, vadind pozitii diferite $i curente diferite, care generau o puternica
lupta de opinii, al cdrui rezultat era un proces de clarificare politici-ideologica si intéarire a elementelor
revolutionare. Astfel, inainte de a fi publicata in ,,Socialismul” din 9/22 decembrie 1918, , Declaratia

1 | Socialismul”, an XII, nr. 31.12 (25) dcec. 1918.
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de principii” — primul document programatic al Partidului socialist, in care a fost inscris principiul
dictaturii proletariatului — s-au purtat vii discutii: ,,Comitetul Sectiunii aduce la cunostinfa membrilor
sdi cd la sedinfa de duminicd, 18 noiembrie, ora 3 p.m., se va continua discufia in jurul ,,Declarafiei de
Principii”’ a partidului socialist. Dupd discufii, vezolufia se va pune la vot...” * — citim intr-o gazeta
a vremii.

Tot in incinta clubului din strada Sfintu Ionica isi desfagsura activitatea gi miscarea de tineret.
Cercul ,,Tineretul muncitor” tinea aici gedinte cu caracter cultural-educativ in fiecare duminici la
ora 2 d.m.

Un moment important in ceea ce priveste maturizarea politici a migcarii de tineret §i care a
avut loc in incinta sediului din strada Sfintu lonica l-a constituit Conferinta Tineretului Socialist din
Romadnia din august 1919. lata ce se consemna in presa socialista despre acest fapt: ,,Duminica, 10
august 1919, a avut loc in sala mare de la club prima conferind a cercurilor ,, Tineretului socialist” din
Romania. Au luat parte 18 delegafi din partea : Bucuresti, Piatra Neam{, Bacau, Focsani, Galafi, Brdila,
Ploiesti, Cimpina si din partea C.C. a Tineretului socialist” ®.

Clubul servea ca loc de intilnire si pentru studentii socialigti.

Miercurea seara se tineau cu regularitate conferintele organizate de ,,Cercul de studii sociale”.
Incepute cu un auditoriu care abia ocupa primele 2 rinduri de banci, conferintele de miercuri seara
au ajuns sd atragd treptat un numdr de participanti pe care abia il putea cuprinde sala mare. Placutele
seri, cu obisnuite discutii contradictorii, se desfasurau in jurul unor teme ca: ,,Socialismul gi natio-
nalitatea” tinutd de I. Mirea, ,,Partidele socialiste pina la razboi”, prezentata de I. Sion, ,,Istoricul
partidelor socialiste din Rusia” de dr. E. Arbore etc.

O febrila activitate, plina de entuziasm si atmosfera sarbatoreasca, se desfagura in toate inca-
perile sediului in vederea organizarii sarbatoririi zilei de 1 Mai. Atunci, pind departe se auzeau cin-
tecele revolutionare pregatite de corul muncitoresc. Intr-o camera se intilneau comitetele sindicale,
comisia locala si comitetul sectiunii Bucuresti al Partidului socialist, care puneau la punct programul
festiv. Pregatirile se prelungeau pind noaptea tirziu, iar sarbatorirea, ca urmare a lipsei de spatiu
la club, avea loc a doua zi, cind grupuri de muncitori $i functionari, cu familiile, se indreptau spre
gradina Bordei.

La sediul socialist din strada Sfintu Ionicd aveau insd loc si serbari muncitoresti, de mai mica
amploare, organizate de diferite sindicate. Asa, de pilda, in ,,Socialismul” din 14 aprilie 1920, sindi-
catul vinzatorilor ambulanti anunta ca: ,,Luni, 12 aprilie, orele 3 p.m. va avea loc un festival artistic
literar”. In cadrul lui au vorbit: V. Anagnoste despre , Literatura rusa in lumina evenimentelor so-
ciale” si Gala Galaction care a citit din lucrari proprii. Apoi a avut loc un concert de canto si violoncel,
s-au recitat poezii.

in cadrul clubului aveau loc permanent cursuri de limbi striine.

Memoria celor disparuti, a stegarilor clasei muncitoare a fost intotdeauna respectatd i cinstita
cu veneratie de cdatre miscarea muncitoreasca din tara noastra. $i unde se putea mai bine amintisi
aduce un pios omagiu faptelor eroice ale unor luptatori, decit la ,,clubul nostru’ ? Acolo, in 1919,
de pilda, s-au comemorat 2 ani de la moartea dr. Ottoi Calin gi a lui Max Wexler. Sala clubului socialist
era neincapatoare pentru numarul mare al acelora care venisera sa participe la comemorare. Au luat
cuvintul : Al. Dobrogeanu-Gherea, L. Gheller, V. Anagnoste, Emil Socor, C. Popovici, Gh. Cristescu,
E. Arbore etc.

Pentru comemorarea Comunei din Paris se intruneau muncitorii la toate salile socialiste din
Bucuresti, si mai ales in ,,sala de la centru’”. ,,Socialismul” din 19 martie 1920 prezenta cu aceasti
ocazie conferentiarii care urmau sa ia cuvintul in cadrul actiunii. ,,La centru — I. Moscovici si B.
Lazaveanu, la Grivifa — T. Dragu, la Ovidiu — Th. Iorddchescu, la Piscului — Constantin Popovici, la
13 septembrie — M. Vitejescu, la Serban Vodd — Gheorghiu, la Mdgurele — M. Ganescu, la Laborator —
V. Anagnoste”.

La moartea lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, de dimineata $i pina noaptea tirziu, a fost un
adevarat pelerinaj la sediul partidului. La balconul clubului s-a arborat steagul rosu al partidului,
indoliat. Sala cea mare a fost complet drapata in rosu $i negru. Din balconul clubului au vorbit Gh.
Cristescu, salutind memoria celui disparut, apoi Serban Voinea din partea ziarului ,,Socialismul”. Au
luat cuvintul si delegati din provincie.

2 ,.Socialismul”, an XIII, nr. 14, 1 dec. 1918.
3 ,Socialismul”, an IX, nr. 165, 16 aug. 1919.
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Acestel intregi varietati de activitati avea sa i se adauge acum cinci decenii cea mai frumoasa
pagina din existenta clubului socialist din strada Sfintu lonica, acea pagina scrisa in viltoarea luptelor
revolutionare pentru crearea Partidului Comunist Roman. Spre clubul din Sfintu lonica, zilnic se in-
dreptau reprezentanti ai proletariatului din diferite intreprinderi, mase de oameni ai muncii ; ei umpleau
clubul cu un puternic freamat revolutionar. De la intrare $i pina in salile de la etaj era o agitatic
continua. De multe ori, de aici, de la clubul socialist, a fost ridicat steagul luptei in acei ani; aici,
in cadrul mitingurilor $i al adunarilor proletare se hotarau revendicarile economice si politice care sa
fie incluse in memorii. La o intrunire din 4 decembrie 1918 — ca raspuns la primirea care se facea
regelui Ferdinand intors in Bucuresti — , peste 3 000 de muncitori umpleaw sala mave, incaperile lateyale,
gangul si strdazile Sf. Tonica si Cimpineanu in fafa clubului”* — se consemna in presa socialista. ,,4u
fost prezenfi lucrdtori ceferisti si o mave parte din grevistii de la Regie. In sald au wvorbit tovardsii
Oprescu, Vasilescu, Serban Voinea. In strada, tovardsii Tigau, Popovici si Teodovescu. Dupd aceea, au
mai vorbit din balconul impodobit cu steagul rosu tovardsii 1. Moscovici st Misu Nicolescu de la Tineretul
Muncitor si Cristescu’.

LLa 13 decembrie 1918, in timpul demonstratiei de strada a muncitorimii bucurestene, s-a hotarit
ca toti lucratorii sa vind dupd prinz la club pentru a manifesta solidaritatea lor cu lucritorii tipografi
aflati in greva. In dupa-amiaza cenugie a acelei zile de decembrie, coloanele muncitorilor care se in-
dreptau spre sediul din strada Sfintu lonicd au fost intimpinate de cordoane de militari. Din balconul
clubului au vorbit mul{imii de muncitori i soldati I. C. Frimu, Gh. Teodorescu, D. Popp etc. A
urmat represiunea. Au fost omoriti si arestati multi participanti. In timpul procesului, Gh. Teodorescu,
intrebat de ce a vorbit de la balcon si nu din sala, a raspuns: ,,multimea venise in numdr asa de
mare incit nu incapea in sala”®. lar M. Ginescu, aflat in momentul represiunii in club, a aratat ca:
,lopi care s-au aflat acolo au fost dafi jos si bdtupi cu paturile de pusca” ®. Atunci sediul socialist a
avut mult de suferit : casieria a fost devastata, multe carti din biblioteci au fost furate, mobilele dis-
truse, o serie de acte rupte. Sigiliul a fost pus pe ugi. Pentru un timp, sediul a fost inchis.

4 Socialismul”, an XIII, nr. 16, 4 dec. 1918,
5 | Socialismul”, an IX, rr. 53, 22 martie 1919.
6 Socialismul”, an IX, nr. 53, 22 martie 1919.
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Pe locul viran din stinga fotografiei se afla clidirea in care a functionat clubul muncitoresc din str. Sf. Ionica.

N-a fost singura data cind sediul din strada Sfintu Ionica a fost inchis. Aceasta era de fapt
o dovada ca autoritatile nu vedeau cu ochi buni activitatea care se desfasura acolo, dragostea cu
care muncitorii veneau la club. De aceea, o data cu cresterea combativitatii luptei de clasa a prole-
tariatului, pe linia unor masuri exceptionale de suspendare a dreptului de intrunire, au fost din nou
sigilate salile clubului in vara anului 1919. ,,De ieri dimineata (3 iunie 1919 — n.a.) s-au observat mdasuri
militave deosebite in jurul si in localul nostru. La prinz, accesul in sala mare a fost interzis... Dupd
perchezifie, toate intrdvile afard de sala administrafier au fost sigilate. Azi dimineafd nimeni nu mai putea
intra in sald” (,,Socialismul” din 4.VI.1919). In numele miscarii muncitoresti, Comitetul Executiv al
Partidului Socialist si Comisia generala a sindicatelor, au protestat impotriva acestui ,,sistem de continud
ilegalitate, cu avestari zilnice, impiedicarea accesului la club, inchiderea localurilor etc.” 7.

Zilele lui octombrie 1920. . .

Proletariatul din intreaga tara, ca semn al maturitatii sale politice, s-a ridicat in cea mai mare
batalie de clasia cunoscuta pina la acea data. In 11 octombrie 1920, in sala Clubului socialist, s-au
intrunit Consiliul general al Partidului Socialist si Comisia generala a sindicatelor, care au elaborat
ultimatumul muncitorimii catre guvern.

7 ,.Socialismul”, an IX, nr. 101, din 4 iunie 1919.
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In zilele urmatoare, in cele 8 sali din Capitala in frunte cu cea de la ,centru’”, au avut loc
intruniri in care muncitorimea cerea ,,intr-un singur glas intronarea legalitatii”, aratind ca e gata sa
lupte. In acele zile, la Clubul socialist, animatia era extrem de mare, se perindau numeroase dele-
gatii ale muncitorilor din diferite ateliere si fabrici, discutind ultimele instructiuni legate de declan-
sarea grevei generale. In redactia ziarelor ,Socialismul” si ,, Tineretul socialist”, se lucra febril pentru
a se scoate numere cit mai bogate si mai mobilizatoare. Se uita de oboseala si lucrul continua pina la
ore inaintate din noapte. Ca urmare a faptului ca guvernul nu a dat curs cererilor muncitoresti, la
20 octombrie, la apelul Partidului socialist $i al Comisiei generale a sindicatelor muncitorii au declarat
greva generala. S-a introdus starea de asediu. Cenzura a fost aplicati cu $i mai mare tarie.

Ziarul ,,Chemarea” din 24 octombrie 1920 arata ca ,,Clubul socialist a fost complet ocupat de
armatd joi dupd amiazd. Muncitorii cave se aflau in sdlile organizatiilor au fost evacuati cu forfa. Ziarul
Socialismul” a fost suprimat de cenzurd”.

Usile sediului din strada Sfintu lonica au ramas inchise pentru multd vreme. Seara dupa lucru,
deseori pasii muncitorilor se indreptau pe strada Cimpineanu in jos sau, dinspre Cigmigiu o luau pe
Brezoianu spre clubul lor, sperind ca poate vor zari lumina la ferestre i vor auzi zvon de glasuri.
Dar nimic, gaseau totul pustiu, intunecat. Numeroase interventii s-au facut pentru deschidere. Un
memoriu a fost prezentat de o delegatie de 200 muncitori, apartinind tuturor organizatiilor din Capitala,
presedintelui Adunarii Deputatilor, Duiliu Zamfirescu, cerind ridicarea sigiliului, dar fara rezultat.

Experienta grevei generale a aratat mai mult ca oricind necesitatea fauririi unui partid politic
consecvent revolutionar.

La 8 mai 1921, cind s-au deschis lucrarile congresului, care a ramas in istoria tarii noastre ca
unul din momentele cele mai insemnate, eveniment hotaritor pentru destinul poporului romén, dele-
gatii veniti din partea a 29 de sectiuni ale Partidului socialist nu s-au indreptat spre sala mare din
strada Sfintu lonica, ci spre salile modeste ale redactiei ,,Socialismul” din strada Academiei. ,,Din
cauza sicanelor guvernului, dezbaterile congresului nostru scria ,,Socialismul” in 12 mai 1921 — nu au
putut avea loc in sala Clubului socialist aflat de la greva gemerald din octombrie sub paza baionetelor
soldagesti” .

Urmare a presiunilor repetate ficute de mase la Ministerul de interne, a fost obtinuta apro-
barea ca lucrarile congresului sa fie continuate in localul clubului socialist.

Intre zidurile acelei cladiri, unde de-a lungul anilor s-au plamadit atitea idealuri de viatd noua,
unde s-au format atitea spirite revolutionare, in seara zilei de 11 mai 1921, in entuziasmul celor prezenti,
a luat nastere un partid nou, care a devenit continuatorul celor mai bune traditii de lupta revolutionara
ale poporului nostru, ridicindu-le pe o treaptd superioard, deschizind proletariatului roman drumul spre
victorie. lata ce povesteste Mihai Cruceanu, unul dintre participantii la acest moment memorabil :
vy .. .in sala cea mare a Clubului, impodobita de tovardsii si tovardsele noastre, care se intreceau parca intre
ei, se intindea in fund o masd lungd acoperita toatd cu pinzd vosie, iar deasupra un modest vas cu flori.
Rezultatul (votului — n.a.) a fost salutat cu ovatii in sala. Ochiv tuturor straluceau. Dintrv-o datd in intreaga
sala a izbucnit indltdatoarve , Internationala”. A fost un moment de adinca emofie. Ne priveam cu ochii
stralucitori unii pe alfiv de parcd atunci ne-am fi vdzut pentru prima data’ 8.

In ziua a 5-a a congresului, pe la orele 17, sala unde se tinea congresul a fost inconjurata de
cordoane militare, de agenti ai Sigurantei. In sala gi-a facut aparitia prefectul politiei Capitalei, care,
citind lista celor care au votat afilierea, i-a declarat arestati ... dupa care, un proces verbal cu multe
foi volante, probabil mai dinainte aranjate, ,,invita” pe congresisti si semneze ca au votat afilierea.
., A fost un moment de inaltd constiintd rvevolufionavd. Fiecarve din cei aproape 300 de congresisti, cu ochit
stralucind de o launtvicd bucurie sufleteascd, trecea cu mindrie §i demnitate prin fafa mesei unde punea
semndtura pentru a pecetlui opera pe cave o indepliniserd votind crveavea Partidului Comunist”™ — isi
aminteste un participant la Congres.

Crearca P.C.R. a fost momentul cel mai important din istoria Clubului socialist din strada Sfintu
Ionica si a ramas inscris cu litere de aur in istoria tarii noastre. In acelasi timp, a fost si ultima
pagina pe care a scris-o in cronica existentei sale, pentru ca din nou a fost inchis, de data aceasta
pentru totdeauna.

In 30 mai 1921, se afla din presia ca autoritatile au dat concurs proprietarului casei in care
era instalat clubul, pentru a scoate mobilele si arhivele acestuia, ca urmare a obtinerii deciziei de eva-
cuare in urma procesului de reziliere intentat de proprietar.

Amintirea sediului migcarii socialiste din strada Sfintu lonica nr. 12 a rimas insi mereu vie
in mintea $i inima oamenilor. Cladirea noud care se ridica astazi pe acel loc constituie de fapt un
simbol al implinirii idealurilor atitor generatii care, prin lupta lor, s-au straduit ca in tara noastra
sa triumfe — cu un ceas mai devreme — socialismul.

8 ,,Amintiri despre primul congres al partidului”, Ed. Tineretului, 1965, pag. 89.
9 Ibidem, pag. 65.
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A DECORATIVA
ult MEHEDINTI

Marina MARINESCU

Judetul Mehedinti reprezinta, asa cum s-a spus de multe ori, o zona de un interes deosebit
in domeniul etnografiei si artei populare, in deosebi in ceea ce priveste textilele decorative. Acestea
ni se infatiseaza aici, in satele mehedintene, prin forme variate, remarcabile, unele determinate de
conditiile economice ale epocii din care dateaza sau de situatia sociala a populatiei, altele influentate
de specificul decorativ sau cromatic al unor zone invecinate, de moda sau de vehicularea anumitor
clemente etc.

Cercetarile intreprinse in cursul anilor 19681969 pe cuprinsul acestui judet s-au indreptat in
trei directii :

— Zona de munte, avind ca centru Baia de Arama, cuprinde spre nord-vest satele Brebina,
Titerlesti si Bratilovu, sate vechi in care s-a stramutat un mare numar de transilvaneni, impreuna
cu familiile lor, iar la vest de Ponoare, satele Tihoi si Baluta, ultimul mentionat de Dictionarul geografic
din 18941 drept un ,,cdfun”, iar in 1947 ca sat cu 140 de locuitori 2. In aceste sate se impletesc ele-
mente ale unei arte vechi, traditionale, cu unele note noi introduse in urma circulatiei locuitorilor
spre Baia de Arama. Mai in sud se afla Pistrita, Sovarna si Crainici — sat in care se pastreaza obiceiul
stravechi al nedeilor traditionale.

— O zona intermediara bogata include Ilovat, care apartinea la sfirgitul secolului trecut unei
manastiri de calugari si avind la acea data o populatie de circa 3000 oameni, Bala i $igesti—comuna
intinsd, in_apropierea careia descoperirile arheologice au scos la iveali urme de viata preistoricd.

— In zona de cimpie am cuprins satele Devesel, Dinceu si Gogosu, in a caror traditie pot fi
urmarite unele influente sudice.

In toate aceste zone, in marea varietate a tesaturilor populare se pot distinge cu precadere
elementele traditionale autohtone, ca si unele influente diverse care s-au infiltrat treptat in decursul
timpului pind la completa lor asimilare.

Interiorul vechi specific pentru intreaga zona se compune din citeva piese simple, traditionale.
Patul de scinduri (blani) era acoperit in zonele de munte cu un cojoc, iar in cele de cimpie cu o rogojina.
O data cu trecerea anilor si imbunatatirea conditiilor de trai, locul acestora l-a luat un tol de par
de caprd, de lina sau de cinepa, inlocuit la rindul siu pe alocuri cu o saltea de paie. Treptat au apirut
in gospodaria taraneasca asternutul de lina §i scoarta vargata sau cadrilata, din doua sau trei foi,
folosita pentru acoperit. Acestea sint tesaturi simple, lucrate din lina nevopsitd, avind in primul rind
un scop practic. Drept capatii servea inifial o haina scurta, groasa, un baibarac, sau un cojoc, dar
dupd o perioadd le-au luat locul céapatiie alese, umplute cu paie, ornamentate pe fond rosu, $i perne
mici patrate, cu un ornament central inchis intr-un medalion. Masa, fie ea scunda ori inaltd, nu era
acoperita in vremuri stravechi, dar de la inceputul acestui secol, probabil dupa primul razboi mondial,
a inceput sa se teasa o ,,masa cu vargaturi”, foaie simpla de pinza de cinepa, vargata cu grupuri
de cite 3—5 dungi rosii $i albastre. Armoniile cromatice folosite intaresc presupunerea ca acest tip
de tesdaturi a aparut destul de tirziu, in perioada interbelica, atunci cind in ornamentatia tesaturilor

L ,,Dictionarul geografic al judetului Mehedinti”’, Buc., 1894.
2 C. Pajurd, Dictionar geografic, istoric §i toponimic al judefului Mehedingi, Turnu Severin, 1947.
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albastrul ia locul negrului. Ferestrele, la inceput fara perdele, se acopera in prezent cu o foaie simpla
de pinza sau cu o tesatura de lina cu alesaturi, in functie de schimbarea §i modernizarea arhitecturii,
care acorda aici mult spatiu pentru ferestre. Pe pereti, in casele mai instarite se pun scoarte, tesute
de obicei cite doua pentru a putea fi cusute la nevoie ca sa formeze un covor mare, sau pentru ca
una sa foloseasca in fiecare zi, iar cealalta la sarbatori. Nicaieri insa nu este cunoscutd folosirea simul-
tand a unor scoarte de acelasi tip pe pat si pe perete.

In zilele noastre, se pot constata schimbari importante atit in organizarea interiorului din
Mehedinti, cit si in aspectul tesdaturilor ornamentale. Astfel, in locul culmii acoperite cu tesaturi, alta-
data nelipsita din camera curata, scoartele se pun direct pe perete, inviorind prin cromatica lor mai
sobra in nord, mai vie pe masura ce coborim spre sud interiorul gospodariilor taranesti.

Scoartele acestea sint lucrate fie in tehnica de lucru ,,cu suveica”, fie in aceea de ,,chilim”,
cunoscuta in Mehedinti sub numele de tehnica ,,vilniceste”. Din denumire, specifica de altfel unor
piese de port, se poate presupune faptul ca sistemul de lucru a fost aplicat mai intii in ornamentarea
nprv}.;('l()l' crete de Mehedinti si Gorj, cunoscute sub numele de ,vilnice”. Piesele de port mai ales
femeiesc — avind intr-o anumita epocda o pondere deosebita in ansamblul textilelor decorative, au impus
cu timpul raspindirea tehnicii $i a numelui sub care este cunoscuta gi la tesaturile de casa, cu atit
mai mult cu cit se preta foarte bine la asemenea piese textile drepte, intinse, cu o ornamentatie uniforma.
La muntenii din Mehedinti, fixarea pe pereti a unor scoarte alese ,,vilniceste” este de data relativ
recentd, sistemul decurgind din obiceiul stravechi al asezarii pieselor de port pe ,,culme” in asa fel
incit sa alcatuiasca un registru decorativ complet, care contrasteaza cu albul peretilor.

Ca peste tot in restul tarii, in satele din Mehedinti noul a patruns si prin introducerea tehnicii
de tesut in multe ite, in care se realizeaza astizi un anumit tip de piese textile macaturile de
dimensiuni mari. Sistemul de ornamentare se bazeaza pe citeva alternante constante, visiniu / galben,
brun / galben, albastru / galben, intr-o retea uniforma de carouri, stele, sau alte motive geometrice
care se intretaie. In ultimul timp, au inceput sa fie folosite presurile de lind, vargate spre sud sau
,.incadrilate” simplu in nord, de obicei in doud sau trei culori, aseminitoare cu paretarele sau fetele
de capatiie. Alteori insa se lucreaza presuri din zdrente, frecvente astazi in mai toate gospodariile
taranesti, care acoperd in intregime podeaua in camera curatda si, partial, in cea de fiecare zi.

Dar daca in arta populara a unor sate vechi, cu o traditie puternica, s-au infiltrat treptat ele-
mente noi, nu mai putin se manifesta asemenea influente si in arta decorativa a satelor cu ungureni
din nordul judetului. Aici s-au stabilit, cum se stie, tarani oieri veniti inainte de primul rizboi mon-

Femei in port mehedintean si ungurenesc la nedeia din Titerlesti.
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Vilnic ales cu motive frecvente si pe scoartele mehedintene. Tip de covor nou lucrat dupd modelul scoartelor in romburi.

dial, din motive diferite, economice si sociale, din Transilvania, mai ales din Jina, Poiana si altc
sate din Marginimea Sibiului. Desi procesul a fost intirziat de faptul ca acesti tarani oleri nu s-au
amestecat mult timp cu populatia localnica, motive ornamentale, armonii cromatice sau piese textile
au patruns treptat, intrind incetul cu incetul si in traditia acestor sate.

Ungurenii au adus cu ei un port aparte, sobru, dominat de alternanta alb-negru, care ii da o
cleganta severd, si au pastrat de-a lungul timpului atit sistemul de ornamentare a locuintei, cit si
tesaturile de interior cu o decoratie $i o cromatica diferite de cele ale localnicilor. Totusi, in pofida
:alizata atit prin relatii de buna vecinitate, cit gi prin casatorii
la inceput mai rare, mai tirziu mai dese, a permis patrunderea treptata a unor influente diferite atit
in port, cit si in tfesaturi. Acestea se datoresc pe de o parte populatiei localnice, purtatoare a unei
arte cu o ornamentatie bogatd, cu o cromatica vie in general, iar pe de alta parte progresului firesc
in timp, care introduce materiale si tehnici noi, cu ajutorul cirora se realizeaza insd tesaturi care
respecta in buna masura traditia locala.

Astfel, in interiorul locuinfei au aparut intr-un ritm mai lent decit la localnici numeroase mo-
dernizari, dar chiar in cazul pastrarii vechiului aranjament se observa modificari : sistemul traditional
de organizare a interiorului cuprinde ,,masa”, o foaie ingusta, de cele mai multe ori din lind, aleasa
cu motive marunte specifice, florale sau geometrice, dominata de rosu si negru. ,,Masa” apare de
obicei pe unul, doi sau chiar toti peretii unei incaperi foarte aproape de tavan. Folosind acelagi sistem
de ornamentare, ,,cirpele”, mici stergare prinse in fluture pe pereti, in jurul icoanelor sau oglinzii, $i
uncori perdelele i fata de masa completeaza decoratia, imprimind in cromatici acelasi rosu puternic,
caracteristic. In case pe pat se agtern una peste alta paturi si capatiie de lind, intr-un teanc multi-
color, frumos ordonat.

acestul conservatorism, convietuirea re

S1

Dar problema pastrarii tipului de tesatura si a amplasarii lui se complica tocmai prin convie-
tuirea unor populatii de factura deosebita, avind fiecare multe obiceiuri si traditii proprii. In deco-
rarca interiorului ungurenesc siin tesaturile de casa si-au facut aparitia, pe linga capatiie, si perne albe
mici, patrate, lucrate in ,,musca”, in ,,toiege” si ,,in urma acului”, cu arnici rosu s$i negru, cu uncle
accente galbene si albastre, avind un motiv central ce reprezinta un cilaref, un ciine, un iepure, sau
mai des, o femeie cu rochie clopot tinind in mina o umbrela sau un buchet cu flori 3.

Prezente astdzi nu numai in Muntenia, ci si pe tot cuprinsul Olteniei, in zona de cimpie, dar
si de deal, pernele patrate au patruns spre nord chiar si in satele de ungureni, intrind cu incetul si
in traditia acestora.

Treptat, au inceput sa fie folosite si scoarte vargate, bogat ornamentate, lucrate in tehnica
traditionala de chilim legat. Acestea au de obicei cromatica specifica sudului judetului, bazata pe alter-
nante de rogu carmin, piersiaciu si verde deschis, sau o alta, mai sobra, alcituita din negru, alb si rosu.
Capatiiele sint lucrate adesea dupa acelasi model, predominind totusi in cromatica rogul stins. Aceste
scoarte sint puse de obicei pe perete, in acest caz lipsind ,,masa”, dar peste ele sau deasupra lor se
fixeaza in fluture aceleasi stergare vargate fin cu rosu si negru, in tehnica tradifionala. In ultimul
timp, in gama cromatica specifici zonei, albastrul inlocuieste negrul intr-o armonie frumoasa dar,
poate, mai putin subtila. In aceleagi interioare se mentine insa fata de masa de tip ungurenesc,
alcatuita din 2—38 foi unite prin ,,cipca” si ornamentati mai cu seama spre margini cu vergi simple
sau grupuri de vergi.

Daca ,,masa” a disparut treptat in unele case, ea a fost inlocuita cu o zugraveala constind
intr-un sir de ornamente de mari dimensiuni in partea superioara a peretilor, imediat sub tavan,
aceasta jucind astfel rolul tesaturii.

3 Paul Petrescu, Imaginca omului in arta populard romdm:ascd, Bucurest:, 1969, p. 33.
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Noul a patruns si in tesaturile de port. Astfel, la nedeile din Brebina, Titerlesti si Crainici,
unde tinerii $i virstnicii vin imbracati de sarbatoare, se pot observa unele modificari atit in materiale
si tehnica, cit si in componenta costumului siin modul de ornamentare.

Daca portul barbatesc al wungurenilor a ramas in general neschimbat, in cel femeiesc au
patruns piese din sudul Carpatilor, camasa cu altita viu colorata, fota strimta, adesea de un rosu aprins
sau grena intunecat, sau opregul cret, specific populatiei localnice. Tot din sud a patruns ipingeaua,
folosita pe vreme rea de multe femel localnice sau venite de peste munte.

Dar cum timpurile au evoluat, s-a schimbat si moda. In locul tesiturilor traditionale de port
din lina si pinza de casa, se poarta, incepind cu primele decenii ale veacului nostru — in jurul anului
1930 mai ales — oprege de postav negru, lucrate cu matase neagra dupa modelul celor de lina. Aces-
tora li s-au adaugat — o perioada scurta, sub influenta modei orasenesti — camasi de nailon, cusute
cu fir de matase negru, in motive marunte, incercind sa le imite pe cele tradifionale ungurenesti, sau,
dimpotriva, cu flori mari.

Se poate observa deci cd, desi conservatori, ungurenii care s-au stabilit in satele din nordul
judetului Mehedinti au primit $i primesc in permanenta influente diverse, atit din partea populatiei
localnice, cit gi din partea zonelor invecinate, mai cu seama din sudul judetului. .

Dar in satele din nordul judetului Mehedinti s-a petrecut si un fenomen invers. In traditiile
decorative ale localnicilor s-au infiltrat treptat unele influente primite din partea celor venifi
din Transilvania. Astfel, in interiorul romanesc din aceasta zond, deasupra scoartelor, dar mai ales
pe peretii cu ferestre, se pun in jurul icoanelor si oglinzii stergare prinse in fluture, adesea lucrate
in stilul cirpelor ungurenesti in armonii de rosu si negru sau rosu si albastru. Scoartele se fixeaza la
inaltimi diferite, unele deasupra patului, altele insa ceva mai sus, sistem influentat poate si de pozitia
,,mesei’” in interiorul ungurenesc.

$1 in port au patruns unele influente transilvinene. Camasa femeiasca cu ornamente marunte
negre, dispuse in giruri, este purtatd adesea in satele din nordul si centrul judetului si de femeile local-
nice, care au imprumutat-o de la nevestele ungurenilor. Se remarcid si o cromatica inchisi a opre-
gelor, foarte sobra, influentatd poate si de negrul portului ungurenesc, aceasta tonalitate neutilizin-
du-se cu asemenea frecventa in alte sate.

In costumul mehedintean se pot observa si elemente care il apropie de cel gorjan, atit in cadrul
unor piese, cit $i in modul de ornamentare. Se poarta astfel mai ales in centrul judetului un tip de
le cu altita, intru totul asemanatoare cu cea purtata de femeile gorjene, atit in ce priveste croiul,
cit si prin , repertoriul” de motive decorative si modul lor de dispunere in vederea obtinerii unui
efect decorativ.

In aceasta zona cu sate bogate, unele apartinind in trecut unor manastiri sau curti boieresti,
sau altele aflate in apropierea drumurilor comerciale sau a oraselor, se resimt si influente ale artei culte.

Astfel, in citeva sate, printre care Sisesti, Ilovat, Bala, s-au lucrat sub influenta conacelor boieresti
un tip deosebit de chilimuri, denumite ,,covoare oltenesti”. Acestea, fara a se asemana citugi de putin
cu scoartele oltenesti cu decor vegetal, sint lucrate in lina naturala, alba, neagra si brund, in motive geo-
metrice de dimensiuni mari, numite ,scaune’”, care acopera tot cuprinsul covorului. Sccartele au,
cum am spus, un aspect deosebit, fiind apropiate de covoarele orasenesti, dar maniera de lucru ramine
cea traditionala, de chilim. Majoritatea acestora au fost lucrate in mici ateliere satesti, de unde mode-
lele s-au raspindit treptat, prin tesatoarele satului.

In zone in care procesul de urbanizare este mai accentuat, o parte tot mai mare a populatiei
fiind antrenatd in sectorul industrial, se remarciae tot mai pregnant un fenomen nou. Acesta consta
in parasirea unor piese de port traditionale, car ulterior sint folosite ca tesaturi decorative de interior.

Pernd patratd, raspinditd in zonele de cimpie gi deal. Scoartd munteneascd in romburi dinfate,
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Paralel cu acestea, in unele case se pun foi de capatii drept carpete. De aceea intr-o gospodarie
noud sau intr-una in care noul patrunde mai usor, alaturi de scoarte propriu-zise sau in locul lor
apar pe pereti aceste fesaturi vargate cu ornamente marunte, florale sau geometrice, care imbracd
adesea doi sau trei pereti.

Pe masura ce coborim spre Dunare, aspectul s$i cromatica tesaturilor se schimba. Cromatica
devine mai vie, folosind tonuri deschise, intre care predomina un rosu cald, luminos. Motivele orna-
mentale ca $i dispozitia lor, ritmurile $i armoniile cromatice, in special alternanta rosu-verde ca si
unele piese textile de interior, dar mai ales de port, printre care catrintele vargate scurte, in culoare
naturala sint comune si zonelor sud-dunirene.

Citeva cuvinte trebuie spuse gi despre motivele decorative : se constatd in timp un circuit per-
manent al unor categorii de motive ornamentale de mici dimensiuni (romburi, stele, cirlige, pastai,
prescuri, broaste, crengute, trandafiri), de la tesaturile de interior spre cele de port si de la cele de
port spre cele de interior, in etape diferite de evolutie, in care o categorie impune celeilalte anumite
motive. Vom gasi astfel pe vilnice gi oprege unele motive specifice pentru tesaturile de interior, dupa
cum unele ornamente fesute ,,vilniceste” vor fi introduse in cimpul scoartei, bogat decorat. Se va
constitui in cele din urma un repertoriu comun de elemente decorative, multe preluate de pe textilele
de interior, dar fiecare din acestea avind evolutia sa proprie si o filiera deosebita de patrundere :
linia intretdiata, rombul, steaua, prescurea, broasca precum si creanga cu flori sau_trandafirul, care
se adapteaza la dimensiunile si la modul specific de ornamentare a tesaturilor. In cea de a doua
jumitate a secolului al XIX-lea, cind zonele de deal din Mehedinti cunosc o relativa inflorire eco-
nomica, mai ales in urma improprietaririlor agrare, se ridica o patura tarineasca mai instarita, care
incepe sa acorde atentie modului de aranjare a interiorului, impodobindu-1 cu tesaturi felurite de lina
sau cinepd. In aceeasi epoca, patrunde masiv la sate si influenta covoarelor orientale, a caror tehnica
este introdusd si in gospodariile taranesti pentru textile de port, dar si de interior. Pe unele piese
de interior, de tipul scoartei, cunoscute sub numele de tesaturi ,,rupte” sau ,rupturile” se realizeaza
printr-o tehnica de chilim adaptata la dimensiunile tesaturii o delimitare a suprafetelor de culoare in
interiorul vergilor verticale prin zig-zaguri si linii frinte, in sistemul cunoscut al intoarcerii firului la
limita ornamentului. In Mehedinti asistim acum, mai ales in comune bogate ca Ilovat, Sovarna, Sisesti
ori Bala, la preluarea unor motive decorative de pe scoarte pe vergile opregelor.

Intr-o zi de sarbatoare in comuna Sigesti, costumele purtate de femei, dar mai ales de fetele
tinere, atrageau atentia tocmai prin sistemul de decoratie si prin motivele insesi, dintre care o parte
erau evident specifice scoartelor, ramura cu flori §i frunze in doud nuante, ghirada sau bobocii si florile
de margaritar lucrate in relief, toate executate in sistemul de ,,chilim legat”, la aceasta adaugindu-se
s un colorit specific scoartelor din aceste zone.

In ansamblu, pe cuprinsul acestui judet in arta tesaturilor populare, atit la localnici, cit si la
ungureni, se manifesta in decursul timpului un proces continuu de penetrare a unor influente diverse.

Fie ca este vorba de influente din alte zone, deci ,,in spatiu”, fie ca este vorba de modernizari
firesti, datorate progresului, in materiale, tehnici sau motive, toate acestea sint treptat asimilate
ajungind intr-un timp relativ scurt ,,traditionale”.

Unele sint legate strins de factori economici si sociali. Asa, de pildd, influentele venite din alte
zone sau chiar in cadrul aceluiagi sat, din partea unor populatii diferite, sint legate de importanta
pe care au avut-o aceste tesaturi de-a lungul timpului in diferite zone, care s-au dezvoltat intr-un
ritm diferit.

In sfirsit, o alta serie de aspecte noi apar in conceptia decorativa, legate desigur de factori mul-
tipli. Introducerea unor motive decorative specifice unor alte zone sau motive care se adapteazi pe
‘0 anumita categorie de tesaturi, preluate fiind de pe piese de port de pilda, largesc repertoriul ornamental,
aceasta atragind insa dupa sine si unele modificari in forma si dispunerea lor pe noile spatii care se
decoreaza.

Cromatica se modifica si ea in unele cazuri, datorita faptului ci motivele sint preluate odata
cu ,,tiparul decorativ’, o anumita incadrare, un anumit fond pe care se suprapun ornamentele.

In ultimul timp, mai ales pe piese de port se remarca in conceptia ornamentalda unele schimbiri
in raportul cimp-ornamente, in sensul micgorarii numarului de motive si a maririi spatiului pe care
il ocupa fiecare. Cele citeva motive la distante mari lasa astfel si se vada cimpul monocrom de pe
care se detageaza clar, ca pete de culoare.

Se pot astfel urmari, pe fondul traditiei stravechi a decoratiei tesiturilor, influente diverse care
se suprapun in timp, unele dintre ele disparind, altele dimpotriva asimilindu-se treptat intr-o con-
ceptie decorativd unitara. Consideram insi ca asemenea influente sau mode, introducerea unor mate-
riale sau a unor motive imprumutate de pe alte categorii de tesaturi sau chiar de pe alte obiecte
trebuie luate in consideratie ca atare, pentru o conturare cit mai clari a fenomenului artistic in diferite
etape, pentru studierea sa in functie de factori multipli. Acest fapt permite, pe de alta parte, o urmérire
activa a creatiei artistice, in spiritul pastrarii autenticitatii ei, deci in spiritul unei traditii populare
cu adevarat valoroase. Campaniile de cercetari si achizitii initiate de muzeele noastre in ultimii ani,
in aceastd zond, expozitiile consacrate artei populare mehedintene (Muzeul Portilor de Fier) nu fac
decit sa confirme necesitatea studierii si colectiondrii diferitelor realizari populare.
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SEMNIFICATII $I1 SIMBOLURI TN ORNAMENTICA PIEPTARELOR
»CU ROT” DE PE VALEA BISTREI (BANAT)

D. JOMPAN, A. JOMPAN

Banatul, veche provincie romaneascd, situata in sud-vestul tarii, cu frumuseti naturale nebénuite,
cu oameni harnici $i ospitalieri, imbie la cercetare $i va mai suscita inca multa vreme interes din
partea cercetatorilor etnografi, fiindca, asa cum observa in 1927 lon Montani: , Nicdiri in largul fdarii
intregite nu gasim mai multd dragoste de frumos ca acolo (...). E coltul de tara unde se cintd mai frumos
si cu cele mai frumoase glasuri, e vatya industriei noastre casnice, a portului-regind. Am spune cu un
cuvint . pamint clasic al talentului™ 1.

Ca in tot Banatul, si in zona etnografica a Vaii Bistrei se cunosc creatii artistice de veche tra-
ditie in toate domeniile culturii populare si indeosebi in acela al portului popular. Iar, daci ceapsa si
opregul, piese definitorii pentru portul popular femeiesc al acestui tinut, i-au determinat pe unii sa
le studieze in mod amanuntit, nu aceeagi atentie i s-a acordat — $i aceasta pe nedrept — pieptarului
,,de tinut” (de sarbatoare), numit in graiul locului ,,pieptari cu rof”

Pieptarul de acest tip, care de-a lungul anilor s-a dovedit a fi necesar din punct de vedere
utilitar si estetic, este asemanator vestei fara mineci, lucrata din piele de oaie, nevopsita, crapata in
fata, cu poalele ce depasesc ,,cu on lat ge mind” linia taliei.

Elementul de costum supus analizei noastre este specific Vaii Bistrei si a fost lucrat in vechile
centre de cojocarit de la Marga, Glimboca, Crijma, Marul, Obreja, laz s.a.2 zona ce s-a extins cu
timpul si inspre Tara Hategului si Tinutul Padurenilor.

Ca lucrurile s-au petrecut astfel si nu invers o dovedeste faptul ca, pieptarele ,,cu rot” din
Tara Hategului si Tinutul Padurenilor sint fie confectionate in centrele de pe Valea Bistrei, fie in
centre locale mici, care au imitat, fara a copia, wnfcctlonarca acestui obiect vestimentar %,

In ceea ce ne priveste, pieptarele ,,cu ro; ne-au atras atentia prm varietatea, frumuwtea de
netagaduit si semnificatia simbolica a formelor si motivelor decorative, prin exuberanta lor coloristicd.

Din multitudinea ornamentelor create pentru a impodobi pieptarele, se desprinde ca o prezenta
permanenta ,,roata”, care apare ca un laitmotiv pe toate piesele cercetate, fapt care justifica intru
totul numirea datd de localnici, aceea de ,,pieptari cu rop”

Terminologia locala cunoaste pentru acest motiv ornamental urmatoarele denumiri, pe care,
pentru o redare mai plastica, le vom cita in contextul raspunsurilor date de informatori: ,arata ca
vazdle soarelui”?, | ca soarile-am dzis, ca luna”>®, ,,asd, ca luna: rotogoald” |, ,,ca o floare-sta”? (floare-
stea n.n.) s.a.

Nu poate fi vorba de simple denumiri inventive, ci deosebit de sugestive, de vreme ce roata
reprezinta in conceptia tuturor cercetitorilor un motiv solar stravechi. Existenta motivului in discutie
poate fi urmarita in timp si spatiu, pe baza dovezilor arheologice. Ne marginim a mentiona doar
existenta unor vase de ceramicd daco-getica pictate cu cercuri ,impdrtite de raze” ®, , monumentalele
cadvane solave de piatra”® din Muntii Orastiei, o stela funerari romand ridicata in amintirea unui
copil, expusi la Muzeul Banatului, alaturi de statuetele legate de cultul zeului Mithras, descoperite
la Tibiscum.

Continuitatea motivului poate fi urmariti si pe baza izvoarelor etnografice, fiind intilnit pe
piesele de mobilier (leagan, lazi de zestre), stilpi funerari etc. si realizat prin procedeele artistice cunos-
cute ca : sculptura i traforajul, impletitura si {esitura, pictura si broderia, pastrindu-se pina in zilele
noastre si pe pieptarul ,,cu rot”

Am constatat pe aceste piese de port existenta a patru variante distincte ale ,,rotii”, motiv
derivat din simbolul solar, pe care le vom prezenta in ordinea frecventei i complexitatii lor.

Varianta I este alcatuita din doud elemente: cadranul si razele. Primul element constitutiv se
compune din doud cercuri concentrice realizate prin alternanta radiara a doua culori, row-ncgru la
cercul exterior si verde deschis-bej, in cazul cercului interior.

Ion Montani, Un tragic destin artistic, in ,,Banatul literar”, 1927, 2, 7.

Paul Petrescu si Elena Secosan, Arta populard, Bucuresti, 1966.

Paul Petrescu, Broderii pe piele in arta populard romdneascd, Bucuresti, 1968, p. 24.

Inf. Paulina Radu, 64 ani, com. Glimboca, jud. Cara~-Severin.

Ibidem.

Aceeasi informatoare, dupd citeva minute doar.

Inf. Ana Politd, 57 ani, com. Marga, jud. Caras-Severin.

Ioan Horatiu Crisan, Ceramica daco-geticd, Bucuresti, 1968, p. 37.

Vezi nota 3. Cf. si Constantin Daicoviciu si Hadrian Daicoviciu, Sarmizegetusa, Bucuresti, 1960, p. 33.

R I I R
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Cadranul solar, impartit de douasprezece raze, separate intre ele de tot atita accente de alb,
poate fi asemuit cu cadranul unui ceas. Fiecare razd la rindul ei este dublata cromatic in culori tran-
sante, sugerind astfel cele douazeci si patru de ore si deci mdsura vremii.

Desi presupusa semnificatie magico-religioasi ascunde taine ce au palit de-a lungul vremii,
policromia acestui motiv, in consonantid cu a intregului pieptar, exprima optimismul si vioiciunea
oamenilor de pe aceste locuri.

Evolutia motivului, de la conceptia magico-religioasa la cea decorativa, a dus la fitomorfizarea
lui, raza luind cu timpul aspectul de petald. Figurarea rofii este incadrata in complexul ornamental
al foii spatelui, nelipsind nici de pe cele doud aripi ale pieptului, §i pastreaza aceeasi linie a repre-
zentarii calendaristice, razele fiind in majoritatea cazurilor in numar de 12, dispuse ,,in cunund”1°,
agsadar tot sub forma de cerc.

Cea de a doua varianta a acestui motiv cosmic pastreaza in linii mari aspectul celei analizate
anterior, deosebirea constind in curbarea razelor in sensul acelor de ceasornic in miscare, in lipsa
accentelor de alb si frecventa extrem de scazuta.

A treia varianta apare mult mai schematizata, atit prin forma, cit si prin culoare. Cadranul
este eliminat, iar razele, de asta data monocrome, prin tehnica broderiei si a materialului folosit se
prezinta ,,bombat” (reliefat). Motivul poate fi intilnit pe un cap de taur din tezaurul de la Craiova,
datat sec. 1V i.e.n., fapt ce atesta marea lui vechime in timp L.

In sfirsit, cea de a patra variantd, inchipuind soarele cu razele contopite intr-un cerc (disc)
luminos, monocrom, tinut in palma unei miini, ne duce cu gindul la ,,cultul agrar al soarelui”'?, ca
izvor de viatd si munca.

O alta categorie de motive, aproape la fel de bogat reprezentate, este si aceea a ornamentelor
fitomorfe.

Cel mai frecvent dintre ele este , tulipanul” (laleaua), tratat intr-un mod naturalist, alcituit
mai ales din cinci petale perechi si nelipsit din alcatuirea tuturor cimpilor ornamentali. Lujerul, marcat
prin puncte de culoare alba, este orientat in cele mai diverse directii in scopul umplerii spatiilor goale

10 Vezi nota 7.
11 Muyzeul national de antichitagi, vitrina 42.
12 Romulus Vulcdnescu, Figurarea miinii in ornamentica populard romdneascd, ,Revista de etnografie si folclor” nr. 3,

45, Bucuresti, 1964.
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dintre roti. Frunzele, nepetiolate, se leaga direct de tulpind, avind o forma aciculata, fapt ce le-a deter-
minat pe unele informatoare sa-1 numeasca si: ,brddulet”, ,brad agevdarat ca gin pddure” 13, | cleoambad
ge brad” ' ori ,, feriga” 1. Toate partile componente ale ,,tulipanului’ sint colorate policrom, la fel cu majo-
ritatea motivelor care concura la impodobirea acestei piese de costum.

,,Menuta”, ornament periferic, folosit numai la alcatuirea ,brinelor” (frizelor), inconjura ca o
cununa intreaga suprafata ornata, marcind atit linia croiului, cit si delimitarea cimpurilor ornamentale.
Motivul este alcatuit dintr-o floare brodata cu linica unicolora, punctatd central, cu patru pina la sase
petale, inconjurata de patru frunze ingemanate perechi.

 Frundza-n frundza” participa de asemenea la decorarea frizelor dispuse orizontal pe foaia spatelui.
Frunzele sint de forma lanceolata, nepetiolate, concrescute de-o parte si de alta a unui lujer sinusoidal
orientat de la mijloc inspre exterior. 5 '

Categoria motivelor decorative vegetale este imbogatitd cu inca un element (fructul plantei),
numit ,,strugurel”. In acest caz, atit forma cit si culoarea sint atributele ce determina denumirea data
motivului care incadreaza cimpii ornamentali ai celor doua aripi din fata.

Daca ornamentele de pina aici au fost lucrate din linica, , trifoiul”, motiv simbolic folosit in
variantele ,,cu tri” si ,,cu patru foi”, determinat nu dupa culoarea frunzelor, ci dupa numarul si forma
lor, a fost realizat de mesterii cojocari prin aplicatii de piele colorata policrom. Trifoiul nu intrd in
alcatuirea cimpilor ornamentali, ci la fel ca ,,menuta” si ,strugurelu”, ii delimiteaza.

Un alt motiv decorativ, zoomorf de asta datd, nelipsit de pe nici un pieptar supus observatiei
noastre, prezent mai ales in alcatuirea frizei dispuse orizontal in baza cimpului ornamental al spatelui,
este ,,ochiul boului”. Identificarea Jui a fost posibila datorita unei apropieri izbitoare de forma si com-
ponenta acestui organ de simf, culoarea avind un rol deosebit de important la determinarea partilor
ce-l1 compun : irisul, conjuctiva hulbara, genele si sprincenele. Dar fantezia populara, atit ‘de bogata, i-a
atribuit si denumirea de ,,ochi de paun’, in varianta ,,fara gene”, putind astfel fi socotit ca motiv avimorf.

De remarcat este insa faptul ca dinamica ambelor variante s-a desfagurat de la forma pur geo-
metrica, numitd in popor ,,ockiul lumii” 13, la forma zoomorfa prin pierderea semnificatiei simbolice
si din dorinta de infrumusetare a acestei piese de costum.

13 Vezi nota 4.
14 Vezi nota 7.
15 Vezi nota 4.
16 Vezi nota 12,
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In complexul ornamental al spatelui, un loc central din piele ramine neornamentat, cel mai adesea
avind forma de ,,secera lunii”’, orientata intotdeauna cu coarnele in jos. Nu intimplator luna ocupa
aici acest loc central si pozitia respectiva, ci fiindca : a) luna inconjurata de reprezentari solare, mai ales
in numar de 12 (un an?), prin coloritul si forma razelor ce le compun simbolizeaza masurarea vremii,
impresie aparte lasata $i de un pieptar asemadnator din muzeul de la Oragtie, de provenientd padure-
neasca, in care soarele ocupd un loc central, inconjurat fiind de patru semilune (patru anotimpuri?) 17,
si fiindca b) §i astazi mai dainuie inca in conceptia localnicilor credinta ca luna, ,,cu coarnele in jos”,
aducea ploaia atit de necesara sporirii belsugului holdelor 5.

Semiluna apare ca un motiv tratat intr-un mod naturalist, cu coarnele curbate si subtiate la extre-
mitati, dind imaginea de ,,crai nou” (luna noua).

Ipoteza unei origini turcesti a motivului, bazata pe aspectul decoratiei asemanitoare arabescu-
rilor orientale, nu ne pare verosimila de vreme ce V. Piarvan descrie motivul intilnit pe ceramica
regiunilor carpato-danubiene datind din epoca fieruluil®.

Imaginea lunii, simbol legat de cultul mithriac, alaturi de celelalte reprezentari astrale brodate
pe suprafata pieptarelor nu este un caz unic de asociere , lund-soare”. Folosindu-se de aceeagi relatie,
tot taranul romdn, creatorul atitor valori materiale $i spirituale, a zamislit, pe linga altele, nepieri-
toarele versuri ale baladei populare Soarele si luna.

Motivul lunii nu se gaseste in compozitiile decorative ale fetelor pieptarului de acest tip, fete
impartite prin benzi verticale in cimpuri ornamentale.

Alte forme, mai slab reprezentate, ale motivului central al spatelui, de marimi diferite, au
determinat prin aspectul lor denumiri noi ca: ,,maslu” (fonta), , fluture”, , furca”.

Asamblarea partilor componente, trecerea de la un cimp ornamental la altul $i coaserea chena-
rului intregului pieptar ,,cu gripini” (suitag) a dat nastere altor elemente decorative rezultate din
tehnica broderiei : ,,coveiu” (zig-zagul), ,,breciruia” (liniute verticale), ,,sdlbanasu” (linii paralele oblice)
imagini cu caracter abstract de origine straveche.

Marginile intregului pieptar sint tivite cu bland neagra de miel, care, impreuna cu ciucurii
impletiti din piele cu blana neagra la capete si bumbii din ,,birca” (lina fina, colorata diferit), dau
un spor de frumusete acestei piese de port.

Dar elementul care da frumusete §i varietate ornamentelor §i prin care se exteriorizeaza sufletul
localnicilor este culoarea. In cazul nostru, policromia, cu preferinta pentru rosul de toate nuantele,
este nota caracteristica, pastrindu-se astfel unitatea coloristica cu cea a cepsei, catrintei si opregului.

Dam in continuare terminologia cromatica locala pentru cele mai uzitate culori: ,,vosu ca sin-
gele”, | vosu vomanesc”, ,vosu paya focului”, ,rvosu stricat”, ,vindt batrin”, ,galban bal”, ,verge ca
tarba” etc.

Coloristica la fel ca ornamentica respectd cu rigurozitate principiul compozitional al simetriei
si alternantei.

Clarviziunea unor cercetatori ai culturii populare a facilitat intelegerea adevaratei valori a ele-
mentului de costum mai sus analizat, fapt care a dus la tezaurizarea lui.

Din cite ne-a fost dat sa cunoastem, institutii muzeale diverse ca profil au inclus in patrimoniul
lor exemplare dintre cele mai realizate, provenite din zona etnografica corespunzatoare teritoriului
cuprins intre limitele judetelor Carag-Severin, Hunedoara si Timig. lata unitatile cercetate, in cadrul
carora pieptarul ,,cu rot” ocupa un loc de cinste: Muzeul de arta populara al Republicii Socialiste
Romdénia, Muzeul Banatului din Timisoara, muzeele oraselor Caransebes, Lugoj si Orastie, colectia
etnografica a Scolii generale nr. 1 din Otelul Rosu.

Cum insa din foarte multe ,,sicrine” (lazi de zestre), pieptarul de tipul ,,cu rot” a disparut —in
Valea Bistrei, si nu numai aici, fiind obiceiul ca aceasta piesa sa nu lipseasca din inventarul vestimentar
al mortului — se impune luarea unor masuri urgente in sensul colectionarii lor.

Liceele, scolile de cultura generald, casele pionierilor pe linga care fiinteaza colectii muzeale
cu caracter permanent ori modeste colturi etnografice, au datoria de a imbogati repertoriul existent
si cu astfel de realizari ale talentatilor cojocari de pe Bistra. Cresterea avutiei exponatelor institu-
tiilor de invatamint mai sus pomenite s-ar putea realiza cu destula usurinta prin donatii, elevii avind
foarte mult de cigtigat sub aspectul educatiei estetice, patriotice i, de ce nu, chiar stiintifice, lectiile
de desen, istoria artei, precum si sedintele cercurilor pe materii de un profil similar putind sa se desfa-
soare chiar in cadrul muzeului gcolar. Din rindul colectionarilor de azi se vor putea ridica cercetatorii
etnografi de miine.

Aceeasi campanie de achizitii trebuie sa o desfisoare muzeele judetene din sud-vestul tarii, cele
satesti si chiar cele a caror arie de investigatie depaseste aceste limite. Ne gindim la Muzeul satului
si Muzeul de artd popularda al Republicii Socialiste Romania, care fara intirziere ar trebui sa adauge
exemplarelor existente noi variante.

17 Acelasi motiv (patru semilune) mai poate fi intilnit si pe o furcd de tors din acelagi muzeu, ornament obtinut in
acest caz prin procedeul traforidrii lemnului.

18 Inf. Trandafir Tamag, 45 ani, com. Marga, jud. Caras-Severin.

19 Vasile Parvan, Dacia — civilizatiile strdvechi din regiunile carpato-danubiene, Bucuresti, 1967, p. 188,
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L BAROC DIN COLECTIA DE STICLA
CA A MUZEULUI BRUKENTHAL

Dr. Herbert HOFFMANN si Maria BUCUR

Printre multiplele piese de factura, forma si calitate artistica deosebite, din colectia de sticla
artistica a Muzeului Brukenthal, atrage atentia un pahar-pocal cu capac, cu o silueta specifici stic-
lariei baroce de lux, de la sfirgitul secolului al XVII-lea—inceputul secolului al XVIII-lea.

Este vorba de un vas de sticla (nr. inv. M 1768) incolora, translucidd, realizat partial prin suflare
in matrita, slefuire si gravare (fig. 1). Talpa, in forma de disc putfin convex, cu o ridicatura accentuata
spre centru, constituie baza piciorului propriu-zis, bitronconic, in forma de balustru, deasupra céaruia se
ridica o cupa ovala in sectiune, cu un contur frint in 12 segmente, ca rezultat al fatetarii suprafetei
peretilor. Masa de sticla incolora prezinta in portiunea piciorului propriu-zis fire de sticla colorata,
de un rosu rubiniu $i din pigment auriu-metalic, dispuse ambele in figii verticale mai late in partea
superioara si ingustindu-se spre baza. Capacul, in forma de bulb aplatizat, cu o porfiune pronuntata
evazata, care preia ductul liniei exterioare a cupei, formeaza un gen de capitel care repetd structura
morfologica a cupei, constituind la rindul siu baza unei cupole usor bombate, terminatia printr-o
nodozitate, ambele polifatetate.

Intre nodul-miner si capacul propriu-zis sint intercalate doua inele de sticla care, de fapt, repre-
zinta rezultatul lipirii nodului de capac, in starea de masa maleabila.

Elementele componente ale vasului sint realizate fie prin modelare libera (strunjire) : buza, piciorul
in forma bruta si nodul capacului, fie prin suflare in matrita : cupa si capacul. Realizarea siluetei defi-
nitive s-a facut prin slefuirea unor fatete convexe — pe 7 planuri la picior si cite 12 la cupa si capac —
dispuse la cel din urma in 5 registre orizontale, registrul 3 alternind fatete convexe cu altele concave,
oferite de forma vasului, rezultate din modelarea pe peretii matritei.

La realizarea decorului amplasat in egala masurda pe cele trei elemente principale, picior, cupa
si capac, contribuie 4 tehnici de slefuire : a) slefuire propriu-zisi de suprafata translucida, b) slefuire
mata, c) gravare translucida si d) gravare mata. Astfel, la discul bazei alterneazda elemente convexe
de forma ovala, slefuite pe partea inferioara a piciorului, cu taieturi rectilinii gravate, ale caror axe
converg spre centrul discului format pe baza piciorului.

Decorul piciorului-balustru se rezuma la efectele produse de amintitele figii colorate, rosii si
aurii, introduse in masa fluida, cit §i la fatetarea pe doua registre.

Capacul ofera gravorului o portiune propice pentru decorare in briul bulbucat, pe aceasta supra-
fata gravindu-se o ghirlanda discontinua realizata din elemente fitomorfe (frunze, flori). In dispunerea
acestor elemente ornamentale se distinge o intentie netd de aplicare a unei simetrii cit mai perfecte,
florile prezentindu-se in stilizari strict stelare (suprafetele laterale) sau de crini (plan. fata, spate),
opusi fata de un ax orizontal, ax care sub aspect plastic preia functia tulpinei unor palmete, de ase-
menea simetric rezolvate. Nodul propriu-zis, ovoidal, prezintdi doar decorul realizat prin fatetarea pe
noua fete in doua registre suprapuse.

Cupa, ca parte principala a pocalului, este normal sa primeasca si atentia cuvenita din partea
gravorului. Decorul realizat prin slefuire mata, gravare mata si translucida, prezinta un blazon ducal
secondat lateral de frunze de palmier ale caror tulpini se incruciseaza sub baza blazonului.

Analiza stilistici a pocalului il plaseaza la sfirsitul secolului al XVII-lea sau mal bine zis in
primele decenii ale secolului al XVIII-lea, data fiind silueta net baroca a paharului si mai ales a
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capacului. Elementele fitomorfe amintitc in legatura cu decorul capacului, prin caracteristicile lor de
un dinamism retinut $i o sobrietate sugerata de insasi ordonarea precisa aproape clasicisti a compo-
nentelor, impreuna cu o serie de alte trasaturi pe care le vom analiza mai jos, ne fac ca sa ne in-
dreptim atentia nn spre manufacturile de sticla din nordul Germaniei (Kéln, Berlin), unde in secolul
al XVIlI-lea patrunsese o tendinta dominatd de clasicismul palladian venit prin filiera Tarilor de Jos
mai precis a Olandei, ci spre o manufactura din sudul sau sud-estul sferei barocului german, acolo
unde barocul francez, imbinat cu clasicismul, isi spunea cuvintul.

Partea care ne retine atentia in mod deosebit (in special prin faptul ca in mod obisnuit este
un element de datare cronologica, dar si de localizare) este blazonul amintit, asupra caruia va trebui
sa insistim mai mult.

Adeseori in descifrarea unor compozitii heraldice se intimpina greutati prin faptul ca respectiva
imagine reprezinti un blazon sau o stema a unei persoane apartinind unor familii sau spite nobiliare
de mai mica importanta, ale caror simboluri heraldice pot fi gasite numai cu mare greutate in lite-
ratura de specialitate.

Avem de a face in cazul nostru cu un blazon ducal, fapt atestat prin aparitia coroanei ducale
deasupra mantoului pe care se profileaza blazonul; astfel a fost redus numdrul obiectivelor, marin-
du-se totodata coeficientul de reusita a identificarii.

Blazonul (fig. 1 si 2a) se prezinta astfel : pe un mantou de hermina ! cu silueta de scut triunghiular-
rotunjit, drapat la cele doua extremitati superioare, se profileaza un scut de ecuson heraldic trilobat
cu silueta de cartug baroc cordiform, incadrat lateral de acoperamintul de coif, relativ stilizat, avind
dedesupt un colier de ordin $i deasupra amintita coroana. Scutul propriu-zis este impartit in 4 cimpuri,
primul (stinga sus), fiind acoperit cu romburi asezate in tabla de sah, cel de al doilea (dreapta sus)
avind reprezentat pe el un stindard pe care se profileaza un vultur cu aripile deschise, cimpul trei
(stinga jos) aratind doi pesti adosati, iar cimpul patru (dreapta jos) — un bust de barbat cu barba si
tichie pe cap.

Analiza heraldica ne-a dus la concluzia ca este vorba de un blazon care trebuie sa fie pus
in legaturd cu ducatul, mai tirziu regatul, Wirttemberg, in al carui blazon intrau cele patru steme
amintite mai jos (fig. 2a).

Cimpul corespunde stemei ducilor de Teck, culorile, aur $i negru, au fost realizate de gravor
prin romburi mate (negru) alternind cu romburi translucide (galben) .

In cel de-al doilea cimp este prezentati stema comitatului Gréningen : portdrapelul rogu, stin-
dardul galben sau auriu cu un ciucure, avind pe el un vultur negru cu capul intors spre dreapta.
Este vorba de stindardul de asalt al Imperiului Romano-German 3.

Cimpul trei reprezinta pe un fond translucid doi pesti gravati mat, anume stema comitatului
Moémpelgard 4.

Cimpul patru reprezinta stema orasului si feudei Heidenheim : un barbat cu tichie albastra si
rogie si haind rosie cu guler argintiu, fondul scutului fiind auriu®.

Colierul, amintit ca facind parte din decor, reprezinta colanul Marelui Ordin al Vulturului,
fondat in 1702 de ducele de Wirttemberg (fig. 2, b).

Toate cele aratate mai sus ne indica deci ca avem de-a face cu o constelatie heraldica clar
legata de ducii de Wiirttemberg, cu toate ca lipseste o parte esentiala, scutul central al casei ducale
cu cele trei coarne de cerb negre pe fond auriu (fig. 2, a).

Lipsa acestui element se face inteleasa prin faptul ca, in compozitia data, un scut adaugat
pe un loc central ar fi facut ca, celelalte elemente si nu mai fie identificabile, acoperind in mod obli-
gatoriu cel putin a patra parte din fiecare din scuturile laterale amintite. Aceasta remarca odata accep-
tati ne permite deci sa tragem o prima concluzie : avem de-a face cu un obiect confectionat pentru
un reprezentant al dinastiei ducilor de Wiirttemberg. Analiza heraldica ne ofera insa si alte date supli-
mentare $i anume ne permite stabilirea epocii in care a fost confectionat pocalul. Aceasta poate fi
plasata in jurul anului 1707. Ceea ce determina aceasta ipotezd, care ar parea indrazneatd, este faptul
ca scutul stemei feudei Heidenheim, care apare pe pahar, este atestat pentru prima oard in blazonul
ducal incepind cu acest an, cind ducele Eberhard Ludwig (1693 —1733) hotaraste noua varianta a bla-
zonului® Aceasta data, ca limita minima de la care putem porni, si trasaturile morfologice si sti-
listice ale obiectului, care prin specificul baroc includ o datare mai tirzie — cind manufacturile de sticla
aplica tot mai multe forme si decoruri de tip rococo — ne determina sa atribuim pocalul discutat

1 Efect obfinut de gravor prin punctare in gravare clari, translucidi, pe fondul slefuit mat al mantoului.

2 Ducatul de Teck este in 1303 cedat, prin vinzare, Austriel si ducelui de Wiirttemberg, cel din urmi devenind proprietar
singular al acestuia in 1381, conferindu-i-se in 1495 si stema si titlul de duce de Teck de citre impiratul Maximilian I (in
Brockhaus, vol. 18, p. 515).

3 Stindard al carui purtitor si pistritor devenise, din 1476, ducele de Wiirttemberg. Incepind cu aceastd data, dinastia
de Wiirttemberg poarti stema pe blazonul ei.

* Montbellegarde (Montbéliard) — feudd care in 1444 ajunsese in proprietatea comitatului de Wiirttemberg ; in 1703
este anexatd regatului Frantei.

» & Feuda ajunsi in proprietatea Wirttemberg-ului in 1504, prin rizboiul de succesiune legat de landul Pfalz. (in
Siebmacher Wappenbuch, vol. I, 1857, p. 24).
® Siebmacher Wappenbuch, vol. I, p. 25).
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Fig. 1. Pocalul — ansamblu.
Fig. 2. a) Stema ducald a casei Wiirttemberg; b) Colanul Marelui Ordin al Vulturului == detaliu.
Fig. 3. Pocalul din colectia Muzeului Brukenthal (nr. inv. M 1768 ; indl{ime 19 cm.).

tocmai ducelui Eberhard Ludwig, o personalitate din istoria Wirttembergului care a reusit sa se
impuna sub mai multe aspecte $i in primul rind ca reprezentant al generatiei regelui Ludovic al
XIV-lea al Frantei, al carui fast il imita.

E deci plauzibil ca el sa fi comandat servicii sau garnituri de vesela la una din manufacturile de
prestigiu ale vremii.

Am cautat o determinare mai precisa a provenientei obiectului analizat, bazati pe unele calitati
aproape identice, in special in ceea ce priveste paharul propriu-zis, baza discoidala, piciorul in forma
de balustru si cupa ovala fatetata, ale acestui pahar §i cele gasite la doua cupe cu capac aflate
in posesia Muzeului Artizanatului din orasul Koéln (catalog. p. 313, nr. F. 2629, a, b, F. 270 a, b),
ambele provenind din manufacturile boemiene si atribuité inceputului secolului al XVIII-lea. Diferenta
fata de vasele de la Koln constd in forma, functia si decorul capacului, cele de la Kéln fiind con-
cepute drept flacoane cu dop ingurubabil (dopurile lipsind la piesele respective), in timp ce exemplarul
nostru are un capac propriu-zis. De asemenea, vasele dé¢ la Koéln nu au decor pe cupd, in timp ce
decorul gravat sau slefuit de la discul de baza se comipune din elemente similare cu cele de pe piesa
de la Sibiu. Ceea ce ne sprijina in ipoteza noastrd este ufi detaliu, nesemnificativ in aparenta, si anume o
greseala comisa de gravor care ne indruma cu prcciz'fc spre sud-estul Germaniei: desi colanul ordi-
nului amintit este corect redat, alternind verigi de 0 forma specifica cu siluete de vulturi, acesta are
drept pandantiv—in locul ordinului propriu-zis compus din crucea de Malta cu mici vulturi si cu corni
de vinatoare plasati intre bratele ei — un animdl patruped; acesta nu este decit o naiva redare a
pandantivului ordinului Linii de aur, ordin instituit in 1429 de Filip de Burgundia ca ordin al casei
de Habsburg, si pina in 1918 cea mai mare decoratie a monarhiei habsburgice.

Familiarizarea unui gravor cu acest simbol ne indica faptul ca el avea frecvent de a face cu
aceasta imagine, de altfel destul de greu de confundat cu imaginea crucii.

in consecinta, gravorul lucra intr-o manufactura din raza Imperiului Habsburgic, manufactura
in care acest simbol heraldic era cunoscut. Deductia dusa pina la capat ne indruma deci si ea spre
o manufactura boemiana.

Deci, recapitulind pe scurt principalele date rezultate din identificarea pocalului, am ajuns la
urmatoarea concluzie : piesa discutata este un produs de la inceputul secolului al XVIII-lea (din jurul
anului 1707), confectionata intr-o manufactura din Boemia pentru ducele Eberhard Ludwig de Wiirt-
temberg, care a domnit intre anii 1693 si 1733.
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GRAVURI ITALIENE DIN SECOLUL AL XVII-LEA, IN MUZEUL BANATULUI
Rodica YIRTACIU MEDELET

in pinacoteca muzeului banatean se afla numeroase lucrari de gravura, dintre care unele, prin
maniera §i prin semnatura pe care o poarta, pot suscita interesul cercetatorului.

Articolul de fata prezinti doud gravuri apartinind gcolii din sudul Italiei, cu principalele centre
la Neapole si Roma; semnate, una de renumitul pictor §i gravor de origine spaniolda Giuseppe Ribera
(1588—1656), numit si ,,L.o Spanioletto™, si cealalta de Salvador Rosa (1615—1673). Cele doud gravuri
sint lucrate in acvaforte, tehnica practicata in mod curent in Italia secolului al XVII-lea, nu numai
de catre gravori, ci $i de numerosi pictori.

Giuseppe Ribera, unul din principalii conducatori ai gcolii naturaliste italiene, ale céarui lucrari
in acvaforte sint considerate printre cele mai remarcabile productii ale genului, domina grupul gravo-
rilor italieni prin personalitatea sa plina de temperament si dragostea sa pentru realism. Dintre cele
mai cunoscute gravuri ale sale amintim : Martiviul Sf. Bartolomeu, Sf. Ieronim, Poetul $i Silen, lucrare
de inspiratie antica, datata 1628, din care un exemplar figureaza si in colectia noastral. Avind dimen-
siunile 0,267 x 0,245 m (fig 1), gravura este cunoscuta sub mai multe titluri: Silen, Bachus incoronat
de un silen® , Silen beat® (sub care titlu este reprodusa in cunoscutul lexicon german Brockhaus).
Exemplarul colectiei banatene a fost taiat pina la marginea cuvetei gi lipit pe un carton. Hirtia pe
care este trasa gravura prezinta un filigran ce contine un crin stilizat, inscris in doua cercuri concen-
trice, ceea ce ne permite sa o datam in sec. XVI—XVII, perioada cind acest filigran este des intilnit
pe hirtia produsa in atelierele Italiei de nord*.

Lucrarea reprezinta o scena dionisiaca : Bachus lungit in prim plan, sprijinit intr-un cot, tine
in mina dreapti o cupa pe care i-o umple un silen, turnind dintr-un burduf plin cu vin, {inut pe
umar. In spatele lui Bachus, in partea stinga a scenei, Silenus, fiul lui Pan, preceptorul si insotitorul
lui Bachus, avind la picioare insemnele tatalui sau — zeul Pan —, naiul si cirja lunga, rasucita la
capat, il incoroneaza pe Bachus cu o coroana din vrejuri de vita cu ciorchini. Doi sileni il incadreaza
pe Bachus, acoperind in mare masura spatiul din partea stinga a lucrarii, unde mai apar figurile schitate
a inca doi sileni beti. Intreaga scend, dominatd de un butoi enorm, plin de struguri, prezinti o des-
chidere in partea dreapta, intretaiata de corpurile a doi copii adormiti, plasati in diagonala, de ciotul
unui arbore uscat $i de capul magarului batrinului Silenus. A. Bartsch afirma ca personajul central
nu este Bachus, ci Silenus insusi®.

Jos, in partea dreaptd a gravurii noastre, se afla o inscriptie cu urmatorul text : ,, Joseph. d Ribera
Hisp. Valent setaben f Partenope 1628, care corespunde intru totul celei de pe originalul lucrarii.
Acesteia ii e insa addugat, in partea inferioara centrala, unde initial era un loc gol, inca un text:

1 Nr. inv. 2886 P.M.T.

2 A. Bartsch, Les peintres graveurs, vol. XX, p. 77; S. Miller, Allgemeines Kiinstler Lexikon, vol. 1V, p. 54; L.Ro-
senthal, La gravure, cap. 11, p. 335; Fr. Miiller, Kiinstler Lexikon, vol. 111, p. 338.

3 Brockhaus Lexikon, vol. XV, p. 705—706, vol. 1X, p. 734—744.

4 C. M. Briquet, Les Filigranes (Dictionnaire historique des marques de papier), vol. 1, p. 6707 —6709

5 A. Bartsch, op. cit., vol. XX, p. 7
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Fig. 1. Giuseppe Ribera, Silenus. Fig. 2. Salvador Rosa, Polycrates.

Al molto 11I*® S*Don Gioseppe Balsamo Barone di Cattafi Giorato dell 111" senato della citta di Messina.
Giovanni Orlando Romano D.D.” 8. In coltul din stinga gravurii intilnim semnatura gravorului: ,alla
pace G. lacomo Rossi formis Roma 1649, ceea ce ne dovedeste ca gravura aflatd in colectia noastra
a fost trasda in anul 1649 si dedicata baronului de Cattafi, Don Giuseppe Balsamo. In lexiconul de
gravura al lui A. Bartsch este semnalatd aceasta a doua edifie a gravurii, ca o reluare a gravurii
initiale 7. Muzeul de arti al R.S. Roméania define o gravura similara 8, care presupunem cd ar putea
face parte din aceeasi editie.

Din punct de vedere artistic, lucrarea prezintd o deosebiti claritate a desenului, conturul inchizind
perfect suprafetele corpurilor, artistul recurgind la umbre puternice doar pentru.a reliefa corpurile celor
doi sileni din spatele lui Bachus, lasind restul imaginilor foarte luminoase.

Pe Salvador Rosa, elev si continuator al manierei naturalist-realiste a lui Ribera, l-am identificat
tot intr-o lucrare de inspiratie anticd, intitulatd Polycrates® (fig. 2), una din numeroasele lucrari ce
amintesc, prin subiect, existenta zbuciumata a artistului. Lucrareal® (0,470 x 0,710) este executatd pe
hirtie groasa, fara filigran, dar aseminitoare cu hirtia lucririi precedente, prezentind dungi pe verticala
$i orizontala la distante egale. Marginea de imprimare, care se afla chiar la extremitatea lucrarii, se
distinge usor. Gravura este executata in sepia, ceea ce ii conferd un caracter deosebit, fiind foarte clar
§1 luminos tratata. Salvador Rosa nu se dezminte nici in aceasta gravura plina de sentiment, care
ii exprima pe deplin fantezia romantica si grandilocventa. Imaginea prezinta o scena dominata de un trup
rastignit pe o cruce cu un singur brat, in jurul careia s-a strins o mul{ime de oameni care, prin mis-
carile corpurilor $i expresia figurilor, isi arata puternica lor surprindere si compatimire. Personajele poarta
costume sau platose antice. Intreaga scena, puternic luminata, proiectata pe un peisaj ripos cu vegetatie
putina, evidentiind contorsionarea omului rastignit, miscarea puternici a personajelor, corpurile cailor
de abia tinuti in friu, se apropie prin aceste elemente de alte lucrari ale aceluiasi autor, care au ca
trasatura dominantd migcarea. Partea inferioara a lucrarii cuprinde intr-un medalion urmdétorul text
explicativ : ,, Polycrates Sami Tyranus, opibus et felicitate inclytus ab Ovete Persarum Satrvapa captus ac
cruci affixus docuit, neminem ante obitum wmerito dici posse felicem. Salvadoy Rosa Inu. pinx. scul”” 11,
Textul corespunde exact cu cel cunoscut de pe originalul lucrarii 12,

Lucrarile prezentate au pe verso stampila veche a muzeului si parafa cunoscutului colectionar
de arta banatean Sigismund Ormods, ceea ce denota ca provin din fondul colectiei donate de acesta
muzeului, fond care a stat la baza alcatuirii pinacotecii din Timigoara.

& | Tustrulut Don Giuseppe Balsamo, baron de Catlafi, jurat al ilustrului senat al nobilului oras Messina''.

7 A. Bartsch, op. cit., vol. XX, p. 84—85.

& Nr. inv. 19737.

9 Nr. inv. 2886, P.JLT.

10 A, Bartsch, op. cit., vol. XX, p. 264—272.

11 Polycrates tiranul din Samos, vestit prin bogdfii st fericire, a fost luat prizcnier de Orete, satrap al persilor, i pironit
pe cruce, a invdfat cd nimeni nu poate fi numit pe bund dreptate fericit inainte de moart2. S. Rosa a pictat 5i a sculptat’.

12 A, Bartsch, op. cit., vol. XX, p. 264—272.
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DIN ACTIVITATEA MUZEELOR DIN STRAINATATE

MUZEE $SI EXPOZITII DE STIINTELE NATURII DIN FRANTA
Elena STRATUL

In cadrul schimburilor culturale intre tara noastra si Franta am efectuat o célatorie de studii *
cu scopul documentarii in problemele complexe ridicate de muzeele de stiintele naturale : expozitii —
tematicd, mod de prezentare, metode de expunere, modernizarea expozitiilor existente ; pastrarea colec-
tiilor, evidenta stiintifica, prepararea materialelor muzeale: probleme de popularizare — muzeul §i pu-
blicul, conferinte etc.

Programul de vizitare, foarte complet, a tins, pe masura posibilitatilor legate de timp, sa-mi
ofere aspecte variate din activitatea desfagsurata de muzeologii francezi, imbinind vizitele in laboratoare
cu cele in expozitii, depozite, intilniri cu specialigtii direct raspunzatori de diversele sectoare vizitate,
avind posibilitatea totodata sa cunosc si o serie de institutii din afara Parisului care depind stiintific
si administrativ de Museum, sau institutii interesante sub aspectul specializarii.

LLa sugestia Serviciului National de Muzeologie am vizitat citeva , realizdri publice permanente”,
cum sint intitulate : o interesanta expozifie de insecte exotice, avind materialul expus intr-o sala de
dimensiuni mijlocii. Ca pretutindeni in expozitiile noi vizitate, am remarcat grija deosebita manifestata
de organizatori in respectarea uneia dintre cerintele muzeografiei moderne — mobilierul adecvat materia-
lului care se expune, in scopul vizionarii lui in conditii optime. Astfel, dispunerea vitrinelor fata de
privitor prezinta inclinare in unghi negativ. Grija pentru evitarea monotoniei — o ,,maladie” care adesea
ia proportii de epidemie in expozitiile noastre — se vede in dispunerea lipsita de simetrie a materia-
lului, dispunere care are avantajul ca nu oboseste s$i nici nu lasi impresia de ostentatie a simetriei.
Intrucit se intimpla rar ca un muzeu sa aiba curajul si organizeze o expozitie destinata exclusiv
insectelor $i, mai rar incd, sa reugeasca aceastd expunere, mi s-a parut meritorie realizarea colegilor
francezi, care se bucura de un public numeros. Gruparea exponatelor s-a facut in functie de locurile
de origine; aceasta simplifici si elimina notiunea de tematica ,,savanta’. Adeseori, optarea pentru o
tematica prea complicatda, mai ales in cazul expozitiilor temporare, ne face mai mult un deserviciu
pentru ca o astfel de tematica necesita pentru a fi completa si material care nu este deosebit de atragator
pentru public; nu ne este astfel permis si beneficiem de posibilitati prea mari de a captiva publicul
vizitator si de a-l1 aduce in muzeele noastre, ceea ce trebuie si constituie una din preocuparile noastre
principale in activitatea de muzeu. Aceasta este de altfel o problema pe care am gasit-o bine conturati
in multe din muzeele franceze. La intrarea in expozitie sint afisate materiale care fac cunoscute publi-
cului vizitator insectele rare sau pe cale de disparitie. Formularea, fard a vorbi de calitatea fotogra-

* Perioada 15-31 X 1970
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fiillor care este fara repros, este simpla, dar graitoare. Un afis care cerea ocrotirea unor specii de fluturj
avea, deasupra a sase fotografii color, urmatoarele cuvinte: ,,Un strigdt de alarma !” si in subsol :
,,Aceste specii sint pe cale de disparifie. Ajutapi-ne sda le salvdm!” Aparent cuvinte banale, dar sensul
lor este extrem de convingator. Adica, nu numai: ,,Ocrotiti aceste specii!” cum adeseori se cere, ci:
ajutati-ne (pe noi cei care le stim valoarea), participati la o fapta frumoasa si profund justificata
stiintific. Este, evident, o mica problema de psihologie, rezolvatd in mod fericit. Aceastd scurta pre-
zentare vine in sprijinul legaturii ce se incearca necontenit sa fie consolidatd intre muzeu si public.
Exemplul de mai sus as vrea si fie considerat ca ,,particularul exprimind generalul”, pentru ca in
majoritatea cazurilor am intilnit atentia deosebita ce se da formularii textelor pentru afise, formulari
care, in ultima instanta, asigurad stirnirea interesului ca si instigarea la actiune a celor care le citesc,

In sfirgit, ca o ultima remarca asupra prezentarii expozitiei; o masurd adesea utilizata — exis-
tenta barei de protectie a vitrinelor, fard indoiala un lucru minor, dar care dovedeste, pe de o parte
grija pentru materialele expuse, pe de alta parte, oferirea posibilitatii de vizionare in cele mai bune
conditiuni.

Expozitia Cel de al XX-lea Salon de ciuperei este meritorie atit ca idee de baza, cit si ca mod
de prezentare. Prin extensie acest exemplu poate fi aplicat la numeroase subiecte de stiintele naturale.
Ideea este, fara indoiala, curajoasa, ea implicind o muncda anevoioasa $i meticuloasa : prezentarea
materialului viu $i mereu proaspat. S-a oferit astfel publicului ocazia de a putea, intr-un singur loc,
nu numai sa vizioneze, dar sa si {ina in mina, sa intoarca pe toate fetele, sa studieze caracteristi-
cile speciilor de ciuperci. Este un lucru extraordinar si vezi o sala de expozitie in care exponatele
sint date pe mina vizitatorilor fird teama de a fi distruse, dimpotriva, cu indemnul firesc de a le
rupe, stoarce etc., pentru a vedea si cunoaste. Expozitia beneficia i de un stand cu vinzare, inca o
metoda de a atrage publicul §i a valorifica intr-un fel munca depusa. Nu lipseau standurile cu carti,
ghiduri, pliante, foi volante etc. In expunere, pe lingd prezentarea ciupercilor insotite de etichete cu
indicatii : comestibil, mortal, primejdios sucul etc., erau amenajate biotopuri, unde, de la copaci,
muschi, ierburi, ciuperci, totul era proaspit si fidel reconstituit dupa naturid. Un element in plus oferit
publicului : cunoasterea exactd a mediului in care cresc speciile respective. Am intilnit in parcurgerea
acestei expozitii, rezolvata concis, si obligatia muzeografului de a tine la curent publicul cu problemels
de amploare si actualitate in lumea stiintifica : prezentarea unui uriag panou privitor la poluarea atmos-
ferei — tema centrald in atentia cercetitorilor.

Desi intreaga expozifie era inchinatd temei enuntate in titlu, s-a gasit de cuviintda sa se insiste
in mod special asupra ciupercilor otravitoare, pentru a familiariza vizitatorii cu speciile respective
Gasim astfel respectat un principiu comun si pedagogiei — repetarea — pentru atingerea scopului propus,
dar o repetare care se face abordind forme noi de prezentare, cum s-ar spune ,variafiuni pe aceeasi
tema”.

In sfirsit, o inifiativi remarcabili : amenajarea unui laborator care dispunea de doi specialisti
in permanenta la dispozitia celor care vor sa determine §i sa cunoasca caracteristicile unor specii de
ciuperci.

Herbarele, celebre atit prin numarul uriag de plante pe care il cuprind, prin varietatea florei,
ca si prin prestigioasele nume care au contribuit la alcituirea lor, sint aranjate pe serii. In afari de
acestea, exista herbare cu valoare istorici — ex. cel al lui Jussieu, care ramin in starea in care au
fost primite, fara a fi incadrate altora sau deranjatd integritatea stabilita initial de autor.

In cadrul laboratoarelor vazute, deosebit de interesantd a fost vizitarea Laboratorului de Natu-
ralizare de sub conducerea d-rei Meurgues, laborator in care se executa liofilizatia, injectarea de produse
colorate, incluziuni in rezine etc.

Liofilizatia presupune evaporarea, sublimarea apei in vid, deshidratarea materialului vegetal si
animal. Durata in timp a materialului obtinut este practic infinita, daca se respecta conditiile de con-
servare, care sint intrucitva rigide. Aceasta metoda ne poate fi foarte utila in cadrul expozitiilor tem-
porare, care necesitd material mai putin, prezentat in mobilier de proportii reduse. Astfel, materialul
liofilizat poate fi expus in casete de plastic, in biotop sau solitar. Ar fi util ca aceasti problema si
fie luatda in studiu in vederea dotarii cu aparatura necesara a viitorului centru de pregitire a muzeo-
grafilor, care este in proiect pe plan central in tara noastra.

Trebuie sd insist asupra extraordinarelor rezultate care se obtin utilizind liofilizatia : aspectul
absolut natural al materialului dat de coloritul care se pastreaza, impresia de turgescenta a tesuturilor,
greutatea redusa la minimum, pe scurt, o multitudine de calitati asemanatoare materialului viu. Pentru
orientarea pe care o va lua munca expozitionala in muzeografia de stiinte naturale de la noi, adica
punerea accentului pe expozitiile temporare, care au avantajul ca pot oferi in permanenta publicului teme
mereu noi, realizindu-se in felul acesta contactul continuu cu masele de vizitatori, nu cunosc metoda

ot
ot
o

https://biblioteca-digitala.ro



mai eficace, mai atractiva si mai aproape de natural ca liofilizatia. Mai ales pentru materialul flo-
ristic, atit de atrigator in natura si totodata atit de dificil de prezentat in muzeu si din aceastda cauza
adesea neglijat, metoda liofilizatiei usureaza prepararea si prezentarea lui in conditii ireprosabile,
redindu-i locul pe care de drept trebuie sa-l1 ocupe in expozitia unui muzeu de gtiinte naturale.

Ca un comentariu pe marginea celor relatate mai sus as vrea sa amintesc aici un caz frecvent in
organizarea expozitiilor de stiinte naturale: tendinta de a rezolva totul prin mijloace locale. Rezul-
tatul este o munca de Sisif, pasii inainte din punctul de vedere a muzeografiei moderne sint inexistenti.
Finalul — expozitiile — nu poate fi trecut nici macar in rindul realizarilor modeste. O expozitie trebuie,
in primul rind, sa aiba nu numai tinuta stiinfifica, ceea ce este obligatoriu, dar i sa fie ,,modern
imbracata”. Folosind la nesfirsit ,,resursele locale” in organimrm expozitiilor permanentc si de am-
ploare, riscam sa cadem in desuetudine, tdindu-ne singuri posibilitafile de a progresa in meseria pe
care o profesim. In expozitiile nou organizate, colegii francezi au inteles, se pare, necesitatea strin-
genta in muzeografie de a adopta NOUL, cuceririle stiintei si tehnicii, de a le folosi in scopul crearii
unor expozitii atractive si moderne.

Galeria de mineralogie cuprinde o uriaga colectie de roci $i minerale din toatd lumea, unele
exponate unice ca marime §i valoare. Intrucit marea colectie, ca mod de prezentare, are valoare
istorica, s-a cautat atragerea publicului recurgindu-se la un mic artificiu — prezentarea intr-o sala ala-
turata a mineralelor fosforescente, in semiintuneric. Este o idee cu rezultate bune care dovedeste ca,
in cadrul expozitiilor de stiinte naturale, chiar o tema arida poate imbraca o forma atragatoare.

O galerie lunga de cca 80 m adaposteste marea colectie de paleontologie. Pe linga marea valoare
stiintifica a materialului adus din lumea intreaga, sint expuse aici $i piese cu valoare istorica, care
au apartinut lui Buffon, Cuvier etc. Vizitatorilor le sint puse la dispozifie aparate-receptoare pentru
primirea explicatiilor in fata fiecarui exponat sau grup de exponate, eliminindu-se astfel necesitatea
ghidului ca persoana fizica. De altfel aceastd maniera de ghidaj a publicului am intilnit-o in muzee
de toate categoriile si specialitatile. Gasesc ca este eficienta nu numai pentru cd oferd posibilitate vizi-
tatorilor de a opta pentru explicatii in functie de ceea ce ii intereseaza, dar $i pentru ca ofera esen-
tialul bine gindit, asupra fiecarei teme sau exponat, fara a lasa la latitudinea ghidului cuantumul
de explicatii pe care-l1 crede necesar.

Nominalizarea laboratoarelor destinate studiului si restaurarii diferitelor mostre si materiale,
aduse de expeditiile stiintifice organizate in toate colturile lumii, este facuta dupa tara sau continentul
de provenientd. Prelucrarea uriagei cantititi de material este usurati de dotarea tehnica foarte moderna :
aparate pentru sectionarea in serie a fosilelor si, totodata desenarea lor, lupe binoculare care au atasate
instrumente pentru degajarea fosilelor de impuritati, patru laboratoare fotografice cu aparatura ultra-
moderna etc.

In laboratoarele din Paris, ca si in muzeele din provincie, dotarea cu aparaturd de cercetare este
la un nivel superior cantitativ si calitativ. Pentru cercetatorul pasionat, existenta unui aparat cores-
punzator cerintelor sale inseamna foarte mult. Se elimina astfel timpii morti, pierduti pentru a regla
aparatele invechite sau a suplini cu imaginatia, — si, aici apare marele risc al inexactitatii — elementele
pe care nu le observa.

Vizitarea Lahoratorului de taxidermie a scos in evidentd o data mai mult complexitatea acestei
munci care presupune existenta in persoana taxidermistului a unui indeminatic sculptor, modelator,
cunoscator al anatomiei speciilor de care se ocupa, precum si a modului si mediului de viata.

In programul de vizitare la Jardin des Plantes, celebru loc de munca al atitor naturalisti de
renume, $i a caror activitate este mereu in atentia vizitatorilor, aleile Gradinii fiind identificate cu
numele lor, a intrat Gradina Alpind, in care se acorda atentia diferentiatd ceruta de numeroasele specii
de plante de altitudine, Scoala Botanica, unde se studia cultura genului Actinidia in scopul valorifi-
carii cantitatii mari de vitamina C pe care o contin fructele. Aici se gaseste si unul din cei mai vechi
arbori din Paris, Acacia, plantat in 1636 si introdus ca specie in Franta in 1601 de catre botanistul
Robin.

Serele, Vivariumul, Menajeria — toate poartd amprenta grijii personalului stiintific i de intretinere.

Dintre iesirile programate in afara Parisului, mentionez vizitarea arboretului de la Chevreloup,
facuta sub competenta indrumare a prof. Verdier. invecinat cu Parcul Versailles, de care a apartinut
pe vremuri, arboretul se intinde pe o suprafata de cca 200 ha. Cele trei functii: aclimatizare, largire a
gamei de specii, acomodare a publicului cu speciile de arbori, sint urmarite cu atentie si traduse in
fapt de un colectiv putin numeros, dar entuziast. Faptul ca acest arboret depinde stiintific si adminis-
trativ. de Museum — Paris demonstreazi ca preocuparile lucratorilor muzeologi pot si trebuie sa fie
largite in sensul prinderii in obiectiv si a altor probleme decit a acelora strict legate de existenta
muzeului. Gama variatd a acestor probleme de care se pot preocupa muzeologii are avantajul largirii
opticii profesionale si a specializarii stricte. In cazul de fata, prin deschiderea pentru public a acestui
parc de arbori, se aduc venituri complexului muzeistic de care depinde.
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Muzeul de istorie naturala din Orléans mi-a prilejuit cunoasterea unei experiente curajoase si
demne de urmat. Acestui muzeu $i muncii depuse in el de remarcabilul sau conservator, dl. Sougy,
il voi dedica un material aparte. As vrea sia mentionez aici numai ideea care trebuie retinuta, ca, in
prezentarea expozitiilor, s-a pornit de la alegerea temelor in care a primat nivelul de intelegere existent
la public, pentru ca, pe parcurs si treptat, in expunere, publicul sa fie ridicat spre nivelul superior
— de asimilare din punct de vedere stiintific — a unor teme de pretentii mai aride.

Muzeul oceanografic din Monaco, aranjat modern si atractiv, comporti Acvariumul cu specii
exotice de pesti, prezentati in mediul ambiant. Acvariile, bine intretinute, sint de proportii obisnuite
(se merge pe principiul utilului, al economiei de spatiu, fara a fi in detrimentul fondului stiintific sau
al vizitatorului) — nu se exagereaza dimensiunile in scopul obtinerii spectaculosului. Utilarea moderna
a acvariilor, de la iluminatie, asigurarea cantitatii de oxigen necesara firda a incomoda elementul viu
prin introducerea de tuburi inutile, mascarea instalatiilor pentru a nu deranja optica vizitatorului,
pind la metodele de hrinire, totul este de calitate saperioara. A doua parte este Muzeul oceanografic
propriu-zis, in care sint prezentate colectiile de animale marine sub forma de schelete, preparate umede,
mulaje etc., aparatura necesara explorarii fundului marii, utilaje de laborator etc.

La Menton am vizitat Griadina Exotied ,,Val Rahmeh”. Fiara a neglija frumusetea parcului
exotic, care este in sine un spectacol estetic pentru noi care sintem acomodati cu un alt climat si,
corespunzator acestuia, cu alte specii de plante, vreau sa mentionez faptul ca am gasit in persoana
d-lui Weil, conservator, un excelent cunoscator al florei din partea locului $i, mai ales, un bun pre-
parator al plantelor, totodata atent conservator al herbarelor. Un herbar impecabil este rezultatul unor
subtilitafi in maniera de colectare si preparare a materialului floristic. Este pentru prima data cind,
in tara sau in strainatate, am vazut coli de herbar cu plante preparate fara repros. Este indeobste
cunoscut ca, dintr-un motiv sau altul, specializarea lucratorilor din muzee pentru botanica $i prepa-
rarea materialului botanic este deficitara.

Programul de lucru a mai cuprins : Parcul zoologic de la Piadurea Vineennes, Serele si Gradina
Luxembourg, Centrul de culturi a plantelor medicinale de la Milly-la-Forét, Muzeul de istorie natu-
rali din Marseille ca si cel din Nice.

Ca principale concluzii se’ poate spune ca tematicile expozitiilor de stiinte naturale vazute sint
foarte variate. Se merge pe linia abordarii tuturor aspectelor, proprietatilor care caracterizeaza lumea
organicd gi anorganica ; prin muzeu de istorie naturald se subintelege si cuprinderea materialului privitor
la preistorie, fizica, chimie etc. Aceste fatete sint adesea nedespartite de ceea ce se intelege la noi
printr-un muzeu de stiinte naturale. Expozitiile vazute sint foarte diferite ca mod de prezentare,
mergind de la prezentarea veche, cu valoare istoricd, pina la cele mai moderne metode de expunere.
In general, se merge in prezentare pe eliminarea totala a culorilor lipsite de viata; s-a adoptat sistemul
reclama, poate mai putin sobru pentru o expozitie stiintifica, dar cu avantaje nete in atragerea publi-
cului. Astfel expozitiile rezultate sint pline de viata, opresc ochiul privitorului care staruie indelung,
odata atras de culori, iluminare, asupra exponatelor si a textelor, care sint scurte dar sugestive. Se
prefera inlocuirea unui text cu o fotografie care spune acelasi lucru, dar intr-o forma atractiva.
Intr-un cuvint, lucritorul de muzeu care raspunde de prezentarea unei tematici nu uita nici o clipa
ca epoca in care traim pune problema economiei de timp, daruind un cuantum maxim de cunostinte
cu metode rapide si accesibile. Totul se rezuma la fraza ,,Trdim o epoca optica ; ne adaptam ei, pentru ca
rezultatele cele mai promitdtoare sint verificate in practica”. Modernizarea expozitiilor existente se face
adesea prin adaugarea unei teme noi, prezentatda in mobilier nou, cu mijloace atractive, cu un iluminat
corespunzator cerintelor moderne.

Mijloacele de popularizare a activitatii desfasurate de lucratorii din muzee sint numeroase $i
de nivel tehnic ridicat : pliante, vederi, plachete, cartoane, afise, ghiduri etc. In aceasta activitate am
deosebit doud aspecte : popularizarea expozitiilor este facuta de catre lucratorii fiecarui muzeu in parte;
de mentionat ca ghidurile, pliantele se alcatuiesc, nu pentru un muzeu intreg, ci pentru fiecare tema
din expozitie, oferindu-se posibilitatea cunoagterii detaliate a materialului expus.

As vrea sa mentionez inca un aspect — efortul extraordinar pe care il depun muzeele de toate
categoriile si specialitatile pentru a deveni ,,rentabile”. Foarte multe beneficiaza de sali de conferinte,
dotate cu aparaturd moderna de proiectie etc. Aceste sali sint puse, contra cost, la dispozitia dife-
ritelor asociatii sau organizatii pentru intruniri stiintifice sau conferinte, muzeul insusi organizind
cicluri de conferinte, nu neaparat axate pe teme de specialitate, dar atractive pentru marea masa a
publicului.

Expozitiile, organizate la un nivel superior din punct de vedere al prezentarii si confinutului
stiintific, beneficiaza de vizitarea masiva a grupurilor de elevi si studenti, care vadesc dorinta de a
le cunoaste continutul, nu superficial, ci amanuntit — se verifica astfel ideea potrivit careia o expozifie
bine organizata isi face singurd reclama printre cei carora le este destinatd; nu necesita eforturi supli-
mentare de publicitate.
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RECENZII

INFORMATILI

wWCULTURA B

Urmind sedintei de deschidere al celui de al
XIV-lea Congres international de studii bizantine,
vernisajul expozitiei ,,Cultura bizantina in Ro-
mania’” s-a bucurat de prezenta participantilor la
aceastd importantd reuniune internationala, gaz-
duita de capitala tarii noastre intre 6—12 sep-
tembrie 1971.

Organizata cu ocazia Congresului in salile Mu-
zeului de arta a R Romdnia, cu concursul
diferitelor institute din cadrul Academiei de Stiinte
Sociale si Politice a R.S. Romdnia si a diferitelor
muzee din tara, expozitia a reunit 573 de obiecte,
ilustrind aspecte ce probeaza existenta unei culturi
bizantine sau de influenta bizantina pe teritoriul
tarii noastre, incepind din secolul al IV-lea pina
in secolul al XVI-lea.

Capiteluri si coloane provenite din cetatile bizan-
tine din Dobrogea, monumente lapidare cu in-
scriptii, tezaure monetare, ceramica bizantina,
bijuterii — toate rezultate din cercetarile arheo-
logice — alcatuiesc o importanta parte a expozitiei.

O alta parte este reprezentata de piesele cu un
caracter pur artistic: broderii (epitafele de la

Il ZANTINA

i N ROMA NI A"

Cozia si Dobrovat si cel al lui Siluan, epitrahile
etc.), icoane, sculptura in lemn (usile de la Snagov).
Panouri cu scheme grafice ilustrind citeva mo-
mente din evolutia arhitecturii de influenta bizan-
tind din tara noastra, o serie de diapozitive repre-
zentind monumente si picturi murale, ca si textele
generale incearca sa intregeasca imaginea despre
ambianta cultural-spirituala a secolelor in care
Bizantul si-a pus pecetea asupra teritorului nostru.

Catalogul expozitiei bilingv, roman-francez -
beneficiaza de ample studii introductive semnate
de lon Barnea, Corina Nicolescu, Octavian lliescu.
Figele propriu-zise ale lucrarilor sint completate
de reproducerile — alb-negru sau color — celor mai
importante piese expuse.

Primita cu interes de specialigti ca si de publicul
larg — caruia ii este infatigat acum un grupaj de
obiecte nu numai de mare valoare, dar si de un
deosebit interes pentru cunoasterea unei importante
parti din istoria patriei noastre — expozitia a ramas
deschisa toata luna septembrie.

s. T.

INAUGURAREA MUZEULUI VITICULTURII §$1 POMICULTURII DE LA GOLESTI

Importanta viticulturii $i pomiculturii in economia
si istoria tarii noastre, creatiile materiale si spiri-
tuale ale locuitorilor din zonele in care podgoriile
sau livezile dadeau nota dominanta, caracteristica,
au impus cu stringenta organizarea unui muzeu
national pe acest profil.

Muzeul a fost conceput sa fie format din doua
sectoare :

1. Sectorul pavilionar, care va infatisa :

a) istoria viticulturii s$i pomiculturii din Ro-
mdania, din cele mai vechi timpuri pina in zilele
noastre ;

b) prezentarea tipologiei, pe provincii istorice,
a unor unelte, instalatii si vase legate de cele doua
ocupatii.

2. Sectorul etnografic in aer liber, ce se va com-
pune din doud parti:

a) o parte cu aspect de sat, ce va cuprinde 34
gospodarii din zonele viticole si pomicole ale tarii,
in care vor fi prezente uneltele si instalatiile legate
in primul rind de ocupatiile respective si in al
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doilea rind de cele complementare. Toate gospo-
dariile vor fi mobilate, se intelege, cu toate obiec-
tele folosite de proprietarii lor;

b) a doua parte va insuma instalatii si con-
structii temporare si stabile, aflate la suprafata
solului sau ingropate, legate de specificul celor
doua indeletniciri, pe care gospodarii si le con-
struiau la vii sau la livezile de pomi.

Conceput a fi organizat pe o suprafata de 15 ha,
amplasarea urmind sa se faca pe provincii istorice,
alocindu-ni-se initial 5 ha teren in vecinatatea
Muzeului Golesti, s-a inceput cu reprezentarea zo-
nelor viticole si pomicole din Muntenia si Oltenia.

Lucrarile de cercetare, depistare, achizitionare,
demontare si remontare au inceput in anul 1966,
soldindu-se cu aducerea a doua gospodarii — una
de viticultor din zona Dragasani si alta de pomi-
cultor din zona Muscel.

1967 — 1969, am mai adus in
Gorj, una din

muzeu
Dimbovita,

In anii
doua gospodarii din
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una din Muscel-Podgoria, una din Buzau i o
casa din Arges, o biserica din Dragutesti de Arges.

In prima jumatate a anului 1971, s-au reluat
lucrarile, achizitionindu-se uneltele, instalatiile si
interioarele la toate gospodariile din muzeu, deoa-
rece in anii precedenti efortul principal a fost
depus in primul rind pentru achizitionarea, demon-
tarea si remontarea constructiilor.

La 3 iulie 1971, cind s-a deschis partial, Muzeul
viticulturii $i pomiculturii din Roménia cuprindea
8 gospodarii — Gorj, Arges, Drigasani, Vilcea
Glodeni-Gorj, Bilesti-Gorj, Muscel, Dimbovita,
Buzau, Muscel-Podgoria, si o biserica din Dragu-
testi de Arges, grupate in satul ce a inceput si
se contureze, precum si doud pivnite (una din
Dobrita-Gorj si alta din Vulturesti-Muscel), o
crama din Popesti-Vrancea, o povarna din Buziu,
o lojnita din Buzau i un conac de deal din Gorj,
acoperit cu vita de vie. Cele 45 de constructii se
grupeaza astfel: 9 case, 1 biserica, 15 pivnite, §
hambare, 3 poverne, 5 grajduri, 5 patule, 1 sopru
si 1 cotet de pasari.

Ilustrarea specificului viticol sau pomicol al
zonelor reprezentate se face: a) prin componenta
gospodariilor, unde casa pe pivnita specifica pod-
gorenilor e aproape unanim intilnita; b) prin
numarul mare al pivnitelor sau povernelor, cite
douna aproape in fiecare gospodarie, si ¢) mai ales
prin uneltele si instalatiile legate direct de viti-
cultura i pomicultura.

In acest sens, putem semnala faptul ca dispunem
de doua cazane cu capac de lemn din Gorj, de
cazane cu doua sau cu trei tevi instalate in pover-
nele de la Muscel, Dimbovita si Buzau. Muzeul
prezinta linuri pentru stors strugurii: 6 la Gorj,
din care 5 expuse, 2 la Dragasani si unul la Muscel-
Podgoria. Teascurile pentru stors strugurii sint
reprezentate astfel : 1 teasc cu pene din zona Dra-
gasani, 2 teascuri cu un surub sau virtej, unul din
zona Dragasani si altul din zona Muscel-Podgoria,
un teasc cu doua suruburi din zona Dragasani,
4 teascuri cu surub dar cu urs mare, 3 din Transil-
vania (Telna, Aiud si Unirea) i altul din zona
Dragagani.

Cosoarele pentru taiat la vie sint $i ele bine
reprezentate ; numai in crama din Popesti-Vrancea
s-au expus citeva zeci din toatd tara.

Cu ocazia deschiderii muzeului, a avut loc o
sesiune stiintifica dedicata acestui eveniment, la
care, dupa cuvintul reprezentantului organelor locale
de partid si de stat si a delegatului Comitetului
de Stat pentru Cultura i Arta, a avut loc inter-
ventia profesorului universtar emerit 1. C. Teo-
dorescu, care a spus printre altele: , Infiinfarea
Muzeulur viticulturiz si pomiculturii de la Golesti-
Avrges este un act de cultura de mare insemndtate
istoricd, ce se inscvie pe linia mavilor realizari care
cinstesc  aniversavea semicentenard a Partidului
Comunist Roman”.

Vasile Novac, directorul Muzeului Golesti, a
prezentat ,,Muzeul viticulturii $i pomiculturii din

Roménia”, oprindu-se la trei probleme a) scurt
istoric; b) conceptii tematice; c) realizari si
perspective.

Nicolae Ungureanu, reprczcntantul C.C.E.S., a
\orbnt despre ,,Muzeul viticulturii si pomlcultum
din Romdnia in contextul muzeelor in aer liber din
Roménia”, subliniind importanta si valoarea atit
a unor monumente de artd populard, dar mai ales
a instalatiilor si uncltelor specifice ce dau o nota
aparte muzeului. Ca reprezentant al C.C.E.S., si-a
exprimat regretul pentru nedorita intrerupere a
lucrarilor muzeului, care a impiedicat ca patrimo-
niul muzeal sa fie si mai bogat.

Arhitectul Paul Niedermaier, autorul planului
muzeului, a prezentat comunicarea: , Proiectul
sistematizarii sectorului etnografic in aer liber”

Dr. ing. C. lonita a sustinut comunicarea : ,,Po-
micultura Romdniei in trecut gi in perspectiva”
Ca reprezentant al Institutului national de pomi-
cultura cu sediul la Maracineni-Arges, a comunicat
participantilor ca institutia pe care o reprezinta
s1 0 conduce s-a angajat sa colaboreze cu muzeul
nostru pentru plantarea in cadrul terenului mu-
zeului a speciilor de pomi vechi, caracteristici di-
feritelor tinuturi din tard pe care le reprezentam.

Profesorul universitar C. C. Giurescu a sustinut
comunicarea intitulata : ,,Chiojdul — un sat cu
traditii pomicole”. Din satul Chiojd s-a adus in
muzeu casa ce reprezinta zona pomicola a Buzaului.
intlmplarea a facut ca aceasta casa, construita in
prima jumatate a secolului trecut, sa fi apartinut
Iui  Dumitrache Giurescu, stramogul autorului
lucrarii. In afara prezentarii vechimii satului si
a pomiculturii in zona, profesorul C. C. Giurescu
a insistat asupra termenilor dacici i latini din
limba noastra, care se pastreaza si astazi.

Profesorul universitar Aurelian Sacerdoteanu a
sustinut comunicarea : ,,B. P. Hagdeu despre ori-
ginile viticulturii la romani’’, scotind in relief
meritele acestui titan al stiintei noastre si in acest
domeniu, socotind cd, desi unii au folosit rezul-
tatele cercetarilor sale, au trecut sub tacere faptul.

Dr. Radu Octavian Maier a prezentat lucrarea :
,,Unele aspecte ale viticulturii in zona Moldova
Veche — Banat”, urmata de un interesant film
pe care l-a realizat in aceasti zona.

Celelalte comunicari sustinute de personalul
muzeului sau de unii colaboratori apropiati au
prezentat anumite aspecte concrete mai generale
sau particulare din Muzeul viticulturii $i pomi-
culturii.

Sa citam in ordinea expunerii :

— Aurelian Motomancea, ,,Sate si zone cercetate
pentru depistarea si achizitionarea gospodariilor
amplasate in Muzeul viticulturii $i pomiculturii’ ;

— Grigore Constantinescu, ,,Consideratii refe-
ritoare la profilul functional al constructiilor am-
plasate in sectorul in aer liber al Muzeului viticul-
turii si pomiculturii din Roménia’ ;

— Constantin Dejan si Iulian Rizea, inspector
la Comitetul judetean pentru culturd si educatie
socialistda, ,,Biserica din Dragutesti montata pe
terenul muzeului’ ;

— Filofteiu Vochin, ,,Inventarul viticol din zona
Muscel-Podgoria’ ;

— Gheorghe Nicolescu, ,,Interiorul taranesc din
zona Dragisani” ;
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— Eugenia Constantinescu, ,,Interiorul casei {a-
ranesti din zona Muscel” ;

— Valentina Popa, ,,Interiorul locuintei taranegti
din zona Gorj”.

Invitatii prezenti la deschiderea muzeului, atit
specialistii, cit i publicul larg, au salutat cu cal-

»COSTUMUL

Valorificindu-si din nou colectiile din unitati gi
depozite, Muzeul satului a deschis in luna august
o expozitie, dedicata costumuluipopular romanesc.

Folosindu-se criterii geografice si artistice, s-a
urmarit exemplificarea tuturor zonelor etnografice
importante ale tarii. Intr-o insiruire de hora, in
atitudini de joc sau de lucru, costumele sint mon-
tate pe panouri, sugerind o miscare neintrerupta,
o continuitate traditionala.

Daca ,,economia’ mijloacelor de expunere —
dictata de motive financiare — supara (fundalul
din scinduri, nici cel putin natur ci de culoare
galbena urita, ca i rogojinile — mai potrivite
pentru obiecte de lemn sau fier si mai putin pentru
delicatetea tesaturilor), frumusetea $i — uneori
originalitatea costumelor alese rascumpara din plin
carenta semnalata. Nu s-a vitregit niciun {inut,
fiecare se poate mindri cu creatii de mare rafi-
nament in croi, ornamente, cromatica etc., cu
elemente distinctive dar purtind marca indelebila
a apartenentei etnice roméne.

Pe linga zonele cunoscute, cercetarile muzeului
au acoperit unele ,,pete albe”, achizitionindu-se
piese remarcabile, din Cimpia Dunarii, Dobrogea,
Banat, Oltenia etc.: costume din Buriagi — zona
Vlagca, din jud. Rm. Sarat, giubele de aba cu
aplicatii colorate, din Ilfov — Teleorman, de tipuri
distincte, costume din Dobrogea — romanesc, lipo-

EXPOZITIA

Eforturile pentru organizarea expozitiei con-
sacrata existentei de 600 de ani a orasului Slatina
au pus piatra de temelie nu numai sectiei de
etnografie a muzeului din Slatina, dar si unei
sustinute activitati muzeale desfagsurate de colec-
tivul de muzeografi din acea localitate.

Ideea realizarii unei colectii, generata de aceasta
prima manifestare prin care in 1968 se afirma acum
pe plan local creatia artistici populard a zonelor
etnografice din judetul Olt, s-a materializat intr-o
bine documentata expozitie de bazia a muzeului,
deschisa in 1970, precum si in citeva expozitii
temporare cu teme speciale, in suita carora se
inscrie si prezentarea portului popular din ju-
detul OIlt.

Organizata intr-un local din centrul oragului,
expozitia de fata este rodul unor sustinute cer-
cetari soldate cu realizarea— prin achizitii in
teren — a unei interesante si valoroase colectii de
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POPU

durad deschiderea acestui nou muzeu in aer liber,
au avut cuvinte de lauda pentru tot ce s-a realizat
$i si-au exprimat unanim convingerea cd ceea ce
s-a realizat trebuie continuat cu toatid increderea
$i cu toata graba.

V. NOVAC

LAR ROMANESTC”

venesc, macedonean, bulgaresc — piese rare, achi-
zitionate in 1954 iar astdzi imposibil de gasit pe
teren, un splendid costum din zona Romanati cu
catrinta cu ,,papusi”, un costum barbatesc de
Vrancea de mare frumusete si distinctie, costume
de copii din Maramures, prea putin prezente in
expozitii din pacate.

Un total deserviciu aduc acestei expozitii, atit
de reusita prin selectia costumelor, etichetele, in-
complete si inexacte: generalizarea cronologici
—secolul  XIX, atribuirea costumelor pe judete
dupd noua impartire teritorial-administrativa si
nu dupa zona originara, care a dat uneori si numele
unui anume tip de port — vezi de ex. costum de
Vlagca, trecut la jud. Ilfov, costum de Muscel la
Arges, zona Romanati la Dolj etc. ; se pot mentiona
si satele, acolo unde se cunosc — cazul la foarte
multe din noile achizitii ale muzeului. Muzeul
satului fiind vizitat de numerosi turisti striini, e
de datoria sa ca, cel putin la expozitii, si traduca
textul etichetelor in una-doua limbi straine sau
sa tipareascd mici pliante — cataloage ale expo-
natelor.

Sint citeva deziderate muzeografice, care pot fi
usor aplicate, sporind calitdtile manifestarilor ex-
pozitionale.

V. BUSILA

wPORTUL POPULAR DIN JUDETUL OLT"”

arta populara. Riguros selectionat, materialul etno-
grafic al colectiei s-a dovedit reprezentativ si
ilustrativ pentru aceasta parte a tarii. Sporind
tezaurul valorilor noastre nationale, el va infatisa
generatiilor viitoare puterea creatoare a poporului
nostru din aceastd parte a Olteniei.

Intr-un spatiu relativ restrins, se prezinta vizi-
tatorilor o selectie de costume femeiesti si bar-
batesti, grupate astfel incit, pe de o parte si evi-
dentieze caracterele specifice zonei, iar pe de alta
parte, sa permita perceperea diferentelor in cadrul
acestora, diferente din care unele vadesc legaturile
comunelor din judet cu cele ale zonelor si judetelor
limitrofe — Arges, Vilcea, Dolj, Teleorman.

In prim plan sint grupate costumele ce exprima
unitatea stilistici a portului din nordul judetului
Olt cu cel din Vilcea si chiar Arges, remarcabil mai
ales in tehnica de ornamentare a catrintelor din
comunele Vitomiresti, Curtisoara, Prisaca.
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Costum femeiesc din comuna Vaddstrita, zona romanati.

Costumele din Vadastrita, Vadastra, Brastavat,
[anca se incadreaza tipului specific ce graviteaza
spre valea Dunarii, citre zonele Dolj, Teleorman.

Expozitia ne permite si sesizam variantele or-
namentale locale ale mai multor categorii de piese
si totodata sa retinem nota proprie originala a
zonei. Astfel, unele unicate deosebit de interesante,
datorita motivelor, in special cele care includ in
compozitiile ornamentale varietatea unorelemente
figurative — antropomorfe, zoomorfe, avimorfe
ce alterneaza liniar in dungi divers proportionate,
contureaza caracterul specific al ornamenticii ca-
trintelor. Principiul decorativ al compozitiilor, cu
motivele astfel dozate incit sa se releve unele ele-
mente fata de altele, este evident in ,,pragul il
mave”’ (denumire locala atribuita dungilor celor
mai late din cadrul celor cu ornamente, plasate
in partea inferioara a catrintelor), al , ,zavelcilor”,

Ay

35

o)

Costum barbitese din comuna Curtigoara, zona Olt

,,boscelelor™ nota specifica conferita creatiilor
acestul gen.

Prezenta unor centre de cojocarit se afirma de
asemenea intr-o varietate ornamentala si chiar cu
o pregnanta varietate de realizare tehnica a deco-
rului, fira si iasd din cadrele tipologiei si stilului
decorativ local. Completind costumele femeiesti $i
barbatesti, sau prezentate ca piese separate, cojoa-
cele se lasa admirate din plin, permitind prin ana-
liza detaliilor lor, in special a celor ornamentale,
precizarea nu numai a centrelor de provenienta

Dabuleni, Visina, Vilcele, dar si recunoasterea
personalitatii creatorului insusi.

Hainele de dimie sumanele, giubelele, de fapt
la fel ca si celelalte categorii pun problema deli-
mitarii $i mai precis a localizarii variantelor sale
tipologice.
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Expunerea degajatd atit a costumelor, cit si a
pieselor de port separate, si mai ales gruparea
lor bine gindita contribuie in special la formarea
unei juste imagini asupra portului traditional al
]ll(‘(‘t{lllli Olt, si in general la elucidarea multor

probleme ale portului oltenesc din zonele sus
amintite.
Cu reala satisfactie inregistram expozitia de

port popular de la Slatina ca un rezultat pozitiv

SI MP O Z] ONUIL I

1871 —

La initiativa conducerii Muzeului lemnului din
Cimpulung-Moldovenesc a fost organizat, cu pri-
lejul aniversarii a 100 de ani de la nasterea prof.
lon Stefureac, un simpozion in care a fost relevata
activitatea de pionierat a etnografului bucovinean,
ale carui realizari si colectie au stat la baza in-
fiintarii muzeului din acest oras.

Aceasta manifestare stiintifica culturala care si-a
desfasurat lucrarile in ziua de 6 iunie 1971 a cuprins
doua parti: 1) vizitarea muzeului sub conducerea
prof. Marcel Zahariciuc, directorul acestui
zamint cultural cimpulungean si 2) sesiunea stiin-
tifica de comunicari inchinatd evocarii prof. Ion
Stefureac. Cu acest prilej au fost facute urmatoarele
prezentari legate de realizarile sale etnografice,
muzeistice, cultural-sociale, corespondenta etc. :
,,lon  Stefureac, memoria” — in care prof.
dr. Romulus Vulcanescu, seful sectiei de etnografie
din Institutul de etnografie si folclor din Bucuresti,
a insistat asupra talentului sau creator si organi-
zator in etnografie si muzeologie, fiind apreciate
ca unice in acest domeniu carnetele sale de teren
pe baza carora a fost intocmit albumul sau de arta

ase-

pro

populara din Bucovina realizare de o rara va-
loare in etnografia romdneasca; prof. Marcel

Zahariciuc, subliniind opera de pionierat in etno-
grafia zonei Cimpulungului Moldovenesc a prof.
lon Stefureac, evoca totodata implinirea, in acest
an, a 35 de ani de activitate a muzeului cimpu-
lungean ; prof. Elena Gaina, de la muzeul din loca-
litate, a expus argumentat principalele momente
din viata si activitatea competenta si pasionata
in etnografie a lui Ion $tefureac; prof. Alexandru
Plesca de la Muzeul judetean Botosani releva prie-
tenia frateasca in creatia artistica si activitatea
social-culturala nationald, sub ocupatia straina,
dintre etnograful lon Stefureac pictorul Ion
Pislea, ambii participind prin realizarile lor stiin-
tifice-artistice mult apreciate i premiate, la expo-
zitia din 1906 de la Bucuresti; prof. Gratian
Jucan de la Liceul ,,Dragos Voda” din Cimpulung
in ,,Cuvinte despre lon Stefureac”, prezinta unele
noi spicuiri $i marturisiri despre lon Stefureac,
legate de preocuparile sale in etnografie, insistind

s

totodata asupra relatiilor dintre etnograful buco-
vinean cu eruditi oameni de stiinta si cultura ai
timpului ca N. Jorga, O. Taslauanu, G. Rotica

(3]

al activitatii colectivului muzeului, materializata
atit in substantiala crestere a unei frumoase co-
lectii de arta populara cit si in manifestarile cul-
tural-educative, de organizare de expozitii, care
se bucurd de aprecierea nu numai a vizitatorilor
locali, a specialistilor, ci $i a multor oaspeti straini.

I. FORMAGIU

O N
1971

S TEFURTEA AC

5.a., care au cunoscut preocuparile lui Ion Stefureac
siau vizitat colectia sa ; prof. I. V. Goras (Bucuresti)
releva din unele notite (trimise ocazional) cores-
pondenta dintre Ion Stefureac si Gheorghe Tofan

(nascut la Bilca-Radauti, comuna
torul Ton Stefureac si-a facut intre anii 1893 — 1897
inceputurile in etnografie muzeologie) ; unele
momente din viata si preocuparile stiintifice ale

n care invata-

s
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lIui Ton Stefureac au fost relatate de catre fiul sau,
prof. dr. doc. Traian I. Stefureac, de la Univer-
sitatea Bucuresti.

O alta serie de comunicari, care de asemenea au
privit realizarile de inceput in etnografia din Bu-
covina ale lui lon S$tefureac si orientarile cu in-
demnul continuu in cercetari din acest domeniu,
desprinse din apelurile sale, au fost prezentate de
catre prof. loan Tugui, referitoare la munca de
colectionar si ornamentica lingurilor de lemn, pe
baza colectiei sale personale; etnograful Simion
Lazareanu a expus rezultatul cercetarilor sale asupra
incuietorilor de usi (zarurile cu catei) din zona
Cimpulung; Dragos Nisioi aduce contributii la
cunoasterea ornamenticii pe lemn pentru Cim-
pulung si imprejurimi, iar cercetatoarea Marioara
Lehaci a vorbit despre Constantin Brdescu ca
muzeograf.

In majoritatea comunicarilor sustinute la acest
simpozion, care cinsteste memoria inaintasilor si
realizarile contemporane cu largi perspective locale
a fost evocata activitatea de pionierat in etno-
grafia Bucovinei si indeosebi in zona Cimpulungului,
a prof. lon Stefureac, caruia ii apartine — pe baza
valoroasei sale colectii de obiecte stravechi si de
rard autenticitate in arta populara — initiativa
legata de infiintarea unui muzeu taranesc al Buco-

wFESTIVALUL

Intre 25 ijulie si 1 august a.c. s-a desfagurat
in judetul Vrancea , Festivalul foclorului vrincean™,
manifestare complexa care a inclus in programul
sau actiuni diverse : simpozioane si conferinte,
constituirea Asociatiei culturale ,,Simion Mehe-
dinti” la Soveja, spectacole si concursuri fol-
clorice, deschideri de mici expozitii etnografice
temporare.

Muzeul de istorie si etnografie din Focsani, si-a
adus o importanta contributie la realizarea
acestor actiuni.

Cu concursul sau a fost organizata o expozitie
de arta populara la Naruja, cuprinzind obiecte
puse la dispozitie de locuitorii comunei in acest
scop. Muzeografii focseneni au alcatuit si o expozitie
etnograficd, cu piese dintre cele mai reprezentative
pentru arta populara a judetului, in holul Ateneului
din Focsani, expozitie care, desi restrinsa numeric,
a inmanunchiat piese de port, scoarte, mici te-
sdaturi decorative deinterior, obiecte de lemn, de
o mare frumusete si valoare etnografica.

Un mare interes au suscitat cele doua sesiuni de
comunicari ce au avut loc in zilele de 26 si 27 iulie
la Focsani, organizate de Muzeul judetean in cola-
borare cu Casa de creatie judeteana, cu concursul
unor cunoscuti cercetatori in domeniul etnografiei,
de la diverse muzee din tfara.

in cadrul primei teme, intitulata ,,Contributii
etnografice actuale privind Vrancea”, au sustinut
comunicari : dr. Cornel Irimie, directorul Muzeului
Brukenthal din Sibiu, Nicolae Ungureanu, din
cadrul Consilului Culturii $i Educatiei Socialiste,
reprezentantul Directiei muzeelor, Aurelian

FOLCLORULUI

vinei cu sediul la Cimpulung, al carui precursor a
fost inca de la inceputul veacului nostru.

Lucrarile simpozionului, in care au fost evocate
memoria si realizarile prof. lon $tefureac cu pri-
lejul implinirii a 100 de ani de la nasterea sa,
au fost prezidate de prof. Marcel Zahariciuc, di-
rectorul Muzeului, de D. Ichim, directorul Casei
de cultura din Cimpulung-Moldovenesc si de prof.
univ. Traian 1. Stefureac.

Asistenta, formata indeosebi din cadre de spe-
cialitate, etnografi $i muzeologi din Cimpulung,
Suceava i Radauti, profesori, ingineri etc. ca $i
membri ai familiei prof. lon Stefureac, a urmarit
cu viu interes comunicirile expuse. Intre parti-
cipanti nu au lipsit $i unii dintre fostii elevi ai
prof. lon Stefureac, astazi octogenari.

Cu prilejul acestui simpozion, drept omagiu de
recunostinta si pretuire a fost organizata de con-
ducerea si colaboratorii interni gi externi ai Mu-
zeului din Cimpulung o microexpozitie temporara
cu variate obiecte din colectia etnografica de baza
a prof. lon Stefureac, ca si cu unele sculpturi in
lemn din colectiile Ton Piglea, Constantin Braescu
si lon Sirghie, si o parte din colectia de linguri a
prof. loan Tugui.

Gratian JUCAN

VRINCEAN"

Motomancea, muzeograf principal la  Muzeul
pomiculturii i viticulturii din Golesti, Dumitru
Hutanu, directorul Muzeului judetean din Focsani,
Virginia Arbore, muzeograf la acelagi muzeu.

In cadrul colocviului ,,Aspecte esentiale in arta
populara din Vrancea”, muzeografi de la Muzeul
satului  din Bucuresti — Gh. Focsa, Georgeta
Stoica si Gheorghe Dinuta — au analizat pe rind
probleme privitoare la arhitectura populara vrin-
ceana, decoratia interioara a locuintelor si tipu-
rile de asezari din zona Vrancei.

De asemenea, muzeografii din Focsani au sus-
tinut comunicari la colocviul ,, Trasaturi etnofolclo-
rice ale zonei viticole din judetul Vrancea’ si au
participat la toate actiunile organizate de Comitetul
judetean pentru cultura si educatie socralista (Sim-
pozionul ,,Miorita si folclorul din Vrancea”, con-
stituirea Asociatiei culturale, ,,Simion Mehedinti”
din Soveja, tirgul olarilor, concursurile solistilor
si formatiilor muzicale $i coregrafice folclorice din
judet, serbarile folclorice).

Festivalul folclorului vrincean, la care au luat
parte mii de locuitori de pe meleagurile ,,Mioritei”
a prilejuit i o intilnire intre muzeografii din
domeniul etnografiei. Cu ocazia $esiunilor de co-
municari, a vizitarii depozitului de etnografie si
arta populara a Sectiei de etnografie a Muzeului
judetean, ca si a cladirii — aflata in curs de res-
taurare — a acestei sectii i a locului destinat
Muzeului in aer liber al zonei Vrancei, intre muzeo-
grafi a avut loc un schimb de pareri referitor la
problemele ridicate de organizarea sau de reorga-
nizarea acestor unitati muzeistice. T. S.
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A I1-A CONSFATUIRE A ORNITOLOGILOR DIN ROMANIA

In zilele de 6 si 7 septembrie 1971 s-au desfa-
surat, la Cluj, lucrarile celeide a doua consfatuiri
a ornitologilor din Roménia, organizata de Aca-
demia R.S. Romania — Comisia monumentelor
naturii, prin filiala din Cluj a Academiei $i Sub-
comisia pentru ocrotirea monumentelor naturii
din Cluj.

La lucrari au participat numerosi ornitologi
din muzee, institute de cercetari, universitati etc,

Prima sedinta a fost deschisi de acad. Emil
Pop, care a subliniat in cuvintul siu importanta
cercetarilor ornitologice pentru economie $i ocro-
tirea mediului. Au fost prezentate referate privind
numele populare de pasari, recensimintul pasarilor

PROFESORUL

Prezentarea, chiar foarte sumari, a prodigioasei
activititi desfasurate de decanul biologilor romz"mi,
profesorul Constantin Motag, este greu de realizat
caci domnia sa face parte din acea restrinsa cate-
gorie de savanti care, pe linga deosebite calitati de
cercetatori, sint si excelenti organizatori de insti-
tutii stiintifice si animatori ai vietii culturale.

Constantin Motas s-a nascut la Vaslui la 21
iulie 1891 si, dupa ce urmeazi clasele primare §i
primele clase gimnaziale in orasul natal, trece la
Liceul National din lagi pe care il terminé in 1911,

Se inscrie apoi la Facultatea de S$tiinfe din
capitala Moldovei, ale carei cursuri le absol\'a‘in
1915, luindu-si in mod stralucit licenta. Apreciat
drept un element exceptional de catre profesorii
Paul Bujor si loan Borcea, este numit asistent la
catedra profesorului I. Borcea, functionind o pe-
rioada si ca profesor suplinitor la Scoala Normala
,,Vasile Lupu”. In 1921 este avansat sef de lucrari
$i apoi conferentiar suplinitor.

Paralel cu activitatea didactica, desfagoara o
sustinutd munca de cercetare si in 1923 publicd,
in colaborare cu W. Knechtel, Fauna coleoptevelor
din apele dulci din fara noastra si, singur, Acaviens
d’ean douce de Rowmanie, prima contributie la
studiul hidracarienilor, din lunga serie de lucrari
asupra acestui grup, in care prof. C. Motas este
o autoritate mondiala.

In 1926, primeste o bursa de studiu in straina-
tate, lucrind un timp la Institutul de zoologie al
Universitatii din Basel, apoi in Franta la Univer-
sitatea din Grenoble, unde urmeaza cursurile de
hidrobiologie si piscicultura gi isi pregateste Ilu-
crarea de doctorat.

La 4 julie 1928 isi sustine, in fata unei comisii
prezidate de prof. L. Léger, teza cu subiectul :
,,Contributions a la connaissance des hydracariens
frangais,particulierement du Sud-Est de la France”
(374 p.), primind calificativul ,,trés honorable”.
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CONSTANTIN MOTAS,

rapitoare, inelarea pasarilor in Romdnia, perspec
tivele Centralei ornitologice roméne, ocrotirea pa
sarilor in tara noastra, precum $i numeroase alte
comunicari stiintifice.

Participantii au pus bazele Asociatiel ornitolo-
gilor din R.S. Romadnia, care a fost numita ,,Branta’’
(dupa numele speciei Branta ruficollis, raritate eu-
ropeand care vine de citiva ani in numar mare in
Dobrogea), semnind actul de constituire $i aprobind
statutul asociatiei, la care pot adera si alti iubitori
sau ocrotitori ai pasarilor. In rezolutia finala a
Consfatuirii au fost propuse noi masuri de cerce-
tare, ocrotire si popularizare a pasirilor.

M. TALPEANU

LA 80 DE ANI

Aceasta lucrare, apreciata ca ,,cea mai im-
portanta contribupie la studiul hidrvacarieniloy din
Franfa”, 1-a incadrat pe prof. C. Motas in pleiada
de striluciti biologi romani care au lasat urme
adinci in bologia franceza.

Intors in tara, prof. C. Motas isi desfasoara acti-
vitatea in trei directii : hidrobiologie, piscicultura
si entomologie, impletind in mod stralucit cerce-
tarea fundamentala cu cea aplicativa. Amintim
astfel lucrarile pe care le realizeaza impreuna cu
elevul sau ing. V. Anghelescu, Punerea in valoare
a apelor de munte (1939) si Cercetdri hidrobiologice
in bazinul riulur Bistrifa (1944), in care sint pre-
zentate, pentru prima data la noi, metodele stiin-
tifice de valorificare a apelor de munte.

Prof. C. Motas este considerat ca unul dintre
creatorii bazelor teoretice ale studiului faunei
acvatice subterane, cum se exprima cel mai de
seama ecolog francez, Claude Delamare Debou-
teville (1960).

in cele peste 230 de lucrari publicate, multe din
ele consacrate hidracarienilor din diferite regiuni
ale globului, se gasesc descrierile a numeroase
specii noi pentru stiinta.

Dar numele prof. C. Motas este legat si de cele
doua mari muzee de stiinte naturale ale tarii, din
lasi si Bucuresti.

Conduce Muzeul de Istorie Naturala din Tasi,
din 1936 pina in 1944, renovind cladirea si siste-
matizind colectiile.

Obtine pentru muzeu si etajul inferior, instalind
aici o frumoasa biblioteca cu sala de lectura.

in 1944, murind Dr. Gr. Antipa, este chemat
la Muzeul de Istorie Naturala din Bucuresti, pe
care-] afla intr-o stare jalnica, ca urmare a bom-
bardamentului din aprilie 1944. I-a trebuit prof.
C. Motag o energie deosebita pentru a gasi, in
acea perioada grea pentru tara, fondurile necesare
refacerii 31 materiale de constructie.
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Izbuteste totusi — ajutat de dr. M. Bacescu,
Dr. M. Pauca siing. T. Dumitrescu sa salveze
muzeul si sa-l redea, dupa citiva ani de munca
grea, publicului.

Tot atunci, prof. C. Motas reugeste sa obtina
fondurile necesare achizitionarii colectiei de lepi-
doptere a lui Aristide Caradja i sa transporte la
Bucuresti acest nepretuit tezaur stiintific.

PETRE DIACONU:

Organizator deosebit, prof. C. Motas a infiintat
o serie de periodice. Sub directia sa au aparut
3 volume din lucrarile Statiunii Zoologice Marine
Agigea (1938, 1939, 1941), 2 volume cu lucrarile
Statiunii Zoologice Sinaia (1944, 1948) si primele
2 volume publicate de Institutul de Speologie
, E. Racovita” (1963), toate, institute pe care le-a
condus un timp, cu multd competenta.

In prezent este membru al colegiului redactional
al revistei internationale , ,Acarologia” (Paris) si
., International Journal of Speleology”.

Ca o recunoastere a activitatii sale deosebite,
in 1963 prof. C. Motag este decorat cu Ordinul
Muncii, iar in 1964 i se confera titlul de ,,Om de
stiinta emerit”.

Daca adaugam la toate acestea si lucrarile sale
de istorie a stiintei, de memorialistica, activitatea
deosebita in popularizarea stiintei, rarul talent de
desenator, speram ca am reliefat cit de cit activi-
tatea multilaterala a prof. C. Motas.

Luindu-ne ingaduinta de a-l felicita pe prof. C.
Motas, in numele naturaligtilor din Muzeul ,,Gr.
Antipa”, pentru cei 80 de ani impliniti, ii uram
sanatate si viata lunga in rodnica sa activitate.

Alexandru MARINESCU

LES PETCHENEGUES AU BAS-DANUBE

Ed. Acad. R.S. Romdnia, Bucuresti, 1970, 158 p.

Sub numarul 27 Biblioteca Historica Romaniae
pune la dispozitia specialigtilor lucrarea cerceta-
torului Petre Diaconu de la Institutul de Arheo-
logie al Academiei R.S. Romdnia consacrata pece-
negilor la Dunarea de Jos.

Preocupari stiintifice desfagsurate mai bine de
doua decenii in domeniul cercetarii feudalismului
timpuriu balcanic au permis autorului sa elabo-
reze o valoroasa lucrare cu un pregnant caracter
inedit. Coordonatele de baza pe care se desfasoara
analiza evenimentelor de la inceputul sec. al X-lea
pina in ultimul deceniu al secolului urmator iz-
vorasc dintr-o vasta documentare $i din interpre-
tarea logica a informatiilor scrise privind feno
menele politice si sociale din Peninsula Balcanica.

Lucrarea, prefatata de prof. univ. Gh. Stefan,
cuprinde, in afara de introducere, un numar de
18 capitole. Ceea ce se cuvine a fi mentionat de
la inceput este faptul ca degi autorul a tratat fie-
care din aceste capitole de sine statator, parcurse
in succesiunea lor ele dau o imagine unitara asupra
secolelor IX—XI la Dunarea de Jos. Dialogul
dintre P. Diaconu si istoriografia romana si straina
consacrata acestei perioade asigura una din trasa-

turile principale ale intregului volum. Autorul
uzeaza de doua categorii de argumente: rezul-

tatele cercetarilor arheologice la care a participat
din plin in special in statiunile dobrogene, si o
interpretare noud a unora din izvoarele bizantine
contemporane,

De la primul capitol intitulat ,,[.’apparition des
petchénégues sur le Bas-Danube et leurs premiéres
incursions” pina la penultimul ,,On localiser Ozo-
limne ?”’ autorul pune fata in fata ceea ce s-a stiut
despre autohtoni si pecenegi si ceea ce a adus nou
istoriografia noastra contemporana. Astfel P.
Diaconu respinge ipoteza sosirii noilor migratori
la Dunare la sfirgitul secolului al 1X-lea si, ba-
zindu-se pe numeroasele descoperiri arheologice,
ii plaseaza pe acestia in Moldova, in primele decade
ale secolului X. La jumatatea acelui veac pece-
negii controlau tot litoralul septentrional al Marii
Negre, de la varsarea Niprului pina la gurile
Dunarii.

Capitolele urmitoare permit autorului sa aduca
in atentia cititorilor importantele rezultate ale
sapaturilor din cetatile si agezarile feudale tim-
purii din Dobrogea si din Cimpia romana. Conclu-
ziile sale, pe deplin justificate, subliniaza inex
tenta marturiilor pecenege in cultura materiala
Dridu din secolul X. Teza se confirma de fapt
si pe teritoriul Bucurestilor i in imprejurimi unde,
in pofida unor ample investigatii_arheologice, nu
a putut fi surprins nici un indiciu asupra prezentei
caldarilor asa numite pecenege in secolele I1X —X.
Pentru Dobrogea P. Diaconu reia unele ipoteze
privind ultima etapa de inflorire a fortificatiilor
de la Garvan, Capidava g.a. propunind datéri
deosebite decit cele formulate in rapoartele arheo-
logice anterioare.
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Incepind cu capitolul V autorul abordeaza, cu
precadere, relatiile dintre pecenegi si  Imperiul
Bizantin. Sint amintite incursiunile din 1035 si
1036, cea de a doua fiind catastrofala pentru
Capidava sau pentru fortificatia de la Dervent.
Urmeazd apoi o perioada de acalmie reglementata,
dupa parerea autorului, printr-un tratat bizantino-
peceneg. Dar in iarna lui 1048 —1049 echilibrul
politic la Dunire se strica prin trecerea masiva a
pecenegilor pe partea dreapta a fluviului. Cauza
acestui eveniment este presiunea triburilor uzilor,
intervenita intr-un moment de agitate lupte in-
terne in Imperiul bizantin. P. Diaconu apreciazi
efectivul cetelor pecenege la cca 100 000 oament,
combatind, cu argumente demne de retinut, cifrele
cuprinse in izvoarele bizantine care atribuie migra-
torilor 800 000 oameni.

Sint urmarite apoi singeroasele ciocniri presa-
rate pina sub zidurile Constantinopolului, coalitia
bizantino-maghiard si infringerea pecenegilor in
1059, localizatd de autor in nord-vestul Bulgariei.
De fapt, ceea ce aduce nou si va suscita o ampla
dezbatere in rindurile specialigtilor, este problema
localizarii unor agezari sau puncte toponimice in
Balcani. P. Diaconu paraseste vechile concluzii
folosind, nu fira a lisa cimp liber discutiilor, zona
oraselor paristriene in aval de Portile de Fier
pina la Vidin, mult discutata Ozolimne in N.E.
Bulgariei, Vicina la Pacuiul lui Soare etc. Cit
priveste pe cei trei sefi locali amintiti de Anna

Comnena : Tatos, Seslav si Sata, autorul ii pla-
seaza in nordul Bulgariei, dind astfel o interpre-
tare noud uneia dintre problemele ce au preocupat
pe multi dintre savantii perioadei interbelice.

Dupid marea infringere din 29 aprilie 1091,
pecenegii inceteazd sa mai fie o forta in Balcani.
Prezenta lor meteorica in istoria sud-estului eu-
ropean a produs totusi unele perturbatii, lasind
in viata autohtonilor nu numai amintirea unor
puternice distrugeri ci si unele mosteniri lingvistice,
toponimice etc. Dar P. Diaconu nu si-a propus
sa analizeze aceasta laturda incheind volumul Les
petchénégues au Bas-Danube cu ultimele ciocniri
militare de la sfirsitul secolului al XI-lea. Cartea
se termind cu o lista a principalelor surse literare
consultate, cu o cuprinzatoare bibliografie, un
indice de locuri si persoane si lista abreviatiilor.

Cel de al 27-lea volum din Biblioteca Historica
Romaniae se inscrie in mod concludent in seria
mult apreciatelor lucrari ale acestei colectii. Ea
inseamnd nu numai actualizarea unor probleme
de o mare semnificatie pentru evul-mediu timpuriu
balcanic ci si valorificarea rezultatelor unor vaste
investigatii arheologice si studii asupra izvoarelor
scrise. Prin aria largi a problemelor urmarite,
cartea cercetatorului Petre Diaconu reprezinta un
aport remarcabil la istoriografia popoarelo‘r din
Peninsula Balcanicd, si in deosebi la istoria ro-
manilor.

Panait |. PANAIT

COLECTIA DE PIPE, CEASURI §| STAMPE ,,MERCURIUS" DE LA CONSTANTA

Muzeul de arheologie Constanta a deschis in

aceasta vara in incinta , Edificiului roman cu
mozaic”, o expozitie cu colectia de pipe ,,V. Cana-
rache” si colectia de ceasuri achizitionata de Muzeul
national de antichitati in 1910.

Sint expuse pipe din sec. XVIII §i pina in zilele
noastre, de diferite forme si tipuri, de la narghi-
lele orientale la pipe, lulele, tigarete, confectionate
din materiale diverse — ceramica, piatra, spuma
de mare, lemn exotic, cu incrustatii artistic reali-

zate din fildes, metal etc.

PE URMELE M ATERI

In nr. 2/1971 al revistei noastre, la rubrica

,,Opinii”, in articolul Pentru un muzeu al satului
maramuresean, semnat de Boris Zderciuc, s-a
propus infiintarea unui muzeu etnografic in aer

liber al judetului Maramures.

566

Ceasurile, variate ca tipuri $i mecanisme, din
secolele XVIII— XIX, sint interesante prin aspectul
artistic si realizarea tehnica.

Stampele sint de fapt doar citeva fotocopii dupa
originale intr-adevar valoroase, de interes stiin-
tific pentru istoria si cultura Dobrogei. Inedita
prin tematica, bine realizatd, expozifia a atras

numerosi vizitatori.
V. B.

ALELOR PUBLICATE

Ca urmare, Comitetul pentru cultura si educatie
socialista al judetului Maramures ne-a comunicat
urmatoarele : ,,...documentatia necesara delimitarii
tevenului si asigurdrii viitorului muzeu in aer liber
cu apa, electvicitate etc. se afla in lucru la Institutul
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judetean de proiectare. Contractul nostru cu institutul
prevede predarvea parfialda a documentatiei la finele
anului in curs, iar lichidarea ei in trim. I al anului
vittor.

In afara de aceasta, cladivea Teatrului de vard a
fost data in folosinta muzeului judefean. Restauratd
st amenajatd, cladivea va deveni localul sectiei de
etnografie a muzeului judefean, inscriindu-se in
perimetrul muzeului in aer liber.

Existind proiectul tematic al muzeu

luna aceasta (iulie, n.r.) va fi supus spre aprobare

vittorului

forurilo

competente st planul de amenajave, in
1972 poate incepe actfiunea de transferarve a obiec-
tivelor muzeale achizifionate deja si ldsate in cus-
todie pe teren sau a celor depistate si propuse spre
achizifionarve. De altfel, pindin prezent, muzeul ju-
defean a cumpdrat alte 8 unitdafi, cu un numadr de
20 constyuctii, depistate, precum si un vast inventar
gospodaresc pentru amenajarea lov in toatd com-

plexitatea pe cave o prezintd la fata locului”.

Dupa o lunga si grea suferinta a incetat din viata
la 2 octombrie 1971, sculptorul modelator Carol
Borsiczki, nascut la 28 aprilie 1897,

Activitatea sa neobositd, de om cu multiple
calitati, l-a facut repede cunoscut in rindul muzeo-
Datorita
tintelor de specialitate, multe
neinlocuit din
domeniul

grafilor. indeminarii sale, cit si

dintre

cunos-
piesele de

colectiille muzeale, in special din

paleontologiei, au fost salvate de la

distrugere. Cu multa migala, utilizind cele mai

diverse metode, in functie de natura materialului
restaurat,

ce trebuia unele piese paleontologice

care se considerau iremediabil pierdute sint

astazi la loc de cinste in cadrul expozitiilor mu-

zeale.
Faima de care s-a bucurat in rindul muzeo-

grafilor nu s-a datorat numai rezultatelor obti-

nute in domeniul restaurarii si conservarii, ci

si reconstituirilor de animale disparute cu mili-
oane de ani in urma si a celor actuale.
Datorita impresionantului bagaj de cunostinte,
acumulate in procesul muncii sau prin studierea
literaturii de specialitate, cit si din observatiile
directe din naturd, totul dublat de o indeminare
exceptionala in tehnica modelarii gi redarii anima-
lului ca atare, s-a impus in fata tuturor muzeo-

grafilor. Reconstituirea citorva perioade geolo-
gice la Muzeul de stiinte naturale din Bacau sau
a unor scene de vinatoare la Muzeul de istorie din
acelasi oras, au fost primele inceputuri ale unei
colaborari fructuoase. A urmat apoi o expozitie
privind originea $i evolutia vietii $i omului, orga-
nizata pe litoral, unele héarti cu raspindirea anima-
lelor actuale (pe baza de altoreliefuri) la marile
muzee etc., totul culminind cu reconstituirea vietii

(plante si animale) de-a lungul perioadelor geolo-

gice de la Muzeul de stiinte naturale din Ploiesti.

Dupa moartea sa, pe baza materialului conceput

si realizat cu citfiva ani in urma, se va organiza si
la Timisoara o sectie similarda cu cea de la Ploiesti.
Jorsiczki  a dintre noi, dar

Carol disparut

opera sa va ramine in cadrul multor muzee, va
dainui pe mai departe, iar amintirea sa, de om
gata sa ajute cu sfatul sau cu munca, va fi pururea
tuturor.

vie in mintea

V. IACOB
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JUDETULBACAU SECTIADE ARTA
Baedu, Calea Mirasesti nr. 20

MUZEUL ] UDE .'. EAN Program de vizitare: 10 —18: luni inchis

DE STIINTELE NATURII

Baedu, str. Karl Marx nr. 2
Program de vizitare : 10 —18 : luni inchis

Infiintat in 1959 ca sectie a muzeului regional.
La 31 octombrie 1966 se deschide expozitia de baza.
La 15 iunie 1969, reorganizat, functioneaza ca
institutie independenta.

Cuprinde colectii de : ornitologie, geobotanica,
licheni, briofite, herpetologie si entomologie.

Publicatii : ,,Studii si comunicari”, anuar.

MUZEUL JUDETEAN DE ISTORIE

Baecitu. str. Karl Marx nr. 22 A fost infiintata in 1957. Poseda colectii de

picturd, sculptura si grafica, ilustrind migcarea
artistici romaneasca din secolele XI1X —XX.

In colectia de pictura sint si numeroase lucrari
datorate unor artisti locali : Aurel Baesu, Nicu
Enea, lon Diaconescu. Sectia are s$i o serie de
lucrari de arta decorativa contemporana (tapiserii,
ceramica).

Publicatii : Eugenia Antonescu, Muzeul de arta
Bacau, ghid, 1969 ; cataloage de expozitii ; pliante ;
carti postale ilustrate.

Program de vizitare : 8 —10: 15 —20: luni inchis

GALERIA DE ARTA

Baciu, Calea Mirasesti nr. 12
Program de vizitare: 10 —18: luni inchis

Apartine Sectiei de artd a Muzeului judetean.
Este utilizata pentru expozitiile temporare orga-
nizate de Sectia de arta si uneori imprumutata
filialei U.A.P. Bacau.

Infiintat in 1957 ; in 1959 se deschide expozitia

de arheologie.

Colectiile oglindesc aparitia si dezvoltarea so-
cietatii omenesti pe teritoriul judetului Bacau din
paleolitic pina in evul mediu.

Se remarca materialul paleolitic, deosebit de
important, de la Buda si Lespezi; materialul din
epoca de inflorire a statului dac, provenit din
cetatuia dacica de la Racatoaia; materialul ar-
heologic de la Curtea Domneasca din Bacau.

Publicatii : ,,Carpica”, vol. I—1I1; ,,Ghidul mo- ! L
e b ARG AN SR O R P

numentelor din judetele Bacau si Neamt” ; Pliante.
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GALERIA DE ARTA

Tirgu Oe¢na, str. Paeii nr. 1

Program de vizitare : 10 —18: luni inchis
Folosita deocamdati numai pentru expozitii
temporare organizate de Sectia de arta a Muzeului
judetean Bacau, de care depinde. Se preconizeaza
organizarea unei expozitii permanente cu lucrari
ale unor artisti

legati de aceasta regiune: lon

Diaconescu, Vasile Melica etc.

MUZEUL DE ISTORIE

Gheorghe Gheorghiu-Dej. Bulevardul Republieii
nr. 4
Program de vizitare : iarna 10 —20 3 vara 10 —13;

17 —20; luni inchis

Infiintat in 1958.

Cuprinde colectii incepind cu paleoliticul su-
perior pina in epoca prefeudala. Remarcam mate-
rialul paleolitic provenit de pe Valea Bistritei si
Buda-Buhusi; piesele neolitice din agezarile de la
Padei, Gura Vaii; cultura

Tg. Ocna, Viisoara,

Montcoru de la Bogdanesti, Cabesti, Borzesti
monede grecesti gi romane descoperite la Viisoara,
Ripele, Gh. Gheorghiu-Dej.

Publicatii : Pliantul muzeului.

EXPOZITIA PERMANENTA
wWG EORGE BACOVIA”Y

Bacau, Str. G. Bacovia nr. 13

Program de vizitare : 10 —18: luni inchis

Infiintata in 1967 ca expozitie temporara, in
casa poetului. Reorganizata in 1971, cind devine
expozitie permanentd.

Expozitia cuprinde doua camere cu obiecte ale
poetului, mobilierul personal, manuscrise, editii ale

operei sale, fotografii etc.

CASA MEMORIALA

Baedau, str. Nufarului nr. 31
Program de vizitare : 10 —18; luni inchis

»NICU ENEA"

Ca urmare a donatiei sotiei pictorului, casa in

care a trait si a lucrat Nicu
numeroase din lucrarile acestuia
zatd o casa memoriala in 1970.

Enea cuprinzind
- a fost organi-

EXPOZITIA MEMORIALA
wl O N B O R C E A”

Comuna Riscova
Program de vizitare : 10 —18: luni inchis
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Functioneaza ca filiala a Muzeului de Stiintele
Naturii din Bacau.

Cuprinde material original, fotocopii, mobilier
de epoca, ilustrind viata si activitatea lui Ion
Borcea.

JUDETUL NEAMT

MUZEUL DE STIINTELE NATURII

Piatra Neamt, Str. V. I. Lenin nr. 26
Program de vizitare : 10 —18: luni inchis

Infiintat la 1 septembrie 1960 ca sectie a Mu-
zeului de arheologie. In 1965 se reorganizeaza in
actuala cladire, devenind muzeu independent.

Cuprinde cea mai bogata colectie din tard de
pesti fosili oligoceni, cu 15 unicate. Colectii de
roci, minerale $i plante.

Publicatii : ,.Studii i cercetari de geologie, geo-
grafie, biologie, muzeologie’'.

MUZEUL DE ARHEOLOGIE

Piatra Neamt. Piata Libertatii nr. 1
Program de vizitare : 10 —18; Iuni inchis

Infiintat in 1938; din 1947 trcce in patrimoniul
statului.

Muzeul cuprinde piese ilustrind dezvoltarea so-
cietdatii omenesti de pe teritoriul judetului Neamt,
incepind din paleoliticul superior pina in secolul
al XVlIl-lea.

Se remarca in mod deosebit piesele swideriene
gasite in locul ,,Pe Podis”, ceramica de tip Cucuteni
(Izvoare, Frumusica), urmele geto-dacice (Bitca
Doamnei) si carpice (Lutarie si Darmanesti).

Mai trebuie mentionate
dalismul timpuriu.

cercetarile din feu-

Muzeul cuprinde si o interesanta colectie numis-
matica si numeroase documente feudale.

Sectia de artda a muzeului, organizata in 1960,
poseda o colectie de grafica — in majoritate lucrari
de Lascar Vorel —, o serie de lucrari donate de
artista Aurelia Ghiatd, originara din Piatra Neamt,
precum si alte lucrari de arta plastica si decorativa
contemporana.

Publicatii :
pliante.

»Memoria Antiquitatis”, anuar;

MUZEUL MEMORIAL
WCALISTRAT HOG AS”

Piatra Neamt, str. Calistrat Hogas nr. 1
Program de vizitare : 10 —20; luni inchis

Infiintat in iunie 1939 cind a fost organizatid o
camerda memoriala in casa scriitorului. In 1969
devine muzeu memorial.

Cuprinde mobilier autentic, obiecte personale,
manuscrise, documente ilustrind activitatea de
profesor si scriitor a lui Calistrat Hogas.

MUZEUL DE STIINTELE NATURII
R o M A N

Roman, Str. Proletariatului nr, 4
Program de vizitare : 10 —18; luni inchis

infiintzlt in 1965; in curs de reorganizare.

Expozitia de baza va trata caracterele geologice
si geomorfologice, flora si fauna zonei din lunca
Siretului.

Muzeul cuprinde o valoroasa colectie de insecte

si o gradina botanica cu flora judetului.

MUZEUL DE ISTORIE ROMAN

Roman, str. Cuza Voda nr. 33
Program de vizitare : 10 —20: luni inchis

Infiintat in 1957.

IExpozitia cuprinde material arheologic provenind
din orasul Roman si imprejurimi, oglindind istoria
locala din neolitic pina in epoca feudala.

Se remarca piesele rezultate in urma sapaturilor
de la Valeni (neolitic, bronz, epoca corespunza-
toare provinciei Dacia); Aldesti (neolitic) ; Buta-
nesti (necropola de tip Poienesti) ; Poiana-Dulcesti ;
Cetatea noud a Romanului.

Publicatii : pliant, carti postale ilustrate.
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DE ISTORIE

N E A MT

MUZEUL
T 1T R G U

Tirgu Neamt, str. V. L. Lenin nr. 185
Program de vizitare : 10 —20: luni inchis

Infiintat in 1957, reorganizat in 1969.

Expozitia permanenta cuprinde materiale arheo-
Jogice din zona orasului, mai bogate fiind cele
feudale (monede, arme, inscriptii, bijuterii) desco-

perite la Cetatea Neamtului.

CETATEA NEAMTULUI

Tirgu Neamt. str. Arcasului nr. 1

Construita in timpul lui Petru Musat, lucrarile

de restaurare terminate anul acesta.

MUZEUL MEMORIAL ION CREANGA

Tg. Neamt, str. Jon Creanga nr. 12

Program de vizitare : vara 10 —20 ;iarna 10 —18:

luni inehis

Infiintat in 1956, organizat in casa natala a
scriitorului.
Cuprinde : mobilier, obiecte si carti de pe vremea
copilariei scriitorului, edi{ii de opere ale scriito-

rului, fotografii etc.

572

MUZEUL DE ISTORIE BICAZ

Bieaz, str. Barajului nr. 1
Program de vizitare : 10 —20; luni inchis.

infiing;u in 1958, reorganizat in 1966, muzeul
ilustreaza trei aspecte :

a) locuirea Vaii Bistritei din paleolitic pina in

zilele noastre, pe baza descoperirilor arheologice

din zona ;

b) etapele construirii hidrocentralei (machete,

harti, fotografii) ;

c¢) Expozitia ,,Bicazul in arta plastici contem

porana”.

MUZEUL
MIHAIL

MEMORIAL
SADOVEANU

Comuna Vindtori Neamt, Ministirea Neamt.
Program de vizitare : zilnic: 8 —20.

Infiintat in 1955.

Muzeul, deschis in casa scriitorului, cuprinde

fotocopii dup? manuscrise, scrisori, ziare, editij

foto-
grafii ilustrind intreaga viata de scriitor si militant

princeps ale operei sadoveniene, carti rare,

umanist a lui Mihail Sadoveanu.

PUNCTUL MUZEAL DURAU

Comuna Ceahliu

Infiintat de C. S. Nicoliescu-Plopsor in 1960.

Expozitie permanenta etnografica de pe Valea

Bistritei (locuinta taraneasca, unelte, tesaturi

casnice).

MUZEUL ALEXANDRU VLAHUTA

Minastirea Agapia
Program de vizitare : zilnie 8 —20.

Infiintat in 19583, in casa in care a locuit o

lunga perioada de timp Alexandru Vlahuta.
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Colectia cuprinde manuscrise $i carti rare, foto-

grafii oglindind viata si activitatea literara a

scriitorului.

MUZEUL MANASTIRII AGAPIA

Ministirea Agapia
Program de vizitare : zilnie 8 —20

Organizat in 1962 in citeva dintre incaperile din
incinta manastirii, muzeul contine valoroase icoane
moldovenesti si striine din sec. XVII—XVIII,
precum si citeva icoane realizate de Nicolae Gri-
gorescu in anii 1858 — 1859, cind decora cu picturi

murale biserica mare a manastirii.

MUZEUL MANASTIRII NEAMT

Mindstirea Neamt

Program de vizitare : 8 —20

Muzeul a fost inaugurat in 1916, a fost redeschis,
dupa o intrerupere, in 1957 si reorganizat in 1970,
El cuprinde, alaturi de obiecte de cult, vesminte,
XVI-XIX,

pretioase din sec. XV —XVI, realizate in manas-

icoane din sec. citeva manuscrise
tire — unul dintre cele mai importante centre cul-
turale din epoca.

O mare parte a muzeului este dedicata expozitier
tiparului, organizata aici deoarece in manastire a
functionat inca din sec. XVII o tiparnita vestita.
Expozitia cuprinde diverse exemplare din lucra-
rile realizate la Neamt, ca si instalatii de tiparit
(diferite, pe masura evolutiei tehnicii), placi de

lemn gravate pentru ilustratii etc.

MUZEUL MANASTIRII VARATEC

Mianastirea Viratee
Program de vizitare: zilnie orele 8--20
Infiintat in 1961. Cuprinde o colectie de icoane

din secolele XV —XVIII, manuscrise din
XVI-XVII, obiecte de cult.

secolele

JUDETUL VRANCEA
NATURII

MUZEUL DE STIINTELE

Foesani, str. Republicii nr. 79
Program de vizitare : vara 10 —20 : iarna 10 —13;
16 —19; luni inchis

Infiintat la 10 octombrie 1948 ca muzeu al Fi-
lialei de vinatoare avind ca punct de plecare co-
lectia (200 exponate) a prof. Anghel Bardan,

In 1951
ganizat ultima oara in 1968.

devine muzeu de sine statator. Reor-
Colectii : fauna si flora (30 000 piese) din ju-
detul Vrancea si judetele limitrofe.
Colectic de entomologie de interes republican.
Raritati : Melanita Fusca; Panorpa Antiparum ;
Panorpa Schusteri; Panorpa Pseudoalpina.
Muzeul are un parc zoologic.

Publicatii : carti postale ilustrate, pliant.

MUZEUL DE ISTORIE S| ETNOGRAFIE

Foesani. str. Karl Marx nr. 1

Program de vizitare: 10-—13, 16—19: luni

inchis

Infiintat in 1951 ca muzeu mixt, din 1954 func-
tioneaza cu sectii de istorie si etnografie.

Colectii :

— arheologie : material din paleolitic pina in
secolul X din care se remarca piesele cucu-
teniene si cele din epoca bronzului de la

Cindesti ;

istorie : este prezentata tema ,,Focsanii in

Sint

harti, obiecte tridimensionale care marcheaza

epoca modernd”, expuse documente,

principalele evenimente din istoria moderna

a orasului;
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etnografie :

cuprinde obiecte ce prezinta ocu-
patiile locuitorilor judetului (in special agri-
cultura, viticultura, pastoritul si prelucrarea
lemnului).

SECTIA  UNIREA PRINCIPATELOR

Foesani, str. Comisia Centrald nr. 74
Program de vizitare: 10—-13. 16—19;
inchis,

luni

Infiin(;lm in 1966, cuprinde documente si foto-
copii legate de actul Unirii,

SECTIADE STIINTENATURALE ADJUD

Adjud, str. Republicii nr. 38

Program de vizitare : vara 10 —20 : iarna 10 —13 ;
16 —19: luni inchis.

Infiintat in 1966, ca sectie a Muzeului de stiinte
naturale Focsani.

Colectii: fauna si flora de la confluenta Trotu-
sului cu Siretul.

SECTIA DE STIINTE NATURALE
P A N C | U

*anciu, str. Libertatii nr. 70

Program de vizitare: vara 10—10; iarna 1013

Iuni inchis

Sectie a Muzeului de stiinte naturale Focsani.

In acest local este prezentata expozitia ,,Fauna
1 flora judetului Vrancea si elemente de ocrotirea
naturii”.

MUZEUL M
A

EMORIAL
LEXANDRU V T

LAHUTA

Comuna Dumbriaveni, satul Dragosloveni
Program de vizitare : 10 —19: luni inehis.

Infiintat la 5 septembrie 1958, cuprinde nume-
roase obiecte si documente legate de viata si acti-
vitatea scriitorului.

CASA MEMORIALA

Comuna Cimpuri.
Program de vizitare : 10 —19: luni inchis.

ION ROATA

Infiintata la 24 ianuarie 1962. Sint expuse
obiecte si fotocopii ilustrind lupta pentru prega-
tirea Unirii $i activitatea deputatului lon Roati.

(rrrueree

“e Copennl
. Htm”":"_"!-”—*’i ,
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PUNCTUL MUZEAL STEFAN CEL MARE

Comuna Birsesti.
Program de vizitare : 10 —19: luni inchis.

Construit in 1930 ; sint expuse arme, fotocopii,
harti ale operatiunilor armatei romane in timpul
primului razboi mondial.

O casa specificd zonei cuprinde fotocopii ale  MAUSOLEUL Sl MUZEUL SOVE]A
unor documente emise de Stefan cel Mare, harti ete.
Comuna Soveja

PUNCTUL MUZEALION VOD A Program de vizitare: 8 —19

Satul Jilistea, ecomuna Slohozia Ciorasti
Program de vizitare : 10 —19: luni inchis

Infiintat in 1966. Arme, fotocopii, harti, care
prezinta luptele din 1574.

MAUSOLEUL MARASESTI

Sos. Nationald, Km. 229
Program de vizitare: 8 —19

Constructia mausoleului a fost initiata in 1919
de Societatea nationala a femeilor romane. In
anul 1924 este ridicata o capela si criptele pentru
depunerea osemintelor, iar in 1938 este terminat
intregul ansamblu proiectat, simbol al eroismului
poporului nostru. In afara osemintelor celor
5073 soldati, mausoleul cuprinde arme, drapele,
harti, picturi, uniforme militare, documente care
evoca efortul poporului romédn in timpul primului
razboi mondial.

MAUSOLEUL MARASTI

Sat Miérasti. comuna Ricoasa
Construit in 1928. Sint prezentate arme, foto-

grafii ale eroilor cazuti in primul razboi mondial,
harti ale luptelor purtate.

MAUSOLEUL FOCSANI

Foesani-sud — Bulevardul Bucuresti

Construit in 1927 ; cuprinde arme, drapele,
harti, picturi, fotografii, documente.

Program de vizitare: 8 —19
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~
o
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