SEMNIFICATII $I1 SIMBOLURI TN ORNAMENTICA PIEPTARELOR
»CU ROT” DE PE VALEA BISTREI (BANAT)

D. JOMPAN, A. JOMPAN

Banatul, veche provincie romaneascd, situata in sud-vestul tarii, cu frumuseti naturale nebénuite,
cu oameni harnici $i ospitalieri, imbie la cercetare $i va mai suscita inca multa vreme interes din
partea cercetatorilor etnografi, fiindca, asa cum observa in 1927 lon Montani: , Nicdiri in largul fdarii
intregite nu gasim mai multd dragoste de frumos ca acolo (...). E coltul de tara unde se cintd mai frumos
si cu cele mai frumoase glasuri, e vatya industriei noastre casnice, a portului-regind. Am spune cu un
cuvint . pamint clasic al talentului™ 1.

Ca in tot Banatul, si in zona etnografica a Vaii Bistrei se cunosc creatii artistice de veche tra-
ditie in toate domeniile culturii populare si indeosebi in acela al portului popular. Iar, daci ceapsa si
opregul, piese definitorii pentru portul popular femeiesc al acestui tinut, i-au determinat pe unii sa
le studieze in mod amanuntit, nu aceeagi atentie i s-a acordat — $i aceasta pe nedrept — pieptarului
,,de tinut” (de sarbatoare), numit in graiul locului ,,pieptari cu rof”

Pieptarul de acest tip, care de-a lungul anilor s-a dovedit a fi necesar din punct de vedere
utilitar si estetic, este asemanator vestei fara mineci, lucrata din piele de oaie, nevopsita, crapata in
fata, cu poalele ce depasesc ,,cu on lat ge mind” linia taliei.

Elementul de costum supus analizei noastre este specific Vaii Bistrei si a fost lucrat in vechile
centre de cojocarit de la Marga, Glimboca, Crijma, Marul, Obreja, laz s.a.2 zona ce s-a extins cu
timpul si inspre Tara Hategului si Tinutul Padurenilor.

Ca lucrurile s-au petrecut astfel si nu invers o dovedeste faptul ca, pieptarele ,,cu rot” din
Tara Hategului si Tinutul Padurenilor sint fie confectionate in centrele de pe Valea Bistrei, fie in
centre locale mici, care au imitat, fara a copia, wnfcctlonarca acestui obiect vestimentar %,

In ceea ce ne priveste, pieptarele ,,cu ro; ne-au atras atentia prm varietatea, frumuwtea de
netagaduit si semnificatia simbolica a formelor si motivelor decorative, prin exuberanta lor coloristicd.

Din multitudinea ornamentelor create pentru a impodobi pieptarele, se desprinde ca o prezenta
permanenta ,,roata”, care apare ca un laitmotiv pe toate piesele cercetate, fapt care justifica intru
totul numirea datd de localnici, aceea de ,,pieptari cu rop”

Terminologia locala cunoaste pentru acest motiv ornamental urmatoarele denumiri, pe care,
pentru o redare mai plastica, le vom cita in contextul raspunsurilor date de informatori: ,arata ca
vazdle soarelui”?, | ca soarile-am dzis, ca luna”>®, ,,asd, ca luna: rotogoald” |, ,,ca o floare-sta”? (floare-
stea n.n.) s.a.

Nu poate fi vorba de simple denumiri inventive, ci deosebit de sugestive, de vreme ce roata
reprezinta in conceptia tuturor cercetitorilor un motiv solar stravechi. Existenta motivului in discutie
poate fi urmarita in timp si spatiu, pe baza dovezilor arheologice. Ne marginim a mentiona doar
existenta unor vase de ceramicd daco-getica pictate cu cercuri ,impdrtite de raze” ®, , monumentalele
cadvane solave de piatra”® din Muntii Orastiei, o stela funerari romand ridicata in amintirea unui
copil, expusi la Muzeul Banatului, alaturi de statuetele legate de cultul zeului Mithras, descoperite
la Tibiscum.

Continuitatea motivului poate fi urmariti si pe baza izvoarelor etnografice, fiind intilnit pe
piesele de mobilier (leagan, lazi de zestre), stilpi funerari etc. si realizat prin procedeele artistice cunos-
cute ca : sculptura i traforajul, impletitura si {esitura, pictura si broderia, pastrindu-se pina in zilele
noastre si pe pieptarul ,,cu rot”

Am constatat pe aceste piese de port existenta a patru variante distincte ale ,,rotii”, motiv
derivat din simbolul solar, pe care le vom prezenta in ordinea frecventei i complexitatii lor.

Varianta I este alcatuita din doud elemente: cadranul si razele. Primul element constitutiv se
compune din doud cercuri concentrice realizate prin alternanta radiara a doua culori, row-ncgru la
cercul exterior si verde deschis-bej, in cazul cercului interior.
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Cadranul solar, impartit de douasprezece raze, separate intre ele de tot atita accente de alb,
poate fi asemuit cu cadranul unui ceas. Fiecare razd la rindul ei este dublata cromatic in culori tran-
sante, sugerind astfel cele douazeci si patru de ore si deci mdsura vremii.

Desi presupusa semnificatie magico-religioasi ascunde taine ce au palit de-a lungul vremii,
policromia acestui motiv, in consonantid cu a intregului pieptar, exprima optimismul si vioiciunea
oamenilor de pe aceste locuri.

Evolutia motivului, de la conceptia magico-religioasa la cea decorativa, a dus la fitomorfizarea
lui, raza luind cu timpul aspectul de petald. Figurarea rofii este incadrata in complexul ornamental
al foii spatelui, nelipsind nici de pe cele doud aripi ale pieptului, §i pastreaza aceeasi linie a repre-

zentarii calendaristice, razele fiind in majoritatea cazurilor in numar de 12, dispuse ,,in cunund”1°,
agsadar tot sub forma de cerc.

Cea de a doua varianta a acestui motiv cosmic pastreaza in linii mari aspectul celei analizate
anterior, deosebirea constind in curbarea razelor in sensul acelor de ceasornic in miscare, in lipsa
accentelor de alb si frecventa extrem de scazuta.

A treia varianta apare mult mai schematizata, atit prin forma, cit si prin culoare. Cadranul
este eliminat, iar razele, de asta data monocrome, prin tehnica broderiei si a materialului folosit se
prezinta ,,bombat” (reliefat). Motivul poate fi intilnit pe un cap de taur din tezaurul de la Craiova,
datat sec. 1V i.e.n., fapt ce atesta marea lui vechime in timp L.

In sfirsit, cea de a patra variantd, inchipuind soarele cu razele contopite intr-un cerc (disc)
luminos, monocrom, tinut in palma unei miini, ne duce cu gindul la ,,cultul agrar al soarelui”'?, ca
izvor de viatd si munca.

O alta categorie de motive, aproape la fel de bogat reprezentate, este si aceea a ornamentelor
fitomorfe.

Cel mai frecvent dintre ele este , tulipanul” (laleaua), tratat intr-un mod naturalist, alcituit
mai ales din cinci petale perechi si nelipsit din alcatuirea tuturor cimpilor ornamentali. Lujerul, marcat
prin puncte de culoare alba, este orientat in cele mai diverse directii in scopul umplerii spatiilor goale

10 Vezi nota 7.
11 Muyzeul national de antichitagi, vitrina 42.
12 Romulus Vulcdnescu, Figurarea miinii in ornamentica populard romdneascd, ,Revista de etnografie si folclor” nr. 3,

45, Bucuresti, 1964.
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dintre roti. Frunzele, nepetiolate, se leaga direct de tulpind, avind o forma aciculata, fapt ce le-a deter-
minat pe unele informatoare sa-1 numeasca si: ,brddulet”, ,brad agevdarat ca gin pddure” 13, | cleoambad
ge brad” ' ori ,, feriga” 1. Toate partile componente ale ,,tulipanului’ sint colorate policrom, la fel cu majo-
ritatea motivelor care concura la impodobirea acestei piese de costum.

,,Menuta”, ornament periferic, folosit numai la alcatuirea ,brinelor” (frizelor), inconjura ca o
cununa intreaga suprafata ornata, marcind atit linia croiului, cit si delimitarea cimpurilor ornamentale.
Motivul este alcatuit dintr-o floare brodata cu linica unicolora, punctatd central, cu patru pina la sase
petale, inconjurata de patru frunze ingemanate perechi.

 Frundza-n frundza” participa de asemenea la decorarea frizelor dispuse orizontal pe foaia spatelui.
Frunzele sint de forma lanceolata, nepetiolate, concrescute de-o parte si de alta a unui lujer sinusoidal
orientat de la mijloc inspre exterior. 5 '

Categoria motivelor decorative vegetale este imbogatitd cu inca un element (fructul plantei),
numit ,,strugurel”. In acest caz, atit forma cit si culoarea sint atributele ce determina denumirea data
motivului care incadreaza cimpii ornamentali ai celor doua aripi din fata.

Daca ornamentele de pina aici au fost lucrate din linica, , trifoiul”, motiv simbolic folosit in
variantele ,,cu tri” si ,,cu patru foi”, determinat nu dupa culoarea frunzelor, ci dupa numarul si forma
lor, a fost realizat de mesterii cojocari prin aplicatii de piele colorata policrom. Trifoiul nu intrd in
alcatuirea cimpilor ornamentali, ci la fel ca ,,menuta” si ,strugurelu”, ii delimiteaza.

Un alt motiv decorativ, zoomorf de asta datd, nelipsit de pe nici un pieptar supus observatiei
noastre, prezent mai ales in alcatuirea frizei dispuse orizontal in baza cimpului ornamental al spatelui,
este ,,ochiul boului”. Identificarea Jui a fost posibila datorita unei apropieri izbitoare de forma si com-
ponenta acestui organ de simf, culoarea avind un rol deosebit de important la determinarea partilor
ce-l1 compun : irisul, conjuctiva hulbara, genele si sprincenele. Dar fantezia populara, atit ‘de bogata, i-a
atribuit si denumirea de ,,ochi de paun’, in varianta ,,fara gene”, putind astfel fi socotit ca motiv avimorf.

De remarcat este insa faptul ca dinamica ambelor variante s-a desfagurat de la forma pur geo-
metrica, numitd in popor ,,ockiul lumii” 13, la forma zoomorfa prin pierderea semnificatiei simbolice
si din dorinta de infrumusetare a acestei piese de costum.

13 Vezi nota 4.
14 Vezi nota 7.
15 Vezi nota 4.
16 Vezi nota 12,
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In complexul ornamental al spatelui, un loc central din piele ramine neornamentat, cel mai adesea
avind forma de ,,secera lunii”’, orientata intotdeauna cu coarnele in jos. Nu intimplator luna ocupa
aici acest loc central si pozitia respectiva, ci fiindca : a) luna inconjurata de reprezentari solare, mai ales
in numar de 12 (un an?), prin coloritul si forma razelor ce le compun simbolizeaza masurarea vremii,
impresie aparte lasata $i de un pieptar asemadnator din muzeul de la Oragtie, de provenientd padure-
neasca, in care soarele ocupd un loc central, inconjurat fiind de patru semilune (patru anotimpuri?) 17,
si fiindca b) §i astazi mai dainuie inca in conceptia localnicilor credinta ca luna, ,,cu coarnele in jos”,
aducea ploaia atit de necesara sporirii belsugului holdelor 5.

Semiluna apare ca un motiv tratat intr-un mod naturalist, cu coarnele curbate si subtiate la extre-
mitati, dind imaginea de ,,crai nou” (luna noua).

Ipoteza unei origini turcesti a motivului, bazata pe aspectul decoratiei asemanitoare arabescu-
rilor orientale, nu ne pare verosimila de vreme ce V. Piarvan descrie motivul intilnit pe ceramica
regiunilor carpato-danubiene datind din epoca fieruluil®.

Imaginea lunii, simbol legat de cultul mithriac, alaturi de celelalte reprezentari astrale brodate
pe suprafata pieptarelor nu este un caz unic de asociere , lund-soare”. Folosindu-se de aceeagi relatie,
tot taranul romdn, creatorul atitor valori materiale $i spirituale, a zamislit, pe linga altele, nepieri-
toarele versuri ale baladei populare Soarele si luna.

Motivul lunii nu se gaseste in compozitiile decorative ale fetelor pieptarului de acest tip, fete
impartite prin benzi verticale in cimpuri ornamentale.

Alte forme, mai slab reprezentate, ale motivului central al spatelui, de marimi diferite, au
determinat prin aspectul lor denumiri noi ca: ,,maslu” (fonta), , fluture”, , furca”.

Asamblarea partilor componente, trecerea de la un cimp ornamental la altul $i coaserea chena-
rului intregului pieptar ,,cu gripini” (suitag) a dat nastere altor elemente decorative rezultate din
tehnica broderiei : ,,coveiu” (zig-zagul), ,,breciruia” (liniute verticale), ,,sdlbanasu” (linii paralele oblice)
imagini cu caracter abstract de origine straveche.

Marginile intregului pieptar sint tivite cu bland neagra de miel, care, impreuna cu ciucurii
impletiti din piele cu blana neagra la capete si bumbii din ,,birca” (lina fina, colorata diferit), dau
un spor de frumusete acestei piese de port.

Dar elementul care da frumusete §i varietate ornamentelor §i prin care se exteriorizeaza sufletul
localnicilor este culoarea. In cazul nostru, policromia, cu preferinta pentru rosul de toate nuantele,
este nota caracteristica, pastrindu-se astfel unitatea coloristica cu cea a cepsei, catrintei si opregului.

Dam in continuare terminologia cromatica locala pentru cele mai uzitate culori: ,,vosu ca sin-
gele”, | vosu vomanesc”, ,vosu paya focului”, ,rvosu stricat”, ,vindt batrin”, ,galban bal”, ,verge ca
tarba” etc.

Coloristica la fel ca ornamentica respectd cu rigurozitate principiul compozitional al simetriei
si alternantei.

Clarviziunea unor cercetatori ai culturii populare a facilitat intelegerea adevaratei valori a ele-
mentului de costum mai sus analizat, fapt care a dus la tezaurizarea lui.

Din cite ne-a fost dat sa cunoastem, institutii muzeale diverse ca profil au inclus in patrimoniul
lor exemplare dintre cele mai realizate, provenite din zona etnografica corespunzatoare teritoriului
cuprins intre limitele judetelor Carag-Severin, Hunedoara si Timig. lata unitatile cercetate, in cadrul
carora pieptarul ,,cu rot” ocupa un loc de cinste: Muzeul de arta populara al Republicii Socialiste
Romdénia, Muzeul Banatului din Timisoara, muzeele oraselor Caransebes, Lugoj si Orastie, colectia
etnografica a Scolii generale nr. 1 din Otelul Rosu.

Cum insa din foarte multe ,,sicrine” (lazi de zestre), pieptarul de tipul ,,cu rot” a disparut —in
Valea Bistrei, si nu numai aici, fiind obiceiul ca aceasta piesa sa nu lipseasca din inventarul vestimentar
al mortului — se impune luarea unor masuri urgente in sensul colectionarii lor.

Liceele, scolile de cultura generald, casele pionierilor pe linga care fiinteaza colectii muzeale
cu caracter permanent ori modeste colturi etnografice, au datoria de a imbogati repertoriul existent
si cu astfel de realizari ale talentatilor cojocari de pe Bistra. Cresterea avutiei exponatelor institu-
tiilor de invatamint mai sus pomenite s-ar putea realiza cu destula usurinta prin donatii, elevii avind
foarte mult de cigtigat sub aspectul educatiei estetice, patriotice i, de ce nu, chiar stiintifice, lectiile
de desen, istoria artei, precum si sedintele cercurilor pe materii de un profil similar putind sa se desfa-
soare chiar in cadrul muzeului gcolar. Din rindul colectionarilor de azi se vor putea ridica cercetatorii
etnografi de miine.

Aceeasi campanie de achizitii trebuie sa o desfisoare muzeele judetene din sud-vestul tarii, cele
satesti si chiar cele a caror arie de investigatie depaseste aceste limite. Ne gindim la Muzeul satului
si Muzeul de artd popularda al Republicii Socialiste Romania, care fara intirziere ar trebui sa adauge
exemplarelor existente noi variante.

17 Acelasi motiv (patru semilune) mai poate fi intilnit si pe o furcd de tors din acelagi muzeu, ornament obtinut in
acest caz prin procedeul traforidrii lemnului.

18 Inf. Trandafir Tamag, 45 ani, com. Marga, jud. Caras-Severin.

19 Vasile Parvan, Dacia — civilizatiile strdvechi din regiunile carpato-danubiene, Bucuresti, 1967, p. 188,
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