
SEMNIFICAŢII $1 SIMBOLURI ÎN ORNAMENTICA PIEPTARELOR 
(BANAT) " c u RO T" DE PE VALEA BISTREI 

D. JOMPAM , A. ) OMPAM 

Banatul, veche provincie româ nească, situată în sud-vestul ţării , cu frumuseţi naturale nebănuite, 
cu oameni harnici ş i ospitalieri , îmbie la cercetare şi va mai suscita î ncă multă , ·reme interes din 
partea cercetătorilor etnogra fi , fiindcă, aşa cum observa în 1927 Ion !Vlontani : „Nicăiri în largt1I ţării 
întregite nt1 găsim mai multă drag osie de frnmos ca acolo ( ... ) . E colţt1I de ţară t1nde se cîntă mai frumos 
şi Cit cele mai fmmoase glasuri, e vatra industriei noastre casnice, a por/ului-regină . .-1 in spune cu un 
ct1vînt: pămînt clasic al lalent11/ui" 1 . 

Ca în tot Banatul , şi în zona etnogra fică a \' ăii Bistrei se cunosc creaţii artistice de veche tra
diţie în toate domeniile culturii populare şi îndeosebi în acela a l portului popular. Iar, clacă ceapsa şi 
opregul , piese definitorii pentru portul popular femeiesc a l acestui ţinut, i-au determinat p e unii să 
le studieze în mod amănunţit , nu aceeaşi atenţie i -a acordat - şi aceasta pe ned rept - piepta rului 
„ de ţinut" (de sărbătoare), numit în graiul locului „pieptari cu roţ''. 

Pieptarul de acest tip , care de-a lungul a nilor s-a clo,·eclit a fi necesar din punct de vedere 
utilita r şi estetic, este asemănător vestei fără mîncci, lucrată din piele de oaie, nevopsită, crăpată în 
faţă, cu poalele ce depăşesc „cu on lat ge mînă" lin ia taliei. 

E lementul de costum supus a na li zei noastre este specif ic \'ă ii Bistrei şi a fost lucrat în ,·cchile 
centre de coj ocărit ele la Marga. C limboca, ' rîjma, Mărul , Obreja, l az ş.a. 2, zonă ce s-a extins cu 
timpul ş i înspre Ţara Haţegului ş i Ţinutul Pădurenilor. 

Că lu crurile s-au petrecut astfel ş i nu invers o dovedeşte fap tul că, pieptarele „cu roţ" din 
Ţara Haţegului ş i Tinutul Pădurenilor sînt fi e confec ţi onate în centrele ele pe Valea Bistrei, fie tn 
centre locale mici, care a u imita t , fără a copia, confec ţionarea acestui obiect vestimentar 3 . 

In ceea cc ne pri veşte, pieptarele „cu roţ" ne-au a tras atenţia prin varietatea, frumuseţea de 
netăgăd uit ş i semnifica ţia simboli că a formelor ş i motivelor decora ti ve, prin ex uberanţa lor co lor isti că. 

Din multitudinea o rna mentelor create pentru a împodobi pieptarele, se desprinde ca o prezenţă 
permanentă „roata", care apare ca un laitmotiv pc toa te piesele cercetat e, fapt care JU tifică Intru 
totul numirea dată de localnic i, aceea de „pieptari cu roţ". 

T erminologia loca lă c unoaşte pentru acest motiv ornamental următoarele denumiri, pe care, 
p entru o redare ma i plast i că, le vom cita în contextul răspunsurilor date de informa tori : „arată ca 
•azăle soarelu.i" 4 , „ca soarile-am dzis , ca lt1na" 5 , „aşă, ca ltma: rotogoalci" /, „ca o floare-stă" 1 (floare
stea n .n.) ş.a. 

u poate fi vorba de si mple denumiri inventive, c i deosebit de sugestive, de vreme cc roata 
reprezintă în concep ţia tuturo r cercetăto rilor un motiv solar străvechi. Ex istenţa motivului î n discuţie 
poa te fi urmărită în timp ş i spa ţiu, pc baza dovezilor a rheologice. Ne mărginim a menţiona doar 
exi stenţa unor vase de ceramică. daco-getică. pic ta te cu cercuri „împărţite de raze" 8 , „monumentalele 
cadrane solare de piatră" 9 clin Munţii Orăşti e i, o stelă. funerară. romană ridicată. în am intirea unui 
copil, expusă. la Muzeul Banatului, a lături de s tatu etele legat e de cultul zeului Mithra , descoperite 
la Tibiscum. 

Continuitatea motivu lu i poate fi urmârită. ş i pe baza izvoarelor etnogra fi ce, fiind întîlnit pe 
piesele de mobilier ( leagăn , lăz i de zestre), s tîlpi fonerari et c. ş i realizat prin procedeele arti ti ce cunos
cute ca: sculptu ra ş i traforajul , împle titura ş i ţesă.tura, pictura ş i broderia, pă.strîndu-se pînă în zilele 
noastre ş i pe pieptarul „cu roţ''. 

Am consta ta t p e aceste piese de port exi s tenţa a patru varia nte distincte a le „roţi i", motiv 
derivat din simbolul sola r, pe care Ic vom prezenta în ordinea frecvenţei şi complex ităţii lor. 

Varianta I est e alcătuită din dou ă clemente: cadranul ş i razele. Primul element constitutiv se 
co mpune di n dou ă. cercuri concentrice reali za te prin alternanţa rad iară a două. culor i, roşu-negru la 
cercul ex terior ş i verde deschis-bej, în cazul cercului interior. 

1 Ion Monlani, Un tragic destin art.istic. în „Banatul literar". 1927, 2, 7. 
Pau l Petrescu şi E lena Secoşan, Arta populartl, Bucureş ti, 1966. 
Pau l Petrescu, Broderii pe pt'.ele fu arta pop u/ard româtieascd, Bucu reş ti, 1968, p. 24. 

4 Inf. Paulina Radu, 64 ani, com. Gli mboca, jud. Ca ra"-Severin. 
5 I bidem. 
s Aceeaş i informatoare, după citeva minute doar. 
7 lnf. Ana Poliţă, 57 ani , com. Marga, jud. Caraş-Severin . 
8 Ioan Horaţ iu Cr işan , Ceramica daco-geticd , Bucureşti, 1968, p. :17. 
1 Vezi no ta 3. Cf. şi Constantin Daicovici u şi Hadrian Daicoviciu, Sarmizegetusa , Bucureş ti, 1960, p. 3J. 
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Cadranu l sola r, împărţit de douăsprezece raze, separa te între ele de tot atita accen te de a lb, 
poate fi asemuit cu cadranul unui ceas. Fiecare rază la rînclul ci es te dublată. cromatic în culori tran
şante, sugerînd astfel cele douăzeci şi patru ele orc ş i deci măsura vremii . 

Deşi presupusa semnificaţie magico- religioasă. ascunde tai ne cc au pălit ele-a lungul vremii, 
policromia acestui moti v, în consonanţă. cu a întregului pieptar, exprimă optimismul şi vioiciunea 
oamenilor de pe aceste locuri . 

Evoluţia motivu lui , de la concepţia magico- re li gi oasă. la cca decorativă., a dus la fitomorfizarea 
lui , raza Juînd cu timpul aspectul de petală.. Figurarea roţii este încadrată în complexul orna menta l 
a l foi i spatelui , nelipsind nici de pc cele două. aripi a le pieptu lui , ş i păstrează aceeaşi linie a repre
zentării calendaris tice, razele fiin d în majoritatea cazurilor în număr de 12, dispuse „fo cunună" l O, 

aşadar tot sub formă ele cerc. 
Cea ele a doua variantă. a acestui motiv cosmic păstrează. în linii mari aspectu l celei a na lizate 

a nterior, deosebirea const!nd în curbarea razelor în ~en sul acelor de ceasornic în mişcare, în lipsa 
accentelor de alb ş i frecvenţa extrem de scăzută. 

A treia variantă apare mult mai schemati zată, atît prin formă., cît şi prin culoare. Cadranul 
e t e eliminat, iar razele, de astă. dată monocrome, prin tehnica broderiei şi a materialului fo losit se 
prezintă. „ bombat" (reliefat). :IIoti vu l poate fi întîlnit pc un cap de taur din tezauru l de la Craiova, 
datat sec. J \ ' î.e.n ., fapt ce atestă. marca lui vechime în timp 11. 

În sfirş it , cca de a patra variantă., închipuind soarele cu razele contopite într-un cerc {disc) 
luminos, monocrom, ţinut în palma unei rnîini , ne duce cu g!ndul la „cultul agrar al soarelui" 12, ca 
izvor de viaţă ş i muncă.. 

O altă. ca tegoric de motive, aproape la fel de bogat reprezentate, est e şi aceea a orna mentelor 
fi tornorfe . 

ci mai frecvent dintre ele este „tulipanul" (la leaua), tratat într-un mod natura list, al cătui t 
mai a les din cinci petale perechi şi nelipsit din al cătuirea tuturor cî mpilor ornamentali . Luj erul , marcat 
prin pu ncte ele culoare albă, este orientat în cele mai diverse direcţii în scopul umpleri i spaţi ilor goale 

10 Vezi nota 7. 
li :Mu zeu l naţional de an t ichităţi, vitrina 42 . 
12 Romu lus Vulcănescu, Figurarea miinu in ornamentica populară romdneascd, „Revista de etnografie şi folclor" nr. 3, 

4-5, Bucureşti , 1964. 

546 

https://biblioteca-digitala.ro



d intre roţi. F runzele, nepeţio l ate, se l eagă direct de tulpină, avînd o form ă ac i c ulată, fapt ce le-a deter
mi nat pe un ele in formatoare să- l numească şi : „brăduleţ ", „brad agevărat ca gin pădure" 13, „cleoambă 
ge brad" 14 ori ,.ferigă" H T oate părţil e componente a le „ tulipa nului" sint colora te policrom, la fel cu majo
rita tea motivelor care concură la împodobirea acestei piese de costum . 

„Menuţa'', ornament p eri fe ric, folosit numai la alcă tuirea „ brinelor" (frizelor), î nconjură ca o 
cunună întreaga supra faţă ornată, marcînd atît linia croi ului, cit ş i delimita rea cîmpurilor ornamentale. 
fotivul este al cătuit dintr-o floare brodată cu lînică unicolor[i, punctată central , cu patru pînă la şase 

petale, înconjurată de patru frunze îngemănate perechi. 
„Fr1mdza-n frundză" participă de asemenea la decorarea fri zelor dispuse orizontal pc foa ia spatelui . 

Frunzele int de formă lanceolată, nepeţio l ate, concrescute ele-o parte ş i de a lta a unui luj er s inusoidal 
ori enta t ele la mijloc înspre ex t erior. · 

Categoria moti velor decorative vegetale este îmbogăţită cu încă un element (fructul plantei), 
numit „stru gurel" . În acest caz, atit forma cit ş i culoarea sînt a tributele c determină denumirea dată 
m oti vului care încadrează cîmpii ornamentali a i celor două a ripi din faţă. 

Dacă ornamentele ele pînă aici a u fost lucrate din lîni că, „trifo iul", motiv simbolic fo losit în 
variantele „cu tri" şi „cu patru f oi" , determin a t nu după culoarea frunzelor, ci după numărul ş i forma 
lor, a fost realizat de meşterii cojocari pri n aplicaţii de piele col orată policrom. Trifoiul nu intră î n 
alcătuirea cîmpilor orna menta li , ci la fe l ca „ menuţa" şi „strugurelu", îi delimitează. 

U n a lt motiv decorati v, zoomorf de as tă dată, nelipsit de pe nici un pieptar supu s observaţiei 
noastre, prezent ma i a les în alcătuirea fri zei dispuse ori zontal în baza cî mpului ornamenta l a l spatelu i, 
e te „ochiul boului". Identificarea Jui a fost posibilă datorită unei apropieri izbitoare de forma şi com
ponenţa ace tui organ de simţ, culoarea avîncl un ro l deosebit ele importa nt la det erminarea părţilor 
ce-l compun : irisul , conjuctiva l~ul bară. , genele şi sprîncenele. Dar fantezia populară, atît ·d e bogată, i-a 
atribuit şidenumireade„ochideptW.n" , în va ria nta „ fără gene", p utîncl astfel fi socotit ca moti v avimorf. 

De remarca t este însă fapt.~11 că dinamica a mbelor varia nto:: s-a des făşurat de la forma pur geo
metri că, numită în popor „ochiul lumii" 1 3, la forma zoomorfă prin pierderea semnificaţi ei simbolice 
şi cli n dori nţa ele înfrumu seţa r e a acestei piese de costum. 

13 Vezi nota 4. 
u Vezi nota 7. 
15 Vezi nota 4. 
1e Vezi nota 12. 
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În complexul ornamenta l a l spatelu i, un loc centra l din piele rămînc neornamentat, cel mai ade ea 
adnd forma de „secera lun ii", orientată întotdeauna cu coarnele în jos. ' u întîmplător luna ocupă 
aici acest loc centra l şi poziţia respectivă, ci fiindcă : a) luna înconjurată de reprezentări solare, mai a les 
în număr de 12 (un a n ?), prin coloritul şi forma razelor ce le compun simbolizează măsu rarea \Temii, 
impresie apa rte lăsată şi de un pieptar asemănăto r din muzeul de la Orăş tie, de provenienţă pădure
nca că., în care soarele ocupă un loc central , înconjurat fiind de patru scmilune (pat ru anotimpuri ?) 17 , 

şi fiindcă b) ş i astă.zi mai dăinuie încă. în concepţia localnicilor c redinţa că luna, „cu coarnele în jos", 
aducea p loaia atît de necesară sporiri i bel şugului holdelor i s. 

Semiluna apa re ca un motiv tratat într-un moci naturalist , cu coarnele curbate ş i s ubţia te la extre
mităţi , dind imaginea de „crai nou" (lună nouă). 

I poteza unei origini turceş ti a motivului , bazată pe aspectul decoraţiei asemănătoare a rabe eu
rilor orien tale, nu n e pa re verosimilă. ele vreme ce V. P <lrvan descrie motivu l lntîlnit pe cera mica 
regiu nilor carpa to-da nu bic ne <latinei di n epoca fi erului rn 

Imaginea lunii , sim bol legat de cul tu l mithriac, al ături de celela lte reprez ntări astrale brodate 
pc suprafaţa p iepta relor nu este un caz unic de asociere „ lună-soare". Folosindu -se de aceeaşi re l aţ ie, 
tot ţăranul ro mâ n, crea torul a tîtor valori ma teria le ş i spirituale, a zămisli t, p c lîngă a ltele, nepieri
toarele ve rsuri a le ba ladei popula re Soarele şi luna. 

Motivul luni i nu se găseşte în compoziţiil e decorative a le feţe l o r pieptaru lu i de aces t t ip, feţe 
împărţite prin benzi ver ticale în cîmpuri ornamental e. 

Alte fo rm e, mai slab reprezenta t e, a le motivului central a l spatelui , de mărimi dife rite, a u 
determinat p rin aspec tul lo r denumiri noi ca: „maşlu" (fontă), „fluture" , „furcă". 

Asamblarea părţilor componente, trecerea de la un cîmp o rnamenta l la a ltu l şi coaserea chena
rului întregului pieptar „cu g ripini" (s uitaş) a dat naş te re a ltor elemente decorative rez ultate din 
t ehnica broderiei : „coveiu" (zig-zagul), „brecirnia" ( lin iuţe verticale). „să/bănaşu" (linii paralele oblice) 
imagini cu caracter a bstrac t de o rigine străveche . 

Marginile întregului piepta r sînt tivite cu blană neag ră de mi I, care, împreună cu ciucurii 
împ l e tiţi d in piele cu blană neagră la cap ete ş i bumbii din „ birdi" (lina fină , co l orată diferit), dau 
un spor de frumuseţe aceste i piese de port. 

Dar elementul care d ă frumuseţe ş i varieta te ornamentelor ş i prin care se exter i o rizează sufletul 
localnicilor est e culoarea. În cazu l nos tru , policromia, cu pre fe rinţă p entru roşul de toate nuanţe le, 
este nota ca racteri sti că, păstrînd u-se astfel unita tea col or is tică. cu cca a cepsei, catrinţe i şi opregulu i. 

„ Dăm în c?nti~~are t erminologia cr?,matică loca lă ,pentr,u _ce le n~a!. uzitate c ul ori_:,„,roşu ca sîn
gele , „roşu romanesc , „roşu para focului , „ ·roşu stricat , „vmat bătrrn , „galbăn bal , „verge ca 
iarba" etc. 

Coloristica la fe l ca ornamentica respec tă cu rigurozitate principiul compoziţional a l sim etriei 
ş i al ternanţe i . 

Clarvizi unea unor ce rcetăto ri a i culturii popu la re a fac ilitat î nţelegerea adevăra te i valori a cle
mentului de costum ma i sus a na li zat, fapt care a dus la t ezauri zarea lui . 

Din cite ne-a fost dat să cunoaştem, instituţii muzeale diver e ca profil a u inclus în patrimoniul 
lor exempla re dintre cele mai reali zate, provenite din zona etnogra fică corespunzătoare t eritoriulu i 
cuprins între limitele jude ţelo r Caraş-Severin, Hunedoa ra ş i Timiş. lată unităţile cerce tate, în cadrul 
cărora pieptaru l „cu roţ" ocupă un loc de cins te: Muzeul de artă populară a l Republic ii Socia list e 
România, Muzeul Banatului din Timişoara, muzeele oraşelor Caransebeş, Lugoj ş i O răş ti e, co lec ţia 
etnografi că a Şcolii generale nr. 1 din Oţelul Roşu. 

Cum însă din foarte multe „s-icrine" ( l ăz i d e zestre), piepta rul de tipul „cu roţ' ' a dispărut - în 
Valea Bistrei, ş i nu numai aici, fiind obiceiul ca aceas tă piesă să nu lipsească din inventa rul vesti mentar 
a l mortului - se impune lu area unor măsuri urgente în sensul co l ecţionării lo r. 

Liceele, şco lile d e cultură generală, casele pionierilor pc li ngă care fiinţează colec ţii muzeale 
cu caracter p erma nent ori modest e colţuri etnogra fi ce, au d a tor ia de a îmbogăţi rep ertoriul exi t ent 
ş i cu astfel de reali zăr i a le ta lentaţilor cojocari de pe Bistra. Creşterea avuţie i exponatelor ins titu
ţii lo r de învăţă.m int ma i sus pomenite s-ar putea reali za cu destu l ă u şurinţă prin donaţii , elevii a vînd 
foarte mu lt de cîş tigat sub aspectul ed uca ţiei estetice, patriotice ş i , de ce nu , chiar ştiinţifi ce, l ec ţiile 

de desen, istoria artei, precum ş i şedinţele cercurilor pe materii de un profil similar putînd să se des fă

şoare chia r în cadrul mu zeului şco la r. Din rîndul colecţionarilo r de az i se vor putea ridica cercetă torii 

etnografi de mîine. 

Aceeaşi campanie de achi ziţii trebuie să o desfăşoare mu zeele judeţene din sud-vestul ţării, cele 
săteşti ş i chia r cele a căror arie de investigaţie depăşeşte aceste limite. Ne gîndim la Muzeul sa tului 
şi Muzeul de artă popu lară al R epublicii Socialist e România, care fără întîrzicre ar trebui să adauge 
exemplarelor existente noi variante. 

11 Ace l aşi motiv (patru scmilune} mai poate fi intilnit şi pe o furcă de tors din acelaşi mu zeu, ornament obţi nut în 
acest caz prin procedeul traforă rii lemnului. 

18 lnf. Trandafir Tăma~ . 45 ani, com. Marga , jud. Caraş-Severin . 
19 Vasile Pârvan , Dacia - civilizaţiile strdvtchi d in regiunile carpato-danubiene, Bucureş ti, 1967, p. 188. 
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