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„Înainte de a deveni acel institui de cercetări şliin
/ i_fice, pe care vi i torul îl ascunde încă în scutecele 
lui ,  JIJuzeul literaturii române cată să fie altarul 
pe care flacăra verbului românesc. întrupat 
in cele mai frumoase opere ale scriitori/or. să 
continue să. ardă. să /u111i11e:e ,<i să încăl:ească 1" 

PJ::RPESSICIUS 

Cu porţile încă închise pentru public, )fuzeul literaturii rom:'rne a fost, în ultimii doi ani,  una 
dintre cele mai prezente instituţii de cultură, întreţinînd interesu! Yiu şi simpatia unui mare număr de 
oameni de litere şi de iubitori ai literaturii .  Repartizîndu-şi forţele - şi este uimitor cit de multe şi 
durabile realizări a înscris colectivul puţin numeros al acestui muzeu 1 - pe direcţiile de creştere 
continuă a preţiosului său patrimoniu, de Yalorificare a acestuia prin revista „)lanuscriptum", - publi
caţie pe care - după numai 5 numere apărute - te sfieşti să o numeşti banal, „tînără", într-atît 
impun nivelul şi personalitatea sa, - de organizări expoziţionale (în anul 1970 :Muzeul literaturii române 
a organizat expoziţiile itinerante „)lihai Eminrscu", deschisă la Praga şi la  )Jartin ( Cehoslovacia) , şi 
„ Panait Istrati" la  )fenton (Franţa) şi apoi î n  Tunisia - atît de acti,· s-a afirmat acest muzeu în 
viaţa noastră culturală incit redeschiderea lui a devenit o problemă a noastră, a tt;turor. 

S-a redesch;s l\luzeul literaturii române la 1 octombrie 1971, zi în care academicianul Perpessicius, 
fondatorul instituţiei, ar fi împlinit 80 de ani. 

Perpcssicius a îndrumat, de la începuturi, paşii viitorului muzeu , a pus bazele fondurilor sale 
de aur, l-a conceput ca pc un „institut de cercetare ştiin/ifică" şi ca pe un „altar al verbulu i  românesc" ; 
a creat o şcoală de muzeologic literară, lăsînd în urma sa nu numai un muzeu, dar �1 colaboratori 
şi discipoli de temeinică pregătire ştiinţifică şi de mare dăruire şi pasiune. 

Expoziţia permanentă s-a bucurat de semnalări şi de cronici în presa noastră •. :\cestea s-au 
referit, cu precădere, la modul în care se ilustrează istoria literaturii române, de la î nceputuri pînă 
în zilele noastre. La rîndul nostru, oferim cititorilor „ Revistei muzeelor" o dezbatere muzeologică şi 
muzeografică, privind modul de realizare a expunerii muzeale, principiile care i-au călăuzit pe organi
zatori, încercînd, prin această discuţie, să parcurgem împreună drumul de la concepţie la realizare, 
de la expoziţie aşa cum au văzut-o înainte de a fi - la cea care există în forma actuală. 

Am dori să facem întîi cîteva precizări : spaţiul consacrat expoziţiei de bază a impus crearea 
unui  anumit tip de expunere, în cadrul căreia s-a renunţat, cel puţin deocamdată, la expunerea unor 
obiecte care au aparţinut scriitorilor noştri, realizîndu-se deci o expoziţie de manuscrise, de carte rară 
şi fotografii .  Spaţiul propriu-zis a fost adaptat tipului de expoziţie "construindu-se" înăuntrul clădirii 
- după expresia arh. A. )Jurcşanu - „un modul spaţial", în care ai senzaţia de u nivers închis, de 
izolare a ta, vizitator şi a filei de manuscris, a ta şi  a unei scrisori a lui E minescu sau a unei foto
grafii necunoscute a lui Caragiale, sau a insistentelor bilete trimise editorilor de către Tudor Arghezi, 
obsedat de teama unor erori tipografice î n  scrierile sale. Dacă vizionarea acestei expoziţii de documente 
literare, foarte densă, elegantă şi sobră, oferă vizitatorului o serie întreagă de informaţii sintetizate, 
inedite şi o gamă de emoţii, ea solicită la  rîndul ei participarea activă a \'izitatorului propunîndu-i 
n u  o contemplare pasivă, destinsă, ci un continuu dialog. Şi aici, vizitatorul iniţiat \'a sesiza - înlăun
trul acestui univers literar care ar fi putut fi uniform şi monoton şi n u  este - o mişcare subtilă, creată 
prin alternări de cărţi cu file manuscrise de format şi culori diverse, de fotografii cu alte genuri de 
mărturii literare, nuanţe fine care, desfăşurate de-a lungul sălilor, împrumută expoziţiei calităţi de 
piatră scumpă, măiestrit tăiată, cu neaşteptate şi irepetabile sclipiri. 

• \'ezi )lircca Zaciu. Prtjaţă la Jluzwl lilera/tt,i1- 101ntine. în , ,Tribuna", a n  X\', nr. 41 (i73) George )lunt(·an, .l!uzcu/ lifl'-

71Jlu1ii române. în ,,Rom{mia literar;:\" anul I\', nr. 45 (161); Paul Anghel, C:n muzeu al lileraturii, in .,Conlemporanul" nr. 48 (l�i07) etc. 
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. . .  Cum a fost, aşadar, concepută expoziţia şi cum s-a realizat? Ce oferă ea categoriilor di,·erse 
de vizitatori ? Am invitat la această discuţie pe tovarăşii : Corin Grosu, Constandina Brezu, FlaYiu 
Sabău, arh. A. '.\lureşanu (Decorativa) . şi Berta Benko, grafician (Decor:itiva) . 

E X P O Z lfl . .\ D IS f l:TI A O R G .\ �I Z A T O R IL O R  

Deşi ne aflăm în faţa unei opere finite - actuala expoziţie permanentă - am ţinut să formulăm 
mai înt.ii o întrebare, să pornim u n  schimb de păreri asupra specificului unui muzeu de literatură, 
întrebare pe care o adresăm şi prof. univ. Mircea Zaciu, membru al  consiliului ştiinţific al  '.\!uzeului 
literaturii române, şi specialiştilor m uzeografi realizatori ai expoziţiei. 

Cum se împacă literatura cu muzeul? Care aspecte ale literaturii pot deveni, după opinia dv., 
obiect al expunerii muzeale? 

'.\URCE.\ ZACIC 

)lu ştiu să existe un aşa zis impact între „literatură" şi „muzeu". Poate doar că eşti tentat 
să consideri istoria l iterară drept adevăratu l  muzeu al unei literaturi. A realiza însă un '.\luzeu al lite
raturii române, concret, însumînd di,·erse colecţii, documente, fotografii, relicve, mi se parc un lucru 
pasionant şi instructiv. La întemeierea sa, acum o j umătate ele secol, şi institutul ele lingvistică din 
Cluj s-a numit - a fost ideea lui Sextil Puşcariu - „ '.\luzeul limbei române" ! E păcat că s-a renunţat 
la acest titlu, pentru o formulă stereotipă şi fără ecou. E drept că „ muzeiştii" de ieri erau vestiţi filo
logi, un Puşcariu, un Drăganu, un Bogrea, un Grimm, un Petrovici, pe cinci institutul conţine numai 
funcţionari. _.\ m  mai spus-o şi în altă parte : '.\luzeul literaturii române trebuie să fie nu numai o „expo
ziţie", ci şi o serioasă bază de cercetare, aşa cum şi Perpcssicius a visat-o în perspectivă. Atunci, în 
sălile rezervate publicului se Yor putea alege aspectele cele mai caracteristice ale dezvoltării literaturii 
noastre, în săli speciale se vor putea vedea colecţii rare, cc interesează numai specialistul,  iar alături 
se Ya putea studia şi prelucrara imensul material cc-şi aşteaptă comentatorii. 

COXSL.\XDJX_.\ BREZl.-

Jn problema literaturii şi a muzeului, la prima vedere există două noţiuni cc implică o înţeleger� 
mai profundă a lucrurilor, literatura fiind prin finalitatea ci destinată lecturii. Totuşi, vizitînd muzee 
ale literaturii şi lucrînd în muzeografia literară, ne putem da seama că există o latură foarte bogată 
sau enorm de multe compartimente ale literaturii care sînt destinate aproape exclusiv - am zice -
vizionării lor. _\ceasta presupune un contact direct al vizitatorului  cu acest tip de piese muzeale de 
specie literată - manuscris, ediţii rare, documente, scrisori, obiecte personale şi alte lucruri, care n u  
pot f i  niciodată rezolvate pe calea scrisului şi receptate ca atare. ); u  m a i  vorbesc d e  partea litera
turii vechi, ele obiectele de epocă, de cărţile rare, documente, hrisoave, peceţi etc . ,  de aspectele nescrise 
ale literaturii Yechi, arta grafică, tehnica miniaturilor, care nu pot reintra azi în circulaţia literară la 
modul în care se prezentau cindva, la epoca rcspecti,·ă. Dar şi mai aproape, ori cit de bine s-ar tipări 
un text manuscris al unui scriitor, ori cit de bine s-ar fotocopia, nu se pot reproduce, nu se pot 
încredinţa tiparului autenticitatea şi vibraţia hîrtiei pc care se presupune că ar fi atins-o scriitorul, 
nu $C poate recepta atît de bine dialogul acesta strict cu o scrisoare, un manuscris, o fotografie ori
ginală, o bibliotecă a unui scriitor - lucruri care trebuie să fie expuse şi difuzate. Deci, '.\luzeul lite
raturii este de fapt un sanctuar unde lucrurile sînt predestinate să fie expuse, să fie vizionate într-un 
context tematic, în filiaţia unor epoci literare, în filiaţia unor anumite grupări literare ş.a.m.cl .  

COR!); GHOSC 

Să spunem de la început, spre a nu bagateliza cliscuţ;a, că răspun:rnl la o întrebare ca aceasta 
- cum se impacă literatura cu muzeul - ar necesita, ci singur, un timp şi un spaţiu ele clesfăşurare 
incomparabil mai marc <lecit cel cc Ya fi fost rezervat simplei confruntări de opinii de astăzi. Aici, 
acum - nu putem <lecit să atingem tangenţial problema. După normele elementare ale metodologiei 
ar trebui să începem prin definirea obiectului, raportat la genul proxim şi la diferenţa specifică, si 
apoi să trecem în reYistă o seamă de probleme de metodologic a muzeologiei literare, care, Yrînd
neYrînd, mai mult sau mai puţin clar înţeleasă, este totuşi implicată în toată lucrarea noastră. 

Să ne mulţumim cu simpla deosebire între muzeul literar şi muzeul de artă plastică, ele pildă. 
Operele literare, cartea, manuscrisul, scrisoarea, pagina de revistă sînt destinate lecturii şi nu contem
plării Yizualc, cum sînt operele de artă plastică. În '.\luzcul de artă, vizitatorul primeşte direct şi, ca 
să spunem a�a. dintr-o dată tot ceea cc comportă exponatul ca încărcătură emoţională. Cine are î n  
faţă u n  tablou d e  Luchian. s ă  spunem, află prin simplă contemplare ,·izuală tot ceea c c  a \Tut s ă  
comunice artistul creator. Cînd însă acelaşi vizitator arc î n  faţa sa, într-o ,·itrină a :\luzcului literaturii, 
- să zicem Yolumul de Poe:ii clin 1 883, al lui Eminescu, el rămîne încă departe de emoţia pe care 
i-ar procura-o sau i-a procurat-o lectura poemelor cuprinse în acest \"Olum. Şi tot a�a cu manuscrisul 
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Baltagului lui :\I. Sadoveanu, cu o pagină din „Convorbiri l iterare" pe care se poate citi titlul Moş: 
Nichifor co/cariul şi cîteva aliniate din nuvela lui Creangă etc„ etc. Natura exponatului şi impactul 
acestuia asupra vizitatorului este aici altul decît în muzeul de artă. I n muzeul literar, arta literară, 
l iteratura, în general, este prezentată din afa1'ă, văzută - prin testimonii extrinsece rostului ei fundamen
tal, care este de a fi citită. Acest muzeu nu comunică direct arta, ci vorbeşte despre ea. Desigur, vizi
tatorul poate chiar citi, pc ici, pc colo, cite o pagină de l iteratură - o poezie, un fragment de proză 
etc. Dar oricît l-am concepe de cuprinzător, un asemenea muzeu nu poate înlocui o antologie a lite
raturii (de altfel, şi aceasta aproape de neconceput cînd este vorba de o întreagă literatură, pe toată 
întinderea ei istorică) - iar cerinţele contemplării vizuale, care vor ca obiectul să fie supus dintr-odată. 
plenar, privirii, înlătură ca neavenită înşiruirea de pagini după pagini, în vederea lecturii. De aceea 
şi sînt lipsite de sens, într-un muzeu, textele, citatele şi inscripţiile ample, specifice exhibiţiilor demonstra
tive de mostre şi acceptabile, pînă la un punct, în micile expoziţii temporare cu subiect limitat. Ase
menea „texte explicative" consumă grabnic potenţialul de atenţie al vizitatorului. 

Ca şi o istoric a l iteraturii - şi împăcîndu-se cu l iteratura cam în aceeaşi măsură în care şi 
istoria l iterară ,;e împacă cu ca - , dar oferind exponate spre a f i  văzute, şi în ansambluri - de care 
va trebui să mai vorbim - , muzeul literar, în cazul nostru :!\luzeul literaturii române, oferă o reconsti
tuire cit mai fidelă şi mai circumstanţială a literaturii romfme în toată devenirea ei istorică realizată 
prin mărturii materiale vizibile ale existenţei şi a\·atarurilor ei. Oprindu-ne deocamdată aici, cred că. 
putem trage concluzia că, în limitele arătate, literatura se poate împăca cu muzeul. Nu însă înainte 
de a face cîteva precizări. :\lai întii am pomenit de ansambluri. Yreau să spun prin aceasta că exponatele. 
aici, deşi de valoare diferită şi avînd fiecare aportul său, lucrează mai ales laolaltă, potenţîndu-se 
reciproc şi e\·ocind un moment al existenţei sau al creaţiei unui scriitor sau al devenirii literare etc. 
etc., care altfel, la lectur;'\, ar fi Cl'rut un timp şi un efort propriu de sinteză, incomparabil mai mari. 
lntr-o singură vitrină, vizitatorul poate lua cunoştinţă de ciclul de la „ Familia" al poeziei eminesciene 
de debut . .  .\ici pot fi ,·ăzute, dintr-o ochire ca să spun aşa, şi portretul tînărului Iosif Yulcan, direc
torul revistei „Familia" şi numărul din revistă în care a debutat Eminescu, şi pagina cu poezia de 
debut De-aş avea, şi manuscrisul acestei poezi i ,  şi o casetă cu Po,<ta redacţiei, în care redactorul se 
adresează tînărului său colaborator, şi citeva pagini cu unele cl in poeziile constituind ciclul respectiv 
etc., etc. Posibilitatea de a oferi asemenea ansambluri văzute este specifică muzeului; ea constituie o 
„ cale împărătească" de a acţiona informativ, didactic, evocativ şi educativ asupra ,-izitatorului. 

Defilincl prin faţa a patru-cinci vitrine, acesta face cunoştinţă cu activitatea creatoare a lui 
Vasile . .\lecsandri, de ex.,  cu contribuţiile lui civice, cu prieteniile lui, îşi poate da scama de amploa
rea şi durata acţiunii lui în epocă etc. , etc. 

Tot aici, în  legătură cu caracterul evocativ al muzeului în raport cu literatura şi cu lumea lite
rară, ar trebui să abordăm şi problema exponatelor tridimensionale, cu alte cu,·inte a obiectelor rămase 
de la scriitori mai ales. Trebuie arătat că asemenea obiecte sînt nebănuit de puţine ; n-a existat în 
trecut o preocupare fie şi cit de modică în această privinţă şi ce s-a mai păstrat pînă în vremea 
noastră îşi datoreşte existenţa mai mult intimplării. Din lumea apropiată lui Eminescu - căci de la 
poet nu au mai rămas <lecit manuscrisele, - se mai păstrează pină astăzi o linguriţă de argint cu mono
grama Ralucăi Eminovici, expusă în :\Iuzcul memorial de la I poteşti. Cîteva obiecte personale ale lui 
Caragiale - ochelarii, o tabacheră etc - se află la :\Iuzeul memorial din Ploieşti, iar un birou- secretar 
al scriitorului la :\luzeul Teatrului Naţional. La alte citeva muzee memoriale din ţară se mai găsesc 
unele obiecte, nu totdeauna semnificative, ce au aparţinut unor creatori l iterari din trecut. Fiind 
adunate în aceste muzee, obiectele respective nu pot fi în acelaşi timp şi în :\Iuzeul literaturii române, 
a cărui existenţă abia atinge, acum, 15 ani. De la înfiinţarea lui, muzeul nostru şi-a îndreptat activi
tatea şi în această direcţie, - bineînţeles în limitele mij loacelor restrinse ce i-au stat la dispoziţie - şi a 
adunat un oarecare număr de relicve. 1\u însă suficiente numeric, pentru a determina un alt tip de 
organizare muzeală, mai apropiat de tipul memorial şi care rămine încă o problemă a viitorului. Atunci, 
desigur, se va pune din primul moment şi problema spaţiului mult mai larg, necesar unei prezentări 
mai variate, care să cuprindă şi expunerea mulţumitoare a unor obiecte, ca, de exemplu, pupitrul l a  
care scria G. Coşbuc, uneltele de pescuit şi de ,·inat ale lui :\I. SadO\·eanu (într-un fel definitorii pentru 
acest scriitor) etc sau chiar şi a unor piese mai mici. Î n expoziţiile cu tematică limitată, organizate 
în trecut, noi am oferit vizitatorilor şi obiecte. Cine a văzut expoziţia comemorativă Delavrancea, 
din 1 958, păstrează desigur amintirea mesei de scris şi a micii biblioteci turnante, încărcate cu cărţi,  
care stătuse cind,·a la imediata indcmînă a scriitorului ,  sau a unor obiecte personale ale acestuia. Î n  
acelaşi m o d  complex au fost organizate ş i  expoziţiile G. Coşbuc, Ş t .  O .  Iosif etc. Î n  funcţie d e  posibi
lităţile materiale cc i se vor oferi ( fonduri, condiţii de depozitare) , va trebui ca muzeul, care n-a avut 
cum să adune relicve din trecutul definitiv consumat, să continue să colecteze, sistematic şi cu discer
nămînt, de acum înainte. Este u n a  din îndatoririle lu i  fundamentale. 

Se remarc<i -- În cadrul unui  material care, formal, n u  poate fi foart1· divers, prin însuşi speci
ficul său - i ntenţia dv .,  a organizatorilor de a crea mi,,care, de a p u ne accenlt' care confcr<i expo;iţit'i 
u n  anumit ritm, poate insesizabil pentru vizitator, dar vizibil pentru mu;eograf. Se datoreşte act•st lucru, 
cred, criteriilor de selecţie a materialului. Care au fost acestea? 
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Selectarea documentului este determinată, cred, de concepţia generală cc stă la temelia organi
zării muzeului. Fiind vorba de întreaga literatură română, de la începuturi pînă în zilele noastre, 
ilustrată prin prezentarea mai ales a celor mai însemnaţi scriitori, ne- am îndreptat spre exponatele 
cele mai semnificati\"e în  raport cu aceste personalităţi, cu creaţiile lor majore, cu ,·iaţa şi atitudinile 
lor etc. Evocarea acestora n u  poate lipsi. :\luzeul nostru posedă un însemnat lot din scrisorile lu i  
Caragiale şi,  nimic - afară de numerele din „Com·orbiri Literare" în care au fost publicate - din 
l ucrările dramatice care determină locul istoric al scriitorului în l iteratura română. E,·ocarca acestor 
lucrări putea ca lipsi din muzeu ? Sau : din scrisorile anului 1907 au fost alese acele piese care ilus
trează atitudinea marelui scriitor faţă cu răscoalele ţărăneşti şi represiunea lor. Selectare, înseamnă 
alegere. Şi  pentru a alege am cîntărit, de cite ori am fost în măsură s-o facem (adică de cite ori am 
dispus de un număr mai marc de documente) , \"aloarca lor rclati,·ă - ţinînd, desigur, seama şi de comu 
nicati\"itatea mai marc sau mai mică a diferitelor piese. Cînd acelaşi fenomen poate fi ilustrat fie cu 
D imagine (un grup de scriitori, un edificiu, un peisaj ), fie cu o pagină tipărită, am preferat imaginea. 
care este mai vie şi mai grăitoare. Trebuie spus, însă, că adesea selectarea a fost înlocuită cu colectarea. 
cu căutarea febrilă a documentelor apte să ilustreze un aspect primordial. Se poate î nţelege şi de aici 
complexitatea problemelor puse de organizarea muzeului şi cit de acti\"ă a trebuit să fie atitudinea 
muzeografilor în raport cu rezoh"arca lor. 

-CO'.\'STAl'.'DlNA BREZl'  

După părerea mea, problema selecţiei se  pune, oricum, foarte diferenţiat . .  .\şa cum s-a spus, 
epoca veche şi perioada care se apropie de 1848 pune problema unei acute documentări şi, în cele 
din urmă, chiar dacă, să zicem, cărţile fundamentale pentru epoca culturii noastre vechi se află în 
alte instituţii de cultură, existenţa lor în :\luzeul l iteraturii este obligatorie şi atunci s-a recurs la 
machetarea şi facsimilarea unora dintre ele, pentru că expunerea lor era indispensabilă. Problema selec
ţiei se pune mai spinos pc măsură cc ne apropiem de literatura modernă, de literatura dintre cele două 
războaie şi s-ar pune, mai cu seamă, dacă am face o expoziţie pe tema literaturii actuale. Problema 
-selecţiei se mai pune şi dintr-un alt punct de ,·ederc : ca trebuie să acopere tematic prezentarea expo
ziţională de bază. :\lai sînt însă şi alte unghiuri : să zicem că avem la un moment dat di,·erse docu
mente referitoare la un moment : aici se pune problema opţiunii în funcţie de importanţa documen
tului dar şi de aspectul lui grafic - punem o scrisoare sau punem u n  manuscris, punem un bilet sau 
punem un plic de scrisoare, se pune o poezie sau se preferă un manuscris adnotat. Fără să fi trădat 
-conţinutul tematic, aici există posibilitatea de a opta şi, în acest caz, se pune accentul pe colabo
rarea cu graficianul care are şi el un cuvînt de spus. ln sensul acesta am putut avea re,·elaţia, să zicem, 
a prezentării grafice a tematicii pentru epocile mai recente ; pentru că au existat dublete de publicaţii, 
a m  putut să expunem un articol dar să punem şi coperta publicaţiei în care a apărut, pentru format 
şi aspect grafic. Prin aceste elemente trăieşte într-un muzeu autenticitatea unei epoci literare. Faptul 
-că vizitatorul se poate întîlni în muzeu cu o seamă de publicaţii care i-au fascinat t inereţea, cu lecturi 
pe care le-a făcut cindva, faptul că întîlneşte într-un muzeu ceea ce se cheamă climatul spiritual pro
priu unei epoci literare este, am spune, o particularitate absolut specifică a muzeografiei literare. Acest 
lucru ajută să se d iversifice o epocă de alta, să se diferenţieze prin însăşi reprezentarea unor aspecte 
ale artei grafice şi tipografice, ale tehnicii editoriale etc. l"n muzeu de literatură ridică problema unor 
dificultăţi de receptare, el poate fi - pentru unii - un muzeu arid. Yizitatorul vine să-l ,·adă prima 
oară din curiozitate dar poate a doua oară şi a treia oară să-i sporească interesul faţă de asemenea 
.gen de documente şi să-i cultive răbdarea, făcindu-1 să parcurgă cu interes o sală fără să-i strice dispo
ziţia printr-o expunere foarte aridă şi monotonă. De aceea se apelează şi la elementele de iconografie 
care să îmbogăţească atmosfera : fotografiile scriitorilor, ale unor grupuri de scriitori, ale unor redacţii ,  
.societăţi l iterare. Manuscrisele trădează întotdeauna un fel de a fi particular, al scriitorului ,  unele 
păstrează jocuri spirituale ale creatorului,  care, într-un moment de răgaz sau de impas de creaţie, 
a schiţat un desen pe marginea filei de hîrtie. Asemenea lucruri sînt uneori - hai să zicem - speculate 
de muzeograf ca să facă totuşi cit mai agreabilă vizitarea expoziţiei şi poate şi să trădeze ceea ce 
înseamnă de fapt aspectul mai intim al muncii de creaţie. 

A ş dori să vă întreb cum v-aţi adaptai spaţiului dat, în ce măsură v-a satisfăcut spaţiul actual? 
Dacă sînteţi de acord, să-i dăm întîi cuvîntul tov. arh. :lfure.'anu. 

Arh. A U RELIAN l\lUHEŞANl" 

Din punct de ,·cdere al arhitecturii şi  al colaborării noastre cu muzeul, lucrurile s-au petrecut 
în felul următor : muzeografii au întocmit o tematică, care ne-a fost înaintată nouă, proiectanţilor, 
indicindu-ni-se şi spaţiul. Clădirea în care s-a făcut acest muzeu este monument istoric, de anumită 
structură, cu anumite spaţii, în care trebuia să ne încadrăm. ln funcţie de tematica foarte amplă a 
muzeului s-a convenit la o anumită repartiţie pe sălile respective. Clădirea este alcătuită din parter 
şi etaj şi, în urma discuţiilor avute cu tov. C. Grosu şi cu ceilalţi muzeografi, am stabilit ca fluxul 
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ă înceapă la elaj şi să continue la parter. Din fericire pentru mine, ca proiectant, la stabilirea olu
ţiei m-a ajutat compartimentarea încăperi lor ; arhite tul care a restaurat această clădire acum 20-25 
de ani a avut o idee care ne-a a\•antajat acum foarte mult : a desfiinţat uşile între camere şi a dat 
drumul pereţilor, în locurile de comunicare între încăperi, pînă la plafon. Acest lucru a permis, adică 
într-un fel a dictat soluţia. Ţinînd seama ă muzeul este mai mult ele carte şi manuscris şi că ace tea 
nece ită un anumit fel ele expunere, noi, proiectanţi i ,  am adoptat soluţia unui spaţiu total, adică a unui 
modul spaţial. La această idee au condu . i necesităţile legate ele i luminarea documentelor; pentru 
ca ele să fie puse în valoare, lumina trebuia uniform repartizată, lucru care a dus la un plafon lumi
nat total. Automat, -a trecut apoi la panotarea perimetrului camerelor, fiindcă clă l irea are anum ite: 
goluri care nu avantajau expunerea, avea nişte sobe mari care deranjau şi pe care am căutat ă Ic 
mascăm cit mai bine. Pentru expunere -au folosit mai mult spaţiile centrale ale camerelor deci, ,·itri-
1rn!e centrale. Am ţinut să evităm, pe cit po ibil ,  expunerea pe perimetru a documentelor, deoarece 
materialul era foarte mult şi asta ar fi însemnat ă umplem toţi pereţii camerelor cu documente, ceea 
ce ar fi dus la monotonie, şi atunci am căutat să găsim nişte: accente, de-a lungul pereţilor, n işte ,·itrint• 
adosate la panouri. Chiar în mijlocul încăperilor am compus grupuri de vitrine cu posibilităţi de vizio-
1rnre pe două părţi, pe trei părţi, clirijîncl în acest fel şi un flux j ud icios, cum este şi normal , deoarece 
v izionarea se face cel mai bine ele la stînga la dreapta. Aşa trebuie parcurs în mod corect un exponat. 
După aceasta, s-a trecut, împreună cu muzeografi i ,  la  repartizarea în spaţiul re pecth', pe ăli ,  pe epoci . ,  
pe scriitori ş.a.m.d . .  m ajuns, la un moment dat, la  un  impas, deoarece materialele erau foarte multe 
iar spaţiul afectat e xpunerii era mult prea mic .  Şi  atunc i  muzeo rafii . . .  

. . . au mai sacrificat din exponate. 

Nu au sacrificat, ci au făcut o mai mare selecţie a documentelor ; -a făcut prima elecţie, a 
doua selecţie şi a treia selecţie, în funcţie de spaţiu. La etaj, este prezentată literatura, de la înce
puturile ei pînă la primul război mondial. La parter, l iteratura dintre cele două războaie mondiale. 
Din punct de evdere arhitectural am folo it două oluţii diferite - la etaj şi la  parter. Parterul are 
o înălţime mult mai mică ; am adoptat şi aici. aceeaşi idee ele expunere, de panotare ş i  de vitrine 
ca la etaj, clar am schimbat materialul ,  am adoptat o soluţie coloristică sobră, încercînd ă creez o 
ambianţă plăcută. De ce am folosit această soluţie? Pentru că am con iderat că materialele expu e 
sînt preţioase dar, într-un anumit fel, monotone - acesta este, cel puţin, punctul meu d vedere. u 
mici variaţi i ,  este vorba numai de manu cris, deci, un vizitator care vine pentru prima dată în muzeu 
se poate simţi curînd obosit. Am încercat, deci, să creăm un mediu neutru, ă-l determinăm să ad 
mire nu arhitectura, ci să fie atra numai spre document. Am socotit apoi că e te necesar ă in talăm 
lumină generală egală, care nu pune un manuscris î n  evidenţă mai  mult  <lecit altul, deoarece e le  înt 
puse în evidenţă prin colorit, prin format, prin rezolvări grafice. 

Culorile folosite în expoziţie sînt albul şi alba trul : albastrul e te o culoare l iniştitoare, care te 
predispune la meditaţi i .  Vizitatorul care vine aici de pe stradă, trebuie să se simtă, dintr-odată, deco
nectat, să i ntre în altă lume, să fie atras de document. 

Sala Dimitrie Cnutemir (literatura romii.ns în perioada feudali\) ala „Şcolii ardelene" şi a literaturii premoderne 
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Şi cuvîntul grafiC'ianului . . .  

BERTA BENE:O 
Grafica acestui muzeu a comportat şi ea dificultăţile sale, pentru că ea s-a aflat între tematica 

muzeului şi soluţia de arhitectură, încercînd să le apropie, să le îmbine. Am încercat să găsesc o soluţie 
unitară pentru întreaga expoziţie, la etaj şi la parter, care puneau probleme diferite : etajul este, colo
ristic, mai deschi , mai mult pe alb, pe cînd parterul e pe gri, gri-albastru. Şi atunci, pentru a evita 
monotonia, l a  etaj am folosit aplice colorate şi ,  la parter, mai mult aplice albe. 

Vitrinele au uscitat alte probleme de grafică. Ele sînt împărţite în trei grupe : vitrine direct 
pe perete, vitrine adosate pereţilor şi vitrine de centru. Ca l inie grafică, pentru fiecare dintre acestea 
am găsit o altă soluţie. În permanenţă am avut în vedere şi unitatea şi diversitatea expoziţiei, ţinînd, 
evident, seama şi de tematică şi de caracterul exponatelor. De exemplu, în sala afectată literaturii 
vechi, am folosit o pînză aurie care merge foarte bine cu aceste docume'1te ornamentate, de o sobră 
eleganţă. l\Tai departe, în sala B, de pildă, am avut documente pe pergament care trebuiau să devină 
Yizibile şi Eă arate frumos ; aici am folo it o culoare gălbuie care le evidenţiază foarte bine. Probleme 
similare a ridicat fiecare dintre săl i .  

În altă ordine d e  idei : vitrinele înseşi î n t  î mpărţite î n  două, trebuind totuşi s ă  constituie o 
unitate. În Yitrine există panouri şi exi tă poliţe. De la început am discutat cu muzeografii şi am 
propus ca toate documentele-file să apară pe panouri, ele înt uşoare iar grafic pot fi aranjate frumos; 
cărţile, Yolumele de publicaţie, care şi ca aspect dau o greutate, le-am pus la bază, pe poliţe. În cadrul 
acestui gen de vitrine aceasta era soluţia normală. 

în spaţiul restrîns de tinat expoziţiei, unitatea ace teia însemna şi repartizarea oarecum egală a 
exponatelor. A u  fost săl i şi vitrine mult prea î ncărcate cu exponate ; s-au făcut cinci-şase selecţii, 
s-au eliminat multe dintre ele pentru că într-o expoziţie nu  înseamnă că dacă pui totul şi vezi totul. 
Trebuie creată în expoziţie o anumită lini�te, un anumit spaţiu, pentru a permite receptarea, în. uşirea 
celor ,-ăzute. în general ne-am înţeles cu muzeografii în acea tă. privinţă, deşi mai sînt şi acum unele 
săli şi  vitri ne cam încărcate, după. părerea mea. 

Aş mai pune cîteva cuvinte de pre materialele folosite : am adoptat soluţia unor materiale, 
aş zice, nobile : pentru aplice am Iolo it un atlas cu un luciu şi un aspect foarte frumo , material 
care nu s-a mai folosit pînă acu m  şi care va constitui o noutate. 
FLAVJli SABĂU 

:-<oi am năzuit către u n  muzeu complet. El este zugrăvit în tematica alcătuită iniţial ; pe par
cursul tran punerii în cadrul muzeal a trebuit să. ajungem la o formă mai „pămînteană", mai „reală." 
(realistă, altfel spus !) pe care am realizat-o în condiţiile care se cunosc. 

Limitele cele mai drastice ni  le-a impus spaţiul .  („spaţiul şi timpul" - iarăşi !). Părerea mea 
este că. aşa cum e prezintă astăzi muzeul, el este un  muzeu riguros constituit, în urma numeroaselor 
selecţii efectuate şi a compunerii sutelor de piese etalate, ce ilustrează evoluţia literaturii romfmeşti. 
Acea tă. realizare un ică la noi (şi între puţinele din Europa, de acest fel) în cadrul muzeografiei de 
pecific literar, oferă. un bun teren cercetării i experimentării vi itoare, într-o largă desfăşurare, 

aşa cum de fapt vedea în perspectivă .M ZEUL mentorul nostru , mal'strul Perpessicius. 
Sala Vasile Alecsandri cu vedere spre sala. Eminescu ,'ala 1�minescu (macheta a'$eză.ril de la IPotesti) 
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În cadrul dat, socotesc că este un merit al colaboratorilor noştri de la „ Decorati,·a" închiderea 
aceasta într-un univers propriu şi într-o adecvată şi armonioasă cromatică pe ideea iniţială frumoasă 
a desprinderii vizitatorului de elementele auxiliare şi a introduceruii sale în laboratorul acesta de creaţie. 
Socotesc însă că la capitolul etalării ,  va trebui să mai inten·enim în viitor ş i  anume în sen ul ca 
piesele să obţină maxima satisfacţie a reprezentării lor. 

Aş dori însă să nu stîrnesc nedumeriri, afirmînd că nici un om de muzeu nu poate fi total 
mulţumit de o realizare, chiar dacă real izarea este un bun cîştigac. )iemulţumirea acea ta a noastră 
e o chestiune de structură, şi, probabil, nu numai a noastră, a m uzeografilor. 

Cred că nici timpul, nici mulţimea remanierilor nu ne-au permis să găsim un sistem de etalare 
pe mă ura celui despre care vorbeam mai sus. Mă refer însă la unele lucruri concrete cum ar fi la etala
rea pe poliţe. De pildă, Muzeul Ţării Crişurilor din Oradea - dau un exemplu de muzeu actual, din 
suita m uzeelor făcute în ultima vreme - a beneficiat mai mult de posibilităţile muzeotehnice noi ; 
m-a i mpre ionat şi prin gă irea unor formule, a unor sisteme de etalare ale principalelor categorii de 
exponate, lucru care la noi nu s-a putut realiza. Astfel, un  album cu  autografe sau cu  fotografii a 
trebuit aşezat în acelaşi gen de suport şi pe aceeaşi poliţă cu o carte sau u n  alt exponat. Sistemul 
acesta fiind unic, vitrină de vitrină, nu ne-a prea avantajat. Aceasta, pentru că nu am a,·ut larga 
posibilitate de a detaşa u nele documenb decît limitat în spaţiu, spre a le da perspectivă sau orice 
altă dispunere dorită. t:n al treilea plan de expunere, alături de poliţă şi ,·itrină, ne-ar fi avantajat 
(sau mobilitatea în cazul acestora două) . 

Se vede lesne că sistemul uniform al poliţelor nu este cel mai avantajos. Adesea în locul acestor 
suporturi plane, care ne obligă să aşezăm exponatele pe un nivel, avînd numai jumătate din ea, nu 
mai este po ibilă detaşarea unor elemente într-un spaţiu de mai sus neutilizat, scoaterea din cadrul 
dat, încadrarea într-un aplic special . . .  , cu alte cuvinte realizarea distincţiei, evidenţierii este redusă. 
Sala „ Emine cu",  de exemplu, (ca sinteză a materialului a,·em aici o ingenioasă selecţie bazată pe 
cercetarea perpessiciană a creaţiei genialului poet) , este, întreagă, un  laborator. De fapt acesta e punctul 
central al muzeului. Dar etalarea nu  dă satisfacţia dorită. Ca să detaşăm unele documente, caiete, 
manuscrise, scrieri, fotografii unice etc. din bogăţia materialului am a\·ea ne,·oie de modalităţi diverse 
de evidenţiere a unor piese. (Un anumit tip de montanţi, casete speciale, planuri înclinate mobile, 
suporţi - aceasta raportat la arhitectura actuală a întregii expoziţii de bază, toate gîndite cu respec
tivele unicate în faţă!) Aş mai adăuga aici situaţia unor alte categorii de piese precum ar fi „scriso
rile" sau fotografiile tip „cabinet" (unele cu extrem de valoroase însemnări pe reversul lor) , sau cărţile 
de vizită, autografele şi alte exponat� miniaturale. (E cazul reprezentării lui Maiorescu ,  a lui C aragiale, 
a lui Şt. O. Iosif, D. Anghel, N. D. Cocea, P. Zarifopol, Vinea, Sadoveanu şi alţii - exemple d i n  însem
nate fonduri deţinute de muzeu. Sînt între acestea piese care aş spune că dictează de la sine soluţia 
muzeografică şi în nebănuit de fericite soluţii. Dacă mai amintesc de valoroasa Istorie a literaturii 
romane a lui G. Călinescu - în şpalt, exemplarul corectat de autor, ce conţine nenumărate indicaţii 
de tipărire ş i  intervenţii de ultimă oră, ş i  în sfîrşit, „bunul de tipa.r" de pe pagina de titlu, - o ase
menea piesă merită un arsenal de soluţii de punere în valoare m uzeografică, alături de alte elemente 
pe care le deţinem, întru reprezentarea muzeală a ilustrului cărturar şi istoric literar care a fost 
G. Călinescu. 

Sala I.L. Caragiale (in prim plan vitrinele Ion Creangă) 
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COR LI\ GROSU 

::\Iai întî i ,  comparativ cu posibilităţile de expunere de care a m  dispus în trecut, este evident că 
stăm acum mai bine. Xe aflăm însă încă departe, nu nu mai de acel punct ideal spre care omul năzu
ieşte continuu, fără a-l atinge vreodată (dar care asigură mersul neîncetat înainte) . c i  şi de acele 
posibilităţi ( ,·orbesc de spaţiu) care să ne pună la acelaşi nivel cu realizările similare clin alte ţări. 
În mod ideal spaţiul m uzeal trebu ie determinat în raport cu necesităţile muzeului şi nu invers ; sînt 
ncce are săli pentru expoziţia permanentă, săli pentru expoziţiile temporare, depozite pentru docu
mente, mobilier şi obiecte, bibliotecă, săli de lectură �i de conferinţe, laboratoare şi ateliere, săli de 
lucru etc. l\lărginindu-ne la expoziţia permanentă, care în viziune profană se numeşte „ muzeu" (înglo
bînd, astfel, în  mod naiv toată noţiunea complexă de muzeu) - în mod ideal, expoziţia permanentă 
ar trebui organizată şi ea pornindu- e de la necesităţile de prezentare optimă a documentelor exponate. 
O dată, deci, stabilit materialul ele expus şi cum trebuie aşezate exponatele, unele în raport cu altele, 
şi odată stabilit . i aparataj ul auxil iar de care materialul original are nevoie, este conturat, dekrminat, 
în mod implicit, ş i  spaţiul muzeal. Acesta trebuie să se muleze, ca să spun aşa, pe documente, să se 
organizeze în jurul lor - aşa cum presupun că se procedează şi cinci se proiectează un complex indus
trial . Spaţiul trebuie să fie determinat de funcţionalitatea dispozitivelor cuprinse în el.  În mod practic, 
însă, în toate muzeele de care am avut să mă ocup personal - şi în  prima ediţie, clin şoseaua Kiselef, 
a „_  luzeului literaturii române" din 1 957 - 1 958, şi în  atîtea muzee memoriale din ţară, a fost necesară 
adaptarea, adică restrîngerea conţinutului muzeal la un spaţiu redus, totdeauna mult suh nivelul  nece
sităţilor. I.a fel şi în cazul de faţă. Pentru a re pecta o anumită periodizare generală a literaturii 
române, fără de care s-ar fi pierdut chiar firul conducător al expoziţiei permanente, am dat fiecărei 
săli un anumit conţinut concentric : literatura zisă veche, şcoala ardeleană şi l iteratura premodernă, 
renaşterea naţională şi începuturile literaturii moderne, generaţiile paşoptistă şi postpaşoptistă, Mihai 
Eminescu etc. I ar în cadrul fiecărei săi i am fost nevoiţi să ne extindem sau, cel mai adesea, restrîn
gem ,  după paţiul dat. De aici şi numeroase derogări , nu nu mai de la firul cronologic al tematici i ,  
dar chiar de la  unele din ideile ci directoare, - comprimări ş i  eliminări de aspecte. Oricît am fi 
vrut să dăm o idee despre dezvoltarea în timp a literaturii zise populare (cărţile populare) . să arătăm 
trecerea de la l iteratura bisericească la l iteratura laică etc„ etc. - toate aceste aspecte degajate şi urmă
rite cu grijă în tematică nu şi-au mai găsit locul şi ,  din lipsă de spaţiu, au fost coma ate sau chiar 
suprimate. Pentru ca creaţia eminesciană să poată fi prezentată într-un mod cit mai adecvat - Mihai 
Eminescu reprezentîncl şi cheia de boltă. a literaturii române şi fiind ş i  patronul muzeului,  - , i-am con
sacrat sala centrală de la etaj , de aici decurgîncl obligaţia de a ordona expl icit,  în cele trei săli 
dinainte, toată literatura de la Dimitrie Cantemir pînă la Eminescu etc„ etc. 

Al  doilea aspect în legătură cu spaţiul este acela al rezolvărilor constructive şi m uzeografice î n  
interiorul spaţiului  dat. Aici,  pot să spun aşa, din experienţa adunată., a fost momentul cel m a i  bun 
in îndelungata colaborare cu Decorativa, care, în ce mă priveşte, depăşeşte 20 de ani.  Bineînţeles însă 
că şi aici sînt de spus o mulţime de lucruri. Şi aici ,  în  mod ideal, ar f i  trebuit să pornim altfel - nu 
de la  o tematică abstractă şi cu totul negrăitoare pentru proiectant, ci  de la tematica concretizată în 
exponate. I robabil că dacă ar exista mai mult t imp pentru o atare fază a operaţiunilor pregătitoare, 

Perioada dintre c le două războaie mondiale. Sala Sadoveanu 
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s-ar realiza şi mai mult şi mai  bine ; în genere, însă, nu dispunem de timpul necesar. c se întîmplă ? 
Trebuie să ex iste posibilitatea de a se face încercări. Nu se poate şti de la în cput dacă totul va 
căpăta aspectul i maginat, pentru că intervin prea multe elemente quasi-i mprevizibile. Dar cind t impul 
dă ghes, muzeograful se mulţumeşte cu o soluţie provizoriu-acceptabilă. ln fond cred că as.ta sre 
problema cheie a adaptării materialului documentar la  panouri şi vitrine constituite d inainte. 'Şi  
însfîrşit, există şi  acest aspect, că atunci cinci expoziţia e prea rigidă, se pretează greu unor îmbunătă
ţiri pe parcurs. Noi, ca să îmbunătăţim expoziţ i a - de pe acum începem să ne dăm seama ele îmbunătă
ţirile posibile, - ,·a trebui să refacem totul, să reordonăm totul în alt fel. Nu avem posibi litatea ele 
a înlocui, de a elimina sau adăuga şi  de a modifica nu numai clin punctul ele vedere al manevrării 
în sine, clar . i clin punctul ele vedere al ituării corelative a pieseior expuse. Pentru că, pentru a 
schimba ce,·a pe un panou care ar.! o anumită grafică trebuie schimbată toată aşezarea documente
lor, care apar cu anumite dimensiuni etc. Desigur că s-ar putea şi altfel clar şi aici tot spaţiul 
prea mărginit e te acela care condiţionează în prim u l  rinei . Dacă expoziţia ar fi mai aerată, docu
mentele ar fi expuse mai liber, muzeograful -ar  putea m işca mai uşor. Nu dispunem ele pa ţiu suficient ş i  
lucrul acesta se vecie cel mai  bine la exponatele ele p e  poliţe, care, în genere, sînt cam înghesuite. 

CONSTA � D l ::\ A  B R E Z U  
D i n  punct de vedere arhitectonic, vitrina este bine construită şi bine făcută. Fiecare are o anu

m ită diversitate şi poate să acopere o serie ele goluri pe care pînă în ultimul moment nu am reuşit 
să le acoperim clin motive obiective - u n  format incomod sau un ,·olum greu etc. Pe ele altă parte 
însă se i,·esc uneori dificultăţi ele ordin tehnic privind intenţia noastră ele a face ca expoziţia să fie 
mobilă, pc măsură ce se achiziţionează o scrie de documente noi, pe măsură ce vrem să împrospătăm , 
pentru că expoziţia permanentă trebuie să uporte i ntervenţi i ,  să facem să nu se simtă că asupra ei 
trece indiferent timpul. Şi atunci trebuie să recurgem iarăşi la aj utorul Decorativei pentru rezolvarea 
oricăror intervenţii .  Există dificultăţi în ceea ce priveşte rezolvarea tehnică, dificultăţi ele manevrare . . .  

Reporterul îşi ia permisiunea s ă  pună aici puncte d e  suspensie. L a  ca.pitoiul acesta, a l  mobilie
ru.lui, al posibilităţiior diverse de etalare, colaborarea paşnică, fructuoasă, muzeograf-Decorativa ameninţa 
să se transfonne în duel. -a mai subliniat încă o dată că muzeografii sini un soi de oameni nemu./ţu
miţi, (cinste lor) - şi  că o discu/ie despre tipurile posibile de mobilier, între muzeografi şi proiectanţii 
de la Decorativa ar fi foarte utilă . Tov. arh. J\1ureşan u  a făgăduit că Decorativa poate oferi nenumă·ra.te 
tipuri de mobilier mu::eografic. Reţinem ideea unei dezbateri pe această temă cu promisiunea de a o 111ate-
1·ializa într-un alt număr al revistei şi continuăm discuţia noastră, abătînd-o pe un alt făgaş.  

Ce părere aveţi desp1•e folosirea facsimilelor şi  a fotocopiilor într-o expoziţie literară ? 

CONSTA)< Dl�A BREZ 
. 

Apare, uneori nevoia ele acoperire a unor lip uri, sau alteori, ele conservare a unor originale 
care înt extrem ele valoroa e şi care n-au dreptul la  expuneri îndelungate. Procedeul se foloseşte 
pe cară foarte largă şi există într-adevăr o tendinţă în m u zeografia actuală de a conserva origina
lele şi ele a expune facsimilul ,  pentru că starea ele conservare în depozit nu este aceeaşi c u  starea ele 
conservare într-o expoziţie. Dacă înt totuşi pecialişti avizaţi care ştiu că există cutare document 
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în arhiva noastră sau în arhi,·a Academiei, ei trebuie să fie puşi la curent .  Existenţa unei cărti rare, 
a unui manuscris sau document într-o anume colecţie este în fond o chestiune de cultură. Se poate 
la rigoare recurge la cca mai comodă soluţie, să se fotocopiezc, dar iese urît de tot. Deşi nici fotoco
pia nu este la îndemîna oricui, un muzeu veritabil trebuie să evite acest tip de reproducere de ultimă 
instanţă. în orice caz soluţia facsimilului este o soluţie de lux fiind destul de costisitoare dar a-i da 
vizitatorului iluzia autenticului este o obligaţie a muzeografiei şi efectul este întotdeauna mai putenic. 
De pildă la i\luzcul Cniversităţii, portretele marilor cărturari, întemeietori de şcoli s-au copiat . De cel 
În muzeografie se folosesc asemenea procedee, aşa cum în teatru, în cinematografie, se folosesc recon
stituirea sau trucajele - totul este să se simuleze cit mai bine autenticul. 

CORI X  GROSl.  

Să facem şi aici o precizare prealabilă. i · na este chestiunea facsimilări i ,  alta a tipului de facsi
mil folosit. Cum s-a spus, facsimilarca a căpătat astăzi drept de cetăţenie pretutindeni, ea constituie 
chiar un imperativ al muzeografiei moderne, ştiinţifice. Variaţiile de temperatură şi  de umiditate concură, 
împreună cu lumina vie a sălii de expoziţie, la alterarea rapidă şi ireversibilă a manuscriselor, foto
grafiilor, chiar şi a paginilor tipărite. Expunem în momentul de faţă un însemnat număr de manuscrise 
originale, dar ar fi un act necugetat din parte-ne să Ic  lăsăm la infinit în această situaţie de anti
conservare . . Muzeele au obligaţia de prim ordin de a fi depozite ştiinţific organizate, de a păstra docu
mentele în cele mai bune condiţii oferite de tehnica modernă a conservării. Şi în trecuta primă ediţie 
a expoziţiei permanente originalele erau substituite prin facsimile - aşa vom proceda şi de data aceasta , 
înlocuind treptat toate piesele originale. 

În ceea ce priveşte natura facsimilelor . . . La urma-urmei, facsimil este şi fotocopia, dar, î n  
măsura posibilităţilor, a m  optat sistematic pentru acel tip care reproduce cit m a i  d e  aproape origina
lul, cu toate atributele lui, uneori foarte complexe, cum este cazul cu unele pagini em;nesciene, de 
pildă, cu grafiile şi cernelurile lor diferite, trădînd stratificări succesive, adică tot atîtea etape ale 
procesului de creaţie, sau cu manuscrisele sau cărţile vechi etc. Fotocopia nu redă fidel aceste aspecte, 
le uniformizează, este rece şi necomunicativă. Cînd împrejurările ne-au silit să recurgem totuşi la ea, 
am încercat să atenuăm acest neaj uns, înlocuind alb-negrul prin tonalităţi diferite, mai calde. Această 
inovaţie ne aparţine - de altfel am şi aplicat-o anterior la Muzeul memorial :\!. Sado,·eanu, de la 
Neamţ. Dar fotocopia rămîne fotocopie şi ne-am străduit să avem cit mai multe facsimile, grafice 
sau tipografice, ale unor manuscrise sau file de manuscris. .\m fi preferat, desigur, să prezentăm în 
tot locul, nu simple file, ci reconstituiri ale originalelor în integralitatea lor tridimensională,  pe care 
ochiul nu numai o vede, dar parcă o şi palpează. Ni s-a şi reproşat că nu am procedat totdeauna în 
acest fel, dar cred că învinuirea nu este întemeiată : se punea din nou, şi în acest caz, prob1ema unor 
spaţii de prezentare mai largi - nu mai revin asupra acestui aspect. Să nu nesocotim, apoi, nici 
costul ridicat al unor exponate de acest fel. Cu aceste rezerve, trebuie subliniat totuşi că muzeul oferă 
vizitatorului un număr notabil de facsimile ale unor piese, pe care abia dacă specialistul are ocazia 
să le vadă. Cite persoane, chiar din lumea literelor, ba chiar şi a istoriografiei literare, au avut prile
ju l  să contemple „pe viu" manuscrisele Ţiganiadei lui Budai-Deleanu, facsimilate de noi şi puse sub 
ochiul vizitatorului ? Cîţi au văzut faimoasele caiete eminesciene aşa cum arătau ele pe cînd se aflau 
pe masa de brad a poetului ? Putem afirma că prea puţini, căci chiar şi unii dintre cei ce şi-au pro
pus să editeze aceste „caiete" nu par să fi înţeles ce sînt ele în materialitatea lor şi Ic confundă cu 
miscellaneele de la Academie, care, se ştie, sînt opera unor simpli legători de carte, neavizaţi. Muzeul 
literaturii române oferă vizitatorilor destule asemenea inovaţii muzeografice, care au darul să poten
ţeze, informativ �i afectiv, expoziţia şi pentru a căror realizare 5-a consumat - de ce n-am spune-o 
aici, între muzeografi ? - , şi experienţă, ş i  timp, şi cunoaştere, şi ingeniozitate. Reconstituirea după 
minuscule şi negrăitoare microfilme a unor manuscrise pline de palpitul vieţii, ale lui Dimitrie Cantemir 
- ca Istoria ieroglifică sau Hronicul vechimii a romano-moldo-vlahilor - pune pe vizitator în faţa unor 
piese cu valoare de unicat. Aşa cum se prezintă în vitrinele Muzeului literaturii române ele nu mai 
pot fi văzute nicăieri în ţara noastră. Dacă asemenea contribuţii muzeografice originale au putut scăpa 
persoanelor mai străine de practica disciplinei noastre (ca, de ex. unora d intre cronicarii ce s-au ocupat, 
de altfel în genere laudativ, de expoziţia permanentă) , avem convingerea că ele vor fi sesizate şi apre
ciate de colegii noştri din muzee, care vor urma, cind va fi cazul, drumul deschis de noi, aşa cum 
au făcut şi cu alte iniţiative pornite din sinul Muzeului literaturii române. Şi pentru că veni vorba de 
inovaţii : pentru îmbogăţirea expoziţiei noastre, am preconizat instalarea, în fiecare sală, a cite unui 
ecran, în cadrul căruia să apară succesiv, printr-o retro-proiectare comandată automat, electro-mecanic, 
imaginile unora dintre piesele la care am renunţat din lipsă de spaţiu, precum şi diferite tabele bio
bibliografice, cronologice, sinoptice etc. Am renunţat - să sperăm, numai deocamdată - la aceste 
d ispozitive, a căror realizare a depăşit posibilităţile I .  S. Decorativa, organizatorul tehnic al muzeului.  

Revenind la facsimile. Este oare j ust ca un muzeu să prezinte printre exponate şi facsimilele 
unor originale făcînd parte din patrimoniul altor instituţi i ' Xu cumva scădem, în felul  acesta valoarea 
muzeului respectiv ? Se ştie că valoarea unui  muzeu de artă este apreciată în raport cu colecţiile de 
originale pe care le posedă. Dar mă întorc la distincţia făcută la început, între muzeul de acest tip 
şi  muzeul literar. Cel din urmă răspunde unor cerinţe de alt ordin. De altfel, personal n-aş fi decît 
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foarte mulţumit dacă Muzeul de artă, de ex. ,  mi-ar da posiLilitatea să contemplu din cînd în cînd 
copia perfectă a Lecţiei de anatomie a lui Rembrand, care se află la Haga sau a portretului lui Ippolito 
Riminaldi, de Tiţian, aflător la Florenţa. Şi cu atît mai mult copiile impecabile ale unor capodopere 
ale picturii noastre naţionale, pe care nu le putem avea sub ochii noştri, pentru că sînt poate la British 
Museum sau în nu ştiu ce muzeu parizian. Aceasta este însă o simplă paranteză. Xu dispunem de 
toate datele unei probleme care, în ceea ce priveşte opera de artă, se pun, poate, în alt mod. ;\lă gîn
desc numai că şi în materie de muzeografie ideile au evoluat şi că, în orice caz, noi trebuie să privim 
aceste probleme, cu ochii unor specialişti dintr-o ţară socialistă, în care informarea şi educarea unui 
public cit mai larg constituie un imperativ naţional. 

Cum va fi realizat ghidajul în expoziţie ? Ce este ghidajul într-o expoziţie de literatură : un 
dialog - cu întrebări şi răspunsuri - o expunere pe baza documentelor existeute, sau ieşi11d di11 cadrul 
materialului expus ? 

COXSTAND I K.\  BREZl" 

Dintr-o experienţă mai ,·eche ştiu că '.\Iuzeul literaturii trezeşte un fel de emoţie aparte vizi
tatorului, el are la prima impresie sentimentul că n u  se descurcă. Dacă intră într-un muzeu de pic
tură, priveşte şi i se pare că nu mai arc nevoie de explicaţi i ,  deşi poate acolo ar trebui să i se explice 
nişte probleme mai speciale. Aici însă chiar şi vizitatorii individuali au solicitat îndrumarea. Este 
poate noutatea instituţiei, Muzeul literaturii, poate acest paradox care v-a suscitat şi dv. întrebarea 
„cum se împacă literatura cu muzeul". Nu-i cred, nu-i  bănuiesc pe vizitatori de comoditate, şi poate 
că ar fi mai uşor să le ţinem prelegeri despre cele expuse, dar nu trebuie să-i lipsim de farmecul 
acestui  dialog tacit, afecti'' la care-l invită relicvele. Ghidaj ul  este în orice caz necesar ; aşa cum se 
prezintă ele, piesele muzeale, au nişte explicaţii la obiect. Aceste explicaţii la obiect nu prezintă însă 
şi conexiunile dintre ele şi spre aceste aspecte cred eu că trebuie să se orienteze ghidaj ul,  adică, 
îndrumătorii noştri să nu piardă din vedere obiectivul tematic al întregii expoziţii, momentele fiecărei 
şcoli, s imultaneitatea unor momente, conexiunile dintre acestea, pentru că sînt momente foarte com
pacte şi la literatura veche şi la literatura mai nouă şi nu mai vorbesc de l iteratura mai aproape de 
zilele noastre. Toate aceste lucruri se fac nuanţat, de la vizitator la vizitator. Îndrumarea trebuie să 
fie deci orientativă. Dacă vin şcoli cu elevi de o vîrstă mai mică, nu ştiu în ce măsură elevii sînt 
avertizaţi ce înseamnă istorie literară, grupare literară, publicaţie l iterară. Apoi se ivesc pe parcurs 
şi îndrumări care sînt de nuanţă, adică vizitatorul se întîlneşte cu un limbaj, cu o 3.pariţie editorială. 
cu o punere în scenă a unei piese ; toate aceste lucruri care au avut o viaţă a lor în contextul altui 
climat literar trebuie explicate. Această explicaţie o realizează ghidaj ul, nu textul explicati,· telegrafic. 
ln sfîrşit, mai există, cum spuneam, şi o latură afectivă a lucrurilor. Trebuie puţin suflet, puţină 
emotivitate care trebuie susţinută de îndrumător. Dacă o dată l-am cucerit pe vizitatorul venit în 
grup şi a avut răbdare să parcurgă întreaga expoziţie s-ar putea ca ea să resuscite în el interesul , 
să mai vină, să se orienteze singur revenind în muzeu . Trebuie să creăm, adică, ceea ce înseamnă un 
public de muzeu. 

CORD! GROSC 

Nu există un singur fel de ghidaj ci sînt mai multe tipuri. Ghidajul este condiţionat de nivelul 
vizitatorilor, de ceea ce î i  interesează pe ei .  V izitatori i î i  determină particularităţile. Pentru uni i  
dintre ei muzeul dă mai  mult  <lecit aşteaptă, pentru alţii suficient sau poate chiar insuficient . .  .\cei 
pentru care muzeul nu furnizează îndeajuns informaţiile şi elementele e\·ocath·e aşteptate pun între
bări şi trebuie să fie lămuriţi. Altora li se va părea că nu pot să cuprindă nici ceea ce prezintă ex
poziţia şi nu mai întreabă nimic. Asta înseamnă că îndrumătorul de muzeu trebuie să aibă o pregă
tire cu totul specială, şi acea supleţe care să-i permită a se adapta la împrejurări. ln condiţiile 
actuale, cu personalul cu totul limitat de care dispunem, ghidaj ul,  pentru a fi satisfăcător, ar trebui 
mărginit la îndru marea numai a colecti,·clor şi numai la anumite zile, în care vizitatorul să ştie că 
găseşte şi ghidaj . 

E X P O Z I Ţ I A  I �  D I S C U Ţ I .\ M E M B R I L O R  l' O � S I L l l' L U I  Ş T l l � Ţ I F l f. 

. .\u avut amabilitatea de a răs!Junde la invitaţia noastră de participare la discuţii şi cîţi,·a 
tovarăşi din consiliul ştiinţific al :\Iuzeului literaturii române, prof. uni,·. dr. doc. Dimitrie Păcurariu, 
prof. univ. dr. doc. Al. Piru, prof. univ. :\lircea Zaciu. 

PROF. l:NIY. D. PAC L' R A R l l '  

- Tovarăşe profesor D. Păcurariu, C I'  rol credeţi că-i revine J/u:eu/11i literaturii între alte insti
tuţii de cultură de azi din ţara noastră > 

- Muzeul, prin colecţiile sale, prin acti,·itatea de cercetare pe care o va desfăşura, prin exce
lenta revistă „'.\lanuscriptum' ' ,  scoasă sub auspiciile sale, prin expoziţia permanentă redeschisă , prin 
alte iniţiati,·e inimoase pe care a şi început să le ia într-un context mai larg, ,.a a\·ea un rol important 
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stimulator în cadrul cercetării literare pe plan naţional, va contribui la o mai bună cunoaştere şi pre
ţuire, în rîndul publicului larg, a valorilor culturale şi artistice a poporului nostru, a luptei acestuia 
de-a lungul veacurilor, pentru dez\·oltarea limbii şi a literaturii sale, pentru libertate socială şi naţio
nală, pentru progres. 

- .lluzeul impune publicului, prin intermediul mărturii/or directe, latura cea mai de valoare a 
literaturii române, patrimoniul său cel mai de preţ? 

- :\Iuzeul are două sectoare - unul, cuprinzînd fondul de documente şi manuscrise, care se 
îmbogăţeşte continuu şi e destinat înainte de toate cercetătorilor specialişti şi altul, constituit din 
expoziţia permanentă, menită a se adresa marelui public. Expoziţia, mult îmbogăţită şi organizată 
cu pricepere, oferă vizitatorului o imagine panoramică bogată şi impresionantă a evoluţiei literaturii 
noastre, de la primele texte scrise în limba română, pînă la marile izbînzi ale geniului creator românesc 
din a doua j umătate a veacului trecut şi din veacul nostru. 

- Odată vizitat muzeul, v-ar tenta să mai reveniţi - şi  asupra cărni moment, scriitor sau aspect 
v-aţi opri ? 

- . .\m vizitat muzeul pe îndelete, poposind cîteva ore în faţa vitrinelor cu exponate - mi-a 
plăcut şi, fireşte, voi mai veni să-l vizitez. Ce scriitor mă va reţine mai mult ? E greu să spun acum. 
Expoziţia muzeului m i  se pare în întregime interesantă. 

PROF. C:NIV. AL. P I RU 

- Tovarăşe profesor A l. Piru, ce puteţi spune despre eficienţa mii=cului în cunoaşterea literaturii, 
despre modalităţile expunerii, şi  deci de receptare a unor aspecte ale literaturii de către public ? 

- Valoarea unui muzeu stă în piesele sale rare, autentice ( manuscrise, ediţii princeps, tablouri, 
fotografii, obiecte care au aparţinut scriitorilor etc) . :\Iodul în care acestea pot fi expuse c în funcţie 
de concepţia specialistului.  

În ceea ce priveşte rolul instructiv-educativ al unui muzeu, spre a fi îndeplinit, acesta presupune 
criterii m ai largi, acoperirea tuturor epocilor şi scriitorilor, cu imitaţii, reproduceri, facsimile. 

- Cum vi  se pare prezentarea epocilor literare în actuala expoziţie de bază a 1\Iu::eului literaturii 
române ? Dar principalele personalităţi ? 

- :\[uzeul de literatură a făcut mult, mai ales în privinţa reprezentării epocilor şi personalită
ţilor . .  .\proape nimic nu-i lipseşte, nici o figură proeminentă, nici o operă importantă, niciun manuscris. 
Apar în chip pitoresc şi scriitorii de a doua şi a treia talie cu scrierile lor. 

Prezenţa cea mai vie o au marii clasici din perioada junimii, epoca de aur a literaturii române 
şi scriitorii de întîia mărime din cea de a doua epocă strălucită, dintre cele două războaie. 

PROF. UNIV. :\HRCEA ZACIU 

- Tovarăşe profesor klircea Zaciu, actuala formulă de organizare a ;V/uzeului literaturii răspunde, 
credeţi, tematicii propuse, de a prezenta în aspectele ei fundamentale literatura română de la origini pînă 
în p rezent ? 

- Da, e o formulă bună de organizare, pentru început măcar. Vedeţi d\•., e o primă experienţă, 
noi nu am avut încă un asemenea muzeu şi totuşi, cu rîvnă, entuziasm şi pricepere, Al. Oprea şi cola
boratorii săi au scos un lucru bine gîndit, bine organizat, închegat, demn să stea alături de muzee 
europene similare, cu veche tradiţie. Spuneam mai înainte că lucrurile apar în actuala formulă sufi
cient „închegate" - fiindcă mă gîndeam la condiţia, una din ele cel puţin, pusă de Iorga pentru u n  
muzeu cu caracter istoric : aceea ca e l  să dea „impresia unei vieţi ' ' ,  „ca  lucrurile să  fie legate între dîn
sele". Or, aici e vorba de viaţa unei literaturi crescută pe parcursul cîtorva secole. Păşind din sală 
în sală, eu am impresia că asist la o geneză, la  o creştere, la  o înflorire. Este multă emoţie aici şi 
multă învăţătură. :\lă întorc l a  Iorga, care pretindea muzeului să fie „o şcoală de gust şi o şcoală de 
istorie a gustului" .  El vorbea prin 1938 de nevoia socială şi morală, educativă, de a avea şi noi „un 
muzeu viu", n u  colecţii moarte, lucruri desprinse din epocă şi puse la  întimplare, într-un soi de „bric
a-brac" adăugind la zădărniciile noastre încă una. Pentru a da mai multă forţă de impresionare, 
pentru a insufla şi mai multă realitate imaginilor şi manuscriselor, trebuie să amplificăm şi la l\luzeul 
literaturii române mij loacele educative : o sală de conferinţe şi proiecţii, unde să se încheie orice \'izită, 
prin prezentarea unor f ilme documentare ori a unor diafilme cu materiale ce nu pot fi  expuse, Llin 
lipsa spaţiului, ori din nevoia de a le protej a, a le feri de deteriorare. Dar mai ales, cred că nu 
trebuie să lipsească o fonotecă unde să putem asculta vocile trecutului, a lui Sadoveanu citind din 
Creangă şi din Eminescu, a lui Tudor Arghezi, Blaga, Bacovia, George Călinescu, Iorga şi a altora 
încă. 

- Care momente din istoria literaturii v-au reţinut atenţia, prin valoarea pieselor - fie raritatea 
cărţilor, ori ineditul documentelor ? 

- Epoca de la 1 900 încoace. Îm i  pare mai vie, poate şi pentru că m -am obişnuit s-o parcurg 
în toate sensurile. Muzeul are aici mult material de o excepţională valoare. Sigur, sînt lucruri admira
bile şi în epocile mai vechi, multe fotografii, documente interesante, dar oricit, acolo nu se poate riva
liza cu depozitele Academiei şi a altor colecţii mai vechi. 

1 8  
https://biblioteca-digitala.ro



- Cum vi se parc sala Emi11csc11 ' 

- Ideea unei săli Eminescu e întru totul j ustificată. Aş degaja-o putin ca să primească o mai 
marc solemnitate. Să se vadă mai bine masca mortuară a poetului,  aşa ele impresionantă. Intr-o astfel 
de încăpere nu vii  ca să te instruieşti pur şi simplu,  deci nu mulţimea exponatelor trebuie să conteze. 
l ntri aici ca să te reculegi. Sînt com·ins că vizitatorii, aricit de numeroşi, vor păstra aici o linişte gravă, 
înfiorată. Dar, pentru a înlătura orice impresie mortuară, aş vrea să se audă de undeva, în surdină, 
o muzică pe potriva melancoliei eminesciene, un acompaniament pentru meditaţia noastră. 

În încheierea discuţiei noastre, îl invităm pc tov. A l. Oprea, director al Jfuzeului literaturii 
române, să ne t•orbeascâ despre jannele de activitate cu publicul pe care le preconi::eazâ, pentru viitor, colec
tivul mu:e ulu i .  

A L .  OPREA 

- .\ş dori să precizez, cum am făcut şi cu alte prilejuri, că ne interesează să atragem în j urul 
muzeului un public constant, un public care să ne urmărească cu „fidelitate" activitatea pe care 
înţelegem s-o desfăşurăm de acum înainte, pe ,-arii planuri. Să m ă  refer însă numai la aspectul acesta 
al vizitării expoziţiei sau mai precis a expoziţiilor, (expoziţia permanentă şi expoziţia temporară) . Bine
înţeles vom căuta ca prin îndrumătorii noştri să asigurăm o instructivă prezentare a documentelor de 
mare preţ pe care ni le înfăţişează vitrinele. Dar noi prh·im problema legăturilor cu publicul î n  chip 
diferenţiat. Avem astfel înscrise întîlniri cu profesorii de literatură română. De asemenea ne gîndim 
la unele lecţii demonstrative, fie, de pildă, cu elevii din ultimele clase de liceu, fie cu studenţii de la 
facultatea de filologie. Să mai menţionez că, dorim să organizăm cicluri de lecţii pentru cei care se 
vor prezenta la examenul de bacalaureat ca şi pentru cei care ,·or să dea examen de admitere la facul
tăţile de filologi e. Însfîrşit, o problemă pe care o tratăm în cl-. ip special este aceea a modului în care 
vor fi  puse documentele noastre la îndemîna specialiştilor. La ora actuală expoziţia cuprinde şi docu
mente originale; acestea vor fi  facsimilate. Nu putem face altfel. �u putem face altfel din mai multe 
motive - unul fiin d şi acela a l  securităţii materialelor din punctul de vedere al  conservării lor ; apoi 
documen tele trebuie să se afle la dispoziţia specialiştilor care urmează să le cerceteze, să l e  integreze 
în patrimoniul is toriei literaturii ,  î n  circuitul viu al valorilor literaturii noastre. Din păcate, la ora 
actuală nu putem să spunem că am fi în măsură să le oferim tuturor cercetătorilor din afară posibili
tatea de a studi a toate documentele pe care le deţinem. În primul rînd, dintr-un motiv simplu, acela 
că nu avem săli destinate special acestui scop. De aceea nici nu concepem actuala fază din activitatea 
muzeului  decît ca u n a  de început, ca prima fază din existenţa muzeului ce-l proiectăm. O aripă a 
clădirii va fi prelungită şi supraetajată. Acolo YOm amenaja depozitele construite după toate rigorile 
ştiinţei muzeologice, şi, însfîrşit, să.lile de studiu care vor fi la rîndul lor diferenţiate. Dar pînă atunci 
dorim ca relaţiile noastre cu ceilalţi cercetători în domeniul istoriei literare să fie nişte relaţii de conlu
crare colegială. De aceea, chiar şi în această perioadă de o atît de acută lipsă de spaţiu, din momentul 
în care vom reuşi să punem ordine sau, mai bine spus, cînd vom pune capăt unei anumite dezordini 
ce există î n  depozitele noastre, datorită eforturilor depuse ca să realizăm expoziţiile actuale - din acel 
moment noi vom căuta să aj utăm pe acei specialişti, care sînt pe cale de a realiza ediţii definitive, 
ediţii critice sau alte iniţiative de ordin editorial cu caracter ştiinţific. Yom face acest lucru bineînţeles 
în limitele menţionate şi numai în cazuri de anumită importanţă. Totul în aşteptarea reconstituirii ari
pii de care am vorbit şi care sperăm că, cu ajutorul Direcţiei muzeelor şi Direcţiei monumentelor istorice, 
nu va întîrzia să se realizeze. Peste un an, cum este proiectat, sperăm să putem discuta î n  condiţii 
mult mai bune şi în ceea ce priveşte spaţiul destinat cercetării. 

În concepţia noastră şi conform legatului testamentar lăsat de regretatul nostru director şi men
tor Perpessicius, �luzeul literaturii române cată să îmbrăţişeze foarte multe aspecte, nu numai cel 
expoziţional, nu numai cel editorial - şi am în vedere revista - dar şi unele manifestări cu caracter 
literar artistic, totul menit să facă din muzeu u n  factor cultural dinamic. Bunăoară, ne gîndim că, 
în sala destinată expoziţiilor temporare, să găzduim expoziţii de ilustraţii la operele literare ale auto
rilor contemporani, realizate de graficieni contemporani. De asemenea, în fiecare lună vom avea cîte 
ca să folosim expresia lui Alecsandri - o„soarea" literară. (Prima a şi avut loc l a  16 nov. trecut, a fost 
oaspete înzestratul actor Tudor Gheorghe care a interpretat cîntece pe muzică proprie după versuri cla
sice, moderne şi contemporane). Avem din acest punct de vedere un plan foarte bogat. Se va j u ca, 
mai încolo, una dintre piesele inedite, - Gib M ihăescu - al cărei manuscris se află în colecţiile noastre : 
alteori vom face un !estival pur literar cu lecturi din versuri de asemenea inedite. În sfîrşit, să n u  
uităm ieşirile noastre î n  diverse regiun i  ale ţării care vor avea u n  caracter complex, respectiv vom 
alege cite un oraş sau u n  orăşel - n u  avem prejudecăţi - şi îl vom „asedia". Vom inaugura cite o 
expoziţie itinerantă - anul  acesta o astfel de expoziţie este consacrată lui  Duiliu Z amfirescu. Vom aranja 
intîlniri ale revistei „�Ianuscriptum "  cu cititorii, şi, î n  sfîrşit, vom prezenta festivaluri literare m uzicale. 

Iată numai cîteva dintre formele „dialogului" nostru cu publicul, pornind de la dorinţa ca 
Muzeul literaturii române să. devină o instituţie vie, dinamică, de mare eficienţă î n  educarea socialistă.. 

ConHmnat de M. ŞIPOŞ 
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