I N L O C D E C R O N I C A
LA REDESCHIDEREA MUZEULUI LITERATURII ROMANE

., Inainte de a deveni acel institut de cercetdri stiin-
fitice, pe cave viitorul il ascunde incda in scutecele
lui, Muzewl literaturii romdne catd sd fie altarul
pe care flacdra verbului romdnesc. intrupat
in cele mai frumoase opere ale scriitorilor. sd
continue sa ardd. sa lumineze st sa incdlzeasca!”’

PERPESSICIUS

Cu portile inca inchisc pentru public, Muzeul literaturii romane a fost, in ultimii doi ani, una
dintre cele mai prezente institutii de cultura, intretinind interesu! viu $i simpatia unui mare numar de
oameni de litere si de iubitori ai literaturii. Repartizindu-si fortele — si este uimitor cit de multe si
durabile realizari a inscris colectivul putin numeros al acestui muzeu! — pe directiile de crestere
continud a pretiosului sdu patrimoniu, de valorificare a acestuia prin revista ,,Manuscriptum’’, — publi-
catie pe care — dupa numai 5 numere aparute — te sfiesti s3 o numesti banal, ,,tinard", intr-atit
impun nivelul si personalitatea sa, — de organizari expozitionale (in anul 1970 Muzeul literaturii romane
a organizat expozitiile itinerante ,,Mihai IXminescu’’, deschisd la Praga si la Martin (Cehoslovacia), si
,,Panait Istrati’’ la Menton (I‘ranta) si apoi in Tunisia — atit de activ s-a afirmat acest muzeu in
viata noastra culturala incit redeschiderea lui a devenit o problema a noastrd, a tuturor.

S-a redeschis Muzeul literaturii romane la 1 octombrie 1971, zi in care academicianul Perpessicius,
fondatorul institugiei, ar fi implinit 80 de ani.

Perpessicius a indrumat, de la inceputuri, pasii viitorului muzeu, a pus bazele fondurilor sale
de aur, l-a conceput ca pc un ,,institut de cercetare stiinfificd’’ si ca pe un ,.altar al verbului romdnesc’ ;
a creat o scoald de muzeologic literara, ldsind in urma sa nu numai un muzeu, dar ; colaboratori
si discipoli de temeinicd pregatire stiintifici $i de mare daruire si pasiune.

Expozitia permanenta s-a bucurat de semnaladri i de cronici in presa noastrd *. Acestea s-au
referit, cu precddere, la modul in care se ilustreaza istoria literaturii romane, de la inceputuri pina
in zilele noastre. La rindul nostru, oferim cititorilor ,,Revistei muzeelor’’ o dezbatere muzeologica si
muzeograficd, privind modul de realizare a expunerii muzeale, principiile care i-au calduzit pe organi-
zatori, incercind, prin aceastd discutie, sd parcurgem impreund drumul de la conceptie la realizare,
de la expozitie asa cum au vdzul-o inainte de a fi — la cea care existd in forma actuala.

Am dori sa facem intii citeva precizari: spatiul consacrat expozitiei de bazid a impus crearea
unui anumit tip de expunere, in cadrul careia s-a renuntat, cel putin deocamdata, la expunerea unor
obiecte care au apartinut scriitorilor nostri, realizindu-se deci o expozitie de manuscrise, de carte rara
si fotografii. Spatiul propriu-zis a fost adaptat tipului de expozitie ’'construindu-se’’ induntrul cladirii
— dupa expresia arh. A. Muresanu — ,,un modul spatial’’, in care ai senzatia de univers inchis, de
izolare a ta, vizitator si a filei de manuscris, a ta si a unei scrisori a lui Eminescu sau a unei foto-
grafii necunoscute a lui Caragiale, sau a insistentelor bilete trimise editorilor de cadtre Tudor Arghezi,
obsedat de teama unor erori tipografice in scrierile sale. Daca vizionarea acestei expozitii de documente
literare, foarte densa, elegantd si sobrd, oferd vizitatorului o serie intreagd de informatii sintetizate,
inedite si o gama de emotii, ea solicitd la rindul ei participarea activd a vizitatorului propunindu-i
nu o contemplare pasiva, destinsa, ci un continuu dialog. $i aici, vizitatorul initiat va sesiza — inlidun-
trul acestui univers literar care ar {i putut {i uniform si monoton si nu este — o migcare subtila, creatd
prin alterniri de carti cu file manuscrise de format i culori diverse, de fotografii cu alte genuri de
marturii literare, nuante fine care, desfasurate de-a lungul salilor, imprumuta expozitiei calitati de
piatrd scumpd, maiestrit tdiatd, cu neasteptate si irepetabile sclipiri.

* Vezi Mircea Zaciu, Prefatd la Muzenl literaturit romdne, in ,,Tribuna”, an XV, nr. 41 (773) George Muntcan, Muzeul lite-
ralurit romdne, in ,,Rominia literard” anul IV, nr. 45 (161); Paul Anghel, Un muzeu al literaturii, in ,Contemporanul’ nr. 48 (1307) etc.
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... Cum a fost, asadar, conceputd expozitia si cum s-a realizat? Ce oferd ea categoriilor diverse
de vizitatori? Am invitat la aceastd discutie pe tovarasii: Corin Grosu, Constandina Brezu, Flaviu
Sabau, arh. A. Muresanu (Decorativa), si Berta Benks, grafician (Decorativa).

EXPOZITIA I N DI1SCUTIA ORGANIZATORILOR

Desi ne aflam in fata unei opere finite — actuala expozitie permanentd — am tinut sa formulam
mai intii o intrebare, sa pornim un schimb de pareri asupra specificului unui muzeu de literatura,
intrebare pe care o adresam si prof. univ. Mircea Zaciu, membru al consiliului stiintific al Muzeului
literaturii romane, si specialistilor muzeografi realizatori ai expozitiei.

Cum se impacd literatura cu muzeul? Care aspecte ale literaturii pot deveni, dupd opinia dv.,
obiect al expunerii muzeale?

MIRCEA ZACIU

Nu stiu sa existe un asa zis impact intre ,literaturd’” i ,,muzeu’. Poate doar ci csti tentat
sa consideri istoria literard drept adevaratul muzeu al uneci literaturi. A realiza insad un Muzeu al lite-
raturii romane, concret, insumind diverse colectii, documente, fotografii, relicve, mi se pare un lucru
pasionant si instructiv. La intemeierea sa, acum o jumditate de secol, si institutul de lingvistica din
Cluj s-a numit — a fost ideea lui Sextil Puscariu — ,,Muzeul limbei romdne” ! E pacat ca s-a renuntat
la acest titlu, pentru o formula stereotipa $i fira ccou. X drept ca ,,muzeistii”’ de ieri crau vestiti filo-
logi, un Puscariu, un Draganu, un Bogrea, un Grimm, un Petrovici, pe cind institutul contine numai
functionari. Am mai spus-o $i in alta parte : Muzeul literaturii romane trebuie si fie nu numai o ,,expo-
zitie’’, ci si o serioasd bazad de ccrcetare, asa cum si Perpessicius a visat-o in perspectiva. Atunci, in
salile rezervate publicului se vor putea alege aspectele cele mai caracteristice ale dezvoltarii literaturii
noastre, in sali speciale se vor putea vedea colectii rare, ce intereseaza numai specialistul, iar aldturi
se va putea studia si prelucrara imensul material ce-si asteaptd comentatorii.

CONSTANDINA BREZU

In problema literaturii $i a muzeului, la prima vedere existd doud notiuni ce implica o intelegere
mai profundad a lucrurilor, literatura fiind prin finalitatea ci destinatd lecturii. Totusi, vizitind muzee
ale literaturii si lucrind in muzeografia literard, ne putem da seama c3 existd o laturad foarte bogata
sau enorm de multe compartimente ale literaturii care sint destinate aproape cxclusiv — am zice —
vizionarii lor. _Aceasta presupune un contact direct al vizitatorului cu acest tip de picsc muzcale de
specie literatd — manuscris, editii rare, documente, scrisori, obiccte personale si alte lucruri, care nu
pot fi niciodatd rezolvate pe calea scrisului $i receptate ca atare. Nu mai vorbesc de partea litera-
turii vechi, de obicctele de epocd, de cartile rare, documente, hrisoave, peceti etc., de aspectele nescrise
ale literaturii vechi, arta graficd, tehnica miniaturilor, carenu pot reintra azi in circulagia literarila
modul in care se prezentau cindva, la epoca respectiv-a. Dar $i mai aproape, ori cit de bine s-ar tipari
un text manuscris al unui scriitor, ori cit de bine s-ar fotocopia, nu se pot reproduce, nu se pot
incredinta tiparului autenticitatea gi vibratia hirtiei pe carc se presupune cd ar fi atins-o scriitorul,
nu se poate recepta atit de bine dialogul acesta strict cu o scrisoare, un manuscris, o fotografie ori-
ginala, o biblioteca a unui scriitor —lucruri care trebuie sa fic expuse si difuzate. Deci, Muzeul lite-
raturii este de fapt un sanctuar unde lucrurile sint predestinate si fie expuse, sa fie vizionate intr-un
context tematic, in filiatia unor epoci literare, in filiagia unor anumite grupari literare s.a.m.d.

CORIN GROSU

Sa spunem de la inceput, spre a nu bagateliza discutia, ca raspunsul la o intrcbare ca aceasta
— cum se impaci literatura cu muzeul —ar nccesita, ¢l singur, un timp si un spatiu de desfasurare
incomparabil mai marc decit cel ce va {i fost rezervat simplei confruntari de opinii de astadzi. Aici,
acum — nu putem decit sa atingem tangential problema. Dupa normele clementare ale mectodologiei
ar trebui sid incepem prin definirea obiectului, raportat la genul proxim si la diferenta specifica, si
apoi sa trecem in revistd o scamd de probleme de metodologic a muzeologiei literare, care, vrind-
nevrind, mai mult sau mai putin clar inteleasa, este totusi implicatd in toatd lucrarea noastra.

S& ne multumim cu simpla deosebire intre muzeul literar si muzcul de artd plastica, de pilda.
Opecrele literare, cartea, manuscrisul, scrisoarea, pagina de revistd sint destinate lecturii $i nu contem-
plarii vizuale, cum sint opercle de artd plasticd. In Muzcul de arti, vizitatorul primeste direct si, ca
sd spunem asa, dintr-o datd tot ccea ce comportd exponatul ca incarciturd emotionala. Cine are in
fatd un tablou de Luchian, sa spunem, afld prin simpla contemplare vizualid tot ceca ce a vrut sa
comunice artistul creator. Cind insd acelasi vizitator are in fata sa, intr-o vitrind a Muzeului literaturii,
— sa zicem volumul de Poezii din 1883, al lui Fminescu, el ramine incid departe de emotia pe care
i-ar procura-o sau i-a procurat-o lectura poemelor cuprinse in acest volum. $i tot asa cu manuscrisul
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Baltagului lni M. Sadoveanu, cu o pagind din ,,Convorbiri literare’’ pe care se poate citi titlul Mos
Nichifor cofcariul si citeva aliniate din nuvela lui Creanga etc., etc. Natura exponatului si impactul
acestuia asupra vizitatorului este aici altul decit in muzeul de artid. In muzeul literar, arta literara,
literatura, in general, este prezentata din afard, vdzutd — prin testimonii extrinsece rostului ei fundamen-
tal, care este de a fi cititd. Acest muzeu nu comunica direct arta, ci vorbeste despre ea. Desigur, vizi-
tatorul poate chiar citi, pe ici, pe colo, cite o pagina de literaturd — o poezie, un fragment de proza
etc. Dar oricit l-am concepe de cuprinzator, un asemenea muzeu nu poate inlocui o antologie a lite-
raturii (de altfel, si aceasta aproape de neconceput cind este vorba de o intreaga literatura, pe toata
intinderea ei istoricd) — iar cerintele contemplarii vizuale, care vor ca obiectul sa fie supus dintr-odata,
plenar, privirii, inlaturd ca neavenitd insiruirea de pagini dupa pagini, in vederea lecturii. De aceea
si sint lipsite de sens, intr-un muzeu, textele, citatele si inscriptiile ample, specifice exhibitiilor demonstra-
tive de mostre si acceptabile, pina la un punct, in micile expozitii temporare cu subiect limitat. Ase-
menea ,texte explicative’’ consuma grabnic potentialul de atentie al vizitatorului.

Ca si o istorie a literaturii — i impacindu-se cu literatura cam in aceeasi masura in care si
istoria literard se impacd cu ca —, dar oferind exponate spre a fi vazute, si in ansambluri — de care
va trebui sA mai vorbim —, muzeul literar, in cazul nostru Muzeul literaturii romane, oferd o reconsti-
tuire cit mai fideld i mai circumstantiala a literaturii romdne in toatd devenirea ei istorica realizata
prin marturii materiale vizibile ale existentei si avatarurilor ei. Oprindu-ne deocamdata aici, cred ca.
putem trage concluzia c&, in limitele aratate, literatura se poafe impdca cu muzeul. Nu insa inainte
de a face citeva precizari. Mai intii am pomenit de ansambluri. \'reau sa spun prin aceasta cd exponatele.
aici, desi de valoare diferitd si avind ficcare aportul sau, lucreazi mai ales laolalta, potentindu-se
reciproc si evocind un moment al existentei sau al creatiei unui scriitor sau al devenirii literare etc.
etc., carc altfel, la lecturd, ar fi cerut un timp si un efort propriu de sinteza, incomparabil mai mari.
Intr-o singura vitrina, vizitatorul poate lua cunostintid de ciclul de la ,,FFamilia" al poeziei eminesciene
de debut. Aici pot fi vazute, dintr-o ochire ca sd spun asa, si portretul tindrului losif \ulcan, direc-
torul revistei ,,I'amilia” si numarul din revistd in care a debutat Eminescu, si pagina cu poezia de
debut De-as avea, $i manuscrisul acestei poezii, §i o casetd cu Posta redactiei, in care redactorul se
adrescaza tindrului sdu colaborator, gi citeva pagini cu unele din poeziile constituind ciclul respectiv
etc., etc. Posibilitatea de a oferi asemeneca ansambluri vazute este specificd muzeului; ea constituiec o
,,cale imparateasca’” de a actiona informativ, didactic, evocativ si educativ asupra vizitatorului.

Defilind prin fata a patru-cinci vitrine, acesta face cunostintd cu activitatea creatoare a lui
Vasile Alecsandri, de ex., cu contributgiile lui civice, cu prieteniilelui, isi poate da scama de amploa-
rea $i durata actiunii lui in epoca ctc., etc.

Tot aici, in legaturad cu caracterul evocativ al muzeului in raport cu literatura $i cu lumea lite-
rara, ar trebui sa abordam si problema exponatelor tridimensionale, cu alte cuvinte a obiectelor ramase
de la scriitori mai ales. Trcbuie aratat ca asemenca obiecte sint nebanuit de putine; n-a existat in
trecut o preocupare fic si cit de modicd in aceastd privintd si ce s-a mai pastrat pind in vremea
noastra isi datoreste existenta mai mult intimplarii. Din lumea apropiatd lui Eminescu — caci de la
poet nu au mai ramas decit manuscrisele, — se mai pastreaza pinad astdzi o linguritd de argint cu mono-
grama Ralucai Eminovici, expusa in Muzeul memorial de la Ipotesti. Citeva obiecte personale ale lui
Caragiale — ochelarii, o tabacherd etc — se afla la Muzeul memorial din Ploiesti, iar un birou-secretar
al scriitorului la Muzeul Teatrului National. La alte citeva muzee memoriale din tara se mai gisesc
unele obiccte, nu totdeauna semnificative, ce au apartinut unor creatori literari din trecut. Fiind
adunate in aceste muzee, obicctele respective nu pot fi in acelasi timp si in Muzeul literaturii romane,
a carui existenta abia atinge, acum, 15 ani. De la infiintarea lui, muzeul nostru si-a indreptat activi-
tatea si in aceasta directie, — bineinteles in limitele mijloacelor restrinse ce i-au stat la dispozitie — si a
adunat un oarecare numar de relicve. Nu ins3 suficiente numeric, pentru a determina un alt tip de
organizare muzeald, mai apropiat de tipul memorial si care rimine incid o problema a viitorului. Atunci,
desigur, se va pune din primul moment si problema spatiului mult mai larg, necesar unci prezentari
mai variate, care sa cuprindad si expunerca multumitoare a unor obiecte, ca, de exemplu, pupitrul la
care scria G. Cogbuc, uneltele de pescuit st de vinat ale lui M. Sadoveanu (intr-un fel definitorii pentru
acest scriitor) etc sau chiar si a unor piese mai mici. Tn expozitiile cu tematica limitata, organizate
in trecut, noi am oferit vizitatorilor i obiccte. Cine a vizut expozitia comemorativad Delavrancea,
din 1958, pastreazd desigur amintireca mesei de scris si a micii biblioteci turnante, incarcate cu carti,
care statuse cindva la imediata indemind a scriitorului, sau a unor obiccte personale ale acestuia. In
acelasi mod complex au fost organizate si expozitiile G. Cosbuc, St. O. losif etc. Tn functic de posibi-
litatile materiale ce i se vor oferi (fonduri, conditii de depozitare), va trebui ca muzeul, care n-a avut
cum sa adune relicve din trecutul definitiv consumat, sd continue sa colecteze, sistematic si cu discer-
nimint, de acum inainte. Iistc una din indatoririle lui fundamentale.

Se remarcd — in cadrul unui material care, formal, nu poate fi foarte divers, prin insusi speci-
ficul sau — intenpia dv., a organizatorilor de a crea miscare, de a pune accente carc conferd expozific
un anumit ritm, poate insesizabil pentru vizitator, dar vizibil pentru muzeograf. Se datoreste acest lucru,
cred, criteriilor de selecfic a materialului. Care au fost acestea?
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CORIN GROSU

Selectarca documentului este determinatd, cred, de conceptia generald cc sti la temelia organi-
zarii muzeului. I'iind vorba de intreaga literaturd romadna, de la inceputuri pind in zilele noastre,
ilustratd prin prezentarea mai ales a celor mai insemnati scriitori, ne-am indreptat spre exponatele
cele mai semnificative in raport cu aceste personalitati, cu creatiile lor majore, cu viata $i atitudinile
lor etc. Evocarea acestora nu poatc lipsi. Muzeul nostru posedd un insemnat lot din scrisorile lui
Caragiale si, nimic — afard de numerele din ,,Convorbiri Literare’” in care au fost publicate — din
lucrarile dramatice care determina locul istoric al scriitorului in literatura romana. Evocarca accstor
lucrari putea ca lipsi din muzeu? Sau: din scrisorile anului 1907 au fost alesc acele piese care ilus-
treaza atitudineca marelui scriitor fatd cu rascoalele taranesti si represiunea lor. Selectare, inseamna
alegere. $i pentru a alege am cintarit, de cite ori am fost in masura s-o facem (adica de cite ori am
dispus de un numar mai mare de documente),valoarca lor relativd — tinind, desigur, seama si de comu-
nicativitatea mai mare sau mai mica a diferitelor piese. Cind acelasi fenomen poate fi ilustrat fie cu
o imagine (un grup de scriitori, un edificiu, un peisaj), fie cu o pagina tiparitd, am preferat imaginea.
care este mai vie $i mai graitoare. Trebuie spus, insd, cd adesea selectarea a fost inlocuitd cu colectarea.
cu cautarea febrild a documentelor apte sa ilustreze un aspect primordial. Se poate intelege $i de aici
complexitatea problemelor puse de organizarca muzeului $i cit de activa a trebuit sa fie atitudinea
muzeografilor in raport cu rezolvarca lor.

CONSTANDINA BREZU

Dupa pirerea mea, problema selectiei se pune, oricum, foarte diferentiat. Asa cum s-a spus,
epoca veche si perioada care se apropic de 1848 punc problema uneci acute documentari si, in cele
din urma, chiar daca, sa zicem, cartile fundamentale pentru epoca culturii noastre vechi se afla in
alte institugii de culturd, existenta lor in Muzeul literaturii este obligatorie §i atunci s-a recurs la
machetarea i facsimilarea unora dintre ele, pentru ca expunereca lor era indispensabila. Problema sclec-
tiei se pune mai spinos pe masura cc ne apropiem de literatura moderna, de literatura dintre cele doua
razboaie $i s-ar pune, mai cu seamd, dacid am face o expozitie pe tema literaturii actuale. Problema
selectiei se mai pune si dintr-un alt punct de vederc: ca trebuie sa acopere tematic prezentarea expo-
zitionald de baza. Mai sint insd i alte unghiuri: sd zicem ca avem la un moment dat diverse docu-
mente referitoare la un moment : aici se pune problema optiunii in functie de importanta documen-
tului dar i de aspectul lui grafic — punem o scrisoare sau punem un manuscris, punem un bilet sau
punem un plic de scrisoare, sc pune o poezie sau se preferd un manuscris adnotat. Fara sa fi tradat
<continutul tematic, aici existd posibilitatea de a opta si, in acest caz, se pune accentul pe colabo-
rarea cu graficianul care are si el un cuvint de spus. In sensul acesta am putut avea revelatia, si zicem,
a prezentarii grafice a tematicii pentru epocile mai recente ; pentru ca au existat dublete de publicatii,
am putut sa expunem un articol dar sa punem si coperta publicatiei in care a aparut, pentru format
si aspect grafic. Prin aceste elemente tridieste intr-un muzeu autenticitatea unei epoci literare. Faptul
<a vizitatorul se poate intilni in muzeu cu o seama de publicatii care i-au fascinat tineretea, cu lecturi
pe care le-a facut cindva, faptul cd intilneste intr-un muzeu ceea ce se cheama climatul spiritual pro-
priu unei epoci literare este, am spune, o particularitate absolut specificAi a muzeografiei literare. Acest
lucru ajuta sa se diversifice o epoca de alta, sa se diferentieze prin insasi reprezentarea unor aspecte
ale artei grafice si tipografice, ale tchnicii editoriale etc. Un muzeu de literatura ridici problema unor
dificultati de receptare, el poate fi — pentru unii — un muzeu arid. Vizitatorul vine si-l1 vvada prima
oara din curiozitate dar poate a doua oara si a treia oara si-i sporeasca interesul fatad de asemenea
gen de documente si sa-i cultive ribdarea, facindu-1 sa parcurga cu interes o salad fara sa-i strice dispo-
zitia printr-o expunere foarte arida $i monotoni. De aceea se apeleazi si la elementele de iconografie
care sa imbogateasca atmosfera : fotogralfiile scriitorilor, ale unor grupuri de scriitori, ale unor redactii,
societati literare. Manuscrisele trideaza intotdecauna un fel de a fi particular, al scriitorului, unele
pastreaza jocuri spirituale ale creatorului, care, intr-un moment de ragaz sau de impas de creatie,
a schitat un desen pe marginea filei de hirtie. Asemenea lucruri sint uneori — hai sa zicem — speculate
de muzeograf ca sa facd totusi cit mai agreabild vizitarea expozitiei si poate s$i sa tradeze ceea ce
inseamna de fapt aspectul mai intim al muncii de creatic.

As dori sd vd intreb cum v-afi adaptat spafiului dat, in ce mdsurd v-a satisficul spafiul actual’
Daca sintefi de acord, sda-i dam intii cuvintul tov. arh. Muresanu.

Arh. AURELIAN MURESANU

Din punct de vedere al arhitecturii si al colaborarii noastre cu muzeul, lucrurile s-au petrecut
in felul urmator : muzeografii au intocmit o tematicd, care ne-a fost inaintatd noua, proiectantilor,
indicindu-ni-se $i spatiul. Cladirea in care s-a ficut acest muzeu este monument istoric, de anumita
structurd, cu anumite spatii, in care trebuia si ne incadram. In functie de tematica foarte ampla a
muzeului s-a convenit la o anumitad repartitie pe silile respective. Cladirea este alcatuitd din parter
i etaj si, in urma discutiilor avute cu tov. C. Grosu si cu ceilalti muzeografi, am stabilit ca fluxul
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Sd inceapa la ctaj $i sd continue la parter. Din fericire pentru mine, ca proiectant, la stabilirea solu-
tiei m-a ajutat compartimentarea incaperilor; arhitectul care a restaurat aceasta cladire acum 20—25§
de ani a avut o idee care ne-a avantajat acum foarte mult: a desfiintat usile intre camere si a dat
drumul peretilor, in locurile de comunicare intre inciperi, pind la plafon. Acest lucru a permis, adica
intr-un fel a dictat solutia. Tinind seama cd muzeul este mai mult de carte $i manuscris $i ca acestea
necesitd un anumit fel de expunere, noi, proiectantii, am adoptat solutia unui spafii total, adicd a unui
modul spafial. l.a aceastd idee au condus si necesitatile legate de iluminarea documentelor; pentru
ca ele sa fie puse in valoare, lumina trebuia uniform repartizata, lucru care a dus la un plafon lumi-
nat total. Automat, s-a trecut apoi la panotarea perimetrului camerelor, fiindca cladirea are anumite
goluri care nu avantajau expunerea, avea niste sobe mari care deranjau s$i pe care am cautat sd le
mascam cit mai bine. Pentru expunere s-au folosit mai mult spatiile centrale ale camerelor deci, vitri-
nele centrale. Am tinut sd evitam, pe cit posibil, expunerea pe perimetru a documentelor, deoarece
materialul era foarte mult i asta ar fi insemnat s& umplem toti peretii camerelor cu documente, ceea
ce ar fi dus la monotonie, $i atunci am ciutat sd gasim niste accente, de-a lungul peretilor, niste vitrine
adosate la panouri. Chiar in mijlocul incaperilor am compus grupuri de vitrine cu posibilitati de vizio-
nare pe doud parti, pe trei parti, dirijind in acest fel i un flux judicios, cum este si normal, deoarece
vizionarea se face cel mai bine de la stinga la dreapta. Aga trebuie parcurs in mod corect un exponat.
Dupa aceasta, s-a trecut, impreund cu muzeografii, la repartizarea in spatiul respectiv, pe sili, pe epoci.,
pe scriitori s.a.m.d. Am ajuns, la un moment dat, la un impas, deoarece materialele erau foarte multe
iar spatiul afectat expunerii era mult prea mic. $i atunci muzeografii ...
. . au mai sacrifical din exponate.

Nu au sacrificat, ci au facut o mai mare selectie a documentelor; s-a facut prima selectie, a
doua selectie si a treia selectie, in functie de spatiu. La etaj, este prezentatd literatura, de la ince-
puturile ei pina la primul rdzboi mondial. L.a parter, literatura dintre cele doud razboaie mondiale.
Din punct de evdere arhitectural am folosit doua solutii diferite la etaj si la parter. Parterul are
o inaltime mult mai micd; am adoptat s$i aici aceeasi idee de expunere, de panotare si de vitrine
ca la etaj, dar am schimbat materialul, am adoptat o solutie coloristica sobra, incercind sa creez o
ambiantd placutd, De ce am folosit aceastd solutie? Pentru cd am considerat cd materialele expuse
sint pretioase dar, intr-un anumit fel, monotone — acesta este, cel putin, punctul meu de vedere. Cu
mici variatii, este vorba numai de manuscris, deci, un vizitator care vine pentru prima datd in muzeu
se poate simti curind obosit. Am incercat, deci, s credam un mediu neutru, si-l determindm sa ad-
mire nu arhitectura, ci sa fie atras numai spre document. Am socotit apoi cd este necesar si instalam
lumind generald egald, care nu pune un manuscris in evidentd mai mult decit altul, deoarece ele sint
puse in evidenta prin colorit, prin format, prin rezolvari grafice.

Culorile folosite in expozitie sint albul si albastrul: albastrul este o culoare linistitoare, care te
predispune la meditatii. Vizitatorul care vine aici de pe strada, trebuie sa se simtd, dintr-odata, deco-
nectat, si intre in altd lume, si fie atras de document.

Sala Pimitrie Cantemir (literatura romana in perioada feudala) Sala ,.Scolii ardelene’” si a literaturii premoderne
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Si cuvintul graficianului . . .
BERTA BENKO

Grafica acestui muzeu a comportat si ea dificultatile sale, pentru cd ea s-a aflat intre tematica
muzeului si solutia de arhitectura, incercind sd le apropie, si le imbine. Am incercat sa gasesc o solutie
unitard pentru intrcaga expozitie, la etaj si la parter, care puneau probleme diferite : etajul este, colo-
ristic, mai deschis, mai mult pe alb, pe cind parterul e pe gri, gri-albastru. S$i atunci, pentru a evita
monotonia, la etaj am folosit aplice colorate si, la parter, mai mult aplice albe.

Vitrinele au suscitat alte probleme de graficd. Ele sint impartite in trei grupe: vitrine direct
pe perete, vitrine adosate peretilor si vitrine de centru. Ca linie grafica, pentru fiecare dintre acestea
am gasit o altd solutie. In permanentd am avut in vedere si unitatea si diversitatea expozitiei, tinind,
evident, seama si de tematica si de caracterul exponatelor. De exemplu, in sala afectatd literaturii
vechi, am folosit o pinza aurie care merge foarte bine cu aceste documente ornamentate, de o sobra
eleganta. Mai departe, in sala B, de pilda, am avut documente pe pergament care trebuiau si devina
vizibile si ¢4 arate frumos; aici am folosit o culoare galbuie care le evidentiaza foarte bine. Probleme
similare a ridicat fiecare dintre sali.

Tn alta ordine de idei: vitrinele insesi sint impartite in doud, trebuind totusi si constituie o
unitate. In vitrine existd panouri si existd polite. De la inceput am discutat cu muzeografii si am
propus ca toate documentele-file s apard pe panouri, ele sint usoare iar grafic pot fi aranjate frumos;
cartile, volumele de publicatie, care si ca aspect dau o greutate, le-am pus la baza, pe polite. In cadrul
acestui gen de vitrine aceasta era solutia normala.

Tn spatiul restrins destinat expozitiei, unitatea acesteia insemna si repartizarea oarecum egala a
exponatelor. Au fost sali si vitrine mult prea incircate cu exponate; s-au facut cinci-sase selectii,
s-au eliminat multe dintre ele pentru ca intr-o expozitie nu inseamna ca dacad pui totul si vezi totul.
Trebuie creatd in expozitie o anumitd liniste, un anumit spafin, pentru a permite receptarea, insusirea
celor vazute. In general ne-am inteles cu muzeografii in aceastd privinta, desi mai sint si acum unele
sali si vitrine cam incarcate, dupd parerea mea.

As mai spune citeva cuvinte despre materialele folosite : am adoptat solutia unor materiale,
as zice, nobile: pentru aplice am folosit un atlas cu un luciu si un aspect foarte frumos, material
care nu s-a mai folosit pind acum si care va constitui o noutate.

FLAVIU SABAU

Noi am nazuit citre un muzeu complet. Ill este zugravit in tematica alcatuitd initial; pe par-
cursul transpunerii in cadrul muzeal a trebuit sa ajungem la o formd mai ,,paminteand’”, mai ,reald’”
(realista, altfel spus!) pe care am realizat-o in conditiile care se cunosc.

Limitele cele mai drastice ni le-a impus spatiul. (,,spatiul si timpul’” — iardsi!). Parerca mea
este cd asa cum se prezintd astdzi muzeul, el este un muzeu riguros constituit, in urma numeroaselor
selectii efectuate si a compunerii sutelor de piese etalate, ce ilustreazd evolutia literaturii romanesti.
Aceastad realizare unica la noi (si intre putinele din Europa, de acest fel) in cadrul muzeografiei de
specific literar, oferd un bun teren cercetdrii $i experimentdrii viitoare, intr-o largd desfasurare,
asa cum de fapt vedea in perspectivda MUZIEUL mentorul nostru, maestrul Perpessicius.

Sala Vasile Alecsandri cu vedere spre sala Eminescu Sala Eminescu (macheta asezrii de la Ipotesti)
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in cadrul dat, socotesc ci este un merit al colaboratorilor nostri de la ,,Decorativa’ inchiderea
aceasta intr-un univers propriu $i intr-o adecvatd $i armonioasd cromaticd pe ideea initiald frumoasa
a desprinderii vizitatorului de elementele auxiliare si a introduceruii sale in laboratorul acesta de creatie.
Socotesc insd ca la capitolul etalarii, va trebui s& mai intervenim in viitor si anume in sensul ca
piesele sd obtind maxima satisfactie a reprezentarii lor.

As dori insd sd nu stirnesc nedumeriri, afirmind cd nici un om de muzeu nu poate fi total
multumit de o realizare, chiar dacd realizarea este un bun cistigac. Nemultumirea aceasta a noastrd
e o chestiune de structurd, si, probabil, nu numai a noastrd, a muzeografilor.

Cred ca nici timpul, nici mul{imea remanierilor nu ne-au permis s gasim un sistem de etalare
pe masura celui despre care vorbeam mai sus. Ma refer insd la unele lucruri concrete cum ar fi la etala-
rea pe polite. De pilda, Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea — dau un exemplu de muzeu actual, din
suita muzeelor facute in ultima vreme — a beneficiat mai mult de posibilitatile muzeotehnice noi;
m-a impresionat $i prin gasirea unor formule, a unor sisteme de etalare ale principalelor categorii de
exponate, lucru care la noi nu s-a putut realiza. Astfel, un album cu autografe sau cu fotografii a
trebuit agezat in acelasi gen de suport si pe aceeasi politd cu o carte sau un alt exponat. Sistemul
acesta fiind unic, vitrind de vitrind, nu ne-a prea avantajat. Aceasta, pentru ca nu am avut larga
posibilitate de a detasa unele documentz decit limitat in spatiu, spre a le da perspectivd sau orice
alta dispunere doritd. Un al treilea plan de expunere, alaturi de politd si vitrind, ne-ar fi avantajat
(sau mobilitatea in cazul acestora doud).

Se vede lesne ca sistemul uniform al politelor nu este cel mai avantajos. Adesea in locul acestor
suporturi plane, care ne obligd sd asezam exponatele pe un nivel, avind numai jumatate din ea, nu
mai este posibild detasarea unor elemente intr-un spatiu de mai sus neutilizat, scoaterea din cadrul
dat, incadrarea intr-un aplic special..., cu alte cuvinte realizarea distinctiei, evidentierii este redusa.
Sala ,,Eminescu’”, de exemplu, (ca sintezd a materialului avem aici o ingenioasd selectie bazata pe
cercetarea perpessiciand a creatiei genialului poet), este, intreagd, un laborator. De fapt acesta e punctul
central al muzeului. Dar etalarea nu da satisfactia doritd. Ca s& detasdm unele documente, caiete,
manuscrise, scrieri, fotografii unice etc. din bogatia materialului am avea nevoie de modalitati diverse
de evidentiere a unor piese. (U'n anumit tip de montanti, casete speciale, planuri inclinate mobile,
suporti — aceasta raportat la arhitectura actuald a intregii expozitii de baza, toate gindite cu respec-
tivele unicate in fatd!) As mai adauga aici situatia unor alte categorii de piese precum ar fi ,,scriso-
rile”’ sau fotografiile tip ,,cabinet” (unele cu extrem de valoroase insemnari pe reversul lor), sau cartile
de vizitd, autografele si alte exponate miniaturale. (E cazul reprezentarii lui Maiorescu, a lui Caragiale,
a lui St. O. Tosif, D. Anghel, N. D. Cocea, P. Zarifopol, Vinea, Sadoveanu si altii — exemple din insem-
nate fonduri detinute de muzeu. Sint intre acestea piese care as spune cad dicteazd de la sine solutia
muzeograficd si in nebanuit de fericite solutii. Dacd mai amintesc de valoroasa [Istorie a literaturii
romdne a lui G. Calinescu — in gpalt, exemplarul corectat de autor, ce contine nenumérate indicatii
de tiparire $i interventii de ultima ora, si in sfirsit, ,,bunul de tipar” de pe pagina de titlu, — o ase-
menea piesd meritd un arsenal de solutii de punere in valoare muzeograficd, alaturi de alte elemente
pe care le detinem, intru reprezentarea muzeald a ilustrului carturar $i istoric literar care a fost
G. Calinescu.

Sala I.L. Caragiale (in prim plan vitrinele Ion Creangi) Sala Grupari literare de la inceputul secolului XX (1900 — 1918)
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CORIN GROSU

Mai intii, comparativ cu posibilitatile de expunere de care am dispus in trecut, este evident ca
stam acum mai bine. Ne aflam insd inca departe, nu numai de acel punct ideal spre care omul nazu-
ieste continuu, farda a-l atinge vreodatd (dar care asigurd mersul neincetat inainte), ci $i de acele

osibilitati (vorbesc de spatiu) care sa ne puna la acelasi nivel cu realizarile similare din alte tari.

}f)n mod ideal spatiul muzeal trebuie determinat in raport cu necesitdtile muzeului $i nu invers; sint
necesare sili pentru expozitia permanentd, sili pentru expozitiile temporare, depozite pentru docu-
mente, mobilier s$i obiecte, bibliotecd, sali de lecturd ¢i de conferinte, laboratoare si ateliere, sdli de
lucru etc. Marginindu-ne la expozitia permanentd, care in viziune profand se numeste ,,muzeu’’ (inglo-
bind, astfel, in mod naiv toatd notiunea complexd de muzeu) — in mod ideal, expozitia permanenta
ar trebui organizata si ea pornindu-se de la necesitdtile de prezentare optima a documentelor exponate.
() data, deci, stabilit materialul de expus $i cum trebuie agezate exponatele, unele in raport cu altele,
si odatd stabilit si aparatajul auxiliar de care materialul original are nevoie, este conturat, detcrminat,
in mod implicit, $i spatiul muzeal. Acesta trebuie si se muleze, ca sa spun asa, pe documente, sa se
organizeze in jurunl lor — asa cum presupun cd se procedeaza i cind se proiecteaza un complex indus-
trial. Spatiul trebuie sa fie determinat de functionalitatea dispozitivelor cuprinse in el. ITn mod practic,
insa, in toate muzeele de care am avut si ma ocup personal — si in prima editie, din joseaua Kiselef,
a ,,Muzeului literaturii romane’’ din 1957 — 1958, si in atitea muzee memoriale din tard, a fost necesara
adaptarea, adicd restringerea continutului muzeal la un spatiu redus, totdeauna mult sub nivelul nece-
sitatilor. La fel si in cazul de fata. Pentru a respecta o anumita periodizare generala a literaturii
romane, fara de care s-ar fi pierdut chiar firul conducdtor al expozitiei permanente, am dat fiecarei
sali un anumit continut concentric: literatura zisa veche, scoala ardeleana si literatura premoderna,
renasterea nationala si inceputurile literaturii moderne, generatiile pasoptistd $i postpagoptista, Mihai
Eminescu etc. lar in cadrul fiecdrei sali am fost nevoiti sd ne extindem sau, cel mai adesea, restrin-
gem, dupd spatiul dat. De aici $i numeroase derogiri, nu numai de la firul cronologic al tematicii,
dar chiar de la unele din ideile ei directoare, — comprimari si elimindri de aspecte. Oricit am fi
vrut sa dam o idee despre dezvoltarea in timp a literaturii zise populare (cartile populare), sa aratam
trecerea de la literatura bisericeasca la literatura laicd etc., etc. — toate aceste aspecte degajate s$i urma-
rite cu grija in tematicad nu si-au mai gasit locul si, din lipsa de spatiu, au fost comasate sau chiar
suprimate. Pentru ca creatia eminesciand sa poatd fi prezentata intr-un mod cit mai adecvat — Mihai
Eminescu reprezentind si cheia de bolta a literaturii romane si fiind $i patronul muzeului, —, i-am con-
sacrat sala centrald de la etaj, de aici decurgind obligatia de a ordona explicit, in cele trei sali
dinainte, toatd literatura de la Dimitrie Cantemir pina la Eminescu etc., etc.

Al doilea aspect in legatura cu spatiul este acela al rezolvarilor constructive $i muzeografice in
interiorul spatiului dat. Aici, pot sd spun asa, din experienta adunatd, a fost momentul cel mai bun
in indelungata colaborare cu Decorativa, care, in ce ma priveste, depaseste 20 de ani. Bineinteles insa
ca si aici sint de spus o multime de lucruri. Siaici, in mod ideal, ar fi trebuit sa pornim altfel — nu
de la o tematica abstractd i cu totul negraitoare pentru proiectant, ci de la tematica concretizatd in
exponate. Probabil ci dacd ar exista mai mult timp pentru o atare fazd a operatiunilor pregatitoare,

Periocada dintre cele doua razboaie mondiale. Sala Sadoveanu
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s-ar realiza $i mai mult $i mai bine; in genere, insa, nu dispunem de timpul necesar. Ce se intimpla?
Trebuie si existe posibilitatea de a se face incercari. Nu se poate sti de la inocput daca totul va
ciapdata aspectul imaginat, pentru cd intervin prea multe elemente quasi-imprevizibile. Dar cind timpul
da ghes, muzeograful s mulfumeste cu o solutie provizoriu-acceptabila. In fond cred ci asta dste
problema cheie a adaptarii materialului documentar la panouri $i vitrine constituite dinainte. $i
insfirsit, existd si acest aspect, ca atunci cind expozitia e prea rigida, se preteazd greu unor imbunati-
tiri pe parcurs. Noi, ca sa imbunatatim expozitia—de pe acum incepem sd ne dam scama de imbunata-
tirile posibile, — va trebui sa refacem totul, si recordonam totul in alt fel. Nu avem posibilitatea de
a inlocui, de a elimina sau adauga si de a modifica nu numai din punctul de vedere al manevrarii
in sine, dar si din punctul de vedere al situdrii corelative a pieselor expuse. Pentru ca, pentru a
schimba ceva pe un panou care ar2 o anumita graficd tirebuie schimbatad toatd asezarea documente-
lor, care apar cu anumite dimensiuni etc. Desigur ca s-ar putea si altfel dar si aici tot spatiul
prea marginit este acela care conditioneaza in primul rind. Dacd expozitia ar fi mai aeratd, docu-
mentele ar fi expuse mai liber, muzeograful s-ar putea misca mai usor. Nu dispunem de spatiu suficient si
lucrul acesta se vede cel mai bine la exponatele de pe polite, care, in generc, sint cam inghesuite.
CONSTANDINA BREZU

Din punct de vedere arhitectonic, vitrina este bine construitd si bine facutd. I'iecare are o anu-
mitd diversitate $i poate sa acopere o serie de goluri pe care pind in ultimul moment nu am reusit
sa le acoperim din motive obiective — un format incomod sau un volum greu etc. Pe de altd parte
insa se ivesc uncori dificultati de ordin tehnic privind intentia noastra de a face ca expozitia sa fie
mobild, pe masurd ce se achizitioneaza o scrie de documente noi, pe masurd ce vrem si improspatam,
pentru ca expozitia permanentd trebuic sd suporte interventii, sA facem si nu se simtd cd asupra ei
trece indiferent timpul. Si atunci trebuie sd recurgem iaradsi la ajutorul Decorativei pentru rezolvarea
oricaror interventii. Exista dificultati in ceca ce priveste rezolvarea tehnica, dificultdti de manevrare...

Reporterul isi ia permisiunca sa puna aici puncte de suspensie. I.a capitolul acesta, al wmobilie-
rudui, al posibilitatiior diverse de etalare, colaborarea pasnica, fructuoasa, muzeograf-Decorativa ameninta
sa se transforine in duel. S-a mai subliniat inca o data ca muzeografii sint un soi de oameni nemulfu-
mifi, (cinste lov) — si ca o discufie despre tipurile posibile de mobilier, intre muzeografi si proiectanfii
de la Decorativa ar fi foarte utila. Tov. arh. Muresanu a fagaduit ca Decorativa poate oferi nenumdirate
tipuri de mobilier muzeografic. Refincm 1deea unei dezbateri pe aceasta tema cu promisiunea de a o mate-
vializa intv-un alt numar al revistei si continuam discufia noastrda, abatind-o pe un alt fagas.

Ce pareve avefi despre folosivea facsimilelor si a fotocopiilor intr-o expozifie literara?
CONSTANDINA BREZU

Apare, uncori nevoia de acoperire a unor lipsuri, sau alteori, de conservare a unor originale
care sint extrem de valoroase si care n-au dreptul la expuneri indelungate. Procedeul se foloseste
pe scara foarte larga si existd intr-adevar o tendintd in muzeografia actuald de a conserva origina-
lele si de a expune facsimilul, pentru ca starca de conservare in depozit nu este aceeasi cu starea de
conservare intr-o expozitie. Daca sint totusi specialigti avizati care gtiu ca existd cutare document

Perioada dintre cele doudi riazboaie mondiale. Sala Arghezi Seriitori contemporani
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in arhiva noastrd sau in arhiva Academici, ei trcbuic sd fie pusi la curent. Lixistenta unci carti rare,
a unui manuscris sau document intr-o anume colectic este in fond o chestiune de culturd. Se poate
la rigoare recurge la cca mai comoda solutie, s sc fotocopieze, dar icse urit de tot. Desi nici fotoco-
pia nu este la indemina oricui, un muzeu veritabil trebuic sa evite acest tip de reproducecre de ultima
instanta. In orice caz solugia facsimilului este o solutic de lux fiind destul de costisitoare dar a-i da
vizitatorului iluzia autenticului este o obligatiec a muzcografiei si cfectul esteintotdeauna mai putenic.
De pilda la Muzeul Universitatii, portretelc marilor carturari, intemeictori de scoli s-au copiat. De ce?
In muzeografie se folosesc asemenea procedee, asa cum in teatru, in cinematografic, sc folosesc recon-
stituirca sau trucajcle — totul cste si se simuleze cit mai bine autenticul.

CORIN GROSU

Sa facem si aici o precizare prealabild. U'na este chestiunea facsimilarii, alta a tipului de facsi-
mil folosit. Cum s-a spus, facsimilarca a cipatat astdzi drept de cetdtenie pretutindeni, ea constituie
chiar un imperativ al muzeografiei moderne, stiintifice. Variatiile de temperatura si de umiditate concura,
impreund cu lumina vie a silii de cxpozitie, la alterarca rapida si ireversibild a manuscrisclor, foto-
graliilor, chiar si a paginilor tiparite. Expunem in momentul de fatd un insemnat numar de manuscrise
originale, dar ar fi un act necugetat din parte-ne si le lisim la infinit in aceastd situatie de anti-
conservare. Muzcele au obligatia de prim ordin de a (i depozite stiintific organizate, de a pastra docu-
mentele in cele mai bunc conditii oferite de tchnica modernd a conservarii. $i in trecuta prima editie
a expozitiei permanente originalele crau substituite prin facsimile — asa vom proceda si de data aceasta,
inlocuind treptat toatc picscle originale.

fn cceca ce priveste natura facsimilelor... La urma-urmei, facsimil este si fotocopia, dar, in
masura posibilitatilor, am optat sistematic pentru accl tip carec reproduce cit maidec aproape origina-
lul, cu toate atributecle lui, uncori foartec complexe, cum cste cazul cu unele pagini eminesciene, de
pilda, cu grafiile si cernelurile lor diferite, tradind stratificari succesive, adicd tot atitea etape ale
procesului de creatie, sau cu manuscriscle sau cartile vechi ctc. I‘otocopia nu reda fidel aceste aspecte,
le uniformizeaza, este rcce si nccomunicativd. Cind imprejuradrile ne-au silit sa recurgem totusi la ea,
am incercat sd atenudm acest neajuns, inlocuind alb-negrul prin tonalitdi diferite, mai calde. Aceastd
inovatie ne apartinc — de altfel am si aplicat-o anterior la Muzeul memorial M. Sadovecanu, de la
Neamt. Dar fotocopia ramine fotocopie $i ne-am straduit si avem cit mai multe facsimile, grafice
sau tipografice, ale unor manuscrise sau file de manuscris. .Am fi preferat, desigur, sa prezentam in
tot locul, nu simple file, ci reconstituiri ale originalelor in integralitatea lor tridimensionala, pe care
ochiul nu numai o vede, dar parcid o si palpeaza. Ni s-a si reprogat cd nu am procedat totdeauna in
acest fel, dar cred ca invinuirea nu este intemeiatd : se punea din nou, ji in acest caz, problema unor
spatii de prezentare mai largi — nu mai revin asupra acestui aspect. S3 nu nesocotim, apoi, nici
costul ridicat al unor exponate de acest fel. Cu aceste rezerve, trebuie subliniat totusi cd muzeul ofera
vizitatorului un numar notabil de facsimile ale unor piese, pe care abia daca specialistul are ocazia
s3 le vada. Cite persoane, chiar din lumea literelor, ba chiar si a istoriografiei literare, au avut prile-
jul sa contemple ,,pe viu” manuscrisele Tiganiadei lui Budai-Deleanu, facsimilate de noi §i puse sub
ochiul vizitatorului? Ci§i au vazut faimoasele caiete eminesciene asa cum aratau ele pe cind se aflau
pe masa de brad a poetului? Putem afirma ci prea putini, caci chiar si unii dintre cei ce gi-au pro-
pus sa editeze aceste ,,caiete” nu par si fi inteles ce sint ele in materialitatea lor $i le confunda cu
miscellaneele de la Academie, care, se stie, sint opera unor simpli legatori de carte, neavizati. Muzcul
literaturii romane oferd vizitatorilor destule asemenea inovatii muzeografice, care au darul sid poten-
teze, informativ gi afectiv, expozitia §i pentru a caror realizare s-a consumat — de ce n-am spune-o
aici, intre muzeograli? —, si experientd, si timp, §i cunoagtere, si ingeniozitate. Reconstituirea dupa
minuscule $i negrditoare microfilme a unor manuscrise pline de palpitul vietii, ale lui Dimitrie Cantemir
— ca Istoria ieroglifica sau Hronicul vechimii a romano-moldo-vlahilor — pune pe vizitator in fata unor
piese cu valoare de unicat. Asa cum se prezintd in vitrinele Muzeului literaturii romane cle nu mai
pot fi vazute nicdieri in tara noastra. Daca asemenea contributii muzeografice originale au putut scapa
persoanelor mai strdine de practica disciplinei noastre (ca, de ex. unora dintre cronicarii ce s-au ocupat,
de altfel in genere laudativ, de expozifia permanentd), avem convingerea ci ele vor fi sesizate §i apre-
ciate de colegii nostri din muzee, care vor urma, cind va fi cazul, drumul deschis de noi, asa cum
au facut si cu alte initiative pornite din sinul Muzeului literaturii romane. $i pentru cd veni vorba de
inovatii : pentru imbogatirca expozifiei noastre, am preconizat instalarea, in fiecare sala, a cite unui
ecran, in cadrul ciruia sd apard succesiv, printr-o retro-proicctarc comandata automat, electro-mecanic,
imaginile unora dintre piesele la carc am renuntat din lipsa de spatiu, precum si diferite tabele bio-
bibliografice, cronologice, sinoptice etc. Am renuntat — si speram, numai deocamdatd — la aceste
dispozitive, a caror realizare a depasit posibilitdtile I. S. Decorativa, organizatorul tehnic al muzeului.

Revenind la facsimile. Lste oare just ca un muzeu sa prezinte printre exponate si facsimilele
unor originale ficind parte din patrimoniul altor institutii> Nu cumva scadem, in felul acesta valoarea
muzcului respectiv? Se stie cid valoarea unui muzeu de arti este apreciatd in raport cu colectiile de
originale pe care le posedd. Dar ma intorc la distinctia facutd la inceput, intre muzeul de acest tip
si muzeul literar. Cel din urma raspunde unor cerinte de alt ordin. De altfel, personal n-as fi decit
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foarte multumit dacd Muzeul de artd, de ex., mi-ar da posililitatea si contemplu din cind in cind
copia perfectd a Lectiei de anatomie a lui Rembrand, care se afla la Haga sau a portretului lui Ippolito
Riminaldi, de Titian, aflator la Florenta. $i cu atit mai mult copiile impecabile ale unor capodopere
ale picturii noastre nationale, pe care nu le putem avea sub ochii nostri, pentru ca sint poate la British
Museum sau in nu §tiu ce muzeu parizian. Aceasta este insd o simplad paranteza. Nu dispunem de
toate datele unei probleme care, in ceea ce priveste opera de arta, se pun, poate, in alt mod. Ma gin-
desc numai cd si in materie de muzeografie 1deile au evoluat $i ca, in orice caz, noi trebuie sa privim
aceste probleme, cu ochii unor specialigti dintr-o tara socialista, in care informarca $i educarea unui
public cit mai larg constituie un imperativ national.

Cum va fi realizat ghidajul in expozifie? Ce este ghidajul intr-o expozifie de literaturd: un
dialog — cu intrebdri si rdspunsuri — o expunere pe baza documentelor existente, saw iesind din cadrul
materialului expus?

CONSTANDINA BREZU

Dintr-o experientd mai veche stiu cd Muzeul literaturii trezeste un fel de emotie aparte vizi-
tatorului, el are la prima impresie sentimentul cd nu se descurcd. Daci intrd intr-un muzeu de pic-
turd, priveste §i i se pare ca nu mai are nevoie de explicatii, desi poate acolo ar trebui sa i se explice
nigte probleme mai speciale. Aici insd chiar §i vizitatorii individuali au solicitat indrumarea. Este
poate noutatea institutiei, Muzeul literaturii, poate acest paradox care v-a suscitat §i dv. intrebarea
,cum se impaca literatura cu muzeul’”. Nu-i cred, nu-i banuiesc pe vizitatori de comoditate, $i poate
ca ar fi mai usor sa le finem prelegeri despre cele expuse, dar nu trebuie sd-i lipsim de farmecul
acestui dialog tacit, afectiv la care-l invitd relicvele. Ghidajul este in orice caz necesar; asa cum se
prezinta ele, piesele muzeale, au niste explicatii la obiect. Aceste explicatii la obiect nu prezintd insa
si conexiunile dintre ele §i spre aceste aspecte cred eu ca trebuie si se orienteze ghidajul, adica,
indrumatorii nostri sa nu piardd din vedere obiectivul tematic al intregii expozitii, momentele fiecarei
scoli, simultaneitatea unor momente, conexiunile dintre acestea, pentru ci sint momente foarte com-
pacte si la literatura veche si la literatura mai noua si nu mai vorbesc de literatura mai aproape de
zilele noastre. Toate aceste lucruri se fac nuantat, de la vizitator la vizitator. Indrumarea trebuie si
fie deci orientativd. Daca vin gcoli cu elevi de o virstd mai micd, nu stiu in ce masurd elevii sint
avertizati ce inseamna istorie literara, grupare literard, publicatie literard. Apoi se ivesc pe parcurs
si indrumari care sint de nuantd, adica vizitatorul se intilneste cu un limbaj, cu o aparitie editoriala.
cu o punere in scend a unei piese; toate aceste lucruri care au avut o viata a lor in contextul altui
climat literar trebuie explicate. Aceasta explicatie o realizeaza ghidajul, nu textul explicativ telegrafic.
In sfirsit, mai existi, cum spuneam, §i o laturd afectivd a lucrurilor. Trebuie putin suflet, pugina
emotivitate care trebuie sustinutd de indrumdator. Dacd o data l-am cucerit pe vizitatorul venit in
grup si a avut rabdare sa parcurgd intreaga expozifie s-ar putea ca ea si resuscite in el interesul,

sd mai vind, sid se orienteze singur revenind in muzeu. Trebuie s& cream, adic3, ceea ce inseamna un
public de muzeu.

CORIN GROSU

Nu exista un singur fel de ghidaj ci sint mai multe tipuri. Ghidajul este conditionat de nivelul
vizitatorilor, de ceea ce ii intereseazd pe ei. Vizitatorii ii determind particularitatile. Pentru unii
dintre ei muzeul dia mai mult decit asteaptd, pentru altii suficient sau poate chiar insuficient. Acei
pentru care muzeul nu furnizeazd indeajuns informatiile i elementele evocative asteptate pun intre-
bari i trebuie sa fie lamuriti. Altora li se va parea cd nu pot sd cuprinda nici ceea ce prezintid ex-
pozitia $i nu mai intreabad nimic. Asta inseamna cd indrumatorul de muzeu trebuie sa aibad o prega-
tire cu totul speciald, $i acea suplete care si-i permiti a se adapta la imprejuriri. In conditiile
actuale, cu personalul cu totul limitat de care dispunem, ghidajul, pentru a fi satisficator, ar trebui
marginit la indrumarea numai a colectivelor si numai la anumite zile, in care vizitatorul si stie ca
gaseste si ghidaj.

EXPOZITIA IN DISCUTIA MEMBRILOR CONSILIULUI STIINTIFIC

Au avut amabilitatea de a raspunde la invitatia noastrd de participare la discutii §i citiva
tovardsi din consiliul stiintific al Muzeului literaturii romdne, prof. univ. dr. doc. Dimitrie P&curariu,
prof. univ. dr. doc. Al Piru, prof. univ. Mircea Zaciu.

PROF. UNIV. D. PACURARIU .

— Tovardse profesor D. Pdcurariu, ce rol credefi cd-i revine Muzeului literaturii intre alte insti-
tufii de cultura de azi din fara noastrd?

— Muzeul, prin colectiile sale, prin activitatea de cercetare pe care o va desfisura, prin exce-
lenta revista ,,Manuscriptum’’, scoasd sub auspiciile sale, prin expozitia permanenta redeschisa, prin
alte initiative inimoase pe care a gi inccput sd le ia intr-un context mailarg, va avea un rol important
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stimulator in cadrul cercetarii literare pe plan national, va contribui la o mai buna cunoastere si pre-
tuire, in rindul publicului larg, a valorilor culturale si artistice a poporului nostru, a luptei acestuia
de-a lungul veacurilor, pentru dezvoltarea limbii si a literaturii sale, pentru libertate sociald si natio-
nala, pentru progres.

— Muzeul impune publicului, prin intermediul mdrturiilor directe, latura cca mai de valoare a
literaturii romadne, patrimoniul siu cel mai de pref?

— Muzeul are doud sectoare — unul, cuprinzind fondul de documente §i manuscrise, care se
imbogateste continuu si e destinat inainte de toate cercetatorilor specialisti si altul, constituit din
expozitia permanentd, menitd a se adresa marelui public. Expozitia, mult imbogatitd $i organizata
cu pricepere, oferd vizitatorului o imagine panoramicd bogatd si impresionantd a evolutiei literaturii
noastre, de la primele texte scrise in limba romana, pina la marile izbinzi ale geniului creator romanesc
din a doua jumaitate a veacului trecut $i din veacul nostru.

— Odatad vizitat muzeul, v-ar tenta si mai revenifi — si asupra cdrui moment, scriitor sau aspect
v-afi opri?

— Am vizitat muzeul pe indelete, poposind citeva ore in fata vitrinelor cu exponate — mi-a
placut si, fireste, voi mai venisa-l vizitez. Ce scriitor ma va retine mai mult? E greu si spun acum.
Expozitia muzeului mi se pare in intregime interesanta.

PROF. UNIV. AL. PIRU

— Tovardse profesor Al. Piru, ce putefi spune despre eficienfa muzeului in cunoasterea literaturii,
despre modalitdfile expunerii, si deci de receptare a unor aspecte ale literaturii de cdtre public?

— Valoarea unui muzeu stid in piesele sale rare, autentice (manuscrise, editii princeps, tablouri,
fotografii, obiecte care au apartinut scriitorilor etc). Modul in care acestea pot fi expuse ¢ in functie
de conceptia specialistului.

in ceea ce priveste rolul instructiv-educativ al unui muzeu, spre a fi indeplinit, acesta presupune
criterii mai largi, acoperirea tuturor epocilor si scriitorilor, cu imitatii, reproduceri, facsimile.

— Cum vi se pare prezentarea epocilor literare in actuala expozifie de bazd a Muzeului literaturii
romdne? Dar principalele personalitafi ?

— Muzeul de literatura a facut mult, mai ales in privinta reprezentarii epocilor si personalita-
tilor. Aproape nimic nu-i lipseste, nici o figurd proeminentd, nici o operd importantd, niciun manuscris.
Apar in chip pitoresc si scriitorii de a doua si a treia talie cu scrierile lor.

Prezenta cea mai vie o au marii clasici din perioada Junimii, epoca de aur a literaturii romane
si scriitorii de intiia marime din cea de a doua epoca stralucitd, dintre cele doui razboaie.

PROF, UNIV. MIRCEA ZACIU

— Tovardse profesor Mircea Zaciu, actuala formuld de organizare a Muzeului literaturii raspunde,
credefi, tematicii propuse, de a prezenta in aspectele ei fundamentale literatura romdna de la origini pind
in prezent?

— Da, e o formula buna de organizare, pentru inceput macar. Vedeti dv., e o prima experienta,
noi nu am avut incd un asemenea muzeu $i totusi, cu rivna, entuziasm si pricepere, Al. Oprea si cola-
boratorii siii au scos un lucru bine gindit, bine organizat, inchegat, demn si stea alaturi de muzee
europene similare, cu veche traditie. Spuneam mai inainte ca lucrurile apar in actuala formuld sufi-
cient ,,inchegate’” — fiindca ma gindeam la conditia, una din ele cel putin, pusa de lorga pentru un
muzeu cu caracter istoric : aceea ca el s dea ,,impresia unci viefi”’, ,,ca lucrurile sa fie legate intre din-
sele’”. Or. aici e vorba de viata unei literaturi crescutd pe parcursul citorva secole. Pasind din sala
in sald, eu am impresia ca asist la o geneza, la o crestere, la o inflorire. Este multad emotie aici si
multa invataturd. Ma intorc la lorga, care pretindea muzeului sa fie ,,0 scoald de gust si o scoald de
istorie a gustului’’. El vorbea prin 1938 de nevoia sociald si morala, educativa, de a avea si noi ,un
muzeu viu'’, nu colectii moarte, lucruri desprinse din epoca si puse la intimplare, intr-un soi de ,,bric-
a-brac” adaugind la zadarniciile noastre inca una. Pentru a da mai multd forta de impresionare,
pentru a insufla $i mai multa realitate imaginilor si manuscriselor, trebuie si amplificim si la Muzeul
literaturii romane mijloacele educative : o sala de conferinte si proiectii, unde sa se incheie orice vizita,
prin prezentarea unor filme documentare ori a unor diafilme cu materiale ce nu pot fi expuse, din
lipsa spatiului, ori din nevoia de a le proteja, a le feri de deteriorare. Dar mai ales, cred ca nu
trebule sa lipseascd o fonotecad unde sia putem asculta vocile trecutului, a lui Sadoveanu citind din
Creanga si din Eminescu, a lui Tudor Arghezi, Blaga, Bacovia, George Cailinescu, lorga si a altora
inca.

— Care momente din istoria literaturii v-au refinut atenfia, prin valoarea pieselor — fie raritatea
cartilor, ori ineditul documentelor?

— Epoca de la 1900 incoace. Imi pare mai vie, poate si pentru ca m-am obisnuit s-o parcurg
in toate sensurile. Muzeul are aici mult material de o exceptionala valoare. Sigur, sint lucruri admira-
bile si in epocile mai vechi, multe fotografii, documente interesante, dar oricit, acolo nu se poate riva-
liza cu depozitele Academiei si a altor colectii mai vechi.
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— Cum vi se parc sala Eminescit?

— Ideea unci sali Eminescu ¢ intru totul justificatd. As degaja-o putin ca s primeascd o mai
mare solemnitate. Sa sc¢ vada mai bine masca mortuara a poetului, aga cle impresionanta, Intr-o astfel
de incipere nu vii ca si te instruiesti pur $i simplu, deci nu multimea exponatelor trebuie sa conteze.
Intri aici ca sa te reculegi. Sint convins ca vizitatorii, oricit de numerosi, vor pastra aici o liniste grava,
infioratd. Dar, pentru a inlitura orice impresic mortuard, as vrea si se audd de undeva, in surdina,
o muzicd pe potriva melancoliei eminesciene, un acompaniament pentru meditatia noastra.

In inchcierea discutici noastre, il imvitam pc tov. Al Oprea, dirvector al Muzeului literaturii
romdne, sa ne vorbeascd despre formele de activitate cu publicul pe care le preconizeazd, pentru viitor, colec-
tivul muzeului.

AL. OPREA

— As dori sa precizez, cum am facut si cu alte prilejuri, ca ne intereseaza si atragem in jurul
muzeului un public constant, un public care sa ne urmareascd cu ,fidelitate’’ activitatea pe care
intelegem s-o desfasuram de acum inainte, pe v-arii planuri. S ma refer insa numai la aspectul acesta
al vizitarii expozitiei sau mai precis a expozitiilor, (expozitia permanenta si expozitia temporara). Bine-
inteles vom cauta ca prin indrumatorii nostri sa asiguram o instructiva prezentare a documentelor de
mare pret pe care ni le infitiseaza vitrinele. Dar noi privim problema legaturilor cu publicul in chip
diferentiat. Avem astfel inscrise intilniri cu profesorii de literatura romana. De asemenea ne gindim
la unele lectii demonstrative, fie, de pilda, cu elevii din ultimele clase de liceu, fie cu studentii de la
facultatea de filologie. Sa mai mentionez ca, dorim si organizim cicluri de lectii pentru cei care se
vor prezenta la examenul de bacalaureat ca si pentru cei care vor si dea examen de admitere la facul-
tatile de filologie. Insfirsit, o problema pe care o tratam in chip special este aceea a modului in care
vor fi puse documentele noastre la indemina specialistilor. La ora actuald expozitia cuprinde si docu-
mente originale; acestea vor {i facsimilate. Nu putem face altfel. Nu putem face altfel din mai multe
motive — unul fiind §i acela al securitatii materialelor din punctul de vedere al conservarii lor; apoi
documentele trebuie si se afle la dispozitia specialistilor care urmeaza sa le cerceteze, si le integreze
in patrimoniul istoriei literaturii, in circuitul viu al valorilor literaturii noastre. Din pacate, la ora
actuald nu putem si spunem cd am fi in masurd sa le oferim tuturor cercetatorilor din afarid posibili-
tatea de a studia toate documentele pe care le detinem. In primul rind, dintr-un motiv simplu, acela
ca nu avem sili destinate special acestui scop. De aceea nici nu concepem actuala faza din activitatea
muzeului decit ca una de inceput, ca prima fazi din existenta muzeului ce-l proiectam. O aripi a
cladirii va fi prelungitid si supraetajati. Acolo vom amenaja depozitele construite dupa toate rigorile
stiintei muzeologice, si, insfirsit, silile de studiu care vor fi la rindul lor diferentiate. Dar pind atunci
dorim ca relatiile noastre cu ceilalti cercetatori in domeniul istoriei literare sa fie niste relatii de conlu-
crare colegiala. De aceea, chiar §i in aceastd perioada de o atit de acuta lipsa de spatiu, din momentul
in care vom reusi sa punem ordine sau, mai bine spus, cind vom pune capat unei anumite dezordini
ce existd in depozitele noastre, datoritd cforturilor depuse ca sa realizam expozitiile actuale — din acel
moment noi vom ciuta si ajutam pe acei specialisti, care sint pe cale de a realiza editii definitive,
editii critice sau alte initiative de ordin editorial cu caracter stiintific. Vom face acest lucru bineinteles
in limitele mentionate si numai in cazuri de anumita importanta. Totul in asteptarea reconstituirii ari-
pii de care am vorbit $i care speram ca, cu ajutorul Directiei muzeelor si Directiei monumentelor istorice,
nu va intirzia si se realizeze. Peste un an, cum este proiectat, speram sa putem discuta in conditii
mult mai bune si in ceea ce priveste spatiul destinat cercetarii.

in conceptia noastra si conform legatului testamenrtar lisat de regretatul nostru director si men-
tor Perpessicius, Muzeul literaturii romane catd sa imbratiseze foarte multe aspecte, nu numai cel
expozitional, nu numai cel editorial — si am in vedere revista — dar si unele manifestari cu caracter
literar artistic, totul menit si facid din muzeu un factor cultural dinamic. Bunaoard, ne gindim ca,
in sala destinatd expozitiilor temporare, sa gazduim expozitii de ilustratii la operele literare ale auto-
rilor contemporani, realizate de graficieni contemporani. De asemenea, in fiecare lund vom avea cite—
ca sa folosim expresia lui Alecsandri — o,,soarea’ literara. (Prima a i avut loc la 16 nov. trecut, a fost
oaspete inzestratul actor Tudor Gheorghe carea interpretat cintece pe muzici proprie dupa versuri cla-
sice, moderne si contemporane). Avem din acest punct de vedere un plan foarte bogat. Se va juca,
mai incolo, una dintre piesele inedite, — Gib Mihdescu — al carei manuscris se afla in colectiile noastre :
alteori vom face un f[estival pur literar cu lecturi din versuri de asemenea inedite. In sfirsit, si nu
uitam iesirile noastre in diverse regiuni ale {arii care vor avea un caracter complex, respectiv vom
alege cite un oras sau un ordsel — nu avem prejudecati — si il vom ,,asedia”. Vom inaugura cite o
expozitie itinerantd— anul acesta o astfel de expozitie este consacrata lui Duiliu Zamfirescu. Vom aranja
intilniri ale revistei ,,Manuscriptum’’ cu cititorii, §i, in sfirsit, vom prezenta festivaluri literare muzicale.

Iatd numai citeva dintre formele ,,dialogului’”’ nostru cu publicul, pornind de la dorinta ca
Muzeul literaturii romane sd devina o institutie vie, dinamica, de mare eficientd in educarea socialisti.

Consemnat de M. $IPOS
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