
înconj urător. Colecţiile etnogTaficc sînt expuse în 
trei grupări distincte : 

a. Expoziţiile ele interior în si\l i  relati\· mici,  
care ilustrează ocupaţiile : culesul din naturft , 
pescuitul, vînătoarca, crc�terea animalelor, pitsto
ritul, agricultura ; meşteşugurile specializate : fău
ritorii ele site clin păr ele cal ; pielarii şi curelarii ; 
cizmarii şi cojocarii ; olari i ; fierari i ,  dulgherii . 
şiţarii, împletitorii clin paic, ţesătoarele etc. Sînt 
expuse pentru fiecare meşteşug materiile prime, 
utilajele şi produsele finite. 

b. Seriile de instalaţii tehnice - expuse într-o 
vitrină continuă de 60 m lungime, care prezintă 
utilaje arhaice folosite la fabricarea uleiulu i ,  moră
rit, finisat stofele clin lină, prelucrarea lemnului 
etc. Printre acestea, unele exemplare marchează 
tocmai faza foarte interesantă a trecerii ele la 
mecanismele arhaice din lemn, la cele care treptat 
sînt lucrate complet din fier, ceea cc sporeşte 
eficienţa lor şi  marchează faza ele trecere de la 
i ndustria populară la marca industrie mecanizată. 

c .  :\lai consemnăm fruntarele de moară de apă, 
portalurile de gospodării cu decor sculptat ori 
pictat, ş i  locuinţa secuiască autentică - 1 853 -

cu tot inventarul interiorului său complex şi carac
teristic. 

Subliniem de asemenea selecţia riguroasă a 
materialelor e xpuse, interesul deosebit pc care 
acest material ,-aloros îl  trezeşte faţă de vizitatori, 
îmbinarea armonioasă ş i  j udicioasă între obiecte şi 
materialul muzeografic aj utător - texte explica
tive, fotograf i i  ş i  grafică - toate sugesti,·c, selec
ţionate cu grijă ,  expuse la proporţi i  şi în  număr 
strict necesar, pentru a reliefa obiectele, a clarifica 
modul utilizării lor, a lămuri funcţia ş i  întrebuin
ţarea lor î n  muncă . .  .\trage în special atenţia seria 
de meşteşuguri în  mare parte dispărute în ultimele 
4 - 5  decade şi reconstituite cu ajutorul celor mai 

\"Îrstnici dintre muncitorii specializaţi care le-au 
practicat în trecut . .  .\ceştia au aj utat şi la  identi fi
carea seriilor complete de unelte şi uti laje şi la 
elucidarea procesului muncilor speciale. 

. .\şa cum se prezintă astăzi,  muzeul cl in  Cristuru! 
Secuiesc poate fi considerat ca un exemplu demn 
de luat în considerare el e  m ulte alte muzee zonale. 

Î ndeosebi pentru expoziţiile sale etnografice, 
ci i lustrează o idee pc care am sublin iat-o încă 
acum 15 ani ,  cinel susţineam că, deşi clupă u n  
plan tematic general asemănător, muzeele etno
grafice complexe, care îşi propun să ilustreze 
modul ele viaţă al unei populaţii în decursul 
istorici şi în relaţie cu mediul său natural speci
fic, pot fi foarte net diferenţiate, dacă cercetarea, 
selecţia şi expunerea materialelor ,-or fi temeinic 
fundamentate ştiinţific. Î n conţinutul oricăruia 
dintre aceste muzee vor apărea aspecte originale 
izvorîte din aspectele diferenţiate ale culturii 
tracliţionale zonale. Ogl indind cu grijă particu
larităţile acestei culturi , muzeul din Cristuru! 
Secuiesc a dc,·enit o instituţie �tiinţi fică, culturală 
�i educativă originală, putînd să aducă contri· 
buţia sa specifică la instruirea, îmbogăţirea cuno�
ti nţelor raţionale şi la educarea unui număr tot 
mai marc de oameni ai muncii şi de tineri care 
se ,-or perinda cu i nteres sporit prin faţa expo
natelor sale valoroase. 

Exemplul concret de muncă serioasă, pasio
nată şi  competentă, fundamentată pe cunoştinţe 
ştiinţifice temeinice, pc care î l  oferă :\Iuzeul clin  
Cristuru! Secuiesc ş i  directorul său dr. Ştefan 
:\lolnar, trebuie cunoscut de cei mai mulţi  dintre 
tinerii muzeografi ,  care, apropiindu-se de un ase
menea exemplu vor putea să-l folosească ca u n  
îndreptar poziti,·, c a  o pildă demnă d e  urmat. 

dr.  Gheor9he FOCŞA 

C O N S F Ă T U I R E A  M U Z E O G R A F I L O R  D I N  J U D E Ţ U L  V A S L U I  

l n  ziua de 1 5  octombrie 1 97 1 ,  Comitetul pentru 
cultură şi educaţie socialistă al judeţulu i \"aslui 
a organizat la Muzeul „\"asile Pârvan" din Rîrlad 
o consfătuire cu toţi muzeografii din j udeţ, pe 
tema : „Măsuri privind ancorarea muzeelor în 
procesul de formare a conştiinţei socialiste a 
maselor " .  

Î n cursul discuţiilor a u  fost abordate următoarele 
probleme : 

- Î mbunătăţirea muncii de popularizare a 
exponatelor muzeale şi preocupări în domeniul 
cercetării ştiinţi fice. 

- Planul de activitate pe trim. l \" ,  197 1 .  
- Expoziţ i i  i tinerante ş i  expuneri î n  locali-

tăţile în,·ecinate. 
- Elaborarea planului de măsuri pri,·ind con

tribuţia m uzeelor la formarea conştiinţei socialiste. 
- Organizarea unui  muzeu în oraşul \"aslu i.  
Referindu-se la formele şi mij loacele de popu

larizare a m uzeelor, participanţii au accentuat în 
primul  rînd necesitatea ca expoziţia de bază să 
fie foarte bine organizată (exponatele j ud icios 
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alese, textele bine întocmite, mobilierul să ajute 
la o cit mai completă punere în valoare a expo
natelor), întrucît o expoziţie instructivă ş i  este
tică atrage ea însăşi vizitatori i .  

l n  aceeaşi măsură a fost reliefat rolul p e  care 
trebuie să-l aibă î ndrumătorul, care - dovedind 
o temeinică pregătire de specialitate, însuşiri 
psihologice ş i  talent pedagogic - poate oferi vizi
tatorilor nu numai nişte satisfacţii cerebrale 
( împlinind expoziţia prin informaţii suplimentare 
preţioase) , ci şi stări afective care să-i atragă 
spre muzeu tot mai mult.  

De asemenea, au fost menţionate şi di,·erse 
manifestări ce pot avea loc la sediul muzeului ,  
acolo unde există condiţii ,  pentru a se stabili 
legături mai strînse cu publicul.  

În afară, muzeul poate fi popularizat prin expo
ziţii temporare, conferinţe însoţite de proiecţi i ,  
ţ inute de muzeografi pc  teme legate de profilul 
muzeului ,  prin colaborarea muzeului cu organi
zaţiile sindicale din î ntreprinderi, cu CTC-ul, cu 
şcolile şi organizaţia de pionieri, cu casa de cultură 
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şi căminele culturale, prin panouri cu fotografii 
şi afişe puse în gări, autogări, hoteluri, i ntreprin
deri, pe arterele ele acces în localităţi, prin cărţi 
poştale, pliante, cataloage, ghiduri, articole în 
presa centrală şi locală, la radio şi tele,·iziune, 
la staţia de radio-amplificare etc„ etc. 

Participanţii la  discuţii au subliniat faptul că 
acţiunile ele popularizare trebuie să fie nu n u mai 
\"ariate, c i  ş i  bine realizate, pentru a fi cu aclc,·f1 -
rat eficiente. 

Este regretabil însă că muzeele c l in j udeţu l 
\"aslui n-au folosit decît în foarte mică măsură 
şi numai o parte cl in aceste forme şi  mijloace, 
iar perspccti\"a nu oferă garanţia că acti\"itatca 
m uzeelor cu publicul \"a cunoaşte forme mult 
mai ,·ariate, aşa d upă cum a rezultat clin pro
gramele prezentate în cadrul consfătuirii .  

În ce pri\"eşte planurile ele cercetări, s-a obser
\"at că acestea se confundă cu planurile de finan
ţare a cercetărilor, ele ncadncl pre,·ăzute teme 
pentru toate secţiile, în  funcţie de necesităţile 
fiecărui compartiment, conform profilul u i  muzeu
lui, ci  ele obicei se acordă i mportanţă mai ales 
secţiei care intră în specialitatea directorului .  

Sigur că,  ş i  î n  acest caz,  Comitetul judeţean 
pentru cultură şi educaţie socialistă ar trebui să 
\·egheze ca cercetarea să se desfăşoare î n  mod 
judicios, ţinîndu-se seama de necesităţile de dez
voltare a patrimoniului fiecărui m u zeu ş i  de nece-

EXPOZIŢIA „ ŞCOALA V IENEZĂ 

Expoziţia „ Şcoala \"icneză a real ism ului  fan
tastic", găzduită de '.\l uzeul de artă al K S. 
România, ne pune î n  contact prin 82 de acuarele, 
desene ş i  gravuri cu o nouă faţetă, inedită pentru 
noi, a culturii austriece contemporane, ce se adau
gă fericit strălucitei tradiţii muzicale cunoscute. 

Expozanţii sint mesagerii cei mai autorizaţi ai 
acestei grupări care i i  cuprinde pe cei mai nume
roşi şi  mai statornici susţinători ai crezului artis
tic al real ismului  fantastic, grupare care aproape 
de u n  deceniu domină cu autoritatea prestigiu
lui  său internaţional arta plastică austriacă. 

Apărută imediat după cel de al  doilea război 
mondial, la  iniţiativa artiştilor R udolf Hausner, 
\Volfgang Hutter, Fritz J anschka şi . .\nton Lehm
den,  strînşi î n  j urul pictorul u i  ş i  scriitorului  Albert 
Paris Giitersloh, gruparea purtind la început 
denumirea de „ Şcoala\· ieneză suprarealistă" ; 
după cel de al cincilea deceniu,  datorită precizării 
în timp a particularităţilor sale faţă de principiile 
suprarealismului,  devine cunoscută lumii întregi 
sub denumirea actuală, prin prezenţa expozanţilor 
ei  pretutindeni la manifestări internaţionale. 

Caracteristica principală, care singularizează 
această mişcare î n  cadrul suprarealismului, constă 
în tratarea predilectă de către artiştii care mili
tează î n  cadrul ei ,  a realităţii concrete, sub multi
plele şi variatele ei probleme majore. Atunci 
cinci î n  lucrările lor ei \"izează trăiri indi\"iduale 
ale subconştientului - să nu uităm că Freud 

s!tatca ele cunoa::;terc a i�toriei naturii � i  �ocietăţii 
din această zonă. 

Discutînclu-se organizarea muzeului clin oraşul 
\"aslui ,  s-a dezbătut propunerea ca această u ni
tate să aibă secţii ele istoric (n·chc şi medie 
probabil ) ,  ele etnografie ş i  ele artă plasticft mo
dernă şi contemporană. S-a obscn·at însă c ă  s-a 
făcu t  această propunere fără să se fi  cunoscu t  
mai dinainte resursele ctnograficl' ale j udeţu l u i  
şi posibilităţile de organizare a u nei secţii muzeale 
ele artă plastică. 

De aceea, în t impul d iscuţiilor nu s-a putut 
nici  măcar să se schiţeze modu l  cum ,.a f i  orga
nizat \"iitorul muzeu . Problema profi lului  şi a 
tematicii m uzeulu i  rcspecti,· a rămas să mai fie 
încă dezbătută cu specialişti cl in domeniul isto
rici, etnografiei şi artei plastice, pentru a se ajunge 
la soluţia cea mai bună. 

Cu toate acestea, consfătuirea s-a do\·cdit 
deosebit utilă ş i  fructuoasă, deoarece nu numai 
că s-au înregistrat realizările şi minusurile din acti
,·itatea m uzeelor, dar s-au fixat şi cîte\"a obiec
tive, precum şi moclul de realizare, pentru ca 
aceste instituţii să-şi aducă o contribuţie sub
stanţială la permanenta acţiune de educare socia
listă a maselor. 

I .  GRIGORESCU 

A REALISMULUI  FANTASTIC " 

este \"iencz - ci Ic raportează deliberat realului  
social care le domină.  Realitatea este pregnant 
evidenţiată în arta lor prin cultul pentru redarea 
cu minuţie hipersensibil izată a frumuseţii deta
liului .  

'.\lodalitatea ele expresie folosită, aceea a ogl in
dirii  realităţii prin intermediul unui u ni\"ers fan
tastic, î n  care forfotesc fiinţe reale ş i  demoni ,  
iZ\·orăşte d i n  dorinţa deliberată a artiştilor acestei 
grupări de a exprima poezia \"ieţii actuale, sensi
bilitatea şi puritatea sentimentelor, în  contrast 
cu duritatea existenţei de azi, subj ugată şi stri,·ită 
ele tehnică. 

_.\rta acestora este o artă de reflecţie asupra 
,·ieţii ş i  destinelor ei, înscrisă în succesiuni de 
simboluri şi forme, care se cer descifrate pe înde
lete şi în totalitatea componentelor lor, spre a 

căpăta î ntreaga opţiune a publicului  pentru cîn
tarea fru museţilor \"icţii î n  ceea ce are ea mai 
înălţător. 

De aceea, nu este de mirare că majoritatea 
artiştilor din şcoala \"ieneză a realismului fantastic 

aici prezenţi, dornici ca, prin creaţia lor să înno

bileze ,·iaţa semenilor, îşi realizează lucrările în 

d iferitele tehnici ale gra ,·urii, spre a fi la înde

mîna cit mai m ultor amatori de artă. 

Dintre lucrări,  remarcăm ca cele mai reprezen
tati\"e creaţiei fiecărui artist, În a1rdien/ă la Kris-
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