UN TABLOU DE PIETRO DELLA VECCHIA
IN GALERIA UNIVERSALA A MUZEULUI DE ARTA
AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

Carmen RACHITEANU

Prin achizitiile ficute de Muzeul ae artd al Republicii Socialiste Romdénia in ultimul deceniu
Galeria de artd universald si-a imbogaf{it patrimoniul cu un numaiar important de opere, dintre care o
bund parte au intrat in expunerea permanentd. Din rindul acestora face parte si tabloul intitulat
Adultera in fafa judecdatorilor, ce a figurat ca operd a unui anonim venetian din a doua jumaitate a
secolului al XVI-lea. In problema acestei atributii, cercetarile noastre, verificate si prin opiniile ,,de
visu”’ ale unor specialigti straini! consultati cu ocazia vizitelor ficute in Galeria de artd universali, ne-au
ingaduit sa finalizim studiul asupra tabloului, incadrindu-l in creatia lui Pietro della Vecchia 2.

Referindu-ne la prima fazid a cercetirilor, considerentele primordiale in analizarea acestei opere
le-au constituit neconcordanta dintre reperele stilistice $i cronologice. Dacd criteriul apartenentei la
Scoala venetiand ne aparea evident demonstrat in conceptia compozitionald si cromaticd, situarea
cronologicd in a doua jumditate a secolului al XVI-lea ni se parea o apreciere insuficient fundamentata.
Factura ne indica un artist puternic atasat traditiilor venetiene, dar in acelasi timg tributar unei vizi-
uni impregnate de manierism, cu ecouri caravagiste specifice secolului al XVII-lea. In contextul acestor
ipoteze, ne-am orientat documentarea cu precddere in sfera pictorilor italieni ai veacului al XVII-lea.
Din consultarea unui divers material bibliografic-ilustrativ, am putut remarca pregnante similitudini
intre tabloul Adultera in fafa judecdtorilor si creatiile lui Pietro della Vecchia, evidente in tipologia si
vestimentatia personajelor, in structura desenului, modul de repartizare a umbrei $i luminii in cadru.
Cu toate limitele pe care le impune, procedeul comparatiilor bazate pe reproduceri ne-a permis si sta-
bilim o seamd de strinse corelatii de continut si forma, specifice $i comune unui numar de lucrari atri-
buite lui Pietro della Vecchia 3. Subliniem cd nici unul dintre tablourile mentionate nu poarti semni-
tura artistului. Pe lingd observatiile legate de repertoriul tematic si mijloacele de expresie, ne-am preo=
cupat a descifra in acest grup de lucrari o anumita mentalitate artistica, proprie si tabloului din colectia
Muzeului de artd din Bucuresti. In esenta, poate fi definita printr-o predilectie pentru reeditari de tipuri
umane giorgionesti, scheme compozitionale inspirate de Tiziano si Veronese, efecte stringente de clar-
obscur de sursd caravagistd, elemente ce leagd manierismul sau de creatiile acestor mari predecesori.

Bibliografia, extrem de restrinsa, asupra lui Pietro della Vecchia, nu ne-a oferit prea multe
date, in afara unor referiri strict biografice in dictionare, cataloage de muzee si de expozitii. Elev
al lui Padovanino?®, a evoluat insd pe o linie diferita de stilul de lucru al maestrului siu, desfisurin-
du-gi activitatea ca pictor gi restaurator. Pe lingd decoratii murale pentru bisericile din Venetia s$i
Verona, tematica picturii de sevalet cuprinde subiecte religioase si istorice, portrete, scene cu sol-

1 DI. Paul Ganz, colectionar de picturd italiand din secolul XVII din S.U.A. (in 1965); Prof. Italo Faldi, conservator sef si
director al Galeriei Nationale de artd anticd din Roma (in 1969).
2 Pietro Muttoni, denumit Pietro della Vecchia, nascut la Venetia, in 1605, mort la Venetia in 1678.
3 Soldati jucind zaruri (ulei pe lemn, 0,325 x 0,515), reprodus in ,,Ausstellung Italienische Barock-Malerei””, Galerie Sankt
Lucas, Mai, Juni, 1937 ; Doi rdzboinici inarmafi (ulei pe pinzi, 1,170 x 1,100), Colectia Labia, Londra, reprodus in ,,Burlington Maga-
zine”, September 1958, p. 299; Jus in Armis (ulei pe lemn, 0,320 < 0,600), reprodus in ,,Burlington Magazine”, January, 1957 ; Necre-
dinfa Sfintulut Toma, Museo Civico, Padova, reprodus in ,,Emporium”, 1961, p. 150; Cap de tindr rdzboinic (ulei pe pinzi, 0,725 x
0,545), Muzeul Ermitaj, Leningrad, reprodus in Italianskaia Jivopis XI111—XVIII yeka ,,Sobranii Ermitaj,” Leningrad, 1964, p.170;
Razboinic cu spadd (ulei pe pinzd, 1,180 x 0,950), reprodus in ,,Katalog Col. Schoenborn”, Viena, pl. LXXV; Portret de tindrd fatd (ulei
pe pinzd, 0,575 x 0,480), reprodus in ,,Katalog Alte Meister”, Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe, p. 231, nr. 424 ; Ghicitorul in palmd
(ulei pe pinza, 0,330 x 0,530), reprodus in ,,Connaissance des arts, 1966, p. 125; Timoclea in fata lui Alexandru (ulei pe pinzd, 1,880
% 0,380), National Gallery of Ireland, Dublin — fotografia lucrdrii primitd prin amabilitatea directiei Galeriei din Dublin.
4 Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, 111, Paris, 1924, p. 961 si VI,
1966, p. 289 ; Thieme-Becker, Kiinstler Lexikon, XXV, Leipzig, 1931, p. 300; Die Ausstellung Italienische Barock-Malerei, Galerie Sankt
Lucas, Mai, Juni, 1937.
5 Alessandro Varotari, numit I} Padovanino, niscut la Padova in 1590, mort la Venetia in 1650. A activat la Venetia sub influ-
enta lui Tiziano si Veronese. In atelierul siu au invafat numerosi pictori venetieni din prima jumatate a secolului al XVII-lea.
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dati, chipuri de razboinici §i cavaleri, costumati in mod fzg.ntcz_ist sau dupa moda unor vremi mult
anterioare epocii sale, ceea ce i-a adus si denumirea de ,,Vecchia”, pe care i-au dat-o contemporanii.

in studiul lui Lionello Venturi®, caracterizarile imbraca forme de aprecieri critice, atunci cind il
considerd un imitator destul de mediocru si lipsit de fantezie, un manierist format sub dubla influenta
a lui Giorgione si Caravaggio, a cdrui viziune barocd a dus la deformarea ,,conceptului giorgionesc”,
in cel mai avansat grad, fatda de tofi imitatorii anteriori $i contemporanii sai din secolul al XVII-lea.

Prelucrind traditiile giorgionesti in alt spirit decit acela al lui Tiziano si Veronese, acest artist, dupa
o perioada de scurtd celebritate, a fost dat uitdrii, iar lucrarile sale, in decursul vremii au fost atribuite
lui Giorgione si Veronese’, Tintoretto®, ca i lui Strozzi gi Scarsellino, dupd cum au stat §i sub eticheta
unor anonimi din Scoala venetiana sau Scoala bologneza din secolul al XVII-lea®.

Datele privind istoricul tabloului Adultera in fata judecatorilor’® sint extrem de sumare. Achizitio-
nat de Muzeul de arta al Republicii Socialiste Romdnia, in anul 1960, dintr-o colectie particulard din
Bucuresti!!, in oferta!? lucrarea a fost inscrisd in gcoala lui Veronese, mentionindu-se ca atribuirea a
fost ficutda de catre Wilhelm von Bode!?, caruia i s-a trimis tabloul spre expertizare la Berlin, in anul
1927. Informatia ofertantului nu a fost insotitd de nici un fel de document emis de citre cunoscutul
istoric de artd. Referatul de studiul¥, atagat ofertei, analizind pe temeiuri obiective calititile artistice ale
lucrdrii subliniaza lipsa de dovezi a expertizei lui Bode. In fisa analitici®, redactati de acelasi autor,
tabloul este atribuit unui anonim venetian din a doua jumitate a secolului al XVI-lea. Consultind fisa
de restaurare!, din observatiile consemnate de catre pictorul-restaurator Gheorghe Zidaru, din exa-
minarea fotografiilor la raze ultraviolete si infrarosii!” se poate constata cd interventiile de minima im-
portantd ale unor restaurdri anterioare nu au produs alterari in structura gi suprafata picturii originale.
Din necesitatea de a consolida marginile mult prea uzate ale pinzei, dimensiunile initiale ale suportului
s-au micgorat!®, Indepdrtarea unor mici zone de vechi retusuri', curitarea, regenerarea si revernisarea
lucririi, efectuate de catre pictorul Gheorghe Zidaru, au pus in lumind calititile de cromaticda si de
facturd picturald ale acestei opere, ce pot fi relevate in acordurile sonore de rogu-brun $i ocru-carimiziu,
ductul energic al desenului $i pensulatia larga, impastata.

Subiectul tabloului, legat de textul Evangheliei lui loan®®, este tratat intr-un mod diferit, in com-
paratie cu reprezentdrile traditionale, care polarizeazd toate personajele in jurul figurii lui Christos. Epi-
sodul judecarii femeii adultere, mai putin intilnit in pictura religioasd a secolului al XVI-lea, a constituit
una din temele frecvente ale barocului®l.

In contextul Scolii venetiene se inscriu un numar de lucrdri ce trateazd acest subiect i asupra
carora ne-am oprit pentru a delimita sursele de inspiratie ale lui Pictro della Vecchia si in acelagi timp
latura de interpretare originala, din creatia acestuia. In ordine cronologicd ne vom referi la tabloul Chris-
tos si adultera®, atribuit de Bernard Berenson®? lui Giorgione si de Lionello Venturi** si Paola della
Pergola? lui Sebastiano del Piombo?! si la copia®?, de o interpretare destul de liberd, executatd de Ca-
riani®8, inainte de mutilarea pe care a suferit-o pictura si prin care s-a distrus extremitatea dreaptd a
pinzei. In exemplele mai sus citate, ca si in tablourile lui Rocco Marconi®®, Tiziano®%, Jacopo Bassano®!,
Tintoretto?2, Padovanino®?, toti acesti artisti au infatisat momentul aducerii femeii in fata lui Christos
pentru a ilustra Spiritul de judecatda al legii noi in opozitie cu legile vechi.

6 Lionello Venturi, Giorgione e 1l Giorgionismo, Milano, 1913, p. 281 —282.

7 Caterina Cornaro, regina Ciprului, primind o scrisoare din partea Consiliului Venepici (ulei pe pinzd, 1,285 x 1,725), Muzeul
National din Stockholm.

8 Christos purtindu-si crucea (ulei pe pinza, 0,770 » 0,810), Kunsthistorisches Museum din Viena.

9 Cap de tindr rdzhoinic (ulei pe pinzd, 0,715 x 0,545), Muzeul Ermitaj, Leningrad.

10 Inventar nr. 1975; ulei pe pinzi, 0,810 x 1,416.

11 Eugenia Hirschhorn.

12 Oferta nr. 3559 din 25.1.1950 (Arhiva Muzeului de arta al Republicii Socialistz Roménia).

13 [storic de artd ; direztorul Muzeelor din Berlin intre anii 1890 —1929.

14 Intocmit de catre muzeograful Walter Peters (Arhiva Muzeului de artd al Republicii Socialiste Romania — Comisia de
achizitii — 1960).

15 Inventar 1985 — octombrie 1950 (Arhiva Galeriei de artd universala).

16 Nr. 1.579 din 1961 (Arhiva Sectiei de restaurare picturd).

17 Cligee nr. 9197 si nr. 9180 (Clisoteca Muz:ului de arta al Republicii Socialiste Romania).

18 De la 0,830 x 1,430 la 0,810 x 1,416.

19 De circa 30 cmp pe intreaga suprafatd a tabloului.

20 Capitolul 8 (3—11).

2L A, Pigler, Barockthemen, Budapest, 1956, vol. I, pp. 309 —314, mentioneaza citeva sute de lucrari, dintre care aproximativ
o sutd din arta italiand a secolelor XVII-XVIIIL.

22 Aflat la Corporation Art Gallery, Glasgow.

2 B, Berenson, [talians painters of the Renaissance, Venctian School, Londra, 1957, vol. 1, p. 84 si vol. II, reprod. pl. 659 si 660,

24 L. Venturi, op.cit.

2 P, della Pergola, Giorgione, Milano, 1956, repr. pl. 108.

28 Sebastiano Luciani, numit del Piombo (Venetia catre 1485 — Roma 1547).

27 Aflata la Galeriile Academiei Carrara din Bergamo.

28 (GGiovanni de Busi, numit Cariani (citre 1490/95 — 15487).
9 Aflat la Academia din Venetia.
30 Opera neterminatd, de la Kunsthistorisches Museum, Viena.
31 Aflat la Museo Civico din Bassano del Grappa.
32 Aflat la Gemildegalerie, Dresda.
33 Aflat la Kunsthistorisches Museum, Viena.
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Cu toate imprumuturile pe care Pietro della Vecchia le-a facut din Giorgione, Tiziano si Veronese,
in ceea ce priveste elemente de schemd compozitionald si modul de distribuire a personajelor, conceptia
tabloului de la Muzeul de artda din Bucuresti se inscrie pe alte coordonate.

Din desf:

urarea faptelor relatate in Evanghelie, pictorul a reprezentat intr-o scend incarcata de
tensiune dramatica, de esentd barocd, momentul in care vinovata este adusa pentru judecata inaintea
batrinilor farisei. Pe linia acestei interpretdri, artistul a urmarit mai putin substratul religios, pentru
a reda un aspect de viata, legat de vechi moravuri sociale. Scena traduce in compozitie si atmosferd
ideea de bazd axatd pe doi poli, ce constituie doud centre de atentie. Personajele agitate, in mijlocul
carora se gaseste acuzata, prin ritmul verticalelor imprimda o notd dinamica grupului din dreapta, in
contrast cu cel din stinga, al judecatorilor, ce formeaza un nod de linii curbe si frinte, static prin po-
zitie, dar in acelasi timp dominant prin proportii. Cele doua grupuri separate, sint reunite intre ele printr-
un personaj secundar ce umple un gol, jucind rolul unei punti de legatura. Pentru a da monumenta-
litate scenei si figurilor, proportia intervine ca un factor determinant, ca si fundalul compus din elemente
de spatiu inchis — coloane puternice in stinga si de spatiu deschis — peisaj in dreapta —, linia orizon-
tului fiind plasata foarte jos, la o treime din indl{imea pinzei. Atitudinile, gesturile $i expresia chipurilor
traduc cu acuitate starea de spirit a personajelor principale.

Gama cromatica, destul de restrinsd, urmareste crearea unor efecte de clar-obscur prin acorduri
surde de brun, verde $i ocru-gidlbui, ce intensifici vivacitatea tonurilor de rosu-caramiziu, folosit pen-
tru unele costume, ocrul-aramiu al carnatiilor si nuantele de alburi cremoase ce delimiteaza zonele lu-
minoase.

Modul de a pune accentele de umbra si lumind, pe vesminte, ca si pe chipuri, felul cu totul spe-
cial de a incadra ochii in orbite si de a puncta pupilele, tin de limbajul pictural si maniera specifica
ale lui Pietro della Vecchia, ce au putut fi remarcate chiar in limitele observatiilor ficute pe documente
fotografice.

Analogiile stabilite ne-au permis sa depasim stadiul ipotezelor, atunci cind si confirmdrile la care
ne-am referit in prima parte a textului, au venit in sprijinul atribuirii tabloului Adultera in fata judecd-
torilor lui Pietro della Vecchia. Asupra datdrii nu am putut avea nici un fel de repere, caci pentru
nici una dintre lucrdrile sale, atribuite cu certitudine, nu s-au ficut aprecieri ferme de cronologie.

In strinsi filiatie cu celelalte creatii ce i-au fost recunoscute, si aceastd operd ce intruneste deo-
sebite calitdfi — asa cum remarca profesorul Italo Faldi — se inscrie in mentalitatea si stilul propriu
al artistului, epigon tardiv al lui Giorgione, care, aldturi de alti mici maestri ai epocii sale, anun{a
semnele de secare a vinei de aur a picturii venetiene.
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