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Prin achiziţiile făcute de l\luzeul oe artă al Republicii Socialiste România în ultimul deceniu 
Galeria de artă universală şi-a îmbogăţit patrimoniul cu un număr important de opere, dintre care o 
bună parte au intrat în expunerea permanentă. Din rîndul acestora face parte şi tabloul intitulat 
A dttltera fo fa/a judecătorilor, ce a figurat ca operă a unui anonim veneţian din a doua jumătate a 
secolului al XVl-lea. In problema acestei atribuţii, cercetările noastre, verificate şi prin opiniile „de 
visu" ale unor speciali şti străini1 consultaţi cu ocazia vizitelor făcute în Galeria de artă universală, ne-au 
îngăduit să finalizăm studi ul asupra tabloului, încadrîndu-1 în creaţia lui Pietro delia Vecchia 2 • 

Referindu-ne Ja prima fază a cercetări lor, considerentele primordiale în analizarea acestei opere 
le-au constituit neconcordanţa dintre reperele sti listice şi cronologice. Dacă criteriu l apartenenţei Ja 
Şcoala veneţiană ne apărea evident demonstrat în concepţia compoziţională şi cromatică, situarea 
cronologică în a doua jumătate a secolu lu i a l XVI-iea ni se părea o apreciere insuficient fundamentată. 
Factura ne indica un artist puternic ataşat tradiţiilor veneţiene, dar în acelaşi timp tributar unei vizi­
uni impregnate de manierism, cu ecouri caravagiste specifice secolului a l XVII-iea. In contextul acestor 
ipoteze, ne-am orientat documentarea cu precădere în sfera pictorilor italieni ai veacu lui al XVII-iea. 
Din consultarea unui divers material bibliografic-ilustrativ, am putut remarca pregnante similitudini 
Intre tabloul Adultera în faţa judecătorilor şi creaţii l e lui Pietro delia Vecchia, evidente în tipologia şi 
vestimentaţia personajelor, în structura desenului, modul de repartizare a umbrei ş i luminii în cadru. 
Cu toate limitele pe care le impune, procedeul comparaţiilor bazate pe reproduceri ne-a permis să sta­
bilim o seamă ele strînse corel aţi i de conţinut şi formă, specifice şi comune unui număr ele lucrări atri­
buite lui Pietro della Vecchia 3 . Subliniem că nici unul dintre tablourile menţionate nu poartă semnă­
tura artistu lui. Pe lingă observaţii le legate ele repertoriul tematic şi mijloacele ele expresie, ne-am preo­
cupat a descifra în acest grup de lucrări o anumită mentalitate artistică, proprie şi tabloului din colecţia 
Muzeului de artă din Bucureşti. In esenţă, poate fi definită printr-o predilecţie pentru reeditări de tipuri 
umane giorgioncşti, scheme compoziţional e inspirate de Tiziano şi Veronese, efecte stringente ele clar­
obscur de sursă caravagistă, elemente cc leagă manierismul său de creaţiile acestor mari predecesori. 

Bibliografia, extrem de restrîn ă, asupra lu i Pietro delia Vecchia, nu ne-a oferit prea multe 
date, în afara unor referiri strict biografice în dicţionare, cataloage de muzee ş i de expoziţii 4• Elev 
a l lui Paclovanino 5, a evoluat însă p c o linie diferită de stilul de lucru al maestrului său, desfăşurîn­
du-şi activitatea ca pictor şi restaurator. Pc Jîngă decoraţii murale pentru bisericile din Veneţia şi 
Verona, tematica picturii de şeval et cuprinde subiecte religioase şi istorice, portrete, scene cu sol-

' Dl. Paul Ganz . colecţionar de pictură italiană din secolul XVII din S.U.A. (în 1965); Prof. !talo Faldi , conservator şef şi 
director al Galeriei Naţiona l e de artă antică diu Roma (în 1969). 

• Pietro Muttoni , denumit Pietro della Vecchia . născut la Veneţia , în 1605, mort la \'eneţia în 1678. 
3 Soldaţi j ud nd :arrin. (ulei pe lemn . 0,325 x 0.515), reprodus în „ Ausstcllung ltalieniscbc Barock·~lalerei" , Galerie Sankt 

Lucas, Mai, juni, 1937; Doi ri'llboinici lnarmaţi (ulei pe pinză, 1,1 70 x 1,100), Colecţia Labia, Londra , reprodus în „Burlington Maga· 
zine" , September 1958, p. 299; }"s iii Armis (ulei pe lemn , 0,320 x 0,600) , reprodus în „Burlington ~lagazine'', J anuary, 1957; Necre­
dinţa S/int1t.l1ti To-ma . . Musco Civico, Padova . reprodus în „Empori um". 196 1, p. 150; Cap de tindr rllzbo inic (ulei pc pînză . 0,725 x 
0,545), Muzeul Ermitaj, Leningrad, reprodus în llalia11skaia j ivopis X I I I -XVI ll oeka „Sobranii Ermitaj," L nlngrad, 1964, p. 170 ; 
Rdzboinic cu spadă (ulei pc pînză , l, 180 x 0,950), reprodus în „ Kata log Col. Schoenborn" , Viena , pi. LXXV ; Portret tle timlrdfatd (ulei 
pe pinză, 0,575 x 0,480), reprodus în „Katalog Alte Meister'', Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe. p. 231, nr. 424: Ghicitorul fo pal111d 
(ulei pe pînză, 0,330 x 0,530), reprodus în „Connaissance des arts", 1966, p. 125; Timoclca Îll faţa /„i Alom11dru (ulei pe pinză, 1,880 
x 0,380), National Gallery o f lreland, Dublin - fotografia lucrării primită prin amabilitatea direcţiei Galeriei din Dublin. 

' B6nCzit, Dictiomiaire critiquc et documentaire tles pcintrcs. sculptcu.rs , dessinatcurs ct graveitrs, U I, Paris. 1924, p. 961 şi VI. 
1966, p. 289; Thieme·Becker, Kanstler L exiko11, XXV , Leipzig, 1931, p. 300; Die Ausstcll1111g Jlalimisclie Barock-Ma/erei, Galerie Sankt 
Lucas, Mai, Juni, 1937. 

• Alessandro Varotari. numit ll Padovanino , născut la Padova în 1590, mort la Veneţia în 1650. A activat la Veneţia sub influ­
enţa lui Tiziano şi Veronese. ln atelierul său au învăţat numeroşi pictori veneţieni din prima j•1mătate a secolului al XVII· lea. 
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daţi, chipuri <le războinici şi ca,·aleri, co tu maţi . în mod f~ntczis ~. sau <lupă. moda unor nemi mu.l_t 
anterioare epocii sale, ceea ce i-a adus şi denumirea de „ \ ecch1a , pc care i-au dat-o contempora nu . 

în studiul lui Lionello Venturi 6 , caracterizări le îmbracă forme ele aprecieri critice, atunci cînd ii 
consideră un imitator destul de mediocru şi lipsit de fantezie, un manierist format sub d ubla infl uen ţă 
a lui Giorgione şi Caravaggio, a cărui viziune barocă a d us la deformarea „conceptului giorgionesc" , 
în cel ma i avansat g rad, faţă de toţ i imitatorii anteriori ş i contemporanii săi din secolul a l XVII-iea. 

Prclucrînd tradiţiil e gio rg i oneş ti în a lt spirit decît ace la a l lui Tiziano şi Vcroncse, acest a rtist, după 
0 perioadă de sc urtă celebrita t e, a fost dat uitării , ia r lu c răril e sale, în decursul vremii au fost atribuite 
lui Giorgionc ş i Yeronese7, Tintoretto8 , ca ş i lui Strozzi ş i Scarsellino, după cum au stat ş i sub et icheta 
unor anonimi clin Şcoala veneţi ană sau Şcoal a bo logneză din secolul a l XVII-lea9 . 

Da tele privind istoricul tablou lui Adultera în faţa judecâloritoi 10 si nt extrem de sumare. Achiziţio­
nat de l\lu zcul de artă a l l{ep ubli cii Socia liste R omâ nia, în an ul 1960, dintr-o co l ecţ i e particulară din 
Bucureştiu , în ofertă12 lucrarea a fost însc ri să î n şcoala lui \ 'c roncsc, mcnţionîndu-se că atribuirea a 
fost făcută ele către \Vilhelm von Bodc13, căruia i s-a trimis ta bloul spre experti zare la Berlin , în anul 
1927. Informaţia ofertantulu i nu a fost însoţită de nici un fel de document emis de către cunoscutul 
istoric ele artă. Referatul ele studiu 14, ataşat o fertei, a na lizind p e temeiuri obiective cal ităţi l e a rti stice a le 
Lu c rării s ubl i ni ază lip a ele dovez i a expertizei lui Bodc. În fi şa analitică'5 , redac tată de acel aşi a utor, 
tabloul este a tribuit unui anonim veneţian din a doua jumătate a secolului a l XVI-iea. Consultînd fişa 

de restaurare13 , clin o bse rvaţ iil e co nse mnate ele către pictorul -res taurator Gheorghe Zidaru, clin exa­
mina rea fotografiilo r la raze ultrn ,·ioletc şi infraroş ii 17 se poate co nstata că intervenţi i le ele minimă im­
portanţă ale unor re>taurări a nterioa re nu a u produs alterări în s tructura ş i suprafaţa picturii originale. 
Din necesitatea de a co nsolida marginile mult prea uzate ale pinzei, dimensiunile iniţiale a le suportului 
s-au micşorat18. Îndepărtarea unor mici zo ne ele vechi retuşuri19 , c urăţa re.i , regenerarea ş i revernisarea 
lu crării , efec tua te de către pictorul Gheorghe Zida ru, au pu s în lumină cali tăţi l e de cromatică şi de 
factură picturală a le ace tei opere, cc pot fi relevate în acorduril e sonore de roşu-brun ş i o cru -cărămiz iu , 
ductul energic a l desenului şi pens ulaţia l argă , împăstată 

Subiectu l tablou lui , legat de textul E\'anghclici lu i l oan20, este tratat într-un mod diferit, în com­
paraţie cu reprezentările tradiţionale, care polarizează toate per -onajcle în jurul figurii lui Christos. Epi­
sodul judecării femeii adul tere, mai puţin întilnit în pictura rc lig ioa<;ă a secolului a l XVI-iea, a constituit 
una din tem ele frecvente a le barocului21. 

În contextu l Şcolii veneţ i e ne se înscr iu un număr ele lu c rări cc tratează acest subiect ş i as upra 
cărora ne-am oprit pentru a delimita sursele ele inspiraţie a le lu i Pietro delia Vecchia ş i în ace l aş i timp 
latura de in terpreta re original ă, clin c reaţ i a acestuia . 1.n ordine cronolog ică ne vom referi la tabloul Chris­
tos şi a.duttera"2, atribuit ele Berna rd Bcrenson23 lui Giorg ione ş i ele Lioncllo Venturi 24 ş i Paola delia 
Pcrgola2s lui Sebastiano d el Piombo2 3 ş i la cop ia 27 , ele o interpretare destul de liberă, executată de Ca­
riani2s, înainte ele mutilarea pc care a suferit-o pictura şi prin care s-a distrus extremitatea dreaptă a 
pînzei. în exempl ele mai sus citate, ca şi în tablourile lui Rocco l\larconi29, Tiziano30, ] acopo Bassa no31, 

Tintoretto32, Padovanino33 , toţi aceşti artişti au înfăţişat momentu l aducerii femeii în faţa lui Christos 
pentru a ilustra şpi ritul d l! ju decată a l legii noi în op:niţic cu legile \'Ce hi . 

a Lioncllo Vcnturi, Gwrgionc c 1/ Giorg10 111 smo, )li lano, 19 13, p. 281- 282. 
7 Catarna Co rnaro, rtgina Clpru/u,1, p11miml o scriso.irc drn partea, Consilwlui Vem·ţici (ule i pe pin ză , 1,285 x 1,725), ;\'l uzeul 

Naţiona l din Stockholm . 
s Christos p1uJl1i.fo-~i crn.~e:i (ule i p~ pinz..i, 0,770 X 0,810), Kunslhi5torisches :.\!useum din Vie na . 
• Cap de tl1.tr , ,1zboi„ic (ulei pe pin ză , 0,715 x 0,545) , ~ fuzeul Ermit aj , Leniugracl. 
10 lm•cnLar nr. 1975 ; ulei pe pinză , 0,810 x 1,416. 
H Eugenia Hi rschhorn. 
12 Oferta nr. 3559 din 25. l.1 950 (Arhiva ~Cuzcu lui de artă al Republicii Socialist~ Român ia). 
13 Istoric de artă; dire: torul '.\luzeelor din Berlin intre anii 1890- 1929. 
14 întocmit de către muzeografu l \Valtcr Peter:5 (Arhiva :\luzeului de artl a l Republicii Socialiste România - Comisia de 

achiziţii - 1960). 
15 Inventar 1935 - octo mbrie 1950 (Arhiva Galeriei de a rtă universa l ă). 
16 Nr. 1.579 din 1961 (Arhiva Secţiei de restaurare pictură). 
l7 Cli şee nr. 9197 şi nr. 9180 (C li şoteca )[ uz,u lui de a rtă al Republicii Socialiste Rom.\nia). 
18 De la 0,830 x 1,430 la 0,810 x 1,41 6. 
19 De circa 30 cmp pe întreaga suprafa~:l a tabloului. 
20 Capitolul 8 (3 - 11 ). 
2L A. Piglcr, Barockthemen, Budapest , 1956, voi. l, pp. 309-3 14, me nţionează citcva sule de lucră ri, dintre care aproximativ 

o su tă din a ria italiani\ a secolelor XVI 1-X\'1 li. 
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22 Aflat la Corporat io n Art Gallcry , Glasgow. 
25 B. Berr nson, Jtalians paintvrs of th ,; Nena issa 1m~. Ven.etian School , Lo ndra, 1957, voi. I, p. 84 ş i voi. 11, rcprod. pl. 659 şi 660. 
2 ;1 L. Venturi, op.cit. 
" P. de li a Pergola, Giorgionc, ~fil ano , 1956, repr. pi. 108. 
2a Sebas ti ano Lucia ni, numit det Piombo ( Ve ne ţia că lre 1485 - Roma 1547). 
21 Aflată la Galeriile Academiei Carrara d in Bergarno. 
28 Giova nni de Busi, numit Ca rian i (căt re 1490/95 - 1548 ?). 
2u Aflat la Acade mi a din Veneţia . 
30 Operă ne terminată, de la Kunsth istorisches l\luseum, \ 'iena. 
3 t Afl at la :\I useo Civico din Bassa no clei Grappa. 
32 Afl a t la Gemalclegalerie, Drescla. 
33 Aliat I a Kunsthistorisches Museum, Viena. 
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Cu toate împrumuturile pc care Pietro delia \ ·ccchi a le-a făcut din Giorgione, Tiziano ş i \ ·cronc c, 
în ceea cc pri,·cş tc clemente ele schemă compoziţion a l ă ş i modul ele distribuire a personajelor, concepţia 

tablou lui ele la l\luzeul de artă clin Bucureşti se înscrie pe a lte coo rd onate. 
Din desfăşurarea faptelor relatate în Evanghelic, pictorul a reprezentat într-o scenă încărcată de 

tensiune dramatică, ele esenţă barocă, momentul în ca re ,·ino,·ata este ad usă pentru judecată înaintea 
bătrînilor farisei. Pe linia acestei interpretări, artistul a urmărit mai puţin substratu l rcligio , pentru 
a reda un aspect de viaţă, legat de Ycchi morav uri sociale. Scena traduce în compoziţie ş i atmos[cră 

ideea de bază axată pe doi poli, ce constituie două centre ele atenţi e. l'crsonajcle agitate, în mij locul 
cărora se găseşte acuzata, prin ritmul verticalelor imprimă o notă dinamică grupului clin dreapta, în 
contrast cu cel din stînga, a l judecătorilor, cc formează un nod de linii curbe şi frînte, static prin po­
ziţie, dar în acel aş i timp dominant prin proporţii. ele două grupuri separate, sînt reunite între ele printr­
un personaj secundar cc umple un gol, jucî nd rolul unei punţi de l egătură . Pentru a da monumenta­
litate scenei şi figurilor, proporţia intervin e ca un factor determinant, ca ş i fundalul compus clin elemente 
de spaţiu închis - coloane puternice în stinga - şi de spaţiu deschi s - pei aj în dreapta - , linia orizon­
tului fiind plasată foarte jos, la o treime clin înălţimea pînzei .. \ titudinile, ge turile şi expre ia chipurilor 
traduc cu acuitate starea de spi rit a personajelor principale. 

Gama cromati că, destul de rcstrîmă, urmăreşte crea rea unor efecte ele clar-obscur prin acorduri 
surde de brun, verde ş i ocru-gălbui, cc intensi[ică , ·ivacitatea tonurilor de roşu-cărămiziu, folo it pen­
tru uncie co tume, ocrul-arămiu al carnaţii l or şi nuanţele de a lburi cremoase ce delimitează zonele lu­
minoase. 

l\ lod ul de a pune accentele de umbră ş i lumină, pc veşminte, ca şi pc chipuri, felul cu totu l spe­
cial de a încadra ochii în orbite şi de a puncta pupilele, ţin de limbaj ul pictural şi maniera specifică 
a le lui Pietro delia \'ccchi a, cc a u putut fi remarcate chi a r în limitele obsen·aţii l or făcute pc documente 
fotografice. 

Analogiile s tabilite ne-au permis să depăşim stad iul ipotezelor, atunci cînd ş i confirmări l e la care 
ne-am referit în prim a parte a textului, au , ·cnit în sprijinul atribuirii tabloului Adultei-a in fa/a judecă­
torilor lui Pietro delia \'ecchi a . Asupra datării nu am putut a,·ea nici un fel de repere, căc i pentru 
nici una dintre lucrările sale, at ribuite cu certitudine, nu s-au făcut aprecieri ferme de cronologie. 

În strînsă filiaţie cu celelalte creaţ ii cc i-au fost recunoscute, şi această operă cc întruneşte deo­
sebite calităţi - aşa cum remarca profc om! Italo Faldi - se înscrie în mentalitatea şi stilul propriu 
al artistu lui , epigon tardiv a l lui Giorgione, care, alături ele al ţi mici maeştri ai epoci i sale, anun\ă 

semnele de secare a vinei de aur a picturii veneţien e. 
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