EPITAFUL DIN
COLECTIA MUZEULUI BRAN

Corina NICOLESCU, Titus HASDEU

Vechiul castel al Branului, care cu cinci secole in urma strijuia vama dintre Transilvania si
Tara Romadneasci, este astiazi un loc de atractie pentru vizitatorii romani si straini, fiind transformat
in muzeu. Recent, Muzeul Branului si-a sporit colectia cu o pretioasi broderie, un epitaf din secolul
al XVI-lea'. Lucrarea, remarcabild sub raport artistic si unicd printr-o serie de particularititi icono-
grafice, neintilnite in alte brodeiii din tara noastrd, meritd un interes deosebit. Trebuie subliniat faptul
ca in Transilvania, cu exceptia citorva broderii de traditie bizantind mai recente (sec. XVIII—XIX)
din Banat, nu mai cunoastem astfel de obiecte. De aceea epitaful de la Bran se inscrie, prin vechimea
si importanta lui, ca unicat in patrimoniul artistic al Transilvaniei.

Epitaful de la Bran, cu lungimea de 164 cm si litimea de 103 cm, este incadrat de o margine
cafenie din salin, addugatd recent, pe care este cusutd o inscriptie liturgicd in limba rusia ®. Asa cum
se prezintd azi, lucrarea poartd semnele evidente ale unor interventii neindeminatice, facute in secolul
trecut, cind i s-a adaugat inscriptia amintiti brodatd la masind. Compozitia centrala reprezentnd
Plingerea lui Cristos, simbolurile evanghelistilor si scenele marginale au fost decupate din fondul originar
de matase albastra si aplicate ulterior pe o tafta de culoare zmeurie, devenita gilbuie prin decolorare.
Toate partile componente ale vechii broderii au fost tivite cu un fir de bumbac rasucit ca o sfoara
care le intareste marginile, in care s-a facut prinderea lor pe noul fond de tafta. Suportul originar al epita-
fului era din pinza de cinepa tesutd in doud ite; el a fost dublat pe suprafete mari cu o pinzi groasi
albd, tesuta in patru ite. In citeva locuri, portiunile care lipseau din vechiul fond albastru au fost com-

! Broderia a fost descoperiti in podul casei mostenitorilor familiei marelui invatat Sextil Puscariu si achizitionati
de Muzeul din Bran in anul 1970, fiind inventariatd sub nr. 1152.
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Detaliu — capul Mariei si al lui Isus Detaliu Inger

pletate cu puncte pasite, din matase. Aceste reparatii sint clar vizibile in fondul inscriptiei slave, care
indicd titlul scenei, ca si in partea de jos a epitafului, unde este reprezentati Invierea.

Modul acesta de restaurare a vechilor broderii a fost aplicat la noi in tara si aiurea, mai ales
la sfirsitul secolului al XVIII-lea si in cel urmator. Epitafele si aerele de mare valoare artistica de
la Neamt{, Putna, Moldovila ete. poartd semnele acestui procedeu de restaurare, despre care ne-am
ocupat intr-un articol consacrat epitafului diruit de egumenul Silvan manastirii Neamt in anul 1437%.
In aceste cazuri, ca si la epitaful de la Bran, prin inlocuirea fondului originar cu o tafta de alta culoare
s-a modificat gama cromatlicid a broderiei, fard si se allereze insa desenul, compozilia, realizarea artis-
ti a figurior si a draperiilor. De aceea, ficind abstractie de aceste interventii mentionate mai sus,
epitaful de la Bran se inscrie, prin vechimea, valoarea artistica si particularitatile sale iconografice,
printre broderiile de mare semnificatie si frumusete pastrate in tara noastra.

Pe fondul de matase albastrda de nuanta levanticiai, amintind valurile liturgice de la Radauti si

Voronet, este brodata scena Punerea in mormint, insolita de inscriplia slava noao:keniie n rpesh raAH wro ICT\?\)
decupatd si cusuta direct deasupra pietrei pe care zace trupul lui Isus. Lespedea, denumita ,,piatra
ungerii”’ sau ,,piatra rosie din Efes”’, este lucrata in fir argintiu si incadrata de o margine cusutid cu aur,
terminata la partea inferioard cu un ornament in miniaturi si broderii. Acelasi motiv apare pe scaunul
Mariei, care, usor aplecata peste chipul lui Isus, ii mingiie cu duiosie parul. Fa poarti mantie verde
si maforion rosu-visiniu, peste o naframa albastra de cer, care-i incadreaza fruntea. loan Evanghelistul
cu miinile infagurate in mantie, in semn de respect, usor aplecat, tine picioarele lui Isus. De o parte si
de alta cite un arhanghel in picioare, invesmintat in stihar si loros imperial, poartd in mina cite o
ripida pe care este cusut cuvintul grecese ,aypw?”. Stiharele ingerilor, lucrate cu fir argintiu, sint contu-
rale cu matase visinie: parul, cusut cu wmitase cafenie inchis, este modelat asemenea chipurilor de
traditie helenistica, pe care le intilnim in pictura murald si in broderiile cu mult mai vechi. In colturile
cimpului central sint simbolurile evanghelistilor, respectind ordinea obisnuita, dar fard inscriplia in

3 Corina Nicolesen, Epilaful lui Silvan si incepulurile brodeviei moldovenesti, in volumul de comunieiiri al

celei de a
[II-a Sesiuni stiintifice a muzeelor, feb. 1968, Bucuresti, p. 1556 —165, fig. 1—3.
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limba greacd sau slavona care in alte epitafe reproduce aclamatia liturgicd sau numele evanghelistilor.
Sus, in stinga, este vulturul, iar jos, leul; in dreapta, ingerul si boul. La mijlocul laturii superioare a fost
cusutd scena Adormirii Maicii Domnului. Compozitia bogata, in care in afard de grupul apostolilor apar
in primul plan doi ingeri, iar in spatele lor cite doua femei, se detaseazia pe un fundal de monu-
mente orientale. Draperia catafalcului si maforionul Mariei sint cusute cu matase zmeurie. Isus, in picioare,
purtind un prunc infasat, simbol al sufletului maicii sale, este inconjurat de lumina necreati, in forma
unei mandorle de culoare albastri. Intreaga compozitie, prin amploarea concepliei, proportia siluetelor
elegant drapate, cu capetele mici, aminteste picturile murale din secolul al XIV-lea, din Serbia sau de
la Biserica dommeascd din Curtea de Arges.

Douid medalioane reprezentind personaje incoronate, din gura carora se desfac fascicole de raze
argintii si aurii, incadreazd aceastd scend. Ele sint personificari ale soarelui si lunii, care nu lipsesc,
in scena Rdastignirii si a Punerii in mormint, din picturile murale, icoanele si broderiile moldovenesti.
Doi ingeri, cu miinile acoperite cu stihare albastre, vin in sbor spre cimpul pe care sint presarate
la intimplare stele decupate. Simetric fatd de scena Adormirii, a fost cusutd in partea de jos a epita-
fului scena Invierii, reprezentata in forma foarte veche bizantina, a femeilor mironosite venind la mor-
mintul lui Isus. Un inger este asezat la capatiiul sarcofagului gol, in care se mai vede giulgiul; cu un
gest discret al capului si al miinii el aratd celor trei mironosite mormintul. Sub piatra pe care zace
trupul Iui Isus, s-au cusut fird nici o ordine fragmente de motive florale care au compus la origine
un chenar?,

Asa cum se prezintd lucrarea azi, cercetarea ei sub raportul iconografiei, al realizirii tehnice si
al conceptiei artistice ne oferd suficiente elemente de datare. Existd unele indicii pentru incadrarea acestei
broderii in scoala de broderie rusid sau intr-un atelier influentat de arta rusa.

4 Analiza fragmentelor epitafului, decupate cu prilejul reparatiei din secolul trecut, in momentul unei demontiirl pentru
o viitoare restaurare stiintifici, ar putea oferi unele detalii lamuritoare cu privire la existenta unei inscriptii liturgice marginale
gi a unul numir mai mare de scene, in afari de cele doult descrise mai sus.
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Detalin— Adormirexr Maicii Domnului

Studierea a circa cincizeci de epitafe si aere, incepind cu epitaful de la Cozia (1396), de caracter
monumental, pind la cele din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, de conceptie picturalda, puternic
influentate de barocul vienez sau rusesc, ne-a dat prilejul de a urmari evolutia compozitiei Plingerii
timp de citeva secole. Comparat cu epitafele existente in tara noastra si raportat la exemplele pistrate
in arta bizantind, balcanica si rusa, epitaful de la Bran se situeaza ca tip iconografic intre cele mai
vechi, din secolul al XIV-lea (Cozia si Chilandar).

Prezenta Mariei si a evanghelistului Toan da sens istoric subiectului originar de continut liturgic,
ilustrind Jerlfa lui Isus. in epitaful de la Chilandar®, care dateazid cam din aceeasi vreme cu cel
de la Cozia, elementele de ordin istoric si-au facut loc incd si mai larg in cadrul compozitiei. Maria
este insotitd de femeile mironosite, iar crucea amintind ristignirea domina fundalul scenei. In colturile
epitafului apar evanghelistii purtind in miini cite o carte deschisi. In Moldova, pe epitaful daruit de
egumenul Silvan in 1437 manastirii Neamt, Maria Magdalena este prezentd in locul evanghelistului
Toan. Broderia de la Bran este legatd de acest vechi tip iconografic, caracteristic secolului al XIV-lea,
cind se produce contaminarea temei de continut liturgic de pe aer cu Plingerea sau Ingroparea lui Isus
de pe epitaf. Prezenta Mariei, a evanghelistului Ioan sau a mironositelor si a ingerilor aminteste un
episod de ordin istoric, acela al rastignirii si ingroparii, raportindu-se la pasaje din Orthros si din Prohod ;
participarea arhanghelilor purtind ripide se leagd de imnul cintat la Viahodul cel Mare . Soarele si luna,
motive simbolice stravechi transmise artei crestine, care apar sub forma unor personificiri ca pe epita-
fele rusesti 7, se regisesc de asemenea in arta noastra, mai ales din Moldova. Existenta acestor motive

5 (. Millet, Broderies religieuses de style byzantin, Paris, 1947. p. 102—103, pl. CLXXXVI. Este vorba de epitaful

gsemnat de ,,Mina pdedtosului Swropulos’, la Millet, Cnilandar 2.
§ 1, D, Stefinescu, Aulels, tissus et broderies liturgiques

Analecta’, 1944, p. 16 —17.

Cpupun, [pesne pyccroe wumve, Moscova, 1963, epitaful de la Chutyn, sec. XV, p. 38; epitaful de la
. 39 epitaful de la Sf. 'I'roita-Serghiev (1561), pl. 6 color ; epitaful de la mindstirea Sf. Chiril elozerschi (1565),
. 83.La miniistirea Dragomirna se giseste un epitaf rusese foarte apropiat de ultimele doud, care dateazi din 1598, apartinind
ii moscovite, vezi 1. D. Stefinescu, Aufels..., p. . pl. 63, b6.
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astrale este explicata printr-o serie de pasaje din Prohod, in care Isus este comparat cu soarele asfintind,
care renaste si mai strilucitor a doua zi, sau cu soarele dreptatii, coborind la moarte pentru a reinvia.
Tot in Prohod se mentioneaza faptul ca soarele si luna palese, se intunecd si se invesminteaza in negru
la moartea lui Isus®.

Cu totul particular acestui epitaf, in raport cu celelalte lucriri de acelasi gen pistrate in fara
noastri, este prezenta scenelor marginale, reprezentind Adormirea Maicii Domnului si Invierea. Trebuie
si subliniem faptul ca astfel de compozitii sint proprii aerelor, acelor broderii avind continut strict
liturgic, purtate in procesiunea darurilor de oficianti, la Vahodul cel Mare. Tema principald ilustreaza
ideea jertfei, fiind legatda de anaforaua liturgici. Exemple de acest gen sint rare in arta bizantini?®,

Incadrarea unei compozitii centrale cu scene marginale este mai frecvent intilnitd in vilurile
de timpla si epitafele rusesti'®. Cazuri izolate apar in broderia sirbeasci! si la noi, pe vilul daruit de
Alexandru Lipusneanu mandstirii Slatina (1560). In cazul epitafului de la Bran, cele douid scene par
sa fi ficut parte dintr-un ansamblu, ilustrind praznicele, in care Invierea isi gisea locul potrivit in
ciclul vietii si patimilor lui Isus iar Adormirea Mariei incheia ordinea marilor siarbéatori dupa calendarul
bisericesc.

Sub raportul tehnicii, broderia era facuti pe un suport de cinepd peste care s-a asternut matasea
subtire si putin rezistentd a fondului. Modelarea draperiilor, a aureolelor si arhitecturilor este realizati
dintr-o retea de fire groase de bumbac, regulat dispuse, peste care s-a brodat un fir metalic de argint
curat sau argint aurit, rasucit pe un miez de borangic galben sau alb.

Capetele personajelor si nudul lui Isus sint lucrate cu matase fildesie, direct pe fond, cu punct
in spic, de o finete remarcabild, amintind broderiile bizantine din secolul al XIV-lea. Cu totul deosebite
ca executie si desen sint capul Mariei si cel al lui Isus Cristos. Ovalul fin, cu gitul lung, nasul alungit,
marcat prin doud linii usor arcuite care se prelungesc cu conturul sprincenelor, ochii subliniati prin
linii, gura precis conturati, deosebesc acest mod de a interpreta figurile de cel cunoscut la noi, in brode-
riile din Moldova. Chipul Mariei se apropie mai mult de cel de pe epitrahilul de la Tismana. De ase-
menea, particular ca reprezentare este nudul lui Isus. Picioarele sint lungi si subtiri, rotulele proeminente,
conturate cu cercuri, aceleasi cercuri subliniind si articulatiile bratelor.

Elementele de ordin tehnic, coloritul si spiritul in care este conceputa scena principala, situeaza
aceastd broderie in secolul al XVI-lea, avind fara indoiald ca izvor de inspiratie un epitaf din secolul
al XIV-lea, asa cum am aritat in analiza comparativa ficutd mai sus. In stadiul actual al cercetarilor
este mai dificil s ne pronuntam asupra atelierului in care a fost lucrata broderia. Existenta inscriptiei
slave, indicind scena, contrar obiceiului pastrat in Moldova si Tara Roméneasca de a folosi pina
tirziu in secolul al XVIII-lea cuvintele grecesti, este un indiciu al provenientei broderiei dintr-un atelier
de limba slavi, care eliminase chiar si aceastd formula traditionala. Modul de a interpreta anatomia
trupului lui Isus, ca si reprezentarea elementelor astrale, se regisesc in broderiile rusesti mai vechi
si din aceeasi vreme 2, Coloritul viu, in care apar culorile zmeuriu si albastrul de cer de o anumiti
nuantd, este de asemenea obisnuit mai ales la broderiile rusesti si la cele din Moldova secolului al XVI-lea.
Draperia, modelind trupurile inalte cu miscari libere pe care le muleaza, desenul figurilor, linia ochilor
si a nasului sint mai degraba proprii broderiilor balcanice si de traditie greceasca, bizantina.

Multumindu-ne a face cunoscutd aceastd noud broderie, care imbogiateste esential tezaurul artistic
al tarii noastre. vom cauta intr-un alt cadru sa continuam studierea mai largd a acestei lucrari.

In aceastd etapd ne mirginim si subliniem in incheiere urmitoarele doud concluzii :

1. Epitaful de la Bran continua traditia iconografici a broderiilor bizantine si sirbesti din
secolul al X1IV-lea, fiind unicul de acest tip din tara noastra.

2. Pe linga importanta artisticA si vechimea prototipului pe care-1 urmareste, epitaful de la
Bran dobindeste o semnificatie istoricd deosebitd, incadrat in contextul culturii si artei roméanesti
din Transilvania in care, pentru Tara Birsei, focarul principal a fost secole de-a rindul biserica Sf. Nicolae
din Scheii Brasovului. Ipotetic s-ar putea considera ci broderia provine din mediul traditional al acestei
biserici, unde se mai pastreazia un numair important de manuscrise slave, slavo-romdne si roménesti
impreund cu tiparituri coresiene, icoane si alte obiecte de artd, aduse din Tara Roméneasci si Moldova
sau realizate in lumea romadneascia a Tarii Birsei.

8 Jdem, p. 17—18.

9 Fxplicatia clari a deosebirii dintre aere, villurile de procesiune si epitafe este dati in studiul citat al lui 1. D. Stefii-
nescu si in articolul siiu Voiles d'iconostase, tentures du ciboire aérs ou voiles de procession, ,,Analecta’, I, 1943, p. 99110,
pl. 10—21; G. Millet, op. cit., p. 94—95, pl. CLXXXII, CXCVIII, €C, CCIV. Cele mai elocvente exemple sint : asa-zisul epitaf
de la Salonie, pistrat de Muzeul bizantin din Athena — idem, p. 95, pl. CLXXXIII, CXCIX, CCIII, CCV~—CCXI; aerul dela
Chilandar (1).

1A, H. CBupuu, op. cit., v. 48, 51, 59, 67, 83, pl. 9 color, p. 120. Pe marginea unui epitaf din scoala moscoviti,
datind din 1565, sint dispuse in medalioane busturile spostolilor si profetilor, iar in mijlocul laturii de jos scena Adormirii Maicii
Domnului (pl. 9).

1 Dobrila Stojanovié, La broderie artistique en Serbie du XIV-e au XIX-e siécle, Beogred, 1959, Musée des Arts deco-
ratifs, p. 59, Cat. 38, pl. 24, 26, 28, vilul de timpld al monabiei Agne din secolul al XVI-lea.

? (Cele mai asemiiniitoare epitafe rusesti apartin secolului al XV-lea, provenind din scosla de la Novgorod, vezi
A. H. CupnH, op. cit., p. 31—32, 3839,
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