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doua decenii, celor

In ultimele
raspund de soarta patrimoniului cultural-artistic
a fost retinuta de ceea ce poate fi considerata, pe
drept cuvnt, cea mai imp ortanta si mai complexa

atentia care

din problemele lui : ce trebuie fiacut pentru ca
obiectele care exprima in cel mai inalt grad crea-
tia, munca, lupta, geniul uman sa fie transmise
intacte generatiilor viitoare. Pentru ca un fapt a
devenit evident pentru toata lumea ralorile
cultural-artistice create intr-o lunga perioada se
degradeaza intr-un ritm alarmant in ultimul timp.
Se degradeaza pentru ca sint constituite din mate-
riale instabile din punct de vedere chimic ; pentru

cia sint itinerate des pentru a raspunde unor solicitari
tot mai insistente ; pentru ca conditiile valorifi-
cdrii lor nu sint intotdeauna conforme cu normele
conservidrii stiintifice ; pentru ci sint supuse con-
tinuu agresivititii crescinde a factorilor mediului
ambiant.

intrebarea pusi nu a ramas fard ecou practic.
in lupta care se duce pentru salvgardarea bunu-
rilor culturale au fost create ;i antrenate institutii
speciale (nationale si internationale), institute de
cercetari, laboratoare echipate cu ultimele reali-
zari, s-a facut apel la rezultatele cercetarilor disci-
plinelor stiintifice care pot da raspuns acestor
probleme. La scara mapamondului, o activitate
complexd se desfasoara deci in ritmuri inegale i
in echipe, de multe ori in structuri multidisciplinare.

Un rol deosebit in coordonarea activitatilor
intreprinse in acest sens, in concentrarea tuturor
eforturilor si a mijloacelor tehnice dispuse la un
efort de colaborare, in dirijarea acestora in direc-
tii precise a revenit Comitetului ICOM pentru
conservare.

Pornit la drum cu o agenda incarcata inca de la
constituirea sa, Comitetul ICOM pentru restaurare
si-a organizat activitatea in grupe de lucru cores-
punzitoare unor domenii sau probleme majore
(25 in prezent).

Membrii grupurilor (unele numaéra pind la 10—12
persoane) primesc sarcini precise, mentin contacte
permanente si se intilnesc in cadrul unor sesiuni
anuale de lucru.

Odata la trei ani, toate grupurile se reunesc
intr-o adunare plenara care prilejuieste noi dezba-
teri, un bilant succint si adoptarea unui program
de lucru, conceput in majoritatea cazurilor pe o
perspectiva de trei ani.

Reuniunea din octombrie de la Madrid, a treia in
istoria Comitetului, a constituit un prilej de dezba-
tere a uneia din cele mai importante probleme ale
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conservirii, de masurare a stadiului la care se afla
pastrarea patrimoniului la ora actuala.

Au participat peste 480 de persoane, in marea
lor majoritate restauratori si conservatori din
muzeele a cinci continente, cercetitori in labora-
toare si institute de cercetare de profil ete.

Prima parte a programului a fost consacrata
comunicarilor si discutiilor care s-au desfasurat in
cadrul celor 25 de grupe de lucru componente
protectia operelor de arta in timpul transportului ;
metale ; piatrda si materiale similare ; carti si
documente ; textile ; lemnul saturat de apa ;
mobild ; sculpturd policroma ; miniaturile manus-
criselor ; picturda muralda ; iluminat ; materiale
etnografice ; pregitirea restauratorilor ; materiale
de referinta ; pigmenti utilizati in pictura ; verni-
uri ; tehnici orientale ale conservarii picturilor ;
tehnica si conservarea picturilor impresionistilor ;
pictura secolului XX ; retusul ; sasiuri si dublari ;
documentatia ; metode nedistructive pentru exa-
minarea operelor de arta si aplicarea lor practica ;
iradieri ; studii s$i cercetdari privind arheologia
submarina.

Partea a doua a reuniunii, consacrata discutdrii
rapoartelor coordonatorilor grupelor de lucru (pre-
zentarea succintd a stadiului indeplinirii progra-
mului si schifarea preocuparilor viitoare) s-a des-
fasurat in cadrul adunarii plenare.

S-a dezbatut mult la ultimul congres, definirea
unei metodologii a problemelor de conservare, deoare-
ce este singura in mdasura sa ofere o imagine clara
si cuprinzatoare asupra tuturor laturilor, un pro-
gram precis pentru toti factorii implicati, o premisi
a rezolvarii ei.

Procesele de restaurare trebuie de asemenea si
se desfdsoare pe baza unor metodologii riguroase
menite sa le asigure o desfasurare logica si corectd,
fie ca este vorba de restaurarea unor obiecte com-
plexe (ansambluri de sculpturd policromi spre
exemplu), fie de rezolvarea tuturor aspectelor pri-
vind ambalarea si transportul unor valori muzeis-
tice.

Diferite aspecte mai mult sau mai putin parti-
culare ale documentatiei, de care procesul de res-
taurare are nevoie, au fost abordate de mai multe
ori la Madrid. Elaborarea unui sistem eficient de
documentare de interes general constituie insi
obiectul unui grup special.

Sarcina pe care si-a propus-o grupul ,,Documen-
tatie’”” din cadrul Comitetului ICOM pentru con-
servare este aceea de a crea un sislem informalional
muzeistic unitar, cenlralizal, care sda inlegreze docu-
menlafia stiin{ificad muzeala polrivit unui standard
nafional. Sistemul ar urma sa fie aplicat mai intii
la scara fiecarei tari si ulterior integrat intr-unul
international.

Metodologia actului de restaurare trebuie sa
cuprinda, ca etapa obligatorie, investigatia stiin-
tifica, completa, a obiectului.

Dispunem 1 prezent de numeroase posibilititi
de investigare stiintificd asupra obiectului. Speci-
ficul activitatii sau domeniului nostru ne obligi
insd sa alegem numai acele metode care permit o
abordare nedistructiva. Investigafia prin mijloace
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nedistructive, in special pentru operele de arta,
a facut obiectul unui grup de lucru special (,,Me-
tode nedistructive de examinare a operelor de arta
si aplicarea lor practicd’’), precum si a numeroase
discutii.

Lucrarile reuniunii au aratat ca anumite laturi
ale examinarii stiintifice se pot asigura prin metode
absolut nedistructive cum sint cele optice, radio-
grafia (mono- si policromatici), fotografia in infra-
rosu si ultraviolet, reflectografia in infrarosu, micro-
fotografia ete. Mai recent s-au pus la punct metode
fotooptice de identificare a pigmentilor din picturi,
precum si crearea unui original comparator optic
pentru examinarea operelor de arta.

Difuzarea in rindurile specialistilor (conserva-
tori-restauratori) a rezullatelor cerceldarilor intre-
prinse in problemele conservarii si reslaurdarii, a
experienfei dobindite in aplicarea lor, este consi-
deratd in prezent rezolvatd. Nu acelasi lucru se
poate spune despre cunoasterea si mai ales res-
pectarea lor de citre ceilalti factori implicati in
pastrarea patrimoniului autorititi administra-
tive, muzeografi, arhitecti, proiectanti etc. (S-a
aritat, printre altele, cd la realizarea recenti a
unor muzee moderne din Mexic, Brazilia, Statele
Unite etc., desi s-au gasit solutii arhitectonice
interesante, acestea nu corespund intotdeauna, pe
toate planurile, cerintelor conservirii obiectelor
expuse in ele). In consecintd s-a cerut ICOM-ului
sd gaseasca o formula practicd, emitlindu-se chiar
ideea de a se impune respectarea acestor cerinte.
Solutia nu poate fi aplicata, intrucit ICOM-ul poate
sa facd recomandiri nu sa impuna.

Eliminarea deleriorarilor cauzale de lumina in
muzee a constituit obiectivul unui grup special.
Cercetdrile intreprinse pind in prezent au relevat
nocivitatea luminii, obiectele de naturd organica —
textilele, hirtia, pergamentul, pielea ete. — fiind
serios afectate de expunerea indelungata, de inten-
sitatea luminoasd mare si de radiatiile ultraviolete
emanate de lumina zilei si de iluminatul fluorescent.

Grupul de lucru privind ,,Pictura sec. XX" si-a
alcituit un program de lucru sistematic, orientat
atit in directia studierii aspectelor pur tehnice ridi-
cale de restaurarea picturilor moderne, cit si asupra
unor probleme de ansamblu care depind de meto-
dologia de lueru.

Programul prevede desfasurarea unor activitati
pentru cunoasterea mai profundid a operelor de
artd moderna din toate punctele de vedere si mo-
dalitatile practice de abordare, preconizindu-se
elaborarea documentatiilor corespunzitoare asupra
tehnicilor artistilor actuali prin intermediul esan-
tioanelor si al mijloacelor audio-vizuale.

Se preconizeazid organizarea de anchete in rin-
durile artistilor si muzeelor precum si elaborarea
unui model de fisd tehnicd, care va fi propusa
muzeelor de artid moderna. S-a mentionat necesi-
tatea stringerii unui numar cit mai mare de infor-
matii privind operele de artid contemporana care
intra in patrimoniul muzeelor, inci din momentul
achizitionarii lor.

Mentionindu-se faptul cd mai multe tari desfa-
soard o intensad aclivitate de reslaurare a picturii
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murale, s-a atras atentia asupra urgentei luarii
unor masuri similare la scara mapamondului, intru-
cit degradarea picturii murale progreseaza in ritm
geometric. Multe opere care se pot salva in prezent
cu putina osteneald se pierdiremediabil din lipsa
unei ingrijiri prompte si competente.

Mai mult decit in restaurarea picturii murale —
poate pentru alte categorii de obiecte — se simte
nevoia cunoasterii structurii, compozitiei, tehni-
cilor operelor respective, a efectelor alterdrii, ceea
ce evident, nu se poate realiza decit in’cadrul inves-
tigatiei stiintifice, preliminare. Pe de altd parte,
colaborarea dintre istorici de arta, restauratori si
tehnicieni, oameni de stiintd, in gasirea unui lim-
baj comun pentru solutionarea pastrarii acestor
opere este de importantd primordiald, poate si
pentru faptul ca problemele nu sint numai de ordin
tehnic.

Preocupati de rezolvarea restaurdrii intregului
patrimoniu artistic, unii vorbitori au subliniat nece-
sitatea restaurarii operelor de arld aflate in colecliile
particuluare de catre laboraloarele si alelierele de spe-
cialitate de stat pornind, desigur, de la considerentul
integrarii lor in contextul patrimoniului national,
indiferent de regimul de proprietate.

Intrucit legislatia din majoritatea tarilor nu
permite restaurarea lor in atelierele de stat, s-a
cerut Comitetului ICOM pentru restaurare s inter-
vind pe lingd guverne pentru studiu si rezolvare
in spiritul interesului general.

Arheologia submarina, aflatd la inceputurile ei,
pune restauratorului unele probleme specifice de
un anumit grad de dificultate. Intr-adevir restau-
rarea — conservarea obieclelor descoperile in cadrul
cercetarilor subacvatice, de o mare valoare istorico-
documentara pentru procesul cunoasterii, prezinta
anumite particularititi care nu se intilnesc nici la
obiectele scoase din pamint, nici la cele din mediul
obisnuit.

Conservarea — restaurarea obiectelor scoase de
sub apa trebuie sa inceapa odatd cu operatiile de
degajare. In acest sens se preconizeazi o metodo-
logie speciala, in cadrul careia determinarea precisa
a locului epavei, degajarea ei si a materialului,
elaborarea documentatiei, releveul planimetric al
locului, analiza structurii si compozitiei materia-
lelor, tratarea, conservarea si stabilizarea lor defi-
nitiva constituie coloana sa vertebrala.

S-a atras atentia asupra masurilor care trebuie
luate pentru a asigura recuperarea controlati a
tuturor obiectelor precum si necesitatea elaborarii
unor reglementdri care sa inldture cel mai mare
pericol pentru aceastd categorie de materiale :
distrugerea epavelor submarine de citre piratii
actuali.

Grupul iradieri — relativ restrins (este, de altfel,
destul de recent creat) — reprezinti un exemplu
stralucit de adaptare a descoperirilor stiintei si
tehnicii contemporane la nevoile muzeului. Grupul
si-a propus gasirea unor metode eficiente pentru
combalerea facltorilor de biodeleriorare, impotriva
carora mijloacele ,,clasice’” nu dau intotdeauna
cele mai bune rezultate.

Experimentele fiacute pind in prezent cu aju-
torul radiatiilor gama au dat rezultate foarte bune.
Grupul isi propune studierea, punerea la punct si
generalizarea unor metode accesibile pentru distru-
gerea insectelor si ciupercilor din sculpturile poli-
crome, polimerizarea substantelor folosite in tra-
tarea obiectelor saturate de apa etc.

Valorificarea tot mai intensi a patrimoniului,
manifestata si printr-o circulatie din ce in ce mai
activa a obiectelor de importanta artisticd si isto-
ricd deosebitd din ultimii ani a marit, daca se
poate spune asa, rata deteriordrii valorilor respec-
tive atit din cauza traumatismelor provocate in
cursul manipularii, ambalarii si transportului, cit
si din cauza schimbarilor microclimatice la care
operele de arta sint expuse.

in consecinta, grupul de studiu consacrat studiu-
lui transportului operelor de artd isi propune crearea
si experimentarea unor modele de mobilier usor si
rezistent, compus din maleriale de ambalare neulre,
care sd prolejeze lucrarile de socuri si schimbarile
microclimatice. Prototipurile create pentru trans-
portul picturilor riaspund acestor cerinte dar se
rautd solutii §i pentru transportul lucririlor cu
volum mai mare sau al unor obiecte cu structuri
complexe si fragile.

S-a insistat asupra unor aspecte care privesc
metodologia acestei activitati, subliniindu-se nece-
sitatea respectarii ei (fotografierea obligatorie in
sistem macro- si micro-portiuni mici selectate din
diferite locuri ale picturii — inainte §i dupa cala-
torie pentru a se putea compara sigur schimbdi-
rile intervenite in starea obiectelor in timpul trans-
portului, insotirea expozitiilor de catre personal
calificat in probleme de conservare, elaborarea unor
instructiuni care sa insoteasci expozitiile, controlul
conditiilor de transport si expunere, stabilirea ter-
menilor descriptivi ai materialului de transport etc.).

O comunicare din cadrul reuniunii a prezentat
un nou sistem de depozitare a malerialelor etnogra-
fice, pus la punct de citre Muzeul scotian din Edin-
burgh, in colaborare cu Departamentul mediului
ambiant.

Sistemul — care foloseste atit materiale de con-
structie ,,clasice”, cit si plastice — este flexibil,
format din unitati bloc, tip dulap inchis, cu cadre
interioare, sertare etc. mobile care pot modela
spatiul potrivit cerintelor plasirii unor obiecte de
marimi variabile. Solutiile preconizate pentru depo-
zitarea diferitelor tipuri de materiale, costume,
arme ete. sint specifice fiecirei categorii. In plus,
sistemul este astfel structurat incit permite depo-
zitarea continud a obiectelor pe maisura ce acestea
intra in colectiile muzeului in cadrul fiecarei grupe
de materiale. g

In cadrul reuniunii s-au comunicat si rezultatele
obtinute de membrii grupelor de studiu pe teme
date privind fie (lestarea de maleriale folosile in
conservare — reslaurare, fie gdsirea unor solufii noi
penlru probleme vechi, metode de tratament pentru
0 gamai larga de obiecte ete. Mentionez informativ
doar citeva : substante pentru dezacidificarea hir-
tiei, restaurarea si conservarea pielii din legaturile
cartilor vechi (care recomanda si se evite folosirea
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uleiurilor minerale sau organice care oxideaza, a
lanolinei, prescrise pind acum in lucrarile de specia-
litate, propunindu-se inschimb folosirea uleiului
de terebentind si a uleiului de copite in amestec cu
substante dezinfectante, consolidarea partilor defor-
mate ale pergamentelor (prin umezire ,,la distanta”
cu ajutorul hirtiei de filtru dar sub presiune locala
si nu cu presa tipograficd), curatirea materialelor
etnografice prin folosirea asa numitului proces al
.,aerului abraziv'', conservarea obiectelor prin ira-
dieri cu ajutorul razelor gama etc.

Pentru conservarea obiectelor metalice s-a cerut
intensificarea ritmului cercetarilor pentru desco-
perirea unor inhibitori de coroziune care si ris-
pundd unor parametri, ce mi se par, cel putin in
etapa actuald, dificil derealizat : completi, neva-
tamatori si permanenti.

Se cauta solutii pentru a da obiectelor din bronz
o patind cit se poate de frumoasi. La Madrid s-a
facut recomandarea ca in acest caz patina sa ras-
punda si cerintelor de protejare a obiectelor, in
special pentru acelea expuse in aer liber in medii
intens poluate.

’articiparea la lucririle acestei reuniuni, vizi-
tarea celor doud mari laboratoare din Madrid, infor-
marea realizatd cu acest prilej mi-au permis for-
marea unei imagini de ansamblu destul de exacta
asupra felului in care se solutioneaza pe plan mon-
dial problema pastririi  patrimoniului cultural-
artistic.

Aurel MOLDOVEANU

COLOCVIUL Icom
»MUZEUL DE ARTA MODERNA SI
POLONIA, 1972

ARTISTUL#¢

In luna septembrie a anului trecut, a avut loc
in Polonia o intilnire a membrilor Comitetului
international ICOM pentru muzeele si colectiile
de artda moderni, la care au participat si numerosi
muzeografi din diferite tari ale Europei si celor
doud Americi. Din partea tarii noastre a fost delegat
Anastase Anastasiu, director adjunct al Muzeului
de arta al R. S. Romaénia.

In decurs de 6 zile au fost audiate comuniciri,
urmate de disculii, s-au vizitat muzee si expozitii
de artd modernd si contemporana in orasele Var-
sovia, Cracovia, Lodz si Poznan.

Pierre Gaudibert, conservator la Muzeul de arta
modernd al orasului Paris, in comunicarea ,,Pre-
zenta animatoare a artistului in muzeul de artd
moderna”, pledeazia pentru o noud definitie a
unui astfel de muzeu, a cirui activitate sa fie axata
pe promovarea artei actuale si educarea publicului,
ca si pentru o noud atitudine a artistului, care s
renunte la un individualism exacerbat, cautind
deopotrivi sid cunosca si sa-si apropie publicul.

La ,,Musée d'art moderne de la ville de Paris”,
dl. Gaudibert a initiat un program de 5 ani. ARC—
Art, Recherche, Confrontation, bazat pe intilniri
intre artisti si public, discutii asupra operelor,
proiectii ete.

Rolul muzeografului este acela al unui anima-
tor-coordonator, care si antreneze un numadir cit
mai mare de artisti in astfel de confruntari.
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E. Gheorghievskaia, muzeograf la Muzeul Puskin
din Moscova, a dezbatut ,,Pozitia muzeografului
fata de artisti’’, cu referiri directe la U.R.S.S.

Muzeograful, beneficiind de o pregitire stiin-
tifica superioard, ca si de sprijinul statului, coope-
reaza cu artistul, facind vizite regulate in ateliere
si achizitii de piese reprezentative, militind pentru
popularizarea artei contemporane — a cunoasterii
si intelegerii de catre public a operelor artistului
contemporan.

Ryzsard Stanislawski, directorul Muzeului de
artd modernd din Lodz, a vorbit despre ,,Muzeul
de artd moderna si funclia sa intermediarda”. Mu-
zeul din Lodz este deosebit de apreciat pe plan
international datoritd nu numai colectiilor sale,
realizate inca din perioada interbelica, dar si fap-
tului cd R. Stanislawski a reusit sa-1 transforme
intr-un adevarat centru artistic-cultural, stabilind
un echilibru intre partea contemplativa (expozitii)
si partea activa (crearea de opere de arta de catre
artisti si participarea publicului), ceea ce demon-
streazd, o datd in plus, c¢a cele doud activitati sint
— muzeografic — compatibile.

Artistul, prin colaborarea sa cu muzeul, poate
ajuta publicul ,,sd-i vada, dar si sa-i inteleaga
operele”. Deci muzeul trebuie si fie un intermediar,
activ, urmdirind stabilirea unor punti de legatura,
a unor afinitati menite sa slujeasca atit publicului
dar si artistului.

Considerind operele de artd contemporani ca o
parte integranti a tezaurului culturii universale,
Muzeul national din Poznan, s-a preocupat de
elaborarea unei fise-tip, pe baza unui chestionar cu
datele cele mai importante privind realizarea lor
tehnica, materialele utilizate ete.

Comunicdrile de mai sus, ca si altele prezentate
de renumiti cunoscatori ai acestui domeniu atit de
controversat, arta contemporana (Jean Leymarie,
directorul Muzeului de artd modernd din Paris,
Th. Messer, directorul Muzeului Guggeheim) au
fost insotite de ample dezbateri.

Se poate spune cia s-a reluat o problemd mai
veche, aceea a concepliei muzeului : templu sau
forum. Discutiile au relevat faptul ca trebuie creat
un echilibru intre ceea ce posedd muzeul (colectii)
si ceea ce arata (expozitii).

™n acelasi timp, muzeul de artd moderna trebuie
sd fie si un laborator — atelier, unde artistii pot
veni sa lucreze, iar publicul sd se instruiasca, sta-
bilindu-se astfel contacte directe.

In incheierea colocviului, participantii au fost
unanimi in a recunoaste valoarea unor astfel de
intilniri periodice de lucru. Ultimul punct al mo-
tiunii adoptate poate fi considerat ca un motto al
striadaniilor muzeografilor dar si al artistilor pentru
cresterea interesului publicului fatd de muzee si de
arta contemporand :

,,Muzeul de artd moderna, ca receptacol al ope-
rei si ideilor artistului, are datoria sa tina seama,
cit mai mult posibil, de intentiile artistului, consi-
derind in acelasi timp opera de arti ca un bun
fundamental al comunititii umane™.

V. B.

https://biblioteca-digitala.ro



