OPINII

OPINII

COLABORAREA DINTRE MUZEOGRAF SI ARHITECT IN ORGANIZAREA
UNUI MUZEU MODERN

In legiturd cu ancheta noastri pe aceasti temi, din , Revista muzeelors nr. 6/1932, publicim in continuare opi-
niile a doi specialisti.

Mircea DEAC

Critic de arta, directoru! Oficiului pentru organizarea expozitiilor

Cind organizatorii unui muzeu dispun de toate conditiile, inclusiv
de mijloace materiale, pentru a construi o atare institutie, rolul arhitec-
tului este decisiv. Dar el nu-si poate desfisura activitatea decit numai
pe baza studiilor muzeografice, urmarind riguros tematica muzeului,
perspectiva atragerii  publicului in muzeu, ansamblul conditiilor
optime de vizitare, realizind totodata si spaliile adiacente ca depozite,
sali de conferinte si cursuri, biblioteci, birouri, holuri ete. Numai astfel
arhitectul va putea configura forma noului muzeu in care, fard indoiala,
conceplia si viziunea sa arhitecturala sint suverane.

Dar ce se intimpla cind muzeele sint organizate in cladiri vechi
sau li se repartizeaza palate vechi ? Situalia aceasta este cea mai frec-
ventd in tara noastrd (Cluj, Iasi, Timisoara, Oradea, Galati, Ploiesti
etc.), cind impuniitoare palate au fost repartizate muzeelor. In acest
caz intilnim de cele mai multe ori urmitoarea situatie : intii s-a realizat structura generala a planului
muzeului si a circulatiei, cu mici modificari in arhitectura palatului, aduse de citre un arhitect sau
de un colectiv de arhitecti, apoi au intervenit alti arhitecti pentru definitivarea expunerii si a realizarii
mijloacelor necesare expunerii : panouri, socluri, lumini ete. In astfel de ‘azuri nu se poate vorbi despre
0 conceptie unitard in adeviratul sens al cuvintului. In toate cazurile, in organizarea unui muzeu, in
afara cunoasterii tematicii muzeului, forma, volumul, inidltimea, lumina, materialele, contribuie la rindul
lor la realizarea unui muzeu de tip nou. Un fapt este evident : nu se poate desprinde conceptia arhi-
tectului de muzeografie. Logica si imaginatia muzeografului, inventivitatea si experienta sa, sugestiile si
cerintele obligatorii, preciziunile sale sint deasemenea hotdritoare si necesare, adeseori salvatoare.

Un muzeu — ma refer in primul rind la muzeele de arti — este totodata o claviatura de armonii
luminoase, fiecare galerie oferind si animind o precisd si speciali manierd de expunere : o scoald, un
pictor, un gen artistic. Aceastacere o prezentare speciald, adecvata, ceea ce impune lupta impotriva
uniformizarii, a sablonului.

Bogatia spiritului este imensia si infinitd, pentru a face ca muzeul sid nu se transforme intr-o
inchisoare a artei, unde plictiseala si monotonia peretilor omoarda capodoperele, unde melancolia si
deprimarea pot lua locul emotiei creative si innobilatoare.

Trebuie sia recunoastem ca transformarea unor palate in muzee, nu inlotdeauna a incaput pe
mina celor mai entuziasti arhitecli si muzeografi, deoarece ei nu au facut toate eforturile si nu au folosit
intreaga experientd pentru a da o noua strilucire acestor palate si apune in evidenta, folosindu-le,
tot ceea ce aparent nu serveste expunerii intr-un muzeu ca nise, coloane, socluri, scari, ferestre ete. Astfe,
ei nu au izbutit in suficientd masurd si lumineze umbrele si ungherele intunecoase, sia speculeze soclurile
naturale, nisele, scarile, pauzele de pe sciari. Agiatarea, de exemplu, la muzeul din Ploiesti, a unor
fresce pe pauza scarii ce duce la etaj are un efect de improvizatie. O mare problema va fi pentru muzeo-
graful si arhitectul ce vor realiza muzeul in cladirea afectatia in acest scop la Buziu, — cliadire in care
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Model de vitrind si de iluminat din expozitia ,,Aurul wikingilor”

se intentioneaza sa se organizeze un muzeu de artd decoralivi romaneasci, adaplarea crealivi a spali-
ilor improprii expunerii, aici trecerea spre etaj facindu-se printr-un urias hol plin de coloane si nise.
Un ritm placut, o galerie deschisd luminii, un calcul muzical al ornamentelor si culorilor vor putea realiza,
cu operele ce vor fi expuse, un ansamblu armonios plin de spiritualitate si fantezie. Imaginatia muzeo-
grafului si arhitectului biruie tirania programelor, adaptind cladirile nu pentru a inchide creatiile artis-
tice, transformind muzeul intr-un penitenciar al operelor de artd, ci pentru a le pune in valoare.

Exista fard indoiala o evolutie in stilul arhitectural al muzeelor. La inceput muzeul era considerat
*a un sanctuar, ciutindu-se grandoarea si solemnitatea, imprumutindu-se in acest sens din  severitalea
vechilor temple religioase. EEpoca arhitecturii moderne, grandioase a secolelor XVII - XIX a consacral
efortul spre acumularea pieselor de muzeu ca in magazine-anticarial si transformarea muzeelor in vaste
muzee-hangare. Epocaburgheza, a virstei industriale, a adus luxul indbusitor al tapetelor, al soclurilor
imbracate in plus, al draperiilor, al interioarelor cu scari monumentale si cupole unde adesea colectiile
aveau un rol superificial. Secolul XX a adus conceptia muzeului ,,funclional”, cu caracter practic si
eficient. A inceput astfel epoca cercelirilor tehnice asupra iluminatului, incalzirii, a acrului si umidi-
tatii conditionate, a dispozitivelor sonore si recent a celor electronice. )

Prezentarea interioard a pieselor muzeislice a avul si ea o evolulie si un ritm asemanalor cu cel
al arhitecturii muzeului, de la expunerca aglomerata, tablou linga tablou, la reconstituirea atmosferei
unei epoci sau a spiritului unui artist, asa cum a apdrul pentru prima dald in intenlia lui Bode, inle-
meietorul muzeului din Berlin ce-i poartd numele, si cum, timid, incearcd Muzeul de arta al R. S, Ro-
mania, Muzeul Brukenthal in sectiile de arta straind, sau in general cum sinl organizale secliile de arla
medievalda. Astfel a luat nastere muzeul mixt.

Secolul XX a adus armonia cadrului arhitectural in stilurile vechi cedind in ultimul timp ca-
drului neutru.
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I.a rolul de depozitare si conservare al muzeului s-a adiugat si cel de educare. Clarificarea, clasifi-
carea, cercelarea merg azi in acelasi timp cu caracterul democratic al educarii.

Adiaugind la aceste considerente subiectivitatea muzeografului sau a arhitectului, ne intrebiam
firese care este evolutia, viitorul prezentirii si destinul unui muzeu ?

Trebuie si ciutidm, desigur, pentru a gisi un raspuns, o reguli, un punct de vedere, o bazi
in abordarea problemei prezentarii ? Chestiunea fundamentala ramine, dupd parerea mea, vizitatorul.
e de o parte, cultura sa va impune anumite cerinle in organizarea si in eficienta sociald a muzeului,
pe de alta parte muzeograful trebuie sa-i faciliteze vizitatorului posibilitatea de a veni cit mai repede
posibil si cit mai agreabil si instructiv in contlact cu obicctul prezentat. Citeva exemple : eliminarea
oboselii poate impune eliminarca luminii inutile din silile muzeelor ; efortul fizie va impune inliturarea
scarilor, culoarelor, a camerelor mici ; oboscala psihica este si ea o condilie care poate duce la intro-
ducerea de gradini inlerioare sau deschise, a spaliilor pentru repaus, bufete ete. Cum va fi insd prezen-
larea : stiinlifica ? artistici ? melodici ? educaliva ? Adesea asemenea cerinle par inconciliabile intre
ele. Cum va reusi, de asemenea, muzeul si acordeze diferitele categorii de vizitatori, a diferenfelor lor
de virste si profesiuni, de inlerese ete. ?

Complexitatea acestor probleme impune deci un program, care determind planul muzeului, si e
in functie de spaliu si de genul muzeului.

Existd un plan ideal al muzeului? In trecut, in planurile organizirii muzeelor a dominat simetria,
silile ordonindu-se in functie de un ax. Dar el poate fi conceput si in functie de lumina zenitala, poale
fi realizat si in funclie de spatiul urbanistic. Cu alte cuvinte nu poate exista un plan determinat de o
manierit strictd. Nu existd legi si norme imuabile in organizarea muzeelor. in intentia muzeografului
si arhitectului vom gisi insi intotdeauna unele principii cilauziloare. De exemplu : ei vor ciuta si puni
in valoare obiectele individuale, integrindu-le in armonia generald, sau o alti reguli importanti: vor
acorda obiectul cu arhitectura preexistenta.

In ancheta realizati de ,,Revista muzeelor’” (nr. 6/1972), problemele raportului muzeograf-ar-
hitect au fost dezbitute in intreaga lor complexitate, cu exemple concrete si sugestii, unele chiar indraz-
nete. Nu este cazul a fi reluate. Un singur aspect imi apare oarccum neglijat : problema aerului si
a luminii in muzeu.

Iluminatul cuprinde si el legi ineluctabile si cere solutii ingenioase arhitectului. Improvizalia
sau pura inspiratic mai mult dauneazi. Eclerajul esle o problemi esentiali. Eclerajul natural poate con-
ditiona insisi structura si planul cladirii. Eclerajul are si un rol estetic, in afari de cel de a condifio-
na, adeseori, asezarca exponatelor. Unele obiecte nu suporta lumina, altele o cer judicios dozala. Lu-
mina artificiala este si ea in functie de inallimea si forma plafonului, de directia de luminare frontali-
laterala, de tonalitate, de culoarea peretilor, de
natura obiectului luminat. Oare s-a facut in mu
zeografianoastrd un studiu asupra evitarii reflexelor
luminii, indeosebi asupra picturilor, sau asupra
lumindrii sculpturilor? !

In general eclerajul artificial a cistigat prio
ritate fala de cel natural, prin posibilitatile tehnice
de a asigura artificial lumina de zi sau a obline
fascicole luminoase ce pot evidenlia valoarea
unei opere.

Sistem de iluminare pe obiect la expozitin ,,Tezaurul din

Ildorado'”

Se ridica in legaturd cu cclerajul si pro-
blema supraincilzirii care diunecaza operclor de
arta in primul rind picturilor.  In mod uzual
sint  folosile : lumina verticala naluralid, Tumina
indirecla a razelor solare difuzala cu ajutorul
oglinzilor si lumina electricd. Fara indoiald sinl
necesare  studii de adaptabilitate a luminii Ia
ficcare cladire in parte si la specificul Tieedrui
muzeu.

Isentialul il constituic in acest raporl arhi
Leel-muzeogral partea crealivi, colaborarea i ex-
perienta  comuni.

Initiativa ,Revistei muzeelor” a  demon
stral ¢d in problema organizarii  muzeelor esle
nevoie  de experienta, de multd  experienta  si
parliciparile la dezbaleri conslituic  un  bilanl
exhaustiv al acestei experienle,
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Tereza MOZES

Sefa secgiei de etnografie de la Muzeul Tirii Crisurilor -Oradea

in conditiile societitii moderne, muzeul a devenit un instrument
educational de mare insemnitate. Muzeul contemporan aclioneazi
asupra unui public deosebit de larg, asupra oamenilor muncii de toate
virstele, cu grade diferite de culturd. Educatia desfasurata prin muzeu
in acelasi timp trebuie sa fie complexa. Dintre multiplele atribule amin-
Llim doar doud : cea stiinlificd si cea esletica.
Pentru a raspunde acestor exigenle sporile, pentru a pulea asi-
gura o educalie polivalenta prin muzeu, muzeografului si arhitectului
factori care sint chemali in primul rind si asigure o prezentare stiin-
lificd si in acelagi timp o etalare atractiva si expresiva a exponatelor
le revin sarcinile cele mai importante.
De aceea consider binevenita ancheta initiata de ,,Revista mu-

B 3 zeelor” cu privire la aceastid colaborare si am urmarit cu mult interes
g 2 opiniile unor specialisti — muzeograli si arhitecti publicate in aceasli
revisla.

Ca una care, cu prilejul recentei organizari a Secliei de etnografie (expozilia de bazi si depozile)
a Muzeului Tarii Crisurilor Oradea, am colaborat cu specialistii 1. S. Decorativa, si anume cu arhitectii
Xana Ghica si Traian Cosoianu, colaborare pe care o consider deosebit de fructuoasi, particip cu pli-
cere la aceasta dezbatere, prezentind astfel cititorilor opiniile si experienta mea.

In cazul nostru nu s-a pulut realiza o colaborare permanenti, asa cum ar fi fost de dorit. Dar,
cred cd o alare colaborare, chiar permanenti fiind, in uncle etape ale lucrarilor trebuie sid aiba o in-
lensitate deosebita. Organizarea unui muzeu, incepind de la elaborarea tematicii expoziliei si pind la ase-
zarea ultimului exponal, cunoaste etape cind primeaza fie munca muzeografului, fie munca arhitectu-
lui. S-ar putea ca arhitectul, care a luat contact cu patrimoniul muzeului, si nu sesizeze de la inceput
loate obicctele reprezentalive ce necesitid punctiri de interes major, dupd cum se prea poate ca nici
muzeograful sa nu perceapa loate subtilititile prin care arhitectul incearcd sa transpuna ideea lui in
realitate. Chiar si in cazul cind presupunem ci infelegerea dintre cei doi factori este perfectd, consider

Dulapuri suprapuse, cu orificii de aerisire Dulapul cu cimisi din depozitul de port
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Sala de port popular

ator ar i fost

necesard colaborarea conlinua, Llinind cont de faptul ¢i oricit de cuprinzilor si previs
planul tematic al muzeografului, in cursul lucrarilor se pot ivi noi initiative, care cer sa fie rezolvate.

Pentru a patrunde in miezul problemei, pe baza unei experiente acumulate, as dori s expun punc-
tul meu de vedere asupra etapelor muncii de colaborare, subliniind in care anume momente consider
ca primeaza munca unuia sau a celuilalt (in paranteza voi arila coneret, cind, in cazul nostru, colabora-
rea a fost mulfumitoare, sau eventual cum ar fi fost mai bine si procedam).

Muzeograful concepe planul tematic in functie de specificul zonei etnografice (in cazul muzeului
de etnografie) dind extinderea cuvenitd manifestarilor etnografice preponderente in zona. In functic
de localul de care dispune (nu ne referim la cladiri noi, special construite), stabileste circuitul expozi-
tici, delimitind pe sali extinderea fiecirui sector in parte. In functie de piese, propune modul de expu-
nere (ex. ceramica pe rafturi intermitente in vitrine de perete ; vasele mari si obiectele voluminoase de
lemn pe podiumuri; textilele de casia pe rude, in diferite planuri, pe panouri; costumele pe schelete de
figuri realizate din sirma maleabild cu care se pot sugera diferite atitudini si miscari ete.).

Pentru a-l pune in temi pe arhitect si pentru a-i usura munca, muzeograful pregiteste marlorii
(foltografii, cu indicarea dimensiunilor obiectelor), subliniind exponatele care vor constitui ,,puncte tari **
in expozitie.

Arhitectul, pe baza planului tematic, a documentelor si in mod deosebit dupa consultarea directa
a malerialului care urmeaza sia fie expus, linind cont si de preferinta muzeografului, proiecteaza lipuri
de vitrina, fixind si amplasarea lor in spatiu, executd machelarea salilor, facind eventual si propuneri
de modificare a circuitului falda de cele propuse de muzeogral. (Tin si accenluez ed in cazul nostru  ar-
hitectul a inteles perfect intentiile noastre, a fiacut o machetare exceplionala, cu vitrine adeevale, exis-
tind pe tot parcursul lucririlor o unitate de vedere intre colaboratori).

Dupi realizarea proiectelor arhitecturale si dupa studicerea lor de cilre muzeogralul Lemalician,
gasese neaparal necesara confruntarca parerilor. Respecliv, muzeograful, pe spaliul ereal de arhilect,
trebuie si facd o regie imaginativa a expoziliei, verificind incd odala daca mediul creal de arhileel, nu-
marul vilrinelor, al panourilor, al podiumurilor si chiar ordinea amplasarii lor corespund inlentiilor sale.
De asemenea trebuie sa studieze daca lipul de vilrind propus de arhiteel se polriveste specificului expo-
nalelor, respectiv profilului expozilici.

Consider insi ci nici dupd accastia confruntare a pirerilor nu se poale lrece la execularea mobi-
lierului. Optez si insist pentru sistemul elaborarii unei ,,vitrine protolip’; finisale pind la cele mai mici
detalii. Numai dupd acceplarea acesteia se poale trece la elaborarea lor in serie (in cazul nostru am
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Mobilier gi obiecte de uz casnic de lemn din expozitie

cerul marirea adineimii vitrinelor, care permile o mai usoara elalare a exponalelor si usureaza intreli-
nerea curateniei in vitrine). Menlionez insa ca intrucit vitrina prototip n-a fost complet finisata, nu s-a
observal din timp ca modul de fixare a rafturilor nu permite destuld mobilitate, situatie care ulterior,
n-a mai putut fi rezolvata in conditii tehnice mulfumitoare.

Montarea mobilierului, in general, se face sub indrumarea sefului de santier, pe baza proiectlelor
si indicatiilor precise ale arhitectului. Consider ci aceasta munca trebuie urmarita deopotriva si de ar-
hitect si de muzeograf. Muzeograful, imbogatind planul initial, poate cere concursul arhitectului (in ca-
zul nostru am cerut distantarea perelelui interioarelor laranesti in vederea montarii unor surse de lumina
ascunse in dosul geamurilor, marirea numarului corpurilor de iluminat, amenajarea unor sticle protectoare
in fata colectiei de camasi cte.).

Din acest moment existd opinii diferite in ceea ce priveste colaborarea dintre arhitect si muzeo-
graf. Unii arhitecli accepta colaborarea de la proiect pind la terminarea etalarii obiectelor. Altii consi-
de alributiile terminate odald cu predarea sililor mobilate cu vilrine, caz in care ne-am gasil si noi
(etalarea si executarea unor mijloace de expunere, respectiv suportii de etalare a costumelor, au fost
realizate de muzeu). Considerinsd ca proiectarea si executarea tuturor mijloacelor de etalare trebuie si
cada in atributia arhitectului, intrucit muzeele nu dispun nici de specialisti si nici de suficiente ulilaje
in acest scop. Desigur muzeograful, cunoscind si simlind mai puternic natura si specificul exponatelor,
profilul expozilei, poate si trebuie si sugereze unele modalitati de rezolvare.

Din momentul predarii salilor mobilate cu vitrine, amenajate cu toale mijloacele de expunere,
colaborarea intre cei doi factori devine mai putin intensa, rolul preponderent fiind al muzeografului.
Muzeograful este in masura sa seleclioneze si si grupeze exponatele in functie de varietatea lor teritoriala
si tipologica incadrale in procesul dezvoltarii lor istorice, sa le grupeze dupa principiile pe care si le-a
propus.

Tolusi consider necesar ca arhilectul si verifice in conlinuare dac
iar muzeograful, la rindul lui, si-i ceard solulionarca unor probleme ivite pe parcurs.

solutiile de etalare corespund,

Astfel intelegind relatiile principiale dintre muzeograf si arhitect, cred ca muzeele vor pulea ras-
punde exigentelor mereu crescinde, imperalivelor contemporaneitatii.

Ancheti realizatda de luliu BUZDUGAN

161

https://biblioteca-digitala.ro



