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2050 DE ANI 

Monedele ş i viaţa economică a geto-dacilor 
în timpul lui Burebista 

BUCUR MITREA 

Ascensiunea lui Burebista şi măreţele lui fapte 
de arme au impresionat profund pe contemporanii 
lui. Unele ecouri ale admiraţiei manifestate faţă 
de această personalitate, intr-adevăr ieşită din 
comun , ni s-au păstrat în Geografia lui Strabo 
care, în parte , i-a fost contemporan. Alte ecouri 
au fost înregistrate pe piatra pe care concetăţenii 
din Dionysopolis i-o dedică drept cinstire lui Acor­
nion, fost ambasador şi sfetnic al căpeteniei geto­
dace 1 . 

Strălucitele fapte de arme, campaniile desfă­
şurate de Burebi~ta de Ja Dunărea mijlocie , Carpaţii 
Păduroşi, pînă în nordul Pontulu i Euxin , inclusiv 
cetăţ ile greceşti de pe coasta de vest a aceleia şi 
Mări şi pină în munţii Balcani, au stirnit în mod 
justificat şi obiectiv admiraţia şi entuziasmul 
cercetătorilor moderni 2 • Toţi sînt fascinaţi de 
isprăvile acestui erou care ia proporţii mitice . 
într-adevăr, marile lui fapte merită din plin ad­
miraţia noastră. Dar după acest moment de omagiu 
binemeritat, cercetătorul, istoricul trebuie să se 
îndrepte, să caute ş i să explice cum a fost posibilă 
apariţia unei asemenea persona lităţi şi mai ales cum 
trebuie inţeJeasă sau care este explicaţia unei ase­
menea ascensiuni , a unor asemenea fapte. Extazul 
ş i contemplarea, a l căror prizonier ne-am l ăsat fie 
şi p entru moment, trebuie să cedeze Jocul cerce­
tării. Ea, cercetarea, trebuie să facă efortul să 
explice sau să pregătească măcar calea spre o ase­
menea înţelegere a înfăptuirilor săvirşite de marele 
rege. 

3 

Direcţia in care este de îndreptat cercetarea este 
aceea a bazei economice 3 . Pe ea , pe soliditatea ei , 
se va sprijini efortul militar , de impresionante 
proporţii , pe care-l va desfăşura Burebista . Dar 
înainte de a trece Ia cercetarea acestei baze trebuie 
spus că ea se sprijină sau cuprinde în întregime 
populaţia geto-dacă , o populaţie care este unitară 
ca limbă ş i unitară ca origine şi este răspîndită pe 
întreg cuprinsul Daciei. 

Ca Jimbă , toţi folosesc cea geto-dacă , care nu este 
altceva decit Jimba tracă , specifică acestor regiuni. 
Din punct de vedere etnic avem de a face cu popu­
la ţii geto-dace, care sint de origine tracică, dar care 
au dobîndit in decursul timpului anumite carac­
teristici proprii regiunilor carpato-danubiene. 

Pe acest fond uni/ar etnic ş i lingvistic se va des­
făşura o bază economică unitară. Şi descoperirile 
arheologice efectuate in ultimele decenii ne îngă­
duie să sesizăm şi să studiem această unitate. Ea 
se manifestă deopotrivă în domeniul cultural 
material (ceramică , unelte , arme , podoabe), cit 
ş i în domeniul spiritual (incinerarea ca rit de în­
mormîntare). 

Cu toată „fărimiţarea" triba lă, încă din cursul 
secolului al III-iea î.e.n. , apar unele elemente de 
unitate , care sugerează , în acelaşi timp , o un itate 
pe deasupra triburilor. Este vorba de prezenţa 
monedei de argint a lui Filip II, de regulă cea 
emisă postum 4 , care va servi , mai curînd sau mai 
tîrziu, ca prototip pentru emisiunile monetare 
geto-dace. 
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Prin adoptarea aceluiaşi prototip şi apoi prin 
circulaţia diferitelor emisiuni, în cea mai mare parte 
pe întreg sau aproape întreg teritoriul Daciei in 
secolele III-II i.c.n. 5 , putem urmări inchegarea 
unei baze economice cil puternice elemente comune, 
cu toată dinrsita tea \'ie\ ii tribale. 

Pe acest fond comlln, încă destul de elastic şi 
necristalizat, dcz\'oltarea for[elor de produclic 
interne, pc Ia mijlocul sccollllui al II-iea şi apoi 
în cea de-a doua jumătate a lui. \'a duce la o pro­
duc\ic de bunuri, care \'a fi schimbată Cil lumea 
greacă şi cca romană. Încă din această \'remc apare 
o hază economică cu mlllte clemente comune, Cil o 
produc\ic de hunllri materiale, care \'or lua calea 
schimblllui. 

În pri\'in\a schimbullli cu negustorii sudici soco­
tim necesar să facem o obsen·a \ic cc ni se pare 
esen\ială, alit pentru problemă, cit şi pentru cadrul 
general în care o urmărim. 

Schimhlll de bunuri la care ne-am referit. îmbracă. 
după părerea noastră, şi \'a continua să îmbrace 
şi in etapele următoare, două aspecte diferite. De 
ambele \'a trebui să \inem seamă în expunerea 
noastră. Primu I aspect pri\'eşte schimbu I în natură, 
troclll, bun contra bun. Cel de-al doilea aspect 
pri\'eşte schimbul bun contra monedă. În cazu I 
prim \'om a\'ea de lnregistrat o serie întreagă de 
bunuri adllse de negustorii străini. Ele, sau o parte 
din ele, au fost urmărite şi precizate recent într-o 
lucrare de specialitate 6 • 

Mai rămine o altă problemă, tot de natură prin­
cipială, şi nu mai pu\ln importantă, faţă de care 
am dori să ne precizăm pozl\ia. Este \'orba de o 
problemă de mare an\'ergură, de o largă respiratie 
istorică : cum interpretăm descoperirile monetare, 
şi a\'em în \'edere în primul rînd tezallrele monetare, 
găsite. în cazul nostru, la geto-daci? Formulăm 
astfel problema, deoarece cercetătorii care au folosit 
acest material au dat Interpretări felurite, de cele 
mal multe ori contradictorii. De răspunsul pe care-l 
dăm, mal precis de pozl\ia pe care ne situăm, de­
pinde temeinicia sau labilitatea concluziilor pe 
care le \'om formula. 

Fără a inlirzla prea mult asupra acestui aspect, 
\'Om obser\'a totuşi că unii cercetători au interpretat 
s::iu interpreteazu depozitele monetare din Dacia 
ca mărturii ::ile unor ac\iuni de pradă, executate de 
forma\iuni geto-dace in teritoriile respecll\'e. 

A [ţii \'ăd in tezaurele monetare pia la primită de 
către mercen::irii geto-daci, angaja li in diferite 
lupte, pe teritoriul lumii clenisliec. 

În sfirşit, un alt cercetător, de altfel un recu­
noscut specialist în numismatica romană, crede 
că zecile de mii de denari romani republicani, 
afla\i în Dacia indepcndent;i, atît în tezaure c ît 
şi în descoperiri izolalr. pot fi explica\i prin achi­
ziţionarea de scla\'i 7 de pe pia\a Dacici, plăli\I 
in denarii Romei republicane. Asupra acestui 
aspect însă \'Om mai re\'eni în finalul materiahtlui 
de fa \ă. 

Dar diferitele puncte de ndere pr i\'ind interpre­
tarea descoperirilor monetare de pe pămîntu I Daciei 
sînt departe de a fi epuizate. \'om mai aminti, 
doar cite\'a, care ni se par vrednice de luat in con­
siderare. 

În primul rînd se cuvine să amintim problema 
stipendiilor. Multe din descoperirile monetare, 
Io special de pe pămîntul Daciei, au fost atribuite 

sau explicate pe această cale. Fn aspect ~se~~nător. 
dar totusi diferit, este acela al amenmţaru unor 
cete înarmate, care pun in primejdie cetă\ile gre­
cesti din Pont sau recoltele lor. Pentru retragerea 
Io~ si implicit asigurarea recoltei şi a liniştii, c le 
pretind şi primesc o anumită sumă de stat~ri de 
aur e. Si documentele epigrafice ne-au pastrat 
asemen~a mărturii, iar descoperirile monetare pot 
ofC'ri confirmări 9• 

O altă cale prin care au ,·enit monedele în Dacia 
este aceea a r;'iscumpărărilor din capti,·itale. Fap­
tele sint cunoscute prin docil mcn te a 11 ten l ice con­
temporane. 

Si asemenea pozi\ii teoretice, dar cu un suport 
do~umentar, mai pot fi in\·ocate. i\oi nll llrmărim 
aici epllizarea lor. ci găsirea unei căi, cil mai aproape 
de realită \ ile \Temii, in explicarea prczen \ci te­
za llrelor monetare din Dacia. 

Din cele expuse mai slls rezlllUi că tezallrele 
monetare pol fi explicate ca pronnind pe diferite 
căi: capturi, stipendii, răscllmpărarc ele. şi adău­
găm noi, pe calea schimblllui economie. 

Fără indoială că în interpretarea istoril'ă a des­
coperirilor de tezaure monetare trebuie să fie 
a\'llte în vedere toate aceste posibilită \ i. Dar 
problema care se pune este o alta, mal nuanţată: 
cind, unde, în ce regiune, pentru ce epocă, şi mai 
ales pentru cită vreme şi ce pondere acordăm 
unor astfel de explicaţii. La rindul el, problema 
schimbului în care intră moneda ca Instrument de 
schimb şi măsură a valorii ce pondere are, ce rol 
ii acordăm? 

În lumina tezelor de mal sus se lasă deschisă 
posibilitatea explicării unei păr\I din moneda 
străină din Dacia şi pe această cale, dar ea trebuie 
să fle bine do\'edltă şi să se încadreze ln mod con­
cordant cu realitatea Istorică, cu nlveht I de dezvol­
tare al forţelor de producţie locale, cu viata eco­
nomică şi politică locală, in general, şi cu docu­
mentele de natllră Istorică de care dispunem. 

Avintul luat de forţele de producţie la geto-daci, 
în a doua jumătate a secohtlul ni II-iea i.e.n„ 
explică îndeajuns prodllc\la de bunuri materiale 
locale, cnre să fie schimbate, in parte pe alte bunuri 
materiale, in parte pe moneda de argint. 

Noi continuăm să vedem în moneda grea de 
argint a cetălii Tlrnsos,precllm şi în tetradrahmele 
din acelaşi metal emise de către '.\lacedonia Prima, 
în p~imul rind şi ln marea lor majoritate, o dovadă 
a llnor rela\li de schimb economic intre localnicii 
geto-daci şi negustorii greci. Nu este exclus insă 
ca o parte, inlr-o anllmită perioadă de timp să 
poală fi explicată sau să i se g.lscască şi o altă cale 
prin care ea a venit in Dacia. Dar asemenea cazuri 
vor trebui să fie tl'meinic documentale. 

Hăspindirca tetradrahmelor mcn\ionale mai sus, 
~au poate mai exact, găsirea lor, aflarea lor, pc 
111treg teritoriul Daciei, fie transilvană, sud-sau 
est-carpatică, şi numai aici, ne oferă indicaţia, 
alături de alte elemente din domeniul culturii ma­
teriale, că avem de a face, încă din aceaslă vreme, 
cu o bază economică unitară. De altfel, ea continuă, 
perfecţionează şi completează pe cea din secolele 
anterioare. 

lJIUm_ele dece~ii ale secolului al II-iea i.e.n„ 
dar mai ales primele decenii ale celui următor 
vor conduce la consolidarea acestei baze economic~ 
comune, la unUlcarea el. 
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Concluzia care se impune este că unei unităţi 
cinice şi unei unităţi lingvistice îi corespunde ş i o 
ba:ă economică unitară, în liniile ei generale. 

Această bază economică, fundamentată pe anu­
miţi factori comuni , şi cu o anumită dezvoltare , 

Monedă dacică de tip Bucure~ti-Vîrteju . 

Monedă dacică de tip Adîncata-Minăstirea 

Drahmă de argint bătută de cetatea Callatis-secolul V i.e.n . 

V - ---
i; r '. 

0't
v -- ~ ' . . ,. • • f . ' 

,1 • I t J _-
i. I -1 ·' 

· {" ( "' ,, j J. {'. 
; ,' -'l .; !;_ 

' .1 .J . .:; 

Tetradrahmă de argint emisii de cetatea Thasos 

va fi găsită sau îi va fi transmisă lui Burebista. 
Ea va fi dezvoltată în timpul ace&tei domnii şi va 
sta Ia temelia efortului lui militar şi politic de mai 
tîrziu. 

în cele ce urmează , vom urmări dezvoltarea ei 
în timpul domniei marelui rege. Documentele care 
vor sta la baza cercetării noastre sint cele mone­
tare: tezaurele monetare ş i in un ele cazuri ş i a flările 
izolate de monede. Sprijiniţi pe asemenea docu-

Monedă dacică de tip Aninoasa 

Monedă histriană de argint-secolul IV i.e.n. 

Monedă de bronz bătută de cetatea Tomis-secolul I li.e.n 

Denar roman republican 

mente, vom incerca să intuim şi să schiţăm indirect 
dimensiunile şi temeinicia bazei materiale a geto­
dacilor din prima jumătate a secolului I i.e.n. Cu 
alte cuvinte, tezaurele monetare sau uneori şi 
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exemplarele izolate , reflectă volumul de schimb 
in plus fa ţă de cel în natură , care se practica în 
mod obişnuit. I-am spune, în termeni actuali, 
mutalis mutandis , dar desigur neuitind că sîntem 
într-o altă orinduire, că reprezintă ba Jan ţa activă a 
schimbului economic dintre geto-daci ş i partenerii 
lor grec i, it a li ci şi romani. 

-
71 r /;: r.'i( 1·~ 
I f f. \ 

\ . ~I , r • 
\\ ·. . 

' I t • 

• • 
\ "\ . /I\ f „ 

•• J ·,· ~ J 

. I , 
·~ /t.f~ ~. 

. · ·\~l 

\ ~ ' . --. ' . . I . 
I . 

6 

Materialul documentar de care dispunem nu ne 
îngăduie să facem o separare netă intre etapa 
Burebista şi epoca imedia t anterioară. De aceea 
vom începe cu documente le monetare din a doua 
jumătate a secolului al II-iea î.e.n„ pe care le vom 
analiza din punctul de vedere al problemei pe care 
o urmărim: semnificaţia lor pentru baza economică. 

. „· •. 
. • ,J 

. ' \ ' „ ~~-- -
. . ~ J ·. 'J <.„ . 
I' ( \ < „ I 

•: lf I 1•.' f ,„ , - ' 
, 4.1 , • • 

. ~ l 

., I~ ,. , -. " 
· ~„ J . '•\' " 

• } i( ,I ' .' I <·· 
. ' - . ' 

• • • 

, J f ~--. _' _'.,,,.. .• • 

<. ·,~· .(;'~··~,.' 
. " ... 'r ~„'\~ '\ \.. . 

,'t~'k • 
. • „ •• • "' • •.• ' 

.. ,~, · .. t 

Den~ri romani republican i fi imitaţii locale descoperite la 
Peten1 , comuna Zlbala, judeţul Covuna 

Din rlndul categoriilor de monede vom ana liza 
doa_r .Pe cele care au o pondere peclală în desco­
peru:1 , cele care au o semn i!lcaţie Istorică şi eco­
nomică deosebită . 

Privit din a~est punct de vedere, ma terialul 
mo~e.tar care .se impune în primu I rind , aşa cum am 
ant1c1pat. i:na1 sus, este format din tetradrahmele 
Macedon1e1 Prima ş i cele tha lene . 

Filnd vorba despre „ volumul " schimbu lu l care 
se reflect_ă_ în cantitatea de monede , vom căuta să 
dăm , ma1 JOS , unele date în l egătură atlt cu numărul 
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localităţilor in care ele au fost descoperite, cit şi 
cu cantitatea numerică a exemplarelor cunoscute azi. 

Potrivit unor calcule care au avut in vedere 
totalitatea descoperirilor de tetradrahme de tip 
l\lacedonia Prima pe teritoriul Daciei pină Ia finele 
anului 1969 10, acest tip de monede a fost desco­
perit intr-un număr de 36 localităţi. Cea mai mare 
parte din ele, mai precis 25 au apărut in tezaure, 
iar 11, in descoperiri izolate. 

La rinduJ lor, tetradrahmele thasiene au fost 
sesizate in acelaşi cadru geografic prin circa 70 
tezaure, Ia care se adaugă un număr de 51 desco­
periri răzleţe. De data aceasta, Ia monedele thasiene 
avem de inregistrat un număr de 121 localităţi. 
Cercetările au fost impinse mai departe şi s-a in­
cercat o totalizare a fiecărei categorii de monede 
menţionate mai sus. Cu toate că asemenea calcule 
sau totalizări nu sint scutite de unele inevitabile 
aproxima ţii, noi Ie reproducem intocmai, intrucit, 
din punctul nostru de vedere, ele constituie unul 
din indicii cu care noi operăm. Astfel, tetradrahmele 
Macedoniei Prima sint apreciate Ia 450 exemplare, 
pe cind cele thasiene Ia „aproape 2900", împreună 
insumind peste :i300 exemplare 11. Ţinind seama de 
ponderea pe care o avea o tetradrahmă, această 
cifră ar reprezenta peste 53 kg argint. 

Dar de Ia finele anului 1969 şi pină Ia finele anului 
1977, numărul unor astfel de descoperiri a crescut. 
După informaţii incomplete, am putut inregistra 
pentru ambele categorii de monede un număr de 
15 tezaure (ceea ce inseamnă cu 20 % mai mult 
faţă de ce se cunoştea pină acum), precum şi 15 
descoperiri izolate (cu 2-1 % mai mult). 

Informaţiile care insoţesc asemenea descoperiri 
sint şi vagi şi lacunare. Ele nu ne ingăduie să facem 
o totalizare numerică precisă a exemplarelor pro­
venite din aceste descoperiri. Dar, ţinind seama de 
unele tezaure care au ajuns in intregime in miinile 
cercetătorilor, cum este cel de Ia Gurbăneşti 12 , 

Ilfov, in care numărul de exemplare se ridică Ia 
cca. 200, socotim că dacă apreciem pentru fiecare 
tezaur numărul de piese Ia 75, nu greşim prea 
mult. În acest caz, numărul tetradrahmelor l\face­
donia Prima şi Thasos s-ar ridica Ia cca. 1125. Cifra 
astfel obţinută ar reprezenta aproape o treime din 
numărul unor astfel de monede descoperite pină 
acum in Dacia. 

În ceea ce priveşte răspindirea geografică a aces­
tor monede, s-a observat că ele s-ar grupa in două 
mari zone. Prima ar cuprinde Cimpia Munteană 
şi regiunea subcarpatică, iar cea de a doua, inte­
riorul arcului carpatic. În cadrul acestor zone, pe 
baza numărului aproximativ de exemplare, in 
cea intracarpatică s-ar fi găsit cca. 2000, pe cind 
in cea extracarpatică, cca. 1300. Plecind ele Ia aceste 
constatări, unii cercetători au formulat concluzii 
de natură economică majoră, asupra cărora soco­
tim că este cazul să ne oprim. Dar iată cuvintele 
lui I. GJodariu : „De aci re:ullă că ponderea :onei 
intracarpatice în economia generală a ţinuturi/or 

daco-gete este muli mai mare decil s-a vă:ul pe ba:a 
produselor de import şi că viaţa economico-comercială 
de aci a cunoscui o de:vollare remarcabilă încă din 
această vreme" 13• 

La baza raţionamentului care a condus pe autor 
Ia formularea concluziilor de mai sus a stat numărul 
mai mare de tetradrahme notate ca găsite Ia dacii 
din arcul carpatic. Cred insă că un asemenea raţio-

7 

nament este cel puţin pripit. Faptul că tetradrah­
mele în cauză sint cunoscute intr-un număr mai 
mic in regiunile sudcarpatice nu se datorează nu­
mărului mai mic de asemenea descoperiri, ci lipsei 
lor de inregistrare in secolul trecut şi într-o bună­
parte a celui al nostru. Înregistrările făcute in ultimii 
50 de ani dovedesc aceasta. Cele efectuate anterior 
au alimentat colecţiile particulare din România 
şi chiar unele străine. Din aceste descoperiri multe 
asemenea monede au ajuns in colecţiile '.\luzeului 
naţional de antichităţi, azi Institutul de arheologie, 
sau in Cabinetul numismatic al Bibliotecii Acade­
miei R. S.R„ inregistrate fără a se specifica locul 
descoperirii. Ele \·or trebui adăugate numeric celor 
existente, inainte de a trage concluzii de natură 
economică cu preciziuni regionale. 

Privite in cadrul geografic al Daciei, lelradrah­
me/e celor două mari centre cgcice, J/acedonia Prima 
şi Thasos, putem afirma, pe ba:a actuale/or cunoş­
tinţe, că ele s-au găsii răspinditc deopotrivă pc întreg 
teritoriu/ daco-getic. 

În ceea ce priveşte cronologia schimbului eco­
nomic pe care masa tetradrahmelor amintite ii 
documentează, sint de făcut unele periodizări. 

Dacă pentru tetradrahmele Macedoniei Prima si­
tuaţia este destul de clară, fiind vorba de mijlocul 
secolului al II-iea i.e.n„ cu unele prelungiri in 
circulaţie, pentru cea de·a doua lui jumătate, si­
tuaţia tetradrahmelor thasiene trebuie privită 

nuanţat. Ya trebui să distingem mai multe grupe 
atit stilistice, cit şi cronologice. Unele au şi fost 
precizate, altele rămin să fie precizate in vii tor. 
Ele par a avea mai multe centre de provenienţă, 
inclusiv sud-tracice. Şi ele se eşalonează pe o bună 
parte a secolului I i.e.n. 

Întorcindu-ne Ia problema pe care o urmărim, 
pe plan economic prezenţa tezaurelor menţionate 
mai sus exprimă un viu şi susţinut schimb de 
bunuri cu negustorii veniţi din sudul greco-tracic. 
Este o cale comercială veche de secole, care con­
tinuă să fie folosită şi in această vreme. Indirect, 
volumul mare de schimb contra monedă ne Iasă 
să întrevedem o producţie internă corespunzătoare, 
pentru a putea fi oferită negustorilor greci. 

Ne-am ocupat pină acum de bunurile locale care 
luau drumul sudului egeic. Dar el este departe de 
a fi singurul. Coloniile greceşti din Pontul Euxin, 
care au avut secole in şir legături economice cu 
geto-dacii de Ia sud şi est de Carpaţi, Ie vor continua 
şi in cursul secolelor II- I i.e.n. 

Sesizarea lor este, cel puţin pentru moment, 
nu lipsită de dificultăţi, cu unele incertitudini care 
mai persistă, dar sigură ca fond. Este vorba, 
pentru vremea de care ne ocupăm noi, de Callatis, 
aflat acum intr-o perioadă de declin şi de un Tomis 
în plină ascensiune. Dintre celelalte colonii de pe 
ţărmul tracic al Mării Negre, mai pot fi amintite 
Odessos şi i\lesembria. Cetăţile pomenite, dar in 
primul rind, Tomis şi Callatis, nu vor emite monedă 
de argint in această vreme, deci nu vom putea 
aprecia contribuţia lor Ia efortul de schimb şi ele 
consolidare a bazei economice geto-dace, pe calea 
pe care am pornit, aceea a descoperirilor mone­
tare. Şi totuşi ea nu a lipsit. Am zice mai curind 
că sint şi ele prezente, iau şi ele parte Ia consoli­
darea bazei economice a geto-dacilor din a doua 
jumătate a secolului al Ii-lea şi inceputul secolului 
I i.e.n. Prezenta lor este asigurată de unele desco­
periri Izolate de monede de bronz, aflate in diferite 
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aşezări geto-dace de Ja est şi sud de Carpaţi. \'om 
aminti doar citeva dintre acestea. Astfel. pentru 
Callatis monedele autonome de bronz emise în a 
doua jumătate a secolului al II-iea i.e.n. au fost 
aflate în mod izolat în teritoriul geto-dac de Ja est 
de Carpaţi: Ja Ciorani 14, corn. Pufeşti, jud. \'rancea, 
(de tip Pick, 227), Ja Poiana is, corn. ?\icoreşti, 
jud. Galaţi (tip Pick, 227), iar la sud de Carpaţi: 
la Rado,·anu 16 , jud. Ilfov, la RacovHa 17 , corn. \'oi­
neasa, jud. Olt, Ia Drobeta-Turnu Severin 18

, jud. 
'lehedin\i. În toate aceste cazuri avem de a face 
cu exemplare izolate. 

Emisiunile monetare de bronz ale celă tii Tomis 
din perioada ei autonomă sint şi ele prezente inlr-o 
seric rle aşezări şi cet:i!i geto-dace de la sud de Car­
pa\i. Din rindul lor menţionăm pc cele descoperile 
la Barboşi 19 , azi Galaţi, la Radornnu 20 , jud. Ilfov, 
la Roseţi 21 , jud. Ialomi!a. Ia Tirgşor 22 , jud. Pra­
hova, la care se mai adaugă exemplare inedite 
descoperile in aşez:""iri sau celăti geto-dace din 
centrul B:irăganuh1i sau din vestul 'lunlcniei. 

Acestor monede li se mai adaugă un anumit 
număr de exemplare emise de căire celă\ile gre­
ceşti din acelaşi Pont Euxin. Odessos şi 'lescmbria. 

l'rezen\a acestor monede in teritoriul geto-dac, 
după p:irerea noastră indieă lel-(ăluri ernnomil"e 
inl re gelo-claei şi celă I ile pont iee. Schimbul de 
bunuri intre cei doi parteneri, cel pu\in aşa lasă să 
se inlre\·adă malerialul cu earc oper:""1m noi, n 
pulul fi in primul rind in natură, iar numai in 
al doilea rinei folosind moneda. în cazul din urmii, 
negustorii ponlid nu ,·or putea folosi propria lor 
moncd:i, l'i, in cazul cind ,·or trebui s:""1 facă apel 
la ea, vor !rehui să se adreseze Ia unele din mone­
dele de argint care l'irl"lllau in aeeaslă vreme în 
regiune. :'\c putem gincli la tetradrahmele de lip 
Akxandru cel 'lare, dintre care unele emise în 
celă\ile pontice, Ia cele ale .\lacedonieî !'rima, la 
ecle thasiene. la denarii Ho mei republieanc sau 
alle monede. 

Esen I ia Iul rnnsl:I, după părerea noastră, in 
faptul c:i grecii din l'ont sinl prezen\i şi participă 

efectiv la activitatea eeonomică din Daeia de la 
sud şi est de Carpa\i. Şi faptul nu va răminc fără 
urmări, allfel zis, implicaliile sînt mull mai pro­
funde. Ei vor participa la uncie lucrări de construc\ii 
din Dacia, \·or ajunge sfetnici şi ambasadori ai lui 
Burebisla. Documentele de care dispunem ne-au 
păstrat numele unuia dintre ci : Acornion din 
Dionysopolis, dar au mai putut fi şi al\ii. 

În orice caz, monedele de bronz Ic privim ca 
obiecte rămase de la negustori, dovadă a prezenţei 
lor, şi nu ca măsură a valorii. 

Dar nemea infloritoarelor polisuri greceşti a 
apus de mull. O nouă for\ă mondială s-a afirmat 
militar în :'llcditerana orientală şi în Peninsula 
Balcanică, cu toate consecin \ele de natură econo­
mică cc decurg din această situaţie. :\loneda ro­
mană, denarul Romei republicane, va deveni o 
monedă universală. În aceste împrejurări nu va fi 
de mirare că noul instrument de măsură a valorii 
se va bucura de o favoare deosebllă in schimbul 
internaţional. În special populatille regiunilor 
iliro-traco-dace vor manifesta de timpuriu o deo­
sebită receptivitate faţă de denarul republican. 
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Dar o etapă, în parte anterioară, în parte con­
temporană cu denarul roman republican, o va 
constitui cea a drahmelor cetă\ilor greceşti Dyrrha­
chium şi Apollonia, de pe coasta ilirică a Mării 
Adriatice. Ele se găsesc în numeroase tezaure, 
descoperite pe un teritoriu întins, din Albania de 
azi şi pină in România. 

Problemele pe care le ridică această categorie de 
tezaure sînt numeroase. Ele aşteaptă să fie editate 
mai intii în mod corespunzător în toate ţările în 
care au fost descoperite, să fie clasificate apoi pc 
grupe de tezaure, pentru a putea fixa o cronologie 
a lor. În acest sens va putea fi folosită prezenta. 
denarilor romani republicani din asemenea tezaure, 
pentru a putea ob\jne o cronologic relativă a gru­
pelor de tezaure. Cn început s-a f:icul, dar efortul 
trebuie să continue. 

Pentru nevoile noastre imediate ne interesează 
cantitatea in care drahmele cct:i \ ilor pomenite 
apar pc teritoriul Daciei, aproximativ epoca, 
pentru a stabili. fie şi cu o inevitabilă aproximaţie, 
ponderea pe care ele o reprezintă în aci ivita ten de 
schimb a geto-dacilor, refleclind, f:iră îndoială, 
baza economică a societăţii. 

Din calculele care s-au făcut, pînt1 la finele anului 
1969 23 , rezultă c:i drahmele cclă\ilor adriatice 
s-au aflat pe lcriloriul întregii Dacii în 77 tezaure 
şi 35 descoperiri izolate. Nunuirul de exemplare, 
lot pentru această pcrioad:i, a fost estimat la \'rco 
11 900. În etapa care a urmat dup:i anul 1969 şi 
pină la finele anului 1977, f:.'iră a a\'ca la îndemînă 
toate informa\iile, mai sint de arl:iugat alte şase 
tezaure şi 20 de descoperiri Izolate. N-au lipsit 
nici de data aceasta spernla\lllc de natură econo­
mică în legătură cu num:irul de exemplare reparti­
zat teritorial după locul de găsire: intra sau extra­
carpatic. De pe urma faptului că drahmele ce ne 
re\in alenlfa apar în leriloriul intracarpatic mai 
numeroase decit în cel cxtral·arpalic, sau cel pu\in 
aşa se pare la o primă \'cdcre, s-a formulat con­
cluzia că regiunile intracarpatice ar prezenta o 
dczvollare economică mai avansată fală de restul 
Dacici. Este vorba, aşa cum am arătat mai sus, de 
o primă impresie pe care o las:i o stallslieă cc arc 
la b~ză un viciu fundamental : inegalitatea inregis­
t~ănlor unor asemenea descoperiri. Pentru a se 
a11111gc la dale mal sigure, vor trebui continuate 
cercetările in principalele cabinele numismatice 
din toată ţara, precum şi in colec\illc diferitelor 
muzee. Nu mal pu\in eloc\'enlă ni se pare şi o 
compara\ie în paralel a unor astrei de descoperiri 
pentru anumite perioade de Limp. De pe urma lor 
se ~a vedea că este vorba doar de o lipsă de nomi­
nalizare a descoperirilor pentru anumile clape cro­
nologice la sud şi est de Carpa \i. 

Din ~unctul nostru de vedere, acel al bazei 
economice, care se reflectă în descoperirile monetare 
în totalitatea lor, sint de re\inut unele aspecte care 
pot s~ ne ajute sat~ să ne uşureze precizarea pro­
blemei ce-o urmărim. Este de remarcat directJa 
din care vin drahmele. Această direcţie este cea 
de sud-vest. Ea Indică un drum lung şi greu conti­
nental, dar care era folosit din timpuri străvechi 
şi va continua să fie utilizat pînă în secolul al 
XVIII-iea. Mai este de reţinut numărul lor ma 

12 re, 
peste -13 OOO exemplare, aflate in aproape 80 
de tezaure şi in peste 50 descoperiri izolate răs-
pindite pe întreg teritoriul Daciei. ' 
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Denari republicani romani descoperiţi la Cetăţeni , judeţul 
ArgeJ - secolul I i.e.n. 
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Dar oricit de mare ar părea numărul de drahme 
ale celor două cetăţi ilirice, ele nu constituie, din 
punctul de vedere pe care-I urmărim , decit o intro­
ducere , nu fac decit să pregătească şi apoi să înso­
ţească, pentru o perioadă, venirea denarului 
Romei republicane. 

Problemele care se l eagă de prezenţa în Dacia 
a denarului Republicii romane sint numeroase şi 
cu profunde implicaţii pentru istoria noastră veche, 
inclusiv a contactul ui cu romanitatea şi romanis-

Urmărind în continuare aceeaşi cat~gorie_ de 
monedă de Ja inceputul anu lui 1970 ŞI p îna la 
finele anului 1977 (după date î ncă incomplete), 
numărul de tezaure romane republicane a crescut 
cu circa 50 de noi asemenea descoperiri. în ceea ce 
priveşte numărul descoperirilor izolate, _el est~ de 
ordinul sutelor ş i n-a ma i fost notat. Daca admitem 
pentru un tezaur cifra medie de cca. 100 (ceea ce nu 
ni se pare deloc exagerat) obţinem a l ţi 5 OOO de 
denari romani din timpul republicii , afla ţi în scurtul 

Denari romani republ icani şi de la implratul Augustus - secolele 11 - I 1.e.n . 

mul cu circa 200 de an i înainte de cucerirea Daciei. 
i ln această privinţă e le de re\jnul faptul că con­

tactul a început pe linie economică-comercială . 
E l insă nu se va opri aici , se va adlncl, va lmbră­
ţişa ş i se va manifesta în diferite alte laturi ale 
culturii materiale I spirituale. Într-un anumit fel 
am pune că prefa \cază şi pregăte le romanizarea 
care va veni mai tirziu. itua\ia schiţată mai 
sus se desfă oară în toată plenitudinea ei tocmai 
ln timpu l domniei lui Burebista. De aci dubla ei 
mare importanţă , allt pentru baza economică a 
geto-dacilor din prima jumătate a secolului I f.e.n ., 
cit şi pentru îndepărtatele începuturi ale contactului 
cu romanismul. 

Dar să examinăm mai intii, aşa cum am făcut 
şi cu celelalte categorii de documente monetare, 
datele tehnice pe care ni Ie oferă descoperirile. 

în anu l 1955 s-a făcut o primă evaluare numerică 
a denarilor romani republicani aflaţi pe întreg 
teritoriul Daciei independente 24 • Atunci s-a ajuns 
Ia constatarea că numărul lor s-a ridicat Ia aproxi­
mativ 16 500 exemplare, găsite în 112 tezaure. 
O cercetare mai adîncită, efectuată 14 ani mai 
tîrziu , urmărită cu minuţiozitate prin muzee , 
colecţ ii şi chiar în lucrăr i aflate încă în manuscris 
a condus Ia concluzia că pină la finele anului 
1969, numărul acestor monede se ridica aproxi­
mativ Ja 25 OOO exemplare 25 . Ele au fost aflate 
în nu mai puţin de 228 tezaure şi 210 descoperiri 
izolate. Diferenţa între cele două tota li zări este 
de-a dreptul impresionantă , deşi au fost făcute Ia 
date relativ apropiate. 

10 

..---:-;. i{r]. /j.t ji '',.,. 

'I ~IC~ 'I . ·, ~.' .. i1 I;.' i "/ l 
J' , 'I" I ''" 
j ~J ' 

' I } . 
~ 

răstimp a l ultimilor opt ani. e obţine astfel un 
t otal de aprox ima tiv 30 OOO denarl emişi de statul 
roman, îna inte de cucerirea Daciei. 

Este locu l să adăugăm că nicăieri , ln ţările cu­
cerite sau pe ca le de a fi cucerite de către Roma, 
nu s-a găsit o asemenea can li late de denari romani 
republicani. Dacia , în cadrul acestor ţărl lib ere, 
are o situa ţie aparte. 

în lumina acestor cifre, Dacia pare să fie cucerită 
economic de Roma repYblicană încă din cursu l 
secolu lui I l.e.n. l nu este vorba de o simp lă llu zie 
pe care ne-o oferă cifrele citate mal sus. Nu. Adin­
clt , studiu I descoperirilor monetare onflrmă acest 
fel de a vedea . I pe mai multe planuri. 

Începem cu compartimentul economic. în acest 
domenlu moneda locală , încă grea, dar cu un titlu 
scăzut şi aflat în continuă scădere, cedează locu l 
denarului. Acesta din urmă prezintă noi virtuţi, 
tocmai cele care lipseau monedei locale. Avem în 
vedere mai lntii ponderea convenabllă , 3,80 - 3,90 g, 
ceea ce H făcea să fie solicitat de economia bănească, 
titlul îna lt ş i constant al argintu lui , la care se 
adăuga prestigiul economic ş i politic de care se 
bucura în lume, ca să a mintim doar unele din mo­
tivele care au dus la impunerea noii monede pe 
„ piai-a" Daciei libere. Dar acest fenomen de înlo­
cuire a monedei locale cu cea romană nu trebuie 
privit în mod static, strlmt, ca ceva ce se desfă­
şoară Ia o anumită dată, după care începe o altă 
etapă. Nu . Este vorba de un proces mal îndelungat 
ce se desfăşoară în timp, treptat şi regional. Ur­
marea acestui fel de a vedea nu implică să aş-
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teptăm dispariţia celui mai recent tip monetar 
geto-dac, spre a face Ioc şi data apoi inceputul pă­
trunderii şi circulaţiei monedei romane. Fenomenul 
trebuie privit şi investigat in devenirea lui şi in 
complexitatea social-economică, politică şi geogra­
fică a vremii. 

O indicaţie in acest sens găsim in faptul că pe 
aversul unor monede geto-dace de tip Adincata, 
descoperite Ia Frăteşti, jud. Ilfov, un grup de 
15 exemplare prezintă pe aversul lor capul Romei 26 • 

Este un element cu totul nou faţă de iconografia 
conservatoare locală. EI anuntă noul şi totodată 
direcţia din care va veni. Cronologic momentul in 
care numismatica locală geto-dacă adoptă, fie şi 
local, acest element roman, este cea de-a doua ju­
mătate a secolului al Ii-lea i.e.n., poate in ultimele 
decenii. Faptul ni se pare deosebit de semnificativ. 
Este un inceput şi el are o semnificaţie şi mai 
ales va avea consecinte profunde. Ele urmează să 
fie cercetate şi adincite prin investigatii viitoare. 

Din cele expuse mai sus rezultă că denarul 
Romei republicane se găseşte in Dacia liberă in 
cantităţi „industriale", că el deserveşte schimbul 
in cursul secolului I i.e.n. şi că moneda de tip 
local, degenerată stilistic şi degradată din punctul 
de vedere al titlului se va rări. va cădea in desue­
tudine şi va ceda locul celei romane. Trebuie 
să adăugăm că din punct de vedere geografic ea se 
găseşte răspindită deopotrivă pe întreg teritoriul 
Daciei. O găsim in cetă(ile geto-dace din Transil­
vania, Jloldova sau Jluntenia, precum şi aşe:ă­
rile nefortificate din acelea.~i regiuni. Aşa cum am 
văzut deja mai sus, ea apare atit in tezaure, 
cit şi. am adăuga, mai ales, sub forma de desco­
periri izolate, pe tot cuprinsul teritoriului geto­
dac. Răspindirea ei in „profunzime" indică tre­
cerea la o economie bănească superioară, in care 
marea majoritate a populaţiei o va folosi cu pre­
cădere. Este vorba de o nouă etapă in dezvoltarea 
vieţii economice locale, de ridicarea ei pe o treaptă 
superioară, de un inceput de generalizare a unui 
sistem economic in care schimbul in natură este 
redus, făcind Ioc noii economii bazate pe monedă. 

În cazurile în care pe piaţa economică a Daciei 
s-a simţit lipsa unui astfel de nominal, nu s-a ezitat 
ca el să fie confecţionat local 27 , imitind in mod 
fidel originalul roman. Tiparele monetare desco­
perite la Ludeşti, Braşov, Poiana, dar mai ales 
cele de la Tilişca, toate reproducind intocmai 
aceeaşi monedă romană, constituie o dovadă de 
netăgăduit a profundei răspindiri, şi in acelaşi 
timp, a necesitătii ei in circulaţia curentă. Acest 
fapt a dus Ia imitatia ei, la integrarea ei in viaţa 
economică curentă a Daciei. 

Se ridică problema cind trebuie datat acest 
proces de care am amintit mai sus? Fiind vorba de 
un proces, de un fenomen ce se dezvoltă, nu va 

1 lnforma\ii generale pentru istoria Dacici în timpul lui Burebista 
se găsesc in sintezele generale ce s-au scris asupra acestei 
epoci, în special Hadrian Daicoviciu, Dacia de la Burebisla la 
cucerirea romand. Cluj, 1972, precum şi în noua monografie a 
lui Ioan Horaţiu Crişan, Burebisla şi epoca sa, Bucureşti, edi­
ţia a II·a. 1977, unde se găsesc comentarii adincitc asupra 
acC"Stor izvoare. 

• O bună parte din ei sînt menţionaţi de I. H. Crişan, op. cil., p. 6. 
• Cl. şi H. Daicoviciu, op. cit .• p. 8 şi urm., 17 şi urm. CI. în acest 
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putea să se răspundă cu o dată fixă. Se poate totuşi 

aprecia o dată aproximativă, cu sens indicativ. 
Ea este de căutat in jurul anului 100 i.e.n. 

Dar dacă procesul de trecere spre o economie 
bănească generalizată işi are inceputurile la pragul 
de despărtire intre cele două secole, al Ii-lea şi 
primul i.e.n„ atunci inseamnă că el a atins unul din 
parametrii lui maximi in prima jumătate a seco­
lului I i.e.n. Mai mult, descoperirile monetare de 
pe teritoriul ţării noastre indică o serie de tezaure 
ce au fost ingropate in cursul primei jumătăţi a 
secolului I i.e.n. Or, aceasta inseamnă tocmai 
epoca lui Burebista, care ne interesează in mod 
deosebit pe noi. De aceea le vom reproduce după 
totalizările pe care le-a făcut recent un invătat 
englez 28 , bun cunoscător al situaţiei de la noi. 

Între anii 80-76 au fost ingropate 9 tezaure 
75-71 au fost ingropate 10 tezaure 
70-66 au fost ingropate 7 tezaure 
65-61 au fost ingropate 8 tezaure 
60-56 au fost ingropate 4 tezaure 
55-51 au fost ingropate 4 tezaure 
50-46 au fost ingropate 12 tezaure 
45-41 au fost ingropate 16 tezaure 

Din statistica de mai sus reiese că nu mai putin 
de 70 de tezaure de denari romani descoperite in 
Dacia au fost incredintate pămintului aproximativ 
in timpul domniei lui Burebista. Pentru moment 
lăsăm Ia o parte cauzele, motivele care au făcut 
sau ar fi putut face ca ele să fie ascunse in pămint. 
Dar înainte de toate ele repre:intă o contravaloare 
a unor bunuri care au fost produse în Dacia şi care 
au fost schimbate, în parte contra altor bunuri, dar 
în parte pe moneda de argint. Şi cantitatea de mo­
nedă, care repre:intă, oarecum bi lan/ul activ al schim­
bului economic gelo-daco-roman este de-a dreptul 
uriaşă. 1Yicăieri în lumea „barbară" contempo­
rană, de dinainte sau de după Burebista nu putem 
să găsim o situaţie asemănătoare, de aşa propor(ii. 
Explicaţia noastră este una singură: baza econo­
mică a popula tiilor geto-dace cunoaşte o dezvoltare 
fără precedent. Începuturile ei au fost conturate, 
potrivit materialului cu care operăm, in a doua 
jumătate a secolului al Ii-lea i.e.n„ dar dezvoltarea 
ei va lua proportii uriaşe in prima jumătate a se­
colului I, in timpul lui Burebista, şi tot in timpul 
domniei lui se trece Ja o economie bănească extinsă, 
generalizată pe intreaga Dacie. 

Totul arată că la ba:a marilor înfăptuiri militare 
şi politice ale lui Burebista se afla o puternică eco­
nomie, de:vo/lală pe ba:e noi, este vorba de economia 
bănească generali:ată. 

Şi toate acestea au fost aduse de romanism, care 
incepe să se infiltreze in Dacia mai int ii pe cale 
economică, iar mai apoi şi spirituală, cu nu mai 
puţin de două sute de ani înainte de cucerire. 

sens şi I. H. Crişan, op. cil., p. 175 şi urm„ 384 şi urm. 
' Bucur Mitrea, ProMcma monedelor postume de tip Filip II a/laic 

in Dacia,în„SCIV", 22, 1971, p. 165-177. 
6 Pentru aceste aspecte, a se vedea Constantin Preda, Monedele 

geto-dacilor. Bucureşti, 197~. passim. 
• Ioan Glodariu, Relaţii c<>mercia/c ale Dacici cu lumea e/enislicd 

şi ramand, Cluj, 1974. p. 27 şi urm., Cf. acelaşi, Dacitm Trade 
wilh lhe Hellenislic ana Roman World, Oxford, British Archaeo­
logical Reports, Supp. 8, 1976. 
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7 Michael H. Crawford, Rcp11blican Dmarii : Ilie S11pprcssion of 
Piracy and the Slavc-Tra&, în „Journal of Roman Studies", 
67, 1977, p. 117-124, cu ale cărui puncte de vedere nu sintem 
de acord. Ele au fost exprimate verbal cu ocazia expunerii 
acestei teze de către autor la Bucureşti. iar, într·un anumit 
fel, rezumate şi expuse şi în „Dacia", N.S., 21, 1977, .p. 375. 

8 D. M. Pippidi, Din istoria Dobrogei, voi. 1, p. 228 şi urm. 
• Gh. Poenaru Bordea, Le trisor de Mdră~cşli. Les stattrcs cn or des 

cilis du Pont Gauclie ct Ic probleme des rc/alio11s avcc Ic "wnde 
grec ct Ies pop11lalio11s locales aux 11'-/er sit!clcs av .11.e., în 
„Dacia", N.S., 18, 1974, p. 103-125. 

to I. Glodariu , op. cit .. p. 89. 
11 Ibidem. 
H B. ~litrea, DCcom•alcs nw1iitaircs ... , în ,,Dacia", N. S., 21, 

1977, p. 376, 6. 
13 I. Glodariu, op. cil., p. 101. Poziţia este preluată d~ la alţi cer: 

cetători. iar la rindu-i va trece în uncie sinteze citate de noi 
mai sus. 

U B. ~litrca, Dicout•crtcs monilair,:s .. . , în „Dacia", N. S., 14, 

14, 1970, p. 467, 3. 
15 Ibidem 17 1973, p. 405, 14. 
te I. Glod~ri~. op. cil., p. 254, 15. 
t7 B. Mitrea, op. cit., 8, 1964, p. 373, 10. 
ie Ibidem 22, 1978, mss. 
19 I. Glod

0

ariu, op. cil., p. 255, 26, cu bibliografia. 
20 Id. ibidem, p. 259, 84. 
n B. Mitrea, loc. cil., 10, 1966, p. 404, 5. 
22 Ibidem, 7, 1963, p. 590, 7. 
'3 I. Glodariu, op. cil., p. 91-92. 
•• Judita \\"inkler, apud l, Glodariu, rp. cil., p. S7. 
•• I. Glodariu, op. cil., p. 97. 
oe Gh. Rădulescu şi~!. Ionescu, in „SC!\"'', 21, 1970, p. 649-652. 

Cf. şi Constantin Preda, Jllorrcdde gdo-dacilor, Bucureşti, 
1973, p. 207 şi urm. 

21 ?\Iai nou asupra întregii probleme cu bibliografia necesară. 
v. C. Preda, op. cil., p. 3H şi urm. 

28 M. H. Crawford, Republica•• UoJ.arii in Rmna11ia .. . , în .. Journal 
oi Roman Studi<"S'', 67, 1977, p. 1:!3. 

RESU:>lE 

La i:rande personna:it~ qu'â l-te Burebista, sur laquelle Ctaient 
polarises Ies re~ards d"5 principaux diri~eants politiques du mondc 
antiquc de la premiere m'1itie du Ier siCcle a.n.C. n'C"Sl connuc par 
nous que par quelques documents contemporains. dont certains de 
nature(·pigraphique. Toutefnis, ii est diflicile de dechiflrer, sur leur 
base seulemcnt, 1"5 propJrtions riiellcs d'unc iwlh·idualilc tclle­
mcnl excepthnncllc. 

S<:"S faits d'armcs ont eu p:Jur pr<"71i~rc C'.)ns~··1uC'ncc- ]'unifica· 
tion. S'1US sa commande, du monde ~eto-d."lCC. Ensuite ii a t~tendu 
son p0un1ir S'Jr de vastC'S rl-J!ions, depuis Ir Danuhc moyen jusqu'i\ 
l'Olhic nordp:Jntiqu<", y compris Ies c~lnnÎl"'S grc-cques situl-es sur 
la cute occidentale de la ~Ier ~oire ct jusqu'aux nord des Balkans. 

Quell<" cxplieatinn peut-on donncr a cctt<' ascension. i1 celte 
apparition? QucllC"S ont CtC 1("5 causes ou IC"'S circonstances qui ont 
favorisl- ou contribuC aux n~alisations n1entio111u.'=f"S? 

L'auteur croit quc l'explic.ation cn doit l·tre chcrchCc dans la 
basc ecnnom.ique. C'cst sur elle qu'ont du se fondcr ccs grands 
a cec 1mpl issemc·nts. 

Le but n'est pas de faire des rcchcrchcs sur l'.lUS Ies factcurs 
qui agissenl et qui c~mstituent la basc C:conomique. L'auteur s'est 
limite â l'cxam.ination de ccrtains fact<·urs qui rcfli-tcnt ou illus­
trenl, indircctement, le nivcau g<'nlral de la base economique â un 
moment donne. Jls scrvcnt commc indic<"S sc·nsibll'S d<· la produc­
tiun el de l"frhan~e. Dans ce but on a utilise Ies d(couvc·rtes mone­
tain"S. en prl"mier lieu 1("5 l rf.sors d" monnaic"S. 

Les biens matfriels de toute sorte produits par la societe gt'to­
dacr el qui ("Jlddaienl IC'S bl"SOins <IP la consommatinn int<:rne 
<°taient en p.rtie echangf-s contre d'autres biens import{S, el en 
partie contr<· d<" la monnaie en argent. qui dcvcnait un instrumcut 
d'{changc el de mcsure de la valeur. 

Unc certaine quanlite' de la monnaic> d'ari:c-nt pouvait Hrc 
utilis<'e, en differcntl'S rl'gions, en tant que matil·re premiere pour 
confectionner des parures locales. Le fl'Sle, eu unc certa.inc pro­
portion, apparalt dans ll'S trl'sors mont'tairl'S qui sont arriv{s jus­
qu'a nous. Ce restc sera utilise par l'autcur pour refleter, sinon en sa 
totalitC, mais au moins cn grande parlie, la basc Cconom.iquc de la 
Dacic au tcrnps de Burebista. 

La basc t<conom.ique est constituee, s'enrichit, {\'<1lue el se di­
versifieavccle tcmps. Utilisant toujours Ies decouvcrtL'S mont'taircs 
comme documents, on mcntionne que memc depuis le I I leme 
si~e a.n.e. on trou\'e sur Ic territoire gCto-dace cc·rtains indicc-s 
d'unite: la monnaie d'argcnt de Philippe 11, d'habitudc celle post­
l'hume. Elle ot trou\•e, comme un df-nom.inateurs commun, sur toutc 
J'<'tendue de la Dacic. Et c'esl loujours clic qui sen•ira commc pro­
totypc pour Ies imitations locales au c~urs des sieclc'S I I I -I I a.n.e. 

Une nouvellc etape commcncc a prendrc forme vers Ic milieu du 
sieclc I I a.n.e. Depuis celle epoquc et des deccnnies suivantes on 
connait unc serie de diip6ts monetairl'S qui permcttent d'cntrevoir, 
pour utiliscr unc cxpression actuellc, la „balance active" de l't<co­
nomie d'echange geto-dace. li s'agit d<'S d(p6ts monetair<'S formes 
des tetradrachmes de la Macedoine Prima, ainsi quc de celles de 
la cite Thasos. 

!llous nous resumons a faire quelques constalations de basc 
sur ces tetradrachmes: le grand nombrc de localites ou elles ont 
ete decouvertes, ainsi quc la quantite impressionantc de lelles 
pieces trouvc!es dans la Dacic. Jusqu'a la fin de l'annec 1969, Ies 
tetradrachmes de la Macedoine Prima ont ete lrouves en Dacic 
en 36 localiles, d'ln l 25 a vec des trl'sors et 11 en decouvertes isolees. 
A leur tour, Ies tetradrachmes thasiens ont cte trouves en en­
viron 70 trc!sores et 51 decouverl<"S isolt<es. On a cherchc a totaliser 
ces decouvertes, proposant pour Ies letradrachmes de la Mace­
doine Prima environ 450 ellemplaires ct pour celles thasiens -
2900. Ensemble elles totalisent plus de 3300 pi~es. 

Les cites grecques du Pont Eux.in - Tomis, Callatis, Histria, 
Dionysopolis, Odessos et Mesembria - contribueront egalement â. 
la consolidation de la base cconom.iquc de la Dacic au cours du 
lleme siecle. Leurs monnaies en bronze du territoire geto-dace ne 
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constituent que lear „c>rle de ,·isite"; ('instrument d'echange, ii 
cote de celui en na ture, sera I 'une des monnaies cn argent du tfpe 
Alexandre ou n'importe quellc auire monnaie eu argent de cette 
<"poque. Les documcnts mon<'taires menliones indiquent le deve­
lopepement d<'S forces de productinn internes el en mcmc temps la 
direction prise par Ies bicns produits. C'est pour la premiere fois 
qu'on a la pussibili1C d'cntrcvoir inrlin"Ct<"mcnt - rt avec une asscz 
grande approximation - le volume de celte production qui prend 
la voie de l'fchang{". 

\"ers la fin du si„cle I I ct an d<"but du sirele suivant apparais­
sent chez Ies i:;i'to·daccs Ies drachmes des citcs adriatiqu"5 Dyrrha­
chium et Ap>llonia. Elles \"Îennl'l1t par unc ancienne ct difficile 
routc continentale qui rdie l'Adriatique au Danube. Jusqu'a la fin 
de l'annce 1969 Cl'S drachml'S Oli! etc lrnUVC<•S sur tout le territoire 
de la Dace en 77 trcsors et "" 35 d{couvcrtes isolees. Lcur nombre 
s'<'le\•erait a cm·iron 11 OOO excmplaircs. 

D"apres l<"S calculs faits (sans a\•oir a nnlrc disposition toutcs 
Ies inforrnations), jusqu'â la fin de l'anncc 1977 on denait ajouter 
cncorc 6 trt<sors et :!O d1fo„uvcrtes is·ilees, cc qui eleve1ait leur 
nombre tot.al ii 12-13000 pi~cl'S. Nous rl'lcvnns une fois de plus, 
lcur repa1t1t10n sur toutc I etcndue de la Dace, fait qui rc!lete la 
n1l•mc unitf. 

Les drachmes des citcs adriatiques se pr.iuveront n'Ctre en 
fin_ de compte, qu'unc „introduction" a unc nouvclle etape. qui 
su1\"ra: ledcmcr dela Home republica inc. Celte derniercmonnaie 
acte trouvee jusqu'il la fin d„ l'anncc 1969 en 2211 tr{sors et cn 210 
d<'counrtes is._11r-,„. totalisant c·n\•iron 25000 pieces: Jusqu'll 
la hn _de l'amu:c 19~7 (d'apres :lc-s informations incomplNes) on 
do1t a1ouler <'ncorc "O trl'sors <·t plus de IUO di!couvcrtes isolees. 
L•ur nombrc total doit monter jusc1u'll <•nviron 30000 pii'cL'S. C'est 
Ic cas de noter qu'un tel chiffr• de· denicrs romains n'a etc trouvl! 
cn aucun autrc pays voisin ele l'etait romain. 

li faut soulii:ner Ic fail qur C<'S dicouvcrtc'S de monnaies ont 
etc faitc'S sur lout Ic tcrritoirc geto-dace aussi bicn intracarpathi-
quc qu'cxtracarpathiquc. ' 

De telles d•couvertL'S de mnnnaies, rn immcnse quanlitc!s ont 
une si~nification et d,„ implications plus profondes, pas seule.:Oent 
dans Ic domaine materiei, mais aussi dans le domaine spirituel. 
Elles reOetent un developpcment vcrtigineux de la base materielle 
dans la premihe moiti~ du Ier si~c;le a.n.1'., deonc au temps de Bure'. 
b1sta. R~cemmcnt (1977) M. H. Crawford un bon connaisseur de 
notrc materiei, a pu amasscr pas moins 
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de 70 trt<sors romains 
rlpublicains enfouis en Dace entre Ies annl'<"S 80 ct 41 ! Sur un plan 
loc? I: la Dace est pass{ c a unc Cconomie monetairc etcndue, gene­
rahSL·<'. C'est en cc cadre qu'on doit rcgarder IL'S imitations locales 
du denier. romain. Sous cet aspect, la Dac ic la isc l'impression 
que, du pomt de vuc cconom1que, clle a ~te conquiric" par Rome 
200 ans plus tot. Les explications qu'on a essaye de donncr sur la 
grande quant1Lc de demers trouvls en Dacic Ies mettant sur le 
compte d'acbâts d'esclaves, sont loin d'Nrc c~nvainquanles et ne 
concordent pas avcc l'etat de fait cxistant dans la rcgion du Da­
nube infericur. 

Sur un J?lan spirituel, Ies implications ont du etre plus profondes 
et plus vanees. Pour Ic moment cllL'S sont moins saisissables mais 
Ies i_ndices n~ m~nqucnt P'.'S· Sur Ies monnaies g~to-daces d~ Fră· 
teşt1 et de Giurgiu, de la hn du siecle 11 a.n.e. opparail la tete de 
Rome, ce qu_i docu~ente 1'.a.nciennet~ de cette influence. On peut 
ei;alement a1outer I appartt1on de I ~criture au coun du meme 
s1kl_e, et no~s avons des indications suffisantcs de ce que la pene­
trauon romame dcn Dace a signifie en ces temps-111. 

J'.our n_ous, la base economique, dont nous avons suivi l'~volu­
t~on grace aux t"sors mone_taires, ii parlir du sikle 111 et jusqu'au 
s1ecle I a.o. e., est. en cro1ssance et en developpemcnt continua. 
Son apogee est attemt au temps d~ Burebista. C'est sur ce support 
materiei, sur ce fond~me_nt ~conoDUque, que s'appuiyera Burebista 
dans ses grandes reahsatlons. 
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Continuitatea poporului roman în lumina simbolicii 
populare 

dr. GHEORGHE ALDEA 

Caracterul mereu mai ştiinţific al cercetării 

etnografice şi de istoric a artelor populare rezidă, 
in principal. in nevoia cunoaşterii celor mai impor­
tante aspecte ale fenomenelor de studiat, fapt care 
implică lărgirea continuă a orizontului profesional 
al specialiştilor - cercetători din institute sau 
muzee, prin abordarea sistematică. complexă şi 

aprofundată a tuturor ştiin \clor şi disciplinelor 
care şi-au luat ca obiect de sludiu omul social şi 
creaţia sa. 

În această lumină se conturează simbolica com­
parată, ca o disciplină capabilă a contribui. sub­
stanţial şi concret, la elucidarea unor probleme ale 
continu ită\ ii istoriei multimilenare a poporului 
nostru. 

Din orindu irea comunei primitive şi pină astăzi se 
poate desprinde o serie de elemente de continuitate 
care vizează via\a materială şi spirituală pe teri­
toriul românesc la care participă. cu merite egale, 
arheologi. istorici de artă populară şi etnografi, 
folclorişti, filologi etc. 

în ce ne priveşte avem in vedere citeva dintre 
motivele ornamentale - simbolice cuprinse in aşa­
zisul „stil geometric" nu singurul dar cel mai amplu 
şi mai vechi in creaţia plastică şi decorativă a ro­
mânilor 1. Respingem ca nefondată teoria univer­
salităţii 2 artelor populare care ar rezida in seria 
de motive si in moduri comune de abstractizare, 
spontan g~nerate pe toate meridianele, intrucit 
persistenţa unor motive sau familii de motive in 
arta popoarelor Europei se datorează. in cel mai 
fericit caz, unei matrice comune de care istoricii 
de artă şi arheologii amintesc uneori. care presupune 
un focar unic de difuziune, o comunitate de cultură 
si contacte insistente de-a lungul întregii istorii a 
~mulu i. Stilurile de arlă, care deosebesc popoarele 
intre ele s-au format numai in cadrul „malricei 
stilistice" de care avea să ne ,-orbească cu atita 
pasiune Lucian Blaga, poetul delicat şi subtilul 
filozof. Stilul este acela care deosebeşte arta noastră 
plastică, decorativă şi aplicată populară, melosul 
şi eposul nostru popular de creaţiile altor comuni­
tăţi etnice. Prin ele poporul român, urmaş ~I unor 
strălucite şi străvechi civilizaţii succedate m spa­
ţiul carpato-dunăreano-pontic, se impune ocupind 
un loc important in Europa şi in Lume. 

Sint motive cu caracter simbolic care se repetă 
la noi cu o insistenţă şi cu o amploare nemaipo­
menite, de la inceputurile istorici şi pină in ziua 
de azi. Avem in vedere citeva motive cunoscute in 
aşa-zisul „stil geometric'' despre care_ am amint~t 
şi care caracterizează arta noastra populara. 

Descoperirile arheologice, care mereu ne uimesc, 
atestă vechimea şi originalitatea civilizaţiilor dez­
voltate în spaţiul ocupat în vechime de către geto-
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daci. pc care unii ii considerau leagănul civilizaţiei 
preelene şi centrul cel mai mare şi mai puternic al 
popula\iilor neolitice din Europa 3 sau chiar patria 
originară a arienilor 4• 

Piesele din lemn şi ornamentele acestora prin 
natura lor perisabilă nu s-au mai putut păstra 
de-a lungul limpurilor dar au rămas martore obiec­
tele din teracotă si bronz cu ornamente similare. 
Prin urmare. orn~mentica ceramicii primitive şi 
a bronzului ne oferă o bază temeinică de comparaţie 
cu ceea ce in arta noastră populară s-a făcut de 
secole şi se mai face incă şi astăzi in lemn. piatră. 
ceramică, textile. etc. Cu multe decenii in urmă 
o serie de predecesori iluştri, printre care şi savanţi 
de reputaţie mondială. aveau să constate izbitoare 
asemănări intre arta ornamentală-simbolică a 
strămoşilor noştri. pe de o parte, şi artele plastice 
şi decorative populare. pe de alta. 

La inceput de secol, Teohari Antonescu 5 avea 
să susţină că arheologia trebuie să se ocupe de toată 
creaţia omenirii. pe o anumită perioadă, de la idolul 
primitiv şi creaţia lumii antice pină la operele meş­
terilor epocii noastre; Vasile Pârvan 6 constata că 
la .. noi, spre deosebire de Gallia şi alte regiuni 
ale Europei. casele sint patrulatere incă din neo­
litic ; Al. Tzigara Samurcaş pe care l-a pasionat 
spirala ca motiv neolitic dar şi popular românesc, 
avea în vedere explicarea răspindirii ei numai in 
raport direct cu teritoriile ocupate şi locuite de 
numeroasele triburi traco-ilire. El considera că 
,„ . . c/asi fi carea etnografiei ţărilor dunărene şi 
balcanice poale să capele o ba:ă mai solidă de cer­
cetare numai pri11 sporirea e:cemp/arelor ceramice 
(cercetărilor n.n.) care ne permit urmărirea chestiunii 
(a spiralei n.n.) pinii ln Orient" Puternicului spirit 
de obscrva\ie al lui Nicolae Iorga. care se declara 
de acord cu :\lilchhoffcr, datorăm ideea că arta cu 
caracter geometric care a aparţinut lumii noastre 
dunărene. atit de specifică artelor noastre populare. 
s-a răspindit de aici către lumea mediteraneană, 
pină in Sic iii a, Rhodos şi Cicla de, că grecii au im­
prumutat stilizarea de la traci 6 şi că, referindu-se 
la o perioadă mai nouă, asemănarea costumului 
princiar de pe frescele de la Curtea de Argeş cu 
costumul cvasisompluar al ţărăncilor argeşene 

trebuie pr;vită nu ca o inspiraţie a femeilor noastre 
după modelele din aceste picturi. ci ca o continuare 
directă a unor tradiţii vestimentare dezvoltate in 
jurul fostei capitale a Ţării Româneşti ce a urmai 
cuceririi Bizanţului şi blocării comerţului cu stofe 
din capitala imperiului şi, mai tirziu, din republicfle 
italiene. Gr. G. Tocilescu va lonsidera în ultimul 
pătrar al secolului trecut, că şarpele, frecvent 
motiv istoric (dar şi ţărănesc românesc n.n.), 
lucrat în metal („tablă") şi aşezat pe creasta 
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7 SPIRALA 
1 Strachină din Oltenia (H orezu) 
2 Pieptar de piele din sudul O lteniei 
3 Ouă încondeiate cu „vîrte l niţa' '.co l. Muz. satul ui şi de artă 
populară 

4 Colac de nuntă Cămirzana-Oaş (jud. Maramureş) 
5 Strachină-farfurie de la Sighişoara-Wie~enberg. Du pă VI. Dumi­
trescu, Arta pre istor i că în România, fig. 324 
6 Sigilii de teracotă din Ungaria: după Hampei, , ,Catalogue de l'ex­
position prehisto rique de la Hongrie", Budapest, 1876, p,. 120-121. 
7 Vase şi desf14urări de motive pictate în trei culori : 1-6 şi 8 -10 
de la Hăbăşeşti; 7- de la Fumuşica (faza Cutcuteni A) ; 11 - de 
la Traianu-Dealul Fintînilo r (fa~a C ucuteni A- B) . D upă VI. Dumi­
trescu , Arta pre istorică în România, fig. 104 

caselor de la ţară era o reminiscenţă a ornamenticii 
vechii Dacii 9. 

Lui Vasile Pârvan, genialul istoric, care printre 
primii constată că portul ţăranului român a rămas 
neschimbat în linii mari" . . . de la strămoşii daci ş"i 
pln"ă azi" ii datorăm, înălţătoarele cuvinte de acum 
şapte decenii, de care trebuie să ne amintim mereu, 
că „via/a şi tăria culturii noastre actuale stă 1n 
legăturile ei cu via/a trecutului nostru", ,că „actuala 
şi viitoarea luminare a maselor poporului românesc 
!şi are şi va avea cel mai mare sprijin 1n deşteptarea 
conştiinţei de vechi trecui naţional" că „cunoaş­

terea acestui trecui e o chestiune de viaJă pentru noi" 
întrucît „cultura pre=enlului e cultura /reculului 
purtată prin su( fetele generaţiilor care s-au urmat 
pre( ăclndu-se" 10. 

Condensînd natura pină la gradul de simbol, 
artizanii ţărani sau ţăranii înşişi. crescuţi din­
totdeauna în spiritul unei arte geometrice-tradi­
ţionale au fost aceia care au conservat, de zeci de 
generaţii, şi folosit, ·ca un fapt cotidian, străvechi 
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motive simbolice, între care roata solară sau mo­
tivul X, spirala ş i rozeta cu şase petale ocupă 
Jocurile principale. între toate acestea X-ul este 
însă acela care între semne se repetă milenii cu 
insistenţa unui laitmotiv. 

Străvechea roată solară (crucea circumscrisă), 
frecvent motiv simbolic cu cert caracter magic­
religios in special in Europa şi , prin contaminare 
şi în Asia Minoră, o regăsim neschimbată pe porţile 
monumentale maramureşene, pe colacii tradiţionali 
din toate satele ţării, pe crucile funerare din 
Oltenia (Mehedinţi) sau :Maramureş, pe uşile biseri­
ceşti (in genul excepţionalului exemplar sculptat 
in relief pe toată suprafaţa uşii de lemn a bisericii 
din Ştefăneşti - Leleasca - judeţul Olt). Un ase­
menea însemn magic, simbolic poate fi pus in 
legătură şi cu reprezentările din arta celţilor cu care 
strămoşii no ştri antici s-au învecinat direct , pe 
care i-au supus sub Burebista, i-au asimilat şi cu 
care s-au influenţat reciproc. 

Artiştii noştri populari din trecut şi de azi moş­
tenesc o artă multimilenară care foloseşte un reper­
toriu motivistic cu caracter geometric plin de sensuri 
simbolice, ce se cer descifrate mereu. lile, fotele, 
frizele traforate de pe faţadele unor l ocuinţe 
(Teleorman, laşi etc.), colacii rituali, cojoacele din 
Oltenia de sud, ouăle tradiţionale încondeiate 
sint uneori ornate cu motive care derivă direct din 
spirala neolitică de forma S, in cele mai variate 
forme, identice cu cele aflate pe celebra olărie de 
la Cucuteni. în aceste condiţii S-ul străvechi ar 
putea fi considerat expresia sintetică, abreviată , 
ideogramatică a simbolului solar, cunoscut din 
diferitele variante ale dublei spirale cu răsuciri în 
sensuri inverse. El e semnul cert al unei religii de 
tip urano-solar, atit de specifice Europei centrale 
şi sud estice, cu prelungiri . spre capătul sudic al 
Suediei, către lumea greacă şi a peninsulei Italice 
şi spre Asia Minoră . Spirala, acest laitmotiv al 
artei străvechi europene, apare cu insistenţă în 
limitele locuite de numeroasele triburi traco-ilire• 
De aceea, nu este 'intimplător dacă vom afla acest 
semn pe sigiliile de teracotă 11 . descoperite Ia vest 
de Tisa unde se ştie că era o numeroasă populaţie 
de origină tracică , sigilii cu care se imprima semnul 
crucii gramate pe vase · de teracotă, şi de ce nu, şi 
pe pîinile rituale, avind în acest caz rol de pistornic. 
Scopul ritual al acestor sigilii îl vom recunoaşte· 
atît în imaginile cusute pe ·spatele iilor ţărăncilor 
din zona Munţilor Apuseni 12 cît şi în formele cola­
cilor funerari, ca semn cu certe calităţi magico- . 
apotropaice cu care era în trecut investit. Roata 
solară înconjurată de spirale înlănţuite (în valuri) 
o mai aflăm, în stuc, dar simplificată, pe pereţii 
e:-cteriori ai locuinţelor din multe zone ale ţării ca pe 
un vestigiu multimilenar, iniţial cu scop bine deter­
minat apotropaic-profilactic (zonele Olt, Teleor~ 

man, Dîmboviţa, Galaţi, Bihor; Fărăgaş etc .), ea 
nemaifiind găsită la alte popoare învecinate. 
Colacii rituali (luăm spre exemplificare punctele 
cele mai distanţate între ele: Vîrtoapele - Teleor­
man, Zagra - Bistriţa-Năsăud, Bereşti-Tazlău 

- Bacău, Scţleia - laşi, Cămîrzana - Oaş -
Maramureş etc.) păstrează, în formele cele mai pure, 
motivele simbolice specifice ceramicii şi bronzu­
rilor strămoşilor noştri antici derivate din S, semn 
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ROATA SOLARĂ CU RAZE 

f Tipar de caş din Vrancea 
2 Casi bitrineuci cu „sori" pe Valea Vedei (jud. Olt) 
3 Decorul unei strachine-capac de la Sichişoara (cult. Sighişoara· 

V'{ietenberc). Dupi VI. Dumitrescu, Arta preistorică in România , 
fig. 321 /1/ b 

4 Decorul unei strachine-capac de la Sichi,oara (cult. Sighi,oara· 
Wietenberg). Dupi VI. Dumitrescu, op. cit. fig . 321 /4 

5 Decorul unei strachine-capac de la Sighi,oara(cult. Sighi,oara­
Wietenberg). Dupl VI. Dumitrescu , op. cit. fig . 32~/1a. 
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necunoscut lumilor asiriene, feniciene , egiptene sau 
populaţiilor migratoare venite din estul eurasiatic, 
semn care se consideră că a trecut în Asia Anterioară 
<lin Europa (cf. Schliemann, în llios, p. 526, pe care 
îl citează N. Densuşianu, în Dacia pre i storică, 
p. 45). 

Este uluitoare supravieţuirea şi continuitatea în 
fapt a acestei simbolici ornamentale care se poate 
vedea, cel mai bine, atunci cind e vorba de motivul 
X, simplu, circumscris sau inscris în pătrat pe dia­
gonale. Cunoscut în simbolica creştină sub numele 
de „crucea sf. Andrei" el e, în fapt, frecvent pe 
teritoriul României încă din neo-eneolitic. Cea 
mai veche imagine a lui pe aceste meleaguri o putem 
vedea pe falanga de cal ce sugerează un tors uman 
.aflată la Cuina Turcului (nivelul II), mediu cultural 
situat la sfirşitul paleoliticului superior şi in special 
la începutul perioadei epipaleo litice . Pe această 
piesă se pare că nu avem „romburi" simple aşa cum 
s-a sugerat ci romburi obţinute din repetarea, pe 
verticală, a semnului X, aşa cum de regu lă se în­
timplă şi azi foarte des in arta noastră populară 
.a lemnului. 

Căutările dintotdeauna în domeniul artelor deco­
rative, observate pe teritoriul românesc, care vădesc 
preferinţe pentru schematismul geometric, se da­
toresc încă de mult capacităţii strămoşilor noştri 
„ .. . de a t abstrage » din rea litate, de a figura rea li­
.lalea în scheme ş i de a o repre:enla în simboluri 
grafice" 13 • Motivul S, în care nu putem să nu vedem 
ideograma soarelui ori- a zeului solar, ii regăsim 
în cele mai diferite aspecte, unele sofisticate, greu 
de reprodus cu mina liberă de către nea viza ţi. El 
ajunge cu timpul să fie redat, grafic sau pictural, 
simplu sau in compoziţii in variante nenumărate. 

Cercul şi simbolul X, care se înmulţesc in perioada 
eneolitică şi perioada de tranziţie către epoca 
bronzului, ne vor da acele forme ornamentale care 
sugerează şi reprezentările antropomorfe de pe 
ceramica pictată de la Traianu-Dealul Fintinilor 
(fig. 159 după VI. Dumitrescu, Aria preistorică !n 
România, p. 149 Buc. 1974, unde avem probabil 
reprezentarea antropomorfă a soarelui). 

Motivul X este poate cel mai frecvent in arta 
noastră populară. Îl regăsim pe stilpii de casă, în 
<>rnamentica arhitecturii, cusut sau ţesut în arta 
textilă, in pictura murală bisericească medievală, 
crestat pe porţi sau pe furcile de tors şi pe tiparele 
de caş, pe stîlpii funerari şi crucile de toate genurile, 
şi, în general, pe cele mai variate obiecte lucrate 
de mina ţăranului nostru. 

Pe ceramica primitivă el apare exact în forma 
sub care îl găsim aplicat în stuc la colţurile caselor 
sau cioplit pe crucile funerare, de mină sau de perete. 
încă şi azi el mai este reprezentat, fără nici o mo­
dificare de fond , sub forma - vezi fig. a - derivat 
din - vezi fig.b. El provine, în acest caz, din crucea 
gamată, şi este mai precis, o formă sofisticată a 
acesteia în aspecte pe care le aflăm in ceramica 
spaţiului carpato-dunăreano-pontic, în Peninsula 
Italică (arta etruscă) sau în Asia Minoră (arta hitită). 

Continuitatea acestui motiv-simbol cu caracter 
ritual in arta laică şi funerară de pe teritoriul 
românesc nu poate fi pusă la îndoială, aşa cum nu 
poate fi pusă la îndoială continuitatea acelora care 
au conservat-o şi care o mai practică şi în ziua de 
azi. Dar X-ul în cele mai variate forme este cunoscut 
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ROATA SOLARĂ (CRUCEA CIRCUMSCRISĂ) 
1 Poarti sculptati din Maramureş (detaliu) 
2 Colac d in Scheia (jud. laşi) 
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6 

X-ul SIMBOL URAN IC 

1 Stilp de casă (sec . XIX) Scheia (jud . laş;) 

2 Stilpi funerari zona Sebeş-Alba {Satele Lcr.ianu, Tonea etc .) 

3 Cuier din Transilvania {detaliu) (Muzeul etnografic al Transil­
vaniei - Cluj-Napoca) 

.ţ Cruce de lemn p ictată din Brincoveni (Valea Oltului) 
5 Ca.ă cu motive apotropaice pe Valea Vedei (jud. Olt) 
6 Fragment de fructieră, sec. 111-11 i .e.n . descoperit pe şantierul 
Militari - Bucureşti (Col. Muzeului de istorie a municipiului 
Bucureşti) 

lStilul trebuie privit ca o modalitate particulară a comunică rii, 
cu sensuri ce converg către doi factori: agentul , întrucit stilul 
poate fi individual, a l un ei epoci, a l unui curent a rtistic sau al 
unui gen şi obiectul care se referă la pa rticu l arită ţil e manipu­
lării unui mijl oc de expresie propriu artei care int eresează(in 
cazul nostru a l a rtei populare) . In cuprinsul stilului cei doi 
factori se contopesc unitatea agentului, r ăs fringindu-se !n 
însăşi structura particul arită ţilor de comunica r e. 

2 H. Read, Seinnificaţia artei , Bucureşti, 1969, p . 69, 76. 
s Nicolae Densuşianu, Dacia preistoricd, Bucureşti, 1913, p . 25, 
' T eobari Antonescu, Lurni uitate, !n „Studii literare şi de arbeo· 

logie" , I a şi, 1901 , p . 54 ; N. Miulescu, Da ksa , god's coimtry. 
Veneţia, 1975. 

6 T eohari Antonsescu, Op. cit„ p. 71. 

nu numai din neolitic ş i din epocile metalelor, c1 ş1 

cu puţin înainte de era noastră, în sec. II - II I e.n. 
ş i în epoca f eudală aşa cum se~ poate constata clar 
de pe fra gmentele de „fructieră" (datînd din 
sec. Il- lII e.n.) aflate la Muzeul de is torie a muni­
cipiului Bucureş ti , descoperite in 1958 p e şa ntierul 
de la M iii tari sau în fresca de la Cozia (1388) pe 
încălţămintea · lui · Mircea Basarab. In elele-sigilii 
din alamă , p e· care ş i azi ţăran ii noştri le mai poartă 
p e degete, a rată fo art e clar p erpetuarea acestui 
semn in arta ţărănească a m etalului, a popo ruini 
nostru care este mo ştenitorul, în linie direc tă, a 
civ ili zaţ iilor s trăvechi ş i vechi dezvo ltat e in spaţiul 
sud-estic european , continuatorul unor a rte ale 
căror în ceputuri se pierd într-un trecut înd ep ă rta t. 

X-ul , crucea c ircumscri să ş i alte ornamente­
simboluri, la f el de vechi, s-au r ep etat Ia noi prin 
tradiţie, mo ştenite din tată in fiu, din genera ţie în 
gen era \ie. E le sint dovada p eremptori e a con ti­
nuităţ ii p e aceste m eleguri nu numai a a rtei ci ş i a 
acelora care au realizat-o ca pe o n eces ita te v itală . 

Rolul principa l a l cercetă torilor mu zeelor no astre 
de artă populară şi etnografie in depistarea, ca ta ­
logarea, studierea ş i conservarea, sub orice formă, 
a pieselor ce pot deveni obiecte de studii compar a te, 
nu mai poat e fi pus la îndoială. Dezvoltarea fără 

precedent a mu zeografiei noastre demonstrează 

atenţia d eosebită cu care p artidul a abordat ideea 
conservării şi vaiorificării patrimoniului nostru 
cultural şi artistic, pe plan naţiona 1 ş i local. 

Sistematizarea ş i ordonarea celor mai importante 
materiale, colaborarea între specialiştii din dom eniile 
interesat e (istorici de artă populară, arheolo gi, 
etnografi etc.) v.or duce la cunoaşterea, din .ce în 
ce mai adincă, a istoriei poporului nostru , a <mlturii 
sale materiale ş i spirituale. 

NOTE . 

e Vasile P'lrvan , Getica, o proloislcrie a I:aciei, Et:cunşti. JS26, 
p . 464. 

7 Al. Tzigara- !' amurc aş, Ror.li11ia şi frcriile a1k<el<[ilÎ Preisttirice 
în „Via ţa R cmânească ", V, nr. JO, J a~ i . JSJO, cct. p . 69-88. 

8 N . Iorga , L 'Art pop„/ai~e rn R cmna nie, Eucu1 <iti , H 23. . 
• Grigore G. T ccilHcu, Eacia foai11 fe de rcmani, Bucureşti, JSSO.!n 

• „Analele Societăţii Academice Române", seria I.X.1877,p. 891 
1 0 Vasile P ârvan, A lbmnul de istorie cultt1Tală, în „Viaţa Româneas­

că" , II. nr. I, laşi , 1907, febr . p . 347-353. 
11 H ampei, Catalogue de l'expositio11 pri!iistorique de la Hongrie, 

Budapest, 1876, p. 120- 121. 
12 Nicolae Densuşianu , cita t din Y.i11eriinea Romitnă, voi. p . 418, 
, în Dacia Prefslorică, p. 46 şi fi g. 133 la p. 55. 

13 Vladimir Dumitrescu, A rla preistorică fo R o11ufoia, Bucureşti, 
1974. p . 23. . 

RESUME 

D epuis la commune primitive et jusqu'a nos jours ii y a des 
elements de contjnuite de la vie mat.erielle et spiritu~lle s.ur Ie terri­
toire roumain. 

• L'auteur . partant ' d e qu elqueselements de symbolique populaire 
du .style denomme „ geometrique". ,demontre que ceux-oi se repe, 
t ent avec un e insistance et un e ampleur exceptionnelles depuis Ies 
deb\Jts de l' histoire jusqu'a 'present. L'om ementa tion de la cera­
mique primitive et du bronze, decouverte sur le t erritoire de la 
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;Roumanie, r epr€sente un e base solide pour ce qui a ete cree daqs 
!'art populaire roumain depuis des siecles et ce qui est cree aussi de 
nos jours le bois, la pierre, la ceramiquc, Ies t extiles, etc. 

L~ continui te des eJements symboliqu·es a tteste , clic aush 
l 'existance dans ces regions de ceux qui ' les ont crees et perpetu€s 
le long des millenaires - le p euple roumain et ses ancH res, Ies 
tbraco-daco-getes. 
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MUZEE, COLECŢII, 
EXPOZITII 

Corneliu 
î ntreaga 

) . 

Baba - un pictor solicitat de muzeele 
lume pentru adevărul creaţiei sale 

din 

MIRCEA DEAC 

Corneliu Baba e le cel ma i înalt exemplu şi mai 
rar, p e care i lori a artelor noa lre pia tice 1-a dat 
pen tru umani mul lui în pictură. Pictura sa este 
va lă i profundă ca i uflelul omene c, de care 
a rli lui -a apropial prin puterea urprinderii ex tra­
ordinarei a emănă ri i vericilă\i. Definirile de picior 
al omului i picior al adevăiului au devenit unanime. 
Ele -au concreti zat mai pregnan t cu ocazia ex po­
zi\ iei ale retro peclive - de fapt prima a cxpo­
zi\ i p r onală - o rgani za tă în Ianuarie-februarie 
197 în ă lile Dali -Bu urc li , ilincrală după 
ace a în Iun il e mari ie-aprilie la Io co va i în luna 
ma i la Viena, con cmnind acela I succe i o mare, 
aproape nea l cplală, aflu n\ă de public la o expo­
z iţi e cont emporan ă. Rar ori o expozi\I a fost al!t 
de so l icit a tă nu numai d muzeele din \ară dar I 
de cele din Lenin grad I Chi inău , din Berlin .a. 
D igur, a rla lui oracliu Baba era. în general. 
cuno cu lă : cele mal mulle t ablouri. indeo ebi 
maril e a l compo zi\il , au dat pre ti giu istoric i 
arll li ex pozi\iilor ş i mu zeelor in care au fo t 
prezen ta t . dar a mploarea retrospecti vei sa le. 
cuprln zind p le 300 d luc răr i . îmbinarea picturilor 
cu desenele I acuarel Ic sa le - au dat adevărata 
propor\i măiestriei, unicilă\ii i valorii arli li e 
a pictorului orneliu Baba 1 . Expuse în condiţii 
muzeogra fi e excepţion ale, în spaţii largi, în toate 
ă Iii Dalles cu distan\e apreciabile intre tablouri, 

întreaga sui t ă a lu crărilor sale a emanat o impresio ­
nantă atmosferă de muzeu. m putea afirma că 
această „valoare muzea lă" a expozi\iei sa le s-a 
datorat nu numa i modului de organi zare i ln ă i 
profunzimii crea\lei ale, realismului ci, care. în 
cadru I artei ccn lemporanc, a dobîndlt sensu l clasic 
al picturii. 

„De vreo JO de ani şi mal bine, scri e artistul în 
prefa \a ca talogu lui intitulată sugestiv „ Însemnări 
prin lre desen uri" , trăiesc lingă paletă, pln:e ş i 
culori. Spe1ial de clnd mă ştiu de termene şi dale, 
ml-am f ăcui l oc cum am pulul printre mode şi evo­
lufii şi m-am trezii - nici eu nu ştiu clnd - la 
vlrsta venerabilă de a:i, aproape de capătul cestălalt 
al exi sl en/el ş i al carierei ... 

Nu m-am schimbai ln pictură fiindcă am socotii 
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lnlotdeauna că mal este lncă muli de făcui cu mij­
loace l e ce l e um. 'u mal slnl la vlrsla aventurii . ln 
schimb, lml cunosc dimensiunil e şi de fi ecare dată 
vreau să fiu pe măsura l or, mai puternic, mai dra­
matic, mai picior. ' u reuşesc lnlotdeauna dar acest 
lucru intră ln legile meseriei căreia i -am asumai 
definitiv riscwi/ e". O mărturie sinceră de arti t. 
De igu r, e le prematur i\-1 cla ificăm pe pictor 
. i ma i a le ă - 1 di secăm etapele, evoluţiile, prefe­
rin\el e. Totu i, de la ina sau Famlili e de /ăranl, 
la Pămlnl. ori de la H. Sadoveanu la R egel e Nebun 
ex i tă o evolu \ic, o chim bare a paiet i, a tonurilor 
de uloa re c devin , în cvolu \ia sa pia lică, mai 
den e, mai monocrom e, ce dobinde c o inten itate 
a sentimentului I manifc tă o îndepărtare de rea­
litatea văzută pr una de c en ~ă. idea lizată poate, 
dar um afirm a I pictorul în u i cu un sentiment 
„ mai puternic, mai dra ma tic, ma i pictor". 

primă a raclcri znre a crca\iei a le e le diver­
ita lea i vastitatea, în ca re. în lot ce a pictat. ea 

a devenit mag i tra lă . 

Pictura lui Corneliu Baba con tă nu in imitaţia 
exterioară, ci în rea lismul ci simplificator, care 
înnobilează fi gu ra umană ş i na tura, fortifică eviden­
\iind ca lilă\ile umane. Claritatea picturii sale îl 
conferă di tinc\ia unei maniere caracteristice ma­
rilor clasici. Ucl. orneliu Baba prin ga leria 
tipurilor de \ăra nl , preocupare dallnd cu priorilatc 
între 1936 (incepind cu Vatra /ărănească) ş i 1959 
(anul cind realizea ză Oameni odihnindu-se - după 
ce în 1958 t ermina e marea sa pinză Ţărani), poate 
fi considerat cel mai autentic ş i veridic pictor al 
ţărănimii, un vrednic continua tor a lui icolae 
Grigorescu. „ Tema (Ţărani - n.n .) scria Corneliu 
Baba în 1964 2 , m-a preocupai de mul/I ani. Por­
nisem aliă dală cu ideea vec ile a lui 1907 a. Chiar 
ln lriplicul din 1952, partea centrală reprezintă un 
grup de /ărani care m erg. Se l nlorc sau se duc? Nu 
şt'iu - scriam odată - nu şliu dacă sini obosi/i 
sau nu ; merg tăcu/I ş i gravi aşa cum merg oamenii 
aceşlia de-a lungul vremii. Sini, se pare, o familie 
de /oal e vlrslele. ' uc/ cul acesta va fi mereu l n preo­
cuparea mea, f'amllla redusă la minimum de trei 
s12u mărită la nu ştiu el/I. Aceştia ln pln:ele meAe vor 
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Moment de la deschiderea Expoziţiei retrospective Corneliu Baba 

.sala Dalles - Bucureşti, ianuarie 197a 
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merge, vor sta ln jurul unei mese (Cina - 1942 
n.n.), sau se vor odihni ln spa/iul vast al unei 1ntin­
deri de pămint de care sini legaţi ancestral" (vezi 
Vatră /ărănească 1936, Odihnă pe clmp, 1954, Oameni 
odihnindu-se 1956 şi 1959, Cina, 1959 ş.a . ). 

Paralel, este preocupat şi de figura muncitorului 
(Oţelari, 1960, 0/elar, 1976, ş.a.) „ Portretele celor 
patru oţelari , scrie Baba în acelasi articol din 1964, 
nu constituie primul contact al m~u cu u:ina. Clleva 
lncercări ln tinere/e, clteva desene mai tir:iu, sini 
tatonări oarecum timide, care nu mă găsesc pregătit 
pentru un subiect alit de greu. 

Ostenta/ia , tratarea ilustrativă a unor teme ase­
mănătoare m-au făcut multă vreme să /atone: cău­
tlnd o solu/ie care lntr-adevăr să mă mulţumească. 
Oamenii aceştia au o simplitate ln for/a lor, care est e 
captivantă. Cărbune l e le dă o frumu sete neaşteptată. 

Am lnceput lucrarea in primăvara lui 1960, 

a realizat de asemenea o suită de compoziţii, ce se 
înscriu în arta plastică prin valoarea documentului 
psihologic şi prin însăşi ştiinţa compunerii ima­
ginii (Cina, 1942, Jucătorul de şah, 1948, Scenil de 
gen, Concetăţenii, 1974, Călcătoreasa , 1976, Spaima, 
1977). Aceste compoziţii nu realizează numai ine­
ditul formei. compunerea originală a imaginei ci 
rezolvă probleme ale structurii psihologiei indivi­
duale sau colective. Am putea broda o întreagă 
filozofie asupra modului în care Corne Jiu Baba 
concepe individul în societate, de care este legat 
printr-o ţesătură invizibilă şi trainică , dar în care 
totusi se simte izolat. Oamenii lui Corneliu Baba au 
un d

0

ramatism al propriei lor existenţe . 
Artistu l este totodată un neîntrecut portretist, 

eYident , fie in compoziţii. fie in portrete . un pictor 
al omului cum l-a definit Tudor Vianu . Dimensiunea 
umană este pretutindeni prezentă în arta lui şi 

Ţăran i i -]ulei pe plnzl, Muzeul de artl al R. S. România 

prezenllnd-o ln vară la Expozi/ia de Stat din acel 
an. O pal etă simplă ln care domină brunurile ce-mi 
sini atlt de dragi ş i ln care griuri/ e încearcă să su s/ ină 
o unitate, pe care sentimentul general o reclamă, ş i 
care mă ajută să imprim o notă de dramatism si­
luetelor" . 

Maestru neîntrecut al zugrăvirii intimltăţU 
omului în cele mai diverse ipostaze, Corneliu Baba 
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a~eas~a îi dă şi o gravitate mu zeală, de ceva serios 
ş i tramic. Această prezenţă o a!lăm chiar şl acolo 
unde tematica nu implică neapărat figura omului 
Da~ cel m.ai puternic ea apare în acele lucrări und; 
artistul îşi propun e să studieze caracterele omeneşti 
aşa .c~m se evid~nţiază în expresia fi gurilor, în ati: 
tudimle ~~rpulm, în elocinţa mîinilor. n elips ite din 
compoziţule sau portretele artistului. Şi în acest 
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sens sînt exemple monumentalele portrete al lui 
M. Sadoveanu (1953), al artistei Lucia Sturdza 
Bulandra (1953) sau al poetului Tudor Arghezi 
(1963). Tot aşa de izbutite sint şi Portretul so/iei 
(din 1953 ca şi cel din 1957), Mihail Sorbul, 1946, 
Cap de lăran, 1954, Portret de f'ală ln roz, 1957, 
J{. H. Zambaccian. 1957, Portret de fală cu bonetă 
albă, 1961, Portret de tlnăr, 1970, Omul cu lingura, 
1975, George Enescu, 1976, Portret (Spaniolă) 
1976 ş.a. O menţiune specială, pentru dramatismul 
interiorizat ca şi pentru ştiinţa şi măestria execuţiei 
merită Regele Nebun, ce-l apropie pe Corneliu 
Baba de Velasquez in interpretarea dramei umane 
şi in monumentalizarea ei, în transformarea ei în 
valoare a.rtistică. Uneori ca in Portret (Spaniolă), 
1976, apropierea este directă, artistul încercînd un 
fel de echivalare a măestriei sale cu pictura spaniolă. 

Dar şi propriile sale înfăţişări, in „Autoportrete", 
în care artistul se caută pe sine necruţător, se fră­
mintă, îşi studiază · minuţios fizionimia - sint 
tot atit de tulburătoare profunzimi psihologice, 
portrete care şi ele sint repere ale acestui gen. 

Retrospectiva de la Dalles, devine prin amploarea 
şi valoarea operelor expuse un vrednic omagiu 
adus valorii şi unicităţii maestrului Corneliu Baba, 
pictor naţional şi universal prin adevărul operei sale. 

Pictura sa are o magistrală simplitate şi coerenţă. 
Nimic nu este excesiv sau insUficient în arta sa. 

Admirăm acea instinctivă siguranţă şi măestrie, 
ce se îmbină cu o discretă modestie izvorind din 
simplitatea, măsura şi dragostea pentru esenţial, 
care-l ghidează. El pătrunde, ca un chirurg, în 
esenţa structurii psihologiei umane. Analiza pe 
care artistul o face modelului său fie că este îm­
brăcat in Arlechin sau Saltimbanc, că înfăţiş ează 
pe concetăţeni sau modelele sale din atelier, fie că 
reprezintă portrete de bărbaţi sau femei, este pu­
ternică şi pătrunsă de o ştiinţă a sintezei. 

Supleţea talentului pictorului Corneliu Baba, 
ii permite să treacă fără tranziţii de la compoziţia 
amplă şi de la portret la peisaj şi natură statică. 
în toate acestea el, exprimă dragostea de viaţă, 
înţelegerea demnităţii umane, poezia lucrurilor 
fireşti. El descoperă o poezie a prozei vieţii, a prozei 
familiale şi intime, a propriilor sale stări sufleteşti. 

Realitatea, prezentă şi palpabilă este suportul 
picturii sale. Şi în naturile statice, obiectele cele 
mai simple slnt valorizate de artist ·prin calităţi 
formale şi prin ştiinţa sugerării materiei. Naturile 
sale moarte sint, de fapt, pure valori colorate, 
desprinse insă din ansamblul unor ample compo­
ziţii. Un veritabil subiect al picturii sale îl constituie 
şi lumina, care se joacă cu figurile făcîndu-le adesea 
ireale sau reducîndu-le la impresia formei, ce se 
dizolvă in penumbră. Armoniile sale colorate sînt 
temperate de calde tonalităţi veneţiene, uneori 
de opulenţe rubensiene, de acordurile grave spa­
niole ale alburilor, griurilor de plumb, ale roşului şi 
albastrului. 

În contextul general al picturii noastre dominată 
de peisaje şi de sentimente lirice, Corneliu Baba 
era considerat ca ostil peisajului sau in orice caz 
acesta fiind ceva secundar şi neimportant în creaţia 
sa. Expoziţia de la Dalles reuşeşte să ne arate că şi 
in peisaj Baba reprezintă o valoare originală şi 
specială in arta noastră prin sentimentul dramatic, 
prin speculaţia luminii, printr-o atmosferă stranie, 
pe care reuşeşte să o imprime vederilor sale. Şi, 
constatăm că cea mai veche lucrare expusă este un 
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peisaj, Lunca, 1931, continuînd cu peisaje din laşi, 
apoi în 1956 cu veridicile şi strălucitoarele imagini 
din Veneţia, atras aici de gravitatea sumbră a 
apei de pe canale ; de piaţa veneţiană (Pia/ă la 
Vene/ia, 1960) de culorile vii, brun-roşcate de pe 
mult reprodusa Ca'd'Oro, din 1974. Lumina desco­
perită la Veneţia, puterea ei iluzorie, ii atrage spre 
sud, în Spania, unde realizează cîteva imagini ale 
peisajului din Toledo ( Toledo 1972, Toledo 1973, 
Toledo 1974, Toledo 1976) al cărui studiu şi analiză 
critică ar putea constitui un capitol special al crea­
ţiei lui Corneliu Baba şi al artei peisagistice româ­
neşti. Există în acest peisaj o luptă dramatică, 
între lumini şi umbre, între culorile deschise şi cele 
brun-închise a căror rezolvare ii îndreaptă pe artist 
spre temele cu Arlechini (Arlechin ln roşu, 1972, 
Arlechin cu maimuţă, 1973, Arlechin, 1974) sau 
spre cele cu călugări (Călugăr ln exta:, 1976) ori 

Portret de fată- ulei pe pinză . Muzeul de artă al R. S. Români• 

spre Portretul de spaniolă, 1976, adevărate sim­
fonii coloristice dar şi expresii a maturităţii căută­
rilor sale pe drumul îmbogăţirii spirituale, în sens 
modern, a valenţelor cromatice ale picturii. 

Pe lingă colorist, după cum am văzut, Corneliu 
Baba, depăşind antinomiile tradiţionale şi siluin­
du-se Intre ceea ce definim de obicei clasic şi 
modern, este şi un desenator remarcabil, de fină 
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sensibilitate şi cu o observati_e -~ caract~rul_ui unui 
personaj , al gestului şi atitudm11 ace t.~ia, megala­
bilă in grafica noastră . Pe lin gă ilustraţnle I~ ~perele 
literare semnate de I. L. Caragiale,_ G. ~al~n~cu, 
M. Sadoveanu, artistul expune i schiţei~ 1~c1~1ent: 
ale unor compoziţii sau portrete, semmfJcat1ve şi 
cu accente de culoare, care le dau efecte de mare 
rafinament artistic. Noutatea graficii e~puse cou~t~ 
ş i în prezentarea unor desene, ce alcă~u ~ esc „ p;igi_m 
de caiet" şi care demonstrează luciditatea artis­
tului atunci cînd priveşte, stenograme ale descope­
ririi expresiei gindirii artistice spontane dar intensă 
în originalitatea sa. . 

Corneliu Baba, aşa cum arată desenele sale, este 
frămîntat continuu ; el caută, scrutează realităţile 
umane, cercetează cum pot fi mai unitar redat: 
acordurile realilăţii cu arta . tit desenele cil. ş1 
picturile sale sint o artă a adevărurilor umane. 

tilul său are sobrietatea pe care am putea-o con­
sidera a fi demnă unui clasic. Corneliu Baba rămîne 
în pictura noa tră , ca i in graiică în care se do_­
v de Le a fi . de asemenea, un mae lru al de enultu, 
pictorul omului, al omului cotidian, pictorul apa­
renţei vizuale, care reduce enlital a olumelor la 
tu ele de cu loare şi la valoril e erid ice ale atmosfe­
rei , pictorul sincerită\ii vizuale. care reflectă instan­
taneul momentului . i ges tului în ceea ce arc irepe­
tabil dare en\ial , pictorul simbolurilor ş i frumuseţii 
atemporale, care a piră ă capteze poezia lirică şi 
ugcsli ă a existenţei umane. 

Peisaj , ulei pe pinzl, Muzeul de artl al R. S. Rominia 

Corneliu Baba e te un ginditor al penelului; cu 
pictura sa începe pictura mod rnă i contemporană, 
fiindcă el este un precursor in linia celor mai mari 
pictori. 

NOTE 
' ·a născut la I noiembrie 1906 la raiova ca fiu al pic torului 

Gheorghe Baba. Primele studii le fac la Faculta tea de lit re 
şi fil ozofi e, in 1926, apoi la Acad miil e de a rte frumoas din 
Bucureşti şi l aşi , pe ca re o abso l vă in 1938. Jn 1941 est e numit 
asisten t la ca ted ra de pictură la Acad mia de a rt e frumoa e 
din l aşi, ia r ln 1948 di rector a l Pinacotecii din Inşi . Jn 1950 
se stabil eşte la Bucu r t i. !n 1962 este di tins cu titlul de 
a rtis t a l poporului. Expun e în ţara la xpoziţiil de sta t ş i 
in străină ta t e ln xpozi\ii colectiv . Are expozi \ ii personale 

!n Belgia , R.D.G ., .R ... ş i .. A. Jn 1953 este numit 
membru d e onoa re a l Acad mi id artă din .R. .S . In 1963 
devine membru a l Academiei R. .Romrmia , in 1964 a l Acade­
mici de a rtă din Berlin şi în 1970 membru a l Acad mici Tomaso 
Campanella din Roma. Jo 1973 i se acordă litiul de profesor 
merit. 

2 Cor.uliu Baba dupre crtaJia sa. Contemporanul din 5 noiembrie. 
1964 

1 Pc t ema aceasta a realizat !n 1954 Rtfscoala şi Cap de /i/raJ& 

LI TA PI TURILOR LUI CORNELIU BABA 
aflat în muzeel din ţara noa. tră 

l\I ZEUL E 
R. RO:M 
1 ria na ională 
1 - PORTRET 

L 
Ga-

ulei pe p in ză lipită pe car­
ton 
0,570 X 0,427 

e1l.111at i dalat dr. jos, 
cu negru : Baba, (19)41 
inv . 408 

2 PE! AJ \ 'E. EŢI \ N 
ulei pe pîm..ă 

0,465 X 0,475 
Semnat stg. jos, cu negru : 

3 Baba C., nedatat inv. 4856 
LUCIA T ROZA 
BULANDRA 
ulei pe pinză 

2,000 X 1,420 

emnat ş i datat dr. sus, 
cu roşu : Baba (19)53 
inv. 4858 

4-0CI VĂ 
ulei pe pinză 
1,180 X 1,455 

emnat ş i dalat dr. jos, cu 
negru : Baba, (19) 43 
inv. 5724 

5 - PORTRET DE FATĂ 
ulei pe p i nză 

1,225 X 0,890 
emnat ş i dalat dr. jos, cu 

roşu : Baba (19)57 
inv. 5789 

6 - JUCĂTORUL DE ŞAIJ 
ulei pe pînză 
1,000 X 0,930 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
negru : Baba, (19)48 
inv. 5790 

7 - ODJlli\ Ă LA Clll P 
ulei pc plnză 

'cmnal i dalat dr. jos, cu 
negru : Baba (19)45 
inv. 5791 

8 - VE EŢIA 
ul ei pe pinză 
0 ,630 X 0,54 
Semnat ş i dalat dr. jos, cu 
brun: Baba(19)56 
inv. 5793 

9 - PORTRETUL SCRIJTO-
RULUI MIHAIL SA-
DOVEA U 
ulei pe plnză 
1,330 X 1,030 
Semnat şi datat dr. sus, 
cu roşu: Baba (19)56 
inv. 5794 

10 -ŢĂRANI 
ulei pe ptnză 
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1,830 X 2,420 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun: Baba (19)58 T 
inv. 6052 

11 - PORTRET DE BĂIAT 
ulei pe pinză 
0,697 X 0,500 
Semnat -şi datat dr. jos, cu 
brun : C. Baba (19)35 
inv. 6105 

12 - OŢEL.-lRI 
ulei pe pinză 
1,730 X 1,370 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
roşu : Baba, (19)60 
im·. 6111 

13 - CISA 
ulei pe pinză 
1,170 X 0,970 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun : Baba (19)59 
im·. 6286 

H - TORS (SUD) 
ulei pe pinz;i 
0,535 X 0,·110 
Nesemnat, nedatat 
in\'. 6435 

15 - .Ul:.\'CITOH 
ulei pe pinză 

1,130 X 0,940 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
brun spre negru : Baba 
(19)61 T 
inv. 6442 

16 - ODJIIX...i PE CÎJI P (re­
plică) 
ulei pc pinză 
0,805 X 0,940 
Semnat şi datat dr. jos : 
Baba (19)58 
inv. 6497 

17 - PORTRET DE FATĂ 
ulei pe pinză 
0, 730 X 0,530 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
ocru: C. Baba (19)45 
inv. 6615 

18 - TUDOR AHGHEZ/ 
CU SOŢIA SA 
ulei pe pinză 

1,750 X 1,460 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
negru : Baba (19)61 
inv. 6742 

19 - PEISAJ DIN VE.VEŢIA 
ulei pe pinză 
0,505 X 0,590 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
roşu: Baba (19)60 
inv. 6767 

20 - PORTRET DE FATĂ 
ulei pe carton 
0,395 X 0,320 
Semnat dr. jos, cu negru : 
Baba, nedatat 
inv. 6768 

21 - POTRTRET DE 
ŢĂRANCĂ. 

ulei pe carton 
0,400 X 0,295 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
creion : Baba (19)59 
înv. 6769 

22 - SCII/Ţ,l 1907 
ulei pe pinză 
0,240 X 0,303 
Semnat şi datat dr. jos,cu 
creion: Baba (19)57 

inv. 6770 
32 - FLORI 

ulei pe carton 
O,·I03 X 0,:~45 
Semnat şi datat stg. jos, 
cu brun: Baba (19)61 
inv. 6771 

21 - PEIS.-\.J DIS 1'E.YEŢLl 
ulei pe pinză 
0,755 X 0,895 
Semnat şi datat cir. jos, cu 
brun : Baba, (19)60 T. 
inv. 7258 

25 - PORTRET 
ulei pc pinză 
1,000 X 0,700 
Semnat şi datat cir. jos, 
cu negru : Baba C, (19)64 

inv. 8112 
26 - GEORGE EVESCU 

ulei pe pinză 
1,940 X 1,100 
Semnat şi datat cir. sus, cu 
negru : Baba (19)55 T, 
inv. 8112 

27 - LUCIA. S TU HDZA. 
BUL.-LYDIU. 
ulei pe pinză 

1,330 X 1,075 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
roşu: Baba (19)53 
inv. 8191 

28 - CĂI.C.:\ TOREA.S.l 
ulei pe pinză 
0,975 X 0,675 
Datat şi semnat cir. jos, cu 
roşu: T. (19)64, Baba 
inv. 8206 

MUZEUL DE ARTĂ AL 
l\IUNICIPIULUI BU-
CUREŞTI „A. SIMU" 

1 - DOI CiLUG.:\RJ 
ulei pe pinză 
0,805 X 1,000 
Semnat cir. sus, cu negru : 
C. Baba, nedatat 
inv. 54 

2 - TUDOR ARGIIEZI 
ulei pe pinză 
1,100 X 0,950 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
negru : Baba, (19)63 T 
inv. 4526 

3 - PORTRET DE FATĂ 
ulei pe pinză 
O, 700 X 0,560 

Semnat cir. jos, cu negru: 
Baba (19)56 
inv. 5755 

COLECTIA 
CIAN , 

ZAMBAC-

1 - PORTRETUL LUI HRI­
KOR II. Z . .UI BACCLLV 
ulei pc pinză 

0,750 X 0,6.J5 
Semnat şi datat cir. sus, cu 
brun inchis: Baba (19)57 
im·. 3·18 

l\IUZEUL JUDETEAN 
ARAD ' 

1 - C.-\.P DE Ţ.IH.·LY (Studiu 
Ia 1907) 
ulei pc rarton 
0,·180 X O,.JOO 
Semnat şi datat cir. jos, cu 
ocru: Baba (19)51 
im·. 13·17 

2 - 1907 
ulei pc ~rton 
0.502 X 0 ,367 
Semnat şi datat cir. jos, cu 
negru : Baba (19)5·1 T. 
in\', 2125 

l\IUZEUL JUDETEAN 
BACĂU , 

1 - PEIS„lJ 
ulei pc ~rton 
0,390 X 0,500 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun: Baba (19)62 
inv. 916/65 

2 - PEISAJ CU CASE 
ulei pe carton 
0,495 X 0,560 
Semnat şi datat cir. jos, 

cu negru : Baba (19)49 
inv. 1512/143 

3 - RĂSCOALA 
ulei pe pinză 

0,435 X 0,520 
Semnat şi datat cir. jos, cu 
negru: Baba (19)56 
inv. 2811/71'1 

l\IUZEUL BANATULUI­
Til\IIŞOARA 

1 - PEISA.J LA BEGIIEI 
ulei pe carton 
0,400 X 0,500 
Semnat şi datat stg. jos. 
cu roşu: C. Baba (19)32 
inv. 272 

2 - PEISAJ 
ulei pe carton 
0,520 X 0,400 
Semnat şi datat stg. jos. 
cu creion : C. Baba, 1931 
ÎBV. 273 
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3 - JUCĂTORI DE Ş.4.H 
ulei pe carton 
0,400 X 0,340 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
negru : C. Baba, (19)32 
inv. 461 

4 - PORTRET DE BĂRBAT 
ulei pe pinză 
0,840 X 1,000 
Semnat şi datat, pe verso, 
cu brun : C. Baba, 1933 
inv. 942 

5 - BĂ T RlS (Episcopul Bă­
descu al Caransebeşului) 
ulei pe pinză 
0,580 X 0,840 
Semnat şi datat dr. jos, 
cu roşu : C. Baba, (19)36 
inv. 2297 

6 - BĂTR/S (Ignaţje Yuia) 
ulei pe pinză 

0,650 X 0,980 
Semnal şi datat slg. jos, 
cu negru: C. Baba, 1933 
inv. 2298 

i - OA.l/ESI ODIIISISDU­
SE 
ulei pe pinză 
1,000 X 1,205 
Semnal dr. jos, cu brun : 
B. C., nedalal 
inv. 2:rno 

8 - .·\COIWEO.\"/STL"L 
ulei pe pinză 
1,260 ;. 1,060 
Semnal şi datat dr. jos, cu 
negru: Baba, (19)'19 
lnv. 2:r1:1 

:MUZEUL ŢARII CRI­
ŞURILOR-ORAI>EA 

1 - . .\/U.ECI fi S 
ulei pe pinză 
0,80.) ·. 0,60:l 
Semnat dr. jos, cu ocru: 
Baba, nedalal 
inv. 6918/316 

2 - Studiu la Ţ.l/U.Y/ 
ulei pe pinză 
0,560 :.: O, 160 
Semnat şi datat dr. jos, 
cu negru : Baba (19)58 
inv. 6949/317 

3 - PEIS . .U /JE L4.R.YĂ 
ulei pe pinză 
0,490 X 0,420 
Semnal şi dalat dr. jos cu 
negru : Baba, (19)67 
inv. 6950/318 

4 - Studiu Ia ODIHNA 
ulei pe carton 
0,405 X 0,486 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
negru: Baba, (19)60 
lnv. 6694/319 

5 - STUDIU LA UN 
PORTRET 
ulei pe carton 
0,464 X 0,322 
Semnat şi dalat dr. sus, cu 
negru: Baba (19)56 
inv. 6693/320 

~IDZEUL JUDETEAN 
BRAŞOV ' . 

1 - PEISAJ rE1YEŢIAN 

ulei pe pinză 
0,520 X 0,540 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun: Baba (19)60 
inv. 913 

2. - lSSCRIEREA lN G • .\C 

ulei pe pinză 

0,458 X 0,468 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
negru : Baba, (19)49 
im. 91-t. 

MUZEUL BRUKEN­
THAL-SIBIU 

1 - l\"..\ Tl:."/Ll JIO . .\RT Ă CU 
F.AZ • .\.Y I 

ulei pe pinză 
0,800 X 0,592 
Semnat şi dalat dr. jos, cu 
negru : Baba, ( 19 )s.1 

inv. 1 i6·t 

2 - PORTRET /JE ŢĂR • .\.V 

ulei pe carton 
0,3·10 X 0,280 
Semnat dr. jos, cu brun : 
Baba, nedatat 
inv. 1765 

3 - 1.\"T<J..\RCERE DE LA 
.'1 L'.YC.l 

ulei pc pinză 

1,610 X 1,200 
~esemnat, nedatat 
inv. 2312 

l\IUZEUL DE ARTĂ 
CLUJ-NAPOCA 

1 - PORTRET DE ŢĂRAN 
(Portret) 

ulei pe carton 
0,353 X 0,298 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
creionul: Baba, (19)58 
inv. l\1. A. 3016 

2 - MODELELE 
ulei pe pînză 
1,800 X 1,915 
Semnat şl datat dr. sus cu 
negru : Baba, (19)65 
lnv. M. A. 3968 
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MUZEUL DE ARTĂ 
CRAIOVA 

1 - PORTRETUL SCRIITO­
RULUI M. SORBUL 
ulei pe pinză 
0,755 X 0,725 
Semnat şi datat dr. jos: 
Baba, (19)46 
inv. 724/2578 

l\IUZEUL DE ARTĂ 
CONSTANŢA 

1 - 1\/ATERS/T . .\TE 
ulei pe pinză 
1,010 X 0,935 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
negru: Baba (19)62 
inv. 540 

2 - / . .\RS.4. 
ulei pe pinză 
0,380 X 0,600 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
negru: Baba (19)62 
inv. 541 

3 - _.,,. u /) 
ulei pe pinză 
1,210 X 0,810 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
negru: Baba, (19)63 
inv. 809 

4. - O/Jiii.\" .l LA C IM P (Va­
rianta II) 
ulei pc pinză 

0,9·10 X 1,000 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun: Baba, (19)65 
inv. 1004 

5 - Ţ.lR:\.\"/ 
ulei pc pinză 
1,360 X 1,100 
Semnal şi dalat dr. jos, cu 
negru: Baba (19)75 
inv. 1872 

6 - .·\PTOPORTRET 
ulei pc pinză 
1,005 X 0,725 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
creion negru : Baba (19)48 
inv. 1873 

7-1\'UD 
ulei pc pînză 
0,910 X 0,480 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun: C. Baba, (19)35 
Muzeul de artă Dinu şi 
Sevasta Vinlllă-Topalu 
inv. 32/113 

MUZEUL DE ARTĂ 
IAŞI 

MAICI 
ulei pe pinză 
0,700 X 0,595 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
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negru : Baba, (19)43 
inv. 467 

2. - AUTOPORTRET 
ulei pe pînză lipită pe carton 
0 ,460 X 0,415 
Semnat dr. sus, cu negru: 
Baba, nedatat 
inv. 468 

3 - BĂUTORUL 
ulei pe pinză 
0,700 X 0,495 
Semnat şi datat dr. jos, 
cu negru : C. Baba (19)35 
inv . 469 

4. - FORJE 
ulei pe pinză 

0,780 X 0,680 

negru : Baba (19)47 
inv. 656 

7. - NATURĂ MOARTĂ 
ulei pe pînză 
0,610 X O, 712 
Semnat şi datat dr. jos, 
cu negru : Baba (19)43 
inv. 676 

8. - BUJORI 
ulei pe carton 
0 ,500 X 0,445 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
brun : C. Baba (19)37 
inv. 680 

9 - NATURĂ STATICĂ CU 
MERE 
ulei pe placaj 

Semnat şi datat stg. sus, cu 
brun : Baba (19)36 
inv. 748 

12.- AUTOPORTRET 
ulei pe pînză 
0,640 X 0,542 
Semnat si datat dr. sus, 
cu roşu : · Baba (19)44 
inv. 755 

13. - PORTRETUL UNUI 
TÎNĂR 
ulei pe carton 
0,555 X 0,492 
Semnat şi datat dr. sus, 
cu albastru închis : Baba, 
(19)47 
inv. 756 

Portretul sc r ii torului M. Sadoveanu, ulei pe pin2ă, Muzeul de 
artă al R. S. România 

Arlechin, ulei pe pinză , Muzeul de artă al R. S. România 

Nesemnat, nedatat 
inv. 609 

5. - PROF. A. D. ATANASIU 
ulei pe pînză 
0,755 X 0,610 
·semnat şi datat dr. jos, cu 
negru: C. Baba (19)35 
inv. 633 

6. - NATURĂ STATICĂ 
ulei pe carton 
0,590 X 0,590 
Semnat şi datat dr. sus, cu 

0,350 X 0,460 
Semnat dr. sus, cu roşu : 
Baba, nedatat inv. 681 

10- AUTOPORTRET 
ulei pe pînză 
0,900 X 0,760 
Semnat şi datat dr. sus, 
cu negru : Baba (19)55 
inv. 686 

11- MUNCITORI CIZMARI 
ulei pe pînză 
1,500 X 1,195 
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14. - NATURĂ STATICĂ CU 
MERE 
ulei pe pînză 
0,640 X 0,810 
Semnat şi datat stg. sus, 
cu negru : Baba (19)48 

inv. 757 
15. - SITARI 

ulei pe pînză 
0,450 X 0,515 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
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negru: Baba (19)44 
inv. 782 

16 - PEISA.J 
ulei pe carton 
0,564 X 0,480 
Semnal şi dalat dr. jos, CI.I 

ocru: Baba (19)47 
inv. 855 

17 - .\" . .\TU R.-i ST..\ TIC.-i CU 
JJERE 
ulei pe carton 
0,595 X 0,498 
Semnat şi datat dr. sus, cu 
negru : Baba, (19)46 
in\". 1454 

18 - .\" . .\ TL"R.-i JJO . .\RT.-i CU 
J/ l.\TŞJ 
ulei pe carton 
0,410 X 0,460 
Semnat şi datat dr. jos, cu 
roşu inchis: Baba (19)-17 
im·. 993 

MUZEUL JUDEŢEAN 
..'\IARA:\IUREŞ - BAIA 

)IAHE 

PORTRJ~'T lJE FEJJEJE 
ulei pe pinză 

0,700 X 0,580 
Semnal dr. jos, cu brun : 
Baba (19)59 

inv. 203 

l\IUZEUL DE ~.\.RTA 
PLOIEŞTI 

1 \'..\ TR . .\ Ţ.lILl.\"E . .\SC.l 
ulei pe carton 
0,455 X 0,405 
Semnal şi dalat dr. sus, cu 
negru: C. Baba (19)36 
inv. 77 

2 - .\" . .\ Tl: R.Ă ST..\ TJC.-l 
ulei pe pi111.ă 

0,905 X 0,800 
:-;esemnal, nedatat 
im·. 78 

3 - FLORI 
ulei pe carton 
0,460 X 0,435 
Semnat şi dalat dr. jos, 
cu negru: C. Baba, 1937 
inv. 704 

4 - N.4.TUR.-i ST • .\ TICĂ CU 
PEPE.YE 
ulei pe pinză 
0,347 X 0,490 
Semnat si dalat dr. jos, cu 
creionul; Baba, 1929 
inv. 706 

5 - PORTRET DE FETIŢ.-i 
ulei pe pinză 
1,015 X 0,835 
Semnat şi dalat dr. sus, cu 
gri deschis : Baba, (19)43 
im·. 756 

6 - \"E.\'EŢJ..\ 

ulei pe carton 
0,405 X 0,325 
Semnat dr. jos, cu negru: 
Baba, nedatat 
in\'. !l85 

1. - POUTRET 
ulei pe pinz{1 
1,3:30 x 0,7HO 
Semnal şi datat dr. jos, cu 
negru : Ba ba ( 19)65 
inY. 1078 

8 - GEO/l(;/:.: E.\"ESCU 
ulei pe carton 
0,350 / 0,650 
Nesemnat, nedatat 
inv. 1110 

9 - OlJ/11.\'„l L.\ Ci.HP 
ulei pe carton 
0,550 ;,; 0,165 
Semnal ~i datat dr. jos, cu 
negru: Baba (19)-15 
inv. 1111 

10 - PORTRET 
ulei pe carton 
0,485 X 0,410 
Semnat şi dalat dr. sus, cu 
negru: Baba (19)67 
inv. 1112 

11 SO.ll .\' U 1. 
ulei pe pinză 

RESUMR 

0 950 X 1,165 
s'emnat şi dalat dr. jos. 
cu negru : Baba, (19)64 
inv. 1128 

MUZEUL DIN RÎl\INI­
CU-SĂRAT 

1 ŢĂRA.V 
ulei pe carton 
0,300 X 0,315 
Semnat şi datat dr. sus: 
Baba (19)62 
inv. 644 

2 - .lUTOPORTRET 
ulei pe carton 
0,650 X 0,800 
Nesemnat, nedatat 
inv. 648 

l\IUZEUL JUDEŢEAN 
YÎLCEA 

1 - CIII.UISTUI. (Portretul 
profesorului Calincenco) 
ulei pe pinză 
1,165 X O,!l50 
Semnat şi dalat dr. sus, cu 
negru: Baba, 19(48) 
inv. 108 

l\IUZEUL J>E ARTĂ 
TÎR G U-l\IUREŞ 

1 SATURĂ STA.TICĂ 
ulei pe carton 
0,5:J3 X 0,695 
Semnat şi dalat dr. sus, cu 
roşu: Baba, (19)·16 
inv. 599 

2 - F„LU li.I A 
ulei pe pinză 
1,360 X 1,2·1:i 
Semnat şi dalat dr. sus, cu 
negru: Baba T, (19)63 
lnv. 678 

lislă alcătuită de EUGENIA 
IOANOVJCI 

Mircea Dcac, critiquc d'arl loicn cormu tl din-ctcur de l'Oflice 
dc-s Expositiuns auprl-s du Comitl= pour la Culture ct l'f:ducation 
Socialiste. autcur <le nombrl'USl"S 1nonoi.:raphi(-s d t::tudt:s <l'art. 
l>on connaisseur de l'activitC des musi·es d'arl <I<:' Rournanil', pu!­
seule Ies traits t.-ssentids de la crl·atiuu <lu pl·i11trt: Cornt:liu llaLa. 
artiste du pl'uple, (~\"idcncÎl~S il l'occasiun de SOII ample exposilion 
rCtrospectivl' de janvicr 1978. qui a cl-lt'Lre suu iOi:-mc anuivcrsairc. 
cxposition sollicitt-e par la suitl:' a Leningra<l l·t a \'ic:une. 

L'arliste est ~galcmc-nt un purlraitistc sans ~gale, ~vidcnt soit 
<laus Ies cumpositiun S<Jit <laus Ies purtraits individuels, considCre 
par Tudor Vianu un pcintrc d•'. l'homme. La dimension humaine 
est partuul pr.:scntc sans son art, cc qui lui confl-rc aussi unc gra· 
vile mu,;:ale, qudque cost· de si'rieux t:I de dural.Jlc. 

L'art de C. Baba a toujours ac.:ordc un grand prestige arlis­
tique aux musl-es et aux cxpositions uil ii a CtC prCscntC. La •• valeur 
n1usCale" t'l I 'originalite de:: sa cteation ne sorit pas <lues seulement 
au mode cxposiLiunucl ou clles ont CtC prl-s<.·nt(cs mais aussi a la 
profondeur hum.aine de sa cn'."atiun, 3. SOII fl~alisme, QUÎ a obtcnu 
dans le cadre de l'art contemporain Ic sens classique de la pcinture. 
Les compositions du peintre C. Baba s'inscrivent dans l'art plas­
tique aussi bien par la valeur du document psychologique, que par 
la science de la composition de l'image. Ses compositions realisent 
non seulement l'inMit de la forme, la composition originelle de 
l'image, mais elles resdudent au!& des problemes Je la structure 
psychologique individuelle ou collective. 
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La diversite ct la vastile sont Ies t'lcmcnts cssenticls de sa pein· 
t~rc. La simplicitc el la cohfrcnct·, l'llimination de l'cxcessif, la. 
•.urctc dans la mailrise, une discrete modestie, la mesurc et l'cqui· 
hbrc dans la composition, la souplesse du talent, ainsi que la dt!­
couvertc de la prosc de la vie, la coloration d'un paysage, la spe­
culat1on de la lu miere, I a qualitc scusil.Jlc de dessinatcur, sont Ies. 
caractcres de la crealiou du pdntre C. Baba analyses avL-c attenlion. 
et competence par l'autcur dt· l'article. 

Corneliu Baba, conclut lllircca Dcac, est un pcnseur du pin­
ceau, c'est avec sa pcinture que dcbute la peinturc modeme et 
cor:itcmporaine, car ii est un prccurseur •urla ligne des plus graods 
pemtres. 

L'article est complete par une lisle de toutcs Ies peictura de 
Corneliu Baba qui se trouveot dan1 Ies collections d• mu&6m de 
Roumanie. 
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Cu cercetătorul Ben Burt despre muzeologia 
etnografică românească 

În a doua jumătate a lunii mnrtie n.e. ne-a \'i· 
zitat fara Tien Bort - cereetător ştiinţific la 
l\luzeul omenirii (;Uuseum of l\lnnkind), seefle a 
eelebrului Brlllsb ~[useum din enpltnln iUnril Bri­
tanii. Programul ,·izitei n euprins ntit obieeth·e mu­
zeistiee de profil etnografic şi aşezări rurale in n­
derrn unei eunonşteri nemijloeite a prineipalelor 
nspeete nle erenţiei populare rom1îneşti in perspectiva 
orgnniz:iril la lluzeul omenirii n unei expoziţii de 
arti1 populară româneaseă, eit şi unele din marile 
muzee ale Dueureştiului. 

Pentru a arin impresii din neensti1 e1ilătorie, 
păreri asupra ereaţiei populare româneşti, i-am 
adresat eereetătorului Tien Durt, eiteva întrebări, 
ln care a 11\·ut amabilitatea s1i ne răspundă. 

• 
Slnlem informaţi că vă aflaţi pentru prima dală 

ln România. Care au (ost obiectivele mu:eislice şi de 
interes el nogra(ic incluse ln programul vi:ilei dum­
neavoastră? 

- Am inceput cu :Muzeul satului şi de artă 
populară, l\luzeul de artă al R. S. România şi 
Muzeul de istorie al R. S. România, am continuat 
apoi vizita la l\luzeul etnografic al Transilvaniei din 
Cluj-Napoca, unde am văzut atit secţia pavilionară 
cit si cea în aer liber din Parcul Hoia. De la Cluj­
Napoca am plecat în Maramureş unde am vizitat 
Muzeul din Sighetu! Marmaţiei şi citeva aşezări 
rurale din zonă: Vadul lzei, Săpinţa etc. 

- Care sini impresiile dvs. privind colecfiile et­
nografice şi de artă populară adăposlile în mu:eele 
vizitate? Ce v-a re/inul in mod deosebii alen/ia? 

- :M-a impresionat in mod deosebit faptul că 
în România există un interes şi o preocupare deo­
sebită pentru cultura popu lară. O realizare remar­
cabilă este Muzeul satului şi de artă populară şi 
cind spun remarcabilă mă gindesc atit la eforturile 
de cercetare cit şi la timpul care a trebuit afectat 
unei asemenea lucrări. Foarte interesantă este şi 
Secţia in aer liber a Muzeului etnografic a I Transil­
vaniei din Cluj-Napoca. În i\laramureş viaţa ţăra­
nilor pare să fie incă tradiţională: se mai practică 
meşteşugurile şi arta populară in forme. foart~ 
vechi. Am reuşit - spre marea mea bucurie - sa 
văd lucruri pe care nu le-am putut vedea niciodată 
în Anglia - cum ar fi de exe nplu - ţesutul şi in 
general tehnicile de ţesut practicate in gospodăria 
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fiecărui ţăran, mori de apă, prese, o fierărie etc. 
Am văzut un meşter popular dulgher care ridica 
o casă. La Bucureşti mi-au fost prezentate obiectele 
care au fost selecţionate pentru expoziţia de artă 
populară românească ce se va organiza la muzeul 
nostru. Cred că am văzut tot ceea cc se putea vedea 
in timpul pe care l-am avut la dispozi\ie. 

- Cum apreciaţi selecţia pe care au reali:al-o 
specialiştii de la J/u:eul salului şi de artă populară. 
Ce interes pre:inlă ea pentru marele public şi specia­
li~lii et11ogra(i din Jlarea Britanie? 

- Sin t obiecte foarte frumoase, făcute cu multă 
indeminare. Specialiştii noştri vor lua cunoştinţă 
de tipologia ornamenticii populare româneşti. 

Desigur, interesul publicului şi al specialiştilor este 
foarte mare pentru această primă expoziţie de artă 
populară românească care se va organiza la Londra. 
Pot spune că interesu I nostru este chiar mai mare 
decit mărimea expozi(iei care va fi prezentată in 
holul centrai al J\luzeului omenirii. 

- 111 călătoria înlrepri11să îll /ara 11oaslră a/i 
venii îll co11tact cu mu:eologi-elnogra(i. De ase­
menea, ln urma vi:ilelor efectuale la mu:eele din 
Rucureşli a/i purtai discu/ii şi cu unii specialişti 
de la aceste i11slilu/ii pe o lemă de interes major -
rela(iile mu:eului cu publicul. Ce conclu:ii s-au 
desprins? 

- La Muzeul salului şi de artă populară am avut 
o intrevedere cu domnul Gheorghe Focşa care mi-a 
prezentat foarte detaliat şi cu multă competenţă 
Sec!ia in aer liber a muzeului. De asemenea. intregul 
personal al muzeului m-a ajutat foarte mult din­
du-mi amănunte asupra expoziţiei ce se va organiza 
Ia Londra. La Cluj-Napoca i-am intilnit pe doamna 
Pascu Viorica - directoarea l\luzeului etnografic 
al Transilvaniei şi pe tinărul cercetător Tiberiu 
Graur care m-a invitat la o cercetare intr-un sat 
din apropierea ora~ului Cluj-Napoca. La Sighetu I 
Marmaţiei am discutat îndelung cu domnul l\lihai 
Dăncuşi. 

Am avut intilniri deosebit de interesante axate 
pc problema relaţiilor ce trebuie să existe între 
muzeu şi marele public la '.\lu zeul de artă al R. S. Ro­
mânia şi Ia l\luzeul de istorie al R. S. România. 
M-a impresionat programul educaţional elaborat 
de specialiştii acestor muzee. Partea cca mai po­
zitivă a programului o consider colaborarea cu 
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şcoala. Este o conlucrare rodnică, diversifica tă, 
apropiată ş i în sprijinul programei şcolare. De 
asemenea, Muzeul satu lui şi de artă populară are 
- prin însăşi structuara sa - foarte adaptată 
funcţia educaţională. Cred că muzeele de etnografie 
pot contribui in mod substanţia l la educaţia patrio­
tică a tineretului , la intărirea mîndriei f aţă de valo­
rile naţionale. 

- Aţi participat la vreo manifestare inslrucliv­
educalivă organi:ală de mu:ee? 

- Din păcate timpul a fost prea scurt ş i nu am 
putut pa rticipa. 

- În cadrul vi:ilei a/i venit ln contact cu creaţia 
noastră populară . Cum vede/ i evolujia ariei popu­
lare româneşti? 

- Am con lalat în România o mare Yarielate 
în ceea ce priYeşle creaţ i a p opulară . Aminteam la 
incepul că stalul dumneayoaslră acordă o atenţie 

deo bilă p ă lrllrli I valorlflcllrli creaţiei etno­
grafice I d artă p pulară. Totuşi există un urenl 
foarte puternic pre modernizare. ln discuţiile cu 
oamen li, prin ca el din 1aramure in care am intrat, 
am on latal că sătenii poartă mal puţin costume 
populare, ln locuinţe au introdus mobilă modernă 
etc. Dar am ob er at i faptul că in creaţia populară 
actuală apar noi elemente ce pornesc de la fondul 
tradiţion a l I are reprezintă o ursă de revitalizare. 
Acestor elemente - cred eu - muz ologia etno­
grafică româneas ă trebuie să le acorde mai multă 
atenţie, să le studieze mal profund pentru că ele sint 
un fenomen deosebit de viu. Demn de remarcat 
este faptul că me terii populari produc obiecte 
interesante, cil· doresc să continue creaţia moştenită 
de la trămo i. 

- Vă rugăm să ne pre:enta/i clteva din principalele 
probleme care stau, ln momentul de fafă, ln alenfia 
specialişlilor etnografi britanici, inclusiv a dum­
neavoslră. 

- în Anglia studiul etnografic diferă intr-un 
fel faţă de cel din România. Antropologia socială 
este cea mai activă parte a etnografiei pentru că în 
ţara noastră condiţiile dezvoltării economice şi 
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sociale au fost altele. Studiile se referă în special 
la teritorii din afara ţării - respectiv la ţări din 
Africa, Asia, America şi populaţii din Oceanul 
Pacific. ?.Iai nou ne ocupăm şi de etnografia internă, 
britanică. e fac studii asupra unor mici comu­
nităţi omeneşti. De asemenea, folclori ş tii cercetează 
rămăşiţele unor tradiţii şi obiceiuri păstrate. 1~ 
arupurile umane mai izolate. Avem o ba ză teoretica 
foarte puternică şi cred că etnografilor români 
le-ar fi de folos să se documenteze a upra expe­
rienţei antropolo giei ociale britanice. in Român ia 
studiul e tnografic are un f arte mare avantaj -
existenţa materialului concret iar pentru un antro­
pologist creaţia populară român ească e le un teren 
de investi nat foarte ferl ii. De aceea, cred că o cola­
borare româno-britanică intr-o cercetare de teren 
ar da rezultate exce lente. 

în ceea ce mă priveşte, în afara activ ită ţii mele 
la Iuzeul omenirii care este imilară cu munca ori­
căru i muzeolog-etnograf de la dumneavostră, sint 
preocupat de a cerceta şi ln ţelege concepţia de viaţă 
a unor soc i etăţi. Înainle de a veni in ţara dumnea ­
voastră am avut cunoştinţe despre unele concepţii 
de viaţă complet diferite faţă de ceea ce am văzu t 

aici. De aceea interesu l meu faţă de România este 
foarte mare . 

- Sperăm că această vi:ilă a (ost un lnceput. 

oi continua legătura la Londra cu prilejul 
prezentării expozi\iei. În încheiere, dore c să 1mi 
exprim consideraţia mea deosebită faţă d specia­
liştii de la muzeele din Bucureşti , Cluj-Napoca, 

ighetul Marmaţiei, faţă de toţi oam en ii pe care 
i-am lntilnit ln satele pe care le-am vizitat, cu care 
am stat de vorbă , pentru timpu I ce ml l-au acordat. 

- Ben Buri, vă ul/urnesc pentru discu/ia avută. 

Interviu realizat de ANGHEL PAVEL 
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Expunerea muzeală a faunei în stare vie - integrare 
şi specializare 

Actuala reYoluţic tehnico-ştiinţifică din ştiinţele 
naturii pune muzeologia în faţa unor sarcini cul­
tural-ştiinţifice sporite şi complexe. Activitatea 
unui muzeu modern de ştiinţe ale naturii nu poate 
fi concepută ca neangajată în primele rinduri ale 
confruntării omului cu natura. 

În cursul existen \ei lor ca instituţii instructiv­
ştiin tifice, în centrul activităţii muzeelor de ştiin te 
ale naturii s-a aflat intotdeauna viaţa, dimensiunea 
biologică de manifestare a naturii, spaţii de expunere 
aparte fiind rezervate şi problemelor de infrabio­
logie, cosmologiei, dimensiunilor fizice şi chimice 
de manifestare a naturii. Pentru a răminc în actua­
litate şi în acord cu ultimele cuceriri ale diverselor 
discipline ştiinţifice, metodologia şi mijloacele de 
cunoaştere şi acţiune ale muzeului au trebuit să 
facă faţă unor neîntrerupte înnoiri şi perfecţionări. 
În acest sens, majoritatea specialiştilor indică 
exponatul muzeal viu, care arc mari perspective de 
viitor. Spre expunerea şi punerea lui in circuitul 
cunoaşterii ştiinţifice şi comune, de valorificare 
instructiv-ştiinţifică, în particular, a faunei acva­
tice, işi concentrează activitatea sa de aproape 
20 de ani Complexul J\Iuzeal de ştiinţe ale naturii 
din Constanţa. 

În ceea ce priveşte cercetarea ştiinţifică a naturii 
expuse, cale principală de cunoaştere şi de pro­
movare pe aceste baze a unei culturi ştiinţifice, 

numeroase probleme s-au ridicat privind temeinicia 
orientării ei fundamentale sau exclusiv aplicative. 
A-i nega raţiunile sale de perspectivă, înseamnă 
frustrarea muzeului de materia sa primă, de posi­
bilitatea îmbogăţirii patrimoniului. A-i nega ra­
ţiunile sale aplicative de popularizare şi valorificare 
cit mai largă a patrimoniului existent, înseamnă 
ruperea sa de societate. 
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Problemele de integro re în expunerea muzeul ii 
a faunei ,-ii. 
Progresele realizate în domeniul muzeologiei 

ştiinţelor naturii se caracterizează prin creşterea 
aparatului său tehnico-ştiinţific, de imbogăţire 
şi întreţinere cu aceste mijloace a patrimoniului 
muzeal. de completare şi diversificare a tematicilor 
expoziţiilor de bază. in această ordine se înscrie 
noua tendinţă de expunere a faunei vii. Desfăşu­
rarea unor procese cultural-ştiinţifice, dispunind 
de un asemenea mijloc- exponatul faunistic viu, nu 
se poate concepe fără stabilirea unor raporturi 
integrative inter şi intradisciplinare. Interferenţele 
sociologice, ideologice etc. pc care această integrare 
le implică, conferă activităţii muzeale un caracter 
complex, interdisciplinar. De modul cum aceste 
interferente îşi găsesc soluţionarea, progresează şi 

creaţia ştiinţifică a muzeului. cr~scind corespun­
zător şi efectele sale în dezvoltarea conştiinţei 
socialiste a vizitatorilor. 
Dacă în cazul allor discipline ştiin tifice care 

studiază natura problemele de decalaj se rezolvă 
intradisciplinar, prin caracterul interdisciplinar 
al muzeologiei, orice progres însemnat necesită 

integrări şi reintegrări corespunzătoare. Acestea 
duc la reelaborarea şi adecvarea permanentă a 
tematicilor expoziţiilor de bază. în strinsă legătură 
cu cultivarea interesului faţă de ele. 

În momentul de faţă două căi s-au dovedit a fi 
eficiente pentru preintimpinarea efectelor izolării. 
Prima. răspunzind stringentei nevoi a unei baze 
teoretice şi experimentale, ca platformă metodo­
logică a unei abordări competente a fenomenelor 
muzeale. în acest sens, programul de perfecţionare 
elaborat de Centrul special de perfecţionarea ca­
drelor de pe lingă CCES, a fost considerat de toţi 
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muzeografii mai mult decît salutar. Modul cum a 
fost conceput permite ~ii~.11.<.>2~!!.Jntilni pe aceleaşi 
coordonate cei mai diverşi specialişti ai mu zeului 
(sistematicieni, fiziolO"gl,-g~nITT-etc.) A doua, 
priveşte necesitatea integrării acestei munci, a 
celor ca re lucrează cu exponatul faunisti c viu, nu 
numai la cerinţa diversificării t ematice a muzeului, 
ci ş i la ideile sale directoare intructiv-ştiinţifice. 

Efectele rezultate din decalajul dintre progresele 
ştiinţelor naturii i mijloacele muzeale de a ţ ine 
pasu l cu ele rezidă a tit în unele tendinţe de conser­
vatorism cil ş i în dificultăţile implicate de moder­
nizarea expoziţiilor. 

Este cit se poale de justificată prezentarea pentru 
publicul vizitator a unor specii vii cum ar fi : p eşti i 
indigeni i exotici sau delfinii. Înfăţişarea acestora 
impresion ează, i aceasta cu atit mai mult. cu cit 
ei sint reprezentanţii unei naturi independente de 

Dellinariul din Consunţa 

acth·itatea umană. Prezentarea lor. a atare, ajută 
vizitatoru 1 să lnfc l eagă adevărata lume in care 
ac le animale trăi se, biologia lor, fenomene vitale 
ale cxi tcnţei lor, altfel dificil de obscr at, de cu­
no ul prin mijloace directe de către marele public. 

Complexul muzeal din on lanţa di pune de o 
largă experienţă in expunerea muzeală a naturii 
acvatice. A face a est lucru cu animale vii a în­
semnat insu lrea de noi cuno tinţe asupra compor­
tamentului animal, asupra vieţii lor in linctlve şi 
inteligente. 

în muzeologia ştiinţelor naturii unitatea teoriei 
cu practica, în general, poale fi afectată de faptul 
că, a cmenca ca i în alte ştiinţe (economic, me­
dicină ele} cercetările fundamentale fac cu nece itate 
corp comun cu cele aplicative. Nu poate fi separat 
interesul pentru studiu l naturii potenţialului sau 
realului exponat muzeal - cu atlt mai mult dacă 
este în stare vie - de cel de punere a lui cit mai 
mult în evidenţă. La baza legăturii dintre teoria şi 
practica muzeală se găseşte un neîntrerupt transfer 
bilateral, dintre experi enţa şi creaţia ştiinţifică 
îndreptată spre obiectivele muzeale şi dinspre ele 
spre societate, cu fluxul de informaţii interesante. 

Dificultăţile practice pe care le aduce cu sine 
întreţinerea exponatului faunistic viu au avut ca 
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efect dezvoltarea opiniei de negare a valorii sale 
muzeale. El este socotit în mod eronat obiect de 
menajerie, al grădinii zoologice, al rezervaţiei 
naturale etc., numai muzeal nu . Biologii sint însă 
cu toţii de acord că, un act comportamental nu este 
mai puţin dependent de evoluţia istoric natura lă 
a speciei din care acele exemplare expuse fac parte, 
decit unul anatomo-morfologic. Numai pentru că 
punerea actului comportamental în circu itul cu­
noa terii comune presupune efo rturi materiale, 
fizi ce şi spirituale deosebite, nu este un motiv 
pentru nega rea valenţelor sale muzeale. 

Probleme de specializare în expunerea muzeală 
a faunei vii. 

Modalităţile generale de expunere ale muzeo­
logici ştiinţelor naturii, prin efectele sale asupra 
con tiin ţei, se a eamănă foarte mult cu cele ale 
medicinei. Ambele se caracterizează prin obligati­
vitatea de a recurge la aplicaţii fără a avea evidenţa 
totală pe de o parte, a efectelor celor prescrise sau 
a tratamentului urmat, iar pe de altă parte a efec­
telor exercitate de ceea ce-i comunicat i modelat 
prin expoziţiile muzeale. 

Expun erea muzeală a faunei vie corespunde 
unei angajări profunde a muzeologiei, a emănător 
din punct de vedere isto ric cu ceea ce s-a întreprins 
cu cileva decenii in urmă - dar u exponate n a­
turalîzate - în demon trarea evoluţiei din natură, 
a antropogenezei et . Implicaţ iil e sale sociale sînt 
din cele mai profunde. Prezentarea naturii acvatice 
marine, de exemplu , o natură în ea mai mare 
parte independentă de activ itatea omului şi ne­
cunoscu tă lui , nu e l e posibilă fără an ume specia­
li zări în acea tă direcţie. estea prive c : colec­
tarea. captura rea i al ă tuirea patrimoniului mu­
zeu lui , evidcn ţa, con erva rea şi întreţinerea lui, 
precum şi valorificarea a şliinţ ifică ş i inslructiv­
educaţiona l ă. 

Pentru obţinerea materialului necesar patrimo­
niului unui muzeu de. tlinţe a le naturii e te necesară 
o activita te specifică - I anume, col ectarea. Cind 
e are în vedere eiqmnerca în tare vie a animalelor, 

co lectării I e mai atribuie denumirea de cap i urare, 
după cond iţiil e de captivita te in are va urma să 
vieţu iască an imalul. olectarea e le una din prin­
cipalele că i ale muzeului pentru a rămine in actua­
lllate cu dez oltarea social -productivă a omului, 
de a-ş i putea atinge scopurile sale cultu ral-ş tiin­
ţifice. Piesele cc intră în patrimoniul muzeului vor 
avea va loa re cu at1t mai marc, u cit ele sint co­
lectate dintr-un loc mai puţin exp lorat. mai puţin 
cunoscut. 

Poate fi desfăşurată o asemenea activitate fără 
o anume specia lizare ? Trcclnd pc te aspectul 
material pe care-l ncce it ă, de organizare a unor 
veritab ile expediţ ii , activitatea de colectare cere 
o anume specia li zare profesională . Poate nu intlm­
P.lător cei mai ilu ştri reprezentanţi ai muzeelor. 
e1 insuşi personalităţi ştiinţ ifice renumite, cum a 
fost Grigore Antipa, şi de cc nu l-am aminti pe con­
temporanul nostru Mihai Băcescu , au fo t înainte 
de toate, excelenţi specialişti în colectare. activitate 
căre i a i-au dedicat ani de zile. 

pe~ializări cu totul aparte se impun îndeosebi 
în act1vltatca de capturare. Izolarea, prinderea şi 
transportul animalelor trebuie făcute cu multă 
lndemînare, in anumite momente şi cu mijloace 
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adecvate pentru a nu le traumatiza. Demn de re­
marcat este imprumutul de tehnologie şi de specia­
lişti de la unele unităţi specializate, cum este Intre­
prinderea piscicolă. care se ocupă de exploatarea 
resurselor piscicole ale ;\lării 1\'egre. Exemplarele 
faunistice mai deosebite, care au nimerit in talienele 
pescarilor sînt puse deoparte şi ridicate cu grijă 
pentru a fi transportate în bazinele de acomodare 
sau în expoziţiile acvaristice. Acestor mijloace, 
relativ pasive. li se va alătura. anunţîndu-se cu mari 
perspective, tehnologia scufundărilor subacvatice. 
în aceeaşi ordine, mai poate fi notată specializarea 
deosebită pentru capturarea delfinilor necesari 
Delfinariului din Constanţa. La reuşita acestei 
acţiuni la Delfinariul din Constanţa a contribuit 
si medicul veterinar George Tichescu, pionier al 
delfinologiei româneşti, el reuşind capturarea del­
finilor prin harponare hipodermică. Ulterior, co­
lectivul Delfinariului condus de ing. :\!arcei Stanciu 
pun şi el la punct perfecţionînd. metoda de capturare 
cu minciogul-lasou. 

O specializare aparte presupune activitatea de 
e1•idenţă, conservare şi întreţinere a faunei muzeale 
vii. Studiul acesteia, iniţiat incă din momentul 
colectării şi capturării, poate fi continuat cu ani­
malul ajuns în laboratoarele şi expoziţiile muzeului. 
De regulă expoziţiile erau rezervate numai anima­
lelor naturalizate, fapt pentru care cercetarea lor 
era redusă numai la caracterele lor anatomo­
morfologice. Cu expunerea vie a animalului cresc 
considerabil căile cunoasterii lui si a naturii în care 
el trăieste si care, cercetare, ant~rior era îngrădită 
la dateie ~bservabile numai in cursul colectării. 
in acest sens, muzeele cu laboratoarele şi expozi­
ţiile lor pot deveni veritabili senzori ai evenimen­
telor din natură, putind oferi un material preţios 
pentru formularea unor decizii privind direcţia 
schimbării raportului om-natură. 

l\luzeele de ştiinţele naturii au deja experienţa 
specializării pentru conservarea, prepararea şi între­
ţinerea patrimoniului lor. Fără ca să stăpinească 
cel puţin una din ele, activitatea unui muzeograf 
nici nu poate fi concepută. l\lai mult, trebuinţele 
expunerii vii a faunei au impus noi specializări. 

Ele au in vedere necesitatea reproducerii cerinţelor 
ecologice (oikos = casă), a condiţiilor fizico-chimice 
naturale ale animalelor; de asemenea, a celor eto­
logice (ethos = caracter). a condiţiilor spaţio­
temporale absolut necesare pentru integrarea bio­
psihologică in condiţii de captivitate. 

Specializarea muzeală de întreţinere a faunei 
presupune - asemenea colectării - realizarea unor 
sinteze interdisciplinare. de revalorificare a unei 
experienţe dobîndite deja în alte domenii, cum 
este, de exemplu, medicina. 

În realizarea specializării muzeale de întreţinere 
a faunei vii. Complexul muzeal de ştiinţe ale naturii 
Constanţa dispune deja de o experienţă promiţă­

toare, ea totusi aflindu-se de abia la începuturile 
sale. Două elemente ii vor putea garanta pe viitor 
reuşita: 1) Asigurarea cadrelor sale cu documen­
taţia „la zi" dintr-o anumită disciplină ştiinţifică 
(sistematică, morfologic etc.) şi 2) Modul cum 
va putea sprijini şi respecta măiestria specialistului 
în modelarea variaţiilor din condiţiile de viaţă ale 
animalului după „logica" istoric-natural deter­
minată a naturii în care el a evoluat. 
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Pentru sporirea patrimoniului muzeului şi creş­
terea eficien \ei acţiunilor sale instructiv-ştiinţifice 
s-a impus ca tot mai necesară evaluarea a ceea ce 
se pune in expoziţii şi in circuitul cunoaşterii co­
mune. Omul nu poate trăi în afara naturii, iar în 
faţa ei se impune prin puterea sa de cultură. Pre­
zentind natura incă independentă de activitatea 
omului, muzeul cu mijloacele sale expoziţionale, 

de a informa şi de a sădi odată cu ele şi un sentiment 
faţă de ea. contribuie substanţial la formarea 
acestui bagaj cultural. 

În muzeul de ştiinţe ale naturii, ca şi celelalte 
forme ale culturii de masă, aşa cum pe bună drep­
tate remarca Ion .Tinga 2 , nu dispunem incă de un 
aparat de evaluare perfecţionat. Am notat această 
apreciere ca valabilă pentru acti\·itatea muzeului 
de ştiinţele naturii în contextul constatării unei 
anumite rezerve faţă de activitatea de evaluare. 
intr-adevăr, ea este una din cele mai dificile. La 
baza sa stă realizarea unor sinteze interdisciplinare, 
intre ştiinţele naturii şi cele sociale. Cu alte cuvinte, 
a da valoare unui exponat muzeal înseamnă a 
cunoaşte în mod egal însemnătatea sa ştiin\ifică, 
istoric-naturală, economică şi contabilă etc. În 
contextul multiplelor probleme pe care le ridică 
insăşi studierea şi modelarea unui exponat muzeal 
pare temeinică rezerva faţă de sarcinile de evaluare. 
De fapt insă, cind de rezultatele ei depinde direc­
ţionarea tuturor proceselor cultural-ştiinţifice ale 
muzeului. orice rezervă îşi pierde temeinicia, această 
specializare impunindu-se cu necesitate. 

Situaţia este cu atit mai dificilă in ceea ce priveşte 
expunerea muzeală a faunei vii. La aceleaşi carac­
tere istoric-naturale. diferenţiale etc. se adaugă 
şi cele etologice, comportamentale. Cu acestea 
exponatul intră intr-un circuit economic cu totul 
diferit. Pentru el insă nu avem elaborat un para­
metru de evaluare. Elaborarea unui asemenea 
parametru va trebui să aibă în vedere necesitatea 
dirijării ştiinţifice. a proceselor culturale ale mu­
zeului, perfecţionarea permanentă a personalului 
ca şi faptul că de o parte importantă din veniturile 
rea lizate să beneficieze însăşi animalul din expo­
ziţie, în sensul imbunătăţirii condiţElor sale de 
viaţă. 

• • 
;\luzeologia pusă în serviciul unor atare v1z1uni 

umaniste de reflectare a raportului om-natură, cu 
foarte mare greutate este acceptată ca ştiinţă. 

;\luzeologia ştiinţelor naturii se constituie ca 
rewltat al unor largi sinteze, îndeplinind în mod 
egal funcţia integratoare şi de specializare. Ea cons­
tituie terenul unor largi meditaţii multidisciplinare, 
care reclamă coordonarea unor foarte diverse 
atitudini teoretice şi practice. in mod egal, latura 
ei cognitiv-euristică, trebuie să realizeze un acord 
permanent, susceptibil de neîntrerupte reinnoiri 
cu informaţiile ce se dobîndesc în cunoaşterea 
naturii şi omului. să asigure cu ele un neîncetat 
circuit bilateral intre cunoaşterea ştiinţifică şi 
transmiterea ei către mase prin mijloace specifice 
domeniului. 

NOTE 

1 M. I. Mihai, Ddfinari11l - 1111 mod d• exislenţd etolog ied al delfinilor, 
Revista muzeelor şi monumentelor, nr. 6/1976 

a I. Jinga, C11/lura de masd Ed. Ştiinţifică şi Enciclopedic.'1, 1975. 
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INSTRUCTIE- EDUCAŢIE 
• 

Din experienţa Muzeului „Răscoal-::1. ţăranilor din 1907", 
Flămânzi în procesul relaţiilor cu publicul 

OCTAVIAN LIVIU ŞOVAN 

Printre in liluţiile care au un rol deosebit în 
aplicarea practică a principiilor care tau la baza 
politicii Partidului Comuni t Român de ridicare a 
con liin\ei ociali le, de făurire a omului nou, 
se încadrează i mu zeu l, care „şi-a cucerii un bine­
meritai loc ln sfera largă a culturii noastre socialiste 
ca inslilufie de lna/lă fi nulă ştiinfi(ică şi ca un im­
portant di(u:or de cui/ură" 1 • 

~luzeelc. in special cele profilate pe coordonatele 
liin\elor so iale, in afara faptului că prezintă 

inlr-o amblan\,ă liin\ifică legătura indisolubilă 
lrecu t -prezenl, are lărge l e i ubliniază volumul 

uno lin\elor i lorice, de artă I cultură ale vizi­
tatorilor, (ă ind largă operă ocial- liin\iflcă , accen­
tuează a upra unor laturi sen\lale ale conştiinţei 
ca : patriotismul, spirilul de acrificlu în lupta dirză 
pentru apărar a lndependen ţel naţionale I a drep­
tăţii sociale, pă lrarea marilor tradiţii ale culturii 
i umanismului le. 

ercelărlle care se întreprind în legătură cu func­
ţia muzeului în socielalea contemporană, vorbesc 
tot mal mult de vocaţia Iul educat! ă. Teoria mo­
dernă a muzeografiei, care iluează pe primele 
planuri i funcţia cullural-educativă, lnstructiv­
formallvă şi experimentală a muzeului, devenit 
dinamic, viu au total, pune intr-o nouă lumină 
problema relaţiilor dintre muzeu şi public. 
Depă indu-şi condiţia iniţială, muzeul a devenit 

multifunc\lonal. Astăzi el aduce un aport preţios 
în domeniul cer etăril, în cel al documentării şi 

informării, prospectează sistematic valorile patri­
moniului naţional incluzindu-le in colecţiile desti­
nate unei păstrări îndelungate. 

Cea mai importantă schimbare Intervenită în 
viaţa muzeului constă, fără îndoială, în asumarea 
unor responsabilităţi majore în domeniul educaţiei 
publice atît pentru şcolari şi tineret. cil şi pentru 
publicul adult, indiferent de nivelul pregătirii 
acestuia. Realităţile vieţii noastre contemporane 
obligă muzeele să iasă în întimpinarea publicului, 
să acţioneze alături de celelalte instituţii de cul­
tură şi învăţămint pentru ridicarea nivelului ge­
neral al cunoaşterii şi educaţiei socialiste a tuturor 
cetăţenilor patriei noastre, ca instrument activ de 
educaţie ştiinţifică, patriotică şi estetică. 

Printre muzeele care au încercat să-şi valorifice 
mai bine potenţele instructiv-educativ, să aducă 
publicul vizitator în incinta sa în vederea unui 

dialog fertil, într-un număr cit mai mare , se numără 
şi Muzeul „Răscoala ţăranilor din 1907", din 
Flăminzi, judeţul Botoşani. 

na din modalităţile folosite de Muzeul din Flă­
mînzi în vederea atragerii publicului a fost intensi­
ficarea legăturilor dintre muzeu şi coală. Amintim 
de desfăşurarea lecţ.iilor privind răscoala din 1907, 
în incinta muzeului. Ţinind cont că muzeul trebuie 
să „lucre:e ln strlnsă l egă/ură cu inslilu/iil e care se 
ocupă de educaţie; coli, universilă/i ş i inslilu/ii de 
cultură ... să se adapteze cerin/elor publicului şcolar 
şi ale lnvăfămlnlului" 2, s-a căutat ca această for­
mă de muncă cu publicul să se permanentizeze. S-a 
reuşit acest lucru, majorilatea şcolilor din judeţ 
recurgind la vizite-lecţii în muzeu. 

O altă modalitate recomandabilă în munca de 
educaţie patriotică a tineretului o con tituie primi­
rea pionierilor şi uteciştilor in or ganizatia lor, în mi­
narea cravatelor roşii şi a carnetelor de membru al 

.T.C:. - în cadru solemn, în muzeu. Această 
activitate a devenii tradiţie la f'lăminzi. fiind înso­
ţită de programe artistice, în muzeu ex.istind posi­
biJitalea prezentării unor astfel de programe, în 
ideea că emoţia acestor momente să rămină de 
neşters pentru tinerii pionieri şi uteclşli, eficienţa 
educativă a acţiunii îmbintndu-se în mod fericit 
cu cea instruclivă. 

Încă din anul înfiinţării muzeului, la şcoala din 
Flăminzi a luat naştere un cerc al „Prietenilor 
muzeului", cu activităţi multiple. Remarcăm că 
din rindul membrilor acestul cerc de pionieri şi 
utecişti s-au selecţionat, cu deosebită grijă, mici 
ghizi care, în activitatea de îndrumare în muzeu 
au avut o eficienţă deosebită. Bine pregăllţl, ghizii­
pionieri au devenit repede apreciaţi şl chiar soli­
citaţi de grupurile de elevi-vizitatori. 

La Conferinţa Comitetului Internaţional al Mu­
zeelor de Arheologie şi Istorie, ţinută la Leningrad 
şi Moscova între 9 - 18 septembrie 1970, s-a accen­
tuat printre altele şi faptul că „muzeul contemporan 
trebuie să (ie o inslitu/ie dinamică, prezentă ln 
mijlocul publicului, vizitatorii nu trebuie să fie 
aştepta/i, ei trebuie să fie atraşi prin diverse mijloace 
!n primul rlnd, prin calitatea expoziflei de bază". 
În acest sens, fără a schimba cu nimic tematica 
generală a muzeului, la Flăminzi s-au adus modifi­
cări generate de nevoia de reactualizare, în special 
în ultima sală a muzeului. unde este prezentat 
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drumul parcurs de ţărănime în anii socialismului, 
dinamica dezvoltării economice a judeţului Boto­
şani. De asemenea, a fost îmbogăţită permanent 
colecţia de lucrări de artă plastică a muzeu!ui, 
care, pe lingă faptul că îşi aduce aportul ei tematic, 
contribuie într-o bună măsură la remarcabila 
ţinută a întregii expoziţii. De altfel, această colecţie 
de lucrări inspirate din dramaticele evenimente ale 
anului 1907, are regim de expoziţie temporară, 
prin înlocuirea periodică a lucrărilor cu altele noi. 
aduse din colecţiile Secţiei de artă plastică a Mu­
zeului judeţean Botoşani. 

Nu înţelegem însă caracterul dinamic al unui 
muzeu pornind unilateral numai de la necesitatea 
de continuă actualizare a expoziţiei de bază, de a 
introduce in circuitul v izitabil a tot ceea ce ştiinţa 
aduce nou în domeniul respectiv de activitate. 
ceea ce modifică sau completează vechile idei 
exprimate in expoziţie. A fi dinamic mai inseamnă 

- ln vizită la Muzeul „Răscoala ţăranilor din 1907" din Flăminzi 

apelarea la · numeroase activităţi complementare 
care să fie puse în slujba ideii ca publicului vizitator 
să-i fie facilitată înţelegerea mesajului expoziţiei 
prezentate. Pe această linie şi-a înscris Muzeul din 
Flăminzi, în anul 1975, organizarea unei prime 
acţiuni de amploare, ştafeta „Pe urmele răscoalei 
din 1907". Vom încerca mai jos să arătăm modali­
tatea de concepţie şi de desfăşurare a acestei ştafete. 
tntrucît vine să ·exemplifice modul în care se poate 
trece, în relaţiile muzeului ·cu publicul, la forme de 
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o amploare deosebită în vederea atragerii acestuia 
in număr cit mai mare în muzee. 

În primul rind, s-a alcătuit un regulament de 
participare care a fost difuzat în peste 80 de loca­
lităţi din judeţ , şi anume satele şi com(me1e în care 
au avut loc răscoale în 1907. 

Ştafeta, în spiritul celor spuse anterior, şi-a 
propus un triplu scop ; atragerea in masă a vizita­
torilor, depistarea şi valorificarea de obiecte care 
să completeze patrimoniul muzeal şi valenţe cul­
tural-educative. 

Regulamentul prevedea atragerea in acţiune a 
circa 3.000 de pionieri. utecişti şi adulţi, organi­
zarea, sub conducerea cadrelor didactice a un ei 
ample acţiuni de depistare. colectare ş i donare la 
muzeu de obiecte, documente, fotografii etc. -
mărturii ale răscoalei - menite a intra în patri­
moniul muzeului, pregătirea unui program artistic 
de către fiecare şcoală participantă şi prezentarea 
lui in incinta muzeului. primiri de pion ieri şi ute­
cişti în organizaţiile respective, inminarea buleti­
nelor de identitate etc. tot in cadrul muzeului. 

Au fost invitaţi participanţi şi martori oculari 
ai răscoalei din 1907, relatările lor fiind înregis­
trate pe bandă de magnetofon şi fiind folosite mai 
apoi in expoziţie ca mijloc modern in munca de 
indrumare. 

Pentru a permite o participare masivă a şcolilor 
la această acţiune, ştafeta a fost planificată pe o 
perioadă mai mare de timp, care a cuprins ş i vacanţa 
de primăvară a elevilor, în fiecare duminică trei 
comune fiind programate să deplaseze la Flămînzi 
participanţi , unde, după vizitarea muzeului şi 
predarea obiectelor şi documentelor strinse în urma 
acţiunii de depistare din comune, se desfăşurau şi 
celelalte manifestări prevăzute in regulament. 

Startul ştafetei a coincis cu aniversarea anuală a 
răscoalei din Flăminzi. aniversare la care au fost 
invitate să participe mai multe comune din judeţ, 
manifestările prilejuite de acest eveniment angre­
nind un mare număr de persoane. Deplasarea la 
muzeu , în cadrul ştafetei, s-a făcut cu autocarele 
Biroului de turism pentru tineret, care in excursiile 
sale organizate, a dat prioritate acţiunii noastre. 

Ştafeta a avut un deosebit succes, deşi nu s-a 
reuşit mobilizarea tuturor localităţilor cuprinse 
iniţial în program. Rezultatele s-au concretizat 
într-un mare număr de vizitatori, intrarea in patri­
moniul muzeului a noi obiecte şi documente care 
au fost valorificate expoziţional, unele chiar şi în 
cadrul Muzeului judeţean Botoşani. 
Considerăm că atit ştafeta, cit şi alte acţiuni 

organ izate de Muzeul clin Flăminzi s-au încadrat 
în exigenţele eforturilor cerute de muzeografia 
modernă, pe coordonatele cerinţelor actuale. 

Asemenea modalităţi de lucru, în relaţiile dintre 
muzeu şi publicul vizitator, din ce în ce mai dina­
mice, sînt pe măsura schimbărilor cantitative şi 

calitative ale sistemului de învăţămint, a ridicării 
nivelului calitativ al expoziţiilor de bază din muzee, 
a îmbunătăţirii metodelor de activitate instructiv­
educativă ale muzeelor. 

NOTE 

1 G. A. Protopopescu, Tendinţe n<>i ln 1nu1eele de istorie, în „Acta 
Musei Napocensis", voi. VI, 1969, p . 647. 

• Revista muzeelor. „Muzeul contemporan, factor activ în reali­
zarea educaţiei, socialiste", Oradea, 11 - 12 sept. 1971 p. 15, 
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EVIDENŢA, CONSERVAREA ŞI 
RESTAURAREA PATRIMONIULUI 

Restaurarea, factor determinant în descoperirea 
şi restituirea valorilor artistice reale ale tablourilor 

-------------ALICE POLADIAN MOAGĂR -------------

Starea precară de consen·are a multor tal.Jlouri. 
dar mai ales balastul unor inler\"rn\ii străine sub 
care zac majoritatea pil'turilor restaurate dnd\"a 
in timp. ingreunrază prol'esul de cunoaştere, l'erl'e­
tarl' şi stahilire a aull'nlil'ilă\ii şi \·aiorii arlislil'e 
rrale a al'estora. De al'l'l'a. in lung1Il şir al pron·­
selor de rl'slaurare. 1111 Im· deosebit de important 
ii ol'U pă opl'ra U1111ile dr indl'părtare a :icestor 
adaosuri. opl'ra\l1111i l'arr rcdamă restauratorului 
1111 num:ii un înalt grad dl· proresionalitate. dar 
presupun parn1rgl'n·a unui hmg şir de cercetări. 
mrnitr s:\ stabill'asl'ă al il ierarhia suprapunerilor 
şi procrnlaj11l in rnrc l's\r alterată pil'l11ra originală. 
dl şi rN·11110a~lL·rea - in limita posibilită\ilor - a 
rrzultatrlor l'an• se pol oh\inl'. rir poziti\"c nr 
nrgali\"c, atum·i cind an•stra sint indrpărlatr. 
Subliniem : exisl[1 riscul unui rernllat „nrgati,·"', 
deoarel'e adesL·a. abordind l'U mult prea multă 

usurin\ă o asemelll'a oprra\i111ll'. fitni a l"lllloaşle 
l'i

0

l mai cXal'\ posibil gradul dr dl'gradare a picturii 
originak. pol apărea s11rprizr neplăl'Ute, constalin­
du-se că in urma imensului ,·olum dl' mtllll'ă drpus, 
din piclura originală nu se poall' \"alorHil'a aproape 
nimic. aceasta riind distrusă in procrnl de ÎO- 80 " 0 

cu ocazia pseudo-rl'slaurărilor anterioare. 
lată de l'l'. intreprinderea unei aseme1u·a aqiuni. 

presupune studil'rea in amănunt a tuturor m·L·slor 
rrpictări, \"rrniuri ralse. la\·i11ri. chituiri nel'Ores­
punzătoarc şi rrt11şuri nereglementare, cercetarea 
gradului lor de soluhilita \ e la di Hrşi rracli\"i l'lti­
mici reeomanda Ii in acrst scop, in\"rstigarea eu 
raze Riientgen a straturilor de prohmzime. pentru 
ea apoi, colre\ionind toate informa\iilc ob\inute, 
să se poată akătui baza material-ştiin\irică, nece­
sară stabilirii diagnostieului şi cnun\ării trata­
mentului. În acest sens, operaţiunile de îndepăr­
tare a intcr\"en\iilor străine autorului şi picturii 
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originale sint poate eele mai intl'resante din punet 
de \"edere profesional şi spectaculoase din punet 
de ndere al nzultatl'ior ob\jnute. În urma finali­
zării lor. domeniul istoriei artelor plastice a bene­
fil'iat nu o dată de importante retribuiri a unor 
\"aiori arllslil'e pină atunl'i necunoscute. 

Pentru a demonstra al'eastă a rirma ! ie. \"Om lua 
in discu\ie două cazuri reernt „consumate" in 
cadrul laboratorului de restaurare a Muzeului de 
artă al H. S. Homania, im·erdnd să l'onturăm pe 
cit posibil \"aloarea rezultatl'lor ob\jnutr atit din 
punct de \"ederc al restaurării dl şi in sens muzeo­
grafie. 

Primul tablou, apar\inind unui pil'tor anunim 
român din \"ean1l al X IX-iea se intitulează l'orlrct 
de Mrbat 1• deşi are notat in partea de jos identi­
tatea celui portretizat. l';istrat;i mult timp fără 
şasiu. fiind eind\·a rulată şi apoi presată pentru a 
ocupa l'it mai pu lin Im". intreaga supra fa \ă a lucrării 
a fost brăzdat.i de craeluri adinl'i. transversale, 
iar pclil'ula dr culoare şi grund, in urma unor atari 
solicitări. s-a desprins de pe suport şi s-a cojit 
<foto 1). Fenomen prrzcnt mai pc toată suprafa\a 
tabloului, ci a afectat cu prcl'ădrrc marginea infe­
rioară a al'estuia pril'inuind pierderi ale unor por­
\ iunl din text. Aecslor degrad<iri datoratr unui 
total dezinteres i11 eeca l'C pri,·eşlc l'unser\"area 
tabloului s-a suprapus ineă un element eare a eon­
trilrnit la alterarea imaginii. făl'indu-1 aproape 
ilizibil. Este \"orba de prezcn\a unui strat gros de 
nrni, format din substanţe grase şi pigmen\i de 
culoare brună, care dcgradinclu-se în timp şi al'o­
pcrindu-se cu praf şi fu•!•· a creat tabloului un aspeet 
intunccos şi neplăcut. lu necastă stare, pictura nu 
se putea bucura de nici un interes din partea eerce­
tătorilor, părind a fi o lucrare de scrie, fără calităţi 
artistice. 
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Epuizind sumarul acelor operaţiuni de restaurare 
care au vizat consolidarea , atit a peliculei de cu-~ 
loare şi grund cit şi al suportului 2 , s-a trecut la 
cercetarea stratului de verni şi la elaborarea unei 
metodologii care să permită înlăturarea acestuia . 

S-a constatat a fi fals verniul aplicat mult ma i 
tirziu pe suprafaţa tabloului şi prelins in craclurile 
fine ale peliculei de culoare originală ; indepărtarea 
acestui verni inega l distribuit, a reclamat deopo­
trivă folosirea unor emolienţi chimici şi utilizarea 
mijloacelor mecanice, acolo unde grosimea stratului 
reclama acest lucru. 

Micile sondaje de tatonare, au dovedit prezenţa 
unei cromatici luminof!se, total deosebită de cea 

1. Portret de bărbat-anonim român. începutul secolului XIX 
(ansamblu înainte de restaurare) 

cu care se prezenta tabloul la inceput (foto. 2). 
În clipa ln care operaţiunile de lndepărtare a 

acestui verni fals au fost fin ali zate, lucrarea ş i -a 
dovedit intreaga-i frumuseţe. 

Departe de a fi ternă şi aproape monocromă, 
aşa cum ap~rea la început, ga ma colorist ică a 
apărut clară, luminoasă, nuan ţată, avind un frumos 
raport de tonuri între fond, fi gură şi celelalte ele­
mente componente. Ceea ce a constituit insă o re-ve­
la ţie, a fost descoperirea viziunii ş i stilului în care 
a fost concepută şi executată această lucrare. Res­
pectînd schema unui desen care aminteşte de cel 
a l icoanelor, autorul t3hloului, probabil un călugăr 
de la aceeaşi mănăstire - deşi a încercat să se 
apropie cit mai mult de model, - prin căutarea şi 

37 

definirea trăsăturilor specifice a le acestuia - a 
1"ămas in continuare, tributar modului de zugrăvire 
şi tratare proprie picturii reli gioase. 

Conturind anumite trăsături şi marcind vulumele 
fi gurii nu prin utilizarea contrastelor existente între 
tonurile calde ş i reci ale culorilor, ci prin inchisul · ş i 
deschisul unuia şi aceluiaşi ton, el a continuat 
lntrucitva tradiţia şcolilor de „zugravi de sulJţire" . 

În acest fel , prin prezen ţa a două tendin ţe 
într-unul ş i acela ş i tablou a cărui datare poate 
fi acum mai lesne stabilită ca fiind la inceputul 
veacului al X IX-iea, se poale urmări fenomenul de 
trecere de la pictura canonică reli g ioasă la cea laică , 

pe teritoriul pa triei noastre (foto 3). 

2 . Portret de bărbat - detaliu (Probă de îndepărtare a verniului 
fals . 

Al doilea tablou a parţine fondul ui Secţiei 

de ar tă din I aşi. Intitula t Luptă de cavalerie 
(foto 4) acest tablou a venit in laboratorul noastru 
ca aparţinind creaţ i e i lui Salvator Rosa 3 . Cindva 
în t imp, constituind obiectul unei restaurări 

capitale, care s-a materializat prin dubl area supor­
tului ş i consolidarea , prin aceas ta, a peliculei 
de culoare, sănă tatea tabloului a rămas in 
continuare ameninţa tă de maladi a in iţ i a lă : des­
prinderea şi cojirea stratu lui de cu loare impreună 
cu grundul. Tratamentul anterior dovedindu-se 
ineficace ş i pentru a completa mari zone de degra­
dare a pastei de culoare, ca urmare a unei oper(l7 

ţiuni de curăţire excesivă, s-a aplicat pe înt reaga 
suprafaţă a tabloului un strai gros de verni co lorat 
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3 . Port ret de bArbat - an onim, r omân, începutul secolului XIX 
(Ansamblu după restaurare) 

ga lben. după cc in prealab il , por\iunilc grav 
afecta te, fu se eră masi\" repictate (foto 5). În 
ace t f el ap recierea e lelică . i artisticii a tablou­
lui e do\"ed ea a fi imposib il ă. deoarece nimic din 
aspec t u l lui nu aparţ in ea picturii originale. 

5. Luptă de cavaler:e , atribuit lui Salvator Rosa (ansamblu lnainte 
de restaurare) 
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'4 . Luptă de cavalerie , detal iu (una din marile zone de repictl ri 
e><istente pe suprafa~a tabloului). 

I în acest caz, trecerea la îndepărt a rea aces tor 
bala turi , s-a făcut numai după ce s-a putut conferi 
t abloului o stare de conservare co respun ză toare~. 

6 . Luptă de ca.1Jlerie, ansamblu la lumini ultravioletl. (jumltatea 
din dreapta reprezintl zona decajatl de sub verniul fals şi repictlri, 
partea stlncl dovede,te cit era de alteratl pictura oricinall) . 
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Eliminînd pe straturi, mai lntîi verniul fals 
şi apoi consistentele straturi de repictări - exe­
cutate· cu culoare de ulei , care au solicitat folosirea 
unor comprese emoliente şi îndepărtarea lor mai 
apoi cu bisturiul s-a dovedit nu numai justeţea 
aprecierilor iniţiale, emise sub formă de ipoteze în 
ceea ce priveşte particularităţile stilistice ale pic­
turii, dar s-a marcat mai ales descoperirea valorii 
artistice reale a acesteia (foto 6). 

Înecată sub patina unui verni galben care 
modifica tonalitatea generală a tabloului. încăl­
zindu-l şi uniformizînd diferenţele de nuanţe, ea 
a apărut total deosebită faţă de aspectul ce-l 
avusese. 

1 Dimensiuni 0,750 x 0,530 m ul ei pe pînză, inv. nr. 8849/64966. 
Galeria de artă românească modem!l şi contempora~ă fişa de 
restaurare nr. 2829; testaurator Poladian-Moagăr Ahce. 

• Lucrarea a fost dublată pe un suport de pînză nouă similară ca 
textură şi ~racteri~ticţ cu cea ~rigina l ă. 

7. Luptă de cavalerie, ansamblu dupi restaurare (Se impune cer­
cetarea şi, eventual , reatribuirea lucrării) . 

Colorată variat, folosind culori ce aparţin cil 
precădere gamelor reci, avînd foarte frumoase 
calităţi în nuanţarea griurilor„mai ales în zona 
cerului, pictura a apărut ca o creaţie a unui artist 
temperamental, deţinător al unei virtuozităţi în 
folosirea penelului şi modelarea după volum şi 

forme , a pastei de culoare. (foto 7). 
Modificarea cromatică survenită, apariţia rea­

lelor calităţi artistice şi tehnice ce par să difere 
de cele ale lui Sa lvator Rosa , impun în acest caz, 
o cercetare judicioasă care să permită reevaluarea 
şi eventual reatribuirea mult mai corectă a acestui 
tablou, contribuind astfel la valorificarea patri­
moniului artistic naţional. 

NOTE 
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3 Rosa Salvator, „Lt4Pld de cavalerie" inv. nr. 52 Complexul 
muzeal laşi, ulei pe plnză, dimensiuni 0,730 x 0,913 fişa 
de restaurare nr. 2984. 

• Tabloul a fost redublat, pelicula de culoare şi grund fiind conso­
lidată atit lnainte cit şi prin această operaţiune. 
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OPINII-DEZBATERI 
Ecotehnica şi muzeele tehnice 

--------------CONSTANTIN BUDEANU --------------

într-un articol anterior 1 au fost prezentate 
argumentele pentru o abordare biologică a istoriei 
tehnicii, avind ca urmare su ţ in erea unor noi moda­
lităţi expoziţionale in muzeele tehnice, bazate 
pe principii bio logic-evolutive. 
După cum -a a rătat. în concepţia modernă. 

evoluţia biologică nu este decit o rezultantă a con­
fruntării fiin\elor vii cu mediul înconjurător, ln 
virtutea căreia ele c adaptează permanent, modi­
ficindu- i structura I funcţiunile, pentru a cores­
punde condi\iilor impuse de factorii externi. c te 
reglă ri au con tal la început doar inadaptarea unor 
in trumcnte cndo o malice 2 ca d pildă picioarele. 
ghiarele, aripile le . perfecţionate in decur ul înde­
lunga tei lor folo iri. 

Printre numeroasele căi de acţiune p ntru mo­
d larea m ntalilăţii oamenilor. ln ensul parti­
cipării lor creative la progresu l colehni al timpu­
rilor noa lr , expozi\ill muzeal !ş i au un rol 
însemnat. P această linie, ln tltu\iile muzeistice 
cu profil tehnic, I in pecia! ~tu zeu l tehnic „prof. 
ing. Dimitrie Leonida" din Bucur li , int chemate 
nu numai la d mon trarca . i difuzar a in publicul 
larg a principiilor care tau la baza concepţiilor 
moderne ale ecotehnicii , dar i la prezentarea unor 
exponate convingătoare. în scopul exemplificării 
ecotcbnicil in cele mai divcr e ramuri ale activi­
tăţilor productive. 

Pentru ţin rea pasu lui cu evoluţia modernă a 
tehnicii, muzeele cu profil cor puni.ălor ar trebui 
să sublinieze cu mai multă vigoare unele principii 
de bază ale ecotehnicii. Pentru aceasta. s-ar putea 
utiliza ca teme-cadru numeroase exemple care fac 
incă de mai multă vreme obiectul unor inten e 
preocupări in ţara noa lră. ca de pildă : utilizarea 
integrală a resurselor hidrauli ce, protecţia fondului 
forestier. descrierea măsurilor specifice luate in 
unele industrii cu privire la valorificarea materiilor 
prime şi la reciclarea resurselor naturale etc. 

În muzeistica tehnică modernă, tratarea pro­
blemelor ecotehnice şi expunerile corelărilor eco­
logice ale diverselor tehnologii reprezintă preocu­
pări actuale, de mare importanţă. 

în cele ce urmează, vom face o scurtă incursiune 
in domeniul „ecotehnic", care reprezintă o preo­
cupare prioritară a omului modern, legată de 
corelarea activităţilor sale tehnice cu cerinţele 

de protecţie a mediului natural. 

40 

Este ştiut că fiinţele umane, alături de toate 
celelalte vieţuitoare, sint încadra te în structura ş i 
in funcţionalităţile acelu iaşi mare şi singular sistem 
ecosferic al planetei şi, prin acestea, ele participă 
la multitudinea de interacţiuni cu toate elementele 
componente ale ecosistemelor în care i i desfăşoară 
viaţa. Totalitatea interacţiunilor. mai ales cele 
generate de activităţile umane, influen\.ează puter­
nic desfă urarea multora dintre fenom enele natu­
ra le, fapt ce a condus la neces itatea cunoaşterii 
mai bune. a inventarierii ş i evaluării factorilor 
antropogen i, in vederea limităr ii ere ·telor lor. do­
veclltc a fi adesea i negative. 

în eco logie, prin ecosistem se înţelege orice 
unitate care include o biocenoză, alcătuită din 
comun itatea organismelor vii de pe un teritoriu 
dat, care interacţionează cu mediul fizic (bioto p ) 
în a a fel, Incit curentu l de energie creează o anu ­
mită tructură trofică, o diversitate de pecii ş i un 
circuit de substanţe în interiorul i ternu lui. 3 

tructura unui ecosi tem poate fi reprezentată prin 
chema din fig. 1. 4. 

în genera l, într-un sistem ecologic interdepen­
denţele dintre elementele componente se materia­
lizează prin schimburi de substan \ă. energie şi 
informaţie, ce au loc intre ele. De asemenea. se ş tie 
că Jn cursu l oricărui proces din sistem, substanţa 
nu este niciodată distrusă, ca suferind doar trans­
porturi . transformări şi stocări , ale căror rea li zări 
sint condiţionate de un însemnat consum energetic, 
asigurat din sursa so lară. chimburile de substanţă 
se petrec in lungul unor circuite, intre componente, 
iar, concomitent cu vehicularea, au loc transfor­
mări care se repetă in ciclu ri închise (fig. 2). 

Prezenţa omului in ecosistem pune în mod direct 
problema relaţ i ei sa le cu mediu l, sub aspectu l in­
fluenţelor bilaterale care iau naştere. 

într-o concepţie mai veche, se cons idera că desfă­
şurarea extrem de lentă a modificărilor geologice 
şi geografice ale Terrei, pe durate de milioane de 
ani. ar justifica o tratare statică a influenţei me­
diu lui asupra omului, condi ţiile naturale fiind con­
siderate neschimbate ln timp. Această optică 
favoriza abso luti zarea in erţiei naturii în faţa ac­
ţiunilor transformatoare ale oamenilor şi scoaterea 
in evidenţă doar a imp actului societăţii asupra 
naturii, neglijlnd reacţiile acesteia la intervenţiile 
umane asupra mediului natural 5 . De a ltfel. 1n con-
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cepţia din trecut asupra biosferei. nici nu se lua in 
considerare prezenţa umană alături de celelalte 
fiinţe vii ale biocenozei, omul fiind intotdeauna 
„lăsat in afară", nesubordonat legilor biologice 
generale. 

Cu privire la acest mod greşit de gindire, Engels -
de exemplu - arăta că relaţia dintre om şi natură 
nu este ca de la invingălor la învins, că „nu se 
stăpineşte natura aşa cum slăpfneşte un cuceritor 
un popor străin" şi nici „ca cineva situat ln afara, 
naturii, ci că, dimpotrivă ... ne af lcim în mijlocu/ 
ei şi cei toată stciplnirea naturii constci ln posibili­
tatea pe care o avem, spre deosebire de toate celelalte 
fiin/e, de a-i cunoaşte legile şi a le aplica ln mod 
adecvat" 6 • 

În această vmune realistă, perfect actuală, 
bazală pe principiile ecologiei moderne, omul este 
situat „inăuntrul" biosferei. in care este inserat 
împreună cu toate celelalte elemente ale sistemului 
natural. În integrarea omului in natură „este vorba 
nu numai de omul abstract sau numai de omul ca 
fiin/ă bio-psihologică, ci a omului ca fii nfă plenară, 
ca subiect social concret, consliluit, organi:at în 
f orma/iuni sociale, in grupuri, colectfoilci/i şi comu­
nilă/i de diverse tipuri şi dimensiuni" 7 , de nivel 
individual, familial, local. regional. naţional şi 
- deşi mai dificil de studiat - chiar şi de nivel 
planetar 8 • 

Luarea in considerare in cadrul ecosistemelor a 
prezenţei omului şi a numeroaselor probleme spe­
cifice pe care ea o impune reia ţiitor dintre compo­
nentele sistemelor a condus la incercarea, incă ne­
realizată, de a se defini o nouă şi cuprinzătoare 
„ecologie umană". Aceasta ar trebui să includă, 
după părerea unora dintre cercetători, intr-o 
unitate de concepţie, nu numai aspectele eco­
biologice ci şi acelea ale relaţiilor complexe ale 
omului cu semenii săi şi cu mediul inconjurător, 
biotic şi abiotic. Pină in prezent, incercările de 
abordare frontală a aspectelor umane in „ecologia 
clasică" s-au soldat cu insuficiente rezultate, 
datorită oscilării intre o poziţie strict sociologică 
şi alta prea atentă la factorii fizici şi biologici ai 
mediului, pentru a putea să cuprindă şi acele 
aspecte ale vieţii umane şi mai ales interumane, 
care nu fac parte din peisajul natural 9 • 

Astăzi, datorită creşterii vertiginoase a populaţiei, 
a răspindirii şi a circulaţiei ei pe intreg globul, 
influenţele umane se fac tot mai mult simţite, in 
cele mai multe dintre ecosistemele terestre, fie că 
este vorba de acţiunile directe ale unor oameni 
asupra biotopurilor, fie de influenţe de Ia mari 
distanţe, prin transferurile de substanţe, in aer si 
in apă, din ecosisteme foarte indepărtate. A vin°d 
în vedere această largă „prezenţă" umană, apare 
normal ca, in loc să se caute a se crea o nouă disci­
plină a „ecologiei umane", prin imprumuturi 
de modele şi metode de cercetare din aşa-numita 
ecologie biologică sau „clasică", să se considere 
o singură ecologie generală, in care aspectele speci­
fic umane să fie doar integrate in noţiunile eco­
logice existente sau elaborate in mod unitar.pe 
baza unor studii atente multi- şi interdisciplinare. 

Spre deosebire de ecosistemele „naturale", 
neafectate de intervenţiile factorilor antropogeni, 
sistemele populate cu oameni sau supuse impactului 
acestora pot fi numite „ecosisteme umane". Ele 
cuprind următoarele elemente principale : 
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- o biocenoză '!Meâ+ui*ă- lfi.n fitocenoză (plante 
de cultură şi vegetaţia naturală) şi din zoocenoza 
naturală, la care se adaugă animalele domestice ~ 

- totalitatea oamenilor din sistem, ţinind seama 
că acţiunile lor se prezintă, in acelaşi timp, sub 
ambele sale ipostaze fundamentale şi anume atit 
ca acţiuni individuale cit şi ca acţiuni sociale; 

- ansamblul „produselor" materiale crea te prin 
activităţi umane (natura transformată), constind 
din feluritele construcţii, unelte, masini, obiecte 
de uz divers etc, inclusiv solul amenajat şi tratat 
pentru cultură ; 

- depozitele de deşeuri şi reziduuri stagnante, 
neintroduse in ciclurile biogeochimice ale ecosferei. 

Aceste elemente, implintate in mediul abiotic 
natural, alcătuind un mozaic eterogen, cu răspin­
diri şi densităţi variabile, sint supuse unor interac­
ţiuni reciproce, determinate de raporturi ce fac 
parte din obiectul vast al „ecologiei umane". 

Relaţiile dintre elementele ce intervin in legătură 
cu prezenţa omului in ecosistem se poate arăta 

printr-o schemă de principiu, foarte simplificată, 
ca cea din fig. :l. 

Principala insuşire specifică a ecosistemului 
natural este menţinerea pcrmanentft a echilibrului 
său dinamic. Fluxul de substanţe, energic şi infor­
maţie este generat in cca mai mare parte de rela­
ţiile trofice 10. Plantele absorb materii minerale şi 
produc sub influenţa radiaţiei solare substan\ele 
organice, consumate ca hrană de către anima Iele 
ierbivorc. la rindul lor „prădate" de carnivore, 
inchiderca circuitului general ecologic re:i lizindu-sc 
mai departe prin descompunerea de către micro­
organisme a tuturor deşeurilor fiinţelor vii (excre­
mente şi radavre) şi readucerea materiei in forma ei 
iniţială, de substanţe minerale. Echilibrul intregului 
sistem se asigură prin mecanisme de autoreglare, 
rezultate ale conexiunii reciproce a speciilor şi a 
acestora cu factorii abiotici ai mediului. Echilibrul 
creşte proporţional cu complexitatea structurii : 
cu cit sistemul este mai complex, cu atit mai marc 
de\'inc şi stabilitatea lui, deoarece lanţurile trofice 
fiind mai lungi. eu mai multe ramuri paralele, se 
pot crea mai uşor numeroase posibilită\i de substi­
tuţii. cheltuindu-se o mai redusă cantitate ele ener­
gie pentru menţinerea stabilită!ii. 

Ecosistemul uman capătă prin prezenţa şi acti­
vitatea omului o scrie intrcagă de caractere speci­
fice. El se deosebeşte fată de ecosistemul natural 
printr-un consum energetic intern mult sporit, 
prin utilizarea nu numai a sursei solare de energie, 
ci şi a altor surse terestre. prin modificările de 
amploare şi cu viteză mare a structurii ecosiste­
mului. prin nerespectarea ciclurilor biogeochimice 
naturale, prin crearea unor sisteme şi circuite arti­
ficiale, prin independenţa faţă de ecosistem ~i 
printr-un puternic impact asupra mediului incon­
jurător. 

Gradul de „umanizare" a unor ecosisteme este 
diferit de la o zonă la alta. Există, de exemplu, 
sisteme complet umanizate, cum sint teritoriile 
aglomerărilor urbane sau ale celor intens industria­
lizate, la care toate elementele componente an 
devenit, practic, subordonate prezenţei active a 
oamenilor. De asemenea, există agro-ecosisteme in 
cadrul cărora. numărul speciilor biocenozei fiind 
foarte mic, stabilitatea este la rindul ci foarte redusă, 
iar echilibrul sistemului nu poate fi menţinut dccit 
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prin intervenţia permanentă a omului. printr-un 
masiv aport de energie suplimentară (mecanizare, 
îngrăşăminte etc.), prin luptă contra dăunătorilor. 
adaos de apă şi ferlilizanţi etc. Există, însă, şi 

teritorii pe care densitatea populaţiei umane este 
încă foarte redusă si în care influentele factorilor 
antropogeni sînt suficient de slabe, c~tm sînt uncie 
regiuni nepopulate, în locuri cu climă aspră sau cu 
o mare lipsă de resurse. precum şi unele zone in 
care s-au creat, prin grija omului. condiţii speciale 
de întreţinere şi protejare a faunei şi a flore:, prin 
restricţii sc\·ere impuse de oameni, în „parcurile 
naţionale''. 

Folosind un criteriu energetic de clasificare a 
ecosistemelor 11 , gradul de „umanizare" a unui 
ecosistem poate fi determinat luind în considerare 
sursele de alimentare cu energie, nivelul la care 
ajunge fluxul energetic şi entropia sistemelor, după 
cum se arată în tabelul următor 12 • 

Trebuie observat că, in decursul timpului. con­
sumul de energie a crescut necontenit, pe măsura 

Ecosisteme 
Sursrle de alimentare 

cu energic 

- NATURALE Numai energic solară, eventual 
cu adaos energetic din alte 

surse naturale 

- U'.\IANE 

a) agro-ecosisteme Energie solară, plus aport de 
energie furnizată de om 

b) ecosisteme En~rgie furnizată de combus-
urbane tibili, energia solară fiind in-

trodusă doar prin alimente 

„umanizării" ecosistemelor, mai ales după revo­
luţia industrială din secolul al XIX-iea. Dacă 
omul primitiv de acum un milion de ani consuma 
în medie abia 2 kcal/om.zi, iar mai tirziu nu de­
păşea 5 kcal/om.zi, primii agricultori din mileniul 
al patrulea i.e.n. ridicaseră consumul individual 
mediu Ia 12 kcal/om. zi pentru a ajunge apoi, ime­
diat după începuturile industriei. Ia 77 kcal/om. zi, 
iar in zilele noastre chiar şi la 230 kcal/om.zi 
(SUA-1970) 13 • 

în cadrul deosebirilor dintre ecosistemele natu­
rale şi cele umane, un Ioc important ii ocupă natura 
modificărilor suferite de ecosistem, ca urmare a 
influenţei factorilor antropogeni, amploarea şi 
viteza acestor modificări. precum şi consecinţele 
asupra calităţii vieţii umane. 

în virtutea legilor generale ale ecologiei, orice 
fiinţă vie întreţine schimburi neîntrerupte cu cele­
lalte elemente componente ale ecosistemului, fapt 
care produce modificări permanente în mediul 
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înconjurător. În cazul ecosistemelor naturale, 
aceste modificări s int de proporţii reduse şi se pe­
trec cu viteze mici, incit este posibil ca echilibrul 
ecologic să fie oricind restabilit. pentru men\increa 
inlactă a structurii si funcţiunilor întregului sis­
tem. În ceea cc pri_;eştc mecanismul. se ştie că 
sistemul deschis al biocenozei se men \inc la un 
nivel entropic constant datorită fluxului permanent 
de substantc şi energie cc arc loc intre biotop şi 
fiinţele vii. care Ic retrocedează d~-a lungul lanţu­
rilor trofice. Relaţiile biocenozei cu hiolopul au in 
acest caz caracterul legăturilor cibernetice, in care 
funcţionarea fiecărui component este condiţionată 
de in[orma\ia primită de la all component. echi­
librul fiind stabilit homeoslatic. 

În cazul ecosistemelor umane, modificările 
generate de activitătilc omului sint de proporţii 
cu mull mai mari. faţă de ale oricărui alt clement 
al biocenozei. Aceasta se datoreşte nu atit faptului 
că omul poate modifica in mod conştient natura. 
cit capacitătii lui de a fabrica şi folosi unelte şi 

Mărimra 

fluxului 
ObscrYaţii 

energetic 
(mii kcal/m 2 . an) 

Generează negentropie în 
1-40 biosferă 

10-40 

Generează entropie maximă 
100-3000 in biosferă 

maşini care îi sporesc considerabil forţa şi raza de 
acţiune. de a adapta şi transforma lucrurile şi 

forţele naturii. de a extrage materii prime şi a le 
transporta la mari distanţe, el însuşi putineiu-se 
deplasa cu uşurinţă dintr-un ecosistem în altul. 

Amploarea modificărilor suferite de ecosistem 
ca urmare a impactului uman nu a fost totdeauna 
aceeaşi ea ţinind pasul cu creşterea forţelor de pro­
ducţie. Astfel. in perioada imediat următoare pro­
cesului de hominizare. omul nu era decit un simplu 
culegător (ierbivor) şi un vinător destul de neaju­
torat in fugărirea şi uciderea prăzilor hăituite. 
din cauza dotării lui fizice, naturale, destul de slabă 
în raport cu condiţiile dure pe care trebuia să le 
înfrunte. În acest stadiu, mijloacele de muncă şi de 
luptă ale omului erau prea modeste pentru a-i per­
mite acţiuni deosebite asupra naturii. care să con­
ducă la afectarea echilibrului ecologic. Dar, această 
stare primitivă in care agresivitatea omului asupra 
naturii era redusă. datorită neputinţei sale de 
luptă şi a folosirii doar a mijloacelor sale biologice, 
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s-a schimbat radical odată cu inventarea uneltelor, 
care i-au asigurat nu numai un nivel de trai mai 
ridicat, dar şi prilejul de a ciştiga timp pentru per­
fecţionarea continuă a tehnicilor deja inovate. 

Treapta evident superioară pe care a păşit omul 
a fost abia acum 10-9 milenii i.e.n., cind a devenit 
agricultor şi crescător de animale. De la această 
dată, se poate spune că rela\iile dintre om si cele­
lalte componente ale ecosistemului au căpă

0

lat un 
nou sens, omul ajungind, spre deosebire de orice 
altă vieţuitoare, nu numai un mare consumator 
de resurse naturale, dar si creator de „obiecte" 
artificiale. in această nouă "calitate, omul şi-a lărgit 
considerabil consumul de substanţe brute minerale. 
de plante şi animale, în scopul obţinerii prin pre­
lucrare a unor produse din ce in ce mai numeroase, 
acţionind in acelaş timp şi asupra transformării 
conştiente a mediuliui său înconjurător. Din simplu 
consumator al unor lucruri. omul devine creator. 
întreaga lui capadlale fizică şi inlelecluală fiind 
îndreptată spre imlrnnălă\irca traiului unei populaţii 
lot mai numeroase. 

Privind in urmă mileniile care ne despart de 
epoca îndepărtată a innputurilor civilizaţiilor 
umane ~i considcrind stadiul actual Ia care a ajuns 
omenirea. sr poale spune că lrăs:ilura principală 
a e\·otu I iei rc·Ia \ici om-natură cslc continua si 
asl·erHlcnta tendin\ă de transformare a mcdiuh;i 
rwtural, prin arlifidalizarea accsltria. 

Dacă dup;j re\·oftr \la nc·olilidi a agriculturii, 
omenirea a r::imas încă supusă condiţiilor pcdolol-(icc 
~i climalicr. lornrill' de implantare a socil'lă\ilor 
omene~li fiind dcpendentr de \'cJ.!l"laţie ~ide rc·sur­
~l·ll' ofl'rilc de al·casta, revolu \ia inclustria);j 
clin scrnlul al X I X-lra, prin imlHln;Hă I irea kh­
nidlor al-(rieole. prin dezvoltarea transporlurilor. 
prin clcscoprrirca unor noi com)Jllslibili înlocuitori 
ai ll•m1111lui ~i prin mullc allc noi mijlon• ap:irulc. 
a permis onwnirii s;\ se dc·sprindă de natură şi să 
se simtoi mai pu\in trilrntară mrdiului natural. 
~len•nil ~i 1·a u .. matl·rie primă"". moclrlahilă prin 
rnlelll-(en\a ~I putrn·a sporih\ a fiin\ci umane. Se 
poate afirma l"i1 .. J.!eol-(rafia secolului al XX-iea 
1111 mai este• o ~liin\;\ a naturii. da naturii modifi­
cate de om"' u. 

Aclivilă\ile tehnier umanr. ajunw Ia putrri si 
dimrnsiuni planrtarr. sint insă capabile să dctc~­
minr. prin schimhiirile necontrolate produse de 
om in mrdiu. ruprri alr cd1ilihrelor ccosislcmrlor 
cr nu vor mai putea fi rcstahilile prin procesele 
spont:rne ale for\elor naturale. Astfel, amploarea 
~Iterării ciclurilor blogrochimicc naturale, prin 
mtcrven\ ii um:rnr, a devenit in zilclc noastre, 
deosebit de înscmnată. volumul substan\clor dislo­
cale şi transformatr de oameni (minerit, Industrie 
etc.) depăşind canlilă I ile ohsrn·atc in ciclurile na­
turale. Astfel, s-a ajuns ca, fală de cantităţile dis­
locale prin fenomcnele naturale (geologice, hidro­
logicc etc.). canlită\ile extrase şi transportate de 
oa.meni să fie de 4 ori mai mari pentru mangan, del 1 
ori pentru zinc, de 12 ori pentru cupru, de 13 ori pen­
tru plumb şi de 166 ori mai mari pentru cositor ls. 

Alterarea ciclurilor biogeochimice nu esle numai 
cantitativă, ci şi calitativă. l:nul dintre multiplele 
exemple ce se pot da in acest sens este acela al 
interven(iei omului în direcţia circuitelor naturale 
ale substanţelor, care au loc intre plante, animale 
şi sol, prin îndepărtarea excrementelor şi a deşeurilor 
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rezultate din metabolismul fiinţelor vii, dincole> 
ăe· urnitele ecosistemului, sustrăgindu-le de la rolul' 
lor natural (fig. 4) 16. 

Din analiza structurii şi funcţiunilor elementelor 
componente ale unui ecosistem uman reiese exis­
tenţa unor importante circuite de materie şi energie, 
create prin acţiuni voluntare ale omului şi nesupuse 
reglărilor naturale ale sistemului. fn aceste circuite, 
resursele extrase din natură sub formă de materii 
brute sint transformate in cadrul unor complexe 
procese de produ<'\ie, intr-o muJtime sortimentală 
de „produse", destinate satisfacerii nevoilor mereu 
crescinde ale oamenilor. 

Orice acţiune îndreptată asupra resurselor sau 
asupra materialelor, fie că este vorba de extragerea 
lor din mediu, de folosirea pentru obţinerea de 
energie sau pentru realizarea unor produse, fie că 
ele se transformă, se transportă sau se depozitează, 
este inso\ită de pierderi sub formă de reziduuri 
şi deşeuri, care, dacă nu sint utilizate, se acumulează 
sau se răspindesc in spaţiul înconjurător. Toate 
acestea formează la nivel planetar, un marc depozit 
de substanţe necirculate, carc, prin concentrarea 
lor_ dincolo de anumite limite, devin poluante. 

ln fig. 5 se prezintă. comparativ, schemele de 
principiu ale ecosistemclor naturale si umane. Este 
uşor de v::izut că, dacă in ccosisÎrmul natural. 
circuitul închis al substanţelor şi enrrgiei permite 
menţinerea cchilibrului inlregului sistem, in eco­
sistemul uman acrst lucru nu poale fi realizat 
alila \Tcmc eit eircuilul resurse-produse-deşeuri 
rămine deschis, fără crearca unei leg:ituri prin care 
drşeurilc s:i fie transformate, mai departe, prin 
reciclare, in forma lor na lurală. 

A vinci in \"eclcrc coi, in decursul timpului, la adop­
tarea tehnologiilor rrn s-a I inul scama si ele efectele 
pc care cir Ir-ar putea a\·ra asupra me

0

cliului şi nici 
nu au existat preocupi1ri pentru l'l'onomislrca re­
surselor naluralr, mai ales a celor neregrncrabilc, 
creştcrra l'conomil";'\, neinsolită şi ele grija cu privire 
la reciclarea materialelor folosite a dus la o sporire 
ncincctată a deşeurilor şi reziduurilor, care au inten­
sificat permanent impactul asupra naturii. :i\lajori­
tatca activili1\ilor umanc, izvorilc din dorinţa 
justificată a ridicării nivl'lului de via\ă al omenirii, 
a condus la urmări negative, prin dezechilibre 
ecologice devenite periculoase cxisll'n \ci fiinţelor 
vii. Producţia industrială sporită a dus la epuizarea 
resurs~lor şi la poluarea atmosferei, apelor şi a 
sohrlur, cullurllc agricole intensive au provocat 
micşorarea habitatului unor vieţuitoare, mcrgind 
plnă la disparitla unor specii, folosirea pesticidelor 
a avut ca efect deteriorarea vieţii, a fcrtilizanţilor 
la poluarea apl'lor, iar a irigărilor la alcalinizarea 
solu~llor, rnră s;'\ mai vorbim de exploatările 
masrvc de_ lemn care au avut ca urmare dispariţia 
unor mart suprafl'ţc impădurile, eroziuni ale so­
luhti, precum şi multe alte consecinţe nefaste asupra 
intrcgll biosfere. 
. Dimensiunile actuale ale problemelor legate de 
1~pactul uman sinl uriaşe. Un exemplu, din care 
~l'tl'sc vol~11m~I marc de substanţe care participă, 
m afar~ c1rc~1telor naturale, la activităţile umane, 
poate ft cons1dcral evaluind „intrările" si lesirile" 
zilnice in cazul unui ecosistem urban," d~n~tituit 
de _un ?raş. m~dern de un milion locuitori (fig. 6). 

Co!1stdermd impactul la nivel planetar, observăm, 
de pildă, că atmosfera primeşte anual cca 20 mi­
liarde tone de particule şi gaze provenite din acti-
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vităţile umane, din care doar o parte reintră in 
·Ciclurile naturale, restul persistind in mediu, cu 
nocivităţi din ce in ce mai pronunţate Ia adresa 
omului. De asemenea, in sol sint introduse anual 
·Cca 15 miliarde tone reziduuri solide, care pătrund 
printr-o serie de căi in ape şi alimente. in sfirşit, 
in mări şi oceane se scurg peste 350 miliarde de 
tone/an de ape poluate, cu consecinţe grave asupra 
întregului glob, ca urmare a interac\iunilor multiple 
între toate componentele ecosferei. După unele 
aprecieri 17 , există pericolul ca pină Ia finele seco­
lului să se ajungă la emanaţii in atmosferă de 43 
miliarde tone de C02 , 355 milioane tone de S02 , 

180 milioane tone de compuşi de azot, 15 miliarde 
tone de ape poluate şi peste 15 miliarde tone de 
deşeuri ale producţiei şi ale consumului. 

Impactul asupra mediului este un rezultat al 
-oricăror relaţii umane cu natura inconjurătoare. 
Fiecare membru al populaţiei umane exercită 
asupra mediului său un impact datorat fie dislo­
-cării unor resurse sau neinlocuirii lor, fie simplifi-
-cării sau destabilizării sistemului ecologic, ca 
urmare a practicilor sale tipic umane. determinate 
de cultura şi de organizarea sa economică şi socială. 
-Cercetarea acestui domeniu al relaţiei om-natură 
-este încă dificilă, deoarece abia de puţină vreme 
au inceput studii şi evaluări ale factorilor ce intervin 
în ecosisteme, mai ales a celor de provenienţă 
umană. 

În legătură cu această problemă, sint de făcut 
dteva observa ţii. 

În primul rind, vom face remarca - de altfel, 
-evidentă - că impactul total (I) produs de o 
populaţie umană asupra mediului depinde de 
nivelul impactului individual (i) al fiecărui locuitor 
al ~cosistemului şi de mărimea populaţiei respertiw. 

ln al doilea rind, vom preciza că impactul de­
pinde de volumul producţiei (p) realizate (pe cap 
de locuitor), cu o anumită tehnologie (T) 18 , deci: 
i = f(p). În fig. 7 se arată o reprezentare (calita­
tivă) a variaţiei acestor parametri, pentru două 
tehnologii distincte: o tehnologie iniţială dată (T1) 

şi o alta (T 2) mai avansată, aplicată in urma unui 
progres tehnic. Cu ajutorul datelor din figură. 
putem evidenlia două feluri de progres tehnic şi 
anume: 

- un progres tehnico-economic, realizabil prin 
trecerea de la tehnologia T 1 la tehnologia T 2 • care 
permite o producţie mai mare (p1 < p2), cu acelaşi 
impact i1 ; 

- un progres tehnico-ecologic, realizabil prin 
trecerea de Ia T1 la T2 , care asigură un impact mai 
redus (i2 < i1 ). păstrind acelaşi nivel al produc­
ţiei (p1). 

În practică, trebuie să se opteze pentru o situa ţie 
admisibilă. intre cele două limite arătatl'. in funcţie 
de condiţiile existente 19 • 

Din cele prezentate pc scurt mai sus, se poate 
desprinde o concluzie principală şi anume că „pre­
siunea" exercitată de activitatea umană asupra 
mediului înconjurător se poate elimina in cea mai 
mare parte, printr-o singură măsură, constind din 
închiderea circuitelor artificiale de substan\e şi 
energie. Acest lucru poate fi realizat inlocuind 
tehnica obişnuită astăzi prin „ecotelmică", o 
formulă nouă, mai convenabilă din punct de 
vedere ecologic, caracterizată prin consumuri cit 
mai mici pe unitatea de produs şi prin reducerea 
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aproape integrală atit a reziduurilor şi deşeurilor, 
cit şi a ratei poluărilor. 

Principiul fundamental al ecotehnicii constă in 
aplicarea „modelului" natural. in care „nimic nu 
se pierde, totul se transformă", aşa cum incercăm 
a arăta prin schema simplă din fig. 8, in care liniile 
punctate evidenţiază cerin\ele specifice ale ecoteh­
nicii. Schema mai pune in vedere şi faptul că prin 
aplicarea ecotelmicii, ideea de produs „final" 
trebuie să dispară, pentru a fi inlocuită prin cicluri, 
analoage celor din natură. Fiecare ciclu admite 
recuperări (reutilizări) de obiecte, reconsiderări 
şi transformări ale materialelor, deşeurilor şi rezi­
duurilor „neutilizabile", intr-un context tehnologic 
dat. precum şi o economisire de energie, prin recu­
perări de căldură. 

Ecotehnica este o treaptă superioară a creaţiei 
tehnice. Ea reflectă, intr-un anumit fel. gradul la 
care a ajuns cultura unei societăţi, prin considerarea 
realistă, ştiinlifică, a raportului complex om-so­
cietate-natură. Ea inlocuieştc optica ingustă a 
unor interese restrinse şi strict prezente, printr-o 
concep\ie largă cu implicaţii asupra secolelor vii­
toare şi la ninl planetar. 

Ecotehnica se opune oricăror tendinte de frinare 
a creşterii economice, lansată nu de mult, de unele 
cercuri capitaliste, ca un remediu al „crizei ecolo­
gice" 20. in schimb, ecotelmica promovează „su­
dura" dintre producţie şi ştiinţele naturii, care 
devin o for\ă nemijlocită de producţie. 

Într-un cuvint. ecotehnica este o tehnică inte­
gra tă in natură. 

Realizarea concretă a principiilor enumerate 
mai sus, in scopul protecţiei mediului şi menţinerii 
unui nivel satisfăcător al calităţii vie\ii, s-a do­
vedit a fi nu numai posibilă. dar şi eficientă din 
punct de vedere economic, exemplele de „ecotehnică 
aplicată" inmul\indu-se in toate ţările lumii 21 • 

in acest sens, se inscriu, de pildă, cercetările in 
domeniul instalaţiilor şi maşinilor non-poluante. 
Sint cunoscute eforturile din ultimii ani pentru 
crearea unor motoare fără emisiuni de gaze nocive. 
De asemenea, se fac cercetări cu bune rezultate 
asupra proceselor de producţie in care materia 
primă este reinnoibilă. l.'n exemplu ii constituie 
chimiurgia, ramură a chimiei industriale care folo­
seşte doar produse agricole sau deşeuri organice. 
in acest domeniu. se citează, de pildă, fabrici care 
produc mii de tone de alcool, furfurol etc fără con­
sum de energie. prin simpla prelucrare a unor can­
tităţi de paic. Alte exemple se referă la obţinerea 
gazului metan din ape menajare (in S. l.'. A„ 
H. P. Chineză. Franţa. Anglia. Elveţia. R.F.G. etc.), 
precum şi la reciclarea prin recuperări de metale 
şi de substanţe utile din gunoaiele urbane sau din 
apele poluate (de exemplu : combinatul „curat" 
din Pervomaisk-l.'craina, construit in Hl75). 

Printre procedeele bio-ecotchnice, folosibile la 
o mare scară industrială sint şi cele bazate pe rezul­
tatele din ultima vreme in domeniul biologiei mo­
leculare şi a geneticii. De exemplu, cercetările au 
dovedit posibilitatea practică de fabricare a ingră­
şămintelor azotoase pc calc biologică, transferind 
unor bacterii, aflate in simbioză cu anumite plante 
genele care să le permită con' usiunea azotului din 
aer, în amoniac. Cunoscind că industria mondială 
de ingrăşăminte consumă cca 20 milioane kcal/ 
tona de amoniac, ne dăm seama de economia de 
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energie pe care o poate aduce o „fabrică vie" a 
bacteriilor. În aceeasi ordine de idei. este interesant 
să menUonăm că uit cimp larg de utilizări ale bio­
tehnicii (ca ramură a ecotehnicii generale) se des­
chide în fabricarea proteinelor, necesare hranei 
oamenilor şi mai ales a animalelor, prin culturile 
de microrganisme, a căror producţie, indepen­
dentă de variaţiile şi riscurile climatice, are randa­
mente deosebit de ridicate şi necesită suprafete cu 
mult mai mici decit oricare alte tipuri de producţie. 
Aceleaşi avantaje le prezintă şi aşa-n urnita „bio­
metalurgie", in care concentrările de metale rare 
sînt date pe seama metabolismului natural al bac­
teriilor specializate, în culturi cu randamente ex­
cepţionale. 

Înainte de încheiere, trebuie să menţionăm că 
reciclarea, mai ales Ia scară mare, aşa cum o reclamă 
ecotehnica, implică totuşi un consum total sporit 
de energie, care nu poate fi suportat din sursele 
obişnuite (combustibili fosili), fiind împotriva 
principiilor enunţate, de unde apare necesitatea 
stringentă de a se găsi noi surse de energie, folo­
sibile atit din punct de vedere ecologic, ca de 
exemplu energia nucleară (fisiune şi fuziune), 
energie solară (directă), energie geotermică etc. 

De asemenea, trebuie remarcat că dez\·oltarea 
ecotehnicii implică şi necesitatea înlocuirii concep­
tului de „eficientă economică" prin acela de „efi­
l'ienţă tehnico-ecologică", care să ţină seama de 

I Constantin Dudeanu- Asf'cclr bioln~iu alt istoriei lt/t„icii, ln: 
. .l<cvista muz.cclor şi monumentelor", nr. 10. 1977, p. 31. 

1 Denumire dat:. de Alfred Lotka, citat de: G<~•rgescu Roegen S -
- E~rn· and Eanw,,.ic .\titlu .• ln : „Soulhcm Economic 
Journal", \•ol. 41, nr. 3,ian. 1975, p. 3'7-:Un. 

I Odum P. Eugene - FMl'ldammlals of Eco/ogy, Ed. W. D. Saun­
dcrs &. Comp„ Philadclpbia, 1971. 

•Prelucrat după: Hundt Rudolf - Bro/ogit, l'olk "· ll'isst„, 
l'olkseig~r Ftr/at, Berlin, 1974, p. 151. 

' Leontc Răutu - l'o/ilica ao/.ogic4 a l'tutidului C°"'""isl Ro"'4" 
ln: „Era Socialistă", nr. 10, 1976 p. 29 (Din dezbaterile la 
colocviul „Ecologic şi politică", organiiat de Ac.ad. „Ştefan 
Gheorghiu" şi Institutul „Antonio Gramsci" din Italia, la 
Bucurc~ti. 22-24 martie, 1976). 

• K. Marx, Fr. Engds - Of'ert, voi. 20, Ed. Politică, 1961, p. 478. 
7 Ion lordăchel - l'oJitiu ecologic4 di" f'trsf'tdilXJ sociologic4, 1n 

„Era Socialist.ă", nr. 12, 1976, p. 30. 
1 Caracterul planetar, global, al ecologiei generale şi al integrării 

omului ln mediul său a fost evidenţiat pe plan mondial 1n ultimii 
ani, clnd spectrul crizei mergetic.- şi penuriei de materii prime 
şi de hranj a pus pc primul plan necesitatea de a se ac1iona 
pc un orizont larg, de către toate popoarele lumii, ln scopul 
ori:aniz.ării unei cooperări intemaliooale ln rezolvarea marilor 
problem<· actuale ale omenirii, legate de folosirea judicioasă a 
resurselor ~i de protcclia mediului. 

1 Părere.a ei:prirnată de \'ictor Săhleanu, ln legă tur.ii. cu tema : 
„O ştiinlă nouă - ecologia umană", 1n „Flacăra-Almaoab-
1975", p. 89. 

le Relaţiile trofice sini generate de nevoile alimentare ale diverselor 
Spl'Cii. 

11 Odum P. Eugene - Ewlo11r. Ed. Hoit Rinehart &. Winston, 
New York, 1975. 

NOTE 

principiile enunţate mai sus. De altfel, încă din 
1957, Bertrand de Jouvenel atrăsese atenţia asupr~ 
domeniului „ecologiei politice" care să se substituii 
celui de „economie politică'', pentru cuprindere~ 
nu numai a gestiunii unor procese uman-sociah 
ci şi a întregii biosfere, în unitate cu activitatea 
civilizatoare a oamenilor 22 • 

Un exemplu tipic de tratare ştiinţifică şi absolut 
completă a unor probleme ecotehnice ii constituie 
sistemul inchis de regenerare şi recirculare a apei 
şi a aerului în cabinele spaţiale, pilotate în cosmos 
de către oameni. Sub aspect ecotehnic, aproape 
toate măsurile care se iau astăzi, la scara redusă a 
unei cabine spaţiale. vor trebui să fie aplicate şi la 
scara planetară, Terra nefiind altceva decît o mare 
navă cosmică, pe care omenirea doreşte şi trebuie 
să îşi asigure, cu prevedere, conditii sigure de viaţă. 
Sau, ca să împrumutăm un limbaj colorat, se 
impune ca omenirea să treacă neintirziat „de la o 
economie a păşunilor, la economia unei nave spa­
ţiale" 23 • 

În încheiere, trebuie să subliniem necesitatea de 
a se opera nu numai asupra tehnicii sau tehnologiilor 
folosite, ci concomitent şi asupra mentalităţii 
umane. Dezvoltarea ecotehnicii nu va fi posibilă 
fără o transformare a oamenilor care creează şi 

manipulează tehnica, fără ca omul însuşi să devină, 
conştient. un militant activ al protecliei naturii. 

11 \'iorcl Soran - Probltrne 1Jil11a/e ale c,;o/ogici, în voi.: „Proble­
mele păcii şi ale războiului .. ", Ed. Politică, Bucureşti 

1977, p. 175-176. 
11 Date după: \'crguesc D - LtS souras de l'entrgie, în: „Le 

Mondc", 4 dec. 1973, p. 4. 
u Victor Săhleanu, v. nota 9. 
u După date din: „llfassachussclts Institute of Tecbnology­

lllan's Impact on the Global Environment", 1970, p. 116. 
1• După : Garrct Harclin - Biology, ils priru:iples ana implicaJions, 

Ed. W. H. Freeman, San Francisco, 1966, p. 365. 
17 Brubaker S - To live on Earllt, Baltimore·London, 1972, p. 

44-45. 
11 Giddings J. Calvin, Monroe B. llfanus - Our cltemical tnviron­'*"'· Canfield Press, Sao Francisco, 1972, p. 258-259. 
19 „ProgrtsMI lelt„ic va apdrea alu"ci "" ""mai ca progres lelt„ico­

ec011Dn1it, ci şi ca progres lt ,„ico·ecologic, acesle compone"'e ale 
progresu/Mi le,,,.ic dtve„ilt comp/eme„lare şi nu loldtauna idt"· 
lice" (111. Drăgăn~u - ExigenJe ale ecltilibrMIMi ecologic, 1n: 
„Probleme econonuce", nr. 5, 1972). 

"' Ne referim la amplele discu!ii privind criza de resurse (bran.il. 
energie, materii prime), 1n corelare cu problemele mondi~le al; 
demografiei, producţiei şi poluării mediului, care au generat 
numeroase opinii contradictorii, mai ales ln jurul „limitelor 
creşterii", propuse in cunoscuta lucrare a lui D. H. Meadows 
J. Randers, W. Behrcns, elaborată în cadrul „Clubului de I~ 
Roma", 1n anul 1972. 

11 N.N. Constantinescu, - Economia proleqici mcdiMIMi rtalural 
Ed. Politică, Bucureşti, I976, p. 313-315. ' 

a Sergiu Tamaş - Ştiinţa UHtducerii şi ecologia dt:n10/ldrii sociale 
ln: „Viitorul social", nr. 2, 1974, p. 350. • 

11 După : Boulding K - Tlte economics of tlte c°"'mi"g spacesltip 
Earllt, ]. Hopkins Press, London, 1966. 

RE SUME 

La creation techniques est le rt!sultat d'un effort de satisfaction 
de certaioes necessites, generales par la confrootation eotre l'bomme 
et soo milieu ambiant. 

Le progres lechoique, en apparance sans limites restrictives, a 
favorise - jusqu'a une date recente - l'iUusion d'une victoire 
proche et definitive de l'bomme dans sa „lutte contre la na ture". 
Mais, au cours des demieres annees, !'alarme determioees par la 
croissance de la population du globe, eo comlation avec l'abseoce 
de certaines r5'0urces oatureUes, de la nowriture el du pt!trole, 
aiosi qu'avec la pollutioo toujours plus intense du milieu ambiant, 
a cooduit a uo cbangemeot radical de I 'optique coocemaot la 
relatioo homme-oature. 
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P'.'r conseq!lent, la conce~t!on toute entiere des principes de 
creatio~ techo.1que a e~e mod1h!~. dans le sens du rernplacemeot 
des anc1enn~ 1dees - hees e11clustvement a l'efficience economique 
de al techn1que - par une notion nouvclle d'efficience teehnico· 
Ecol?gique. Ce!a :reut dire que la qualite d'~ne crfation technique 
est JUgee aus;;1 d appres le d~gr~ ou elle est convenable du point 
de vue t!cologique, obtenant ams1 un caractere ecotechnique. 

Les musees techniques n'ont pas seulement le dcvoir de propager 
Ies priocipes de la nouvelle orientation du progn'.s tcchnique mais 
au~i celui d'e11poser des pikes des branchl'S Ies plus divers~. qui 
puJSSent _Mmootrer, par des moyeos mu~istiques, la supfriorit6 
de& crfat1oos ~cotechoiques modeme&. 
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STUDII ŞI COMUNICĂRI • -------------------------------------------------------..... __ ...;;.; __ 
O fibulă digitată descoperită la Drănic (jud. Dolj) 

Pe raza comunei Drănic, jud. 
Dolj , a fost găsită o fibulă „ digi­
tată" , care se află la muzeul 
şcolii generale din localitate 1 . 

Fibula este din bronz, turnată 
în tipar bivalv, avînd o lungime de 
5,5 cm. Piesa este bine conservată, 
lipsindu-i doar acul ş i resortul 
său. Este acoperită în întregime 
de o patină de culoare verzuie cu 
aspect omogen ; are placa de la 
cap de formă discoidală, încadrată 
radial de şapte butoni cu capete 
convexe, pedunculaţi şi este orna­
mentată cu două registre in arc; 
primul registru are ca decor trei 
alveole (celule), legate între ele, 
în mijlocul unui chenar semicir­
cular excizat; arcul fibulei este 
uşor curbat şi poartă pe faţa sa 
două dungi în relief care se termină 
sub cele trei celule de pe placa 
de cap. La baza arcului, în cel de­
al doilea registru se găsesc două 
păsări răpitoare cu capul şi cor­
purile stilizate în forma unei lire. 
Capul păsărilor este redat prin­
tr-un cerc adincit avînd la mijloc 
cite o celulă, iar corpul, stilizat, 
este reprezentat de două benzi 
cu incizie pe mijloc, inchizînd 
două cerculeţe goale ; ciocurile 
păsărilor, mult alungite în jos, 
formează două ochiuri „a jour". 

Fibula se termină cu un buton 
prelung, care are la capăt o repre­
zentare zoomorfă (cap de animal). 

Întregul decor din al doilea 
registru are forma unei lire. 

Spatele fibulei este neted, avînd 
în partea discoidală portagrafa, 

1 V. Ciucă şi Nlţă Toma. „înainte". 28, 
Craiova , 1971, nr. 8318, p. 2; cf. Octa­
vian Toropu, Romanitatea Hrzie şi strdro­
mânii ln Dacia Traiand sud-carpaJicd, Ed. 
Scrisul românesc, Craiova, 1976, p . 209, 
pi. 18/9; O. Toropu, V. Ciucă şi C. Voicu, 
Noi descoperiri arheologice in Oltenia, ln 

„Drobeta" , 2, 1976, p. 99, fig. 3/8. 
s J. Werner, în „ReineckeFestschrift" p. 153, 

I. C., 20 şi 24; pi. 29, 20 şi 24; H. Kilhn, 
în „Documenta Arcbaeologica" , p . 92-

VASILE CIUCĂ ---------------

perforată transversal. Resortul 
pare să fi suferit o rupere recentă. 

Fibula descoperită la Drănic se 
încadrează în gru pa I. C. după 

Fibula „d igitată" descoperită pe raza 
com. Drln ic, jud. Dolj . 

J . Werner şi în tipul II, 24, după 
H. Kiihn, fiind denumit în lucră­
rile de specialitate „tipul cu liră" 2 • 
Acest tip de fibulă pare să fie 
în strînsă legătură cu cataramele 
bizantine, îndeosebi prin decorul 
denumit „cu liră", iar la rindul 
său decorul de pe catarame este 

NOTE 

23. tip II.. 24 şi 26, pi. XXII, 24 şi 
XXIII, 26. 

3PetreAureli an, , ,SCIV" ,16, 1952,.p. 282-
283 ; idem„SCIV", 17, 1966, 2, p . 266-
268, cu fig. 1 şi notele. 

• Oct. Toropu , op. cit., p. 135. 
• Ibidem. 
• I. Nestorşi Eugenia Zaharia, „Materiale" 

V, 1959, p . 517, fig. 3; idem, „ Mate­
ria le" VI, 1959, p. 511, fig. 1/7. 

7 I. Spiru, „Rev. muzeelor", 6, 1970, p . 531, 
fig. 2. 
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inspirat din elementele arhitec­
turale ale vremii 3. 

Ea îşi găseş te bune analogii în 
descoperirile de Ia Vela 4 , Orlea s, 
Sărata Monteoru s, Lăuni 7 , Po­
ian 8 , Gimbaş 9 ş i Corneşti lo , în 
restul Europei în Albania 11, Un­
garia ş i URSS, iar în Asia Mică 

la Pergam 12• Fibu la de Ia Drănic 
îşi păstrează totuşi o serie de p ar­
ticularităţi , cum ar fi numărul de· 
butoni. 

Din punct de vedere cronologic, 
după unii autori este posterioară 
celei de la Vela si mai veche deci t 
cele de la Poian; Sărata Monteoru 
şi Lăuni, ea putind fi încadrată 
în a doua jumătate a secolului al 
VI-lea şi începutul secolului al 
VII-iea 1 3• 

Se apreciază că „indiferent de­
originea acestor fibule (bizantină 

ori mai probabil germanică) cele­
descoperite în Oltenia sînt mai 
evoluate decîl alte exemplare din 
spaţiul carpato-danubian (ne re­
ferim în special la cele de la Sărata 
Monteoru) ceea ce sugerează o ante­
rioritate în timp fată de cele din 
urmă şi folosirea lor , îndeosebi, de­
alle popula/ii decil cea de la Sărata 
M onteoru" u. 

Noi considerăm că, difuzarea 
acestor obiecte de podoabă a 
fost făcută din sudul Dunării şi 
prezenţa lor pe teritoriul patriei 
noastre este legată de populaţia 
locală purtătoare a culturii Ipo­
teşti - Cîndeşti, atestată la 
Dunărea de Jos în secolele VI- VII 
e.n. 

8 Szekely Zoltan, „Dacia", NS, 15, 1971 . 
p. 355-357, fig. 2/1 şi la 1 a. 

• Ibidem, p. 153. I.C. , 15. 
10 A. Palk6 .,SCIV" . 172, 4. p . 677, pi. 1, 5. 
llSkănder Anamali şi Hăna Spahiu, „Bu· 

letin i Uni:--ersitetet t e Tiranies", 1963 
2, p . 34. fig. 3. - • 

10 J. Werner, 1n „Reinecke Festschrift". 
p. 153, I, C, 17-24; H . Kilhn. 
p. 89-94. tipul II. 

u Oct. Toropu, op, cil., p. 135. 
u Ibidem. 
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Semnificaţia stemei de piatră a voievodului 
Radu cel Mare 

PAVEL CHIHAIA 

Preluarea ini\iatini de rezistentă impotriva 
impactului otoman, de asUi dată dusă cu alte arme 
şi pe alle căi decit lupta cruciată din prima 
jumătate a secolului al X\·-lea, - începută de 
Vlad Dracul - se cont urează şi capătă autoritatea 
în timpul domniei lui Radu cel :\lare de la care ne-au 
rămas incontestal.Jile donzi şi strălucite mărturii. 
Asistăm la exodul cruciaţilor din Serbia cotro­

pită de turci : la curtea Ţării Româneşti se refu­
gia1.ă (iheorghe, despotul de Srem, devenit călu­
gărul l\laxim, împreună cu familia sa şi l'll Salomon 
Crnojevic din familia princiară a l\luntenegrulul, 
Despina, viitoarea so\ie a lui ~eagoe Bnsaral.J, 
precum şi l\lacarie, Ieromonahul din Cetlnje, 
prodigiosul tipograf 1 . Totodată. Radu cel :'\lare 
protejează şi susline băneşte mănăstirile de la 
muntele Athos, Rosslkon. Cutlumuz, Dohiariu şi 
Capriuleu 2 şi restaurează mănăstirile de la \'ratna 
şi l\lanastiritsa 3 • l'nd1iul voievodului, pîrcălabul 
(iherghina, inal\ă intre 1500-1501 mănăstirea 

Lopusnia, situată intre riurile Timoc şi l\lorava '· 
Dar marile înfăptuiri culturale ale lui Radu cel 

:'\lare rămin in interiorul \ării şi, dintre numeroasele 
sale ctitorii&. două ne reţin în mod deosebit aten­
ţia : mănăstirea Dealu şi l:'lcaşul mitropoliei Ţării 
Româneşti. in:.l\ată la numai trei ani de la suirea 
sa pe tron, ca necropolă funeraro\. nu în apropierea 
vechiului l'Uil.J al Argeşului unde hunkul său işi 
pecetluise cu stema cruciată ctitoria, nici în apro­
pierea Bucureştiului, de unde Vlad Ţepeş pîndea 
mişcările trupelor otomane din dreapta Dunării, 
ci lingă Tirgovişte ('are va cunoaşte acum la sfir­
şitul secolului o lungă perioad:\ de linişte, datorită 
unei păci durabile, mănăstirea Dealu va purta pe 
turnul înălţat în 1499 stema de piatră a Ţării Ro­
mâneşti (aflată în prezent Ia '.\luzeul ele artă al 
R. S. România). Spre deosebire de stema lui \'Jad 
Dracul şi de aceea pc care o va concepe l'\eagoc 
Basarab pentru ctitoria sa, simbolul heraldic al 
lui Radu cel :'\lare nu ne dezvăluie un program sau 
o profesiune de credinlli : de data aceasta consta­
tăm emblema obişnuită de pe peceţile şi monedele 
Ţării Româneşti, adică pasărea conturnată, ceea 

-ce vădeşte preocupări certe pentru unitatea şi 

.reorganizarea unei ţări trecute prin frămîntarea 
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tulbure a celei de-a doua jumătăţi a secolului al 
XV-iea. 

Analiza stemei lui Radu cel !\lare de la mănăstirea 
Dealu ne favorizează concluzii interesante. în 
primul rlnd, comparlnd emblema de pe piatră cu 
aceea de pe pecetea lui Radu cel l\lare (aflată pe 
un document din 1497 8 , deci cu doi ani mai tim­
purie), observăm că prima constă dintr-o pasăre 
cu aripile strînse, orientată lnspre stinga (heraldică, 
dreapta privitorului), Invers de cum apare pe toate 
peceţile voievodale de la '.\lircea cel Bătrin la 
Pătraşcu cel Bun 7 (Inversiune ce se poate datora 
faptului că meşterul a lucrat tiparul după un „ne­
gativ" şi nu după o pecete). Pasărea din stemă apare 
cu aripile desfăcute, aşa cum o întilnim in tipări­
turile lui l\lacarie, Liturghieru/ (1508) şi Evaglre­
liarill (1515) (la acesta din urmă constatăm şi 

aceeaşi orientare spre slinga) 8 . Această asemănare 
ar putea constitui o dovadă că prima tipografie a 
Tării Româneşti, întemeiată de Radu cel l\lare, 
a funclionat la mănăstirea Dealu. 

in vreme cc ln pece\ ile şi monedele de la l\lircea 
cel Bătrin pină la Radu cel l\lare ciocul păsării se 
află ln dreptul barei orizontale a crucii, la stema in 
piatră el prinde l'll ciocul bara verticală (ca şi la 
tipăriturile lui l\lacarie). 

Desigur că modelul sculptorului nu a fost 
pecetea lui Radu cel :\lare, ci o monedă mai bine 
bătută a Ţării Româneşti deci mai apropiată de 
ultimul sfert al secolului al XIV-iea sau de inccputul 
celui următor. Cind pc aversul acestor monede 
constatăm un personaj, pe revers apare intregul 
blazon, adică scutul, coiful şi cimierul. Dar cînd 
intreaga compozi\je îşi propune să reprezinte in­
semne voievodale, atunci pc avers ne apare scutul, 
iar pe revers coiful si cimicrul. 

Deşi pe vremea l~i Radu cel l\larc nu mai cir­
culau banii proprii ai Ţării Româneşti (ultimele 
monede ale secolului al X V-lea fiind cele ale lui 
Basarab Laiotă 9). desigur că modelul de la mănăs­
tirea Dealu a fost unul dintre aceşti bani, care se 
bucurau, aşadar! incă de prestigiu, dacă nu de putere 
de circulaţie. Intr-adevăr, dacă in peceţile Ţării 
Româneşti emblema nu apare niciodată Jn chip 
de cimier suprainălţind coiful, pe reversul mone-
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Stema voievodului Radu cel Mare, provenită din turnul clo­
potniţei mănăstirii Dealu. 

delor din secolele XIV ş i XV, aceste reprezentări 
pot fi constatate în mod frecvent. În trecere, atra­
gem atenţia că la stemele - pisanii din Moldova 
contemporană (epoca Ştefan cel Mare - Bogdan I) 
sint reprezentate mai totdeauna scutul şi cimierul , 
coiful lipsind sau fiind minimalizat 10. 

Desigur că reproducind stema de pe moneda 
Ţării Româneşti , meşterul de la Dealu a tratat 
liber atit pasărea , pe care a înfăţişat-o cu aripile 
deschise, cit şi coiful, al cărui aspect evocă pe cel 
purtat de unul dintre donatorii zugrăviţi Intre anii 
1460-1470 în capela cetăţii Hărman (jud. Bra-

1 Ion Radu Mircea, R elations cu/t14relles rouman-0-serbes a" XVI 
siecle, în „Revue des etudes sud-est europeennes", tom I 
(1963) nr. 3-4. 

• Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, I storia romdnilor, 
voi. 2 Bucureşti, 1976, p . 106. 

1 P . P. Panaitescu, M ircea cel Bdtrîn, Bucureşti , 1936, p. 146 ; 
Emil Turdeanu, Din vechile schimlmri '"/turale dintre romdni 

şi jugoslavi în „Cercetări literare" , voi. III, Bucureşti, 1939 
p. 153-155 ; Ion Radu Mircea , op. cit„ p. 386 

• G. Balş, O bisericd a lui Radu cel Mare în Serbia, la LoPuşnaja, 
în „Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice'', IV (1911) 
p. 194-199 ; „Istori a României", voi. II p. 736, 1057. 

• Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, loc. cit . 
• Maria Dogaru, Sigiliile, mdrturii ale trecutului istoric, Bucureşti 

1976, p. 25, fig. 5. 
1 Ibidem, p assim. 
s Ludovic Demeny, T ipdrilr<ri/e tirgoviştme din secol1d al XV I -lea 

fli bibliotecile şi m"zeele din ·Moscova şi L.,.Îllgrad, în „Studia 
va lachica" , Tîrgovişte, 1970, p. 143-165 ; Dan Cemovodeanu" 
R epreienldri heraldice Î1I vechi tipdrituri şi manuscrise romd· 
•ieşti (sec . XVI), în „Tîrgovişte, cetat e a culturii româneşti", 
Tîrgovişte 1974, p . 135- 140. 

a Octavian Iliescu, Moneda fn Romdnia, p . 22. Vezi şi idem, Ducaţii 
Ţdrii Romdneşti '" numele lui Basarab voievod, în „Studii şi 
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şov) 11• Bănuim că panglica răsucită, departe de 
a evoca pe cele care „împodobesc coifurile soldafilor 
din împărăţiile răsăriten e" 12, urmăreşte să imite 
lambrechinele coi furilor reprezentate pe monedele 
Ţării Româneşti , ceea ce ar vădi un cert prestigiu 
al acestora , compoziţia şi anumite elemente din 
reprezentările lor fiind indicate de ctitor p entru a 
fi reproduse pe stema in piatră. Ca ş i coiful , scutul 
acestei steme poate fi găsit în Transilva ni a con­
temporană 1a. 

Prezenţa stemei Ţării Româneşti pe turnul ct i­
toriei lui Radu cel Mare ne vorbeşte despre eforturile 
voievodului de a continua refacerea ţării , începută 
de tatăl său , Vlad Călu gărul , de a inviora o lume 
sfişiată de lupte ş i năvăliri , de adversităţi între 
fracţiuni interne, de dezorganizarea primejdioasă 
care dura de decenii. Sintem către sfirşitul zbuciu­
matului secol al X V-lea , cînd ţara se consolidează 
din punct de vedere politic, economic ş i cultural. 

Radu cel Mare hotărăşte mutarea lăcaşului mi­
tropoliei de la Curtea de Argeş la Tîrgovişte . El 
este cel care a inălţat acest lăcaş în oraşul de reşe­
dinţă , biserică mărită şi zugrăvită de eagoe 
Basarab 14 . Pentru această nouă mitropolie, Radu 
cel Mare a cerut pe patriarhul Nifon de la Sultan 
Ş,i cererea i-a fost primită. Patriarhul urma să 
adune sinodul de organizare bisericească , ceea ce 
se şi îndeplini. El ţinu adunarea cu „toţ i egumenii 
de la toate mănăstir il e ţării Ungrovlahiei şi toi cli­
rosul bisericii ş i făcu săbor mare de împreună cu 
domnul şi cu toţ i boierii , cu preoţii şi cu mirenii şi 
slobozi izvoare de învăţătură limpede şi necurmat" is. 
Aşa cum scrise . Iorga, patriarhul Nifon „dădu 
astăzi aşezăminlul statornic pentru mitropolia ţării , 

pentru episcopia olteană a Severinului, pentru 
ep iscopia de la Răsării , care fu aşezată in vechiul 
lîrg de căire hotar, al Buzăului" 16. Patriarhul hiro~ 
tonisi şi pe cei doi episcopi de Severin şi de Buzău 
şi le hotări eparhiile „care cit va birui" . Desigur că 
această organizare bisericească a Ţării Româneşti 

a fost însoţită şi de o iniţiativă politică şi adminis­
trativă, care avea în vedere cele două aripi ale 
boierimii muntene, cea olteană şi cea buzoiană 17• 

Acestei politici de prestigiu în afară şi de orga­
nizare echilibrată in interior ii corespundea stema 
de piatră a Ţării Româneşti la intra rea ctitoriei 
celei mai insemnate a lui Radu cel Mare. 

cercetări numismatice" , VI (1975), p. 139-153 ; idem, Tai11a 
unei monede în „Luceafărul", XIX (1976) , nr. 49, p. 7-8 despre 
o monedă d e la Vlad Ţepeş. 

to Mihai Berza, Stema Moldqvei !n timpul lui Ştefan cel Mare, în 
„Studii şi cercetări de istoria artei" , 1955, nr. 1-2, p. 69-87. 

11 Vasile Drăguţ, Dicţionar encicloPedic de arid 111edievald româ­
neascd, Bucureşti, 1976, p . 162. 

12 Emil Lăzărescu, cap. Ar/Jitectura în Ţara Romdneascd, din 
„Istoria artelor plastice în România" . voi. I, Bucureşti 
1968, p. 248. 

1• Virgil Vătăşianu, Istoria ariei feudale !n ţâri le roma11e, Bucureşti, 
1959, p . 131 , loc. cit.; vezi ş i Dan Cemovodeanu, Ştiinţa şi 
arta heraldicd fo Ro111dnia, Bucureşti, 1977, p. 68. 

" Nicolae Stoicescu, Cristian Moisescu, Tirgovişte şi 111onume11te/e 
sale, Bucureşti, 1976, p . 170 - 193. 

16 Viaţa şi traiul sfi11/iei sale Pări11tel11i t1ostrn Ni/o" .. „ în „Lile· 
ratura română veche" , (antologie d e G. Mihăilă şi Dan Zam-

' firescu), voi. I, Bucureşti, 1969, p. 74. 
1• l>' icolae Iorga, I storia bisericii romdneşt ·i , voi. I, Bucureşti 

1929, p . 123. 
17 Emil Lăzărescu, O icoa11d puţin cm1oscutd din secolul al XVI -iea 

. . p . 191, nota 24; Dan Za mfirescu, Literatura romdt1d vcc/Je, 
voi. I, p . 104, nota 75. 
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Un monument de arhitectură tradiţională urbană în 
contextul arhitecturii populare locale 

ION I. DRĂGOESCU 

În ora ul Pucioa a , pe str. Tudor Vladjmirescu 
nr. 25 e află un interesant monument de arWlec­
tură urbană construit la sf!r ilul ecoluJui al 
. · IX-iea . E te un „ aleu" - o căsuţă din lemn 
monocelulară. lruclura pereţilor e le din bile sau 
„ vlrghil chertale" cu o arcă uperficial ă - domi­
nante fiind doar pi trei de la colţuri - ş i cu um­
plutură mai mult tnenilă ă împi dice surparea 
„ poillnil". A operi ul , in pa tru ape, este din in­
drilă la două rlndurl orna mentală ln „ solzi de 
p le" . Are o pri pă d chi ă pe toată faţada I 

le străjuită de 3 lllpi dintre a re doi sinl la 
colţuri ia r unul e l e a mplasat ca m la jumătatea 
fa ţadei. Slllpii nu lnl orna menta ţi iar intre aceştia 
est e amplasat un parm alic din scîndură dreaptă 

i o portiţ ă din ipci. Are un pod foarte înalt , din 
„ virghii cherlale". ca I pereţii , est e nenuielit I 
ca atare nu este ni ci lipit sau tencuit. Podul a servit 

Casa de lemn monocelulari din orqul Pucioasa 
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în trecut la afumatul cărnii, al şuncilor, precum şi 
a pătul. Casa are oşul sau „ urloiul" în pod, toc­

mru pentru a ajuta scopului propus prin construirea 
unui asemenea pod . Aşa cum se intîlneşte, în general, 
in arhitectura veche, casa are capetele vîrghiilor, 
a temeelor şi chiar a grinzilor libere pentru a servi 
la , ,aeri irea" lemnului , ştiut fHnd că „lemnul 
lucrează" . Observaţia localnicilor este aceea că in 
felul acesta con lrucţla este „ mai durabilă" . în 
rest pereţii sint lipiţi atit in exterior cit şi în interior , 
cu Iul ame tecat cu paie şi cu balegă , tehnică stră­

v eche ş i apoi sint văruiţi. !ai observăm că s-au 
folosit ş i materiale vechi , de la alte construcţii, fapt 
evidenţiat alit de grinzile de la faţadă, cit şi dE 
capelele neuniform tăiate în colţuri. 

Lateral a fost adăugat, ulterior, un şopron într-c 
apă, fixat în partea superioară între „ vîrghiile' 
podului Iar în partea inferioară sprijinit pe do 
slilpi înfipţi în pămint. El adăposteşte o sob~ 
construită pe un podium înălţat pe pari şi face corI 
comun cu un cuptor !nalt, clăillt direct pe pămlnt 

Este o construcţie ce aminteşte de trecutul ora· 
şulw Pucioasa , de viaţa şi civilizaţia locuitorilo1 
să i de rind in perioada de urbanizare. Ea se înscrii 
p erfect in contextul arhitecturii populare zonale 
Cercetăril e efectuale în satul Ulmet comun: 
Vîrfuri , situat la şase km de Pucioa'sa, ne-a1 
permis depistarea a nu mai puţin de trei tipuri d1 
case construite pe acelaşi plan , dar variate în C• 

priveşte evoluţia lor. Două asemenea case repet: 
planul celei în studiu , una servind la începutu 
secolului chiar şi drept şcoală pentru săteni. U1 
alt lip este cu camera mult alungită dar cu pivniţ; 
şi, în sflrşit , cel de-al treilea tip respectă planul da 
i se adaugă o cameră în spate, uneori şi cu intrar1 
separată fapt care permite o evoluţie arhitecturală 

Am prezentat casa de mai sus în dorinţa de ; 
o face cunoscută muzeologilor interesaţi în achizi 
ţionarea unui asemenea obiectiv sau eventual pentr1 
conservarea ei „ in situ" . 
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MÎnjina - leagăn al ideii de unitate naţională a tuturor 
românilor 

ION T. DRAGOMIR 

În prima jumătate a secolului trecut - conti­
nuind lupta de veacuri pentru unitate şi indepen­
denţă - moldovenii, muntenii si transilvănenii 
acţionează cu totii, nu ca repre~entanti ai unor 
provincii, ci ca români, apartinind aceluiaşi neam, 
cu aceleaşi aspiratii şi drepturi istorice. „ Gazeta 
de Transilvania", care apărea la Braşov, sub con­
ducerea lui Gh. Bariţiu, devine organ al românilor 
de pretutindeni. „Dacia Literară" si „Arhiva Ro­
mânească", precum şi „:'llagazinul· istoric pentru 
Dacia" exprimau şi justificau, chiar şi prin fron­
tispiciile lor manifest-mobilizatoare, tendintele de 
libertate socială şi naţională. 

Istoria, instrument activ al formării conştiinţei 
naţionale, prin pana lui Kogălniceanu şi N. Băl­
cescu, dădea expresie cu strălucire acestor năzuinţe. 
Această mişcare ideologică nu avea un caracter 
abstract, ci era legată organic de lupta românilor, 
prin contactul strins intre exponenţii cei mai de 
frunte ai tuturor românilor. Sint semnificative 
în această privinţă călătoriile lui Gh. Bariţiu in 
Bucureşti, ale lui Kogălniceanu in capitala Ţării 
Româneşti, prezenta lui Eftimie l\lurgu la Iaşi, 
repetatele deplasări ale lui Bălcescu peste Carpa\i 
in Transilvania şi la laşi şi mai ales intilnirile de 
la :'llinjina lui Negri, devenită un veritabil centru 
revoluţionar, unic in anii anteriori revoluţiei de 
la 1848 şi ai Cnirii. Negri legă prietenie cu unii 
studenţi munteni, incă de pc cind colinda Italia 
şi Parisul, cum era Ion Ghica, acolo rcvăzindu-şi 
vechi cunoscuţi moldoveni, ca \'asile Alecsandri şi 
Alexandru Ioan Cuza. Urmează apoi inlilnirile de 
la Minjina, mai ales din anii 18-13-1846, Cuza fiind 
el insuşi printre aceia care se va bucura de larga 
ospitalitate a lui Negri şi a surorilor sale. Costache 
Negri, pctrecind mulţi ani prin Italia şi Franţa, 
venise in contact cu cercurile revolutionare con­
spirative, ca acelea al carbonarilor şi al „ Italici 
tinere", conduse de Mazzini şi Garibaldi, ce urmă­
reau unitatea şi independenta Italiei, cunoscuse 
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atitia revolu tionari refugia ţi din ţările europene şi 
intrase, cu ocazia unor reuniuni, in strinse legături 
cu studenţii români, cărora le-a cucerit imediat 
şi stima şi simpatia. Chemat in ţară de tatăl său 
vitreg, poetul Conache, in urma unui consiliu de 
familie, se hotărăşte să-şi administreze singur 
averea ce-i revenea, anume moşia :'llinjina. Între 
\'asile Alecsandri, care era mai tim'ir cu zece ani, 
şi Costache Negri se leagă o strinsă prietenie, aceasta 
exercitind o puternică influen\ă asupra Bardului 
de la :'llirceşti. 

Unele idei discutate la marea intrnnire a studen­
ţilor din Paris, din 1840, la care fusese invitat si 
Negri, cu privire la problema na\ională şi mai al~s 
la cea ţărănească, se vor dezbate mult mai amplu 
la .l\linjina. Tendinta spre călătorii peste graniţă 
fiind stinjenită intre 1843-1844 de Mihail Sturdza. 
.l\linjina rămine locul de intilnire, iar Negri se găsea 
in fruntea intrunirilor la care participau prietenii 
săi: Alecsandri, Kogălniceanu, Rnsso, Donici, 
Cuza şi aJtii cărora li se alătură şi Ghica din l\lun­
tenia, profesor de economie politică la laşi. 

Atunci cind apare , ,Propăşirea", la care Negri 
contribuie şi cu sfaturi şi cn fondurile, tineretul 
din jurul său o sprijină cu hotărire, căci continua 
programul „Daciei Literare". „Propăşirea" devine 
tribuna noii generaţii, avind colaboratori pe Băl­
cescu, Alexandrescu, Bolinlineanu şi Bolliac, dar 
şi pe ardeleanul :'llureşanu, publica\ic in care-şi 
manifestă şi Negri talentul său literar. 

in cinstea lui \'. Alecsandri, in martie 1845, 
familia Negri (Catinca, venită de la Priveşti, şi 
Elena de la Blinzi) organizează o serie de serate 
literare şi muzicale, acuma consolidinclu-sc simpatia 
dintre Alecsandri şi Elena. 

Colaborarea dintre Alecsandri şi Negri, in timpul 
intrunirilor de la Minjina sau de la Blinzi, nn se 
reducea numai la obiectul strict al poeziei. Într-o 
scrisoare către Filipescu din martie 18-15, un prieten 
clin Muntenia, pe care Negri ii cunoscuse in Italia, 
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ii spunea: „Ciocn iţi paharele pentru înfăptuirea 
acestui scop măreţ (e vorba de unirea principatelor 
n .a.) , cum facem noi acum, A lecsandri ş i cu mine 
gîndind la voi. D e la plecarea ta lucrăm împreună 
poe:ii naţionale pe care ţi le vom arăta cind ne vor 
îngâdui imprejurârile". Din aceeaşi scrisoare reiese 
că urmau să organ izeze o intilnire mai amplă a 
tinerilor reYolu tionari munteni ş i moldoYeni pentru 
discutarea problemelor privitoare la t.:nire. C. egri 
insistă pe lingă Filipescu să grăbească această reu­
niune : „ nu-i oare dureros ca un piriu să- l treci cu 
piciorul . cei are puterea să ne despartă ali I de crud 
şi pină intr-atila că ni-e mai uşor să mergem la 
\'iena ca la Brăila. Ială balaurul cc trebuie să- l 
strivim sub călcii , i:vorul slăb iciunii noastre. Dar 
cit de muli nădăjduiesc ori de cite ori vorbesc cu line 
ş i cu Ghica". În martie 1845, pe Ghica ii va invita 
la reuniunea cc urma ă aib ă loc la Minjina , intre 
munteni ş i moldoveni , la 21 mai . în crisoarea amin­
tit ă, cgri continu ă : „ lucrea:ă dragă Filipescule, 
pentru inlilnirea pusă la cale, pune/i toate puterile. 
Nu le da înapoi cu nici un pre/ şi nu urmări decil 
întemeierea solidă a ba:ci Unirii pe care prin această 
întilnire a noastră o putem stabili intre două neamuri 
mici ce nu trebuie să facă decit unul singur". i 
întrunirea proi ec t a tă nu a ră mas un simplu dezi­
derat , ca a an1 l loc la 21 mai 1845, cu ocazia zil ei 
o noma tice a lui Negri i a surorii sale E lena, cind 
Negri tran formă reuniunea intr-o adevărată săr­
bă toare naţiona l ă. E l întruni în ca a lui floarea 
intel ectu a lit ăţii din cele două provincii în frunte cu 
Alecsa ndri , Kogălniceanu , AJccu Ru o, Ion lone cu 

de la Brad , Lască r Ro etli , Rolla din Moldova şi 
I . Ghica , ·. Bă lce cu, C. Filipes u i alte per oane 
din Muntenia . 

„ ln Minjina , tinerii ostenifi ş i descuraja/I de 
greu tăţ il e misiunii lor prindeau din nou puteri 
pentru luptele 11ii/oare. Moldo11enii ş i muntenii a11eau 
prilejul de a se cunoaşte deaproape, a se stima , a se 
iubi , a pune la un loc sperările lor, a face proiecte 
măre (e penim renaşterea pairiei comune, :ic patrie 
comună , :ic /ară , pentru că la J\lînjina nu mai erau 
moldo11eni ş i munteni , ci români, nu erau două 
/ări pentru români , ci o singură /ară , o pairie co-
mună , nirea exista în inimi". 

imeni n-ar fi bănuit că aceste sărbători de la 
Mlnjina, prilejuiau în odâi le retrase ale conacului, 
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conciliabule ce se ţineau noaptea cu privire la or­
ganizarea viitoare a patriei comune. Bălcescu arăta 
că· principala ţi ntă a românilor trebuie să fie uni­
tatea naţională, singura care „ne poale pune în 
stare a n e împlini misiunea noastră în omenir e", 
considerînd că această unitat e este o „chestie de 
viaţă ş i putere alil înăuntru cil ş i în a far~" . . • 

· Mînjina , deci, are o importanţa deosebita 
pentru istoria noastră de după 1840, căci mai toate 
frămintările mari pen tru unire au fost meditate, 
plă nuite şi apoi organizate a ici , fiind strîns legate 
de p ersonalita t ea lui C. tegri , care va polariza 
in jurul său simpatiile, încrederea i nădejdea unei 
genera ţi i intregi d e munteni şi moldoveni , ce urmă­
r eau aplicarea unor reforme p e cale revoluţionară, 
p entru deşteptarea României ş i mai a les pentru 
Unirea Principatelor. 

Prestigiul lui egri ii va face p e Bălcescu , atunci 
cind intre emigranţi vor fi disensiuni , să-l recom­
mande ca pe singurul indicat să-i împace şi să-i 
conducă . De asemenea, tot el este chemat la laşi 
de prietenii ăi , în 1858, în preajma nirii , p entru 
a restabili unitatea intre diferitele grupuri de revo­
luţionari. De aceea, cînd spunem Mînjina ni se 
sugerează implicit i numele lui Cost ache r egri, 
cum a firm ă unul din biografii săi: „ J\Joşia M înjina 
din jude/ul Covurlui , ajunsă a fi , in anul 1845, 
punciul de gravi/ale al tuturor celor care peste un 
deceniu a11cau să schimbe fa/a acestei ţări. J\ linjina 
lui Negri de11eni pentru români aceea ce este pentru 
fabrican(ii de clopote forma în care se toarnă aife­
rile metale topile spre a se scoale apoi un clopot 
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care să dea unul ş i acelasi Ion . J\'1oldo11eanu l sau 
munteanu l ce m erge acolo , 'n·u se mai inlorcea decll 
român, soldai al ţării , apostol a l Uni rit" . 

Costache Negri, acel d ecan de virstă înţelept 
a l generaţie i paşoptiste , cu marile calilăţ i de om 
politic, de luptător unionist ş i de apărător dirz al 
celor obidi\i şi năpăstuiţi de veacuri , ospita lita t ea 
şi căldura prietenească caracteri s tică casei de la 
Mînjina , vor li mereu v ii în cugetele noastre, trăind 
peste veacu ri în aceste locuri de mare v ibra ţie 
patriotică , unde dăinuieşte astăzi 1uzeul memorial 
„C. Negri", organizat cu multă grijă de către or­
ganele de partid şi de stat a le judeţului Galaţi. 
Mînjina rămine un simbol a l luptei pentru libertatea 
şi unitatea poporului român. 

https://biblioteca-digitala.ro



3 

1 Casa I ui Costache Negri de la Mînjina, astăzi Muzeul memorial 
Costache Negri, din comuna cu acelaşi nume, jud . Galaţi . 

2 N . Spirescu, Întîlnirea de la Mînjina, pictură în ulei pe pînză 

3 Aspect din muzeul memonal : famil h lui Costache Negri 

-4 Aspect din muzeul memorial: mobiiier stil ,, Boule" , ce a apar­
ţinut marelui revoluţionar 

5 Aspect din muzeul memorial : tablouri de epocă ~i masă în 
stil „Rena~tere" , din colecţia lui C. Negri . 
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Contribuţii la istoria artelor plastice româneşti : 
pictori din Oltenia mai puţin cunoscuţi (I) 

dr. PAUL REZEANU 

în istoria artelor plastice româneşti există asliizi 
numeroase nume care au fost dale uitării. :\lu)ţi 
dintre aceşti artişti au contribuit cind\'a, la for­
marea interesului şi gustului pentru artă. Tot ei 
au fost aceia care au pregătit terenul pentru ca in 
pictura şi sculptura noastrii să apară arlişli ca 
Theodor Aman, 1'icolac (;rigorrscu, Ion Andrcescu, 
Ştefan Luchian, Dimitrie Paciurea, Constantin 
Brâncuşi, Theodor Pallady, Gheorghe Petraşcu, 
Dimitrie Ghia\ă, Ion Tul·ukscu ş.a. Or, dacă numele 
acestor „piscuri" sint relinule şi opera lor e pre­
zentată in numeroase lucrări de istoria artei. cele 
ale „dealurilor'' sint astăzi dale uitării, sau, in 
cel mal frricil caz, sint amintite doar în contextul 
prezentării primilor şi acum n_imcni nu mai şlic 
nimic de cei ce le-au purtat. ln urma celor da\i 
uitării a rămas însă „opera", pc care o inlilnim 
sub formi1 de lucrări prl'Zenlc in di\·ersc muzee sau 
colecţii partil'lllare. De cine este porlrclul, peisajul 
sau bustul acela·~ De X, de Y, ne arată semnătura. 
Dar cine csle X sau Y, azi necunoscut? La această 
întrebare încercăm să răspundem prin prezentarea 
unor artişti plastici care au acli\'al cindva în coUul 
de ţară cuprins intre Carpali. Dunăre şi malul 
drept al Oltului. 

Primul, dintre cei asupra cărora ne-am oprit 
pri\'irea este profesorul craio\'ean :'\' ICOLAE HA­
DULESCU (1855-1916). Fost ele\' al Şcolii de 
arte şi meserii din localllatc, iar apoi al Şcolii de 
Arte Frumoase din Bucureşti, ci a fost un remar­
cabil animator al vieţii artistice a oraşului său. 
Cca mai veche lucrare cunoscută datează din anul 
1882 şi este un portret, de fapt un cap de studiu, 
intitulat Evreu bălrin 1. Pictat într-o gamă bogată 
de griuri, 'portretul relevă un dar de analiză şi de 
redare remarcabilă a chipului omenesc. De mare 
popularitate s-a bucurat şi Portretu/ lui Mi hali 
Eminescu. Executat in peniţă, in 1889, probabil 
cu prilejul morţii poetului şi publicat în „Revista 
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Olteană", nr. 3, din acelaşi an, portretul dovedeşte 
că pictorul era şi un excelent desenator. 

Ca profesor. 1\'icolac Rădulescu a func\ionat 
îndeosebi la Liceul nr. 1 din Craiova, unde a fost 
primul profesor de desen al lui Eustaţiu Stoencscu, 
Stoica D(umitrcscu) şi Anghel Chiciu. Primii ani 
al secolului nostru l-au găsit pictor şi profesor de 
desen - de mal bine de 20 de ani - la Craiova. 
Ca decan de virsld al artiştilor locali nu i-a fost, 
de aceea, tocmai greu să rcuncascit în jurul său pe 
cel mai tineri şi să formeze. in 1905, Societatea 
artistică „Theodor Aman". Dealtfel, la expoziţiile 
acestei sociclăli (din 1905, şi 1906), precum şi 
la cele ale artiştilor plastici craioveni (din anii 
190:i. 1910, 1911, 1912, 1914), a fost unul din 
expozan I ii cei mai activi (de exemplu in 1905 a 
expus 35 de lucrări ; în 1906- 18 Iucriiri). Consul­
tarea cataloagelor cxpozi \lilor şi a presei vremii ne 
arată că ci obişnuia să expună alit lucrări originale, 
dl şi copii după Van Dyck, Ingres, Aman, Gri­
gorescu, abordind, în general, toate genurile de 
pictură. Se parc, lotuşi. că reuşea mai ales în pei­
saje 2 • Era un bun cunoscător al tehnicii picturii în 
ulei, şi un exersat desenator. Odată cu ridicarea 
noii generaţii de pictori, în frunte cu fostul său 
elev Euslaţiu Stoencscu, personalitatea sa a fost 
pusă, treptat în umbră. A murit la 12 iunie 1 !ltG 3 , 

răminînd în conşliln\a multora ca un mentor sti­
mat al artiştilor locali. 

Pictorul şi profesorul IOAN BĂLĂNESCU, s-a 
născut la Bucureşti. în 1855. Dealtfel, în capitală 
a şi urmat Şcoala Naţională de Arte Frumoase, 
intre 1882-1886, după care a plecat Ia Paris să-şi 
continue studiile. Acolo a fost elevul lui Bougucreu 
şi al lui T. R. Fleuri şi „a expus şi s-a remarcat 
la Salonul pari:ian din 1889 şi în cel din 1890 
pentru două portrete"'· Cind anume s-a stabilit Ia 
Craiova nu ştim. în octombrie 1906 se afla însă 
aici şi expunea o copie după Meissonier5, A parti-
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cipat la Expoziţiile pictorilor craioveni din 19Hl 
şi 1911 8• Tablourile lui, portrete, naturi moarte şi 
compoziţii, fac dovada unui oarecare meşteşug. 
A fost profesor la Şcoala normală, iar apoi la Liceul 
nr. 1, unde prin 1917, l-a avut ca elev pe Corneliu 
Baba 7 • A murit tn 1921. 

Deşi despre Alexandrina Eliescu, Iuliu Goşanec 
şi Elena Jiquidi deţinem foarte puţine date, îi 
'Jmintim, totuşi, deoarece si ei au contribuit la 
dezvoltarea artelor plastice' în acest colţ de ţară, 
precum şi in speranţa că, o dată semnalaţi, se vor 
afla cu timpul, noi date despre ei. 

Prima dintre cei amintiţi, este pictoriţa ALE­
XANDRINA ELIESCU. Despre ea ştim că după 
absolvirea şcolii „Azilul Elena Doamna", funcţiona, 
prin 1895, ca profesoară de desen şi caligrafie la 
Şcoala normală şi la Şcoala profesională din Cra­
iova 8• Probabil, însă, era profesoară şi pictoriţă 
de mai mulţi ani, întrucit la 3 mai 1892 o găsim 

Nicolae Ridulescu, Evreu bătrîn 

punind „la loterie tablourile în ulei executate de 
ea" 9. Cu acel prilej a vîndut 23 de lucrări 10

• După 
cîţiva ani, mai exact în 1895, o găsim expunlnd 
tabloul Un bătrîn, la Expoziţia operelor artiştilor 
in viaţă, iar în 1898, se afla, probabil Ia Paris, 
întrucît făcea această menţiune pe un tablou 11

• 

În anii următori se reîntoarce şi continuă să tră­
iască la Craiova şi să se manifeste ca pictoriţă sau 
profesoară, in diferite ocazii. Astfel, Ia Expoziţia 
Societăţii artistice „Theodor Aman" , din 1905, 
expune la „profesionişti", nouă tablouri, in majo­
ritate copii după Murillo, Chaplin, Rembrandt 12

, 

in 1912 face parte din comitetul „Federaţiei inter­
naţionale pentru lnvăţămlntul desenului în Ro­
mânia", alături de arh. George Sterian şi prof. 

.. 

Nicolae Rădulescu , Cortul 

Alexandrina Eliescu , Studiu 

A. D. Atanasiu 13, iar mai tirziu, în 1927, o găsim 
expunind la a doua Expoziţie, a Cercului artistic 
oltean 14. Din creaţia sa cunoaştem puţine ta­
blouri, dintre care unul, Portret de fem eie, de fapt 
un studiu 15, face dovada unor calităţi artistice 
incontestabile; un desen sigur, un dar coloristic 
remarcabil. 

Începind din 1896, la Craiova este semnalată 
prezenţa pictorului ş i profesorului IULIU GO­
ŞANEC 16• După unele informaţii, acesta s-ar fi 
născut la Ploieşti şi ar fi fost de origine ceh 11. 

La Craiova s-a stabilit in urma căsătoriei. Se 
cunoaşte, de asemenea, că a urmat Şcoala Naţională 
de Arte Frumoase din Bucureşti, intre 1890-1894, 
şi că a fost elevul lui G. Dem. Mirea. Cel mai vechi 
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tablou al său cunoscut, datează din 1896 şi este un 
Cap de studiu 1s. Alte lucrări, în majoritate portrete, 
executate de el, s-au ailat in colecţia profesorului 
C. D. Fortunescu ş.a. Ele sint, in general, lucrări 
onorabile. Influ enţa picturii lui G. Dem. Mirea se 
simte însă, pictorul nereuşind să se elibereze, se 
pare, niciodată , de sub - tutela acestuia. Dealtfel , 
mai tîrziu, cînd G. Dem. Mirea s-a angajat să picteze 
catedrala din Constanţa, Iuliu Goşanec şi pictorul 
Oprişan Rădulescu au fost cei care I-au ajutat. Nu 
cunoaştem alte date despre el. 

Extrem de puţine date deţinem şi despre pictoriţa 
ELE A JIQ lDI. Soră a caricaturistului Con­
stantin Jiquidi (faţă de care a fost foarte a propiată 
sufleteşte) 19, ea a urmat, începind din 1902, Şcoala 
de bele-arte din Bucureşti to_ A fost profesoară de 
desen Ia Botoşani şi la Craiova 21. În capitala Olte­
niei s-a stabilit înainte de 1910. Dealtfel, în acel an 
ea apare menţiona tă cu „două capete de expresie 
(nr. 38 ş i 39), minuscule ca supra(afă, dar de valoare 
în ce priveşte calitatea . •. " 22 la Expoziţia picto­
rilor craioveni. -a părăsit însă Craiova, întrucit 
în 1926 şi 1927 o reinlîlnim expunind, de data 
aceasta, la expoziţiile Cercului arli lic oltean 23• 

GRIGORE RO~IANO (1868 - 1917) este un 
!JUme destul de cunoscut in pictura românească 24• 

Iuliu G0ţanec, Peisaj 

Grigore Romano, Cu oile-n pădure 
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Iul iu Go,anec, Cap de studiu 

-a nă cut la Tecuci, la 16 iulie 1868, in familia 
lui heorghe Romano - de profesiune amploiat 
- i al Ecaterinei Romano 25 • Rămas de tînăr 
orfan de lată, s-a descurcat greu. A urmat liceul 
la Iaşi, ca bursier, apoi familia i s-a stabilit la 
Tulcea. Acolo a făcut portretul prefectului şi al 
soţiei acestuia. Entuziasmat de talentul tînărului, 
prefectul i-a facilitat o bursă de studii în străinătate. 
Aslfel rigore Romano a putut să plece la Florenţa, 
unde sub îndrumarea mai ales a profesorilor Geransi 
ş i Foltari, a urmat, între 1889- 1893, Academia 
de bele-arte. După terminarea stadiilor s-a înapoiat 
la Tulcea, unde a rămas pină in 1896. S-a mutat apoi 
Ia Bucureşti. A lucrat, de asemenea, un timp, la 
Bră.ila şi Turnu-Măgurele, unde se pare că a şi 
expus 26• La Craiova s-a stabilit, probabil, spre 
sfirşitul anului 1907, la invitaţia lui N. T. Popp. 
Curind după aceasta, în martie 1908, a deschis 
ai ci o expoziţie personală la saloanele J ockey­
Clubulul 27

, iar peste două Juni alta, la redacţia 
ziarului „Doljiul" 28 • Între timp a fost angajat 
să picteze decoruri pentru Teatrul Naţional din 
Craiova, unde, la începutul stagiunii, executase 
deja „o pădure de mesteceni" 20. Din puţinele date 
biografice ce deţinem asupra sa, mai amintim că 
prin 1909, ţinea conferinţe şi publica în presa loca lă 
articole pe teme de artă 30, iar la Expoziţia picto­
rilor craioveni din 1910, al cărui Iniţiator se pare că 
a fost 31

, a expus cele mai multe tablouri 32. A mai 
parlicipat, în aprilie 1914, Ia Expoziţia pictorilor 
craioveni 3 3, iar în 1916 a mers la Tirgu-Jiu să 
execute portretele membrilor familiilor Frumu­
şeanu, Culcer etc„ ş i să deschidă o expoziţie per­
sonală 34

• A murit la Craiova, la 8 iunie 1917 31i. 

Ca pictor, Grigore Romano a executat îndeosebi 
peisaje, portrete şi naturi statice. în Craiova, ca 
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dealtfel şi-n Bucureşti, se păstrează cea mai impor­
tantă parte a creaţiei sale. Din lucrările văzute 
ne-au atras atenţia mai ales peisajele : Spre seară 
(1907), Peisaj cu sălcii (1907), Cu oile-n pădure 
(1909), precum şi o Natură moartă cu struguri 
şi ulcea, toate intrate de curincl in patrimoniul 
Muzeului de artă din Craiova. Bine construite, ele 
se remarcă mai ales printr-un real simţ al spaţiului, 
dar şi printr-un colorit sugestiv şi nuanţat. Din 
păcate, insă, opera sa - privită in ansamblu -

Grigore Romano, Natură moartă cu struguri ş i ulcea 

dovedeşte o concesie evidentă în faţa gustului unui 
anumit public. A făcut, de asemenea , ş i pictură 
bisericească 36• 

De un prestigiu efemer a avut parte şi creaţia 

pictorului OPRIŞAN RĂDULESC . Considerat, 
la un moment dat, ca „una din marile speranţe ale 
picturii noastre" 37 el nu a avut însă posibilitatea 
să facă cu adevărat dovada talentului său, deoarece 
a murit foarte tinăr. Totusi, cei ce i-au cunoscut 
creaţia au scris numai c~vinte de laudă 38. Din 
păcate, astăzi , aceasta este, în cea mai mare parte 
a sa, imprăştiată şi necunoscută. 

Şi biografia i-a fost reconstituită cu oarecare 
greutate. Se ştie astfel că s-a născut în comuna 
Parachioi (azi Băneasa, judeţul Constanţa) 39 , 

la 6 aprilie 1876, şi că a urmat la Bucureşti , intre 
1892-1900, Şcoala Naţională de Arte Frumoase 40• 

Se cunoaşte, de asemenea, că a fost unul dintre 
cei mai buni elevi pe care i-a avut pictorul G. Dem . 
Mirea, şi că a absolvit şcoala cu Medalia de argint 
clasa I 41. După 1900, a funcţionat ca profesor la 
Liceul nr. 1 din Craiova, iar apoi la Şcoala superioară 
de comerţ şi la Şcoala militară din localitate. În 
timpul vieţii nu ştim să fi expus in altă parte decit 
la Salonul oficial din 1905 si la „Tinerimea artis­
tică", în 1906, o singură l~crare, Cap oriental 42• 

A făcut şi pictură bisericească. Astfel, a executat 
pictura bisericii din comuna Ştorobăneasa (judeţu 1 
Teleorman), a familiei Racottă şi a ajutat, împreună 
cu Iuliu Goşanec, pe G. Dem. Mireasă picteze Cate­
drala din Constanţa 43 • A murit în virstă de 30 de 
ani, la 6 aprilie 1906 44. 

În scurta sa existenţă, pictorul Oprişan Rădu-. 
lescu a realizat citeva lucrări de o calitate-se pare 
- deosebită, care i-a determinat pe unii să vadă 

57 

Grigore Romano, Peisaj cu să lci i (1907) 

în el un viitor maestru. Puţinele sale portrete, 
ajunse pină la noi , confirmă dealtfel această pers­
pectivă. Scrutind cu atenţie fizionomiile, avind 
o tehnică remarcabilă , el a realizat ci teva piese 
excelente. Dintre acestea, amintim in primul rind 

Grigore Ro mano, Portul 
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in Capul de expresie, ce s-a aflat cindva in colecţia 
profesorului C. D. Fortunescu, o imagine de un 
rar dramatism 45. Viguros construită , pictată în 
tuşe largi, generoase, într-o gamă subtilă de tonuri 
reci, lucrarea ne dezvăluie virtuţile unui colorist 
rafinat. De asemenea, şi Capul oriental , deja citat, 
este o lucrare izbutită 4& _ De o transparenţă şi o 
sensibilitate de acuarelă , chipul tinerei, văzut 
aproape din profil , este de o uimitoare frumuseţe 
şi gingăş ie. Pă rul , cu reflexe aurii, strins deasupra 
gitu lui şi salba de galbeni aşezată pe cap ca o coro­
niţă, redate ş i cu ajutorul unui desen cursiv, dau 
lucrări.i un aer de „secesiune". Dealtfel, in acelaşi 
stil sint picta te tablourile : Jlu:ii şi Portretul 
sofiei sale 47 • 

Opri an Rădulescu a executat, în cei 5- 6 ani de 
crea ţie artis ti că, in a fa ră de portrete i lucrări în 
a lte genuri. Menţionăm, as tfel, citeva peisaje şi 

flori , dintre care cel intitula t Trandafiri se impune 
ca o lucrare cu lotul remarca bilă 4 • Opera sa, 
rămasă neterm i na tă, de i -a bucura t la un mo­
ment da t - drept într-un cerc foarte re tr îns 
- de ma re cons id era ţi e, a r fi merita t , credem, o 
soa rtă mai bună. 

n a lt pictor ca re a j uca t un rol in vi a \a artis tică 
a Craio\ ei, în specia l în perioada dinaintea primului 
război mondial, a fos t GRI GORE NT . lă cut 
la 30 ma i l 8 O, la Bă tine li (fo lui judeţ Pu tna), 49 , 

el a urma t între 1899 - 1903, coa la de b le-a rt e 
din Bucu re li 50 . l'\u lim xac t cînd -a s ta bilit la 

ra iova , î nsă în aprilie 1909 c a fl a a ici i par ticipa , 
ca repreze ntan t a l profeso ril or din ora . la ongrc ul 
ma l ri lor de desen51 . În ace la ian a ex pu o lucrare, 
Casă de munte. la Expozi\ia o fi cia l ă de la Bucu­
reş ti 52 . A parti ci pat, d asemenea, la ex pozi\iile 

Opriş• n Ri dulescu, Cap de expres•e 
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Oprişan R5dulucu , Cap orien tal 

pi ctorilor cra ioveni. s lfcl, la expoz iţi a clin 191 O, 
a xpu cilcva lu cră ri „dar n u vrea să vîndă nici 
una". Tab lourile a le „sini des/1(/ de bune" , ia r ce l 
intitu la t Casă de m unte (deci c I expus la E x pozi\ia 
o fi c i a lă din 1909) cons idera t ca pic tura „cea mai 
de scamă" 6 a. La x pozi \i a din 19 11 , a expu o 
li oră i un Peisaj tH. P rore or de desen inlrc 1909 -
1930, la Liceul nr. I , ia r apoi - pln ă ln 19-IO, cind 
s-a i pensiona t - la . coa la norm a lă de bă i e ţi din 

ra iova, rigor l' ntu s-a bu cura t prinlre artiş tii 
loca li , de u n mare pre lî giu . A murit la Cra iova , 
la 28 febru arie 195 I. 

Încep ind din luni 1908 inlilnim , ln vi a ţa a rtis­
tică a lteniei, i numele „ /in ărufui p icior craio1Jean 
A L. D UMI T R ESC JI AG / "65. s lfel, el a 
expus, la acea da lă. in cadrul unei expoziţii per­
sonale, în oraşul să u , nuduri, portrete , ş i ma i ales 
„peisaje de o mare naturaleţe" 5&. e pa rc că avea 
studii făcute la Milnchen 57• în anii urmă tori, 
a parti cipat la expoziţiile pictorilor cra ioveni. 
As tfel, la expoziţi a din mai 1910, a expus numa i 
două pînze : Studiu de cap ş i un P eisaj din Bibeşli , 
care „e foarte bun deş i reflexul umbrii pomilor e 
cam tare faţă de lumina in care c lucrat ... "58. 

în acelaş i an , în luna septembrie, se p are că a avut 
ş i o mică expozi ţ i e personală, din care i s-au cum­
părat citeva t a blouri 59• La expoziţiil e pictorilor 
craioveni din 1911 ş i 1915 a participat, de ase­
menea cu puţine lucrări. N-a trecut însă neobservat 
de prcsă60 • Probabil că în toţi aceşti ani a funcţionat 
ca profesor de desen la şcolile şi liceele din Craiova 
intrucit şi după război îl găsim făcind acest lucru: 
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Ca pictor, A. Dem. Hagiu a mai apărut în faţa 
publicului în două rinduri. Astfel, în mai 1925 a 
expus în sala de recepţie a Prefecturii Dolj , îm­
preună cu fraţii Ion şi Şerban Ţuculescu, iar în 
noiembrie acelaşi an; a· avut o expoziţie personală, 
la care a expus 83 de lucrări : peisaje, flori, nuduri 
şi compoziţii inspirate din război. După pensionare 
s-a retras la o vie, în apropiere de Craiova. Acolo, 
în 1941, a murit în împrejurări dramatice 61• Din 

Oprişan Răd u lescu, I luzii 

creaţia sa artistică s-a păstrat foarte puţin. Îl 
menţionăm, totuşi , cu peisajul Uli/ă de sal, pictat 
înainte de război si aflat clndva la Pinacoteca 
Aman 62. Executat î~tr-un colorit subtil diferenţiat, 
tabloul se distinge prin ştiinţa perspectivei şi a 
compoziţiei, prin modul în care ş tie să evoce at­
mosfera satului românesc de altădată. 

Pictorul şi profesorul EUGEN CIOLAC (1879-
1950) era originar din Iaşi. Tot acolo urmase Şcoala 
de arte frumoase. La Craiova s-a stabilit în 1913. 
A funcţionat ca profesor de desen şi caligrafie la 
Liceul nr. 1, unde l-a avut, printre alţii , elev şi pe 
Ion Ţuculescu 63, Ca artist a fost modest. A expus, 

după cite cunoaştem, o singură dată, patru lucrări. 
în cadrul primei expoziţii a Cercului artistic oltean 
(1926). 

O altă categorie de pictori, care au jucat un rol 
important în viaţa artistică a Olteniei din această 
perioadă, a fost a celor care s-au ocupat în mod 
deosebit cu pictură decorativă murală. Dintre 
aceştia amintim, în mod deosebit , pe pictorii Fran­
cisc Tribalsky şi pe Iosif Giuseppe Vescovi. 
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Primul dintre ei, FRAi'CISC TRIBALSKY, era 
polonez de origine"· S-a născut la 2 ianuarie 1863, 
în Cracovia. Stabilit în 1886, cu familia la Viena, 
a studiat, în acest oras, artele frumoase. A venit 
în România înainte d~ 1890. După ciţiva ani, s-a 
stabilit Ia Craiova, unde a lucrat mai ales ca pictor 
decorator muralist. A executat aici lucrări, îndeosebi 
cu caracter laic, timp de patru decenii. Cele mai 
importante (decoraţiuni de interioare in imobile) 
ni se par cele de Ia Liceul nr. 1 din Craiova (donă 
rotonde şi sala de bibliotecă, in 18n5) 85• Palatul, 
administrativ al judeţului Dolj (1910-1911) 68 , 

Palatul Dini :Mihail 67 , casele Gogu Yorvoreanu 88 , 

N. Romanescu 89 , Săvoiu, Fleşa (două imobile) 
Delabarba, Peresutti, Economu, Popa (pe Calea 
Unirii), Carianopol, clădirile „ Scrisul Românesc", 
„Ramuri", actuala bibliotecă judeţeană, biserica 
catolică etc. - toate din Craiova, precum şi casele 
Ştefan l\larincu, Drăgulescu din Calafat şi unele 
din Drobeta Turnu-Severin, Caracal, sau din alle 
oraşe din afara Olleniei. Pere\ ii sau plafoanele 
acestora erau pictate după „moda occidentală" 

a epocii şi aveau ca scop înfrumuseţarea interioa-

1 Tabloul se află in patrimoniul Muzeului de artă din Craio\'a şi 
pro\'ine din colecţia JSicolac Romant-scu. 

„Alarma" (Craio\'a). anul \'II, nr. 165, din 10 octombrie 1905, 
„Craio\'a liberală" (Craio\'a). anul 11, nr. 40, din 8 noiembrie 
1906„.Dreptatea", (Craio\'a), anul I. 11. 18, din 19 octombrie 
1906 etc. 

• Primăria Craio\'a, Registrul de stare ci\'iJ,,, d«croa\i, \'ol. 11/1916. 
• C. D. Fortum-scu. Aria '" Ol/mia, in „Ol!t-nia", 1943. p. 432. 
'„Alarma" (Craio\'a), anul \'III. nr. 194, din 30 octombrie 1906 
• Şuiram. Ei'f>ori/ia dt pict11rd ,<i sc11/pturd, in „Lupta", (Craio\'a), 

anul I, nr. 4U. din 27 mai 1910, M. \'uicrndul, Expori/ia pic· 
/ori/or crai<11.,.ni, in „Hamuri" (Craio\'a). anul \'I, nr. 24. din 
noiembrie 1911, Expozi/ia pictori/nr craiat•eni, Io „Apărarea 
na\ionall" (Craiova), anul I, scria a Il·a nr. 2, din 22 octom· 
bric 1911, p. 3. 

Corneliu Baba, Licro/ ~i profesorii mâ, in 140de aqi de exisltH/d 
a Lictului Xico/ae LJdlctscu din Crai01oa, Craio\'a, 1969, p. 98. 

1 CI. catalogul: Erpnri/iun.ca arli~lilor ln t•ia/d, Ducun-şti, 189~. 
• „Opinia literară" (Craiova), anul I. nr. 4, din I mai 189'2. 
lo „Opinia" (Craio\'a), anul I\', nr. 207, din 13/26 mai 11!92. 
li Tabloul se află la ~luzcul de artl din Craiova. El este semnat şi 

dalat : Eliesco, Paris, 91!. 
u CI. catalogului upozi\ici. 
11 „Arta românească" (Bucureşti), anul\', nr. ljiaauaric 1912, pg. 13 
" CI. catalogului cxpozi\iPi. 
U Aflat la llluieul de art.ă din Craio\'a. 
li .~ nuarul Lictului "'· 1, Craio\'a, 11197. 
17 CI. ing. I. Calotescu, rudă a sa. 
li Tabloul se află la llluicul de artă din Craio\'a. 
u Adrian lonak şi Costel Costin, Comlanlin Jiquidi, laşi, 1971, 

p. 56. 
re Raoul Şorban. Lista tl'T•i/or ahso/!'m/i ai Şcolii Xa/ionalc de Arid 

Fru,,.oasc din B11mrt,<li pl111l la 1900 (manuscris) 
li Adrian lonak şi Cos!<-1 Costin, op. cil., p. 56. 
u E:rpozi/ia de picturd ~i sC11lpt11rd. in „Lupta" (Craio\'a), anul I, 

nr. 41, din 29 mai 1910. 
•• Io 1926, a upus 12 lucr;\ri. portrete. naturi moarte, flori (ci. 

catalog). ln 1927 nu ştim cc a expus. 
H :'llcritul rc\'ine însă in ci:ală m.,sură nepotului său Alexandru 

Romano (probabil 11!1!9-1917), cu care de rc~ulă esk con­
fundat. Deallfel foarte pu\ini specialişti ştiu el c vorba, in 
realitate, de doi Romano: Grigore şi Alexandru. Confuzia 
credem că provine şi din laptul că am.îndoi au lucrat la un 
moment dat i.Jl Bucure-şti şi ca amîndoi au murit ln acelaşi au. 

~6 A fost. de asemenea, nepotul celebrului l:t1pitan H.omano. 
U Ştirile le deţinem de la Coca Homano, fiica pictorului. 
:7 „Jiul" (Craiova), anul II, nr. 3, din 20 martie 190tl. 
u :'llibail Dragomirescu. l'n artist, în „Doljiul" (Craio\'a), anul I, 

nr. 11, clin 8 mai 1901!. 
•• „Doljiul" ( Craiova), anul I, nr. 20, din 24 septembrie 1908. 
so, ,Doljiul" (Craiova), - diferite numere din 1909. 
u Şuiram, ExPo•i/ia dt Piclurd ~i sculpturd, în „Lupta" (Craiova), 

anul I, nz. 41, din 29 mai 1910. 
li „Revista culturală" (Craiova), anul III, nr. 17-18/1910. 
u Da Vinci, Expori/ia pictorilor craiat•e„;, „Avantgarda" (Craiova), 

anul r, nr. I, din 26 aprilie 1914. 
H Informaţii de la Coca Romano. 

NOTE 

60 

relor respectivelor instituţii de stat sau locuinţe 
particulare. 70 • • 

De-a lungul anilor, Francisc Tribalsky a exe-
cutat si pictură de şevalet. indeosebi portrete şi 
compo~iţii religioase sau alegorice. 

Celălalt pictor citat, IOSIF G IllSEPPE VES­
COV I (născut Ia Forli, Italia, in 1866, decedat la 
Craiova, in 1946), era italian de origine. Ende anume 
a studiat nu ştim, dar la 20 de ani pare a fi fost 
un artist format. Si el a venit in România inainte 
de 1890, mai inlii. ca pictor scenograf Ia Teatrul 
]';a\ional din Bucureşti. in ultimii ani ai secolului 
trecut s-a mutat insă la Craiova. Aici s-a impus, 
indeosebi după 1900, ca pictor decorator muralist. 
Cele mai importante lucrări.ale sale, din acei ani, 
par a fi cele de la vilele ~!aria Theodorini, Ion şi 
Aida Petrarian, Casele Fleşa (impreună cu Fran­
cisc Tribalsky), Bodega „Pomul verde" etc. - toate 
in Craiova. Tot Ia Craiova a lucrat şi ca pictor 
scenograf Ia Teatrul Naţional (intre anii 1924-
1946, realizind, decorurile Ia peste 100 de piese). 
A făcut, de asemenea şi plclură de şevalet, pe care 
în ultimii ani de viaţă a prezentat-o publicului in 
cit ev a expozi \li personale. 

•• Primăria Craiowi ,Registru de stare civilă, decedaţi, voi. lll/1917. 
" A pictat astlt·l mai multe biserici în Oltenia, printre care amintim 

pc cele din M:'tceşul de Sus, Sîmboleni, Crasna, Cărbuneşti. 
S7 C. D. Fortuncscu, Aria 111 O//t11ia, in „Oltenia", 1943, p. 432. 
sa Printre aceştia amintim şi pc O. Han, în D11//i şi pc11sulc, Bucu-

reşti, 1970, p. 334 -335. 
•• C. D. Fortull<'SCU, op. cil., ş.a. 
•o Raoul Şorban, op. cil. 
U Oscar Han, op. cil. 
u CI. Catalogul expoziţiei „Tinerimea arlislicâ", 1906. 
U C. D. Fortun<'SCU, op. cil. 
u C. D. Fortun<'SCU, I 'iaţa artistici. a 01/cnfri, in „Ramuri" (Craiova), 

numilrul festiv din 1929. De asemenea la expozi\ia Cenaclului 
idealist care a avut Joc la Bucureşti în martie 1933, sculptorul 
Sc\'erin a pn·Z<·ntat 32 de tablouri de Oprişan Rădulescu. Cu 
aed prilc·j pn-sa a publicat ,şi citcva rînduri despre viaţa pic­
torului şi St· preciza şi data morţii sale. 

O Portr«tul a (ost publicat in numărul fr-stiv din 1929, al revistei 
„Ramuri" (Craiova). 

••: u; u Lucrările se alll in prezent la Muzeul de artă din Craiova. 
0 Primăria Craio\'a, Registrul de stare civilă, decedaţi, vol.111/1951. 
60 Raoul Şorban, op. ni. 
61 „Arta rom:m:i" (Bucun~ti), anul li, 9-10, noiembrie-decem­

brie, 1909. 
61 U. Catalogul Expoziţiei oficiale, Bucureşti, 1909. 
63 Expori/ia pictorilor craioveni, în „Lupta" (Craiova), anul I, 

nr. 42, din 30 mai 1910. 
•• Erpori/ia piclnrilorcraiooeni, în „Apărarea na\ionalâ" (Craiova), 

seria a II·a, anul II, nr. 2 din 22 octombrie 191 I. 
66 „Gazela noul" (Craio\a). anul IX, nr. 164, din 19 iunie 1908. 
H; 67 /ibidem 
61 E:rpori/ia d,· PicluTd ~i srnlpturtl, ln „Lupta" (Craiova), anul I, 

nr. 40, din 27 mai 1910. 
••„Revista culturală" (Craio,a), anul III, nr. 17-18 din septem­

brie 191 O, p. 41!9. 
" :'IL \'oicvodul, E.tpozi/ia pictorilor craiat•cni, în „Ramuri" (Cra­

IO\'a), anul \'II, nr. 2, din noiembrie 1911, - Expoziţia Pic­
loTilor craiot•cni, in „Apărarea na\ionalâ" (Craiova), scria a 
li-a, anul I, nr. 2, din 22 octombrie 1915. 

11 C. D. Forluncscu, Aria 111 Oltenia, in, ,Oltenia", 1943, p. 432. 
11 Lucrarea se află acum în patrimoniul Muzeului de aril din 

Craio\'a. 
•• Pentru amănunte \'czi: Paul Rezcanu, Anii de for"1a/ie şi debut 

111 Pocloruluo Ion Ţurn/escu, în „Revista muzeelor" (Bucureşti), 
anul VIII nr. 5/1971, p. 447-441!. 

H lnforma\iile le_ dc\inPm din arhiva familiei, pusă la dispozilia 
noastră de I-reda Tribalsky·Dclnevo, fiica pictorului. 

n N. Andrei, Con/Tibu/ii la studiul is/oriri Lice11l11i N Bdlcescu" 
Craiova, 1969, p. 146. " • ' 

11 „Doljiul" (Craiova), anul rrr, nr. 685, din 22 septembrie 1910, 
17 Azi Muzeul de artă din Craiova. 
18 Azi redac\ia Mitropoliei Olteniei. 
H Azi Casa Universitarilor. 
70 Pa~c din inlormatii le detinem de la profesorii Ion Hagiescu 

ŞI Ion Sava Nanu. 
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Peisajul transilvănean în creaţia pictorului 
Franz Neuhauser-junior (Pinacoteca Muzeului 

Brukenthal) 

MARIA OLIMPIA TUDORAN -------------

Începuturile peisagisticii transilvănene sint legate 
de numele familiei de pictori Neuhauser, de origine 
vieneză, stabilită la Sibiu in 1783, intr-o perioadă 
în care progresele economico-sociale, atit in Tran­
silvania cit şi in celelalte două surori, se manifestă 
prin ponderea mai mare a oraşelor, prin extinderea 
producţiei meşteşugăreşti şi manufacturiere, prin 
sporirea volumului de schimburi de mărfuri atit 
pe piaţa internă cit şi pe cea externă. 

Sibiul, aşezat la incrucişarea drumurilor ce legau 
Transilvania de Ţara Românească, reputat centru 
comercial, atrage negustori de pretutindeni. Pentru 
înlesnirea transporturilor, aici, la Sibiu, s-a consti­
tuit o societate care işi propune să lege Transil­
vania cu porturile dunărene, făcind din Olt o 
arteră de navigaţie. Această incercare a eşuat 

însă, societatea dind faliment 1 . Dezvoltarea eco­
nomică a creat climat propice unei anume efer­
vescenţe spirituale. Creşte numărul şcolilor in 
întreaga Transilvanie, apărind Ia 6 decembrie 
1774 „Regulamentul şcolar pentru Transilvania". 
Un paragraf al acestui articol prevedea printre 
obiectele de studiu şi desenul liber predat de un 
maestru specialist. Pentru predarea desenului 
liber la o şcoală confesională din Sibiu a fost numit 
profesorul Franz Adam Neuhauser (1734-1785), 
elev al Academiei din \'iena, unde a practicat mai 
mult timp portretistica şi miniatura. 

Exemplul tatălui a constiluit un imbold penlru 
cei patru fii ai săi: Franz (1763-1836), Joseph 
(1765-1815). Gottfried (1772-1836), Johann 
(1774-1815) 2 • 

Acestia au urmat si ei cursurile Academiei de 
Arte din Viena, practicind apoi la rindul lor me­
seria de profesori de desen. 
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Din rindul familiei Neuhauser cel care Iasă in 
urma sa o bogată creaţie artistică este Franz 
Neuhauscr, întemeietorul unei şcoli proprii de 
desen la Sibiu, Ia care se vor forma o serie de per­
sonalităţi ale vie ţii artistice transilvănene din 
sec. al XIX-iea 3 • 

Activitatea ele piclor a lui Franz Ncuhauser­
junior va fi canalizată cu predilecţie spre peisaj. 
Recunoscut peisagist al epocii sale, poate chiar 
cel mai ele scamă, Franz Neuhauser junior a reali­
zat. mai ales in grafică, un ciclu ele imagini transil­
vănene in principal clin ţinuturile Sibiului şi defileul 
\'ăii Oltului. De altfel, mărturie a acestei pasiuni 
pentru peisajul transilvănean stă faptul că artistul 
intenţiona să creeze un reportaj in imagini intitulat 
Călătorie piloreascci prin Transilvania~. lucrare 
ce nu s-a finalizat. dar in direcţia căreia a executati 
o mulţime ele desene, acuarele, guaşe, litografi 
(acestea prezintă cite un număr in colţul din dreapta 
sus, ceea ce trădează apartenenţa la un ciclu). De 
asemenea, a executat şi un număr însemnat de 
peisaje in uleiuri, unele de mari dimensiuni. Aceste 
tablouri impreună cu desenele (din colecţia Bru­
kenthal), relevă pitorescul peisajului transilvănean, 
obiceiurile, ocupaţiile locuitorilor de aici, consem­
nate cu fidelitate, cu precizie aproape fotografică. 

De un deosebit pitoresc sint peisajele panoramice 
Simbăla (inv. 7\Jt, u/p, dim. 2,221 x 1,580, semnat 
stinga jos: F. Neuhauser, pinx. 1802) şi \"ederea 
generală a Sibiului la JSO!l (inv. 172,1 u/p dim. 
3,180 x 1,500). Peisajul Simbăla i-a fost comandat 
pictorului de către Baronul Samuel \'on Brukenthal, 
fiind ultimul tablou achiziţionat in timpul vieţii 
guvernatorului 5• Artistul utilizează aici (ca şi in 
majoritatea peisajelor sale) schema compoziţională 
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Fig . 1 Franz Neuhauser - junior - Ve:lere general ă a Sibiului - ia rna 

Fig . 2 Franz Neuhauscr - junior - Pe1sa1 din Talma u u 

Fig , 3 Franz Neuhauser - junior - Intrarea unui preot sas în noua sa 
parohie - vara 
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a unor planuri orizontale succesive, văzute dintr-un 
cadraj de arbori laterali, procedeu receptat ln 
contact cu peisajul flamand din secolele XVI­
XVII din galeria Brukenthal unde, începînd din 
1794, devine restauratorul acestei galerii. De 
a'emenea , apare un prim plan mult mărit, populat 
cu personaje (păstori). Apa Simbetei şerpuieşte 
prin cimpia întinsă, ordonată in fişii de holde şi 
arături, geometric dispuse ce contrastează cu 
atmosfera idilic pastorală din prim plan. în centrul 
lucrării , satul Simbăta cu reşedinţa guvernatorului 
este puternic reliefată prin desen şi culoare, iar la 
orizont lanţul muntos al Făgăraşilor se uneşte cu 
cerul care ocupă aproape jumătate din suprafaţa 
lucrării. 

Aceeaşi impresie de grandoare o degajă şi peisajul 
Vedere generală a Sibiului comandat de primarul 
oraşului J\ lartin von Hochmeister la 1806 6 • Com­
pusă pe fişii orizontale, compoziţia este împărţită 
de apa Cibinului , mărginită de sălcii, ln două mari 
registre, unite printr-un pod de lemn. Registrul 
inferior cuprinde o pia\ă mai largă, animată de 
mi carea ie a oamenilor, tineri şi vlrstnici, apar­
ţinind diferitelor categorii sociale, ilustrate în îm­
brăcămintea de epocă (ofiţ.eri, prelaţi, tirgoveţi, 
ţărani). Pe lin gă tratarea minuţioasă a fiecărui 

personaj (care aparte ar putea reprezenta un por­
tret), remarcabilă e te verva descriptivă, simpli­
tatea succesiunii momentelor narative: o căruţă 
trece podul in pocnete de bici, pe malul Cibinului 
o \ărancă bale rufe cu maiul , altele, cu rochiile 
urnesc, spa l ă. Ritmul alert din registru l inferior 

e le u ţinut i prin goana caleştii, ce leagă totodată 
cele două maluri. ci de-al doilea regi lru ii compune 
ora ul propriu-zi , o aglomerare de case, acoperişuri, 
dintre care se înal!ă emeţe, verticale, turnurile 
bi cricilor din ora i, marginal - citeva din vechile 
ba lioane ale ' ibiului, as tă z i dispărntc. 
Aceeaş i panoramă a Sibiului apare şi in lucrarea 

Vedere gencraltî a Sibiu lui - Iarna (inv. 797, u/p. 
dim. : 1,900 1, 110, semnal dreapta jos : Fr. 
Ne11 hau cr. pl. 1833) (rig. 1). 

ibiul este privit şi în aces t peisaj de iarnă aproape 
din ace laşi unghi, compus de asemenea în planuri 
orizontale, succes ive , împărţite în două de apa 

ibinulul îngheţat pc care patinează personaje 
răzleţe. ln prim plan grupuri de ţărani în mişcare 
(secven\ă aproape fotografică) ce se îndeletnicesc 
cu gospodăritul : unii tale un arbore cu fierăstrăul, 
alţii de pică lemne, în timp ce caleaşca unui dem­
nitar trece ln goană drumul. La orizont - aceleaşi 
case cu turnuri, ca în peisajul din 1808, acoperite 
cu o mantie albă. A tmosfera specifică iernii este 
realizată mai a les prin culoare, tonuri reci de alburi 
ş i griuri învă lui e in ceaţă planurile îndepărtate 
es lompînd u or contururile arhitecturii, ale mun­
ţilor îngheţaţi, la orizont. Imaginea ne aminteşte 
de iernile lui Pieter Breughel cel Bătrln, ori ale 
discipolului său Denis van Alsloot. 

În acelaşi ciclu al vederilor panoramice de o 
aleasă claritate a imaginii, siguranţă şi sponta­
neitate a ritmicii compoziţionale se înscrie guaşa 
Panorama Făgăraşului (inv. XI /884, c!im. 0,377 x 
x 0,490, semnat dreapta jos cu peniţă în tuş 
Fr. Ncu hauser) cc denotă o stăpinirc perfectă a 
perspectivei, fineţea co loritului, uşurinţa execu­
ţiei (fig. 4. ). 

O vedere generală a Tălmaciului de Ia 1817 -
Peisaj din Tălmaciu (fig. 2.) (guaşă - inv. XI/885 
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Fig . 4. Franz Neuhau se r - jun ior - Panorama Făgăraşului 

Fig. 5. Franz Ne uhauser - junior - Pe isaj de pe Mureş 

dim. 0,385 x 0,563, semnat mijloc, dreapta cu 
peniţa în tuş Fr. Neuhauser 1817, stinga jos in­
scripţie autografă : Somunstein ad. Nat.) - şi un 
moment de destindere din viaţa unor păstori ro­
mâni îmbrăcaţi in costume naţionale : unul joacă 
cu o bită in mină, un altul stă lungit, un bătrin 
discută cu o femeie , in vreme ce alţi doi ţărani 
coboară o pantă. O atmosferă idilică, senină, de 
pace şi calm învăluie lucrarea. 

Revelatoare pentru spiritul de observa ţie al 
pictorului Franz Neuhauser, pentru simpatia cu 
care reţine cotidianul vieţii in Transilvania, este 
lucrarea Peisaj de pe Mureş (fig. 5) (guaşă, inv. 
IX/V192 dim. 0,368 x 0,507, semnat stînga jos 
Fr. Neuhauser). În această compoziţie peisajul 
propriu-zis , o margine de sat, ca şi dealurile din 
fundal, ori arborii lateral stînga ce străjuiesc apa 
Mureşului, constituie suportul acţiunii cîtorva 
personaje, animate de mişcări profesionale: o 
plută cu birne cîrmuită de doi ţărani , un bae cu 
alţi doi ţărani cu vitele lor traversează apa, un 
meşter "pe mal îşi încarcă butoaiele. 

. Această redare sintetică punctează de fapt 
cîteva din . preocupăril e tradiţionale a le transilvă­

nenilor. Neuhauser surprinde aspectele vieţii pe 
viu, receptindu-le ca atare în guaşe, desene, acua­
rele, transpunîndu-le uneori ş i în uleiuri. Astfel 
I ntrarea unui preot sas în noua sa parohie, vara 
(fig. 3) (inv. 798, u/p, dim. 1 ,100 x 1,900, semnat 
dreapta jos, Fr. Neuhauser 1833), reprezintă un 

Fig. 6. Franz Neuhauser - jun io r - Cascada Bîlea 

sat de munte ai cărui oameni - femei, copii,bă­

trini cu capetele descoperite, îmbrăcaţi in porturi 
tradiţionale, intimpină caleaşca în care se văd 
busturile parohului şi soţiei sale. Simbolic, la 
apariţia acestuia, cerul întunecat e străbătut de 
un curcubeu. E aici o atmosfei:ă romantică în care 
dramatismul cerului innourat, ce participă la fur­
tunoasa intrare a parohului, contrastează cu imo­
bilitatea statuară a grupului în aşteptare. Aceeaşi 
atmosferă romantică apare şi in peisajul Curcubeul 
(inv. 2392, u /p, dim . : 0,740 x 1,250) pe fondul 
unei reprezentări realiste a unui peisaj -montan ce 
deschide perspectiva spre un cimp şi dealuri. 
Accente romantice de astă dată ilustrate prin insuşt 
subiectul lucrărilor apar j n compoziţiile Cascada 
Bilea (fig. 6), (guaşă, inv. IX/326, dim. 0,635 x 
x 0,483), Cheile Turzii (fig. 7) (guaşă, inv. IX/321 , 
dim. 0.389 x 0,489 , semnat dreapta jos cu peni.ta 
în tuş Fr. Neuhauser, datat 1818), Detunatele 
(cromolitografii inv. IX/229, dim. 0,340 x 0,466; 
inv. IX/330, dim. 0,489 X 0,627) ce mărturisesc din 
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Fig. 7. Franz Neuhauser - jun ior - Cheil e Turz ii 

nou atracţia pe care a re imţil-o Franz l euhauser­
junior fa\ă de splendorile pei aju lui românesc. 

ensibil faţă de vestigii le trecutului, cetăţi, 
bi erici, ruine, martori tăcuţi prin veacuri a i unei 
civili zaţii , ai unei cu lturi med ievale, Fr. euhauser 
pictează la 1815 Cetatea Feldioara (fi g. 9.) monumen t 
con truit de cavalerii t euton i, după ce au lu at in 
pose ie Ţara Birsei , prin actul de dan ie a l regelui 
Andrei a l I 1-lea in ecolul a l Xl ll -Iea7 • eta tea 
e iluală ln partea de nord a Ţării Bir ei, în locul 
ln care Oltul întreta ie o vale strimtă încadrată 
de două dealuri împădurite. În trucit parte din 
clădirile interioare cetăţii erau di păru le, a centul 
lucrării (gua e) lui Franz Neuhau er es te pu pe 
redarea zidurilor : Ia orizont e văd munţii, iar în 
prim plan it va acoperi şuri i coUbe. romalica 
este reţinută , în tonuri pa telate, execuţia este 
spon tană. lejeră , cu intervenţii ale peniţei în 
tu la contururi i detalii. 

n a lt monument din se olul al X III-iea , redat 
de pictoru l Neuitau er într-o li tografie, le Biserica 
Cir(a (fig. 8.) (inv. IX /190 dim. 0,4 18 x 0,545 , 
de fapt ruinele mănă Urii cisterciene, evocate cu 
sobrietate, in cadrul natural al coroane lor a doi 
arbori. 

Ca telul Devei 8 (fig. 11 ). constru it împreună cu 
cas telul de Hunedoara ş i Cetatea oimuş de către 

Fig. 9. Franz Neuhauser - junior - Cetatea Feldioara 
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Iancu de Hunedoara si apoi de către 1atei Corvin, 
este evocat cu rigurozitate în litografia Castelul 
Devei (inv. IX/226, dim. : 0,258 X 0,355, sei_nnat 
stînga jos Fr. euhaus~r. del .. . 183/ ~), . ev1~en­
ţlindu-se poziţia strateg~ca a ca~tel~lm, m v_irful 
unui deal conic, cu mai multe mcmte, curtmele 
susţinute de contraforturi puternice. 

Aceeasi ricrurozitate a tratării apare şi în lucrarea 
CetateaFăgă;aşului (sepia, inv. IX/325, dim. 0,193 X 
x 0,452, semnată dreapta jos cu peniţa : Fr. eu­
hauser, datat 1832), construită la 1310 de voievodul 
transilvănean Ladislau Apor 9 cu lucrări de îm­
bunătăţire la 1504 10. 

u monument baroc, Castelul T eleki din Gor­
neşti, {fi g. 12. ) constituie sub iectul guaşei cu acelaşi 
nume (inv. IX /322, dim. : 0,363 X 0,566, semnat 

Fig . 8. Franz Neuhauser - junior - Biserica Cîrţa 

dreapta jos cu peniţa în tu ş Fr. Neubauser, datat 
1818). în acea tă lu crare elementu l principal al 
compoziţi e i - cas telul - es te scăldat în lumină , 
reţi n înd a tenţia prin cromatica v ie (acoperişuri 
ro ii , obloane verzi, Ia cele două nivele). Exactitatea 

Fig. 10. Franz Neuhauser - junio r - Tirg in Transi lva nia 
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Fig. 11 . Franz Neuhauser - junior - Castelul Devei 

redării fiecărui detaliu arhitectural, conferă acestei 
lucrări, ca şi tuturor celorlalte cu subiecte similare, 
o valoare documentară deosebită ce o dublează pe 
cea artistică. 

Castelul Viskri (fig. 15.) este tratat de asemenea, 
intr-o guaşă (inv. JX/321, semnat cu tu ş in peniţă 
dreapta jos, Fr. euhauser, data 1818). Pe lingă 
castel, in imagine se poate observa ş i biserica evan­
ghelică, construită in prima jumătate a sec. a l 
XII I-iea, prezentînd la altar un „ capitel cu ciu­
buce" (Pleifen Kapitel), unic exemplar cunoscut 
în Transilvania pină acum 11. 

O litografie V edere generală a Clujului la 182 1 
(inv . X 1!" 1450. dim. 0,294 x 0,523) comp le tează 
imaginil e document din creaţia pictorului Franz 
Neuhauser junior. Deş i prezintă valoare documen­
tară, interesul pi ctorului concentrindu-se asupra 

·- ,l 

Fig . 12. Franz l\'.euhauser - junior - Castelul Teleki d in Gorneşti 

Fig. 14 
~~~~~~~~~-
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monumentului, din aceste lucrări nu lipsesc oamenii, 
chiar dacă uneori sînt doar punctaţi. Reprezentînd 
cu precădere păstori şi meş teşu gari, Franz Neu­
hauser su rp rinde pe viu , aşa cum menţionează in 
autograf, pe lucrările sale „ad Natura" , şi forfota 
tîrgurilor, pitorescul lor. În acest sens una din cele 
mai reprezentath;e creaţii ale sale, o constituie 
cromolitografia Tirg în Transilvania (inv. lX/328, 
dim. 0,340 x 0,505). Ea ilustrează printr-un periplu 
de imagini (fi g. 10, 13, 14), cele mai diverse obiceiuri 
ş i meserii de la ceramiştii populari , la brutari, 
zarzavagii, ciuberari, negustori de pinzeturi şi 
dimii, p eşte sau brinză, pină la me t e ugul icoanelor 
pe s ticlă . O lume o r.striţă, de ţărani români , 
prelaţi , negu tori , saşi, turci, greci, ofiţ eri ai ar-

Fie . 15. Franz: Neuhauser - junior - Castelul Viskr i 

1 Jswri4 Rom4'tiei , voi. 111, Editura Academiei R.P.R., Buc. 
1964, p . 420 

1 Tbieme, Becker. KiiPOSIJer Lexikon , XXV. p. 409 

NOTE 

Jul!u~ ~ielz, i;:amiJia Pidcrilor . !"~uluuuer .1> lnu/ndurile ţ>ei­
~•slscu tra"nlo4nene ln „Studu şi comurucii ri de istoria ar­
te.a; 1-2, 1956, p. 320. 

• Printr~ aceşti~ ~c ~mmără Falka Samuel , ce va deveni director 
al t.Jpograhe.a din Pesta , portrelistul Barabas Mlklos Kiss 
Samuel, profesor de desen la Colegiul reformat din Debretin 
~drea~ Roth unul dintre primii fondatori ai atelierelor d~ 
ht"!lrah e_ş.a., el. Julius Eielz, op. cil. , p. 321. 

, Juhus B1elz, Du Graphik itt SiebetK>Urg•"· 1947, p. 18, 21. 
Julius Bielz, Farnilia , p. 327. 

1 Schullcr Georg Adolf, !""ud """ Bruke"'MJ. voi . II. MilnchCll, 
1969, p. 294, BrukC11lhalisches Hausarchiv, C.D .• 15 Ul. Jn 

matei imperiale, este admirabil redată într-o mare 
varietate vestimentară (costume şi porturi româ­
neşti, alături de cele săseşti, orientale şi occidentale}. 
Compoziţia este deosebit de dinamică, fiecare per­
sonaj sau grup de personaje avînd altă expresie, 
alte gesturi, alte preocupări. La crearea acestei 
impresii contribuie şi verva cromatică ce nuanţează 
mai mult pitorescul tîrgului. 

Franz Neuhauser a simţit o deosebită simpatie 
pentru oamenii simpli - tîrgoveţi ori săteni -
fapt ilustrat de cele 12 desene (clin păcate azi dis­
părute) ce reprezentau o suită de 10 personaje din 
jurul ibiului, martori autentici ai portului tra­
diţional de tip transilvănean. 

Ansamblul de lucrări - pictură, grafică - din 
colecţia Muzeului Brukenthal reflectă, pe lingă 
aria etnogeografică transilvăneană , şi capacităţile 
artistului, pictorului călător, pasionat să observe 
realitatea înconjurătoare, să o consemneze cu fide­
lita te. Deşi a prezentat realitatea într-o viziune 
romantic idealizantă, Franz euhauser junior 
a fo t un virtuos al penelului, acurateţea şi rigu­
rozita tea desenului trădînd însuşirea lecţiei de aca­
demism vienez. Stăpinind bine acuarela, guaşa, 
care i-au cerut rapiditate tn execuţie, găsirea tonului 
just, capacitate de sinteză. pictorul Franz Neuhau­
ser junior a lua t contact direct cu realitatea, atras 
de miracolul pei ajului tran ilvănean, de frumu­
seţea portului , de pitorescul tirgurilor. 
Creaţia Iul Franz Neuhauser junior poate fi 

comparată cu aceea a lui Carol Popp de Szathmary 
(1812 - 1888), core pondent în Imagini al peisajului 
române c, promotor al realismului în peisagistica 
rom ânească. 

nota de plată din 24 mai 1803 se precizead că pentru lucrarea 
lm!>dJa şi pClltru activitatea I.o Galerie pictorul Franz Neu-

hauscr a primit 189 guldC11i. ' 
• Julius Bielz, F1unili4, p. 327. 
' Virgil yuăşlanu , Istoria. ariei feudale tn Ţ4rile Rom4rie, Ed. Aca­

demiei R .P .R . • Bucureşti , 1959, p. 11. 
1 Virgil Vătăşlanu, op. c>t. , p. 609, datead construcţia în a doua 

jumătate a secolului al XV-iea, iar prefacerile şi moderniUrile 
ln sec. a l XVII-iea. 

1 Virgil Vătăşlaunu, op. cil., p. 125. 

" Ibidem, p . 612. 
u Ibidem, p. 80. Pe ba:ta acestui capitel , acad. prof. Virgil Vătă­

şlanu a datat monumC11tul Io prima jumă ta te a secolului al 
X iii-lea. 

SUMMARY 

The beginnings of Landscape-painting in Transilvania are con­
nected . wttb the beginnings of tbe Neubauser family originally 
!rom 1~a. who b'.'d come to Sibiu în 1793-whicb is a.; important 
commere1al CClltre Slluated a t thc joining point of Transilvania and 
Ţara Românească. 

Tbe 1774 school. regulation issued _as a resuit of tbe iocreasing 
n.u"?ber of schools, mcluded the teachmg of free drawing by a spe­
e1alist, wbo was to become Franz Adam Neubauser portrait painter 
aod miniaturist. His first son Fraoi;-juoior /1774 - 1815/ was the 
fouoder of the first private rdrawing school, wbich brought up a 
number of personalities of the 19 Transilvanian artistic life. He 
bimself bas lefl behind a rich artistic inheritance. A great number 
of oii paintings, watercolours aod litograpbies are tobe seen in tbe 
BruckC11thal-Museum. 
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A Lan~pe-painter par exc.:llC11ce, the greatest number of bis 
works_cons!1tues a sequC11ce of images „Pictueresque Joumey about 
TraDSllvarua" . 
. Ma.da Tudoran's study of tbis rich iconograpbic material under 

hneo t~o? f the main cbaracteristic feutures of Franz Neuhauser's 
art, bis fldelity an:I pbotograpbic precision and compossitional 
structure taken over from 16-17 cC11tury Dutch landscape­
painting. 

. Taking _ioto acc~uot the a rtistic value aod technical craftsmans­
b1p ol a pa inter attracted by tbe miracle of tbe Transilvanian land­
scape, M. Tudoran's studv suggests a possible parallel between 
Ne~hauser's. aod Carol Popp de Satbmary's creations Satbmary 
beemg tbe p1oneer of Romanlan realistic laodscape painting. 
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MUZEE DE PESTE HOTARE\~! 

Muzeul naţional Goethe din Weimar 

CONSTAN DI NA BREZU 

Muzeul Goethe, reunind o vastă colecţie de docu­
mente literare şi iconografice, îşi asumă respon­
sabilitatea de a da viaţă, sub ochii publicului, 
timpurilor în care a trăit scriitorul, precum şi ine­
fabilelor căi de realizare a monumentalei sale opere. 
Bizuindu-se pe arhive (de o bogăţie inimaginabilă 
în cazul Goethe) comunicarea muzeală se forţează 
(termenul ii aparţine lui Helmut Holtzhauer) 1 

>,să ilustreze via/a excepţională şi opera poetului 
lăsind să apară influenţele reciproce (s.n.) între 

Goethe şi epoca sa" . 
Conştienţi de dificultatea tălmăcirii - în limbaj 

muzeografic, al unui domeniu în sine dificil de 
descifrat, cum este literatura, dar ş i al prezentării 
biografiei unei personalităţi, cu atît de diverse 
activităţi , de cuprins în spaţiu - organizatorii 
ţin să-i avertizeze pe vizitatori asupra zonelor în 
care muzeul n-a putut intra, deoarece nu dispune 
- potrivit cu specificul său - de mijloace adec­
vate. Şi una dintre acestea este, spre exemplu, 
iimba operei - aspect ce pare să se sustragă re­
prezentării directe, materiale. Rămîn însă nume­
roase capitole, asupra cărora muzeul se opreşte cu 
vădit succes, pentru că, explorîndu-le dintr-un 
unghi vizual, îi stă în puteri să le releve ineditul. 
Indiferent de cit şi ce anume arată, J\lluzeul de lite­
ratură - Goethe, ca oricare alt tip de muzeu, se 
impune oaspeţilor săi prin telul cum arată, prile­
juind „o relaţie cu totul nouă", cu universul real al 
vieţii şi creaţiei celui căruia ii este închinat. 
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Goethe tinlr (1791) vlzut de Li ps 

Trecerea din spaţiul în care a trăit şi a muncit 
scriitorul, în spaţiul muzeal 2 spre a înfăţişa rodul 
minţii şi spiritului său, se face din strada Frauen­
plan , printr-o intrare comună; scara din dreapta 
duce în casă 3 , cea din stinga spre muzeu . 

Conceput monografic 4, muzeul urmăreşte să 

readucă, în prim plan, viaţa şi opera lui Goethe. 
Realităţi uşor de supus expunerii, dacă ţinem seama 
de observatia unuia dintre cei mai autorizaţi exe-
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geţi ai scriitorului - Friederich Gundolf - care 
afirmă că intre opera şi existenţa acestuia a existat 
o deplină concordanţă. Or, tocmai această con­
cordanfă i-a slujit aptitudinii de a mijloci di.recta 
cunoaş tere a nenumăratelor aspecte biogra fice ş i 
de teme ale creaţ iei , prin r ea litatea probelor. 

Pentru a nu pierde insă din vedere o perspectiYă 
fundamentală, de care pomenea Holtzbauer, in­
fluen \ele reciproce dintre arlist ş i epoca sa, aici, 
în muzeu , se d elimitează limpede, de la bun inceput , 
cimpul socia l-is tori c ca re precede şi certifi că exis­
ten \a lui Goethe. Exis tă momente prezente in 
ex pun ere care l asă doar, la prima vedere, impresia 
că s-au desfăşurat in a fa ra cxi I en \e i scriitorului , 
cu:n ar fi : Germania şi r euolufia burghe:ă în Franfa 
(1789 - 1794) sau Germania intre progres şi r eacfiu ne 
(1806 - 1815); de fa pt, aces tea re tabilesc pun ţ il e 
sub tile, com plexi ta tea raporturilor dintre artist 

i dalele i lorice care i-au puncta t deci iv bio­
grafia ş i crea \ ia. I a lă, spre exem plificare, ex pona­
t ele din ă l i l e 13- 14 , re linind tul burări l e Ludcn­
\ilor din Jena, i năbu itc, după cu m se lie, din 
ordinul du ce lui de Weimar, ca ş i mi căril e ţ ă răneşti 
saxone. Sint, mai apoi. trecute in revistă cluburil e 
din :\1 ein z. cam pania din Franţ a - toa te marcind 
ecou rile ş i con ecin\c le revoluţiei franceze in Ger­
mania . A lract ia mediilor lum ina te a le burghezi i 
germane fa\ă de revoluţie dobinde Le noi argumen te 
- in muzeul ded icat lui Goethe - prin prezenţa, 
l ao l a ltă a marilor să i c-onl cm porani. ca r i-au ma­
nif Lat entuziasmul fa\ ă de a rninlilul eveniment : 
Hcrd er. Knebcl , Lollberg. \\"i cll and (ace La din 
urmă. ardent propaga tor al revo l uţiei). 

Casa l~ i Goethe din Weimar 

e remarcă , in contex tul de care vorbim - ca 
un document .reliefant - Diploma prin care i se 
conferă lui Schiller titlul de Cetăţean de onoare al 
Republicii france:e, pentru îna ltul său ataşament 
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faţă de revoluţie, cu semnătura lui Danton (titlu 
cu ca.re fusese distins şi Klopstock). 

În acest timp, în care expunerea vizează cu prio­
ritate planul istoriei , in existenţa-i reală, Goethe 
încearcă să se dedice, întru totul, ş tiinţei şi teoriilor 
asupra artei. Izolarea sa este numai aparentă, căci 
zguduirea din temelie consumată în Franţa are 
adinci ecouri în conştiinţa scriitorului, determi­
nindu-1 să facă afirmaţii pe care, altminteri , desigur 
nu le-ar fi fă cut , iar opera lui să se clarifice. EI se 
delimitează in raport cu evenimentul amintit, 
răminind tolu i - ferm - partizan al reformelor 
(ceea ce, in calitatea oficială deţinută, a ş i încercat 
să infăpluiască, fă ră a izbuti). 

Ilustra rea filonului crea ţiei se intrerupe, spre a 
face loc, a adar, mărturiilor care invocă circum­
stanţele in care Goethe - aflat in împrejurările 

zbuciumate a le anilor 1789 - 1805 - se implică 

(ma i mult decit s-ar părea) fră mintărilor prin care 
Germa nia avea să treacă, d.rept urmare a revoluţiei 
franceze. Aici apare (in olit exponat intr-un muzeu 
.. . lilera r !) o hartă : e t e harta pe care Goethe 
insu i in emnează modificările teritoriale survenite 
după revoluţie. Apoi i a lă bombardamentul noc­
turn a l oraşului l\ Ieinz, fi xa t de celebra pictură a 
lui chiltz, a l ă turi de scrierea mai lirzie a lui Goethe 
Asecliu l M ein:-ului ( 1793) - amindouă exemplifică 

perioada criti că pc care o parcurge Germania, după 
ofcn iva coa liţi e i puterilor a li a te irnpotriva Franţei 
pentru re tabi lirea ab oluli mului. Cu sau fără 

voie. •Oc lhc urmase a rmalca du ce lui , fapt ş tiut , 

Aspect din Muzeul naţional Goethe 

pin ~ la Praincourt, asumîndu-şi în această cam­
p.ani e (conform Carnetului său de însemnări) mi­
s~~nea de reporter. De altfel. pe temeiul observa­
ţ11Ior culese, va scrie el, ulterior, Campania din 
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Muzeul naţional Goethe -vedere parţială din să lile consacrate 
relismului şi Revoluţiei franceze 

Fran/a, în care sînt profeticele cuvinte rostite de 
Goethe Ia Valmy, in HI septembrie: „Din acest 
loc şi din această zi începe o nouă epocă în istoria 
lumii şi voi veţi putea spune că aţi asistat la începu­
turile ei" . 
Regăsindu-se Ia masa de lucru, după tulbură­

toarea lecţie „pe viu" a istoriei, Goethe încearcă să 
abordeze - tematic - revoluţia într-o seri e de 
scrieri, ele răminînd însă Ia nivelul în cercărilor . 
Cînd fluxul fertil al creaţiei se regăseşte , mu zeul 
are prilejul să expună manuscrisele unor opere ca : 
Herman ş i Dorolhea, Anii de ucenicie ş i Anii de 
călătorie ai lui Wilhelm Me ister, ca să nu mai vor­
bim de capodopera Faust (lucrări iradiate de expe­
rienţele rezulta te din trăirea revoluţiei). 

. Formula structurii monografice specifică „ sti­
lului de Weimar" - de care pomeneam - nu 
impune exclusiv ri gorile tradiţionale expunerii 
muzeistice, căci facilitează, cum lesne s-a putut 
observa, proiecţiile din unghiuri inedite, rezultate 
nu prin paralelismul existenţă-creaţie , ci prin per­
manenta osmoză a celor două planuri, doar aparent 
separate. Astfel, criteriile cronologice (fie de crea ţie. 
fie biografice) convieţuiesc permanent cu criteriile 
problematice, pe parcursul a nu mai puţin de 24 de 
săli, cit cuprinde muzeul (reconstituind activitatea 
politică şi filozofică 1 estetică şi. artistică din ~ome­
niul arhitecturii şi ştiinţei). Sînt deschise, astfel, 
toate căile de acces către vastul univers goethean. 
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În virtutea unor atari perspective oferite vizita 
torului , începutul circuitului expoziţional nu mai 
apare (prea) bizar, pentru că nu se fixează , cum ar 
fi fost de aşteptat, in debutul propriu-zis al eveni­
mentelor, ci se reliefează prin ediţia completă -
originală - a operei. in 143 de volume, in 8° : 
marea edific de Wrimar. Privitorul inregistrează, 
singur, faptul că traiectul muzeal orchestrează , 
de fapt, geneza copleşitoarei opere, confruntindu-o 
neîntrerupt cu timpul în care s-a făurit. Căci ce 
altă semnificaţie poate să aibă configurarea supra­
structurii societăţii germane, intr-un moment in 
care Goethe nu apăruse incă pe lume. dacă nu chiar 
receptarea uriaşului salt produs în planul culturii. 
Trainica unitate a .•cenariului muzeal rezidă in 
perseverenţa cu care dezvăluie contrapunctic, 
strădania lui Goethe în propulsarea literaturii 
germane pe culmi cit mai înalte (mereu in contextul 
epocii, în spiritul şi faptul de viaţă care generează 
creaţia : inclusiv climatul literar al epocii, din care 
nu lipsesc nici măcar irizări l e altor literaturi) . 
Simultaneitatea prezentării - de la primele jocuri 
lirice (datind din perioada Frankfurt), pînă la ver­
siunea (definitivă) a lui Faust , determinînd inscrie­
rea fiecărei etape sub genericul experienţei parcurse, 
formative ş i a rezultatelor ei în creaţie . Popasul 
studenţesc Ia Strash11rg apare, de pildă , accentuat 
de întilnirea cu HP.rder ş i fundamentarea mişcării 
Sturm und Drang. Este în cheiată acuma - arată 
manuscrisele - versiunea dramei Giitz von Ber­
lichingen ş i scrierea unui fra gment din Prometeu. 
Dar, a l ă turi de acestea, Teza de licenţă în dreptul 
civil şi canonic, rod a l eforturi lor studenţeşti , 

apare ca avind ş i un scop imediat, vizitatorul 
ses izind că drumurile tinereţ ii sint neclare . Ezitările, 
dificultatea opţiunilor explică interesul ca re 

Strasburg - vedere generală (după o gravură de epocă - 1nS) 

apare treptat pentru atîtea alte domenii : admiraţia 
sa pentru studenţii in medicină îl determină să 
frecventeze - aici - cursurile de anatomie ale 
lui Lobstein, pe cele de chimie ale lui Spielmann. 
Se trezeşte într-insul o nestăvilită pasiune pentru 
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Ilustraţ ie la Faust 

Parcul dinWeimar cu podul peste llm {desen de Goethe din 
1778 - 1779) 

artă, pentru natură şi spaţii de necuprins. Cine 
nu îşi aminteşte de încintarea mărturisită în pre­
prezenţa covorului ţesut după desenele lui Rafael, 
din Poe:ie şi adevăr> . Vraja pe care o exercită asupra 
sa, Ia Strasburg, Catedrala gotică, înfăţişată acum, 
în muzeu, printr-o remarcabilă gravură de epocă (de 
Ia 1775), îl determină pe tînărul de 21 de ani să 
intuiască valoarea de excepţie a arbitecturii ger­
mane din evul mediu. Inutil sa mai amintim inte­
resul pe care-l\ a purta Goethe, mai apoi, preocu­
părilor pentru arhitectură, ca şi aportul său re­
cunoscut şi în acest domeniu. Documente, gravuri, 
portrete ale soţilor Herder, desene ale lui Goethe 
amintesc numai citeva dintre aspectele proprii fazei 
amintite, dincolo de care se înşiruie ceea ce s-a 
numit : „vastitatea şi profunzimea Lumii spirituale" 
(datoarate lui Herder); perioadă care coincide cu 
înfăptuirea revoluţiei literare în Germania, la care, 
hotărîtor, Goethe contribuie cu propriile-i scrieri : 
Su{erinfele tînărului Wertl!er, Clavigo, Got: von 
Berlichingen. 

urprinzător şi igenios conceput, din punct de 
ndere muzeograiic, este „capitolul" prieteniei 
scriitorului cu Schlller. rai mult decit evident 
apare că relaţia cu mai tinărul său confrate are 
implicaţii mai profunde. Căci, după venirea lui 
Goethe la \\ eimar, se produce şi înilorirea spiri­
tuală a capitalei ducatului de axa-Weimar-Eise­
nach. Datorită prezen ţel sale, multe spirite sînt 
atrase aici, pentru ca oraşul să fle stăruitor frec­
ventat de reatori, sau chiar definitiv adoptat; 
amintirea acestor raporturi, de fapt, distinge mo­
mentul fundamentării clasicismului german. Va­
rietatea documentelor, ca ş i bogata iconografie 
(ul iuri, gravuri, busturi), sugerează, pentru spe­
ciali t, solu ţ iile expunerii „tacite". paţiul întreg, 
anu me construit în formă de aulă, adăposteşte, 
astfel, portretele acelora care au impulsionat 
climatu l spiritual a l Wcimarului, ale corifeilor 
curentului clasic : Friedrich Wilhelm, Herdcr, 
Fichtc, Georg Wilhelm, Humbold. Aşadar, în 
sălile în care accen tul se pune pe relevarea realis­
mului literaturii, a concepţiilor realiste asupra 
artei în genere, colaborarea Goethe-Schiller în 
problemele teatrului reliefează punerea bazelor 
teatrului clasic german. Portretele celebrelor actriţe 
a le timpului (Chrisliane Becker ş i Caroline Jagc­
mann) amintesc de rolurile interpretate în piesele 
lui chiller sau dramatizate de el, beneficiind de 
indicaţiile de regie ale lui Goethe. Uncie s-au jucat 
şi pe scena teatrului din Laucbstadt 6 , a cărei 
machetă figurează spre a reaminti semnificaţia 
lui în epocă. Corespondenţa dintre cei doi poeţi 
referitoare la contribu\iilc lui Goethe în cadrul 
revistei „Die Harcn" , anul baladelor (gen cultivat 
de unul ş i de celălalt), sint numai clteva dintre 
temeiurile invocate, p e care se statorniceşte o 
relaţie literară dintre cele mai fertile , o prietenie 
dintre cele mai cuprinzătoare din cite cunosc lite­
raturile lumii. 
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Muzeul, de la o sală la alta, dă sentimentul su­
primării timpului, facilitind tocmai sesizarea inse­
sizabilului. Spaţiul muzeal, invadat - la prima 
vedere - de manuscrise şi documente de tot 
felul, decupează două realităţi esenţiale : vîrstele 
scriitorului ş i odată cu ele virstele creaţiei. Alianţele 
dintre splendidele portrete ale lui Goethe (uleiuri, 
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desene, siluete) datorate lui Krauss sau Lips , lui 
Tischbein sau Schemller, şi paginile bruionare ale 
manuscriselor sale fixează , una după alta, o serie 
de reuşite. Două opere se prezintă , dintr-un unghi 
senzaţional, real şi imaginar : Suferinţele tinărului 
Werther şi Faust. Cea dintîi exprimă faza de tine­
reţe a creaţiei dominată de Slurm und Drang, a 
doua - opera capitală - culme a perfecţiunii cla­
sice. 

Filmul expunerii Suferinţelor tînărului Werther 
proiectează probele dublei geneze a romanului. 
Dragostea lui Goethe pentru Charlotte Buff -
confirmată de corespondenţa poetului adresată 
acesteia - şi dragostea tînărului Jerusalem, care 
se sinucide din cauza iubirii sale nefericite ; scri­
soarea acestuia în original localizînd drama, după 
cum se ştie, tot Ia Wetzler. Gravura în aqua-forte 
a lui Clodowiscki, înfăţişînd moartea lui Werther, 
ca şi fila originală a manuscrisului , marchează 
trecerea de la circumstantele realulni Ia acelea ale 
operei sau „pe tărîmul frumosului", cum spune 
Thomâs Mann. După cum, documentul inter­
zicînd romanul , constituie dovada că acesta a 
provocat efecte dezastruoase în rîndul tinerilor 
nefericiţi, simptom, mai degrabă , al profundei sem­
nifica ţii a cărţii în conştiinţa unei genera ţii adînc 
nemulţumite. 

Itinerariul elaborării lui Faust se deschide, în 
1773, la F rankfurt, pentru ca numai după doi ani 
să avem Urfausl (sau Faust I) - ceea ce-i stabilit 
- muzeal - într-a 7-a sală - prin pagini manus­
crise ale amintitei versiuni (expunerea se fa ce în­
tr-un cadru distinct de rest , adică o vitrină an ume 
concepută, în care paginile sînt etalate pe un plu ş 
roşu-cardinal, singura de acest fel în întreg mu zeul); 

„valoarea acestui manuscris este sporită şi de înre­
gistrarea avaturilor prin care a trecut, o vreme fiind 
socotit pierdut, dar regăsit mai tîrziu la Dresda, 
în 1887. In acelaşi teritoriu al celei de a 7-a săli se 
află expusă şi ediţia princeps Fausl (din 1808). 

Deşi exegezele delimitează, cu stricteţe, etapele 
lucrului Ia Fausl, se înţelege că , în cele trei decenii 
care se aştern de Ia conceperea primelor scene 
(1773) şi pînă Ia încheierea celuilalt Faust - II , 
subiectul acestei opere rămîne preocuparea de 
căpetenie a lui Goethe, motiv pentru care sălile 
23 si 24 îi sînt închinate în exclusivitate ; spre 
a Înfăţişa - pe suprafeţele expunerii - luptele 
de clasă din secolul al XVI-iea, generînd legenda 
„atotputernicului magician ş i a savantului care 
căuta adevărul în ştiinţă"; pentru a aminti ver­
siunile populare care au circulat şi pe care Ic 
redau , în chip expresiv, şi marionetele care întru­
chipează pe Faust şi Mcfisto, pînă Ia descoperirea 
motivului faustian de către Lessing, şi despre care 
se specifică : „ Lessing a modificat soarta lui 
F aust ... ". 

1 Autorul micromonografiei Muteul Goethe !a Weima1 (editată sub 
egida Centrului naţional de cercetare ş1 comemorare a htera­
turii clasice din Weimar). 

• Muzeul: Clădirea alăturată Casei Goethe, transformată în muzeu 
biografic şi muzeu de istorie literară. . 

• Casa a fost deschisă pentru public în 1885, la 50 de am de la 
moartea lui Goethe. . 

• Principiile care au guvernat organizarea muzeului au d_evcrut. 
pe plan internaţional muzeistic, cunoscute sub denumJrea de 
•• stilul de Weimar". 

NOTE 

71 

Faustul lui Goethe („ Urfaust" ş i „ F aust") treci) 
prin metamorfozele pe care înţelegerea lumii ş i a 
societăţii de către scriitor (în momentul trecerii 
ei de Ia feudalism Ia capitalism), o imprimă sensului 
ei. Aces t lung drum de gindire ş i de elaborare a fost 
hotărîtor pentru ca Faust să devină ceea ce, în 
chip unanim, s-a afirmat : „opera cea mai bogată 
a literaturii universale, incomensurabilă ş i care sii 
nu-ş i găsească egal decî l în Dante ş i Shakespeare" . 
Desigur că, alături de paginile muncite ale dife­
ritelor versiuni, transcrieri le îngrijite, anume pentru 
tipar, sau diversele viziuni plastice, faustiene, 
cum sînt cele ale lui Delacroix , ori ale autorului 
însuş i , ilustraţiil e moderne, scenele din spectacolele 
contemporane, încearcă o trid imensionare a univer­
sului operei. 

Charlotte von Stein - autoportret 

În sfirş it , Jurnalul însemnărilor, cu referin ţe Ia 
închei erea lui Fa11 sl , punctează capă tul de drum al 
od iscci faus licne; el se adaugă, în contextul muzeal, 
adevăru lui inexorab il că Fau st es te opera „ de-o 
v ia ţă" a marelui scriitor. Ultima pe care apucă să 

scrie „Sfirş it", cu puţin timp înaintea propriului 
să u s firş it (martie 1823), cînd rosteşte şi cea din 
urmă replică : „M ai multă lumină" . 

• Covorul a împodobit una din încăperile reşedinţei pregătite pentru 
întîmpinarea marii ducese şî regine franceze Marie·Antoinette. 
în drumul ei spre Paris, cu popas la Strasburg: •• ;(ici am 
v<lzul penim intiid oa1d 1m ·exemplar din covoarele ţesufe dupil 
l/esenele lui Rafat l şi aceasld privelişte a avui 1111 efect holilrUor 
as11p1a mea. fol1ucîl mi-a dat p1iltj11l sil c11nosc din Pli11, d.şi 
nmnai dintr-o copie, g11stul şi d.Sdvl1şit11l" . 

a Numit. as.lăz i. T eatrul •• Goetlţe" din Baci, Lauchstadt. a fos t 
inaugurat în 1802. construit fiind sub direcţia lui Goetbe . 
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ASPECTE DIN MUZEUL MILITAR CENTRAL 
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3 
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1) Idol îeminin din marmură din mileniul III i.e .n. 
descoperit la Reşca jud . Olt 

2) Placă din bronz lucrată în dublu relief - desco­
perită în cetatea dacică de la Palavragi 

3) Vedere parţială din sala dedicată statului geto­
dac şi războaielor daco-romane 

4) Galeria arme lor occidetale sec. XV -XIX 
5) Aspect din sala privind organ izarea mili tară a 

ţărilor române în sec. XV 
6) Realizare grafică cu tema „Unirea ţărilor române 

sub Mihai Vodă Viteazul" 
7 ) Tunică şi mantie care au aparţinut voievodu lui 

Nicolae Pătraşcu (1600), descoperite la Mănăst i rea 
Comana, jud. Ilfov 

8) Tunică de maior (model 1843 ) care a aparţinut 
colonelului Pandele Scarlat Cerchez, participant 
la Revoluţia de la 1848 ş i iatagan d in anul 1802 
dăruit ge neral ului Magheru de Poarta Otomană 

9) Panou central din sala dedicată unirii Ţării Roma-
neşti cu Moldova - 1859. , 

1 

+- 5 6 

7 

+- 8 

9 
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JP.iiJ CRONICĂ, RECENZII, 
ta INFORMAŢII 

Bucureşti străveche vatră de civilizaţie şi cultură 

În cadrul ac \iunilor cultura l­
educative rea lizate cu ocazia a ni­
versării a 2050 de ani de la crearea 
primului stat dac centra li zat i 
independent, de ub conducerea 
lui Burebista , e în crie i expo­
zi\ ia „ Bucure ti străveche vatră 
de civilizaţie ş i c ultură" . 

Rod a l muncii colectivului Iu ­
zeului de i toric a municipiului 
Bucureşti. cx pozi\ia înfăţ i şează 
locuitorilor Capitalei continuita­
tea de via \ ă multi secula ră p 
aceste meleaguri precum i trecu­
tul glorios de luptă a l strămo 5ilo r 
no tri. 

în expozi\i îr1t inteli zat c ln 
hip grăitor a pecte importante 

din trecutul ora ului Bucur t i în 
contex tul I loriel patri i. Sînt 
subliniat e, a lf I, momente de 
scamă ca romani zarea , a mplul 
proces de formare a limbii şi po­
porului român, continuita t ea cul­
turii autohtone în perioada migra­
ţiunii populaţiilor, finalizind cu 
faza de con tituire a ora ului feu ­
dal - Bucureşti în secolele X 1 V I 
de dezvoltare a sa ca important 
centru economic, politic ş i cultu­
ral din Ţara Românească a seco­
lului al XV-iea. 

Un prim panou ilu strează, în 
cadrul larg de cercetare al Cîmpici 
Române, spa !iul geografic bucu­
reştean în epoca paleoliticului ş i a 
neoliticului. R eferiri peciale sint 
făcute asupra vie\ii mat eriale şi 

spirituale ex istentă in epoca pietrei 
şlefuite, bogat documentată arheo­
logic în zona actua lă a Buc ureş­

tiului şi ale împrejurimilor sale. 
În continuare dăinuirea de via ! ă 

se concretiZP.a ză prin tema : „ -
şezări şi locuinţe ln epoca bron­
zului de-a lungul riurilor bucureş­
tene", unde varietatea materia lă 
a culturii Tei se do cdeşte mai 

a le prin ultimele d scoperlri ar­
heologice rea li zate în aşczar a din 
articrul Chitila - Bucuresli. 

a ten \le d osebită s~ acordă 
culturii geto-da c di11 teritoriul 
ac tua l bu cureştean , a parte com­
ponen tă a primului stat dac c n­
trali za t şi inclep ndent. IIa rla 
uprinzind descoperirile geto-daci­

ce din Bucureş ti demonstrează . 
prin ele p st c do uăzeci de aşezări 
o puternică locuire, masată în 
specia l pc t erasele rîurilor cc stră­

IJătca u atit in trecut cit şi a s tăzi 
I inului Capitalei. îndelctrticirlle 
strămoşilor noştri s int prezentate 
printr-o seric de imagini c re­
dau - unelte, ceramică, arme, 
precum ş i multiple obiecte de 
podoabă, aflate în st a \iuni bucu­
reştene cercet a t e ca : Dămăroaia, 

Mihai Vodă, Cii.! elu ou, ll erăs-

i4 

trău sau cele recente de la Ducleşti 
şi Bragadiru. 

Panoul central al expoziţiei cu­
prinde o caracterizare a persona­
lităţii lui Burebista, concretizată 
prin cuvintele geografului Strabo. 

Sub r lalările marelui geograf 
antic, harta statu lui lui Burcbista 
dă o largă viziune asupra spa \iului 
·arpa to-dunărean, conturat între 
graniţele primuhtl stat al dacilor 
uniţi şi independenţi. Pc accast:1 
haru'\ publicu l vizitator arc posi­
bilitatea să vadă, reprezentate, 
imagini ale unor cctă\.i şi aşezări 

geto-dace a căror exlsten\ă în 
secolele I l.c.n. - I e.n. o certifică 
înseşi descoperirile arheologice. 

„Viaţa materială ş i spiritua lă 
a geto-dacilor în timpul lui Bure­
bista", este titlul următorului 
panou cc aduce mărturie asupra : 
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unei metalurgii dezvoltate a fieru­
lui, a artei argintului şi a dez­
voltării olăritului din secolele I 
î.e.n. 

Sint remarcate elementele de 
civilizaţie romană, pătrunse incă 

din sec. li- I i.e.n. in lumea 
geto-dacă, prin descoperiri cc do­
vedesc folosirea scrierii latine pre­
cum şi prin prezenţa unor obiecte 
de factură romană aflate in aşe­
zări autohtone. 

Tema „Cucerirea romană şi a­
partenenţa vieţii locale la univer­
sul latin", vorbeşte despre perioa· 
da lui Decebal şi despre războaiele 
daco-romane. cc sînt concretizate 
cu ajutorul unor fotografii redind 
aspecte desprinse după Columna 
traiană. 

Procesul formării poporului ro­
mân este relevat printr-o suită 
de imagini ale unor piese ce in­
cadrează viata materială a popu-

laţiei autohtone din secolele 11-
VII e.n., venită in contact cu 
migratorii. Se pun astfel in va­
loare importantele descoperiri rea­
lizate cu ani in urmă ori recente la : 
Militari - Cimpul Boja. Fundenii­
Doamnei, Soldat Ghivan 1\'icolac, 
Străuleşti. 

Formarea şi evoluţia oraşului 

propriu-zis Bucureşti, este evi­
denţiată prin intensa locuire a 
cimpiei bucureştene in secolele 
IX- X I ; astfel cele peste treizeci 
de locuiri din această epocă 
inscrisc in planul actual al Capi­
talei constituie tocmai nucleul 
centrului urban al Bucureştiului. 

Primele construcţii voievodale 
din Bucureşti, precum şi \·etrelc 
de sate identificate arheologic in 
diverse asezari ca : Străulesti­
l\Iăicăneşti: Buftea, Tinganu · şi 
altele, redau indeletnicirile locui­
torilor bucureşteni, vajnici apără-

tori ai libertătii şi ai gliei stră­
moşeşti in lupta antiotomană 
din secolele XIV-XV. 

Expo,z ilia : „Bucureşti străve­
che vatră de ci\'iliza ţie şi cultură" 
işi propune să dondească şi pe 
această calc că spaţiul actual al 
Capitalei patriei noastre se intinde 
pe meleaguri locui te cu milenii in 
urmă, unde s-a plămădit o puter­
nică cultură care a contribuit la 
făurirea istoriei poporului român. 

Expoziţia inaugurată pe data 
de 12 mai in spaţioasa clădire a 
Televiziunii române, urmează un 
circuit larg intr-o serie de intre­
prinderi, şcoli şi instituţii Bucu­
reştene, unde va face cunoscută 

o pagină importantă din istoria 
oraşului Bucureşti. parte inte­
grantă a istoriei noastre naţionale. 

dr. MIOARA TURCU 

Expoziţia „Periodice româneşti transilvănene" 

Deschisă în a doua jumătate a 
lunii martie, expoziţia temporară 
Qrganizată sub acest generic, va­
lorifică o parte din ziarele, gaze­
tele si revistele transilvănene 
aflate 

0

in colecţiile Muzeului jude­
ţean - Hunedoara - Deva, majo­
ritatea recent achiziţionate. Reu­
nirea acestor publicaţii periodice 
editate in Transilvania, pină in 
1918, prezintă un interes docu­
mentar sporit. schiţind imaginea 
unui peisaj revuistic remarcabil. 
Timp de pese opt decenii. presa 
românească din Transilvania, a­
vind ca pionieri pe Ioan Piuariu­
l\Iolnar, Zaharia Carcalechi şi 
Ioan Barac, dar inaugurată pro­
priu-zis de George Bariţiu. acum 
1-10 de ani, prin cunoscuta „Ga­
zetă de Transilvania", a consti­
tuit în această provincie româ­
nească o adevărată institutie. ale 
cărei demersuri depăşeau sfera 
simplului act cultural. Prin ac­
tivitatea lor intensă de populari­
zare a literaturii şi artei româ­
neşti, a culturii naţionale in ge­
neral. ele au întreţinut mereu vie 
flacăra conştiinţei de neam, co­
muniunea de simţire românească. 
Nu intimplător, ca un mollo al 
expoziţiei figurează acest fragment 
din cuvintarea rostită de Timotei 
Cipariu cu ocazia inaugurării „As­
trei" : „Sperăm ln marii bărba/i 

şi insuflefifii fii ai na/iunii, cari, 
mai ales în aceste timpuri critice 
în cari se tractea:ă ces/iunea de a 
fi sau nu a fi, cu luută bcirbâ/ia 
demnă de un roman vechi, cil 
toată re:olu/iunea nefâfări/ă, şi cu 
pana şi cuvlntul şi cu fapta au 
sprijinii şi sprijinesc cau:a na­
ională". 

Subordonată acestor coordona­
te, expoziţia nu este eterogenă 

deşi înmănunchează un număr 

de 38 de titluri, in unul sau mai 
multe exemplare, incepind cu pu­
blica tiile consacrate ale timpului 
(„Gazeta Transilvaniei", „Foaie 
pentru minte. inimă şi literatură", 
„Telegraful român", „Familia", 
„Transilvania") pină la re\'istele 
populare, unele cu un caracter 
naiv - pro,·incial. dar nelipsite de 
interes : „Amicul familiei'', Gher­
la, Cluj (1878-1890), „Revista 
Orăştiei", Orăştie (1895-1899), 
„Bunul econom", Orăştie. Deva 
(1900-1908), „Acti\'itatea", Orăş­
tie (1901-1905) ş.a. 

Pentru o varietate bibliografică 
sint prezentate primele numere 
ale unor publicaţii: „Archivu 
pentru filologia şi istoria", Blaj, 
1 ian. 1867, „Foişoara Telegrafului 
român'', Sibiu, 1 ian. 1876, „şcoa­
la română", Sibiu, 2 ian. 1876, 
„Albina Carpaţilor", Sibiu, 18 aug. 
1877, „Foaia s1'.olastecă", Blaj, 
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10 ian. 188:l. „Cosinzeana'', Orăs­
tie, 15 oct. 1911, foi didacti~e 
sau „de petrecere", foi „pentru 
toate trebuinţele vielii sociale" 
cum se subintitulează unele suges­
tiv. Aceste numere semnal sint, 
in acelaşi timp, simptomatice pen­
tru condi!ia presei transilvănene 
din ultimul pătrar al veacului 
trecut, publicatiile amintite nea­
vind anunţat un program estetic 
explicit, răminind să se definească 
nu atit prin ceea ce işi propun cit 
prin ceea ce oferă de fapt citito­
rului. dornic de o lectură plăcută 
şi totodată instructivă. De aceea, 
multe din aceste periodice au as­
pectul unor almanahuri de interes 
familial. asemenea gazetelor de tip 
„Gartenlaube", conferind un anu­
me pitoresc climatului publicistic 
local. 

Sint expuse, printre altele, nu­
merele jubiliare ale unor periodice 
(„Gazeta Transil\'aniei", numere 
omagiale din 1888 şi 1908; „Fa­
milia", nr. de la a XX\'-a ani­
\'ersare clin 10/22 iunie 1890), sau 
numere care marchează un mo­
ment de excepţie pentru istoria 
literaturii, cum ar fi debutul lui 
Eminescu din „Familia", nr. 6, 
din 25 feb./9 martie 1866. 

Desigur, nu puteau lipsi publi­
ca liile cu o pronun tată tentă in­
cisivă, adev:irate tribune de luptă 
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ale mişcării naţionale româneşti 
de la cumpăna celor două veacuri. 
O vitrină separată a fost consa­
crată „ Tribunei" de Ia Sibiu, 
„Luceafărului" şi „ Românului" de 
Ia Arad. ltimele două vitrine 
au cuprins, in exclusivitate, perio-

dicele hunedorene, inscrise. in spe­
cial prin publicaţiile de la Orăştie , 

pe linia celor mai bune tradiţii ale 
presei transilvănene. 

O expoziţie care a prilejuit o 
retrospectivă a întregu lui front 

publicistic tramilvănean, ale cărui 
rosturi în dinamizarea spiritului 
naţ ional au fost memorallile în 
întreaga perioadă care a premers 
actul de la 1 Decembrie 1918. 

EUGEN PAVEL 

Expoziţiile temporare şi rolul lor în activarea muzeelor. 
Din experienţa Secţiei de etnografie ·a Muzeului Ţării 

Crişurilor din Oradea 

Colectivul ecţiei de etnografie 
de la Muzeul Ţării Cri urilor din 
Oradea, dincolo de imaginea pa­
noramică realizată in cadrul ex­
poziţiei de bază a upra manifestă­
rilor de artă populară din Ţara 
Cri şurilor , urmăre te să releve, 
prin alte forme de expoziţii, rolul 
unui muzeu in spori rea perma­
nentă a cuantumului de cuno -
tinţe trimi c în întimpinarea Yi­
zitatorilor. copu l propus este 
de a ac tiva muzeul , în en ul 
lran formă rii lui într-un orga­
nism viu care ă nu ofere doar 
poradic ci, dimpotrivă , să im­
pună o ritmicitate a vizitelor. 
A lfel. se dezvoltă dubla rel aţ i e, 
xistenlă la tent in con tiinţa pu­

bli cului de mu zeu, inti i l ega lă de 
posibil it a tea acumulăr ii unor noi 
inform '.l\ii. iar apoi de însu ş ire a 

unui mm1mum de date necesare 
pentru a putea recepta noul. Nu 
nrnitem, de asemenea, latura edu-

caţiei estetice, latură accentuală 
fie de obiectele in sine expuse. fie 
de contextu l creat prin expune­
rea lor. 

Dintre diversele forme de ex­
poziţie - temporare , itinerante 
etc. - vom ana li za, pornind de 
la exemple concrete, rolul expozi­
ţiilor t emporare în ac tivitatea cu 
publi ul. ec\ia de etnogra fie a 
iniţiat. ub genericul l. ni/ale ş i 
1Jarielale ln Ol la populară româ­
neasca. erie de schimburi in -

lermuzea le. Sumane ş i cojoace 
din Banal (noiembrie 1975) ; Scoar­
/e ş i chilimuri din Ollenia (aprilie 
1976) ; Ţesă/uri populare din Clm­
pia Bărăganului (a fost dedicată 
Centenarului Independenţei de stat 
a României. în martie 1977, 
Fig. 2); Artă populară din Clmpia 
Romc2nă (mai-iunie 1977, Fig. 1) 
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i Tradi/ie şi inova/ie în ceramica 
populară vîlceană (expoziţie cu 
vinzare, deschisă în noiembrie 
1977), sînt manifestări organizate 
la sediul muzeului orădean , cărora 
le-au corespuns expoziţii vernisate, 
i'n replică , la instituţiile similare. 
Le menţionăm. pe acestea din 
urmă , în ordine : Sumane şi 
cojoace din Ţara Crişuri/or (la Ti­
mi oara ş i Craiova) i Ţesături 
populare din Ţara Crişuri/or (la 

lobozia ·i Rimnicu \ ilcea). O 

primă concluzie care s-a impus 
este l egală de afluenţa mult mai 
ridicată şi constantă a publicului 
orădean. Vernisajele, datorită fap­
tului că au fost însoţite de momente 
folclorice, au suscitat Interes. S-a 
putut remarca, în acest context, 
formarea unul grup de oameni 
prezenţi cu regularitate la aceste 
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manifestări muzeistice. Totodată, 
posibilitatea studiului, a discuţiilor 
pe baza unor materiale concrete 
au prilejuit şcolilor reactualizarea 
vizitelor in muzeu. Desigur, scopul 
imediat al muzeografilor a fost 
acela de a evidenţia, alături de 
elementele de unita te, particulari­
tăţile artei populare româneşti 
din citeva zone etnografice. Modul 
de expunere, relaţia hartă-imagine 
fotografică, au urmări să intre­
gească, printr-o ordonare adecvată 
problematica expoziţ iilor . 

Dintre expoziţiile temporare se 
cuvin menţionate cele organizate 
la sediu l Secţ iei de etnografie, in 
sala „ Romulus Vuia" , cu obiecte 
din patrimoniul muzeului sau cu 
cele aflate in colecţ iile particulare 
din judeţ. Simpla enumerare a 
lor - Zona etnografică a Grişului 
N egru oglindită în colec/ia Aurel 

Flutur (mai-iunie 1975); Ceramică 
şi lemn în colec/iile din Oradea 
(octombrie 1976, în colaborar.e cu 
O.P.C.N. Bihor); Dociimente etno­
grafice (septembrie 1977) şi Cera­
mica veche de Vama (februarie 
1978) - ev idenţiază o coordonată 
fundamentală exprimată prin va­
lorificarea complexă a patrimo­
niului ex istent. S-a atins un dublu 
scop, cerut de actua la etapă a 
muzeo grafiei , de colaborare inter­
disciplinară (cu Arhivele statu lui­
Bihor, Biblioteca judeţeană - Bi­
hor) şi. nu in ultimul rind, de 
integrare in circui tul public a 
co lecţiilor individuale. Dincolo de 
conclu ziile desprinse mai sus, re­
ţinem alte citeva efecte ale unor 
asemenea întreprinderi. Spre e­
xemplu , în cazul co lecţiei Aurel 
Flutur, muzeografii Secţiei de 
etnografie au reuşit să-i ordoneze 

materialul realizînd o evidenţă 

ştiinţ ifică a colecţiei. Stimulentul 
creat, in acest mod, Li-a determi­
nat pe colec\ionari să solicite 
consu ltaţ ii de specia litate. 

Strinsa colaborare exprimată de 
relaţiile muzeu-muzeu, muzeu-in­
stituţii de alt profil şi muzeu­
co lecţ ionari, implică, in primul 
rind, o structură deschisă, mereu 
în mişcare a muzeului. Reversibi­
litatea acestor relaţii insă direc­
ţionate, in principal, spre muzeu, 
ca loc de finalizare a co laborări i, 
conţ ine tocmai dezideratul acti­
vării. În acest context, expoziţia 
temporară se recomandă ca o 
formă utilă de lucru , formă ce 
conţine perspectiva unei educaţi i 

muzeale permanente. 

AUREL CHIRIAC 

Expoziţia de pictură Ion Pacea de la Muzeul de artă 
al R. S. România 

ăzuinţa Muzeului de artă ai 
Republicii Socialiste România de 
a prezenta publicului său, înce­
pind din acest an, va lorile cele mai 
reprezentative ale crea\ iei plas­
tice contemporane româneşti prin­
tr-o suită de expoz i ţ ii tematice 
sau monografice s-a implinit in 
luna mai a .c. prin vernisaju l expo­
ziţi·e i binecunoscutului pictor, 
fruntaş al genera\iei mature , Ion 
Pacea. 

Artistul, cu un impresionant 
palmares de confruntări cu pu­
blicul in expoziţi i personale ş i 
colective, inte'rne · şi externe. s-a 
impus treptat de-a lungul a trei 
decenii, definindu-şi stilul şi dis­
tincta personalitate. PiCtura sobră 
si ech ilibrată - ca si firea sa -
plină de vigoare i:etinută , rezul­
tată dintr-o compoziţie realizată 
în planuri şi suprafeţe mari, su­
gestive venită · din îndelungata 
convieţuire in acelaşi atelier cu 
maestrul H. Catargi este susţi­
nută cţe o gamă cromatică ca ldă 
dar surdinizată, în spiritu l colo­
ritului din scoarţele populare, 
redusă îndeobste la roşu, verde, 
galben şi negr~ . ritmată muzical, 
printr-o execuţie pensulară con­
stantă şi egală. 

Actua la expoziţie - 50 de lu­
crări inspirate de mare ş i reali­
za te intr-o tehnică mixtă (acrilic 
ş i guaşe) - ne surprinde prin 

ineditul său spectacular şi ne 
dezvăluie o etapă net distinctă 

în creaţia pictorului Ion Pacea. 
Constatăm că dialogul intim al 
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art istu lui cu peisajul marin, con­
fruntarea captivantă a ultimilor 
să i doi ani de creaţie, l-au sustras 
de la ri gorile idea lului său artistic 

pomenit, proiectindu-1 pe o nouă 
orbită, care se precizează ca pra­
gul unei noi etape fericite in crea­
ţia sa. Liniştitul, paşnicul Ion 
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Pacea, ne dovedeste, în preajma 
virstei de 60 de ~ni, că îşi stă­
pinea o exuberanţă juvenilă, care 
a explodat, in faţa confruntării 

mature cu co mo ul i s-a întru­
chipat fericit în lu cră rile sale 
recente. ota dominantă a noii 
picturi o constituie atmosfera 
plină de frenetica ete de via\ă 

şi o voluptoasă plăcere epicureică 
a trăirii el, rezultate dintr-o di­
namică explozivă a liniilor i su­
praf cţelor, ca I a coloritului ex­
trem de viu. 

Cer, apă, păm fnt, construc\ii 
care parcă se dematerializează, 

contopindu-se într-un amalgam 
fantezist de culori vii ce se cheamă 

si se alunaă într-o perpetuă miş­
care (la a~eastă impresie contri­
buie şi o febrilă pensulaţie ges­
tuală) dar neatingind graniţele in-

formalului, căci o mai atenlă tu­
dicre, dovede te o structură Inte­
rioară consistentă, particulară fie­
căru i clement. 

neori motivul e repetă, dar 
tratarea lui colori tică e te atit 
de diferită, incit numai cu mare 
efort faci asocierea apropierii, 
deoarece, cind marca, cind tecto­
nicul este elementul principal. 

îteva lucrări, probabil cele din­
tii, cum este cca în are, în prim 
plan, se disting citeva case a lbe, 
ne amintesc de unele tablouri si-

milare de Ciucurencu, din faza 
Căciulata, după cum alte două 
lucrăr i ne fac să ne gîndim la îm­
perecherea exaltată fovistă a cu­
lorilor verde şi roşu din pictura 
lui Vasile Popescu. Din păcate, 
in cazul de mai sus, nu putem 
indica cu precizie lucrările la care 
ne referim, intrucit in expoziţie 
tablourile nu sint însoţite de eti­
chete iar catalogul înregistrează 
lacunar că se înscriu în ciclul 
„Marea" (cuprinzind de la 1 la 
11 lucrările de dimensiunile 65 cm 
x 95 cm, de la 12 la 14 cele de 
dimensiunea 0.50 X 0,70, de la 
40 x 0,65 ), procedeu pe care îl 
ocolim ca o regretabilă carenţă 
muzeo crra fică. în schimb, apre­
ciem panotarea . rezultată dintr-o 
colaborare competentă dintre un 
muzeograf - Gh. Cosma, un cri­
tic de artă - Dan Hăulică şi ar­
hitectu I Pompiliu Macovei - care 
au reuşit să creeze centre şi gru­
paje ugcstiv alcătuite, punind în 
valoare calitatea lor artistică, atit 
în ansamblu, cit i pentru fiecare 
lucrare ln parte. 

alutăm această primă mani­
festare din ciclul de expoziţii de 
artă contemporană, promis de 
Muzeul de artă al R.S. România, 
întruclt ne-a prilejuit fericita oca­
zie de a fi martorii unui salt cali­
tativ în creaţia unuia dintre cei 
mal valoroşi plasticieni actuali, 
care reprezintă cu cinste pictura 
ţării noastre şi peste hotare : 

ION PACEA. 

PETRE OPREA 

Din activitatea Muzeului de istorie Gherla 

Muzeul de istorie din Gherla. 
a organizat tn trimestrul I al 
anului 1978, în cadrul celei de-a 
doua ediţii a Festivalului naţional 
„Cin tarea României", un număr 
de 53 acţiuni cultural-educative -
expuneri, conferinţe, simpozioane, 
expoziţii, seri muzeale şi altele, 
adecvate diferitelor categorii ale 
populaţiei cum ar fi : muncitori , 
membri cooperatori. intelectuali 
şi funcţionari, copii şi adolescenţi 

pensionari i alţi. Manifestările 

organizate în această perioadă au 
fost dedicate unor date istorice, 
evenimente ş i aniversări din istoria 
poporului român. 

Pentru muncitorii de la Com­
binatul de prelucrare a lemnului, 
Fabrica de sticlărie şi menaj, Fa­
brica „Someşul", Fabrica de spirt, 
Fabrica de cărămidă, Cooperativa 
„Meseriaşul" atît la sediul acestor 
întreprinderi cit şi în sălile mu-
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zeului. au fost organizate manifes­
tări mult apreciate. Dintre acestea 
amintim: „Nicolae Ceauşescu, 
eminent om politic şi de stat" ; 
„45 de ani de la eroicele lupte ale 
ceferiştilor şi petroliştilor din 
ianuarie-februarie 1933" ; „85 de 
ani de la crearea Partidului So­
cial-Democrat al Muncitorilor din 
România". 

La Gherla o parte a populaţiei 
lucrează în agricultură. în acest 
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trimestru populaţiei agricole i-au 
fost dedicate două manifestări 
avînd ca temă: „Ţărănimea so­
meşană factor hotăritor în lupta 
pentru libertate socială şi naţio­
nală" şi „Dezvoltarea agriculturii 
în lumina documentelor Conferin­
ţei Naţionale a Partidului Comu­
nist Român". 

Manifestările au fost completate 
cu scurte programe artistice pre­
ze~tate de elevii din localitate. 

ln lunile ianuarie şi martie la 
sediul muzeului, au avut loc ma­
nifestări consacrate aportului 
adus de femei la dezvoltarea eco­
nomico-socială a patriei noastre 
şi a oraşului Gherla. De un deose­
bit succes s-au bucurat simpo­
zionul „Contribuţia maselor popu­
lare din valea Someşului-Mic la 
cucerirea lndependenţei de stat a 
României" şi conferinţa „Rolul 
femeilor în viaţa socială şi în 
dezvoltarea multilaterală a socie­
tăţii", urmate de montaje literar­
artistice. 

O atenţie deosebită a fost acor­
dată relaţiei cu şcolile din loca­
litate şi din satele învecinate. 
în sălile muzeului s-au organizat 
pentru elevi, ghidaje model, lecţii­
vizite, lecţii recapitulative, lecţii 

de sinteză, ore de dirigenţie şi 
cicluri tematice de expuneri. În 
colaborare cu grădiniţele din oraş 
s-au organizat dimineţi de basme, 
legende, scurte evocări istorice 

inspirate din istoria poporului 
nostru. 

Colectivul muzeului sprijină ca­
drele didactice din satele şi co-

munele din împrejurimi în vede­
rea creării unor muzee săteşti şi. 
şco lare sau a unor puncte mu­
zeale la şcoli şi cămine cultura le. 
în această direcţie, colectivul 
muzeului va elabora un material 
intitulat „Noţiuni elementare de 
muzeologie" care să constituie un 

îndreptar metodic şi să dea un 
ajutor sistematic organizatorilor. 

Tot ca o preocupare perma­
nentă a colectivului ştiinţific al 

muzeului este şi redactarea mono­
grafiei oraşului Gherla. Această 
lucrare este aşteptată atit de 
publicul gherlean cit si de cei 
dornici, din alte localităţi, de a 
cunoaşte istoria acestei localităţi. 

VALER BUDA 

Sesiunea Muzeului judeţean Botoşani 

Prezenţă tot mai activă în 
viaţa muzeistică a ţării, Muzeul 
judeţean Botoşani a organizat 
în ziua de 25 martie a.c. o sesiune 
de comunicări şi referate dedicată 
aniversării a 2050 de ani de la 
crearea primului stat dac centra­
lizat şi independent. Sesiunea s-a 
desfăşurat sub genericul „Per­
manenţe ale istoriei judeţului Bo­
toşani - străvechi pămînt româ­
nesc, vatră de locuire continuă". 
La ea au participat muzeologi şi 
specialişti din Bucureşti, Iaşi, 
Botoşani, Suceava, Roman, Ba­
cău, Galaţi, Dorohoi etc. 

în şedinţa plenară şi în cadrul 
celor trei secţii - arheologie, is-

torie şi . memorialistică - artă -
muzeografie - au fost prezentate 
peste 60 de comunicări ce au 
cuprins o sferă largă de preocupări 
privind atit cercetarea arheologică 
a teritoriului judeţului cit şi a da­
telor şi mărturiilor documentare re­
feritoare la meleagurile botoşă­
nene, la personalităţile ce s-au 
născut sau au trăit aici. 

În şedinţa plenară au fost pre­
zentate trei ample comunicări, 

contribuţii de prestanţă la cunoaş­
terea unor aspecte importante pri­
vind istoria poporului român : 
Unele probleme privind continui­
tatea poporului romdn ln spaJiul 
carpato-dunărean-pontic, ln lumina 
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unor studii şi articole apărute ln 
străinătate de dr. Adrei Cardaş ; 
Şliinfa romdnească de tracologie, 
componentă a conştiin/ei na/ionale 
a românilor, tribună de luptă Im­
potriva denaturărilor şi mistifică­

rilor privind originile poporului 
român de Dragomir Ştefan şi 

Marea Unire din 1918 şi rolul 
activ al botoşănenilor de Maria 
Arimia. 

în cadrul Sec/iei de arheologie, 
comunicările susţinute au pornit 
de la cercetările arheologice efec­
tuate pe raza judeţului sau de la 
materialele arheologice existente 
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in depozitele muzeelor din zonă. 
Acest lucru a demonstrat faptul 
că s-au intreprins cercetări pentru 
toate epocile wchi ale istoriei pa­
triei începînd din paleolitic - neo­
litic - epoca bronzului - epoca 
fierului şi ajungînd pină în feuda­
lismul timpuriu. 

Toate comunicările prezentate 
au suscitat un interes deosebit. 
Pentru o imagine mai concludentă 
asupra tematicii abordate, \'om 
enumera citeYa titluri : Reconsli­
/uirea unui ad<iposl de 11înl din 
paleo/ilicul mijlociu, descoperit la 
Ripice11i - /:11or de dr. Alexandru 
Păunescu: Pa/eoliticul de la .Hi­
Joc - l"a/ea /:11oru/ui. Specificul 
cu//urii şi mediul ambiant de 
dr. :\I aria Bi liri şi :\!arin Circiu­
maru : /Jale noi privind cu/lura 
gra11e/ianului orie11/a/ de(i11ute prin 
cercelcirile de la Casna/e11ca - /Jo­
lo.~a11i de dr. :\lihai Brudiu: Lo­
cuirea eneo/ilicci de la .Hitoc -
Piriu/ lui Istrati de Dan :\lonah: 
E/eme11/e şi i11f/uc11(e romane la 
est de Carpa(i iii sec. I I - I I Jc.11. 
de dr. \'asile l ·rsache : CI/ei"' 
1irobleme ale istoriei dacilor di11 
.Ho/dm•a 111 secolele I I - I I I e.11. 
de :\lircea lf.(nat: Circula/ia 1110-
11elarci roma11ti 1ie teritoriu/ aciuai 
al jude/ului /fo/o.~ani de Şei\'a 
Sanie şi Paul Şadurschi. 

Comunicările prezentate la Sec­
/ia de istoric s-au refl'ril atit la 
unele probleme majore ale i~toriei 
patriei rl'fll'l"latr prin l'\·rninwn­
lele pl'lren1tl' în pro\·incia ;storie:i 
f\loldo\'a l'it ~i la e\'lilll\ia, în <k­
cursul sel'olelor. a orasului Boto­
:,;ani. Dintre llllllll'roasel<• ~i ink­
resantele comunil'ări. llll'll\ iu11i1111 : 
/Ji11 to1io11i111ia ort1.~ul11i Hoto.~t111i 
.~ia im1ircj11rimilor sale <I<· Dumitru 
Tudos<·: Jforturii ale 1•ic(ii t'l·o­
nomicc feuda/,· iii .l/u:cu/ de istoric 
a .llo/dowi dl' .\ngela Engel: 
Hc.~cdi11(c si cur(i domnc.~ti di11 
.llo/dot•t1 1iî111i la J111111ita/ca ·"'co­
lului al .\"l'JJJ-/ca. <:11rtct1 do111-
11eascci <lin /h/o.~a11i de \'alerian 

Crîşmaru ; Eroi boloşăneni ai răz­
boiului de independenţă de Octa­
vian Liviu Sovan : J 90 7 - reflee­
tat in docu"menlele Jlu:eului de 
istorie a Jlo/do11ei de l\lihai Croi­
toru ; Începuturile mişcării socia­
liste şi muncitoreşti boloşănene de 
Ionel Bejenaru : Contribu(ia mate­
rial<i a judeţului Botoşani la pri­
mul rci:boi mondial de Stela Gio­
san : Din lupta antifascistă a po­
porului român oglindită ln presa 
democratică şi antifascistă din nor­
dul Jloldo11ei de :\lihai l\lişoancă ; 
.lspecte ale luptei antifasciste oglin­
dite in presa botoş<ineană (1933-
193i) de Gheorghe l\ledian. 

Tematica celei de-a treia sec\ii­
memoria/isticci- ar/<i- mu:eografie 
- deşi mai di\'!•rsă. s-a axat în 
prinl'ipal pe două mari categorii 
de probleme : e\·ocarea unor per­
sonalită !i originare sau care au 
an1t lef.(ături cu jude\ul Botoşani 
şi acli\"italC'a instructi\'-educati\'ă 
pe care muzeele, indiferent de pro­
filul sau mărimea lor, trebuie să 
o desfăşoare pentru educarea ma­
relui public. Dintre comunicările 
care au abordat prima catego­
rie amintim : Compfei·u/ riw:ca/ 
,.1:"111i11e.w·11" din Jpoteşli de Lucian 
\"alea : .\"ico/ac Iorga şi Boloşanii 

de I. D. :\!arin : /Joutl documente 
dr la Ion Creangti aflate 111 colcc­
(ii/e J/ u:cu/ui judc(can llotoşani 
de c;abriela Coroliuc; Constantin 
l' . .\'ico/{'(11111, 1111 înaintaş al mu­
:icii ro1111i11<•şti dt• :\lod<·st Cichir­
dan. Din a doua eatef.(orit• se cu­
\"ine s{1 llll'll\ion:im. l0 01111111icările : 
/:'duca(iu 1u1triotic1i a maselor prin 
1·.rpo:i(ii/c ele arici pi1111larci orgu­
ni:ute la satr, cu putri111011i11/ locul 
-~i cu film" c/wiyrafice de Emilia 
l'a\'l•I; /Jin c.r11cric11(u J/11:c11/11i 

.. llciscoa/11 (1ira11ilor din J!Jll/
00 

·­

Flcim/11:i pri11i11d rclu(iu cu 1i11bli­
c11/ t•i:italor de Ol"La\·ian Li\'iu 
Şo\'an: Textul .~i utili:urea lui în 
11111:cc/r de is/orit' de Anghel Pavel 
şi Em ii Dumitresl"ll. 

Sesiunea Muzeului judetean Bo­
toşani, o confruntare ştiinţifică 
prodigioasă se inscrie cu succes 
in şirul manifestărilor organizate 
de muzeele din ţara noastră in 
cadrul celei de-a doua editii a 
Festivalului na tional „Cîntarea 
României''. 

• •• 
În cadrul lucrărilor sesiunii a 

fost lansat volumul Drăgu~eni, 
eontrlbuţil la o monografie arhe­
olog leii, datorat pasionatului cerce­
tător local, profesorul Aristotel 
Crişmaru. \'olumul a apărut sub 
egida Comitetului judetean de 
cultură şi educa\ie socialistă Boto­
şani şi a l\luzeului judetean Boto­
şani. Sumarul lucrării cuprinde : 
Introducere. Drăguşeni - cadru fi­
:ico-geografic, • .\şe:ări din epoca 
neoliticii, epoca bron:ului, t"poca 
migra/iei popoarelor, Încheiere. 
Sint prezentate materialele arheo­
logice ce au fost adunate prin 
periegheze, din raza comunei Dră­
guşeni, restaurate cu migală şi 

t•ercetare de profesorul Aristotel 
Crişmaru. Cele 16 aşezări şi două 
cimitire depistate se datează din 
mileniul al I\' -Iea i.e.n. şi pină 
in secolul \' e.n. Autorul volu­
mului şi-a propus şi a reuşit să 
analizeze cit mai pertinent aceste 
vestigii arheologice care, după 
propria-i mărturisire „consti/uie 
do11ada pcrmanen/ei noastre pe 
<1ceste locuri, riid<icina adlnc lnfiptu 
111 pciml11t11/ pe care ne gtisim, 
leme/ia de 11ecli11tit a trecutului pe 
care se lnal(ti edificiul Romtlniei 
socialiste <le a:i". \'olumul este 
inso\ it de o foarte bogată iluslra­
ţ ie. De men\ionat că toate male· 
ria lele arheologice descoperite de 
profesorul Arlslotel Cri!;OmUru au 
fost donate muzeelor din judc\ul 
Botoşani. 

1Jri11111':'enl, eontrllmtli lu o mo­
uourulle 11rheolo11h·ii - o carte 
utilă tuturor arheologilor. un exem­
plu şi un indemn pentru o muncă 
de cercetare neobosită. 

ANGHEL PAVEL 

Sesiunea ştiinţifică anuală a Muzeului judeţean 
Dîmboviţa 

Festi\'alul naţional de educaţie 
politică şi cultură socialistă „Cin­
tarea României'', ediţia a II-a, 

in plină c\·olu!ie în întreaga \ară, 
a stimulat şi jude\ ul Dimbovi\a 
Ia o via lă culturală tumultuoasă, 
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cu o bogată încărcătură de infor­
maţii şi sentimente ină)ţătoare. 

Inspiratele „Mesaje dimbovi-
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ţene în timp", ediţia a V-a, de­
dicată sărbătoririi a 2050 de ·ani 
de Ia crearea primul stat dac cen­
tralizat şi independent, au inmă­
nuncheat, in-pefiî>lida...5-21 mai 
1978, un buchet de-~eţiuni des­
făşurate atît Ia Ti~govişte , cit şi 
în întregul judeţ . In rindul aces­
tora , un Ioc important l-a ocupat 
Muzeul judeţean Dîmboviţa , prin 
sesiunea de comunicări ştiinţifice 

„Lupta milenară pentru libertate 
socială , unitate naţională şi inde­
pendenţă a poporului român" . 

Programul sesiunii anunţa peste 
140 de comunicări grupate in 
6 secţii : I. - Arheologia comunei 
primitive, evolufia culturii tracice 
timpurii . Civilizaţia geto-dacică şi 
procesul romanizării . Formarea po­
porului român ; II - Formarea 
statelor medievale româneşti. Ci­
vilizaţia medievală şi unitatea sa 
pe teriloriUl României; III -
Lupta poporului român pentru 
progres şi unitatea na{ională ; IV 
- Permanenta culturii na{ionale 
- manifestare a continuităţii spi-
rituale a poporului român; V -
Tinerelul - participant activ la 
lupta milenară pentru libertate 
socială, unitate naţională şi inde­
pendenţă a poporului român; VI 
- Cîleva probleme de muzeografie. 

Enumerarea titlurilor tuturor 
comunicărilor ar fi şi imposibilă , 

fiind foarte multe, şi inutilă 
întrucit se află înscrise în pro­
gram *. De aceea, vom puncta 
doar cîteva consideraţii asupra lor 
şi a sesiunii , în general. 
Numărul mare de comunicări , 

cu o tematică largă, faptul că 
au fost participanţi de Ia muzeele 
din aproape toate judeţele şi de 
Ia instituţii diferite: muzee, Arhi­
vele statului, Institutul de arheo­
logie Bucureşti, Biblioteca Aca­
demiei R. S. R. , Institutul de studii 
istorice şi social-politice al C.C. 
al P.C.R„ Centrul de cercetări 
de istorie şi teorie militară Bucu­
reşti , Institutul de etnologie şi 
dialectologie, au conferit mani­
festării un caracter naţional. De 
aici meritul organizatorilor care 
- prin eforturi apreciabile - au 
asigurat condiţii optime de des­
făşurare a lucrărilor. 

Întrunirea de la Tirgovişte a 
mijlocit un larg schimb de infor­
maţii, a probat încă o dată nece­
sitatea şi posibilitatea colaborării 
interinstituţionale şi interdisci­
plinare, a oferit prilejul specia­
liştilor de a-şi supune rezultatele 
cercetărilor judecăţii opiniei de 

specialitate, a reţinut succesele 
înregistrate de · cercetători, dar şi 

punctele în care cercetarea trebuie 
extinsă şi aprofundată. 

Nota inedită a sesiunii a fost 
amplificată şi de comunicările 

membrilor cercului „ Tinerii isto­
rici", ce funcţionează în cadrul 
muzeului. Autorii acestor comu­
nicări, elevi de Ia diferite şcoli din 
Tirgovişte şi din judeţ, au pus 
în valoare unele documente pri­
vitoare la istoria locală, dar -
mai ales - au demonstrat posi­
bilitatea muzeului de a antrena 
tineretul Ia întreaga sa activitate 
ştiinţifică şi cultural-educativă. 

Muzeul judeţean Dimboviţa a 
beneficiat de numeroase date 

oferite de comunicări, care ii vor 
îngădui sa-ş1 îmbogăţească te­
matica nu numai cantitativ, ci şi 

calitativ. 
Manifestarea muzeului dîmbo­

viţean , ca de altfel şi cele ale altor 
muzee , ne ocazionează însă o 
nouă punere în discuţie a modului 
în care este cel mai indicat să se 
organizeze o sesiune de comunicări 
ştiin tifice. Se ştie că sesiunile 
muzeelor cunosc mai multe etape 
în evoluţia lor. La început au fost 
sesiunile anuale centralizate Ia 
Bucureşti. Apoi s-au descentra­
lizat, muzeele trecînd la sesiuni 
judeţene şi interjudeţene. Această 

etapă, în care ne aflăm şi în pre­
zent, se pare că n-a depăşit incă 

momentul căutărilor , astfel că 

întilnim sesiuni de diferite tipuri : 
1) „mixtum compositum" sau , 
cu alte cuvinte, „de toate pentru 
toţi", cu teme de toate speciali­
tăţile, care privesc ori nu muzeul 
organizator şi care sint localizate 
în judeţul respectiv sau în oricare 
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parte a ţării ; 2) teme ce intere­
sează numai muzeul organizator 
(arheologie, istorie, etnografie, 
artă, ştiinţele naturii etc.). dar 
aria să nu depăşească limitele 
judell!Iui; 3) o temă de interes 
general (profilul unui muzeu, 
tehnica expoziţională, conservare, 
cultural-educativă, arheologie, et­
nografie, artă etc.). 
După opinia noastră, momentul 

denumit de noi „mixtum compo­
situm" poate fi socotit începutul 
etapei sesiunilor descentralizate 
şi credem că a fost.ori ar fi trebuit 
să fie, de mult depăşit. Sesiunile 
organizate acum in acest fel 
înseamnă o irosire de forţe cu un 
infim ciştig pentru organizatori 
şi chiar pentru participanţi, aces­
tea favorizînd tendinţa unora de 
a prezenta aceeaşi comunicare 
Ia mai multe sesiuni, încărcînd 
astfel inutil programul. Nevoile 
obiective şi raţionale însă reco­
mandă sesiunile pe teme care se 
inscriu în profilul şi sfera de pre­
ocupări a muzeului organizator, 
ori sesiuni interjudeţene , pe o 
lemă de interes general, concretă 
ş i Ia obiect. Numai pentru o 
sesiune care să intereseze direct 
muzeul organizator, sau axată pe 
o singură temă, se poate face o 
selecţie ri guroasă şi obiectivă a 
comunicărilor şi se poate alcătui 
un program interesant , neobositor 
ş i util. Altfel, bunele intenţii pot 
eşua în avalanşa de comunicări 
(unele simple conferinţe), iar în 
final va fi foarte greu să fie se­
parate datele folositoare muzeului 
organizator. În plus , un program 
supraîncărcat nu mai în găduie 
ca intr-un timp scurt (una-două 
zile) participanţii să poată vizita 
expoziţiile şi depozitele muzeului 
organizator , aşa cum-din păcate -
s-a intimplat şi Ia Tîrgovişte. 

Atît manifestarea de Ia Tirgo­
vişte, cit şi altele au demonstrat 
insă că există toate condiţiile ca 
muzeele să organizeze sesiuni de 
comunicări ştiinţifice deosebit de 
interesante şi eficiente. 

ION GRI GORESCU 

NOTE 

• Pentru ca cei interesaţ i să poată cunoaşte, 
acum sau pest e ani, toat e titlurile co· 
municărilor prezentate la fiecare sesiune 
muzea lă , rugăm pe organizatori să tri· 
mită pe adresa redacţi ei cite un program 
la biblioteca „Revistei muzeelor şi 
monumentelor''. 
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Simpozionul de la Medgidia 

Institutul de arheologie al Aca­
i::lemiei de ştiinţe sociale şi politice 
a R. S. România şi :\luzeul de 
istorie na\ională şi arheologie -
Constan\a au organizat la :\fed­
gidia în zilele de 27 -28 aprilie 
1978, un simpozion cu tema 
„Cercetări arheologice şi istorice 
recente în zona Complexului hidro­
energelic şi de navigaţie Dunăre­
l\larea :'\eagră". 

Simpozionu I s-a bucurat de 
participarea a numeroşi cercetă­

tori de prestigiu din Bucureşti, 
Constan\a, Brăila, Tulcea, :\led­
gidia. 

Reuniunea, consacratii unei mai 
bune cunoaşteri a istorici \inulului 
străvechi al văii Carasu, şi-a 
propus două obiective principale : 
1. trecerea în rc\·islă a rezultatelor 
cercetărilor efectuale în ultimii 
doi ani în zona Complexului hidro­
cncrgclic şi de naviga\ie Dunărc­
Marea :"eagră şi 2. analiza pat ri­
moniului muzeal virtual existent 
în zonă în vederea organi1.ării la 
~ledgidia ::. unui muzeu de istoric 
şi arheologie. 
Aşa cum a arălal prof. uni\·. 

dr. doc. D. :\I. Pippidi, în Uapor/11/ 
asupra ccrccllirilur ar/1cologice de 
pc traseul rnnalului /Juncire­
Jlarea .\"eagrci, în zona C:erna­
voda - Agigea au fost idenlifk;:ilc 
şi cercct;:ilc peste 20 de aşezări 

şi necropole datind din epocile : 
paleolitic, neolitic, bronz, fier, 
romană şi prefeudală. Cercetările 

au adus noi elemente în cunoaş­

terea, pentru leriloriul Dobrogei, 
a unor date şi procese islorke 
deosebite, cum ar fi: geto-dacii 
Ia Dunărea de Jos, sinteza daco­
romană, formarea limbii şi a po­
porului român. 

În C1wintul primului senelar al 
Comitetului orăşenesc :\ledgidla 
al Partidului Comunist Român, 
Iftimie Iiizei şi în comunicarea 
Necesita/ea şi importun/a unui 
mu:eu de istorie şi arheologie la 
Medgidia prezentată de dr. Adrian 
Rădulescu s-a subliniat puternica 
dezvoltare a oraşului din inima 
Dobrogei, aspiraţiile locuitorilor 
acestuia către o cultură cit mai 
!naltă, bogăţia materialelor arheo­
logice şi documentare referitoare 
la întreaga zonă şi Ia oraşul 

Carasu-:\ledgidia. Toate acestea 
constituie premise pentru 1m­
ţierea organizării unui muzeu cu 
profil istoric-arheologic, mai intii 
sub forma unei expoziţii cu carac­
ter semipermanent iar mai apoi 
ca o instituţie de-sine-stătătoare. 

Cu un deosebit interes au fost 
audiate comunicările - .txios, 
numele văii Carasu de prof. univ. 
dr. doc. Radu Yulpe; Soi puncte 
de vedere în legătură cu cronologia 
şi denumirea culturilor de la 
Dunărea de Jos in sec. Jll- \"11 
e.n. de dr. Gh. Diaconu; Ceramica 
alană din secolul al \" Jl 1-lea din 
centrul Dobrogei şi regiunile în11e­
cinale de dr. :\!aria Comşa ; Sem­
nifica/ia monumentului rupestru 
de la Basarabi in istoriografia 
Dobrogei de dr. Petre Diaconu; 
Informa/ii {rance:e despre Do­
brogea în timpul ra:boiului Crlmeii 
de col. Yasilc Alexandrescu; Lu­
cian Grigorescu - un picior nciscu/ 
la Jlcdgidia de Florica Pospai­
C:ruccru - prezentate în cadrul 
şedin\ei plenare din prima zi a 
simpozionului. 

in conlinuarr, lucrările reu­
niunii s-au desfăşurat pc sec\li: 
I. Arheologie şi Istorie vec·he; 
2. Istorie medie, modernă şi c·on­
temporoml. Comunicările sus\lnulc 
in cadrul primei sec\ li s-au axat 
în speci;:il pe semnalarea unor des­
coperiri arheologice importante 
din zona sistemului energetic şi 
de na\'iga \ie Dunăre - ~larea :'\ea­
gră şi corelarea acestora cu uncie 
dale mai de mult cunoscute. În 
acest sens, mcn \lonăm comuni­
cările : Descoperiri paleolitice şi 
epipaleo/i/ice in ra:a comunei Stra­
ja de dr. Al. Păunescu; Locul 
culturii Gume/ni/a in contextul 
neo/ilicului dobrogean de dr. Silvia 
:\larinescu-Bilcu; Descoperiri re­
cente din a doua epocă a {Ierului 
in :ona văii Carasu de l\llhal 
Irimla ; O aşe:are romana tim­
purie descoperita la Straja, jud. 
Cons/an/a de :Magda Tzony şi 
Al. Barnca; Un te:aur de bron: 
de la Anastasius descoperii la 
Cernavodă de Radu Ocheşan ; 
Re:ul/a/e ale cerce/Urii arheologice 
de salvare de la Poarta Albă de 
Mihai Zahariade şi Sergiu Iosi­
pescu. 
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în cadrul SeeJlel de Istorie me­
die, moderni şi eontemporani au 
fost prezentate 15 comunicări ce 
au abordat o arie tematică foarte 
largă pornind de la aspecte ale 
vieţii economice, sociale şi poli­
tice din Dobrogea in epoca feu­
dală şi pină la probleme privind 
dezvoltarea actuală a oraşului 
:\ledgidia. De un deosebit interes, 
datorită materialelor documenta­
tare, multe inedite, care au stat 
la baza alcătuirii lor, s-au bucurat 
comunicările : i\specle ale vie/ii 
economice din Dobrogea în secolul 
al X\'JI-lea de Actuan l\lurat; 
Scurta prrvrrc asupra evolu/iei 
istorice a tîrgului Karasu de dr. 
Tahsin Gemll; Aspecte ale evo­
lu/iei oraşului Medgidia de la 
mijlocul secolului al X I X-lea 
pinu la 1944 de Nicolina l\lihai; 
Dobrogea în preocuparile diplo­
ma/iei europene a anilor 1877-
1878 de conf. dr. Ion Bitoleanu; 
Proiecte ale construirii canalului 
Dunare-.\larea Neagră (1878-
- 191 O) de Angela Pop; Pagini 
memorabile din lupta armatei ro­
nulne şi a divi:ici de voluntari 
sirbi in :ona centrală a Dobrogei 
i11 anul 1916 de Stoica Lascu; 
Vale noi despre insurec/ic in Do­
brogea de col. Constantin Căză­
nlştcanu şi cpt. :\I. Ionescu ; 
.\fedgidia - o filă din ascensiunea 
industrială a jude/ului Constanta 
ln anii socialismului de Mariana 
Bălănescu. 

Discn!ille fructuoase cc s-au 
purtat in cadrul celor două sec!il 
pe marginea comunicărilor sus­
ţinute au subliniat importanţa 
tematicii abordate, dorinţa de a 
continua şi fructifica investiga­
ţiile. Simpozionul „Cercetări ar­
heologice şi istorice recente in 
zona Complexului hidroenergetic 
şi de navigaţie Dunăre-Marea 

Neagră" a fost o autentică sesiune 
ştiinţifică cu rezultate fructuoase, 
antlclplnd alte asemenea reuniuni, 
de ţinută, care să lşi propună 

spre dezbatere teme cit mai con­
crete pentru ciştigul frontului 
muzeistic românesc. 

ANGHEL PAVEL 
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Simpozionul „Documente inedite privind lupta poporului 
român pentru apărarea libertăţii şi desăvîrşirii unităţii 

sale statale" 

in zilele de 26-27 aprilie a 
a\·ut loc la Drobeta-Turnu Seve­
rin un simpozion ştiinţific care 
a reunit specialişti de la arhive, 
muzee, din invăţămint şi oameni 
de cultură. Au fost prezentate 
lucrările: I. C. Chiţimia - Jiehe­
dinfiul în semnificafia unor docu­
mente istorice şi culturale; Iulian 
Antonescu - Rela{ia mu:eu-pu­
blic în contextul cercetării actuale; 
Emilia Comişel - Documente pri-
11înd cultura populară şi viaţa ar­
tistică în sec. I X - X,. I; ;\Jarius 
Biserea - . .\testări documentare 
privind persistenţa unor familii 
româneşti în Banal în sec. I X -
X V I şi mai lir:iu; Eleodor Po­
pescu - Documentele i:vor de cu­
noaştere a tradiţiilor cultural-artis­
tice ale jud .• l!ehedinfi; ;\Jişu Davi­
descu - Drubeta dacică şi conti­
nuitatea ei în timpul stăpînirii ro­
mane şi romane tîr:ii; Niculae 
Chipurici - Jud. Jiehedinfi într-o 
conscripţie de la începutul sec. 
al X l' I II-iea; Aurclia Florescu -
Însemnări pe căr/i vechi necunos­
cute sau mai pu{in cunoscute 
despre revoluţiile din 18:!1 şi 

18.J8; Ileana Petrescu - Docu­
mmte privind silua{ia ţăranilor 
din Oltenia în preajma unirii din 
18.59; Serafim Duicu şi Iuliu 
;\Joidovan - • .\specie ale colabo­
rării româno-maghiare in revoluţia 
de la 18.J8; Yasile Zaherea ~i 

Valeriu Leu - Din corespondenta 
bănă{enilor cu Gh. Barifiu; Stroe 
Aurelian - Jiăsuri luate după îmi­
buşirea revoluţiei de la 18.J8 pentru 
restabilirea vechilor orinduieli in 
Ţara Romanească; Paul Barbu -
Lupta maselor ţărăneşti din Oltenia 
împotriva regimului contrare11olu­
/ionar în toamna şi iarna anului 
1848; C. A. Protopopescu - U­
nele aspecte ale activită/ii desfă­
şurate de Jon G. Didicescu privind 
lupta pentru drepturile sociale şi 
culturale; Şerban Rădulescu Zo­
ner - Documente arhivistice ine­
dite cu privire la activi/alea „ Par­
tidei na/ionate" de la Bucureşti 
(1857); Virgil Joiţa - Conlri­
bu/ii documentare privind acţiunile 
organi:ale în Oltenia în sprijinul 
mişcării memorandiste; G. N. Du­
mitrescu - Pagini inedite din co­
respondenta unor personalităţi de 
seamă ale cullurii româneşti din 

perioada interbelică, cu prw1re la 
acti11italea de culegere şi 1Jalorif icare 
a folclorului, desfăşurată în jurul 
revistei „Izvoraşul"; Alex. Stăn­

ciulescu - O nouă variantă a leto­
pisefului can/acu:inesc; Ion Dră­
goescu - Documentul etnografic 
- i:vor de cercetare isloric<i 5i Un 
manuscris inedia/ al lui.\' . .\' .. llun­
leanu despre Iancu de Hunedoara; 
Ion Chelcea - Dacii şi romanii 
în conştiin{a {âranilor din nordul 
jud. Gorj; Emilia Pavel - Cos­
tumul popular din I:11erna-Jlehe­
din/i; Elena ;\!axim - . .\specie 
/radifionale din alimentaţia po­
porului roman; Vasile Pirvă­
nescu - .llărlurii literare despre 
.llehedinţi ale unor paşoptişti; 

Rodica Viţa - Documente pri11ind 
acti1Jilatea din perioada 1882-
188.J a Societă{ii de lectură a stu­
denţilor . .\rhigimna:iului Lugo-
jului; Constantin Catrina 
Jlomente ale vie/ii cullural-artis­
lice romaneşti: „Doina" şi „I:-
110raşul" în Tra11sil1iania; ;\li hai 
Burlacu - Palatul eul/urai din Tr. 
Se11erin măreţ monument închinai 
unirii tuturor românilor; Gh. Ca­
lotoriu - Soi documente din a 
douajumcilale a sec. Xl'J pri11i11d 
lup/a pentru independen{â naţio­
nală a Ţârii Ro1111ine.~li; Yictur 
Fizeşan - Te:aurul de la Sin­
nicolau (sec. Xl'Ill) primul do­
cument de scriere clnograf'ic<i in 
limba rom<in<i; ;\!ile ;\lăneanu -
Xoi dale prÎllind istoria României 
cuprinse într-un manuscris inedit 
din sec. al X\ 'I-l ea; ;\li hai Ra­
chieru - ]:1Joare documenlare noi 
despre rela/iile din/re locuitorii 
Ţării Româneşli, I-Jana/ului şi 
Transil11aniei in sec. al X\'JI-lca; 
Floren !a Ivaniuc - Contribuţii do­
cumentare la istoria Jlchedinfilor 
(sec. al Xl'Ill); Dan Rădulescu 
- De:bateri şi orientări în pro­
blemele apărării independenţei şi 
integrilă/ii teritoriale a Romanici 
(1918-1933); Dumitru Preda­
- Aspecte ale pregătirii militare 
a linerelului şcolar in jud. Mehe­
dinţi la începutul sec. XX; Pălăn­
ceanu Elena - Documente ref'lec­
lind solidari:area populaţiei jud. 
J'1ehedinţi cu Domnul Al. 1. Cu:a; 
Viorica Cernătescu, Dinica Cio­
botea - Spitalele din Craiova in 
timpul Rci:boiului pentru indepen-
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denfă; Constantin Isăcescu şi 
Emil Păunescu - Documente ine­
dite pri11iloare la Razboiul pentru 
independenţă aflate in colec{iile 
Jiu:eului lup/ei pentru indepen­
den{ă a poporului roman din 
Giurgiu; Ioan Cocuz - Documen­
te inedite cu pri11ire la Societatea 
pentru eul/ură şi literatură română 
din Bucovina; ;\lircca Gi!că -
Aspecte ale de.~trămării obştilor 

moşneneşti in lumina unor docu­
mente din Jluscel; ;\Ionica Budiş 
- J/onografia unui sal mehedin­
fean - Cireşu - in lumina docu­
mentului etnografic şi 7.ona Por/ile 
de Fier in lumina unor documente 
inedite; Paul Rczcanu - Sculp­
torul Dimitrie Franaso11ici in lu­
mina unor documente; Germina 
Comănici - Semnificaţia unui 
document inedit: , , Rcisp11nsurile 
la clrestionarul lui B. P. Haşdeu 
pentru cunoaşterea eul/urii popu­
lare din jud. Melredinfi"; Adela 
Vişan - Uceul Traian şi con­
ştiin/a nafionalci; Pavel Ciobanu 
- Jlie Ilaită haiduc melredinfean 
de la sfirşit11l sec. X\'Jll şi înce­
putul secolului X 1 X in lumina 
unor noi i:11oare: Vasile Cica -
Corespondenţa inedită intre D. 1'i­
riac şi Jon \'idu privind partici­
parea b<imifenilor la expo:ifia din 
1906 din Bucureşti; Gabriel Ţi­
ţeica, Angela Iga - Documente 
inedite pri11ind colaborarea ştiin­
ţifică a României cu fcirile balca­
nice i11 perioada interbelică; Voicu 
;\!aria - Al. Ioan Cu:a la Rugi­
noasa in perspectiva reconstituirii 
memoriale (documente inedite); 
Tudor Ră!oi - Steagul cu in­
scripţie al Societăţii corale „Doina" 
din Turnu Severin; Costache Ne­
greanu - Cileva considera/ii pri­
vind eul/ura şi personalită/ile în 
„ Revista Şcoala .Uelredin/iului"; 
;\!aria Dogaru - Însemnele insli­
lu/iilor adminislratfoe mehedin­
ţene refleclind istoria naţională 

(sec. XIX, XX); Rădulescu 
Toma, Avram Cezar, Garău Za­
haria - Documente inedite privind 
ac/ivi/alea comuniştilor melredin­
ţeni in preajma şi după făurirea 
P .C .R. ; Ion St. Ba icu - Fă u­
rirea partidului unic al clasei mun­
citoare din România: şliri inedite 
pri1Jind conlucrarea comuniştilor 
şi social-democraţilor prahoveni; 
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Ioana Constantinescu - Structuri 
social-rurale în jud. Jiehedinfi 
după catagrafia din 1819; Ioan 
Agrigoroaiei - Xoi documente re­
feritoare la condi{iile intrării Ro­
mâniei în primul ră:boi mondial; 
Flaviu Biserea - A.rticole mili­
lind pentru Republica democrată 
apărute in presa romanească din 
Banal, in perioada unirii Transil­
vaniei cu România; Ioana Bote­
zan - Iacob Popa şi anul 1918; 
Veronica Picioruş - Soi dale 
privind nesupunerea solda{ilor ro­
mâni din armata austro-ungară in 
perioada primului ră:obi mondial; 

Alexandru Dutu - Eroi al plaiu­
rilor mehedin{ene în ră:boiul anti­
hitlerist; '.\!aria Ioni!ă - Jlărturii 
documentare inedite privind acti­
vitatea Colettei l.a/101>ary - Plagi n, 
infirmierei poluntară in timpul 
primului rci:boi mondial: Ştefan 
Pislaru - Din jurnalul de opera{ii 
in campania din 1916 a Regi­
mentului 17 Jlelredin{i: '.\lihai 
Hetegan - Jlisiunilc detaşamen-

telor Mehedin{i şi -Orşova în con­
textul mililci.r din primăvara şi 
vara anului 19.J.I; Constantin 
Juan - Jlărlurii inedite. ale unor 
parlicipan{i la luptele din august­
septembrie 19,J,J din :ona Orşova; 
Răzvan Ciucă - .-\„specie sociale 
privind istoria unor aşe:ări de pe 
valea Bahnei jud. Mehedinţi; 
Alexandru Duţă Documente 
inedite din surse engle:e despre 
naviga/ia la Porfile de Fier la 
sfirşitul sec. X I X; Niculae Fu­
iorea - Unele toponime din docu­
mentele istorice ce privesc :ona 
lJirvari-Jielredin{i: '.\lile '.\lă­
neanu - A.specie ale luptei moş­
nenilor din nordul jud. Jlehedin{i 
împotriva lendin{elor de cotropire 
ale boierilor şi mănăstirilor in 
lumina unor documente inedite 
din sec. Xl"I-X\"111; Ovidiu 
\'işan - Satul Colibaşi din Jlelre­
din{i şi elementele sale specifice; 
Palaşcă Ion - Jlişcarea muncito­
reascci din Turnu Se11erin la ince-

pulul sec. XX în lumina unui 
document valoros, inedit; C. Gh. 
Dinescu - Satul Coşmăneşli în 
lumina unor documente inedite din 
sec. X\'11-XIX. 

Constatăm, deci, că tematica 
s-a grupat in probleme vizind 
lupta poporului român pentru 
apărarea libertăţii sale şi desă­

virşirea unităţii sale statale; 
izvoare privind viaţa spirituală a 
poporului român, modalităU şi 

procedee moderne de valorificare 
a documentelor istorice, precum 
şi mărturii documentare privind 
jud. '.\lehedinţi. în acest context 
se inscrie şi valoroasa expoziţie 

organizată cu acest prilej sub 
genericul „'.\lărturii ale luptei de 
veacuri a poporului român pentru 
libertate socială şi independenţă 

naţională". 

ION I.. DRĂGOESCU 

Simpozionul „Aradul pe treptele istoriei" 

in zilele de I şi 8 mai a.e. a 
an1t loc la Arad simpozionul inti­
tulat „Aradul pe treptele istoriei" 
ce se înscrie in seria de manifrs­
tări din acest oraş care pret·ed 
eveniment ul ele importantă ma­
joră din istoria lării, 60 de ani de 
Ia infăpluirea stalului na\jonal 
român unitar şi din istoria jude­
ţului şi oraşului: :woo de ani de la 
t•ea mai veche atestare a existcn\ci 
unei organizări politice pe teri­
toriul judclului şi 950 de ani de ia 
cca mai \·eche mărturie arheolo­
gica in legătură cu cxislenla 
oraşului ,\rad. 

Accastii manifestare cullural­
ştiin\ifică a fost organizată sub 
îndrumarea Comitetului judeţean 
de partid, printr-un efort conjugat 
al Comitetului judc\ean pentru 
cull ură şi educa\ ie soda listă Arad, 
1\luzeul jude\can, Inspectoratul 
şcolar judc\can, Filiala Socictă\ii 
de ştiinte istorice şi l "niwrsilatca 
cultural-şliin \ifică. 

Lucrările au inceput in ziua de 
7 mai. După şcdinta plenară a 
urmat o excursie documentară, 

cu care ocazie a fost vizitat şan­
tierul arheologic de la Tudor Vla­
dimirescu - suburbie a oraşului 

- dC'schis special pentru aecastă 
sesiune. Aici, arheologii arădeni 
au dcsehis o sce\iune prin cetatea 
de pămint din sec. \'III-XI\', 
care se parc că a fost nucleul 
clin care s-a dezvollat Aradul 
de azi. A fost vizitat apoi - legat 
de ziua eroilor şi a inclepcnden\ci 
na\ionalc - '.\lonumenlul de la 
l'ăuliş, închinat memoriei solda­
i ilor români, care pc aceste 
lornri şi-au dal viaţa pentru apă­
rarC'a gliei străbune in augusl­
scplembrie 1 !:11·1 in lupta impolriva 
armatelor invadatoare horlysto­
hillcristc. Timpul nefavorabil a 
slinjenit vizitarea celă\ilor Şoimuş 
şi Şiria din Podgoria Aradului. 
La Şiria au fost vizllatc muzeele 
memoriale „ Ioan Slavici" şi „Emil 
'.\Ion \ia". 

Lucrările s-au reluat luni, 8 mai, 
pe patru secţiuni: • .\fadul în 
contextul istoriei na{ionale, 1\radul 
în lupta pentru descivîrşirea sta­
tului nafional unitar roman, Cul­
tura în slujba unirii şi Aradul în 
luptu pentru consolidarea socie­
tă{i i socialiste multilateral de:vol­
tute. Au fost sus\jnulc peste 100 de 
comunicări de către specialişti de 
Ia universităţile şi institutele de 
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arheologie şi istorie din Bucure şti, 
Cluj-:"l:apoca, Timişoara, muzeo­
grafi de la cele mai mari muzee 
din \ară şi de la l\luzeul din Arad, 
cadre didactice din jude I, precum 
şi din alle compartimente ştiin-

1 ifice, pasiona li :..> i istorici Ara­
dului sau de evenimentele din 
Istoria naţională discutate aici. 

Simpozionul s-a dovedit a fi 
foarte interesant prin impor­
lan\a şi multiludinea problemelor 
abordate. Spicuim din comunică­
rile prezentate, deoarece este greu 
să le prezlnli pc toate, deşi este 
realmente aproape imposibil să 
Ic alegi pe cele mai bune, mai 
valoroase. Astfel, din seria celor 
privind istoria veche şi feudală 
rc\incm comunicarea lui R. Popa 
despre Principalele direc{ii şi pro­
bleme ale cercetării arheologice pri­
vind feudalismul; I. H. Crişan -
Ziridava, străveche aşe:are dacică; 
l\I. Barbu şi l\I. Zdroba - Şan­
tierul arheologic de la Tudor \'la­
dimirescu ; Cercetările arheologice 
de la Cladova, corn. Pciuliş; l\I. Ru­
su, Forlifica/iile din Transilvania 
în secolele IX-XI; Luminiţa 
Munteanu -Trucă, Locuirea din 
sec. XI-XII de la Ilodoş-Bo-
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drog; O subliniere specială merită 
comunicarea lui E. Chirilă si 
1\1. Barbu - Sistemul monetar d~­
cic din Transilvania, care, pe cri­
teriul greutăţii cintărite şi a 
tipurilor monedelor încearcă să 
fundamenteze existenţa unui sis­
tem monetar unic la dacii din 
Transilvania, şi comunicarea lui 
V. Arimia - Informa(ii privind 
comitalul Aradului la sfirşitul se­
colului al X l ·II I-leu. 

Dintre comunicările privind Ara­
dul in lupta pentru desăvîrşirea 
statului naţional unitar român, de 
un viu interes s-a dovedit lucra­
rea Contribuţia Comitetului Xa­
ţional Român din .4rad la înfăp­
tuirea unirii Transifoaniei cu Ro­
mânia în care este scos în evidentă 
faptul că în 1918, pentru mai bine 
de o lună de zile Aradul devine 
capitala tuturor românilor afla \i 
în afara graniţelor României -
de unde s-au luat cele mai impor­
tante hotărîri privind unirea şi 
de unde s-a adresat apelul către 

naţiunea română din teritoriile 
aflate sub stăpinirea austro-un­
gară şi către popoarele lumii. 
Deosebit aport au adus şi comu­
nicările : Jloşlenirea revoluţiei de 
la 1848 în mişcarea muncitorească 
din România a lui Al. Porţeanu; 
Aradul într-o perspectivă literară 
- \'. Netea; Un memoriu din 
1878 al Consiliului oraşului A.rad 
referitor la Independenta de stat 
a României - Ioan Pleşa ; Gustar1 
A.ugustin, un pionier al rela(iilor 
politice româno-slovace in ultimul 
deceniu al sec. X IX, de Pavel 
Ademic, Şi. Cicio-Pop, luptător 
pentru unire, de ;\I. Roşu ţ etc. 

Din cadrul celorlalle sec\ii au 
suscitat interes comunicările: 

Eminescu şi A.radul, D. Yata­
maniuc ; Steaguri de breaslă in 
Banal, in secolele Xl'III-XIX; 
Circula(ia căr{ii vec/li româneşti 

in părţile A.radului, Elena Col ta ; 
Din lupta antifascistă a m11ncito­
nm11 arădene intre anii 1940-
19.J.J, Gh. Oancea; Luptele de la 

Păuli.~ - semnifica/ia istorică, I. 
S . .i\lureşan. 

O imagine clară asupra forţelor 
de muncă din jud. Arad a fost 
oferită de comunicarea prezen­
tată de :\I. Fuciu : Repartizarea 
forţelor de produc(ie pe teritoriul 
jude(ului A.rad. L'n bogat conţinut 
de idei s-a desprins din expunerea 
Timpul socio-uman şi devenirea 
unil!ersală în care se subliniază 
existenţa unei trăiri dense în 
istoria vie\ii individului, a comu­
nită\ilor omeneşti în care, in 
anumite momente, cum a fost 
1918, se inscrie şi evenimentul ce 
urmează a fi sărbătorit în acest an. 

Această inşiruire problematică 
a dezbaterilor de la Arad, credem 
ni este suficientă spre a fi indrep­
tă ti \i a afirma cil simpozioane 
de certă valoare cultural-ştiinţifică 
cum a fost acesta, le dorim a se 
repeta şi în alte localită\i ale ţării. 

VASILE BORONEANŢ 

.,Cumidava X. Braşovul şi Independenţa de stat 
a României" 

A apărut numărul X al pubil­
caţiei „Cumidava", culegere de 
studii şi cercetări intitulată: „Bra­
şovul şi independenţa de stat a 
României". Yolumul, editat sub 
egida Muzeului judeţean Braşov 
şi Filialei arhivelor statului din 
acest judeţ, este închinat sărbă­
toririi centenarului independen­
ţei de stat a României. Editarea 
publicaţiei se înscrie pe linia stră­
daniei frontului muzeistic din 
ţara noastră de a aduce în atenţia 
publicului larg noi fapte şi măr­
turii de natură să contribuie la 
amplificarea cunoaşterii şi des­
luşirii sensurilor adînci ale trecu­
tului istoric pentru prezentul şi 

viitoru I ţării. 
Fructificînd prin prisma unor 

cercetări recente preocupări mai 
îndelungate asupra a ceea ce a 
însemnat cucerirea independenţei 
de stat a României pentru întreaga 
ţară, şi in acest context, şi pentru 
zona Braşovului, subliniind carac­
terul naţional şi popular al răz­

boiului pentru independenţă, vo­
lumul X al „Cumidavei" se axează 
tematic pe ilustrarea unor aspecte 
legate de oglindirea acestui eve-

niment în coloanele „Gazelei 
Transilvania", contribu\ia bra­
şovenilor Ia sprijinirea războiului 
pentru independen \ă, consecinţele 
politice ale acestui război asupra 
luptei de eliberare na \ională a 
românilor aflaţi sub domina\ie 
străină ş.a. \'olumul este prefaţat 
de articolul profesorului dr. doc. 
Titu Georgescu intitulat : I nde­
pendenţa României, articol care 
are calitatea de a merge pe linia 
unei analize sintetice a procesului 
neîntrerupt al luptei poporului 
român de-a lungul intregii sale 
istorii pentru cucerirea şi păs­

trarea independenlci sale naţio­
nale. „ Pentru independen(ci -
spune autorul - ne-am pregătit 

cu toată istoria noastră ... Sintem 
moştenitorii unui testament care cu­
prinde în el toi ce înseamnă lupta 
unui popor spre a-i menţine fiin(a 
în libertate şi independenţă". 

Autorul subliniază că doctrina 
independenţei româneşti s-a înte­
meiat pe unitate şi apărare a 
fiinţei naţionale în străvechea 

vatră a poporului român, însă 

niciodată pe cuceriri şi războaie 

cotropitoare. 1877 ocupă un loc 
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deosebit prin tot ce cumula din 
trecutul său lupta pentru inde­
pendenţă şi prin tot ceea ce des­
chidea acest moment viitorului a­
firmării naţiunii române. Autorul 
arată, în continuare, că dobîndirea 
independenţei, fapt de istorie ne­
muritoare pentru înlregul popor 
român, a fost salutată cu entuziasm 
şi de către milioanele de români 
din provinciile aflate sub stăpînire 
străină. Se face analiza perioadei 
premergătoare şi a anilor 1877-
1878, relevindu-se confruntarea 
intereselor marilor imperii in a­
ceastă parte a Europei, insemnă­
tatea cuceririi independen\ei de­
pline a României în suita principa­
lelor momente ale istoriei moderne 
a României a căror încununare o 
constituie formarea statului na­
\ional unitar român in anul 1918. 
Parcurgînd citeva din momentele 
istoriei contemporane româneşti, 

autorul subliniază că, concepţia 

contemporană românească privind 
independenţa rezultă din întregul 
program intern de dezvoltare a 
naţiunii socialiste şi din politica 
externă promovată cu consec­
venţă de R. S. România. 
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în suita de studii prezentate in 
volum, reţine atenţia articolul 
semnat de l\lircea Gherman, inti­
tulat Conflictul oriental şi contri­
bufia „Ga:etei Transilvaniei" la 
de:baterile privind independenta 
Romdniei care aduce mărturii do­
cumentare incontestabile că mo­
mentele de înaltă conştiinţă na­
ţională desfăşurate in secolul al 
XIX -lfa poartă amprenta unei 
puternice solidarităţi, constituind 
exemple majore ale eforturilor 
conjugale ale românilor de pe 
ambele versante ale Carpaţilor 
în parcurgerea etapelor spre rea­
lizarea idealului naţional. Studiul. 
valorificind numeroasele lucrări 
ale istoriografiei româneşti, care 
au e\·idcn\iat aportul Braşo\·ului 
şi al „ Gazelei Transil\·anici", 
„organ al tuturor intereselor na­
tiona le" Ia cucerirea indcpcn -
den\ei de stat a României, aduce 
noi elemente concrete ale acestui 
aspect. subliniind că lema li ca 
ziarului, in perioada respectivă, 
cuprindea teme principale, intre 
care : desfăşurarea c\·cnimcntclor 
politice şi diplomatirc eurnpl'nr, 
consccin\clc lor asupra politicii 
României şi rrflcxul acestora 
asupra situa \ici românilor din 
Transil\·ania. În conducerea zia­
rului „Ciazeta Transilvaniei", Ia­
cob ~lurrşianu apelează in martie 
1877 la sprijinul fiului său, dr. 
Aurel ~lureşianu, care preia con­
ducerea redac\lei, în urma proce­
sului de presă intentat tatălui 
său, in cursul aceluiaşi an. În 
ceea ce priveşte chestiunea orien­
tală, publica\ia braşoveană luase 
pozl\lc incă din 1876, cind in 
cuprinsul unor articole Iacob ~lu­
reşlanu, analizind bazele conflic­
tului oriental, arăta că : „sub 
acest nume general, înfelege diplo­
ma/ia orientală paratele sale proprii 
de un timp încoace, cam de :!OO de 
ani", acesta conslind din „negarea 
principilllui surieranilrifii popoare­
lor". într-un articol publicat de 
„Gazeta Transilvaniei" in iulie 
1876, Gh. Bari\iu vorbeşte despre 
faptul că neutralitatea bazată 
pe garantia marilor puteri, nu 
exclude dreptul de apărare a 
graniţelor de orice incercare de 
a fi călcate. 

Articolele Iul Iacob l\lureşianu 
apărute în , , Gazeta Transilva­
niei", Ia sfirşitul anului 1876, 
atrag atenţia asupra faptului că 

noua Constitufie otomana pune in 
joc existenţa statului român şi că 
toate chestiunile de viaţă care 
s-au pus Ia ordinea zilei ln acel an 
ll afectează puternic şi pe românll 

transilvăneni. Războiul era apre­
ciat ca inevitabil iar participarea 
României ca fiind obligatorie. în 
articolele apărute in , , Gazeta 
Transilvaniei", Iacob l\lureşianu 
analizează problema orientală şi-i 
tratează pe români prin prisma 
marilor lor idealuri şi interese 
legale de unitatea naţională. In­
serind articole, ştiri şi note despre 
războiul pentru independenţă, zia­
rul reproduce şi articole din ziare 
străine, intre care un articol din 
ziarul vienez „Osten", despre 
manifestări ale românilor buco­
vineni pentru cauza independentei. 

Dr. Aurel '.\lurcşianu in arti­
colul I ndc pendenfa Statului Ro­
m cin, scoate in c\·idcn\ă faptul că 
„este astă:i u1111/ din cele mai 
principale subiecte cc se discută 
i n toată presa europeami", iar 
,·olul Parlamentului român din 
:!9 aprilie - 11 mai 1877, fiind 
rnnsidcral pc drept cu\·inl ca 
rcflectind expresia de voin\ă a 
poporului rom:ln. 

l'n alt articol din „Cumida\·a X" 
semnal de Luana Popa, este con­
sacrat prezentării „ <ia zelei Tran­
silvaniei" ca oglindă a n)zboiului 
pentru cucerirea indcpcnden\ci de 
stal a României, articolul :ivind 
meritul de a prezenta sintetic, dar 
in acelaşi timp pc baza unui ma­
terial a lent selec\lonat, cursul 
evenimentelor militare sub ra­
portul desfăşurării cronologice şi 

reflectarea lor in l'Ulloscuta ga­
zetă a românilor transilvăneni. 
Cauzei lndcpendcn\ci României 
„ Gazeta Tr:msllvanlel" şi-a oferit 
l'U con\·Ingcrc coloanele, ilustrînd 
uriaşul efort al întregului popor 
şi eroismul armatei române ln 
desfăşurarea războiului, ilustrind 
pe larg luptele de Ia Plevna, 
lirlvi\a, de la Smirdan şi \'ldin, 
aportul <irmatei române in cuce­
rirea victoriei. Artirnlul cvldcn­
\jază că în perioada Iulie-noiem­
brie 1877, aproape in întregime 
cuprinsul „ Gazelei" se referă la 
desfăşurarea războiului, inserind 
numeroase şliri de pc front, co­
mentarii de presă, ecouri in 
străinătate, trimise de numeroşii 
săi corespondcn\i permanenţi sau 
ocazionali. În „Gazetă" apăreau 
articole despre puternicul sprijin 
al ardelenilor acordat războiului 
scrisori şi versuri sincere dedicat~ 
eroicei armate române, ca dovadă 
a unităţii spirituale a locuitorilor 
de pe ambele versante ale Carpa­
ţilor, în acele momente de cum­
pănă ale poporului român. Arti­
colul are meritul de a prezenta 
conţinutul unor Interesante do-
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cumente din Arhiva Mureşenilor 
din Braşov, unele articole publi­
cate în „ Gazeta Transilvaniei", 
corespondenta dintre Bucureşti 
şi Braşov. 

Articolul lui Stefan Suciu inti­
tulat Contribufi~ braşovenilor la 
sprijinirea ră:boiului pentru inde­
pendenta de stat a Romdniei, ex­
primă, prin materialul ce-l cu­
prinde, tocmai subiectul întregului 
volum, ară tind că solidaritatea na­
ţională s-a manifestat activ şi 
in timpul anului 1877, ca în 
toate momentele cruciale din în­
treaga istorie a poporului român. 
Autorul vorbeşte despre puterni­
cul patriotism de care a dat do­
vadă populaţia Braşovului, inte­
lectualii remarcabili precum Geor­
ge Bari\iu, Iacob :\lureşianu, Iosif 
Ba rac, Aron Densuşianu, etc. 
Citim cu interes despre acele 
acţiuni cu caracter de masă prin 
care românii ardeleni au oferit 
numeroase ofrande in bani, o­
biecte de imbrăcăminte, alimente, 
medicamente ele., despre crearea 
comitetelor de sprijin a luptei de 
indcpcndcnlă ele. Este de re\jnut 
din articol că organizarea unor 
astfel de ac\iuni a întimpinat in 
Transllvanla,tcritoriu aflat sub 
domina \la Imperiului austro-un­
gar, o puternică opoziţie, autori­
tă\lle adoplind măsuri represive, 
de supra veghere şi urmărire. În 
vederea colectării ofrandelor, o­
raşul Braşov a fost lmpărţlt în 
mal multe sectoare. Numeroase In­
forma III din articol se referă la 
acllvitatea comitetului românilor 
din Braşov. a comitetelor de 
femei din Braşov, care au depus 
o muncă neobosită pentru con­
fec\lonarea şi colectarea mate­
rialelor necesare frontului. Pre­
zintă Interes documentele din 
Arhivele statului -Braşov, pri­
vitoare la marele număr de 
tineri români braşoveni ce s-au 
sustras serviciului milllar în 
armata austro-ungară în 1877, 
şi despre voluntarii transilvă­
neni din armata română, care au 
lmbrăl(şal cauza fraţilor lor din 
Homânia, despre exodul peste 
munţi al tinerelului din Tran­
silvania. 
Semnalăm un interesant articol 

din „Cumldava X", semnat de 
dr. Michael Kroner : Po:i/ia saşilor 
braşoveni fafă de ră:boiul pentru 
cucerirea independentei de stat a 
Romdniei, articol care arată că 
poziţia adoptată de populaţia 
săsească din Braşov în anii 1877 
-1878 şi acţiunile organizate de 
aceasta, reprezintă o evidentă ma-
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nifestare a solidarităţii cu cauza 
intregului popor român, căruia 
i-a susţjnut aspiraţiile de libertate 
şi independenţă naţională. Se 
cuvine amintit că ziarele săseşti 
ale vremii subliniau că descom­
punerea Imperiului otoman şi 
eliberarea popoarelor de sub jugul 
acestuia se impunea ca un impe­
rativ categoric. Dintre acestea 
„ Kronstadter Zeitung" care apă­
rea Ia Braşov. urmărea cu atenţie 
derularea evenimentelor din timpul 
războiului, bazindu-se, indeosebi, 
pe ştirile venite de Ia Bucureşti, 

preluate din surse româneşti dar, 
in acelaşi timp, inserind şi co­
mentarii proprii, favorabile lup­
tei poporului român. Adeziunea 
saşilor faţă de cauza dreaptă a 
românilor in 1877, se exprima 
şi prin poziţia critică pe care zia­
rele săseşti o adoptaseră faţă de 
publicistica oficială din Austro­
l"ngaria, care era turco-filă şi care 
condamna atitudinea României 
în acest război. În publica I ii ca : 
„Siebenburgisch-Deutsches Ta­
geblatt" şi „ Kronstadter Zei­
tung", găsim redarea veridică a 
proclamării independenţei la 9 mai 
1877, a eroismului dorobanţilor 
români care dovediseră Europei 
şi lumii credinţa lor nestrămutată 
în victorie si o materializaseră 
prin faptele ior de arme. În zia­
rele săseşti sint relatate unele 
din numeroasele acţiuni de spri­
jinire a războiului pentru inde­
pendenţă de către românii tran­
silvăneni, activitatea comitetelor 

pentru sprijinirea ostaşilor răniţi 
şi rezultatele acestei activităţi, 
sint citate numeroase nume de 
saşi care apar pe listele de colecte 
etc. Articolul dr. l\I. Kroner men­
ţionează numeroşi medici saşi, 
toţi originari din Braşov, care au 
răspuns apelului autorităţilor ro­
mâneşti de a veni in ajutorul 
serviciului sanitar, pentru ingri­
jirea răniţilor ; autoru I articolului 
subliniază aportul adus in anii 
războiului pentru independentă de 
către medici saşi in cadrul ambu­
lanţelor Crucii Roşii române. 

Articolul este o cronică a fe­
lului in care presa săsească a ur­
mărit firul evenimentelor din răz­
boiul pentru independenţă, nu de 
pe poziţiile unor ziare spectatoare, 
ci de pe cele ale sprijinirii drep­
tului unui popor Ia viată liberă şi 
de-sine-stătătoare. Aflăm din zia­
rele săseşti despre exploziile de 
bucurie determinate de victoria 
de Ia Plevna in rindul populaţiei 
româneşti din Braşov : , ,Entu­
:iasmat de succesele de arme ale 
frafilor români de dincolo de Car­
pafi, întregul Se/iei a fost în pi­
cioare" iar in urma luptelor de 
Ia Plevna se scria : „ în cinstea 
cuceririi Plevnei s-au tras salve 
de bucurie şi rachete de pe înălţi­
mile din jurul Braşovului _ .. ", 
iar „un număr mare de intelectuali 
români a sărbătorit evenimentul 
în aşa numitul "cartier general 
de la Griviţa"• fondat de curînd". 

Articolul Consecinţe politice ale 
ră:boiului pentru independenţă 

asupra luptei de eliberare nalio­
nală a romdnilor transilvăneni de 
Mircea Gherman, încheind suita 
de studii din „Cumidava X", 
prezintă noi fapte din care reiese 
că dobîndirea independenţei a 
dat un mare impuls luptelor de 
eliberare naţională a românilor 
aflaţi sub dominaţie străină. 

Sprijinindu-se pe noua situaţie 

politică pe care o dobîndise 
statul român după 1877, românii 
transilvăneni au trecut Ia reorga­
nizarea şi unificarea luptei lor 
politice. Sint amintite. printre 
allele, crearea in anul 1881 a Par­
tidului l'\ajional Român rlin Ar­
deal, Banat şi l"ngaria, intensi­
ficarea acţjunilor românilor din 
Transilvania pentru menţinerea 
contal'lului cu România, se vor­
beşte despre numeroasele intru­
niri româneşti in Transilvania, 
despre legăturile Ligii Culturale 
cu românii din Transilvania, des­
pre intărirea convingerii şi încre­
derii in finalizarea luptei de inde­
pendentă prin unirea tuturor teri­
toriilor româneşti cu \ara, printr-o 
viaţă demnă intr-o Românie liberă 
şi independent:i. 

Aducind in circuitul istoriografic 
noi idei şi fapte, „Cumidava X", 
prin valoarea analizei ştiinţifice, 

prin invocarea şi interpretarea o­
biectivă a materialului istoric, 
reprezintă o contribuţje certă 

şi un bun examen al colectivului 
ştiinţific de muzeografi braşoveni. 

--- HERBERT RABINOVICI 

Acta Musei Porolissensis, I, 1977 

Muzeul de istorie şi de artă din 
oraşul de reşedinţă al judeţului 
Sălaj, în al cărui perimetru de 
desfăşurare a activităţii se află 

importante vestigii arheologice, 
precum şi autentice valori etno­
grafice şi folclorice, s-a afirmat 
in anii precedenţi prin citeva in­
teresante apariţii editoriale. Foarte 
utilele cataloage în care se pre­
zentau o parte din colecţiile de 
antichităţi, monografiile aşezării 
dacice de Ia Marca şi a castrului 
de Ia Buciumi şi cele citeva te­
zaure monetare au fost tot atitea 
dovezi ale preocupărilor sălăjene 
de a face ·cunoscute in ţară şi 
peste hotare rezultatele' cercetă­
rilor colectivului muzeului din 
Zalău. 

Continua amplificare şi diversi­
ficare a preocupărilor ştiinţifice 

din ultimul deceniu au facilitat 
crearea de condiţii propice apari­
ţiei unei publicaţii cu caracter 
permanent, al cărui volum inau­
gural a ieşit de sub tipar în anul 
aniversării unui secol de Ia obţi­

nerea independenţei de stat a 
României. 

„Acta l\lusei Porol issensis", a 
cărui denumire se leagă prin 
multiple fire de campaniile arheo­
logice Intreprinse ani Ia rind în 
cel mai nordic centru urban al 
Daciei romane, prin cele aproape 
500 de pagini însoţite de o bogată 
ilustraţie, işi face o apariţie despre 
care se poate afirma că impresio­
nează în modul cel mai plăcut. 
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Chiar de Ia intiiul volum, anuarul 
muzeului din Zalău a reuşit să 

depăşească etapele de tatonare 
prin care au trecut majoritatea 
publicaţiilor similare ale muzeelor 
noastre. Ca aspect şi conţinut 
cu greu s-ar putea crede că tomul 
recent editat nu este precedat de 
cel puţin citeva numere anterioare. 

Reuşita debutului nu este însă 
întimplătoare, ci ea este, aşa cum 
se consemnează în „Cuvint îna­
inte", „corolarul firesc al unei 
îndelungate activităţi închinate cer­
cetării vestigiilor trecutului nostru, 
pre:ente peste tot în vechea /ară 
a Silvaniei, în Sălajul de astăzi". 

Remarca respectivă o ilustrează 
elocvent şi concludent două ma­
teriale inserate în prima parte a 
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volumului, intitulate J"1u:eul de 
i~torie şi artă - expresie a poli­
ticii culturale a P .C.R. (Ioan 
Chioreanu) şi Douăzeci şi cinci 
de ani de activitate a ~1uzeului de 
istorie şi artă din Zalău (Vasile 
Lu că cel). 

Structurat judicios pe princi­
palele ramuri de activitate ale 
colectivului de cercetători, su­
marul cuprinde atit studii de 
istorie cit şi de etnografie, istoria 
artelor, muzeografie şi istoria 
culturii. O asemenea paletă bo­
gată de articole e evident că nu 
poate fi decit sumar prezentată. 
Din cele 63 de studii doar citeva 
Ie vom comenta in succinte rin­
duri , fapt ce nu in eamnă nici­
decum că articolele celelalte nu 
ar fi la fel de interesante , atit 
ştiinţific cit i documentar. 

:'\Iaterialul emnat de Gheorghe 
La zarovici, Cercetări arheologice 
de suprafafă la hotarele judefelor 
Cluj ş i Sălaj, care deschide seria 
articolelor cu litiu generic Istorie 
veche .. I arheologie, a du ce dovezi 
limpezi în privinţa per pectivelor 
investigaţiilor referitoare la epocile 
anterioare apari\iei uneltelor din 
fi er pe meleagu rile sălăjcne. La 
rindul său articolul Evei Lako, 
Piese de eul/ din aşe:area neolitică 
de la Zăuan su bliniază detaliul 
că ln zonă e pol gă I vestigii din 
perioadele trăvechi , care să 
stîrnească lnlere ul pentru cerce­
tarea loca lă a acelui îndepă rt a t 

ev. Statuetele din lut comuni a le 
ş i comentate repr zlntă o preţioasă 
conlribu\ie Ia descifrarea unor noi 
aspecte ale „complexilăfii vie/ii 
spirituale în cui/ura Criş", 

fn cadrul că re ia cultul fecu ndităţii 

i fertilităţii de\ inea pozi ţ!a cea 
mal elevată . 

Eugen Chirilă ln cola borare cu 
Vasile Lucăce l dezba t , ln Te:.aurul 
de monede Thasiene de la Petrindu , 
o serie de aspecte a le circulaţiei 

monetare din anii ce au premers 
domniei lui Burebista . Respectivul 
tezaur numismatic se numă ră 

printre cele mai interesante des­
coperiri din ultimii ani , eviden· 
ţiind o dată in plus bogăţia pla­
iurilor mese5ene în felurite urme 
materiale aparţinătoare băştina­

şilor daco-geţi. 

Lotul considerabil ca număr şi 
diversificat tipologic · al pieselor 
de argint dacice , avînd ca Joc de 
provenienţă cuprinsul săJăjean 

este obiectul de discuţie în două 

articole : Arta argintarilor daci 
în nord-vestul României în epoca 
lui Burebisfa , de 1icolae Chidio­
şan şi Te:aure de argint dacice de 
pe cuprinsul jude/ului Sălaj, de 
semnatarul acestor rlnduri. Am­
bele relevă aportu l tezaurelor de 
argint de pe aceste meleaguri Ia 
cunoaşterea unor aspecte ale artei 
toreutice din Dacia secolelor I 
i.e .n . - I e.n. 

Diverse laturi ale vieţii econo­
mice, cu lturale şi militare din 

provincia lralană nord-danubiană 
fa c obiectul a un prczece mate­
ria le , toate contribuţii meritorii 
în elucidarea problematicilor abor­
da te. Remarcăm lotu I dintre 
acestea ana li za de fond asupra 
monumentelor scu lpturale de -
coperile în cursu l anilor în ne­
cropol ele de epocă romană din 
r egiune , făcu tă de Lucia 1arinescu 
ln Considera/ii privitoare la aria 
funerară din Dacia Porolissensis. 
Rezultatele activi tă \ii Japicizilor, 
concretizate în diferite tipuri de 
monumente , fa c parte dintre cele 
mai tipice exemple de exprimare 
materială a romanizării populaţiei 
dacice, fiind rezultante a le împle­
tirii elementelor clasice greco­
romane cu elementele tradiţionale 
băştinaşe. 

Paginile rezervate temelor apar­
ţinătoare fstorlel medll slnt pre­
ponderent marcate de dezbaterea 
acţiunilor de mare răsunet pe 
plan european săvîrşite de Mihai 
Viteazul în cursul lunii august, 

88 

anul 1600. Astfel, Viorica· Ursu 
şi Ieronim Crişan aduc date noi 
cu privire Ia tabăra de Ia Moftin , 
iar Alexandru Matei reconstituie 
cadrul desfăşurător al confrun­
tării armate de Ia Guruslău , pe 
baza unor recente investigaţii ar­
hivistice. De asemenea, o in­
cursiune minuţioasă în izvoarele li­
terare o constituie articolul semnat 
de Leontin Ghergariu şi Ananie 
Fărcaş , Ţara Silvaniei . Autorii 
conchid - pe temeiul a .numeroase 
mărturii - că în văile masivului 
Meseşului „a existat o ţărişoară, 
ca multe alte ţărişoare româneşti , 
care a contribuit şi ea la rîndul său 
la închegarea neamului nostru': 
(p. 228). 

Cele opt studii care prezintă 
fapte ş i evenimente din epocile 
modernă ş i contemporană sint 
inspirate în cea mai mare parte din 
acţiunile politice şi sociale locale 
ce -au repercutat şi asupra desfă-
urării activi tă ţii or revoi u ţi o nare 

din \ară . lomentul protestatar 
a l masei române ti din Transil­
vania reprezentat de mişcarea 
memorandistă îl evocă icolae 
Jo an i Ioan erban ln Docu­
mente privind adeziunea maselor 
româneşti din Sălaj la cauza me­
morandistă in arlliva muzeului din 
Alba-Julia . n alt epocal fapt 
istoric, obţinerea independenţei 
de lat a României , se dovedeşte 
că -a î nfăptuit prin jertfele 
întregu lui popor român. Ion To­
mole subliniază aportul maselor 
din zona Zalăului în articolul 
Po:ifia popula/iei sălăjene fa/ă 
de războiul pentru independenta 
României din anii 18 77 - 1878. 

Istoriei contempora ne îi slnt 
dedicate lucrărllc Victoria for­
/efor democrate in alegerile parla­
mentare din noiembrie 1946 mo­
ment important 1n lupta pop~rului 
romdn pentru independenta na/io­
nată de Petre Bunta şi George 
Protopopescu, precum şi Evolu/ii 
demografice stilăjene contemporane, 
semnat de Vasile Ciubăncan. 

Din capitolele finale ni se pare 
util de semnalat contribuţiile 
Vioricăi Pop, Cataloagele de co­
lec/ii - necesilale a ac/ivită/ii mu­
zeale (Istoria culturii şi mu zeogra­
fie) , Nicolae Dunăre, E lemente 
de unitate şi varietale culturală 
românească în portul popular din 
Stil~j şi Ioan Toşa, Aşezările şi 
arlliteclura locuilori/or din sudul 
jude/ului Sălaj (Etnografie). 

O noutate binevenită într-o 
publicaţie muzeală este partea 
destinată Istoriei artelor, care 
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evident, nu putea să lipsească 
Ia un muzeu ce s-a remarcat prin 
contribuţii frumoase in acest do­
meniu. Fără a incerca o ierarhizare 
a importanţei celor şapte materiale 
prezentate, consemnăm aici doar 
două titluri : Pictura de inspira(ie 
sălăjeană a artistului Ion Sima, 
de l\Iaria Chira şi Simion Bărnu(iu 
in vi:iunea lui Romul Ladea, avind 
ca autor pe Negoiţă Lăptoiu. 

Prin diversitatea şi consistenţa 
informa tiilor, dintre care nu pu­
ţine sint inedite, intîiul număr al 
publicaţiei prezentate este după 
opinia noastră un instrument de 
lucru oferit celor cc işi desfăşoară 

activitatea in domeniul studierii 
istoriei patriei şi poporului nos­
tru. Ca o sugestie pentru viitor 
propun ca l\luzeogra fiei să i se 
acorde un spaţiu mai amplu, 

separind-o de Istoria culturii. 
Aceasta din urmă, de o incontes­
tabilă utilitate, ar fi poate mai 
potrivit corelată de Istoria arte­
lor sau de Etnografie. 

Dorim ca aparHiile următoare 
să fie tot mai pline de c:ontinut 
şi să depăşească an de an acest 
fructuos debut. 

Discipulus est prioris posterior 
dies I 

LIVIU MĂRGHITAN 

„Henry Heerup - pictură, sculptură, grafică" 

Expoziţia Henry Heerup, des­
chisă in lunile aprilie-mai Ia 
l\luzeul de artă al R. S. România, 
pune publicul românesc, pentru 
prima dată, in contact direct cu 
arta celui mai popular şi indrăgit 
dinlre plasticienii contemporani 
din Danemarca. 

Anul trecut artistul a implinit 
70 de ani, prilej cu care a fost ales 
membru de onoare al Consiliului 
Academiei Daneze. :\Iuite din 
lucrările sale fac parte din patri­
moniul muzeelor de artă din Da­
nemarca fiind prezente şi in a Jtc 
mari muzee europene. 

Din 1929, de Ia prima sa expozi­
ţie personală, cind incă mai era 
student Ia Academia de bclle 
arte din Copenhaga, el devine 
cunoscut ca pictor şi sculptor ale 
cărui teme de meditaţie şi implicit 
de creaţie au fost şi sint momen­
tele majore ale existenţei umane: 
naşterea, iubirea, prietenia, 
moartea. 
Aşa cum arată unii din exe­

geţii săi, arta lui Heerup a fost 
de Ia inceputuri „o continuă po­
veste despre via(ă şi despre sine 
insuşi" 1. 

Mediul copilăriei, auster in con­
diţii prielnice dar bogat în im­
presii ce vor constitui mai tirziu 
pretexte pentru fabulosul poveş­

tilor lui Heerup- imagini ca 
cercul, sfîrleaza, tramvaiul, balo­
nul dirijabil, bicicleta, ferma cu 
animale, jocurile cu mingea -
i-au hrănit darul înnăscut pentru 
o artă a fanteziei. 

Unul din prietenii săi, scriitorul 
Herman Stilling remarca faptul 
că acest dar al artistului, hrănit 
din materia copilăriei, matcă în 
care s-au plămădit imaginile­
simbol ale artei sale de mai tlrzlu, 

vine in consens cu un anume spe­
cific al intregii arte daneze : „noi 
fi nem atit de mult la basm şi nu 
putem trăi fără fanle:ie şi fa­
bulos" 2 • Relativ Ia propria copi­
lărie, insuşi Heerup spune despre 
sine cu umor: „din fericire eu 
mi-am păstrat spirilul meu copi­
lăresc, etici după aşa ceva, dacă 
dispare, nu le po/i duce la biroul 
de obiecte pierdute". 

Arta lui Heerup se distinge ca 
purtătoarea unei expresii direct 
personale a intensei sale experienţe 
de viaţă. Cu această necontenită 
tentaţie către fabulos, dar in 
acelaşi timp spontane, fără a se 
pierde in insuşm epice, subi­
ectele sale sint simbolice, con­
\inutul răminind ancorat in real 
iar forma in figurativ. 

Ca primă impresie creaţia sa 
inscric un -„solid element primi­
tiv" în sensul extragerii din rea­
litate a ceea ce ea poate sugera 
mai decis, mai dramatic şi in 
acelaşi timp esenţial; recunoaştem 
in aceasta cultivarea unei expresii 
a primordialităţii, a vitalităţii. 

Artistul se echilibrează intre ra­
ţiunea de a tranşa esenţialul şi 

de a-l releva exclusiv şi o sensi­
bilitate deosebită ascunsă mai 
totdeauna sub o undă de umor. 
Imaginile in care Hccrup se infă­
ţişează călătorind pe bicicleta sa, 
purtindu-şi norocul călăuzit de 
semne al căror tilc numai el ii 
cunoaşte - roţi-stele, clopot, pot­
coavă, săgeţi, mnna şi cruce, 
păun, palmă, ochi etc. - fac ca 
pictura şi grafica sa, mai ales, să 
ne vorbească despre umorul său 

specific, neîncărcat de amără­
ciune dar nici de voioşie gratuită. 
O seninătate serioasă, poate chiar 
gravă, conştient nealterată, ce 
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traversează intreaga operă a unui 
artist ajuns Ia deplinătatea crea­
\iei, trăind şi făurind in mediul 
operelor sale, care constituie de 
altfel mediul său de via \ă. Ar­
tistul işi petrece majoritatea tim­
pului in grădina sa de la \'anlsc, 
grădină-atelier, lumea sa fantas­
tică ~i nespus de reală, in apropie­
rea copiilor şi a animalelor al 
căror mare prieten şi conviv este. 

Preocupat să realizeze metafore 
ale omenescului, artistul a creat 
o punte intre apropierea omului 
de obiect şi umanizarea obiectelor_ 
Tot ceea cc ii relevă echivalenţă 
ca reprezentare plastică a meta­
forelor sale poate deveni material 
al operei, fie că este vorba de 
pietre de granit, fie de obiecte 
uzate. A existat o „fa:ă a de:vol­
tării artei europene cind în prim 
plan se afla experimentarea de 
metode noi de integrare a volumelor 
în spaţiu, fapt care i-a făcut pe 
mul(i pictori (prin/re care şi 
Picasso) să se ocupe în acelaşi 
timp şi de sculptură" 3 . l\lomentul 
Dada a dezvoltat acest impuls 
al pictorilor către expresiile sculp­
turii. Devine interesant ceea ce 
seric Carola Giedion \\'elker des­
pre :\lax Ernst : , , ... el cons/ru­
ieş/e din resturi ale cotidianului 
imagini parado.rufe cu spiţe, ro(i, 
sirme, şi le inli/ulea:ă Da d' Art 
( 1919). Dincolo de frumuse(e şi 
funclionalila/e aceste imagini vor 
/rebui să păşească într-o nouă rea­
li/ale plastică şi fantastică" 4 • 

Folosirea materialelor şi obiec­
telor \'echi, uzate, „neartistice" 
drept componente picturale şi 

plastice, potenţindu-le valorile în 
baza expresivităţii lor - acestea 
poartă memoria timpului care 
le-a modelat - nu este un demers 
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Snsolit. însă , deşi inţelegerea sculp­
turilor sale a fost mai anevoioasă, 
Heerup şi-a afirmat viziunea de 
.sculptor încă de Ia lnceput , atît 
;in perioada de maturizare cit şi 
4n perioada fundamentală a crea-
1iei sale. EI nu a înregistrat o fază 
.în care să se fi străduit a găsi o 
ieşire din impasul picturii care 
.nu-i mai sati făcea exigenţele. 
-Originalitatea sa stă in felul cum 

a reuşit ca aceste materiale vechi , 
ce-ar putea părea recuzitiere , să 
prindă o a doua viaţă, să trans­
figureze şi să transmită încărcă­
tura emoţională investită în ele, 
să trăiască înt r-o organică alcă­
tuire ca elemente de limbaj spe­
cific, compunind in cele din urmă 
un stil, stilu l lui Heerup. 

VIORICA NECULA. 

· NOTE 

1 Ejner J ohannsson, „Heerup, Biennalen 
Venezia", catalog, 1972. 

• Herman Stilling, „Avem un Heerup", 
articol apărut cu prilejul împlinirii a 
70 de ani în ziarul „Politiken" , 4 noiem­
brie 1977 

' Siegfried Salzmann, „Sculptori germani 
1900-1933" 

' Carola Giedion Welker, „ Max Ernst", 
catalog a l expoziţi ei organizată de Muzeul 
Wallraf Richartz, KClln, 1963. 

Expoziţia aniversativă „Carl Linne", la Oradea 

Printre marile aniversări ale 
-acestui an s-a numărat şi împli­
nirea a 200 de ani de Ia moartea 

marelui naturali t I medic suedez 
<:ari von Linn . olecllvuJ 1u­
-zeulul Ţării rişurllor a realizat 
<:u această ocazie o expoziţie , cu 
scopul de a semnala evenimentul 
legat de viaţa marelui om de 
ştiinţă. 

n Joc important ln tematica 
.expoziţiei li ocupă lucrarea sa 
<ie bază Sysfema alurae, repro­
-Ouclnd, după un original al ediţiei 
din anul 1748, păstrat în fondul 
Bibliotecii judeţene , mai multe 
file, relier!nd şi Jocul pe care îl 
-Ocupă omul în sistemul său de 
dasiflcări. 

O notă aparte o poartă expozi­
\ ia datorită unor materiale ilus­
trative primite de Ja niver i­
tatea din pp ala, prin bună­

Yoin\a domnului Lennart nner-
ten. A trei , am putut ilustra 

atit grădina botanică şi muzeul 
linnean , cît ş i cele patru perso­
nalităţi ale univer ităţii , printre 
care ~i Linn (a lături de Cel iu , 
TI eliu şi vedberg). De a e­
menea, am mai oferit o imagine 
a upra aniver ărli, prin expunerea 
invita \iei-program şi a afi u lui con­
certului festiv din data de 10 
ianuarie a .c. , usţinut la niver­
sllatea din ppsala. 

Pentru a ublinia aprecierile de 
care se bucură marele om de şllin\ă 
suedez i la noi în \ară , am pre­
zentat in fotocopie o parte din 
Analele cademiel Române, 1957 
(1958), ol. ' If, partea I, cu pri­
vire la comemorarea a 250 de ani 
de la na terea lui Carl Linne, oca­
zie cu care profesorii Vasile Gh. 
Radu ş i Emil Pop au evocat pe 
larg vla\a ş i activitatea eminen­
tului savant. 

a o notă de originalitate pentru 
\ara noastră , am expus, de ase­
menea în copie, articolul lui Con­
stantin I. Karadja : O insectă 
din Moldova descrisă de marele 
Linne. Acest material a fost pre­
zentat ln şedinţa Academiei Ro­
mâne din 18 Ianuarie 1929 de 
către Grigore Antipa şi a apărut 
în Memorille secţiunii ştiinţifice 
ale Academiei, pe anul 1928/1929. 
Insecta a fost colectată de către 
E. Carleson, membru al Academiei 
suedeze şi ministru Ia Constantl-
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nopo I, in 1744, cind trece şi prin 
~loldova la reinloa rcerea sa în 
Suedia. Linne publică aceas tă 

l ,..,CAROLi LINN.EI 
Ali Ul 1'• llQ . ••• IT IOT PIOllll . u„u. 

SYSTEMA 
NATUR~ 

llSTE!ll 

REGNA TRIA NATUR.t:, 
III 

CLASSES ET ORDINES 
OEN&IA ET 1nc11:1 

lnseclă sub denumirea de Phry­
ganca ln Analele academiei sue­
deze din iulie-septembrie 1747. 
Expoziţia a cuprins şi alle 

materiale, ş i chiar dacă nu a oferit 
o imagine sintetică a personalităţii 
aniversate, s-a înscris ca o reuşită 
a acţiunilor noastre, fiind în 
primul rînd o „expoziţie semnal" 
legată de evenimentul aniversat 
amintit. 

MIRCEA I. PAINA 
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Simpozionul internaţional de la Potsdam ~R.D.G. 

Între 3 şi 8 aprilie a avut Ioc 
la Potsdam, R.D.G., în castelul 
Cecilienhof, Simpozionul interna­
ţional „Mezoliticul in Europa". 
La lucrări au luat parte reprezen­
tanţi din 17 state europene şi din 
Statele Unite ale Americii , cu 
participarea a 64 de specialişti. 

Simpozionul a fost organizat de 
către Muzeu fur ur und Fruh­
geschichte din această localitate. 
La buna desfăsurare a lucrărilor 
.au contribuit şi muzeele din Ber­
lin , Dresda, Halle, Cotbus etc. 
Dezbaterile au avut Joc pe trei 
cicluri. 

1) Probleme generale ale mezo­
liticului (epipaleoliticului); 

2) Probleme privind trecerea 
de la paleoliticul superior Ia me­
zolitic; 

3) Probleme privind trecerea de 
Ia mezolitic Ia neolitic. Asupra 
cercetărilor din România a fost 
prezentat referatul Betrachtungen 
uber das epipaleolithikum (Mezo­
lithikum) aus Rumanien. 

Programul a mai cuprins vizi­
tarea Muzeului de istorie veche 
şi tirzie organizat în Castel Ba­
belsherg, suburbie a Potsdamu­
lui , a muzeului din Castelul Ce­
cilienhof în care s-au desfăşurat 
lucrările conferinţei de la Pots­
dam, de Ia sfirsitul celui de-al 
Ii-lea război m~ndial, cu parti­
ciparea conducătorilor U .R. S. S.­
ului, Angliei şi Statelor Unite 
ale Americii, principalele state 
care au înfrînt Germania nazistă, 
vizitarea Complexului muzeal 
, , Sans Souci" cu monumentele 
sale arhitectonice , sculpturale şi 
de pictură, precum şi alte monu­
mente de artă gotică sau barocă 
din oraş. În programul simpozio­
nului mai figura vizitarea unor 
regiuni din apropierea Potsda­
mului care din punct de vedere al 
peisajului se apropie mult de 
acela al sfirşitului de cuaternar 
şi început de halocen - interval 
de timp corespunzător mezoliti­
cului - din care cercetătorii să-şi 
poată face o imagine cit mai 
clară asupra mediului în care 
omul mezoliticului şi-a desfăşurat 
procesul vieţii. Excursia arheo­
logică a continuat la Berlin, unde 
s-a luat contact cu istoria veche 
a Orientului antic din Muzeul 

Pergamon şi cu principalele monu­
mente de arhitectură şi artă 
plastică ale oraşului. 

Intenţia organizatorilor a fost 
de a se aduna Ia un loc specialişti 
din toate colţurile Europei spre 
a discuta problemele acestei epoci 
care multă vreme a fost socotită 
ca un „ hiatu s" , dar despre care 
cercetările de după ce I de-al 

În faţa exploziei de informa ţii 
provenite de pe urma acestor 
cercetări s-a pus problema clasi­
ficării lor - problema urmăririi 

inventarelor de unelte din silex, 
piatră , os , corn etc, a tipologiei 
lor pe regiuni geografice şi a 
interferenţelor faciesurilor cui tu· 
rale , a zonelor cu dinamică de 
invenţie mai densă, mai rapidă 

Participanţii la simpozion în faţa castelului Cecilienhof 

doilea război mondial au adus 
date noi dovedind că a fost o 
perioadă în care s-au petrecut 
acele muta ţii care l-au făcut pe 
om , din vinător , cu legă tor , pescar 
producător de bunuri. Este epoca 
în care , datorită schimbărilor de 
climat şi ambianţă faunistică şi 

floristică, omul îşi schimbă ocu­
paţia făcînd paşi decisivi pe scara 
devenirii istorice - încercind im­
blinzirea animalelor şi cultivarea 
plan telor , perioadă în care se 
leagă de locurile de vinătoare , 
pescuit, cultivat, devenind se­
dentar . 

Desigur că schimbîndu-şi şi 
ocupaţia , o serie de unelte de 
producţie se schimbă în funcţie 
de noile ocupaţii, cerinţe şi si­
tuaţii după principii ergonomice . 
În artă se trece de la naturalism 
Ia schematismul geometric şi ab­
stract. 
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şi a acelora cu dinamică mai în-
ceată. · 

S-a discutat , de asemenea, asu­
pra metode lor de lucru şi asupra 
faptului dacă tipologia este sau 
nu factorul esenţial in argumen­
tarea unei culturi ca elemente 
de dinamică istorică. S-a ajuns la 
părerea că tipologia rămine un 
factor de bază în determinarea 
faciesurilor culturale dar că pentru 
a nu greşi - ceea ce adesea s-a 
intimplat - rezultatele sale tre­
buie coroborate cu cele ale stra­
tigrafiei , determinărilor de carbon 
radioactiv, polen , paleontologice, 
antropologice, etc. 

Pentru ca aceste probleme să 
poată fi urmărite s-a ajuns la 
concluzia că este nevoie ca specia­
liştii mezoliticului să se înUl­
nească periodic din 4 în 4 ani şi să 
discute elementele noi intervenite. 
Pentru această treabă s-a convenit 
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ca reprezentanţil ţărilor partici­
pante la acest simpozion să fie 
consideraţi ca membrii fondatori 
ai acestui simpozion. Comitetul 
format din cite un reprezentant 
al fiecărei ţări participante să 
discute cu reprezentanţii Un iun ii 
internaţionale de ştiinţe, pre şi 

protoistorice in \'ederea afilierii 
Simpozionului pe lingă această 

instituţie internaţională care deja 
se află sub oblăduirea UNESCO 
şi are tradiţie pe plan interna­
ţional. 

Prin ţinuta înaltă a discuţiilor, 
dezbaterile au constituit o con­
tribuţie de cea mai mare importan­
ţă pentru lămurirea problemelor 
istoriei societăţii epocii pietrei 
cioplite, a umanităţii, o contri-

bu ţie de seamă. după cum a re­
levat preşedintele Simpozionului 
rlr. B. Gromsch, Ia începerea lu­
crărilor. la apropierea dintre oa­
menii de ştiinţă din toate ţările, 
la întărirea păcii şi colaborării 
intre popoare. 

VASILE BORONEANŢ 

MERIDIANE MUZEALE • MERIDIANE MUZEALE 

• Interesantă iniliali\'a gale­
riei londoneze . , Ta te" care dintre 
150 amatori a ales 20, pentru a 
deveni ghizi voluntari in vederea 
prezentării colec\iilor. Aceşlia vor 
fi pregăti\i de către patru sp~cia­
lişli. (Apollo, ian. 1978). 

• În Polonia a fost deschis 
recent un muzeu al fotografiei, 
Ia Cracovia. purlind numele celui 
mai de seamă fotograf polonez: 
Wladislav Bo1rntski. Exponatele 
care au o virstă de peste 100 de 
ani prezintă aspecte din via \a de 
toate zilele din Polonia. Pc lingă 
fotografii sinl expuse şi aparate 
de fotografiat din cele mai vechi 
pină Ia cele mai moderne. (Li­
dowa dcmocraeia. :i:W. 1977 ). 

• ·W.000 de piese din patrimo­
niul renumitului muzeu londonez 
„\'icloria and Albert" au fost 
microfişalc şi publicate cu scurte 
indica\ii, in edllura .'.'.lindala, in 
1977. 

• O echipă de orienlalişli din 
Tubingen (R. F. Germania) au 
descoperit in Siria, 30 de plăci cu 
inscrip\ii. Textele care dalează 
din perioada asiriană mijlocie 
(1200-1000 i.e.n.) conlin date 
economice ,;i administrat i\·e de o 
deosebită importanlă pentru a­
ceastă epocă, mai pulin cunoscută 
(Kulturbrief, 11, 1977). 

• Museum fur Ostasiatische 
Kunst din Kiiln s-a deschis într-o 
nouă clădire proiectată de către 

arhitecţi japonezi care au plasat-o 
in mijlocul unor grădini exotice 

in vecinătatea Institutului cul­
tural japonez. Clădirea extrem 
de originală şi modernă adăpos­
teşte colec\ii de o inestimabilă 
\'aloare. (:\lusecn in Ki.iln, 1, 
1978). 

• :\l11zc11l mişcării rc\·oh1 I io­
nare din Sofia a luat ini\iativa 
editării „Encielopcdiei partiza­
nilor" care au participat la lupta 
rnnlra fascismului (I lorizonts bul­
garcs, 2-1, 1977). 

• La Orangcric din Paris, Ca­
hincl ul de desene al :\luzrului 
Louvre şi Biblioteca na \ională 
a Fran!ei au organizat o intere­
santă expozl\ie a colcc!illor de 
desene ale lui Ludovic al X I\' -lea. 
Sclcclia cuprinde 18-1 desene şi 
.tO manuscrise ilustrate orientale. 
Înccpu lu rile colec\ iei a 11 fost fă­
cu le prin achizi\ionarca colec\iei 
.Jabach, in 1671, ullerlor accasla 
imbogă\indu-se prin noi achizi\ii. 
comenzi sau daruri, cum ar fi 
cele ·19 manuscrise chinezeşti 
trimise de împăratul Chinri in 
1692. (Le :\!unde, 12 ian. 1978) 

• „:'.\ladona cu Pruncul" pinză 
aflată in pal rimoniul :\luzeulu i 
naţional din \'arşovia, atribuită 
şcolii lui Botticelli, s-a dovedit 
a fi o operă aulenlică a marelui 
pictor florenlin. Atribuirea a fost 
posibilă in urma lucrărilor de 
restaurare a tabloului (Kurier 
Polski, 15 ian. 1978). 

• După 8 luni de Ia deschi­
derea Centrului Georges Pom­
pldou din Paris cifra vizitatorilor 
est Impresionantă : 4 .OOO ,ooo. 
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Formula unui permis permanent 
se pare că a rezolvat una din cele 
mai spinoase probleme in legă­
l urhi cu intrarea. Pentru 50 de 
franci pe an, posesoru 1 unui ase­
menea permis (sint -15.000) poate 
\'izila oricind muzeul, poate par­
ticipa Ia toate manifestările or­
ganizate de către Centru şi pri­
meşte „Buletinul de informalie" 
editat de către acesta (Gazette 
des Bacaux-Arts, 1:m8, 1978) 

• l'Ilimul ghid al Muzeului 
na\ional ungar a apărut în edi­
tura budapestană Corvina. În 
cele ·10 pagini cu 55 de ilustraţii 
sinl prezentate cele mai de seamă 
tablouri ale muzeului. 

• l 'nu I din cei mai renumiţi 
specialişti in latina veche, pro­
fesorul olandez Conrad Slibbe, 
a anunlal că a descoperit cea mai 
veche lnscriplie in limba latină, 
care datează din secolul al Vl-lea 
i.e n Inscriplia a fost găsită pe 
o piatră intre ruinele unui templu 
dedicat zeului l\larle, in stră­
vechiul oraş Satiricum de lingă 
Roma. (Bollclino italiano, 2, 1978) 

• „l\lauritshuis. lllustrated Ge­
neral Catalogue. The Royal Ca­
binet of faintlngs", Haga, Go­
vernmenl Publishing Office, 1977, 
305 p„ ii. Este ultimul catalog al 
cunoscutei colecţii de pictură 

bazale pc colecUa familiei regale 
de Orange. Alături de picturi sint 
prezentate şi sculpturi şi minia­
turi, cele mal importante fiind 
reproduse în format mic şi fiind 
însoţite de scurte notiţe, precum 
şi de bibliografie. 
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• În Bielorusia a fost desco­
perit un tezaur de monede turceşti 
şi iraniene din secolul al XVII-iea . 
Tezaurul unic în această parte a 
Uniunii Sovietice, nu a fost 
îngropat, ci scufundat în albia 
unui riu care ulterior a secat. 
(Pravda, 309, 1977). 

• Catalogul de pictură medie­
vală clin Muzeul naţional din Var­
şovia redactat de T . Dobreze­
niecki prezintă un număr de 134 
lucrări însoţite de notiţe critice , 
fişe de restaurare, bibliografie. 
Lucrările sint grupate pe criterii 
geografice. Un index iconografic 
facilitează consultarea catalogului, 
dar ceea ce pare curios . după cum 
relevă „ Gazette des Beaux-Arts" 

PANORAMIC 

din ianuarie 1978, catalogul nu 
are un index de autori , de atri­
buiri sau de ateliere. 

• Peste 400 de sch i ţe, desene 
şi acuarele de Matisse, pe care 
acesta le dăruise unui prieten, 
necunoscute pină acum, au fost 
achiziţionate de către un colec­
ţionar de Ia un antic'ar, care Ia 
rîndul său le cumpărase de Ia un 
vinzător ambulant pentru mo­
desta sumă de 500 de franci. 
Lucrările , în cazu l în care exper­
tiza le va dovedi autenticitatea 
valorează circa 20 - 30 milioane, 
franci (France nouvelle, 1678, 
l977). 

• PANORAMIC • 

• „Mecenat şi voluntariat" este 
colocviul organizat de către Fe­
deraţia franceză a societăţilorptîe­

tenilor muzeelor, în cadrul căru ia 

au fost prezentate consideraţii 

asupra donaţiilor, avantajele şi 

inconvenientele lor. O problemă 
viu dezbătută a fost aceea a edu­
caţiei tineretului, evidenţiindu-se 
faptul că pentru aceasta în a rară 

de conservatori trebuie să fie 
antrenaţi şi colaboratori volun­
tari sau plătiţi. (Gazette des 
Beaux-Arts, 1308, 1978). 

--NICOLAE N . RĂDULESCU 

PANORAMIC 

Ornice folosite de armata română în campania 
din 1917 

1a 1b 
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Odată cu apariţia unor mijloace 
de luptă noi (aviaţia, tancurile) 
şi cu dezvoltarea altora (marina, 
artileria) s-a accentuat nevoia 
unei cronometrări mai exacte. 
De pildă , la bordul avioanelor 
erau montate provizoriu ceasuri 
de forma celor de buzunar, dar 
mai mari. Cind avioanele nu 

2a 

3 

zburau, ceasurile erau 1 uate ş i 
purtate de personalul de navi­
ga\ie. 

În colecţia unită\ii muzeale 
Ceasul d~a lungul vremii din 
Ploieşti există asemenea cea uri , 
care au nu numai o valoare teh­
nică, ci şi istorică şi documentară. 

Ceasurile sînt de fabrica\ie 
elveţiană (Omega sau Doxa), 
avind mecanisme sistem „Anker" 
cu 15 rubine. Remontorul nu 

mai feste dispus în dreptul ci· 
frei 12, ci 6, iar secundarul ln 
dreptul cifrei 12, nu 6 (fig. ta). 
Soclul remontorului avea un şăn­
ţuleţ pentru fLxarea ceasului la 
bord, sau in rama porthartului. 
Alte caracteristici de fabricaţie : 
diametrul 63 mm, grosimea 
18 mm şi greutatea-180 gr. 
Primul capac ce protejează meca­
nismul are inscripţia „Jassy 1917" 
(fig. lb). 

Trupele de infanterie, vinători 
de munte şi artilerie aveau ceasuri 
de buzunar . Acestea, tot de fa­
brica\ie elveţ iană, aveau sonerie, 
cadranul emailat şi cifre arabe 
incărcate cu fosfor (fi g. 2a). Dru­
kărul , situat in partea dreaptă a 
remonlorului, se utiliza la fix area 
minutarelor prin apăsare. Dia­
metrul ceasului - 5 cm, iar gro­
simea - 1,5 cm. Deschizînd capa­
cu l de protec\ie, observăm in 
interior oneria şi cele două ori­
fi cii : unul pentru blocarea sone­
riei, iar a ltul pentru manevrarea 
compasu lui de la balansul cu 
spirală (avans sau retur) (fig . 2a). 

3a 

În colec\ia muzeului ploie -
tean se păstrează ş i ceasuri care 
au aparţinut unor personalităţi. 

Astfel , este ceasul purtat de gene­
ralul Alexandru Averescu (fig. 
3, 3a şi 3b), cu următoarele 

caracteristici : diametrul 5 cm, 
grosimea ramei - 8 mm, cadra­
nul numerotat cu cifre arabe, 
secundarul excentric, mecanismul 
sistem „Anker" are rubine in 
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şatoane , iar compasul pentru re­
glare (avans-retur) are un dispozi­
tiv de manevrare foarte fin. Un 
asemenea mecanism, dacă este 
curăţat din 3 în 3 ani, poate func­
ţiona aproximativ 100- 150 de 
ani. 

Pe frontispiciu scrie „Martin 
Halbkram K. U.K. Hofuhrmacher-

2b 

3b 

Wien I" , iar cel de-al doilea capac 
de protecţia mecanismului are 
gravat: Generalul Averescu Al. 
- 30 August 1912 Wien. 

Astăzi, asemenea ceasuri -
obiecte de muzeu - stau mărtu­
rie pentru faptele de eroism ale 
armatei române în campania din 
1917. 

DUMITRU NEDELEA 
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SUMAR • CONTENTS • SOMMAIRE • CO~PZAHBE 

2050 DE ANI 

3 Bucur l\IITREA, Monedele şi viaţa economica 
a geto-dacilor in timpul lui Burebista 

- The coins and the economic life of the Geto­
Dacians in Burebista's time. 
Les monnaies et la vie economique des geto­

daces au temps de Burebista. 

- MotteThI Jt xoaRitCTBeHHaH mnaHh reTO-AaHOB 
so speMR Bype6ucThI. 

13 dr. Gheorghe ALDEA, Continuitatea poporului 
român in lumina simbolicii populare 

- The continuity of the Romanian people in the 
light of folk symbolistics. 
La continuite du peuple roumain a la lumiere 
de la symbolistique populaire. 

- HerrpephIBHOCTh pyMhlHCHoro Hapo):la Ha 
CBeTe HapO):IHOfi CUMBOJllIHIL 

1'1UZEE, COLECŢII, EXPOZIŢII 

20 :'llircea DEAC, Corneliu Baba - un pictor soli­
citat de muzeele din întreaga lume pentru ade­
vărul creaţiei sale 

- Corneliu Baba - a painter solicited by the 
museums all over the world for the truth of 
his work. 
Corneliu Baba - un peintre sollicite par Ies 
musees du monde entier pour la verile de son 
reuvre. 

- Hopttemo Ba6a - xyAOa<HUH, meJiaIIHhIH 
MyaeRM acero Mu:pa aa rrpaBAY csoero TBop­
lfeCTBa. 

29 Anghel PAVEL, Cu cercetătorul Ben Burt 
despre muzeologia etografică românească 

- The researcher Ben Burt speaking about the 
Romanian ethnographic museology. 
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Le chercheur Ben Burt sur la museologie ethno­
graphique roumaine. 

- C uccJieAOBaTeJieM Ben BypTOM o pyMhIHCHoit. 
aTHorpalfin'lecHofi MyaeoJiorun. 

31 Iosif :'llihai, Expunerea muzeală a faunei în 
stare vie - integrare şi specia liza re 

- l\luseal exhibition of living fauna - integration 
and specialization. 
L'exposition museale de la faune vivante - in­
tegration et specialisation 

- Myaefittoe DLICTanJienne mnnoli lfiayHhI -
BH.TJIO'leHJIC li CIIellllaJII13al.lllfI. 

IXSTRl:CŢIE-EDUCA ŢIE 

3-1 Octavian Liviu ŞOVAN, Din experienţa Mu­
zeului „Răcoala ţăranilor din 1907", Flăminzi 
in procesul reia ţiilor cu publicul 

- From the expcriencc of the Flăminzi „The 
1907 peasants revolt" ;\luseum in the process. 
of its relationship with the public. 
Sur l'experience du l\lusee de Flăminzi „La 
revolte de 1907 des paysans" dans le processus. 
des relations avec le public. 

- lla orrh1Ta Myaerr „BoccTa1111e HpeCThRH 
1907 rOAa" - <l>mlMhIH3b B rrpOl\CCe CBR3eit 
c rry6mrnofi. 

EVIDENŢA, CO:\ISERVAREA ŞI RESTAURAR:ţ:A 
PATRDIO:\llULUI 

36 Alice POLADIAN-:\IOAGĂR, Restaurarea. 
factor determinant in descoperirea şi restituirea 
valorilor artistice reale ale tablourilor 

- Restoration, determining factor in the discovery 
and restitution of real artistic value of paintings_ 
La restauration, facteur determinant dans la 
decouverte et la restitution des valeurs artis­
tiques reelles des tableaux. 
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- BoccTaHOBJieHHe, ~e.11.w:~rnLiiî lfia_KŢ B 
OTKPLITHll u soaspaIIţeHntt··~&HLIX xy;i;o­
mecTsenHLIX QeHHOCTeil: KapTirn. 

-OPIXIl-DEZBATERI 

40 Constantin Bt.:DEAl\"C, Ecotehnica şi muzeele 
tehnice 

- Ecotehnics and technical museums. 
L'ecotechnique et Ies musees techniques. 

- EHoTeXHnHa 11 TexHwiecHne 111yae11. 

STl"DII ŞI COlffl\lC..\m 

47 \'asile Cll"C.:\, O fibulă digitală descoperită 
la Drănic (jud. Dolj) 

- A digital fibula discovered at Drănic (distr. 
of Dolj). • 
Cne fibule digitale decouverte â Drănic (depart. 
de Dolj). 

- na.,bQeBaR ctmGy,,a, OTHpblTaR B ,Ilp:rn1me 
(yea;:i. .J:o.,;n). 

48 Pavel CHIHAIA. Semnifica\ia stemei de 
piatră a \"Oie\·odului Radu cel '.\lare 

- :\leaning of the stone anns of the \' oh·ode Radu 
cel '.\lare. 
La significa lion du blason en pierre du \"oh· ode 
Radu cel '.\lare. 

- C111Lic:1 Ha111e1moro rC'pGa noeno;:i.a Pa;:i.y 
Be.,111rnro. 

50 Ion I. DH.\(;OESCl". l"n monument de arhi­
tectură tradilinală urbană in contextul arhi­
tecturii populare locale 

- A monument of lradilional urban archilecture 
in lhe context of local folk archilecture. 
l "n momnument d'archileclure tradilionnelle 
urhaine dans le contexte de l"archilecture 

populaire locale. 

- llaMATllllH Tpa;i,11u1101111oll ropo;tc1rntt apxn­
Tl'HTYfll·• n l\OllTl'l\CTC !olC'CTllOll 11apo;u10ll 
apXllTt'l>TYflhl. 

51 Ion T. DH,\GO'.\llH, '.\linjina - leagăn al Ideii 
de unitate na\ională a tuturor romanilor 

'.\linjina - cradle of the idea of nalional unily 
of all Homanians. 
'.\linjina - berceau de !'idee d'unite nalionale 
de tous Ies roumalns. 

- M1111am11a - 1<0.,MGt•:11> 111wc.,11 11au11011a.,b-
11oro e;~llllCTDa BCl'X pyMt.111011. 

5-l dr. Paul HEZEA:-.:l·. Contrilrn\ii la istoria ar­
telor plastke româneşti : pktori din Oltenia 
mai pu\in cunosrn\i (I) 

- Contrihulions to the knowledge of Romanian 
fine arts history : !css known painters rrom 
Oltenia (I). 

•'t:ontribulions â la connaissance de l'histoire 
des arts plasliques roumains: de~ peintres moins 
connus d'Oltenie (I). 

- B1<.,a.n;w B 11cTop1110 py1111.rnc1<11x naoGpaa11-
TeJ11>H1.1x 11c1<yccTe: xy;:i.om111m11 MeHee a11a-
1<0111Lie 113 0.lJTeHHll (I). 

61 :\laria Olimpia TL'DORA:'\, Peisajul transil­
vănean in crea\ja pictorului Franz l"\euhauser­
junior (Pinacoteca Muzeului Brukenlhal). 
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- The Tran~lvanian landscape in the. w9rk of 
the painter Franz Neuhauser Junior (Picture 
gallery of the Brukenthal Museum). 
Le paysage transylvain dans Ia creation du 
peintre Franz Neuhauser-Junior (Pinacotheque 
du l\lusee Brukenthal) 

- Tpa11c1tJI&Ba11cKnil: neiiaam s TBOp'leCTBe 
xyµ;ommrna <I>pam~a Heyxayaepa !llJI~­
wero (Myaeii BpioKenTaJI - Cu6tty). 

lll'ZEE DE PESTE HOTARE 

67 Constandina BREZU, Muzeul naţional Goethe 
din Weimar 

- The National '.\luseum Goethe of Weimar 
Le l\lusee National Gc:ethe de Weimar. 

- HaQ11011a.TJbHblit Myaeii feTe na Bait111apa. 

CRO:\IL\, RECEXZII.IXFORllAŢII 

74 dr. :\lioara Tl'RCU, Bucureşti străveche vatră 
de civiliza\ie şi cultură 

75 Eugen PA \"EL, Expoziţia „Periodice româneşti 
Lransih·ănene" 

76 Aurel CHIRIAC, Expozj\iile temporare şi rolul 
lor în activarea muzeelor. Din experienţa Secţiei 
de etnografie a '.\luzeului Ţării Crişurilor din 
Oradea 

77 Petre OPREA, Expozi\ia de pictură Ion Pacea 
de la '.\luzeul de artă al R. S. România 

78 \'aler Bl"DA, Din aclivilalea '.\luzcului de istorie 
Gherla 

79 Anghel PA \"EL, Sesiunea Muzeului judetean 
Botoşani 

80 Ion GH IGOHESct.·, Sesiunea şliin\ifică anuală 
a '.\luzeului jude!ean Dimbovi\a 

82 Anghel PA \"EL, Simpozionul de la Medgidia 

t3 Ion I. DHĂGOESCU, Simpozionul „Docu­
mente inedite privind lupta poporului român 
pentru apărarea liberlă\ii şi desăvirşirii unitătii 
sale statale" 

84 \'asile BORONEA1'T. Simpozionul „Aradul 
pe treptele istorici" 

85 I Ierbert HABINOVJCI „Cumirlava X. Braşovul 
şi independl'n\a de stal a României." 

87 Liviu :\IARGHIT AN, Acta l\lusei Porolissensis 
I, 1977. 

89 \'iorka NECl"LA „Henry Heerup - pictu­
ră, sculptură, grafică" 

90 '.\Iircea I. PAI.NA, Expoziţia aniversativă „Carl 
Linne", la Oradea 

91 \'asile BORONEANŢ, Simpozionul internatio-
nal de la Potsdam-R.D.G. 

llERIDIANE llUZEALE 

92 Nicolae .N. RĂDCLESCl! 

PAXORAllIC 

93 Dumitru NEDELEA, Ornice folosite de armata 
română în campania din 1917. 
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