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2050 DE ANI

Monedele si viata economica a geto-dacilor
n timpul lui Burebista

Ascensiunea lui Burebista si marefele lui fapte
de arme au impresionat profund pe contemporanii
lui. Unele ecouri ale admiratiei manifestate fata
de aceasti personalitate, intr-adevar iesita din
comun, ni s-au pastrat in Geografia lui Strabo
care, in parte, i-a fost contemporan. Alte ecouri
au fost inregistrate pe piatra pe care concetatenii
din Dionysopolis i-o dedica drept cinstire lui Acor-
nion, fost ambasador si sfetnic al cdpeteniei geto-
dace 1.

Strilucitele fapte de arme, campaniile desfa-
surate de Burebista de la Dunarea mijlocie, Carpatii
Padurosi, pind in nordul Pontului Euxin, inclusiv
cetatile grecesti de pe coasta de vest a aceleiasi
Mari si pind in muntii Balcani, au stirnit in mod
justificat si obiectiv admiratia si entuziasmul
cercetatorilor moderni 2. Toti sint fascinati de
ispriavile acestui erou care ia proportii mitice.
Intr-adevir, marile lui fapte merita din plin ad-
miratia noastrd. Dar dupa acest moment de omagiu
binemeritat, cercetitorul, istoricul trebuie sa se
indrepte, si caute si sid explice cum a fost posibila
aparitia unei asemenea personalitati si mai ales cum
trebuie inteleasa sau care este explicatia unei ase-
menea ascensiuni, a unor asemenea fapte. IExtazul
si contemplarea, al caror prizonier ne-am ldsat fie
si pentru moment, trebuie si cedeze locul cerce-
tarii. Ea, cercetarea, trebuie sa faca efortul sa
explice sau si pregiteascd micar calea spre o ase-
menea intelegere a infaptuirilor savirsite de marele
rege.

BUCUR MITREA

Directia in care este de indreptat cercetarea este
aceea a bazei economice 3. Pe ea, pe soliditatea ei,
se va sprijini efortul militar, de impresionante
proportii, pe care-l1 va desfasura Burebista. Dar
inainte de a trece la cercetarea acestei baze trebuie
spus ca ea se sprijind sau cuprinde in inlregime
populafia gelo-dacd, o populafie care este unitard
ca limba si unilard ca origine si esle raspindild pe
intreg cuprinsul Daciei.

Ca limba, toti folosesc cea geto-daci, care nu este
altceva decit limba traca, specifica acestor regiuni.
Din punct de vedere etnic avem de a face cu popu-
latii geto-dace, care sint de origine tracica, dar care
au dobindit in decursul timpului anumite carac-
teristici proprii regiunilor carpato-danubiene.

Pe acest fond unilar etnic si lingvistic se va des-
fdsura o bazd economicd unitard. Si descoperirile
arheologice efectuate in ultimele decenii ne ingi-
duie sa sesizam si sa studiem aceastd unitate. Ea
se manifestd deopotrivi in domeniul cultural
material (ceramicd, unelte, arme, podoabe), cit
si in domeniul spiritual (incinerarea ca rit de in-
mormintare).

Cu toata ,,farimifarea’ tribald, inci din cursul
secolului al III-lea i.e.n., apar unele elemente de
unitate, care sugereaza, in acelasi timp, o unitate
pe deasupra triburilor. Este vorba de prezenta
monedei de argint a lui Filip II, de reguli cea
emisd postum?, care va servi, mai curind sau mai

tirziu, ca prototip pentru emisiunile monetare
geto-dace.
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Prin adoptarea aceluiasi prototip si apoi prin
circulatia diferitelor emisiuni, in cea mai mare parte
pe intreg sau aproape intreg teritoriul Daciei in
secolele III—1II i.e.n.® putem urmiri inchegarea
unei baze economice cu puternice elemente comune,
cu toata diversitatea vielii tribale.

Pe acest fond comun, inci destul de elastic si
necristalizat, dezvoltarea forlelor de productlie
interne, pe la mijlocul secolului al II-lea si apoi
in cea de-a doua jumidtlate a lui, va duce la o pro-
duclie de bunuri, care va fi schimbatid cu lumea
greaca si cea romana. Inca din aceasta vreme apare
o baza economica cu multe elemenle comune, cu o
produclic de bunuri materiale, care vor lua calea
schimbului.

In privin{a schimbului cu negustorii sudici soco-
Ltim necesar si facem o observalic ce ni se pare
esenliald, alit pentru problemad, cit si peniru cadrul
general in care o urmarim.

Schimbul de bunuri la care ne-am referit, imbraca,
dupa parerea noastri, si va conlinua si imbrace
si in etapele urmailoare, doud aspecte diferite. De
ambele va trebui si (inem seamd in expunerea
noastra. Primul aspect priveste schimbul in naturai,
trocul, bun contra bun. Cel de-al doilea aspect
priveste schimbul bun contra monedi. In cazul
prim vom avea de inregistral o serie inlreagd de
bunuri aduse de negustorii straini. Ele, sau o parte
din ele, au fost urmarile si precizate recent intr-o
lucrare de specialitate 8.

Maj ramine o altid problemd, tot de naturd prin-
cipiald, si nu mai putin importanta, fatd de care
am dori sa ne precizim pozilia. Este vorba de o
problemd de mare anvergurd, de o largl respiratie
istoricd : cum interpretdm descoperirile monetare,
si avem in vedere in primulrind tezaurele monetare,
gasile, in cazul nostru, la gelo-daci? IFormulim
astfel problema, deoarece cercelitoril care au folosit
acest material au dat Inlerpretdri felurite, de cele
mai multe ori contradictorii. De rdspunsul pe care-1
dam, mal precis de pozllia pe carc ne situam, de-
pinde temeinicia sau Jabilitatea concluziilor pe
care le vom formula.

I‘ard a intirzia prea mull asupra acestui aspect,
vom observa tolusi ca unii cercetdtori au interpretat
sau jnterpreteazd depozilele monetare din Dacia
ca marturii ale unor actfiuni de pradi, executate de
formatiuni gelo-dace in teriloriile respective.

Altii vdd in lezaurele monetare plala primitd de
citre mercenarii geto-daci, angajali in diferile
luple, pe teriloriul lumii elenistice.

In sfirsil, un all cercelitor, de allfel un recu
noscut specialist in numismalica romand, crede
cd zecile de mii de denari romani republicani,
aflaji in Dacia independentd, alit in tezaure cit
si in descoperiri izolale, pot fi explicali prin achi-
zilionarea de sclavi? de pe piata Daciei, platili
in denarii Romei republicane. Asupra acestui
aspect insa vom mai reveni in finalul materialului
de faii.

Dar diferitele puncte de vedere privind interpre-
tarea descoperirilor monetare de pe pamintul Daciei
sint departe de a fi epuizale. Vom mai aminti,
doar citeva, care ni se par vrednice de luat in con-
siderare.

In primul rind se cuvine si amintim problema
stipendiilor. Multe din descoperirile monetare,
in special de pe pamintul Daciei, au fost atribuite

4

sau explicate pe aceasta cale. Un aspect asc'mf'x‘nz'itor.
dar totusi diferit, este acela al amenintirii unor
cete inarmate, care pun in primejdie cetalile gre-
cesti din Pont sau recoltele lor. Pentru reiragerea
lor si implicit asigurarea recoltei si a linistii, ) cle
pretind si primesc O anumita suma de slale_rl de
aur®. Si documentele epigrafice ne-au pastrat
asemenea marturii, iar descoperirile monetare pot
oferi confirmari®.

O alta cale prin care au venit monedele in Dacia
este aceea a rascumparirilor din caplivitate. Iap-
tele sint cunoscute prin documente aulenlice con-
temporane.

Si asemenea pozilii teoretice, dar cu un suport
documentar, mai pot fi invocate. Noi nu urmdrim
aici epuizarea lor, ci gisirea unei cdi, cit mai aproape
de realitalile vremii, in explicarea prezenlei te-
zaurclor monetare din Dacia.

Din cele expuse mai sus rezulli cd tezaurcle
monelare pol [i explicale ca provenind pe diferite
ciii : capluri, stipendii, rascumpdrare clc. si adau-
gam noi, pe calea schimbului economic.

I°'ir3d indoiald ca in inlerprelarea istoricd a des-
coperirilor de lezaure monetare trebuie si fie
avute in vedere toate acesle posibilitali. Dar
problema care se pune este o alta, mai nuantata:
cind, unde, in ce regiune, pentru ce cpocd, si mai
ales pentru citd vreme si ce pondere acorddm
unor astfel de explicalii. La rindul el, problema
schimbului in care intrd moneda ca instrument de
schimb si masurd a valorii ce pondere are, ce rol
ii acordim?

In lumina tezelor de mai sus se lasd deschisd
posibilitatea explicdrii unei pdr{i din moneda
straind din Dacia si pe aceastd cale, dar ea trebuie
sd fie bine dovedItd si sd se incadreze in mod con-
cordant cu realitatea istoricd, cu nivelul de dezvol-
tare al fortelor de productic locale, cu viala eco-
nomicd si politicd locald, in general, si cu docu-
mentele de naturd Istoricd de care dispunem.

Avintul luat de fortele de productie la gelo-dacl,
in a doua jumatale a secolulul al Il-lea i.e.n.,
explicd indeajuns produclla de bunuri materiale
locale, care si fie schimbate, in parte pe alte bunurl
materiale, in parte pe moneda de argint.

Noi continudm si vedem in moneda grea de
argint a cetdlii Thasos,precum sl in tetradrahmele
din acelasi metal emise de ciatre Macedonia Prima,
in primul rind si in marea lor majorilate, o dovada
a unor relalii de schimb economic inlre localnicii
gelo-daci §i neguslorii greci. Nu esle exclus insa
ca o parte, intr-o anumiti perfoadd de timp si
poald fi explicald sau si i se giseasca sf o alta cale
prin care ea a venit in Dacia. Dar asemenea cazuri
vor lrebui sd fie temeinic documentate.

Raspindirea tetradrahmelor menlionale mai sus,
sau poate mai exact, gasirea lor, aflarca lor, pe
intreg Lleritoriul Daciei, fie (ransilvani, sud-sau
est-carpatica, si numai aici, ne ofera indicalia,
aldturi de alte elemente din domeniul culturii ma-
teriale, cd avem de a face, inci din aceasld vreme ,
cu o baza economicd unitara. De altfcl, ea continuj,
perfeclioneazd si completeazd pe cea din sccolele
anterioare.

Ultimele decenii ale secolului al II-lea i.e.n.,
dar mai ales primele decenii ale celui urmator,

vor conduce la consolidarea acestei baze economice
comune, la unificarea el.
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Concluzia care se impune esle ca unei unilali in cele ce urmeazi, vom urmiri dezvoltarea ei

etnice si unei unilali lingvistice ii corespunde si o in timpul domniei marelui rege. Documentele care
baza economica unilard, in liniile ei generale. vor sta la baza cercetarii noastre sint cele mone-

Aceasta baza economici, fundamentata pe anu- tare : tezaurele monetare si in unele cazuri si aflarile
mili factori comuni, si cu o anumita dezvoltare, izolate de monede. Sprijiniti pe asemenea docu-

Monedi dacici de tip Bucuresti-Virteju. Monedi dacici de tip Aninoasa

Drahmi de argint bituti de cetatea Callatis-secolul

Tetradrahmi de argint emisi de cetatea Thasos Denar roman republican
va fi gasitd sau ii va fi transmisa lui Burebista. mente, vom incerca sa intuim si sa schitam indirect
Ea va fi dezvoltatd in timpul acestei domnii si va dimensiunile si temeinicia bazei materiale a geto-
sta ]la temelia efortului lui militar si politic de mai dacilor din prima jumaitate a secolului I i.e.n. Cu
tirziu. alte cuvinte, tezaurele monetare sau uneori si
5
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exemplarele izolate, reflecti volumul de schimb
in plus fata de cel in naturi, care se practica in
mod obisnuit. I-am spune, in termeni actuali,

mutalis mulandis, dar desigur neuitind cid sintem
intr-o alta orinduire, ci reprezinti balanta activi a
schimbului economic dintre geto-daci si partenerii
lor greci, italici si romani.

Materialul documentar de care dis;_)m]em nut ne
ingaduie sa facem o separare n?ta 'mlrr;e e apz
Burebista si epoca imediat anterioara. De a(;'eea
vom incepe cu documentele r]lonctare c.im Ill f)u
jumatate a secolului al Il-lea i.e.n., pe care le \'om
analiza din punctul de vedere al problemei pe care
o urmirim : semnificatia lor pentru baza economica.

6

Denari romani republicani §i imitagii locale descoperite la
Peteni, comuna Zibala, judegul Covasna

Din rindul categoriilor de monede vom analiza
doar pe cele care au o pondere speciald in desco-
periri, cele care au o semnificalie istorica si eco-
nomicad deosebita.

Privit din acest punct de vedere, materialul
monetar care se impune in primulrind, asa cum am
anticipat mai sus, este format din tetradrahmele
Macedoniei Prima si cele thasiene.

Fiind vorba despre »volumul” schimbului care
se reflecta in cantitatea de monede, vom cduta sji
dam, mai jos, unele date in legatura atit cu numaru]
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localititilor in care ele au fost descoperite, cit si
cu canlitatea numerici a exemplarelor cunoscute azi.

Potrivit unor calcule care au avut in vedere
totalitatea descoperirilor de tetradrahme de tip
Macedonia Prima pe teritoriul Daciei pina la finele
anului 1969 1°, acest tip de monede a fost desco-
perit intr-un numar de 36 localitili. Cea mai mare
parte din ele, mai precis 25 au apirut in tezaure,
iar 11, in descoperiri izolate.

La rindul lor, tetradrahmele thasiene au fost
sesizate in acelasi cadru geografic prin circa 70
tezaure, la care se adaugid un numir de 51 desco-
periri razlele. De data aceasta, la monedele thasiene
avem de inregistrat un numar de 121 localitati.
Cercetidrile au fost impinse mai departe si s-a in-
cercat o totalizare a fiecirei categorii de monede
ment{ionate mai sus. Cu toate ci asemenea calcule
sau totalizari nu sint scutite de unele inevitabile
aproximatii, noi le reproducem intocmai, intrucit,
din punctul nostru de vedere, ele constituie unul
din indicii cu care noi operam. Astfel, tetradrahmele
Macedoniei Prima sint apreciate la 450 exemplare,
pe cind cele thasiene la ,,aproape 2900, impreuna
insumind peste 3300 exemplare 1. Tinind seama de
ponderea pe care o avea o tetradrahmai, aceasta
cifrd ar reprezenta peste 53 kg argint.

Dar de la finele anului 1969 si pina la finele anului
1977, numirul unor astfel de descoperiri a crescut.
Dupia informatii incomplete, am putut inregistra
pentru ambele categorii de monede un numar de
15 tezaure (ceea ce inseamna cu 209 mai mult
fala de ce se cunostea pinid acum), precum si 15
descoperiri izolate (cu 24 % mai mult).

Informaliile care insotesc asemenea descoperiri
sint si vagi si lacunare. Ele nu ne ingiduie sa facem
o totalizare numerica precisi a exemplarelor pro-
venite din aceste descoperiri. Dar, tinind seama de
unele tezaure care au ajuns in intregime in miinile
cercetitorilor, cum este cel de la Gurbanesti!2,
Ilfov, in care numairul de exemplare se ridica la
cca. 200, socotim ci dacd apreciem pentru fiecare
tezaur numadirul de piese la 75, nu gresim prea
mult. In acest caz, numairul tetradrahmelor Mace-
donia Prima si Thasos s-ar ridica la cca. 1125. Cifra
astfel oblinuta ar reprezenta aproape o treime din
numarul unor astfel de monede descoperite pina
acum in Dacia.

In ceea ce priveste rispindirea geografici a aces-
tor monede, s-a observat ca ele s-ar grupa in doua
mari zone. Prima ar cuprinde Cimpia Munteana
si regiunea subcarpatica, iar cea de a doua, inte-
riorul arcului carpatic. in cadrul acestor zone, pe
baza numadarului aproximativ de exemplare, in
cea intracarpaticid s-ar fi gasit cca. 2000, pe cind
in cea extracarpatica, cca. 1300. Plecind de la aceste
constatari, unii cercetitori au formulat concluzii
de nalurid economica majori, asupra ciarora soco-
tim ca este cazul sa ne oprim. Dar iati cuvintele
lui I. Glodariu: ,,De aci rezulld cd ponderea :zonei
intracarpatice in economia generald a {inulurilor
daco-gele este mull mai mare decit s-a vdzul pe baza
produselor de import si cd viaja economico-comerciala
de aci a cunoscul o dezvollare remarcabild incd din
aceastd vreme’’ 13,

La baza rationamentului care a condus pe autor
la formularea concluziilor de mai sus a stat numarul
mai mare de tetradrahme notate ca gasite la dacii
din arcul carpatic. Cred insid ca un asemenea ratio-

7

nament este cel putin pripit. Faptul cid tetradrah-
mele in cauzd sint cunescute intr-un numir mai
mic in regiunile sudcarpatice nu se datoreaza nu-
marului mai mic de asemenea descoperiri, ci lipsei
lor de inregistrare in secolul trecut si intr-o buna-
parte a celui al nostru. Inregistrarile facute in ultimii
50 de ani dovedesc aceasta. Cele efectuate anterior
au alimentat colectiile particulare din Romania
si chiar unele striaine. Din aceste descoperiri multe
asemenea monede au ajuns in colectiile Muzeului
national de antichitati, azi Institutul de arheologie,
sau in Cabinetul numismatic al Bibliotecii Acade-
miei R.S.R., inregistrate fird a se specifica locul
descoperirii. Ele vor trebui adaugate numeric celor
existente, inainte de a trage concluzii de natura
economica cu preciziuni regionale.

Privite in cadrul geografic al Daciei, {etradrah-
mele celor doud mari cenlre egeice, Macedonia Prima
§i Thasos, pulem afirma, pe baza actualelor cunos-
tinfe, cd ele s-au gdsit raspindite deopolrivd pe inltreg
leritoriul daco-getic.

In ceea ce priveste cronologia schimbului eco-
nomic pe care masa tetradrahmelor amintite il
documenteaza, sint de facut unele periodizari.
Daca pentru tetradrahmele Macedoniei Prima si-
tuatia este destul de clard, fiind vorba de mijlocul
secolului al Il-lea i.e.n., cu unele prelungiri in
circulafie, pentru cea de-a doua lui jumatate, si-
tuatia tetradrahmelor thasiene trebuie privita
nuantat. Va trebui sa distingem mai multe grupe
atit stilistice, cit si cronologice. Unele au si fost
precizate, altele ramin sa fie precizate in viitor.
Ele par a avea mai multe centre de provenienta,
inclusiv sud-tracice. Si ele se esaloneaza pe o buna
parte a secolului I i.e.n.

intorcindu-ne la problema pe care o urmirim,
Pe plan economic prezen{a tezaurelor mentionate
mai sus exprimd un viu si sustinut schimb de
bunuri cu negustorii veni{i din sudul greco-tracic.
Lste o cale comerciald veche de secole, care con-
tinua si fie folosita si in aceastd vreme. Indirect,
volumul mare de schimb contra monedi ne lasa
sa intrevedem o productie interna corespunzitoare,
pentru a putea fi oferita negustorilor greci.

Ne-am ocupat pina acum de bunurile locale care
luau drumul sudului egeic. Dar el este departe de
a fi singurul. Coloniile grecesti din Pontul Euxin,
care au avul secole in sir legituri economice cu
geto-dacii de la sud si est de Carpali, le vor continua
si in cursul secolelor II—1I i.e.n.

Sesizarea lor este, cel putin pentru moment,
nu lipsita de dificultati, cu unele incertitudini care
mai persistd, dar sigurd ca fond. Este vorba,
pentru vremea de care ne ocupiam noi, de Callatis,
aflat acum intr-o perioada de declin si de un Tomis
in plind ascensiune. Dintre celelalte colonii de pe
tarmul tracic al Marii Negre, mai pot fi amintite
Odessos si Mesembria. Cetalile pomenite, dar in
primul rind, Tomis si Callatis, nu vor emite moneda
de argint in aceasti vreme, deci nu vom putea
aprecia contributia lor la efortul de schimb si de
consolidare a bazei economice geto-dace, pe calea
pe care am pornit, aceea a descoperirilor mone-
tare. Si totusi ea nu a lipsit. Am zice mai curind
cd sint si ele prezente, iau si ele parte la consoli-
darea bazei economice a geto-dacilor din a doua
jumadtate a secolului al II-lea si inceputul secolului
I i.e.n. Prezen{a lor este asigurati de unele desco-
periri izolate de monede de bronz, aflate in diferite
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asezari geto-dace de la est si sud de Carpati. Vom
aminti doar citeva dintre acestea. Astfel, pentru
Callatis monedele autonome de bronz emise in a
doua jumatate a secolului al II-lea i.e.n. au fost
aflate in mod izolat in teritoriul geto-dac de la est
de Carpati : la Ciorani4, com. Pufesti, jud. Vrancea,
(de tip Pick, 227), la Poiana!®, com. Nicoresti,
jud. Galali (tip Pick, 227), iar la sud de Carpati:
la Radovanu !¢, jud. Ilfev, la Racovita?, com. Voi-
neasa, jud. OIt, la Drobeta-Turnu Severin 18, jud.
Mehedinti. In toate aceste cazuri avem de a face
cu exemplare izolate.

Emisiunile monelare de bronz ale cetalii Tomis
din perioada ei autonoma sint si ele prezente intr-o
serie de asezari si cetali geto-dace de la sud de Car-
pati. Din rindul lor men{ionain pe cele descoperile
la Barbosi !, azi Galali, ]a Radovanu 2%, jud. Ilfov,
la Roseti®!, jud. Ialomila, la Tirgsor *3, jud. ra-
hova, la care se mai adaugi cxemplare inedite
descoperile in asezari sau celali geto-dace din
centrul Baridganului sau din vestul Munteniei.

Aceslor monede li se mai adaugi un anumit
numar de exemplare cmise de calre celdlile gre-
cesti din acelasi Pont IZuxin, Odessos si Mesembria.

Prezenia acestor monede in leritoriul gelo-dac,
dupa pirerea noastrd indica legaluri economice
intre geto-daci si cetilile pontlice. Schimbul de
bunuri intre cei doi parleneri, cel pulin asa lasi sa
se inlrevada malerialul cu care operim noi, a
pulut fi in primul rind in naturi, iar numai in
al doilea rind folosind moneda. in cazul din urma,
neguslorii pontici nu vor putea folosi propria lor
monedd, ci, in cazul cind vor trebui si facd apel
la ea, vor trebui si se adreseze ]a unele din mone-
dele de arginl care circulau in aceastd vreme in
regiune. Ne putem gindi la tetradrahmele de tip
Alexandru cel Mare, dinire care unele emise in
celdtile pontice, la cele ale Macedoniei Prima, la
cele thasiene, la denarii Romei republicane sau
alle monede.

LEsentialul consla, dupa pidrerca noaslrd, in
faptul ci grecii din PPont sint prezenii si parlicipa
efectiv Ja activitalea economica din Dacia de la
sud si est de Carpali. Si faptul nu va riamine fara
urmiri, altfel zis, implicaliile sinl mult mai pro-
funde. Ej vor participa la unele lucrari de constructii
din Dacia, vor ajunge sfelnici si ambasadori ai lui
Burebista. Documentele de care dispunem ne-au
pistrat numele unuia dintre el: Acornion din
Dionysopolis, dar au mai putut {i si altii.

in orice caz, monedele de bronz le privim ca
obiccle ramase de la neguslori, dovadi a prezeniei
lor, si nu ca masura a valorii.

Dar vremea infloritoarelor polisuri grecesli a
apus de mull. O noua forld mondiald s-a afirmat
mjlilar in Mediterana orientald si in Peninsula
Balcanica, cu toale consecinlele de naturid econo-
micd ce decurg din aceasti siluatie. Moneda ro-
mand, denarul Romei republicane, va deveni o
moned3 universali. In aceste imprejurari nu va fi
de mirare cd noul instrument de masura a valorii
se va bucura de o favoare deosebild in schimbul
international. In special populatiile regiunilor
iliro-traco-dace vor manifesta de timpuriu o deo-
sebitd receptivitate falid de denarul republican.

8

Dar o etapi, in parte anterioari, in'parte con-
temporani cu denarul roman republican, o va
constitui cea a drahmelor cetatilor grecgst.l Dyrrl}a.—_
chium si Apollonia, de pe coasta ilirica a Marii
Adriatice. Ele se gidsesc in numeroase tcz_aure,
descoperite pe un teritoriu intins, din Albania de
azi si pind in Romania. .

Problemele pe care le ridicd aceastd categorie de
tezaure sint numeroase. Ele asteapti sa fie editate
mai iniii in mod corespunzitor in toate t{drile in
care au fost descoperite, sd fic clasificate apoi pe
grupe de tezaure, pentru a pulea fixa o cronologie
a lor. in acest sens va pulea fi folosild prezenla.
denarilor romani republicani din asemenea tezaure,
pentru a putea obline o cronolegic relativia a gru-
pelor de tezaure. Un inceput s-a ficul, dar cforlul
trebuie si contlinue.

Pentru nevoile noaslre imediale ne intereseazi
cantitalea in care drahmele cetialilor pomenite
apar pe teritoriul Daciei, aproximaliv cpoca,
penlru a stabili, fie si cu o inevitabild aproximatie,
ponderea pe care ele o reprezinld in aclivitatea de
schimb a geto-dacilor, refleclind, f{ird indoiala,
baza economica a societalii.

Din calculele care s-au facut, pina la finele anului
1969 23, rezulld c¢a drahmele celdililor adriatice
s-au aflat pe leriloriul inlregii Dacii in 77 tczaure
si 35 descoperiri izolale. Numairul de exemplare,
{ot pentru aceasta perioadd, a fost estimat la vreo
11 900. In etapa care a urmat dupa anul 1969 si
pina la fincle anului 1977, {ird a avea la indemind
toale informaiiile, mai sint de adiaugat alte sase
tezaure si 20 de descoperiri izolale. N-au lipsit
nici de data aceasta speculaiiile de naturd econo-
micd in legalurd cu numdirul de exemplare reparti-
zat {erilorial dupa locul de gdsire : intra sau extra-
carpatic. De pe urma faptului c¢a drahmele ce ne
retin alen{ia apar in Lleriloriul intracarpatic mai
numeroase decit in cel extracarpalic, sau cel putin
asa sc¢ pare la o primd vedere, s-a formulal con-
cluzia cd regiunile intracarpatice ar prezenla o
dezvoltare economicd mai avansatd fala de restul
Daciei. Esle vorba, asa cum am arital mai sus, de
o primd impresie pe care o lasi o stalislicd ce are
la bazd un viciu fundamental : inegalitatea inregis-
trarilor unor asemenea descoperiri. Pentru a se
ajunge la dale mai sigure, vor trebui continuale
cercetdrile in principalele cabinele numismatice
din toatd {ara, precum si in coleclille diferitelor
muzee. Nu mal pulin elocvenld ni se pare si o
comparalie in paralel a unor astfel de descoperiri
penlru anumite perioade de Limp. De pe urma lor
se va vedea cd este vorba doar de o lipsa de nomi-
nalizare a descoperirilor pentru anumite clape cro-
nologice la sud si est de Carpali.

Din punctul nestru de vedere, acel al bazei
cconomice, care se reflecta in descoperirile monetare
in totalitatea lor, sint de ref{inut unele aspecte care
pot sd ne ajute sau sd ne usureze precizarca pro-
blemei ce-o urmirim. Este de remarcat directia
din care vin drahmele. Aceast3 directie esle cea
de sud-vest. Ea indici un drum lung si greu conti-
nental, dar care era folosit din Umpuri stravechi
si va continua si fie utilizat Pind in secolul al
XVIII-lea. Maf este de retinut numarul lor mare,
Peste 12—13 000 exemplare, aflate in aproape 80
de tezaure si in peste 50 descoperiri izolate, ris-
pindite pe intreg teritoriul Daclef.
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Denari republicani romani descoperiti la Cetigeni, judegul
Arges — secolul | i.e.n.
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Dar oricit de mare ar piarea numarul de drahme
ale celor doua cetati ilirice, ele nu constituie, din
punctul de vedere pe care-1 urmarim, decit o intro-
ducere, nu fac decit sa pregiteasca si apoi sa inso-
teascd, pentru o perioadd, venirea denarului
Romei republicane.

Problemele care se leagd de prezenta in Dacia
a denarului Republicii romane sint numeroase si
cu profunde implicatii pentru istoria noastra veche,
inclusiv a contactului cu romanitatea si romanis-

Denari romani republicani §i de la impiratul Augustus —

Urmarind in continuare aceeasi catggor"ie' de
monedd de la inceputul anului 1970. si pina la
finele anului 1977 (dupa date inca incomplete),
numarul de tezaure romane republicane a crescut
cu circa 50 de noi asemenea descoperiri. In ceea ce
priveste numarul descoperirilor izolate, _el est_e de
ordinul sutelor si n-a mai fost notat. Daca admitem
pentru un tezaur cifra medie de cca. 100 _(cgea ce nu
ni se pare deloc exagerat) obtinem altl. :‘)OOO de
denari romani din timpul republicii, aflali in scurtul

secolele Il —I i.e.n.

mul cu circa 200 de ani inainte de cucerirea Daciei.
Si in aceasta privinia este de retinut faptul ca con-
tactul a inceput pe linie economici-comerciala.
El insd nu se va opri aici, se va adinci, va imbra-
{isa si se va manifesta in diferite alte laturi ale
culturii materiale si spirituale. Intr-un anumit fel
am spune cd prefaleazad si pregiteste romanizarea
care va veni mai tirziu. Situatia schitatad mai
sus se desfdsoard in toata plenitudinea ei tocmai
in timpul domniei Iui Burebista. De aci dubla ei
mare importanta, atit pentru baza economica a
geto-dacilor din prima jumatate a secolului I i.e.n.,
cit si pentru indepartatele inceputuri ale contactului
cu romanismul.

Dar sa examindm mai intii, asa cum am ficut
si cu celelalte categorii de documente monetare,
datele tehnice pe care ni le ofera descoperirile.

In anul 1955 s-a facut o primi evaluare numerici
a denarilor romani republicani aflati pe intreg
teritoriul Daciei independente 4. Atunci s-a ajuns
la constatarea ca numarul lor s-a ridicat la aproxi-
mativ 16 500 exemplare, gasite in 112 tezaure.
O cercetare mai adincita, efectuata 14 ani mai
tirziu, urmaritd cu minutiozitate prin muzee,
colectii si chiar in lucrari aflate incad in manuscris
a condus la concluzia ca pina la finele anului
1969, numarul acestor monede se ridica aproxi-
mativ la 25000 exemplare ?°. Ele au fost aflate
in nu mai putin de 228 tezaure si 210 descoperiri
izolate. Diferenta intre cele doua totalizari este
de-a dreptul impresionanta, desi au fost facute la
date relativ apropiate.
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https://biblioteca-digitala.ro

rastimp al ultimilor opt ani. Se obtine astfel un
total de aproximativ 30 000 denari emisi de statul
roman, inainte de cucerirea Daciei.

Este locul sd adaugam ca nicdieri, in tarile cu-
cerite sau pe cale de a fi cucerite de citre Roma,
nu s-a gasit o asemenea cantitate de denari romani
republicani. Dacia, in cadrul acestor tari libere,
are o situalie aparte.

In lumina acestor cifre, Dacia pare si fie cucerita
economic de Roma republicand incd din cursul
secolului I i.e.n. Si nu este vorba de o simpla iluzie
pe care ne-o ofera cifrele citate mai sus. Nu. Adin-
cit, studiul descoperirilor monetare confirma acest
fel de a vedea. Si pe mai multe planuri.

Incepem cu compartimentul economic. In acest
domeniu moneda locald, incd grea, dar cu un titlu
scazut si aflat in continua sciddere, cedeazd locul
denarului. Acesta din urma prezintd noi virtuti,
tocmai cele care lipseau monedei locale. Avem in
vedere mai intii ponderea convenabila, 3,80—3,90 g,
ceea ce il ficea sa fie solicitat de economia béneasca,
titlul inalt si constant al argintului, la care se
addauga prestigiul economic si politic de care se
bucura in lume, ca si amintim doar unele din mo-
tivele care au dus la impunerea noii monede pe
»,piata’” Daciei libere. Dar acest fenomen de inlo-
cuire a monedei locale cu cea romani nu trebuie
privit in mod static, strimt, ca ceva ce se desfi-
soard la o anumita datd, dupa care incepe o alti
etapa. Nu. Este vorba de un proces mai indelungat
ce se desfisoard in timp, treptat si regional. Ur-
marea acestui fel de a vedea nu implica sa ag-



teptdm disparitia celui mai recent tip monetar
geto-dac, spre a face loc 5i data apoi inceputul pa-
trunderii si circulatiei monedei romane. Fenomenul
trebuie privit si investigat in devenirea lui si in
complexitatea social-economici, politica si geogra-
fica a vremii.

O indicatie in acest sens gisim in faptul ca pe
aversul unor monede geto-dace de tip Adincata,
descoperite la Fritesti, jud. Illov, un grup de
15 exemplare prezinti pe aversul lor capul Romei 2°.
Este un element cu totul nou fali de iconogralia
conservatoare locali. IZ] anuni{i noul si totodati
directia din care va veni. Cronologic momentul in
care numismatica locala geto-dacd adoptd, fie si
local, acest element roman, este cea de-a doua ju-
matate a secolului al II-lea i.e.n., poate in ultimele
decenii. Faptul ni se pare deosebit de semnificativ.
LEste un inceput si el are o semnificatie si mai
ales va avea consecinfe profunde. Ele urmeazi si
fie cercetate si adincite prin investigalii viitoare.

Din cele expuse mai sus rezulti cd denarul
Romei republicane se giseste in Dacia libera in
cantitili ,.industriale’’, ca el deserveste schimbul
in cursul secolului I j.e.n. si ci moneda de tip
local, degenerata stilistic si degradatid din punctul
de vedere al titlului se va riri, va cidea in desue-
tudine si va ceda locul celei romane. Trebuie
sa addaugdm cda din punct de vedere geografic ea se
gasesle raspindilta deopotrivd pe inlreg leritoriul
Daciei. O gasim in cetdfile geto-dace din Transil-
vania, Moldova sau Muntenia, precum si asezd-
rile nefortificale din aceleasi regiuni. Asa cum am
vizut deja mai sus, ea apare atit in tezaure,
cit si, am adiuga, mai ales, sub forma de desco-
periri izolate, pe tot cuprinsul teritoriului geto-
dac. Raspindirea ei in ,,profunzime’” indica tre-
cerea la o economie bidneasca superioari, in care
marea majoritate a populatiei o va folosi cu pre-
cidere. Este vorba de o noui etapa in dezvoltarea
vietii economice locale, de ridicarea ei pe o treapta
superioara, de un inceput de generalizare a unui
sistem economic in care schimbul in naturi este
redus, facind loc noii economii bazate pe moneda.

in cazurile in care pe piata economicd a Daciei
s-a sim{it lipsa unui astfel de nominal, nu s-a ezitat
ca el si fie confectionat local #7, imitind in mod
fidel originalul roman. Tiparele monetare desco-
perite la Ludesti, Brasov, Poiana, dar mai ales
cele de la Tilisca, toate reproducind intocmai
aceeasi monedid romana, constituie o dovada de
netigiduit a profundei raspindiri, si in acelasi
timp, a necesitalii ei in circulatia curenta. Acest
fapt a dus la imitatia ei, la integrarea ei in viafa
economici curentid a Daciei.

Se ridici problema cind trebuie datat acest
proces de care am amintit mai sus? Fiind vorba de
un proces, de un fenomen ce se dezvolta, nu va

1 Informatii generale pentru istoria Daciei in timpul lui Burebista
sc gadsesc in sintezele generale ce s-au scris asupra acestei
epoci, in special Hadrian Daicoviciu, Dacia de la Burebista la
cucerirea romand, Cluj, 1972, precum si in noua monografie a
lui loan Horatiu Crisan, Burebista si epoca sa, Bucuresti, edi-
tia a I[I-a, 1977, unde se gises¢c comentarii adincite asupra
acestor izvoare.

% O bund parte din ei sint mentionati de I. H. Crigan, op. cit., p. 6.

3 Ci. si H. Daicoviciu, op. cit., p. 8 §i urm., 17 si urm. Cf. in acest

putea sa se raspunda cu o data {ixd. Se poate totusi
aprecia o datd aproximativa, cu sens indicativ.
Ea este de cautat in jurul anului 100 i.e.n.

Dar daca procesul de trecere spre o economie
baneasca generalizata isi are inceputurile la pragul
de despirifire intre cele doua secole, al II-lea si
primul i.e.n., atunci inseamna ca el a atins unul din
parametrii lui maximi in prima jumaitate a seco-
lului I i.e.n. Mai mult, descoperirile monetare de
pe teritoriul tirii noastre indica o serie de tezaure
ce au fost ingropate in cursul primei jumatali a
secolului I i.e.n. Or, aceasta inseamna tocmai
epoca lui Burebista, care ne intereseaza in mod
deosebit pe noi. De accea le vom reproduce dupa
totalizarile pe care le-a fiacut recent un invatat
englez 28, bun cunoscitor al situatiei de la noi.

fntre anii 80—76 au [lost ingropate 9 tezaure
75—71 au fost ingropate 10 tezaure
' ,, 70—66 au fost ingropate 7 tezaure
’s ,, 63—61 au fost ingropate 8 tezaure
. ,» 60—56 au fost ingropate 4 tezaure
. ,, 55—51 au fost ingropate 4 tezaure
'y ,, 90—46 au fost ingropate 12 tezaure
' ,, 45—41 au fost ingropate 16 tezaure

Din statistica de mai sus reiese cd nu mai putin
de 70 de tezaure de denari romani descoperite in
Dacia au fosl incredinfate pamintului aproximativ
in timpul domniei lui Burebista. Pentru moment
lasim Ja o parte cauzele, motivele care au facut
sau ar [i putut [ace ca ele sid fie ascunse in pamint.
Dar inainte de loale ele reprezinld o conlravaloare
a unor bunuri care au fost produse in Dacia §i care
au fost schimbate, in parle conlra allor bunuri, dar
in parte pe moneda de argini. Si cantitatea de mo-
nedd, care reprezintd, oarecum bilanful activ al schim-
bului economic gelo-daco-roman esle de-a dreplul
uriasd. Nicdieri in lumea ,barbard@’ conlempo-
rand, de dinainle sau de dupda Burebisia nu putem
sd gdsim o siluafie asemdndloare, de asa proporfii.
Explicatia noastrd este una singura: baza econo-
mica a populatiilor geto-dace cunoaste o dezvoltare
fara precedent. Inceputurile ei au fost conturate,
potrivit materialului cu care operam, in a doua
jumiitate a secolului al Il-lea i.e.n., dar dezvoltarea
ei va lua proporlii uriase in prima jumaitate a se-
colului I, in timpul lui Burebista, si tot in timpul
domniei lui se trece la o economie baneasci extinsa,
generalizatd pe intreaga Dacie.

Tolul aratd cd la baza marilor infdptuiri mililare
si politice ale lui Burebista se afla o puternicd eco-
nomie, dezvollald pe baze noi, esle vorba de economia
bdneasca generalizald.

Si toate acestea au fost aduse de romanism, care
incepe sa se infiltreze in Dacia mai intii pe cale
economicad, iar mai apoi si spirituald, cu nu mai
putin de doua sute de ani inainte de cucerire.

sens si I. H. Crisan, op. cit., p. 175 si urm., 384 si urm.

¢ Bucur Mitrea, Prohlema monedelor postume de tip Filip II aflate
in Dacta,in, SCIV", 22, 1971, p. 165—177.

5 Pentru aceste aspecte, a se vedea Constantin Preda, Monedele
geto-dacilor, Bucuresti, 1973, passim.

¢ Ioan Glodariu, Relafii comerciale ale Daciei cu lumea elenisticd
si romand, Cluj, 1974, p. 27 si urm., Cf. acelasi, Dacian Trade
with the Hellenistic and Roman World, Oxford, British Archaeo-
logical Reports, Supp. 8, 1976.

https://biblioteca-digitala.ro



? Michael H. Crawford, Republican Denarii: the Suppression of
Piracy and the Slave-Trade, in ,,Journal of Roman Stu?ls",
67, 1977, p. 117—124, cu ale ¢irui puncte de vedere nu sintem
de acord. Ele au fost exprimate verbal cu ocazia expunerii
acestei teze de citre autor la_Bucuresti, iar, intr-un anumit
fel, rezumate si expuse si in ,,Dacia’, N.S., 21, 1977, .p. 375.
® D. M. Pippidi, Din istoria Dobrogei, vol. 1, p. 228 si urm.

9 Gh. Poenaru Bordea, Le trésor de Mdrdsesti. Les statéres en or des
cités du Pont Gauche ct le probléme des relations avec lc 1rfon¢.ie
grec et les populations locales aux IV-1er siécles av .m.é., in
..Dacia”, N.S., 18, 1974, p. 103—125.

10 1. Glodariu , op. cif., p. 89.

11 1bidem.

12 B. Mitrea, Décowvertcs monétaires ..., in ,Dacia”, N. S., 21,
1977, p. 376, 6. )

13 I. Glodariu, op. cit., p. 101. Pozitia este preluatd de la alti cer-
cetatori, iar la rindu-i va trece in uncle sinteze citate de noi
mai sus.

4 B, Mitrea, Découverles mondétaires ..., in ,,Dacia”, N. S., 14,

14, 1970, p. 467, 3.

15 Ibidem, 17, 1973, p. 405, 14.

16 I. Glodariu, op. cit., p. 254, 15

17 B, Mitrea, Op. cit., 8, 1964,

18 [bidem, 22, 1978, mss. . .

13 %Plgelod‘ariu, op. cit., p. 255, 26, cu bibliografia.

20 Id. ibidem, p. 259, 84.

21 113 Mitrea, lor;. cit., 10, 1966, p. 404, 5.

22 Ibidem, 7, 1963, p. 590, 7.

23 I, Glodariu, op. cit., p- 91—92‘. .

24 Jydita Winkler, apud 1, Glodariu, ¢p. cif., p. §7.

25 1. Glodariu, op. cit., p. 97.

28 IGh. Ri’ldul(‘scup$i M. Ionescu, in,,SCIV", 21, 1970, p. 649—652.
Cf. si Constantin Preda, Moncdcle geto-dacilor, Bucuresti,
1973, p. 207 si urm. i )

27 Mai nou asupra futregii probleme cu DUibliografia necesari,
v. C. Preda, op. cif., p. 345 si urm.

28 M. H. Crawford, Republican Denarii in Romania. . ., in |, Journal
of Roman Studies”, 67, 1977, p. 123.

p. 373, 10,

RESUME

La grande personnaiit¢ qu'a é1é Burebista, sur laquelle étaient
polarisés les rezards des principaux dirigeants politiques du monde
antique de la premiére moiti¢ du Ier siécle a.n.¢. n'cst connue par
nous que par quelques documents contermporains, dont certains de
nature ¢pigraphique. Toutefois, il est difficile de déchiffrer, sur leur
base sculement, les propartions réelles d'une individualité telle-
ment exceptionnelle. .

Ses faits d’armes ont cu pour premidre conséquence N'unifica-
tion, sous sa commande, du monde géto-dace. Ensuiteil a G(cndp
son pouvoir sur de vastes régions, depuis le Danube moyen jusqu'a
1'Olbie nordpontique, y compris les colonies grecques situées sur
la cote occidentale de la Mer Noire et jusqu'aux nord des Balkans.

Quelle explication peut-on donner i cette ascension, a cette
apparition ? Quelles ont ¢t¢ les causes ou les circonstances qui ont
favoris¢ ou contribu¢ aux réalisations mentionnées?

L'auteur croit que I'explication en doit ¢tre cherchée dans la
base économique. C'est sur elle qu'ont du se fonder ces grands
accomplissements.

Le but n'est pas de faire des recherches sur tous les facteurs
qui agissent et qui constituent la base économique. L'auteur s’est
limité a I'examination de certains facteurs qui reflétent ou illus-
trent, indirectement, le niveau général de la base économique a un
moment donné. 1ls servent comme indices sensibles de la produc-
tion et de1'échange. Dans ce but on a utilisé les découvert¢s moné-
taires, en premicer lieu les trésors de monnaics.

Les biens matériels de toute sorte produits par la société géto-
dace ¢l qui excfdaient les besoins de la ¢onsommation interne
¢élaient en partie ¢échangés contre d'autres biens importés, et cn
partie contre de la monnaice en argent, qui devenait un instrument
d'échange et de mesure de la valeur.

Une certaine quantité de la monnaie d’argent pouvait étre
utilis€e, en différentes régions, en tant que matiére premiére pour
confectionner des parures locales. Le reste, en une certaine pro-
portion, apparait dans les trésors mon€taires qui sont arrivés jus-
qu’a nous. Cereste sera utilisé par)'auteur pour refléter, sinon en sa
totalité, mais au moins en grande partie, Ja base économique de la
Dacie au temps de Burebista.

La base économique est constituée, s'enrichit, ¢volue et se di-
versificavecle temps. Utilisant toujours les découvertes monétaires
comme documents, on mentionne que méme depuis le 111éme
si¢cle a.n.¢. on trouve sur le territoire géto-dace certains indices
d’unité : la monnaic d'argent de Philippe 11, d’habitude celle post-
I'bume. Elle s trouve, comme un dénominateurs commun, sur toute
I'étendue de la Dacie. Et c'est toujours clle qui servira comme pro-
totype pour les imitations locales au cours des sitcles IT1—11 a.n.é,

Une nouvelle étape commence a prendre forme versl e milieu du
si¢cle IT a.n.¢. Depuis cette époque et des décennies suivantes on
connait une série de dépdts monétaires qui permettent d'entrevoir,
pour utiliser une expression actuelle, 1a ,,balance active'’ de 1'éco-
nomie d'échange géto-dace. 11 s’agit des d{pdts monétaires formés
des tétradrachmes de la Macédoine Prima, ainsi que de celles de
la cité Thasos.

Nous nous résumons a faire quelques constatations de base
sur ces tétradrachmes : le grand nombre de localités oii elles ont
été découvertes, ainsi que la quantité impressionante de telles
pitces trouvées dans la Dacie. Jusqu'a la fin de I'anné¢e 1969, les
tétradrachmes de la Macédoine Prima ont €té trouvés en Dacie
en 36 localités, dnnt 25 avec des trésors et 11 en découvertes isol€es.
A leur tour, les tétradrachmes thasiens ont ¢té trouvés en en-
viron 70 trésores et 51 découvertes isolées. On a cherché a totaliser
ces découvertes, proposant pour les tétradrachmes de la Macé-
doine Prima environ 450 exemplaires et pour celles thasiens —
2800. Ensemble elles totalisent plus de 3300 piéces.

Les cités grecques du Pont Euxin — Tomis, Callatis, Histria,
Dionysopolis, Odessos et Mesembria — contribueront également a
l1a consolidation de la base économique de la Dacie au cours du
11éme siécle. Leurs monnaies en bronze du territoire géto-dace ne
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constituent que leur ,,carte de visite'; I'instrument d'échange, 3
coté de celui en nature, sera l'une des monnaics en argent du type
Alexandre ou n'importe quelle autre monnaic en argent de cette
époque. Les documents monétaires mentionés indiquent le déye-
lopepement des forees de production internes et en méme temps 13
direction prise par les biens produits. C'est pour la premitre fois
qu'on a la possibilit¢ d’entrevoir indirectement — et avec une assez
grande approximation — le volume de cette production qui prend
la voie de I'échange.

Versla fin du siecle IT et au début du siécle suivant apparais-
sent chez les géto-daces les drachmes des cités adriatiques Dyrrha-
chium et Apollonia. Elles viennent par une ancienne et difficile
route continentale qui relie I'Adriatique au Danube, Jusqu'a la fin
de I’année 1969 ces drachmes ont ¢té trouvées sur tout le territoire
de la Dace en 77 trésors et en 35 découvertes isolées. Leur nombre
s'éléverait & environ 11000 exemplaires.

D’aprés les caleuls faits (sans avoir A notre disposition toutes
les informations), jusqu'a la fin de I'année 1977 on devrait ajouter
encore 6 trésors ct 20 découvertes isoldes, ce qui éléverait leur
nombre total & 1213000 pidces. Nous relevons une fois de plus,
leur répattition sur toute I'étendue de la Dace, fait qui relléte la
méme  unité,

Les drachines des cités adriatiques se prouveront n'étre, en
fin de compte, qu'unc ,.introduction” A une nouvelle étape qui
suivra : le denier dela Romé republicaine. Cette derni¢remonnaie
a ¢té trouvée jusqu'd la fin de 'année 1969 en 228 trsors et en 210
découvertes isolées, totalisant environ 25000 pitces: Jusqu'h
la fin de Pannée 1977 (d'aprés :es informations incomplétes) on
doit ajouter encore 50 trésors ¢t plus de 100 découvertes isolées.
Leur nombre total doit monter jusqu'i environ 30000 pitces. Clest
le cas de noter qu'un tel chiffre de deniers romains n'a €té trouvé
en aucun autre pays voisin de I'était romain.

11 faut souligner le fait que ces découvertes de monnaies ont
€té faites sur tout le territoire géto-dace, aussi bien intracarpathi-
que qu’extracarpathiquc.

De telles découvertes de monnaies, en immense quantités, ont
une siznilication et des implications plus profondes, pas seulement
dans le domaine matériel, mais aussi dans le domaine spirituel.
Elles reflétent un développement vertigineux de la base matérielle,
dans la premiére moiti¢ du Ier sitcle a.n.¢., denc au temps de Bure-
bista. Récemment (1977) M. H. Crawford, un bon connaisseur de
notre matériel, a pu amasser pas moins de 70 trésors romains
républicains enfouis en Dace entre les années 80 et 41! Sur un plan
local, la Dace est passCe a une (conomie monétaire étendue, géné-
ralisée. C’est en ce cadre qu’on doit regarder les imitations locales
du denier romain. Sous cet aspect, la Dacic laise I'impression
que, du point de vue ¢conomique, clle a 616 conquérie’’ par Rome
200 ans plus tét. Les explications qu’on a essayé de donner sur la
grande quantité de deniers trouvés en Dacie, les mettant sur le
compte d’achits d’esclaves, sont loin d'étre convainquantes et ne
concordent pas avec I'état de fait existant dans la région du Da-
nube inférieur.

Sur un plan spirituel, les implications ont du étre plus profondes
et ]:!lus. variées. Pour le moment elles sont moins saisissables, mais
les indices ne manquent pas. Sur les monnaies géto-daces de Fra-
testi et de Giurgiu, de la fin du siécle 11 a.n.¢. apparait la téte de
Rome, ce qui documente 1'ancicnneté de cette influence. On peut
6galement ajouter I'apparition de I'dcriture, au cours du méme
siécle, et nous avons des indications suffisantes de ce que la péné-
tration romaine den Dace a signifié en ces temps-1a.

P.‘our nous, la base économique, dont nous avons suivi 1'évolu-
tion grace aux trésors monétaires, a partir du siécle 111 et jusqu'au
siecle I a.n, &., est en croissance et en développement continus.
Son apogée est atteint au temps du Burebista. C'est sur ce support
matériel, sur ce fondement économique, que s'appuiyera Burebista
dans ses grandes réalisations.

https://biblioteca-digitala.ro



Continuitatea poporului roméan in lumina simbolicii
populare

Caracterul mereu mai stiinlific al cercetérii
etnografice si de istoric a artelor populare rezida,
in principal, in nevoia cunoasterii celor mai impor-
tante aspecte ale fenomenelor de studiat, fapt care
implica largirea continua a orizontului profesional
al specialistilor — cercetatori din institute sau
muzee, prin abordarea sistematicid, complexa si
aprofundati a tuturor stiinjelor si disciplinelor
care si-au luat ca obiect de sludiu omul social si
creatia sa.

in aceastd lumini se contureazi simbolica com-
parata, ca o disciplind capabili a contribui, sub-
stanlial si concret, la elucidarea unor probleme ale
continuitilii isloriei multimilenare a poporului
nostru.

Din orinduirea comunei primitive si pina astazi se
poate desprinde o serie de elemente de continuitate
care vizeaza viala materiala si spirituala pe teri-
toriul romanesc la care parlicipa, cu merite egale,
arheologi, istorici de artd popularid si etnografi,
folcloristi, filologi etc.

in ce ne priveste avem in vedere citeva dintre
motivele ornamentale — simbolice cuprinse in asa-
zisul ,,stil geometric‘* nu singurul dar cel mai amplu
si mai vechi in creatia plastica si decorativa a ro-
manilor 1. Respingem ca nefondata teoria univer-
salitatii 2 artelor populare care ar rezida in seria
de motive si in moduri comune de abstractizare,
spontan generate pe toate meridianele, intrucit
persisten{a unor motive sau familii de motive in
arta popoarelor Europei se datoreaza, in cel mai
fericit caz, unei matrice comune de care istoricii
de arta siarheologii amintesc unecori, care presupune
un focar unic de difuziune, o comunitate de cullura
si contacte insistente de-a lungul intregii istorii a
omului. Stilurile de arli, care deosebesc popoarele
intre ele s-au format numai in cadrul ,,malricei
stilistice”” de care avea si ne vorbeascd cu atita
pasiune Lucian Blaga, poetul delicat si subtilul
filozof . Stilul este acela care deosebeste arta noastra
plastica, decorativd si aplicata populara, melosul
si eposul nostru popular de crealiile altor comuni-
tali etnice. Prin ele poporul romén, urmas al unor
stralucite si siravechi civilizaiii succedate in spa-
{iul carpato-dunireano-pontic, se impune ocupind
un loc important in Europa si in Lume.

Sint motive cu caracter simbolic care se repetd
la noi cu o insistenia si cu o amploare nemaipo-
menite, de la inceputurile istoriei si pini in ziua
de azi. Avem in vedere citeva motive cunoscute in
asa-zisul ,,stil geometric’’ despre care am amintit
si care caracterizeazd arta noastra populara.

Descoperirile arheologice, care mereu ne uimesc,
atesta vechimea si originalitatea civilizatiilor dez-
voltate in spatiul ocupat in vechime de catre geto-

dr. GHEORGHE ALDEA
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daci, pe care unii il considerau leaginul civilizatiei
preelene si centrul cel mai mare si mai puternic al
populaliilor neolitice din I2uropa 3 sau chiar patria
originard a arienilor?.

Piesele din lemn si ornamentele acestora prin
natura lor perisabili nu s-au mai putut pastra
de-a lungul timpurilor dar au ridmas martore obiec-
tele din teracota si bronz cu ornamente similare.
Prin urmare, ornamentica ceramicii primitive si
a bronzului ne oferd o baza temeinica de comparalie
cu ceea ce in arta noastrd populard s-a facut de
secole si se mai face incd si astazi in lemn, piatra,
ceramica, textile, etc. Cu multe decenii in urma
o serie de predecesori ilustri, printre care si savanti
de reputatie mondiali, aveau sa constate izbitoare
asemandri intre arta ornamentald-simbolicd a
stramosilor nostri, pe de o parte, si artele plastice
si decorative populare, pe de alta.

La inceput de secol, Teohari Antonescu’ avea
sd sustina ci arheologia trebuie s se ocupe de toata
creatia omenirii, pe o anumiti perioada, de la idolul
primitiv si creatia lumii antice pina la operele mes-
terilor epocii noastre; Vasile Parvan ® constata ca
la, noi, spre deosebire de Gallia si alte regiuni
ale Europei, casele sint patrulatere incd din neo-
litic; Al. Tzigara Samurcas pe care l-a pasionat
spirala ca motiv neolitic dar si popular roménesc,
avea in vedere explicarea raspindirii ei numai in
raport direct cu teritoriile ocupate si locuite de
numeroasele triburi traco-ilire. El considera ca
w... clasificarea elnografiei {drilor dundrene $i
balcanice poale sd capete o bazd mai solidd de cer-
celare numai prin sporirea exemplarelor ceramice
(cercetarilor n.n.) care ne permif urmdrirea chestiunii
(a spiralei n.n.) pind in Orient’’ Puternicului spirit
de observalie al lui Nicolae lorga, care se declara
de acord cu Milchhofier, datoram ideea ca arta cu
caracter geometric care a apartinut lumii noastre
dunirene, atit de specilica artelor noastre populare,
s-a raspindit de aici cidtre lumea mediteraneani,
pina in Sicilia, Rhodos si Ciclade, cd grecii au im-
prumutat stilizarea de la traci® si cd, referindu-se
la o perioadd mai noud, aseminarea costumului
princiar de pe frescele de la Curtea de Arges cu
costumul cvasisompluar al {ardncilor argesene
trebuie privita nu ca o inspiratie a femeilor noastre
dupa modelele din aceste picturi, ci ca o continuare
directd a unor traditii vestimentare dezvoltate in
jurul fostei capitale a Téarii Romanesti cec a urmat
cuceririi Bizantului si blocarii comerfului cu stofe
din capitala imperiului §i, mai tirziu, din republictle
italiene. Gr. G. Tocilescu va considera in ultimul
patrar al secolului trecut, ca sarpele, frecvent
motiv istoric (dar si {irdnesc romanesc n.n.),
lucrat in metal (,,tabld’’) si asezat pe creasta
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1 Strachini din Oltenia (Horezu)

2 Pieptar de piele din sudul Olteniei

3 Qui incondeiate cu ,,virtelnita’’, col. Muz. satului §i de artd
populari

4 Colac de nunti Cimirzana-Oas (jud. Maramures)

5 Strachini-farfurie de la Sighisoara-Wietenberg. Dupi VI. Dumi-
trescu, Arta preistorica in Romania, fig. 324

6 Sigilii de teracoti din Ungaria: dupi Hampel, ,,Catalogue de I'ex-
position prehistorique de la Hongrie’’, Budapest, 1876, p,. 120—121.
7 Vase i desfisuriri de motive pictate in trei culori: 1-6 5i 8 -10
de la Hibigesti; 7— de la Fumusica (faza Cutcuteni A) ; 11 — de
la T raianu-Dealul Fintinilor (faza Cucuteni A—B). Dupi VI. Dumi-
trescu, Arta preistoricd in Romania, fig. 104

caselor de la far# era o reminiscen{i a ornamenticii
vechii Dacii °.

Lui Vasile Parvan, genialul istoric, care printre
primii constata ci portul taranului roméan a ramas
neschimbat in linii mari”’ ... de la stramosii daci §i
pina azi” ii datoram, inadltatoarele cuvinte de acum
sapte decenii, de care trebuie sa ne amintim mereu,
ca ,,viafa si taria culturii noastre actuale sla in
legaturile ¢i cu viaja treculului nostru’, ca ,,actuala
st viiloarea luminare a maselor poporului romanesc
isi are i va avea cel mai mare sprijin in desleplarea
constiinfei de vechi trecut nafional’” ca ,,cunoas-
terea acestui trecut e o chestiune de viaja pentru noi”’
intrucit ,,cullura prezentului e cultura {recutului
purtata prin sufletele generafiilor care s-au urmat
prefacindu-se’” 19,

Condensind natura pina la gradul de simbol,
artizanii tdrani sau tdranii insisi, crescuti din-
totdeauna in spiritul unei arte geometrice-tradi-
tionale au fost aceia care au conservat, de zeci de
generatii, si folosit, ca un fapt cotidian, strivechi
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motive simbolice, intre care roata solard sau mo-
tivul X, spirala si rozeta cu sase petale ocupa
locurile principale. Intre toate acestea X-ul este
insd acela care intre semne se repetd milenii cu
insistenfa unui laitmotiv.

Stravechea roata solard (crucea circumscrisi),
frecvent motiv simbolic cu cert caracter magic-
religios in special in Europa si, prin contaminare
si in Asia Minora, o regasim neschimbata pe portile
monumentale maramuresene, pe colacii traditionali
din toate satele tarii, pe crucile funerare din
Oltenia (Mehedinti) sau Maramures, pe usile biseri-
cesti (in genul exceptionalului exemplar sculptat
in relief pe toata suprafata usii de lemn a bisericii
din Stefanesti—Leleasca — judetul Olt). Un ase-
menea insemn magic, simbolic poate fi pus in
legdtura si cu reprezentarile din arta celtilor cu care
stramosii nostri antici s-au invecinat direct, pe
care i-au supus sub Burebista, i-au asimilat si cu
care s-au influentat reciproc.

Artistii nostri populari din trecut si de azi mos-
tenesc o arta multimilenara care foloseste un reper-
toriu motivistic cu caracter geometric plin de sensuri
simbolice, ce se cer descifrate mereu. lile, fotele,
frizele traforate de pe fatadele unor locuinte
(Teleorman, Iasi etc.), colacii rituali, cojoacele din
Oltenia de sud, ouile traditionale incondeiate
sint uneori ornate cu motive care derivi direct din
spirala neoliticd de forma S, in cele mai variate
forme, identice cu cele aflate pe celebra olarie de
la Cucuteni. In aceste conditii S-ul strivechi ar
putea fi considerat expresia sintetica, abreviata,
ideogramaticid a simbolului solar, cunoscut din
diferitele variante ale dublei spirale cu risuciri in
sensuri inverse. El e semnul cert al unei religii de
tip urano-solar, atit de specifice Europei centrale
si sud estice, cu prelungiri spre capatul sudic al
Suediei, catre lumea greacd si a peninsulei Italice
si spre Asia Minord. Spirala, acest laitmotiv al
artei stravechi europene, apare cu insisten{d in
limitele locuite de numeroasele triburi traco-ilire:
De aceea, nu este intimplator daci vom afla acest
semn pe sigiliile de teracota 11 descoperite la vest
de Tisa unde se stie ca era o numeroasi populatie
de origina tracica, sigilii cu care se imprima semnul
crucii gramate pe vase de teracotd, si de ce nu, si
pe piinile rituale, avind in acest caz rol de pistornic.
Scopul ritual al acestor sigilii il vom recunoaste
atit in imaginile cusute pe spatele iilor {arincilor
din zona Muntilor Apuseni!? cit si in formele cola-
cilor funerari, ca semn cu certe calitati magico-
apotropaice cu care era in trecut investit. Roata
solard inconjurata de spirale inlantuite (in valuri)
o mai afldm, in stuc, dar simplificatd, pe peretii
exteriori ai locuintelor din multe zone ale {arii ca pe
un vestigiu multimilenar, initial cu scop bine deter-
minat apotropaic-profilactic (zonele OIlt, Teleor-
man, Dimbovita, Galati, Bihor, Faragas etc.), ea
nemaifiind gasita la alte popoare invecinate.
Colacii rituali (luam spre exemplificare punctele
cele mai distantate intre ele : Virtoapele — Teleor-
man, Zagra — Bistrita—Nasaud, Beresti—Tazlau
— Baciu, Scheia — Iasi, Camirzana — Oas —
Maramures etc.) pastreaza, in formele cele mai pure,
motivele simbolice specifice ceramicii si bronzu-
rilor stramosilor nostri antici derivate din S, semn
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ROATA SOLARA CU RAZE

1 Tipar de cay din Vrancea
2 Casi bitrineascd cu ,,sori’’ pe Valea Vedei (jud. Olt)

3 Decorul unei strachine-capac de la Sighisoara (cult. Sighisoara-
Wietenberg). Dupid VI. Dumitrescu, Arta preistorica in Romania,

fig. 321/1/b
4 Decorul unei strachine-capac de la Sighisoara (cult. Sighisoara-
Wietenberg). Dupi VI. Dumitrescu, op. cit. fig. 321/4

5 Decorul unei strachine-capac de la Sighigoara (cult. Sighioara-
Wietenberg). Dupi VI. Dumitrescu, op. cit. fig. 324/1a.
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necunoscut lumilor asiriene, feniciene, egiptene sau
populatiilor migratoare venite din estul eurasiatic,
semn care se considera ca a trecut in Asia Anterioara
din Europa (cf. Schliemann, in Ilios, p. 526, pe care
il citeaza N. Densusianu, in Dacia preistorica,
p- 45).

Este uluitoare supravietuirea si continuitatea in
fapt a acestei simbolici ornamentale care se poate
vedea, cel mai bine, atunci cind e vorba de motivul
X, simplu, circumscris sau inscris in patrat pe dia-
gonale. Cunoscut in simbolica crestina sub numele
de ,,crucea sf. Andrei’’ el e, in fapt, frecvent pe
teritoriul Romaniei inca din neo-eneolitic. Cea
mai veche imagine a lui pe aceste meleaguri o putem
vedea pe falanga de cal ce sugereaza un tors uman
aflata la Cuina Turcului (nivelul I1), mediu cultural
situat la sfirsitul paleoliticului superior si in special
la inceputul perioadei epipaleolitice. Pe aceasta
piesa se pare ca nu avem ,,romburi’”’ simple asa cum
s-a sugerat ci romburi obtinute din repetarea, pe
verticala, a semnului X, asa cum de regula se in-
timpla si azi foarte des in arta noastrd populara
a lemnului.

Cautarile dintotdeauna in domeniul artelor deco-
rative, observate pe teritoriul roménesc, care vadesc
preferinfe pentru schematismul geometric, se da-
toresc inca de mult capacitatii stramosilor nostri
+r... de a « abstrage » din realitale, de a figura reali-
talea in scheme si de aoreprezenta in simboluri
grafice’” 13, Motivul S, in care nu putem si nu vedem
ideograma soarelui ori a zeului solar, il regasim
in cele mai diferite aspecte, unele sofisticate, greu
de reprodus cu mina liberd de catre neavizati. El
ajunge cu timpul sa fie redat, grafic sau pictural,
simplu sau in compozitii in variante nenumarate.

Cercul si simbolul X, care se inmultesc in perioada
eneolitica si perioada de tranzitie catre epoca
bronzului, ne vor da acele forme ornamentale care
sugereaza si reprezentarile antropomorfe de pe
ceramica pictati de la Traianu-Dealul Fintinilor
(fig. 159 dupa V1. Dumitrescu, Arla preistorica in
Romania, p. 149 Buc. 1974, unde avem probabil
reprezentarea antropomorfa a soarelui).

Motivul X este poate cel mai frecvent in arta
noastrd populara. Il regiasim pe stilpii de casi, in
ornamentica arhitecturii, cusut sau tesut in arta
textila, in pictura murala bisericeasca medievala,
crestat pe porti sau pe furcile de tors si pe tiparele
de cas, pe stilpii funerari si crucile de toate genurile,
si, in general, pe cele mai variate obiecte lucrate
de mina taranului nostru.

Pe ceramica primitiva el apare exact in forma
sub care il gasim aplicat in stuc la colturile caselor
sau cioplit pe crucile funerare, de mina sau de perete.
Inci si azi el mai este reprezentat, fara nici o mo-
dificare de fond, sub forma — vezi fig. a — derivat
din — vezifig.b. El provine, in acest caz, din crucea
gamata, si este mai precis, o forma sofisticata a
acesteia in aspecte pe care le aflam in ceramica
spatiului carpato-dunireano-pontic, in Peninsula
Italica (arta etrusci)sauin Asia Minora (arta hitita).

Continuitatea acestui motiv-simbol cu caracter
ritual in arta laicd si funerari de pe teritoriul
romanesc nu poate fi pusa la indoiala, asa cum nu
poate fi pusi la indoiala continuitatea acelora care
au conservat-o si care o mai practica si in ziua de
azi. Dar X-ul in cele mai variate forme este cunoscut
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ROATA SOLARA (CRUCEA CIRCUMSCRISA)

1 Poarti sculptati din Maramures (detaliu)
2 Colac din Scheia (jud. lasi)
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X-ul SIMBOL URANIC
1 Stilp de casd (sec. XIX) Scheia (jud. lasi)
2 Stilpi funerari zona Sebes-Alba (Satele Lcmanu, Tonea etc.)
3 Cuier din Transilvania (detaliv) (Muzeul etnografic al Transil-
vaniei — Cluj-Napoca)
4 Cruce de lemn pictati din Brincoveni (Valea Oltului)
5 Casd cu motive apotropaice pe Valea Vedei (jud. Olt)
6 Fragment de fructierd, sec. |ll—Il i.e.n. descoperit pe santierul
Militari — Bucuresti (Col. Muzeului de

istorie a municipiului
Bu curesti)

1Stilul trebuie privit ca o modalitate particulari a comunicirii,
cu sensuri ce converg citre doi factori : agentul, intrucit stilul
poate fi individual, al unei epoci, al unui curent artistic sau al
unui gen si obiectul care se referd la particularitatile manipu-
larii unui mijloc de expresie propriu artei care intereseaza(in
cazul nostru al artei populare). In cuprinsul stilului cei doi
factori se contopesc unitatea agentului, risfringindu-se in
insdsi structura particularititilor de comunicare.

2 H. Read, Semnificatia artei, Bucuresti, 1969, p. 69, 76.

3 Nicolae Densusianu, Dacia preistoricd, Bucuresti, 1913, p. 25,

4 Teohari Antonescu, Lumi witate, in ,,Studii literare si de arheo”
logie”, Iasi, 1901, p. 54; N. Miulescu, Da ksa, god’s country.
Venetia, 1975.

5 Teohari Antonsescu, 0p. cit., p. 71.

nu numai din neolitic si din epocile metalelor, ci si
cu putin inainte de era noastra, in sec. II—III e.n.
si in epoca feudala asa cum se{poate constata clar
de pe fragmentele de ,fructierd” (datind din
sec. II—IIT e.n.) aflatela Muzeul de istorie a muni-
cipiului Bucuresti, descoperite in 1958 pe santierul
de la Militari sau in fresca de la Cozia (1388) pe
incaltimintea lui Mircea Basarab. Inelele-sigilii
din alama, pe care si azi {dranii nostri le mai poarta
pe degete, arata foarte clar perpetuarea acestui
semn in arta taraneasca a metalului, a poporului
nostru care este mostenitorul, in linie directd, a
civilizatiilor stravechi si vechi dezvoltate in spatiul
sud-estic european, continuatorul unor arte ale
caror inceputuri se pierd intr-un trecut indepartat.

X-ul, crucea circumscrisd si alte ornamente-
simboluri, la fel de vechi, s-au repetat la noi prin
traditie, mostenite din tatd in fiu, din generatie in
generatie. Ele sint dovada peremptorie a conti-
nuitatii pe aceste meleguri nu numai a artei ci si a
acelora care au realizat-o cape o necesitate vitala.

Rolul principal al cercetitorilor muzeelor noastre
de arta populara si etnografie in depistarea, cata-
logarea, studierea si conservarea, sub orice forma,
a pieselor ce pot deveni obiecte de studii comparate,
nu mai poate fi pus la indoiala. Dezvoltarea fara
precedent a muzeografiei noastre demonstreaza
atentia deosebita cu care partidul a abordat ideea
conservarii si valorificdrii patrimoniului nostru
cultural si artistic, pe plan national si local.

Sistematizarea si ordonarea celor mai importante
materiale, colaborarea intre specialistii din domeniile
interesate (istorici de arta populara, arheologi,
etnografi etc.) vor duce la cunoasterea, din ce in
ce mai adinci, a istoriei poporului nostru, a culturii
sale materiale si spirituale.

NOTE

¢ Vasile Pirvan, Getica, o protoisicrie a Laciei, Bucuresti, 1526,
. 464.
7 Al. Tzigara-Samurcas, Romdnia §i lecriile arkeclcgici preistorice
in ,,Viata Rcmaneasca”, V, nr. 10, Iasi, 1€10, cct. p. 69—88.
8 N. Iorga, L’Art populaire - en Rcumanie, Bucuresti, 1623,
9 Grigore G. Tccilescu, Lacia inainte de r¢mani, Bucuresti, 1880,in
,.»Analele Societidtii Academice Roméne”’, seria 1.X.1877,p. 891
10 Vasile Parvan, Albumul de istorie culturald, in ,,Viata Romaneas-
ca”, 11, nr. 1, Iasi, 1907, febr. p. 347 —353.
11 Hampel, Catalogue de l'exposition préhistorique de la Hongrie,
Budapest, 1876, p. 120—121.
12 Nicolae Densusianu, citat din Tinerismea Romdnd, vol. p. 418,
in Dacia preistoricd, p. 46 si fig. 133 la p. 55.
13 Vladimir Dumitrescu, Arta preistoricd in Romdnia, Bucuresti,
1974, p. 23.

RESUME

Depuis la commune primitive et jusqu’a nos jours il y a des
éléments de continuité de la vie matérielle et spirituelle sur le terri-
toire roumain.

L’auteur, partant de quelques éléments de symbolique populaire
du style dénommé ,,géométrique’’, démontre que ceux-ci se répé-
tent avec une insistance et une ampleur exceptionnelles depuis les
débuts de I’histoire jusqu’a présent. L'ornementation de la céra-
mique primitive et du bronze, découverte sur le territoire de la
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Roumanie, représente une base solide pour ce qui a été crée dans
I’art populaire roumain depuis des siécles et ce qui est crée aussi de
nos jours le bois, 1a pierre, la céramique, les textiles, etc.

La continuité des éléments symboliques atteste, elle auss
I’existance dans ces régions de ceux qui'les ont crées et perpétués
le long des millénaires — le peuple roumain et ses ancétres, les
thraco-daco-gétes.
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MUZEE, COLECTII,

Corneliu Baba — un pictor solicitat de muzeele din
intreaga lume pentru adevarul creatiei sale

Corneliu Baba este cel mai inalt exemplu si mai
rar, pe care istoria artelor noastre plastice l-a dat
pentru umanismul lui in picturd. Pictura sa este
vastd si profunda ca si sufletul omenesc, de care
artistul s-a apropiat prin puterea surprinderii extra-
ordinarei asemdanari si vericitati. Definirile de pictor
alomului si pictor al adevarului au devenit unanime.
Ele s-au concretizat mai pregnant cu ocazia expo-
zitiei sale retrospective — de fapt prima sa expo-
zitie personalid — organizald in ianuarie-februarie
1978 in salile Dalles-Bucuresti, itinerata dupa
aceea in lunile martie-aprilie la Moscova si in luna
mai la Viena, consemnind acelasi succes si o mare,
aproape neasteptata, afluenid de public la o expo-
zitie contemporana. Rareori o expozilie a fost atit
de solicitatd nu numai de muzeele din tard dar si
de cele din Leningrad si Chisindu, din Berlin s.a.
Desigur, arta lui Corneliu Baba era, in general,
cunoscutd : cele mai multe tablouri, indeosebi
marile sale compozitii, au dat prestigiu istoric si
artistic expozitiilor si muzeelor in care au fost
prezentate, dar amploarea retrospectivei sale,
cuprinzind peste 300 de lucriri, imbinarea picturilor
cu desenele si acuarelele sale — au dat adevirata
proportie madiestriei, unicitalii si valorii artistice
a pictorului Corneliu Baba . Expuse in condilii
muzeografice exceplionale, in spatii largi, in toate
sialile Dalles cu distanie apreciabile intre tablouri,
intreaga suita a lucrdrilor sale a emanat o impresio-
nanti atmosferd de muzeu. Am putea afirma ca
aceastd ,,valoare muzeali’” a expoziliei sale s-a
datorat nu numai modului de organizare ci insasi
profunzimii creatiei sale, realismului ei, care, in
cadrul artei ccntemporane, a dobindit sensul clasic
al picturii.

»De vreo 50 de ani si mai bine, scrie artistul in
prefala catalogului intitulata sugestiv ,» Insemniri
printre desenuri”’, fraiesc linga paleld, pinze si
culori. Speriat de cind ma stiu de termene si date,
mi-am f[acul lee cum am pulul prinire mode §i evo-
lufii si m-am lrezil — nici eu nu stiu cind — la
virsta venerabila de azi, aproape de capaltul cestdalalt
al exislenfei si al carierei ...

Nu m-am schimbat in pictura fiindca am socotit

MIRCEA DEAC
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intotldeauna cd mai este incd mult de facul cu mij-
toacele ce le am. Nu mai sint la virsta aventurii. In
schimb, imi cunose dimensiunile si de fiecare dald
preau sd fiu pe masura lor, mai pulernic, mai dra-
matic, mai piclor. Nu reusesc intoldeauna dar acest
lucru intra in legile meseriei careia i-am asumat
definitiv riscurile”’. O mirturie sincerd de artist.
Desigur, este prematur sia-1 clasificim pe pictor
si mai ales si-i disecim etapele, evolutiile, prefe-
rintele. Totusi, de la Cina sau Famiilie de {arani,
la Pamint, ori de la M. Sadoveanu la Regele Nebun
existd o evolutie, o schimbare a paletei, a tonurilor
de culoare ce devin, in evolulia sa plastica, mai
dense, mai monocrome, ce dobindesc o intensitate
a sentimentului si manifesta o indepartare de rea-
litatea vazuta spre una de esenla, idealizatd poate,
dar cum afirma si pictorul insusi cu un sentiment
»»mai puternic, mai dramatic, mai pictor”’.

O prima caracterizare a creatiei sale este diver-
sitatea si vastitatea, in care, in tot ce a pictat, ea
a devenit magistrala.

Pictura lui Corneliu Baba constd nu in imitatia
exterioard, ci in realismul ei simplificator, care
innobileaza figura umand si natura, fortificd eviden-
fiind calitatile umane. Claritatea picturii sale ii
conferd distincfia unei maniere caracteristice ma-
rilor clasici. Astfel, Corneliu Baba prin galeria
tipurilor de {drani, preocupare datind cu prioritate
intre 1936 (incepind cu Valra {drdneascd) si 1959
(anul cind realizeaza Oameni odihnindu-se — dupa
ce in 1958 terminase marea sa pinza Tarani), poate
fi considerat cel mai autentic si veridic pictor al
tf’ir{mimii. un vrednic continuator a lui Nicolae
Grigorescu. ,, Tema (Tdarani — n.n.) scria Corneliu
Baba in 1964 %, m-a preocupat de mulfi ani. Por-
nisem alla data cu ideea veche a [ui 1907 3, Chiar
in tripticul din 1952, partea cenlrala reprezinld un
grup de {arani care merg. Se intorc sau se duc? Nu
sliv — scriam odala — nu  stiu dacd sint obosifi
sau nu ; merg lacufi si gravi asa cum merg oamenii
acestia de-a lungul vremii. Sint, se pare, o familie
de toale virstele. Nucleul acesla va fi mereu in preo-
cuparea mea, familia redusd la minimum de lrei
sau mdrilda la nu sliu cifi. Aceslia in pinzele mebe vor
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Moment de la deschiderea Expozigiei retrospective Corneliu Baba

sala Dalles — Bucuresti, ianuarie 1973
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merge, vor sta in jurul unei mese (Cina — 1942
n.n.), sau se vor odihni in spafiul vast al unei intin-
deri de pamint de care sint legafi ancestral’’ (vezi
Valrafaraneasca 1936, Odihna pe cimp, 1954, Oameni
odihnindu-se 1956 si 1959, Cina, 1959 s.a.).

Paralel, este preocupat si de figura muncitorului
(Ofelari, 1960, Ofelar, 1976, s.a.) ,, Portretele celor
patru ofelari, scrie Baba in acelasi articol din 1964,
nu constituie primul contact al meu cu uzina. Cileva
incercari in tinerele, cileva desene mai {tirziu, sint
lalonari oarecum timide, care numa gdasesc pregalit
pentru un subiect alit de greu.

Oslentafia, tratarea ilustrativa a unor teme ase-
manatoare m-au facut multa vreme sa tatonez cdu-
lind o solufie care inlr-adevdr sd md mulfumeasca.
Oamenii acestia au o simplitate in forta lor, care este
captivanta. Carbunele le da o frumusefe neasleptatd.

Am inceput lucrarea in primavara lui 1960,

a realizat de asemenea o suitd de compozitii, ce sg
inscriu in arta plasticd prin valoarea documgnt.ulul
psihologic si prin insdsi stiinfa compunerii ima-
ginii (Cina, 1942, Jucdtorul de sah, 19{8. Scen.u de
gen, Concetafenii, 1974, Cd[cdlorca‘sa. 1?/6. Spt.u.ma,
1977). Aceste compozitii nu realizeaza numai ine-
ditul formei, compunerea originala a imaginei ci
rezolvia probleme ale structurii psihologiei. indivi-
duale sau colective. Am putea broda o intreaga
filozofie asupra modului in care Corneliu Baba
concepe individul in societate, de care estg legat
printr-o tesiatura invizibila si trainicd, dar in care
totusi se simte izolat. Oamenii lui Corneliu Baba au
un dramatism al propriei lor existente.

Artistul este totodata un neintrecut portretist,
evident, fie in compozitii, fie in portrete, un pictor
al omului cum l-a definit Tudor Vianu. Dimensiunea
umana este pretutindeni prezenta in arta lui si

Taranii —Julei pe pinzi, Muzeul de arti al R. S. Rominia

prezenlind-o in vara la Expozifia de Stat din acel
an. O paleta simpld in care domind brunurile ce-mi
sint atit de dragi si in care griurile incearca sa susfina
o unilate, pe care sentimenliul general o reclama, si
care ma ajutd sa imprim o nola de dramatism si-
luetelor”.

Maestru neintrecut al zugravirii intimitatii
omului in cele mai diverse ipostaze, Corneliu Baba
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aceasta ii da si o gravitate muzeald, de ceva serios
si trainic. Aceasta prezenta o aflam chiar si acolo
unde tematica nu implica neapdarat figura omului.
Dar cel mai puternic ea apare in acele lucriri unde
artistul isi propune si studieze caracterele omenesti,
asa cum se evidentiaza in expresia figurilor, in ati-
tudinile corpului, in elocinta miinilor, nelipsite din
compozitiile sau portretele artistului. Si in acest
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sens sint exemple monumentalele portrete al lui
M. Sadoveanu (1953), al artistei Lucia Sturdza
Bulandra (1953) sau al poetului Tudor Arghezi
(1963). Tot asa de izbutite sint si Portretul sofiei
(din 1953 ca si cel din 1957), Mihail Sorbul, 1946,
Cap de ldran, 1954, Portret de fat@ in roz, 1957,
K. H. Zambaccian, 1957, Portret de fatid cu boneld
alba, 1961, Portret de tindr, 1970, Omul cu lingura,
1975, George Enescu, 1976, Portret (Spaniola)
1976 s.a. O mentiune speciald, pentru dramatismul
interiorizat ca si pentru stiinta si miestria executiei
meritd Regele Nebun, ce-1 apropie pe Corneliu
Baba de Velasquez in interpretarea dramei umane
si in monumentalizarea ei, in transformarea ei in
valoare artistici. Uneori ca in Portret (Spaniola),
1976, apropierea este direct, artistul incercind un
fel de echivalare a maestriei sale cu pictura spaniola.

Dar si propriile sale infatisari, in ,,Autoportrete’’,
in care artistul se cauta pe sine necrutitor, se fri-
mintd, isi studiazi - minutios fizionimia — sint
tot atit de tulburitoare profunzimi psihologice,
portrete care si ele sint repere ale acestui gen.

Retrospectiva de la Dalles, devine prin amploarea
si valoarea operelor expuse un vrednic omagiu
adus valorii si unicitatii maestrului Corneliu Baba,
pictor national si universal prin adevirul operei sale.

Pictura sa are o magistrala simplitate si coerenta.

Nimic nu este excesiv sau insuficient in arta sa.
Admiram acea instinctivid sigurantid si maestrie,
ce se imbind cu o discreta modestie izvorind din
simplitatea, masura si dragostea pentru esential,
care-l ghideaza. El patrunde, ca un chirurg, in
esenta structurii psihologiei umane. Analiza pe
care artistul o face modelului siu fie ca este im-
bracat in Arlechin sau Saltimbanc, ca infitiscaza
pe concetateni sau modelele sale din atelier, fie ca
reprezinta portrete de barbati sau femei, este pu-
ternica si patrunsa de o stiinta a sintezei.

Supletea talentului pictorului Corneliu Baba,
ii permite sa treaca fara tranzitii de la compozitia
ampla si de la portret la peisaj si natura statica.
In toate acestea el, exprimi dragostea de viati,
intelegerea demnitatii umane, poezia lucrurilor
firesti. El descopera o poezie a prozei vietii, a prozei
familiale si intime, a propriilor sale stari sufletesti.

Realitatea, prezenta si palpabild este suportul
picturii sale. Si in naturile statice, obiectele cele
mai simple sint valorizate de artist ‘prin calitéiti
formale si prin stiinta sugerarii materiei. Naturile
sale moarte sint, de fapt, pure valori colorate,
desprinse insa din ansamblul unor ample compo-
zitii. Un veritabil subiect al picturii sale il constituie
silumina, care se joaca cu figurile facindu-le adesea
ireale sau reducindu-le la impresia formei, ce se
dizolva in penumbra. Armoniile sale colorate sint
temperate de calde tonalitafi venetiene, uneori
de opulente rubensiene, de acordurile grave spa-
niole ale alburilor, griurilor de plumb, ale rosului si
albastrului.

In contextul general al picturii noastre dominati
de peisaje si de sentimente lirice, Corneliu Baba
era considerat ca ostil peisajului sau in orice caz
acesta fiind ceva secundar si neimportant in creatia
sa. Expozitia de la Dalles reuseste sa ne arate ca si
in peisaj Baba reprezinti o valoare originala si
speciala in arta noastra prin sentimentul dramatic,
prin speculatia luminii, printr-o atmosfera stranie,
pe care reuseste si o imprime vederilor sale. $i,
constatdm ca cea mai veche lucrare expusa este un
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peisaj, Lunca, 1931, continuind cu peisaje din Iasi,
apoi in 1956 cu veridicile si stralucitoarele imagini
din Venetia, atras aici de gravitatea sumbria a
apei de pe canale; de piata venetiana (Piald la
Venefia, 1960) de culorile vii, brun-roscate de pe
mult reprodusa Ca’d’Oro, din 1974. Lumina desco-
peritd la Venetia, puterea ei iluzorie, il atrage spre
sud, in Spania, unde realizeaza citeva imagini ale
peisajului din Toledo (Toledo 1972, Toledo 1973,
Toledo 1974, Toledo 1976) al carui studiu si analiza
critica ar putea constitui un capitol special al crea-
tiei lui Corneliu Baba si al artei peisagistice roma-
nesti. Exista in acest peisaj o lupta dramatici,
intre lumini si umbre, intre culorile deschise si cele
brun-inchise a caror rezolvare il indreapta pe artist
spre temele cu Arlechini (Arlechin in rosu, 1972,
Arlechin cu maimufa, 1973, Arlechin, 1974) sau
spre cele cu calugari (Calugar in extaz, 1976) ori

Portret de fati—ulei pe pinzi. Muzeul de arti al R. S. Rominia

spre Portretul de spaniold, 1976, adevarate sim-
fonii coloristice dar si expresii a maturitatii cauta-
rilor sale pe drumul imbogatirii spirituale, in sens
modern, a valentelor cromatice ale picturii.

Pe linga colorist, dupa cum am vizut, Corneliu
Baba, depisind antinomiile tradifionale si situin-
du-se intre ceea ce definim de obicei clasic si
modern, este si un desenator remarcabil, de fina
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sensibilitate si cu o observatie a caracterului unui
personaj, al gestului si atitudinii acest'\}ia, inegala-
bila in grafica noastra. Pe lingi ilustratiile la operele
literare semnate de 1. L. Caragiale, G. Calinescu,
M. Sadoveanu, artistul expune si schitele incipiente
ale unor compozitii sau portrete, semnificative si
cu accente de culoare, care le dau efecte de mare
rafinament artistic. Noutatea graficii expuse cousta
si in prezentarea unor desene, ce alcatuiesc ,,pagini
de caiet” si care demonstreazi Juciditatea artis-
tului atunci cind priveste, stenograme ale descope-
ririi expresiei gindirii artistice spontane dar intensa
in originalitatea sa. ‘

Corneliu Baba, asa cum arati desenele sale, este
framintat continuu ; el cautd, scruteaza realitatile
umane, cerceteaza cum pot fi mai unitar redate
acordurile realititii cu arta. Atit desenele cil si
picturile sale sint o arta a adevirurilor umane.
Stilul siau are sobrietatea pe care am putea-o con-
sidera a fi demna unui clasic. Corneliu Baba ramine
in pictura noastrd, ca si in grafica in care se do-
vedeste afi, de asemenea, un maestru al desenului,
pictorul omului, al omului cotidian, pictorul apa-
rentei vizuale, care reduce entitatea volumelor la
tusele de culoare si la valorile veridice ale atmosfe-
rei, pictorul sinceritatii vizuale, care reflecta instan-
taneul momentului si gestului in ceea ce are irepe-
tabil dar esential, pictorul simbolurilor si frumusetii
atemporale, care aspird sa capteze poezia liricd si
sugesliva a existentei umane.

Corneliu Baba este un ginditor al penelului; cu
pictura sa incepe pictura moderna si contemporana,
fiindca el este un precursor in linia celor mai mari
pictori.

Peisaj, ulei pe pinzd, Muzeul de artd al R.S. Rominia

i NOTE
1 S-a nascut la 18 noiembrie 1906 la Craiova ca fiu al pictorului

Gheorghe Baba. Primele studii le face la Facultatea de litere

si filozofie, in 1926, apoi la Academiile de arte frumoase din

Bucuresti si lasi, pe care o absolva in 1938. In 1941 este numit

asistent la catedra de picturd la Academia de arte frumoase

din lIasi, iar in 1948 director al Pinacotecii din lasi. In 1950 emerit.

se stabileste la Bucuresti. In 1962 este distins cu titlul de 2 Cormeliu Baba despre creafia sa. Contemporanul din 5 noiembrie

artist al poporului. Expune in tard la expozitiile de stat si 1964 ’

in stridinatate in expozitii colective. Are expozifii personale 3 Pe tema aceasta a realizat in 1954 Rdscoala si Cap de (dran

in Belgia, R.D.G., U.R.S.S. si S.U.A. In 1953 este numit
membru de onoare al Academiei de arta din U.R.S.S. In 1963
devine membru al Academiei R.S.Roméinia, in 1964 al Acade-
miei de artd din Berlin i in 1970 membru al Academiei Tomaso
Campanella din Roma. In 1973 i se acorda titlul de profesor

LISTA PICTURILOR LUI CORNELIU BABA
aflate in muzeele din fara noastri

MUZEUL DE ARTA AL
R. 8. ROMANIA — Ga-
leria nationald

Semnat si datat dr. sus,
cu rosu : Baba (19)53
inv. 4858

4 —0 CINA

7 — ODIHNA LA CMP
ulei pe pinza
Semnat si datat dr. jos, cu

A negru: Baba (19)45

. ei pe pinzi inv. 57¢

1 — PORTRET 1,180 x 1,455 8 — \\I\JL);I\
ulei pe pinza lipitad pe car- Semnat si datat dr. jos, cu ulei pe pinza
:]0!1—0 i negru : Baba, (19) 43 0,630 % 0 5i|()
),570 % 0,427 inv. 5724 Se i dats '
Semnat si datat dr. jos, 5 — PORTRET DE FATA B::R:mis::nd(llld)tosr g
cu xgru : Baba, (19)41 ulei pe pinza inv, .;1793 )
inv. 1,225 x 0,890 9 — PORTRETU C

2 — I’l-l'[.\‘.-\.J VENETIAN Semnat si datat dr. jos, cu ;(I)JII%"’I“‘rl\ll‘llis‘&clll?”ggz
ulei pe pinza rosu : Baba (19)57 DOVEA \'U‘ o
0,465 x 0,475 inv. 5789 ulei p;‘ ‘iniﬁ
Semnat stg. jos, cu negru : 6 — JUCATORUL DE SAH 1,330 xpl 030

3 Baba C., nedatat inv. 4856 ulei pe pinza ‘ S'cmnat 'i datat d

— LUCIA STURDZA 1,000 x 0,930 cu rosu .5 Ba;:a'zl 19 gﬁ e

BULANDRA Semnat si datat dr. sus, cu inv. 5794{ e
ulei pe pinzi negru: Baba, (19)48 10 — TARANI

2,000 x 1,420

inv. 5790
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11 —

12 —

13 —

14 —

16 —

17 —

18 —

19 —

20 —

21 —

1,830 x 2,420

Semnat si datat dr. jos,
brun: Baba (19)58 T
inv. 6052

PORTRET DE BAIAT
ulei pe pinza

0,697 x 0,500

Semnat si datat dr. jos,
brun : C. Baba (19)35
inv. 6105

OTELARI

ulei pe pinzd

1,730 x 1,370

Semnat si datat dr. jos,
rosu : Baba, (19)60
inv. 6111

CINA

ulei pe pinza

1,170 x 0,970

Semnat si datat dr. jos,
brun : Baba (19)59
inv. 6286

TORS (NUD)

ulei pe pinza

0,535 x 0,410
Nesemnat, nedatat

inv. 6435

MUNCITOR

ulei pe pinzi

1,130 x 0,940

Semnat si datat dr. sus, cu
brun spre negru: Baba
19)61 T

inv. 6442

ODIHNA PE CIMP (re-
plica)

ulei pe pinzd

0,805 x 0,940
Semnat si datat dr.
Baba (19)58

inv. 6497 _
PORTRET DE FATA
ulei pe pinza

0,730 x 0,530

Semnat si datat dr. jos, cu
ocru : C. Baba (19)45

inv. 6615

TUDOR ARGHEZI

CU SOTIA SA

ulei pe pinza

1,750 x 1,460

Semnat si datat dr. jos, cu
negru: Baba (19)61

inv. 6742

PEISAJ DIN VENETIA
ulei pe pinza

0,505 x 0,590

Semnat si datat dr. jos, cu
rosu : Baba (19)60

inv. 6767

PORTRET DE FATA

ulei pe carton

0,395 x 0,320

Semnat dr. jos, cu negru:
Baba, nedatat

inv. 6768
POTRTRET DE
TARANCA

cu

cu

cu

cu

jos :
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ulei pe carton

0,400 x 0,295

Semnat si datat dr. jos, cu
creion : Baba (19)539

inv. 6769

SCHITA 1907

ulei pe pinzi

0,240 x 0,303

Semnat si datat dr. jos,cu
creion : Baba (19)57

inv. 6770

FLORI

ulei pe carton

0,103 x 0,345

Semnat si datat stg. jos,
cu brun : Baba (19)61

inv. 6771
PEISAJ DIN
ulei pe pinza
0,755 x 0,895
Semnat si datat dr. jos, cu
brun: Baba, (19)60 T.
inv. 7258

PORTRIT

ulei pe pinza

1,000 x 0,700

Semnat si datat dr. jos,
cu negru: Baba C, (19)64
inv. 8112

GEORGE ENESCU

ulei pe pinza

1,940 x 1,100

Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba (19)35 T,
inv. 8112

LUCIA STURDZA
BULANDRA

ulei pe pinza

1,330 x 1,075

Semnat si datat dr. sus, cu
rosu : Baba (19)33

inv. 8191
CALCATOREASA

ulei pe pinza

0,975 x 0,675

Datat si semnat dr. jos, cu
rosu : T. (19)64, Baba

inv. 8206

VENETIA

MUZEUL DE ARTA AL

MUNICIPIULUI

BU-

CURESTI ,,A. SIMU”

1 —

DOI CALUGARI

ulei pe pinza

0,805 x 1,000

Semnat dr. sus, cu negru:
C. Baba, nedatat

inv. 54

TUDOR ARGHEZI

ulei pe pinza

1,100 x 0,950

Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba, (19)63 T

inv. 4526

PORTRET DE FATA
ulei pe pinza

0,700 x 0,560
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COLECTIA

Semnat dr. jos, cu negru:
Baba (19)56
inv. 5755

ZAMBAC-

CIAN
1 — PORTRETUL LUI KRI-

MUZEUL

KOR H. ZAMBACCIAN
ulei pe pinzi

0,750 x 0,645

Semnat si datat dr. sus, cu
brun inchis: Baba (19)37
inv. 348

JUDETEAN
ARAD

1 — CAP DE TARAN (Studiu

o
!

la 1907)

ulei pe carton

0,480 x 0,400

Semnat si datat dr. jos, cu
ocru : Baba (19)51

inv. 1347

1907

ulei pe carton

0.302 x 0,367

Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba (19)54 T.
inv. 2125

MUZEUL JUDETEAN

BACAU

1 — PEISAJ

ulei pe carton

0,390 x 0,500

Semnat si datat dr. jos, cu
brun: Baba (19)62

inv. 916/65

2 — PEISAJ CU CASE

ulei pe carton
0,495 x 0,560
Semnat si datat dr.
cu negru : Baba (19)49
inv. 1512/143

jos,

3 — RASCOALA

ulei pe pinzid

0,435 x 0,520

Semnat si datat dr. jos, cn
negru : Baba (19)536

inv. 2811/714

MUZEUL BANATULUI-

1 —

TIMISOARA

PEISAJ LA BEGHEI
ulei pe carton

0,400 x 0,500

Semnat si datat stg. jos,
cu rosu: C. Baba (19)32
iny. 272

PEISAJ

ulei pe carton

0,520 x 0,400

Semnat si datat stg. jos,
cu creion: C. Baba, 1931
inv. 273



3 — JUCATORI DE SAH

ulei pe carton
0,400 x 0,340
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : C. Baba, (19)32
inv. 461

4 — PORTRET DE BARBAT
ulei pe pinza
0,840 x 1,000
Semnat si datat, pe verso,
cu brun: C. Baba, 1933
inv. 942

5 — BATRIN (Episcopul Bi-
descu al Caransebesului)
ulei pe pinza
0,580 x 0,840
Semnat si datat dr. jos,
cu rosu: C. Baba, (19)36
inv. 2297

6 — BATRIN (Ignalie
ulei pe pinza
0,650 » 0,980
Semnat si datat slg. jos,
cu negru: C. Baba, 1933
inv. 2298

7 — OAMENI ODIHNINDU-
SE
ulei pe pinza
1,000 x 1,205
Semnat dr. jos, cu brun:
B. C., nedalat
inv. 2360

8 — ACORDEONISTUL
ulei pe pinza
1,260 » 1,060
Semnat si dalatl dr. jos, cu
negru : Baba, (19)49
inv. 2373

Vuia)

MUZEUL TARII CRI-
SURILOR-ORADEA

1 — ARLECHIN
ulei pe pinza
0,805 .. 0,603
Semnat dr. jos,
Baba, nedatat
inv. 6918/316

2 — Studiu la TARANI
ulei pe pinza
0,560 > 0,460
Semnat si datat dr. jos,
cu negru : Baba (19)58
inv. 6949/317

3 — PEISAJ DE IARNA
ulej pe pinza
0,490 x 0,420
Semnal si datat dr. jos cu
negru : Baba, (19)67
inv. 6950/318

4 — Studiu la ODIHNA
ulei pe carton
0,405 x 0,486
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba, (19)60
Inv. 6694/319

Ccu ocCru:

5 — STUDIU LA UN
PORTRET
ulei pe carton
0,464 x 0,322
Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba (19)56
inv. 6693/320

MUZEUL JUDETEAN
BRASOV

1 — PEISAJ VENETIAN
ulei pe pinzi
0,520 x 0,540
Semnat si datat dr. jos, cu
brun : Baba (19)60
inv. 913

2. — INSCRIEREA IN GAC
ulei pe pinzi
0,458 x 0,168
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba, (19)19
ivn. 914

MUZEUL BRUKEN-

THAL-SIBIU
1 — NATURA MOARTA CU
FAZANI

ulei pe pinzi
0,800 x 0,592
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba, (19)54
inv. 1764
2 — PORTRET DE TARAN
ulel pe carlon
0,340 » 0,280
Semnat dr. jos, cu brun:
Baba, nedatat
inv. 1763
3 — INTOARCERE DE LA
MUNCA
ulei pe pinza
1,640 »x 1,200
Nescmnat, nedatat
inv. 2312

MUZEUL DE ARTA
CLUJ-NAPOCA

1 — PORTRET DE TARAN
(Portret)
ulel pe carton
0,353 x 0,298
Semnat si datat dr. sus, cu
creionul : Baba, (19)58
inv. M. A. 3016

2 — MODELELE
ulei pe pinzi
1,800 x 1,915
Semnat sf datat dr. sus cu
negru : Baba, (19)65
inv. M. A. 3968
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MUZEUL DE ARTA
CRAIOVA

1 — PORTRETUL SCRIITO-
RULUI M. SORBUL
ulei pe pinzi
0,755 x 0,725
Semnat si datat dr. jos:
Baba, (19)46
inv. 724/2578

MUZEUL DE ARTA
CONSTANTA

1 — MATERNITATE
ulei pe pinza
1,010 x 0,935
Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba (19)62
inv. 540
2 - JARNA
ulei pe pinzd
0,380 x 0,600
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba (19)62
inv. 541
3—-NUD
ulei pe pinzi
1,210 x 0,810
Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba, (19)63
inv. 809
4. — oDIHNNA LA CIMP (Va-
rianta II)
ulel pe pinzid
0,940 > 1,000
Semnat sl datat dr. jos, cu
brun: Baba, (19)65
inv. 1004
5 — TARANI
ulei pe pinzi
1,360 x 1,100
Semnat si dalat dr. jos, cu
negru : Baba (19)75
inv. 1872
6 — AUTOPORTRET
ulel pe pinza
1,005 x 0,725
Semnat si datat dr. sus, cu
creion negru: Baba (19)48
inv. 1873
77— NUD
ulel pe pinza
0,910 x 0,480
Semnat sl datat dr. jos, cu
brun: C. Baba, (19)35
Muzeul de arti Dinu sl
Sevasta Vintild-Topalu
inv. 32/113

MUZEUL DE ARTA
IASI
MAICI
ulei pe pinza
0,700 x 0,595
Semnat §i datat dr. jos, cu



negru : Baba, (19)43
inv. 467
2. — AUTOPORTRET
ulei pe pinza lipita pe carton
0,460 x 0,415
Semnat dr. sus, cu negru:
Baba, nedatat
inv. 468
3 — BAUTORUL
ulei pe pinza
0,700 x 0,495
Semnat si datat dr. jos,
cu negru: C. Baba (19)35
inv. 469
4. — FORJE
ulei pe pinza
0,780 x 0,680

negru : Baba (19)47
inv. 656
7. — NATURA MOARTA
ulei pe pinza
0,610 x 0,712
Semnat si datat dr. jos,
cu negru : Baba (19)43
inv. 676
8. — BUJORI
ulei pe carton
0,500 x 0,445
Semnat si datat dr. jos, cu
brun : C. Baba (19)37
inv. 680
9 — NATURA STATICA CU
M ERE
ulei pe placaj

Semnat si datat stg. sus, cu
brun : Baba (19)36
inv. 748
12.— AUTOPORTRET
ulei pe pinza
0,640 x 0,542
Semnat si datat dr. sus,
cu rosu: Baba (19)44

inv. 755

13. — PORTRETUL UNUI
TINAR
ulei pe carton
0,555 x 0,492
Semnat si datat dr. sus,
cu albastru inchis: Baba,
(19)47
inv. 756

Portretul scriitorului M. Sadoveanu, ulei pe pinzi, Muzeul de

artd al R. S. Roméania

Nesemnat, nedatat
inv. 609
5. — PROF. A. D. ATANASIU
ulei pe pinza
0,755 x 0,610
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : C. Baba (19)35
inv. 633 .
6. — NATURA STATICA
ulei pe carton
0,590 x 0,590
Semnat si datat dr. sus, cu

0,350 x 0,460
Semnat dr. sus, cu rosu:
Baba, nedatat inv. 681
10— AUTOPORTRET
ulei pe pinza
0,900 x 0,760
Semnat si datat dr. sus,
cu negru: Baba (19)55
inv. 686
11— MUNCITORI CIZMARI
ulei pe pinza
1,500 x 1,195
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Arlechin, ulei pe pinzi, Muzeul de artd al R. S. Roménia

14.— NATURA STATICA CU
MERE
ulei pe pinza
0,640 x 0,810
Semnat si datat stg. sus,
cu mnegru: Baba (19)48
inv. 757

15. — SITARI
ulei pe pinza
0,450 x 0,515
Semnat si datat dr. sus, cu



negru ;: Baba (19)44

inv. 782

PEISAJ

ulei pe carton

0,564 x 0,480

Semnat si datat dr. jos, cu
ocru : Baba (19)47

inv. 8533

17— NATURA STATICA CU
MERE

ulei pe carlon

0,595 x 0,498

Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba, (19)16

inv. 1454

NATURA MOARTA CU
MINUSI

ulei pe carlon

0,110 x 0,460

Semnat si datat dr. jos, cu
rosu inchis: Baba (19)17
inv. 993

16 —

18 —

MUZEUL JUDETEAN
MARAMURES — BAIA
MARE

1 — PORTRET DE FEMEIE
ulei pe pinza
0,700 x 0,580
Semnal dr. jos, cu brun:
Baba (19)59
inv. 203

MUZEUL DE ARTA
PLOIESTI

1— VATRA TARANEASCA
ulei pe carlon
0,435 x 0,405
Semnat si datal dr. sus, cu
negru : C. Baba (19)36
inv. 77

2 - NATURA STATICA
ulei pe pinzd
0,905 ~ 0,800
Nesemnat, nedatat
inv. 78

0,950 x 1,165
> FL'ORI Semnat si datat dr. jos,
ulei pe carton ! Beb 19164
0,460 x 0,435 cu negru: aba, (19)
Semnat si datat dr. jos, inv. 1128
cu negru : C. Baba, 1937
inv. 70 r1ci cy MUZEUL DIN RIMNI-
4 — NATURA STA . QX
PEPENE CU-SARAT
ulei pe pinza 1 — TARAN
0,347 x 0,490 . ulei pe carton
Semnat si datat dr. jos, cu 0,300 x 0,315
creionul : Baba, 1929 Semnat si datat dr. sus:
inv. 706 _ Baba (19)62
5 — PORTRET DE FETITA inv. 644
ulei _pe pinzi 9 — AUTOPORTRET

1,015 x 0,835
Semnat si datat dr. sus, cu
gri deschis: Baba, (19)43
inv. 756

6 — VENETIA
ulei pe carlon
0,405 x 0,325

ulei pe carton
0,650 x 0,800
Nesemnat, nedatat
inv. 648

MUZEUL JUDETEAN

Semnat dr. jos, cu negru: ViLCEA

Baba, nedatat ,

inv. 985 1 — CHIMISTUL  (Portretul
7. — PORTRET profesorului Calincenco)

ulei pe pinzi ulei pe pinza

1,330 x 0,790
Semnat si datat dr. jos, cu
negru : Baba (19)65
inv. 1078
8 — GEORGE ENESCU
ulei pe carton
0,350 < 0,650

1,165 x 0,950

Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba, 19(48)

inv. 108

MUZEUL DE ARTA

TIRGU-MURES

Nesemnat, nedatat
inv. 1110 1— NATURA STATICA
9 —oDINNA LA CIMP ulei pe carton
ulei pe carlon 0,533 x 0,695
0,550 x 0,165 . Semnat sl datat dr. sus, cu
Semnat si datat dr. jos, cu rosu : Baba, (19)46
negru : Baba (19)145 inv. 599 ’
inv. 1111 2 — FAMILIA

10 — PORTRLET
ulei pe carton
0,485 < 0,410
Semnat si datat dr. sus, cu
negru : Baba (19)67
inv. 1112
11 — SOMNUL
ulei pe pinzi

RESUME

ulei pe pinzi

1,360 x 1,213

Semnat si datat dr. sus, co
negru : Baba T, (19)63

inv. 678

listd aleétuitd de EUGENIA
I0ANOVICI

Mircea Deac, critique d’art bien connu ¢t dirceteur de 1'Office
des Expositions aupris du Comité pour la Culture ¢t I'Education
Socialiste, auteur de nombreuses monographics ¢t ¢ludes d'art,
bon connaisseur de 'activité des musées d’art de Roumanie, pré-
sente les traits essenticls de la eréation du peintre Corneliu Baba,
artiste du peuple, ¢videnciés a I'occasion de son ample exposition
rétrospective de janvier 1978, qui a c¢lébré son 70éme anniversaire,
exposition sollicitée par la suite a Leningrad ¢t a Vicune.

L'art de C. Baba a toujours accordé un grand prestige artis-
tique aux musées et aux expositions ot il a é1é présenté, La, valeur
muséale’” et 'originalité de sa création ne sont pas dues seulement
au mode cxpositivnuel ou elles ont é1¢ présentées mais aussi a la
profondeur humaine de sa crcation, a son réalisme, qui a obtenu
dans Je cadre del'art contemporain le sens classique de la peinture.
Les compositions du peintre C. Baba s'inscrivent dans I'art plas-
tique aussi bien par la valeur du document psychologique, que par
la science de la composition de I'image. Ses compositions réalisent
non seulement l'inédit de la forme, la composition originelle de
limage, mais elles résdudent aussi des problémes de la structure
psychologique individuelle ou collective.
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L'artiste est également un portraitiste sans égale, évident soit
dans les composition soit dans les portraits individuels, considéré
par Tudor Vianu un peintre di: I'homme. La dimension humaine
cst partout présente sans son art, ce qui lui confére aussi une gra-
vit¢ mustale, quelque cose de séricux et de durable,

La diversité ¢t la vastité sont les ¢léments essenticls de sa pein-
ture. La simplicité ct la cohérence, I'¢Jimination de I'excessif, Ja
S}Z\relé dans la maitrise, une discréte modestie, la mesure et 1'équi-
libre dans la composition, la souplesse du talent, ainsi que la dé-
couverte de la prose de la vie, la coloration d'un paysage, la spé-
culation de la lumiére, la qualité sensible de dessinateur, sont les
caractéres de la création du peintre C. Baba analysés avee attention
et compétence par I'auteur de V'article.

Comneliu Baba, conclut Mircea Deac, est un penseur du pin-
ceau, c'est avec sa_peinture que débute la peinture moderne et
contemporaine, car il est un précurseur sur la ligne des plus grands
peintres.

L'article est complété par uneliste de toutes les peictures de

Corneliu Baba qui se trouvent dans les collections des musées de
Roumanie,
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Cu cercetatorul Ben Burt despre muzeologia
etnografica romaneasca

fn a doua jumiitate a lunii martie a.c. ne-a vi-
zitat fara Ben Burt — cercetitor sliintific la
Muzeul omenirii (Museum of Mankind), sectie a
celebrului British Museum din eapitala Marii Bri-
tanii. Programul vizitei a euprins atit ohiective mu-
zeistice de profil etnografie si aseziri rurale in ve-
derea unei ecunoasteri nemijlocite a prineipalelor
aspecte ale creatiei populare roménesti in perspectiva
organiziiril la Muzeul omeniril a unei expozitii de
artii popularii romineascd, cit si unele din marile
muzee ale Bucurestiului.

Pentru a afla impresii din aceastii eilatorie,
pireri asupra creatliei populare romdnesti, i-am
adresat cercetitorului Ien Burt, citeva intrebiiri,
Ia care a avut amabilitatea si ne rispundi.

*®

— Sinlem informali c¢d vd aflali pentru prima dald
in Romdnia. Care au fost obiectivele muzeistice §i de
interes etnografic incluse in programul vizifei dum-
neavoaslra?

— Am inceput cu Muzeul satului si de arta
populard, Muzeul de artid al R. S. Romania si
Muzeul de istorie al R. S. Romania, am continuat
apoi vizita la Muzeul etnografic al Transilvaniei din
Cluj-Napoca, unde am vazut atit sectia pavilionara
cit si cea in aer liber din Parcul Hoia. De la Cluj-
Napoca am plecat in Maramures unde am vizitat
Muzeul din Sighetul Marmatiei si citeva aseziri
rurale din zoni : Vadul Izei, Sipinta etc.

— Care sinl impresiile dvs. privind colecfiile el-
nografice si de artd populard addpostile in muzeele
vizilale? Ce v-a refinut in mod deosebit alenfia?

— M-a impresionat in mod deosebit faptul ca
in Romania existd un interes si o preocupare deo-
sebitd pentru cultura populara. O realizarc remar-
cabild este Muzeul satului si de arta popularad si
cind spun remarcabild ma gindesc atit la eforturile
de cercetare cit si la timpul care a trebuit afectat
unei asemenea lucriri. IFoarte intercsanta este si
Sectia in aer liber a Muzeului elnografic al Transil-
vaniei din Cluj-Napoca. In Maramures viala {ara-
nilor pare si fie inca traditionala : se mai practici
mestesugurile si arta populari in forme foarte
vechi. Am reusit — spre marea mea bucurie — si
vad lucruri pe care nu le-am putut vedea nicioda?z‘z
in Anglia — cum ar fi de exenplu — tesutul si in
general tehnicile de fesut practicate in gospodiria
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fiecirui laran, mori de api, prese, o fieririe etc.
Am vizut un mester popular dulgher care ridica
o casi. La Bucuresti mi-au fost prezentate obiectele
care au fost selectionate pentru expozitia de arta
popularid roméneascd ce se va organiza la muzeul
nostru. Cred ca am vazut tot ceca ce se putea vedea
in timpul pe care l-am avut la dispozilie.

— Cum apreciali selecfia pe care au realizal-o
specialistii de la Muzeul salului si de arta populara.
Ce inleres prezinla ca pentru marele public §i specia-
listii etnografi din Marea Brilanie?

— Sint obiecte foarte frumoase, ficute cu multa
indeminare. Specialistii nostri vor lua cunostinta
de tipologia ornamenticii populare romanesti.
Desigur, interesul publicului si al specialistilor este
foarte mare pentru aceasta prima expozitie de arti
popularid roméaneasca care se va organiza la Londra.
Pot spune ca interesul nostru este chiar mai mare
decit marimea expoziliei care va fi prezentatd in
holul central al Muzeului omenirii.

— In calaloria intreprinsa in fara noastra afi
venil in conlact cu mu:zeologi-elnografi. De ase-
menea, in urma vizitelor efectuate la muzeele din
Bucuresti afi purlat discufii si cu unii specialisti
de la acesle instilufii pe o tema de inleres major —
relafiile muzeului cu publicul. Ce concluzii s-au
desprins?

— La Muzeul satului si de arta populard am avut
o intrevedere cu domnul Gheorghe Focsa care mi-a
prezentat foarte detaliat si cu multi competenta
Sectia in aer liber a muzeului. De asemenea, intregul
personal al muzeului m-a ajutat foarte mult din-
du-miamanunte asupra expoziliei ce sec va organiza
la Londra. La Cluj-Napoca i-am intilnit pe doamna
Pascu Viorica — directoarea Muzeului etnografic
al Transilvaniei si pe tindrul cercetitor Tiberiu
Graur care m-a invitat la o cercetare intr-un sat
din apropierea orasului Cluj-Napoca. La Sighetul
Marmatiei am discutat indelung cu domnul Mihai
Dancusi.

Am avut intilniri deosebit de interesante axate
pe problema relaliilor ce trebuie sa cxiste intre
muzeu si marele publicla Muzeul de arti al R. S. Ro-
mania si la Muzeul de istorie al R. S. Romania.
M-a impresionat programul educational elaborat
de specialistii acestor muzee. Partea cea mai po-
zitivi a programului o consider colaborarea cu

https://biblioteca-digitala.ro



scoala. Este o conlucrare rodnicii, diversificats,
apropiata si in sprijinul programei scolare. De
asemenea, Muzeul satului si de arta populara are
— prin insasi structuara sa — foarte adaptata
functia educationala. Cred ca muzeele de etnografie
pot contribui in mod substantial la educatia patrio-
tica a tineretului, la intarirea mindriei fata de valo-
rile nationale.

— Ali participal la vreo manifestare instrucliv-
educaliva organizala de muzee?

— Din padcate timpul a fost prea scurt si nu am
putut participa.

— In cadrul vizilei afi venil in contacl cu creafia
noastra populara. Cum vedeli evolulia artei popu-
lare romanesti?

— Am constatat in Romania o mare varietate
in ceea ce priveste creatia populari. Aminteam la
inceput ca statul dumneavoastri acorda o atentie

sociale au fost altele. Studiile se referd in special
la teritorii din afara tarii — respectiv la tari din
Africa, Asia, America si populalii din Oceanul
Pacific. Mainou ne ocupam si de etnografia interna,
britanici. Se fac studii asupra unor mici comu-
nitiati omenesti. De asemenea, folcloristii cerceteaza
ramisitele unor traditii si obiceiuri pﬁstrate.l?
grupurile umane mai izolate. Avem o baza teorctlcz?
foarte puternici si cred ca etnografilor romani
le-ar fi de folos sa se documenteze asupra expe-
rientei antropologiei sociale britanice. In Romania
studiul etnografic are un foarte mare avantaj —
existent{a materialului concret iar pentru un antro-
pologist creatia populard romaneasca este un teren
de investigat foarte fertil. De aceea, cred cd o cola-
borare romano-britanica intr-o cercetare de leren
ar da rezultate excelente.

deosebita pastrarii si valorificdrii crealiei etno-
grafice si de artd populara. Totusi existd un curent
foarte puternic spre modernizare. Din discutiile cu
oamenii, prin casele din Maramures in care am intrat,
am constatat ci satenii poartd mai putin costume
populare, in locuinte au introdus mobild moderna
etc. Dar am observat sifaptul ca in creatia populara
actuald apar noi elemente ce pornesc de la fondul
traditional si care reprezinti o sursa de revitalizare.
Acestor elemente — cred eu — muzeologia etno-
graficd roméaneasca trebuie sa le acorde mai multa
atentlie, sa le studieze mai profund pentru ca ele sint
un fenomen deosebit de viu. Demn de remarcat
este faptul ca mesterii populari produc obiecte
interesante, ci doresc sicontinue crealia mostenita
de la stramosi.

— Va rugam sa ne prezentaji cilevadin principalele
probleme care stau, in momentul de faja, in alenfia
specialistilor elnografi britanici, inclusiv a dum-
neavostra.

— In Anglia studiul etnografic diferd intr-un
fel fata de cel din Roménia. Antropologia sociala
este cea mai activa parte a etnografiei pentru ca in
tara noastrd conditiile dezvoltarii economice si
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In ceea ce mi priveste, in afara activitatii mele
la Muzeul omenirii care este similard cu munca ori-
cirui muzeolog-etnograf de la dumneavostrd, sint
preocupat de a cerceta siintelege conceptia de viata
a unor societi{i. Inainte de a veni in tara dumnea-
voastrd am avut cunostinte despre unele conceptii
de viatd complet diferite fatd de ceea ce am vizut

aici. De aceea interesul meu fatd de Romania este
foarte mare .

— Speram cd aceasld vizild a fost un incepul.

— Voi continua legitura la Londra cu prilejul
prezentirii expoziliei. In incheiere, doresc si imi
exprim considerajia mea deosebitd fata de specia-
listii de la muzeele din Bucuresti, Cluj-Napoca,
Sighetul Marmafiei, fata de toti oamenii pe care
i-am intilnit in satele pe care le-am vizitat, cu care
am stat de vorba, pentru timpul ce mil-au acordat.

— Ben Burl, va ulfumesc pentru discufia avuld,

Interviu realizat de ANGHEL PAVEL
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Expunerea muzeala a faunei n stare vie — integrare
si specializare

Actuala revoluiie tehnico-stiin{ifica din stiin{ele
naturii pune muzeologia in fata unor sarcini cul-
tural-stiintifice sporite si complexe, Activitatea
unui muzeu modern de stiinie ale naturii nu poate
fi conceputd ca neangajata in primele rinduri ale
confruntarii omului cu natura.

In cursul existenlei lor ca institutii instructiv-
stiin{ifice, in centrul aclivititii muzeelor de stiinte
ale naturii s-a aflat intotdeauna viata, dimensiunea
biologica de manifestare a naturii, spatii de expunere
aparte {iind rezervate si problemelor de infrahio-
logie, cosmologiei, dimensiunilor fizice si chimice
de manifestare a naturii. Pentru a ramine in actua-
litate si in acord cu ultimele cuceriri ale diverselor
discipline stiintifice, metodologia si mijloacele de
cunoastere §i ac{iunc ale muzeului au trebuit si
facd fatd unor neintrerupte innoiri si perfectionari.
in acest sens, majoritatea specialistilor indica
exponatul muzeal viu, care are mari perspective de
viitor. Spre expunerea si punerea lui in circuitul
cunoasterii stiintifice si comune, de valorificare
instructiv-stiintifici, in particular, a faunei acva-
tice, isi concentreazd activitatea sa de aproape
20 de ani Complexul Muzeal de stiinte ale naturii
din Constania.

In ceea ce priveste cercetarea stiintificad a naturii
expuse, cale principald de cunoastere si de pro-
movare pe aceste baze a unei culturl stiintifice,
numeroase probleme s-au ridicat privind temeinicia
orientirii ei fundamentale sau exclusiv aplicative.
A-i nega ratiunile sale de perspectivi, inseamna
frustrarea muzeului de materia sa primi, de posi-
bilitatea imbogatirii patrimoniului. A-i nega ra-
tiunile sale aplicative de popularizare si valorificare
cit mai largid a patrimoniului existent, inseamna
ruperea sa de societate.

IOSIF MIHAI
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Problemele de integrare in expunerea muzealid

a faunei vil.

Progresele realizate in domeniul muzeologiei
stiintelor naturii se caracterizeaza prin cresterea
aparatului siu tehnico-stiintific, de imbogatire
si inlrelinere cu aceste mijloace a patrimoniului
muzeal, de completare si diversificare a tematicilor
expozitiilor de bazd. In aceasti ordine se inscrie
noua tendinti de expunere a faunei vii. Deslasu-
rarea unor procese cultural-stiintifice, dispunind
de un asemenea mijloc — exponatul faunistic viu, nu
se poate concepe fird stabilirea unor raporturi
integrative inter si intradisciplinare. Interferentele
sociologice, ideologice etc. pe care aceasta integrare
le implica, confera activitiatii muzeale un caracter
complex, interdisciplinar. De modul cum aceste
interferenle isi gasesc solutionareca, progreseazasi
crealia stiintifici a muzeului, crescind corespun-
zator si efectele sale in dezvoltarea constiintei
socialiste a vizitatorilor.

Daca in cazul allor discipline stiintifice care
studiaza natura problemele de decalaj se rezolva
intradisciplinar, prin caracterul interdisciplinar
al muzeologiei, orice progres insemnat necesita
integrari si reintegriri corespunzitoare. Acestea
duc la reelaborarea si adecvarea permanentd a
tematicilor expoziliilor de bazi, in strinsi legitura
cu cultivarea interesului fata de ele.

in momentul de fati doui cii s-au dovedit a fi
eficiente pentru preintimpinarea efectelor izolarii.
Prima, raspunzind stringentei nevoi a unei baze
teoretice si experimentale, ca platforma metodo-
logicd a unei abordari competente a fenomenelor
muzeale. In acest sens, programul de perfectionare
elaborat de Centrul special de perfectionarea ca-
drelor de pe lingd CCES, a fost considerat de toli
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muzeografii mai mult decit salutar. Modul cum a
fost conceput permite sa se poata intilni pe aceleasl
coordonate cei mai diversi specialisti ai muzeului
(sistematicieni, fiziologi,  geografi -etc.) A doua,
priveste necesitatea integrarii acestei munci, a
celor care lucreaza cu exponatul faunistic viu, nu
numai la cerinta diversificarii tematice a muzeului,
ci si la ideile sale directoare intructiv-stiintifice.

Efectele rezultate din decalajul dintre progresele
stiintelor naturii si mijloacele muzeale de a tine
pasul cu ele rezida atit in unele tendinte de conser-
vatorism cit si in dificultitile implicate de moder-
nizarea expozitiilor.

Este cit se poate de justificata prezentarea pentru
publicul vizitator a unor specii vii cum ar fi : pestii
indigeni si exotici sau delfinii. Infa{isarea acestora
impresioneaza, si aceasta cu atit mai mult, cu cit
ei sint reprezentantii unei naturi independente de

Delfinariul din Constanga

activitatea umana. Prezentarea lor, ca atare, ajuta
vizitatorul sa infeleagd adevidrata lume in care
aceste animale traiesc, biologia lor, fenomene vitale
ale existentei lor, altfel dificil de observat, de cu-
noscut prin mijloace directe de citre marele public.

Complexul muzeal din Constanta dispune de o
largd experientd in expunerea muzeald a naturii
acvatice. A face acest lucru cu animale vii a in-
semnat insusirea de noi cunostinte asupra compor-
tamentului animal, asupra vietii lor instinctive si
inteligente.

In muzeologia stiintelor naturii unitatea teoriei
cu practica, in general, poate fi afectatd de faptul
cd, asemenea ca si in alte stiinte (economie, me-
dicina etc) cercetarile fundamentale fac cu necesitate
corp comun cu cele aplicative. Nu poate fi separat
interesul pentru studiul naturii potentialului sau
realului exponat muzeal — cu atit mai mult daca
este in stare vie — de cel de punere a lui cit mai
mult in evidenta. La baza legiturii dintre teoria si
practica muzeald se giseste un neintrerupt transfer
bilateral, dintre experienta si creatia stiintifica
indreptatd spre obiectivele muzeale si dinspre ele
spre societate, cu fluxul de informatii interesante.

Dificultatile practice pe care le aduce cu sine
intretinerea exponatului faunistic viu au avut ca
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efect dezvoltarea opiniei de negare a valorii sale
muzeale. El este socotit in mod eronat obiect de
menajerie, al gradinii zoologice, al rezervatiei
naturale etc., numai muzeal nu. Biologii sint insa
cu totii de acord cd, un act comportamental nu este
mai putin dependent de evolutia istoric naturala
a speciei din care acele exemplare expuse fac parte,
decit unul anatomo-morfologic. Numai pentru ca
punerea actului comportamental in circuitul cu-
noasterii comune presupune eforturi materiale,
fizice si spirituale deosebite, nu este un motiv
pentru negarea valentelor sale muzeale.

Probleme de specializare in expunerea muzeali
a faunei vii.

Modalitatile generale de expunere ale muzeo-
logiei stiintelor naturii, prin efectele sale asupra
constiintei, se aseamana foarte mult cu cele ale
medicinei. Ambele se caracterizeaza prin obligati-
vitatea de a recurge la aplicatii firid a avea evidenta
totala pe de o parte, a efectelor celor prescrise sau
a tratamentului urmat, iar pe de alta parte a efec-
telor exercitate de ceea ce-i comunicat si modelat
prin expozitiile muzeale.

Expunerea muzeald a faunei vie corespunde
unei angajari profunde a muzeologiei, asemanitor
din punct de vedere istoric cu ceea ce s-a intreprins
cu citeva decenii in urma — dar cu exponate na-
turalizate — in demonstrarea evolutiei din natura,
a antropogenezei ete. Implicatiile sale sociale sint
din cele mai profunde. Prezentarea naturii acvatice
marine, de exemplu, o naturd in cea mai mare
parte independentd de activitatea omului si ne-
cunoscutd lui, nu este posibila fard anume specia-
lizdri in aceastd directie. Acestea privesc : colec-
tarea, capturarea si alcituirea patrimoniului mu-
zeului, evidenta, conservarea si intretinerea lui,
precum si valorificarea sa stiintifica si instructiv-
educationala.

Pentru obfinerea materialului necesar patrimo-
niului unui muzeu de_tiinte ale naturii este necesari
o activitate specifici — si anume, colectarea. Cind
se are in vedere expunerea in stare vie a animalelor,
colectirii i se mai atribuie denumirea de capturare,
dupd conditiile de captivitate in care va urma si
vietuiascad animalul. Colectarea este una din prin-
cipalele cii ale muzeului pentru a ridmine in actua-
litate cu dezvoltarea social-productivid a omului,
de a-si putea atinge scopurile sale cultural-stiin-
tifice. Piesele ce intrd in patrimoniul muzeului vor
avea valoare cu atit mai mare, cu cit ele sint co-
lectate dintr-un loc mai putin explorat, mai puiin
cunoscut.

Poate fi desfdsurati o asemenea activitate fari
0 anume specializare? Trecind peste aspectul
material pe care-l necesitd, de organizare a unor
veritabile expedilii, activitatea de colectare cere
0 anume specializare profesionald. Poate nu intim-
plator cei mai ilustri reprezentanti ai muzeelor,
ei insusi personalitali stiin{ifice renumite, cum a
fost Grigore Antipa, si de ce nu l-am aminti pe con-
temporanul nostru Mihai Bicescu, au fost inainte
de toate, excelenti specialisti in colectare, activitate
cdreia i-au dedicat ani de zile.

Specializari cu totul aparte se impun indeosebi
in activitatea de capturare. Izolarea, prinderea si
transportul animalelor trebuie ficute cu multa
indeminare, in anumite momente si cu mijloace
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adecvate pentru a nu le traumatiza. Demn de re-
marcat este imprumutul de tehnologie si de specia-
listi de la unele unititi specializate, cum este Intre-
prinderea piscicoli, care se ocupd de exploatarea
resurselor piscicole ale Marii Negre. Exemplarele
faunistice mai deosebite, care au nimerit in talienele
pescarilor sint puse deoparte si ridicate cu grija
pentru a fi transportate in bazinele de acomodare
sau in expozitiile acvaristice. Acestor mijloace,
relativ pasive, li se va alatura, anuntindu-se cu mari
perspective, tehnologia scufundarilor subacvatice.
in aceeasi ordine, mai poate fi notata specializarea
deosebitd pentru capturarea delfinilor necesari
Delfinariului din Constanta. La reusita acestei
actiuni la Delfinariul din Constanta a contribuit
si medicul veterinar George Tichescu, pionier al
delfinologiei roméanesti, el reusind capturarea del-
finilor prin harponare hipodermici. Ulterior, co-
lectivul Delfinariului condus de ing. Marcel Stanciu
pun si el la punct perfectionind, metoda de capturare
cu minciogul-lasou.

O specializare aparte presupune activitatea de
evidenfa, conservare si intrefinere a faunei muzeale
vii. Studiul acesteia, initiat inca din momentul
colectarii si capturirii, poate fi continuat cu ani-
malul ajuns in laboratoarele si expozitiile muzeului.
De reguld expozitiile erau rezervate numai anima-
lelor naturalizate, fapt pentru care cercetarea lor
era redusi numai la caracterele lor anatomo-
morfologice. Cu expunerea vie a animalului cresc
considerabil ciile cunoasterii lui si a naturii in care
el triieste si care, cercetare, anterior era ingradita
la datele observabile numai in cursul colectarii.
In acest sens, muzeele cu laboratoarele si expozi-
tiile lor pot deveni veritabili senzori ai evenimen-
telor din natura, putind oferi un material pretios
pentru formularea unor decizii privind direclia
schimbarii raportului om-natura.

Muzeele de stiiniele naturii au deja experienta
specializirii pentru conservarea, prepararea si intre-
finerea patrimoniului lor. Fard ca sid stipineascad
cel putin una din ele, activitatea unui muzeograf
nici nu poate fi conceputia. Mai mult, trebuintele
expunerii vii a faunei au impus noi specializari.
Ele au in vedere necesitatea reproducerii cerintelor
ecologice (oikos = casa), a conditiilor fizico-chimice
naturale ale animalelor ; de asemenea, a celor eto-
logice (ethos = caracter), a conditiilor spatio-
temporale absolut necesare pentru integrarea bio-
psihologica in conditii de captivitate.

Specializarea muzeala de intretinere a faunei
presupune — asemenea colectirii — realizarea unor
sinteze interdisciplinare, de revalorificare a unei
experiente dobindite deja in alte domenii, cum
este, de exemplu, medicina.

in realizarea specializérii muzeale de intre{inere
a faunei vii, Complexul muzeal de stiin{e ale naturii
Constanta dispune deja de o experienta promifa-
toare, ea totusi aflindu-se de abia la inceputurile
sale. Doua elemente ii vor putea garanta pe viitor
reusita : 1) Asigurarea cadrelor sale cu documen-
tatia ,,la zi” dintr-o anumita disciplina stiinlifica
(sistematicd, morfologiec etc.) si 2) Modul cum
va putea sprijini si respecta maiestria specialistului
in modelarea variatiilor din conditiile de viata ale
animalului dupa ,logica’ istoric-natural deter-
minati a naturii in care el a evoluat,
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Pentru sporirea patrimoniului muzeului si cres-
terea eficientei actiunilor sale instructiv-stiintifice
s-a impus ca tot mai necesari evaluarea a ceea ce
se pune in expozilii si in circuitul cunoasterii co-
mune. Omul nu poate trii in afara naturii, iar in
fata ei se impune prin puterea sa de culturi. Pre-
zentind natura incid independentd de activitatea
omului, muzeul cu mijloacele sale expozitionale,
de ainforma si de a siidi odata cu ele si un sentiment
fatid de ea, contribuie substantial la formarea
acestui bagaj cultural.

In muzeul de stiinte ale naturii, ca si celelalte
forme ale culturii de masi, asa cum pe buni drep-
tate remarca Ion Jinga 2, nu dispunem inci de un
aparat de evaluare perfectionat. Am notat aceasta
apreciere ca valabild pentru activitatea muzeului
de stiinfele naturii in contextul constatirii unei
anumite rezerve fatd de activitatea de evaluare.
Intr-adevar, ea este una din cele mai dificile. La
baza sa sta realizarea unor sinteze interdisciplinare,
intre stiin{ele naturii si cele sociale. Cu alte cuvinte,
a da valoare unui exponat muzeal inseamni a
cunoaste in mod egal insemnitatea sa stiinlifica,
istoric-naturali, economicd si contabild etc. in
contextul multiplelor probleme pe care le ridica
insdsi studierea si modelarea unui exponat muzeal
pare temeinici rezerva fati de sarcinile de evaluare.
De fapt insa, cind de rezultatele ei depinde direc-
tionarea tuturor proceselor cultural-stiintifice ale
muzeului, orice rezerva isi pierde temeinicia, aceasta
specializare impunindu-se cu necesitate.

Situatia este cu atit mai dificila in ceea ce priveste
expunereca muzeala a faunei vii. La aceleasi carac-
tere istoric-naturale, diferentiale etc. se adaugi
si cele etologice, comportamentale. Cu acestea
exponatul intrd intr-un circuit economic cu totul
diferit. Pentru el insi nu avem elaborat un para-
metru de evaluare. Elaborarea unui asemenea
parametru va trebui sa aibd in vedere necesitatea
dirijarii stiintifice, a proceselor culturale ale mu-
zeului, perfectionarea permanenta a personalului
ca si faptul ca de o parte importanta din veniturile
realizate sa beneficieze insdsi animalul din expo-
zitie, in sensul imbunatatirii conditillor sale de
viala.

* *
*

Muzeologia pusi in serviciul unor atare viziuni
umaniste de reflectare a raportului om-natura, cu
foarte mare greutate este acceptata ca stiinta.

Muzeologia stiintelor naturii se constituie ca
rezultat al unor largi sinteze, indeplinind in mod
egal funclia integratoare si de specializare. Ea cons-
tituie terenul unor largi meditatii multidisciplinare,
care reclamid coordonarea unor foarte diverse
atitudini teorctice si practice. In mod egal, latura
ei cognitiv-curisticd, trebuie s realizeze un acord
permanent, susceptibil de neintrerupte reinnoiri
cu informatiile ce se dobindesc in cunoasterea
naturii si omului, si asigure cu ele un neincetat
circuit bilateral intre cunoasterea stiin{ifica si
transmiterea ei cidtre mase prin mijloace specifice
domeniului.

NOTE

1 M. 1. Mihai, Delfinariul — un mod de existentd etologicd al delfinilor,
Revista muzeclor §i monumentelor, nr. 6/1976

2 1. Jinga, Cultura de masd Ed. $tiinfifici §i Enciclopedicd, 1975,

https://biblioteca-digitala.ro



INSTRUCTIE- EDUCATIE

Din experienta Muzeului ,Rascoala taranilor din 1807”",
Flaminzi in procesul relatiilor cu publicul

Printre institutiile care au un rol deosebit in
aplicarea practica a principiilor care stau la baza
politicii Partidului Comunist Romén de ridicare a
constiintei socialiste, de faurire a omului nou,
se incadreaza si muzeul, care ,,si-a cuceril un bine-
merilal loc in sfera larga a cullurii noastre socialiste
ca institufie de inalla {inuta stiinfifica si ca un im-
portant difuzor de cullura’?®.

Muzeele, in special cele profilate pe coordonatele
stiintelor sociale, in afara faptului ca prezinta
intr-o ambiant{a stiintificd legitura indisolubila
trecut-prezent, care lirgeste si subliniaza volumul
cunostintelor istorice, de arta si cultura ale vizi-
tatorilor, facind largd opera social-stiinlifica, accen-
tueaza asupra unor laturi esentiale ale constiintei
ca : patriotismul, spiritul de sacrificiu in lupta dirza
pentru apérarea independentiei nationale si a drep-
tatii sociale, pastrarea marilor traditii ale culturii
si umanismului ete.

Cercetdrile care seintreprind inlegitura cu func-
tia muzeului in societatea contemporani, vorbesc
tot mai mult de vocatia lui educativa. Teoria mo-
dernd a muzeografiei, care situeazd pe primele
planuri si functia cultural-educativi, instructiv-
formativd si experimentald a muzeului, devenit
dinamic, viu sau total, pune intr-o noud lumina
problema relatiilor dintre muzeu si public.

Depasindu-si conditia initiald, muzeul a devenit
multifunctional. Astézi el aduce un aport pretios
in domeniul cercetdrii, in cel al documentarii si
informadrii, prospecteaza sistematic valorile patri-
moniului national incluzindu-le in colectiile desti-
nate unei pastrari indelungate.

Cea mai importantd schimbare intervenitid in
viata muzeului constd, fara indoiala, in asumarea
unor responsabilildti majore in domeniul educatiei
publice atit pentru scolari si tineret, cit si pentru
publicul adult, indiferent de nivelul pregatirii
acestuia. Realititile vietii noastre contemporane
obligd muzeele sid iasa in intimpinarea publicului,
s actioneze alaturi de celelalte institutii de cul-
turd si invdtdmint pentru ridicarea nivelului ge-
neral al cunoasterii si educatiei socialiste a tuturor
cetatenilor patriei noastre, ca instrument activ de
educatie stiintificd, patriotica si estetica.

Printre muzeele care au incercat si-si valorifice
mai bine potentele instructiv-educativ, si aduca
publicul vizitator in incinta sa in vederea unui

OCTAVIAN LIVIU SOVAN
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dialog fertil, intr-un numar cit mai mare, se numara
si Muzeul ,,Réascoala taranilor din 1907, din
Flaminzi, judetul Botosani.

Una din modalitatile folosite de Muzeul din Fla-
minzi in vederea atragerii publicului a fost intensi-
ficarea legaturilor dintre muzeu si scoala. Amintim
de desfasurarea lectiilor privind rascoala din 1907,
in incinta muzeului. Tinind cont c¢a muzeul trebuie
sa ,,lucreze in slrinsa legalura cu inslilufiile care se
ocupd de educafie ; scoli, universitafi si institufii de
cullura . .. sa se adapteze cerinfelor publicului scolar
si ale invajaminiului” 2, s-a cautat ca aceasta for-
mé de muncé cu publicul s se permanentizeze. S-a
reusit acest lucru, majoritatea gcolilor din judet
recurgind la vizite-lectii in muzeu.

O altd modalitate recomandabild in munca de
educatie patriotica a tineretului o constituie primi-
rea pionierilor si utecistilor in or ganizatia lor, inmi-
narea cravatelor rosii si a carnetelor de membru al
U.T.C. — in cadru solemn, in muzeu. Aceasta
activitate a devenit traditie la Fliminzi, fiind inso-
{itd de programe artistice, in muzeu existind posi-
bilitatea prezentirii unor astfel de programe, in
ideea cd emotia acestor momente si rimina de
nesters pentru tinerii pionieri si utecisti, eficienta
educativa a actiunii imbinindu-se in mod fericit
cu cea instructiva.

Inca din anul infiintdrii muzeului, la scoala din
Flaminzi a luat nastere un cerc al ,,Prietenilor
muzeului’”, cu activitiati multiple. Remarcim ca
din rindul membrilor acestui cerc de pionieri si
utecisti s-au selectionat, cu deosebitd grija, mici
ghizi care, in activitatea de indrumare in muzeu
au avut o eficienta deosebita. Bine pregatiti, ghizii-
pionieri au devenit repede apreciati si chiar soli-
citati de grupurile de elevi-vizitatori.

La Conferinfa Comitetului International al Mu-
zeelor de Arheologie si Istorie, {inuti la Leningrad
si Moscova intre 9— 18 septembrie 1970, s-a accen-
tuat printre altele si faptul ci ,,muzeul contemporan
trebuie sa fie o institufie dinamicd, prezenta in
mi jlocul publicului, vizitatorii nu trebuie s fie
asleplafi, ei trebuie sd fie alrasi prin diverse mi jloace
in primul rind, prin calilatea expozifiei de bazd’.
In acest sens, fard a schimba cu nimic tematica
generald a muzeului, la Flaminzi s-au adus modifi-
céri generate de nevoia de reactualizare, in special
in ultima sald a muzeului, unde este prezentat
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drumul parcurs de tdrdnime in anii socialismului,
dinamica dezvoltarii economice a judetului Boto-
sani. De asemenea, a fost imbogatita permanent
colectia de lucrari de artd plastica a muzeului,
care, pe linga faptul ca isi aduce aportul ei tematic,
contribuie intr-o bunad masura la remarcabila
tinuta a intregii expozitii. De altfel, aceasta colectie
de lucriri inspirate din dramaticele evenimente ale
anului 1907, are regim de expozifie temporara,
prin inlocuirea periodica a lucrarilor cu altele noi,
aduse din colectiile Sectiei de arta plastica a Mu-
zeului judetean Botosani.

Nu intelegem insa caracterul dinamic al unui
muzeu pornind unilateral numai de la necesitatea
de continua actualizare a expozitiei de baza, de a
introduce in circuitul vizitabil a tot ceea ce stiinta
aduce nou in domeniul respectiv de activitate,
ceea ce modifica sau completeaza vechile idei

exprimate in expozitie. A fi dinamic mai inseamna

BN

i s eIt o .

-In vizits l1a Muzeul ,,Riscoala giranilor din 1907’’ din Fliminzi

apelarea la numeroase activitdti complementare
care si fie puse in slujba ideii ca publicului vizitator
si-i fie facilitatd intelegerea mesajului expozifiei
prezentate. Pe aceasti linie si-a inscris Muzeul din
Flaminzi, in anul 1975, organizarea unei prime
actiuni de amploare, stafeta ,,Pe urmele riscoalei
din 1907’’. Vom incerca mai jos si aratam modali-
tatea de conceptie si de desfasurare a acestei stafete,
fntrucit vine si exemplifice modul in care se poate
trece, in relatiile muzeului cu publicul, la forme de
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o amploare deosebitd in vederea atragerii acestuia
in numar cit mai mare in muzee.

In primul rind, s-a alcatuit un regulament de
participare care a fost difuzat in peste 80 de loca-
litati din judet, si anume satele si comunele in care
au avut loc rascoale in 1907.

Stafeta, in spiritul celor spuse anterior, si-a
propus un triplu scop ; atragerea in masa a vizita-
torilor, depistarea si valorificarea de obiecte care
sd completeze patrimoniul muzeal si valente cul-
tural-educative.

Regulamentul prevedea atragerea in actiune a
circa 3.000 de pionieri, utecisti si adulti, organi-
zarea, sub conducerea cadrelor didactice a unei
ample actiuni de depistare, colectare si donare la
muzeu de obiecte, documente, fotografii etc. —
mirturii ale rascoalei — menite a intra in patri-
moniul muzeului, pregitirea unui program artistic
de catre fiecare scoala participanta si prezentarea
lui in incinta muzeului, primiri de pionieri si ute-
cisti in organizatiile respective, inminarea buleti-
nelor de identitate etc. tot in cadrul muzeului.

Au fost invitati participanti si martori oculari
ai rdascoalei din 1907, relatarile lor fiind inregis-
trate pe banda de magnetofon si fiind folosite mai
apoi in expozitie ca mijloc modern in munca de
indrumare.

Pentru a permite o participare masiva a scolilor
la aceasta actiune, stafeta a fost planificata pe o
perioada mai mare de timp, care a cuprins si vacanta
de primavarda a elevilor, in fiecare duminica trei
comune fiind programate s deplaseze la Flaminzi
participan{i, unde, dupa vizitarea muzeului si
predarea obiectelor si documentelor strinse in urma
actiunii de depistare din comune, se desfasurau si
celelalte manifestari prevazute in regulament.

Startul stafetei a coincis cu aniversarea anuali a
rascoalei din Flaminzi, aniversare la care au fost
invitate sa participe mai multe comune din judet,
manifestarile prilejuite de acest eveniment angre-
nind un mare numar de persoane. Deplasarea la
muzeu, in cadrul stafetei, s-a facut cu autocarele
Biroului de turism pentru tineret, care in excursiile
sale organizate, a dat prioritate actiunii noastre.

Stafeta a avut un deosebit succes, desi nu s-a
reusit mobilizarea tuturor localitatilor cuprinse
initial in program. Rezultatele s-au concretizat
intr-un mare numar de vizitatori, intrarea in patri-
moniul muzeului a noi obiecte si documente care
au fost valorificate expozitional, unele chiar si in
cadrul Muzeului judetean Botosani.

Consideram ca atit stafeta, cit si alte actiuni
organizate de Muzeul din Flaminzi s-au incadrat
in exigentele eforturilor cerute de muzeografia
modernd, pe coordonatele cerintelor actuale.

Asemenea modalitiati de lucru, in relatiile dintre
muzeu si publicul vizitator, din ce in ce mai dina-
mice, sint pe masura schimbarilor cantitative si
calitative ale sistemului de invatamint, a ridicarii
nivelului calitativ al expozitiilor de baza din muzee,
a imbunétatirii metodelor de activitate instructiv-
educativa ale muzeelor.

NOTE

1 G. A. Protopopescu, Tendinfe noi in muzeele de istorie, in ,,Acta
Musei Napocensis'’, vol. VI, 1969, p. 647.

2 Revista muzeelor, ,,Muzeul contemporan, factor activ in reali-
zarea educatiei, socialiste”, Oradea, 11—12 sept. 1971 p. 15,
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EVIDENTA, CONSERVAREA $I
€ M RESTAURAREA PATRIMONIULUI

Restaurarea, factor determinant in descoperirc.aa
si restituirea valorilor artistice reale ale tablourilor

Starea precard de conservare a multor tablouri,
dar mai ales balastul unor intervenlii strdine sub
care zac majoritatea picturilor restaurate cindva
in timp. ingreuneazi procesul de cunoastere, cerce-
tare si stabilire a autenticitdlii si valorli artistice
reale a acestora. De acceea. in lungul sir al proce-
selor de restaurare. un loc deosebit de important
il ocupi operativnile de indepartare a acestor
adaosuri, operaliuni care reclami restauratorului
nu numai un inalt grad de profesionalitate. dar
presupun parcurgerca unuj lung sir de cerceldri,
menite sd stabileasca atit jerarhia suprapunerilor
si procentajul in care este alteratd piclura originala,
cit si recunoasterea — in limita posibilitaliler — a
rezultatelor care se pol obtine, fie pozitive fie
negative, atunci cind acestea sint indepdrtate.
Subliniem : exisld riscul unui rezultat ..negativ’™,
deoarece adesca, abordind c¢u mull prea multa
usurin{d o asemenea operafiune, fird a cunoaste
cil mai exactl posibil gradul de degradare a picturii
originale. pol apirea surprize neplicute, constatin-
du-se cd in urma imensuluj volum de munca depus,
din pictura originald nu se poate valorifica aproape
nimic, aceasta fiind distrusa in procent de 70— 80",
cu ocazia pseudo-restaurdrilor anterioare.

Iata de ce, intreprinderea unci asemenca acliuni,
presupune studierea in amdnunl a tuturor acestor
repictari, verniuri false. laviuri. chiluiri necores-
punzatoare si retusuri nereglementare, cercelarea
gradului lor de solubilitate la diversi reactivi chi-
mici recomandali in acest scop, investigarca cu
raze Roentgen a straturilor de profunzime, pentru
ca apoi, colectionind toate informaliile oblinute,
sa se poatd alciatui baza material-stiinlifici, nece-
sard stabilirii diagnosticului si enunlirii trata-
mentului. In acest sens, operatiunile de indepar-
tare a interventiilor strdine autorului si picturii

ALICE POLADIAN MOAGAR
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originale sint poate cele mai interesante din punct
de vedere profesional si spectaculoase din punct
de vedere al rezultatelor ob{inute. In urma finalj-
ziaril lor, domeniul istoriei artelor plastice a bene-
ficiat nu o datd de importante retribuiri a unor
valeri artistice pind atunci necunoscute.

Pentru a demonstra accastd afirmalie, vom lua
in disculie doud cazuri recent ,,consumate’” in
cadrul laboratorului de restaurare a Muzeului de
artd al R. S, Romania, incercind sd conturim pe
cit posibil valoarea rezullalelor oblinute atit din
punct de vedere al restaurdrii cit si in sens muzeo-
grafic.

Primul tablou, apartinind unuj pictor anonim
romin din veacul al XIX-lea se intituleaza Portret
de barball, desi are notat in partea de jos identi-
tatea celui portretizat. Pdstratia mult timp farj
sasiu, fiind cindva rulala si apoi presati pentru a
ocupa c¢it maj putin loc, intreaga suprafald a lucrairii
a fost briazdala de cracluri adinci, transversale,
iar pelicula de culoare si grund, in urma unor atari
solicitari, s-a desprins de pe suport si s-a cojit
(foto 1). Fenomen prezent mai pe toata suprafala
tabloului, el a afectat cu preciddere marginea infe-
ricard a acestuia pricinuind picrderi ale unor por-
{iuni din text. Acestor degradiari datorate unuij
total dezinteres in ceea ce privesle conservarea
tabloului s-a suprapus inci un element care a con-
tribuit la allerarea imaginii, ficindu-l aproape
ilizibil. Iiste vorba de prezenia unui slral gros de
verni, format din substante grase si pigmenti de
culoare bruni, care degradindu-se in timp si aco-
perindu-se cu praf si fum, a creat tabloului un aspect
intunecos si neplacut. In aceastd stare, pictura nu
se putea bucura de nici un interes din partea cerce-
tatorilor, parind a fi o lucrare de serie, fara calitati
artistice.
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Epuizind sumarul acelor operatiuni de restaurare

care au vizat consolidarea, atit a peliculei de cu--

loare si grund cit si al suportului?, s-atrecut la
cercetarea stratului de verni si la elaborarea unei
metodologii care sa permita inliturarea acestuia.

S-a constatat a fi fals verniul aplicat mult mai
tirziu pe suprafata tabloului si prelins in craclurile
fine ale peliculei de culoare originala ; indepartarea
acestui verni inegal distribuit, a reclamat deopo-
triva folosirea unor emolienti chimici si utilizarea
mijloacelor mecanice, acolo unde grosimea stratului
reclama acest lucru.

Micile sondaje de tatonare, au dovedit prezenta
unei cromatici luminoase, total deosebiti de cea

X1K

1. Portret de birbat-anonim
(ansamblu inainte de restaurare)

roman, inceputul secolului

cu care se prezenta tabloul la inceput (foto. 2).

In clipa in care operatiunile de indepartare a
acestui verni fals au fost finalizate, lucrarea si-a
dovedit intreaga-i frumusete.

Departe de a fi terna si aproape monocroma,
asa cum apéarea la inceput, gama coloristica a
aparut clari, luminoasi, nuantata, avind un frumos
raport de tonuri intre fond, figurd si celelalte ele-
mente componente. Ceea ce a constituit insa o reve-
latie, a fost descoperirea viziunii si stilului in care
a fost conceputa si executatd aceasta lucrare. Res-
pectind schema unui desen care aminteste de cel
al icoanelor, autorul tabloului, probabil un calugar
de la aceeasi minaistire — desi a incercat sa se
apropie cit mai mult de model, — prin cautarea si
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definirea trasidturilor specifice ale acestuia — a

‘rimas in continuare, tributar modului de zugravire

si tratare proprie picturii religioase.

Conturind anumite trasituri si marcind volumele
figurii nu prin utilizarea contrastelor existente intre
tonurile calde si reci ale culorilor, ci prin inchisul si
deschisul unuia si aceluiasi ton, el a continuat
intrucitva traditia scolilor de ,,zugravi de subtire”.

In acest fel, prin prezenta a doud tendinte
intr-unul si acelasi tablou a carui datare poate
fi acum mai lesne stabilita ca fiind la inceputul
veacului al XIX-lea, se poate urmari fenomenul de
trecere de la pictura canonica religioasa la cea laica,
pe teritoriul patriei noastre (foto 3).

2. Portret de barbat — detaliu (Probi de indepirtare a verniului
fals.

Al doilea tablou apartine fondului Sectiei
de arta din Iasi. Intitulat Lupta de cavalerie
(foto 4) acest tablou a venit in laboratorul noastru
ca apartinind creatiei lui Salvator Rosa 3. Cindva
in timp, constituind obiectul unei restaurari
capitale, care s-a materializat prin dublarea supor-
tului si consolidarea, prin aceasta, a peliculei
de culoare, sanatatea tabloului a ramas in
continuare amenintata de maladia initiala : des-
prinderea si cojirea stratului de culoare impreuni
cu grundul. Tratamentul anterior dovedindu-se
ineficace si pentru a completa mari zone de degra-
dare a pastei de culoare, ca urmare a unei opera-
tiuni de curatire excesiva, s-a aplicat pe intreaga
suprafata a tabloului un strat gros de verni colorat
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3. Portret de birbat — anonim, romin, inceputul secolului XIX
(Ansamblu dupa restaurare) .

galben, dupd ce in prealabil, porliunile grav

afectale, fuseserd masiv repictale (foto 5). in
acest fel aprecierea esteticd si artisticai a tablou-
lui se dovedea a fi imposibild, deoarece nimic din
aspectul lui nu aparfinea picturii originale.

5. Luptd de cavaler'e, atribuit lui Salvator Rosa (ansamblu inainte
de restaurare)

4. Luptd de cavalerie, detaliu (una din marile zone de repictiri
existente pe suprafaga tabloului).

Si in acest caz, trecerea la indepartarea acestor
balasturi, s-a facut numai dupa ce s-a putut conferi
tabloului o stare de conservare corespunzitoare?.

6. Luptd de cavalerie, ansamblu la lumind ultravioleti. (jumitatea
din dreapta reprezinti zona degajatd de sub verniul fals §i repictiri,
partea stingd dovedeste cit era de alteratd pictura originald).

https://biblioteca-digitala.ro




Eliminind pe straturi, mai intii verniul fals
si apoi consistentele straturi de repictari — exe-
cutate cu culoare de ulei, care au solicitat folosirea
unor comprese emoliente si indepartarea lor mai
apoi cu bisturiul s-a dovedit nu numai justetea
aprecierilor initiale, emise sub forma de ipoteze in
ceea ce priveste particularitafile stilistice ale pic-
turii, dar s-a marcat mai ales descoperirea valorii
artistice reale a acesteia (foto 6).

inecati sub patina unui verni galben care
modifica tonalitatea generala a tabloului, incal-
zindu-l si uniformizind diferentele de nuantie, ea
a aparut total deosebita fata de aspectul ce-1
avusese.

1 Dimensiuni 0,750 x 0,530 m ulei pe pinza, inv. nr. 8849/64966.
Galeria de artd roméineasci modernd §i contemporana fisa de
restaurare nr. 2829 ; restaurator Poladian-Moagar Alice.

2 Lucrarea a fost dublatd pe un suport de pinzi noud similard ca
texturd si caracteristici cu cea originala.

7. Luptd de cavalerie, ansamblu dupi restaurare (Se impune cer-
cetarea §i, eventual, reatribuirea lucririi).

Colorata wvariat, folosind culori ce apartin cu
precadere gamelor reci, avind foarte frumoase
calitafi in nuantarea griurilor,. mai ales in zona
cerului, pictura a aparut ca o creatie a unui artist
temperamental, detindtor al unei virtuozititi in
folosirea penelului si modelarea dupa volum  si
forme, a pastei de culoare (foto 7).

Modificarea cromatica survenitd, aparitia rea-
lelor calitati artistice si tehnice ce par si difere
de cele ale lui Salvator Rosa, impun in acest caz,
o cercetare judicioasa care sd permita reevaluarea
si eventual reatribuirea mult mai corecti a acestui
tablou, contribuind astfel la valorificarea patri-
moniului artistic national.

NOTE

3 Rosa Salvator, ,,Luptd de cavalerie’ inv. nr. 52 Complexul
muzeal Iasi, ulei pe pinza, dimensiuni 0,730 x 0,913 fisa
de restaurare nr. 2984.

4 Tabloul a fost redublat, pelicula de culoare si grund fiind conso-
lidata atit inainte cit §i prin aceastd operafiune.
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OPINII—DEZBATERI

Ecotehnica si muzeele tehnice

intr-un articol anterior! au fost prezentate
argumentele pentru o abordare biologica a istoriei
tehnicii, avind ca urmare sustinerea unor noi moda-
litati expozitionale in muzeele tehnice, bazate
pe principii biologic-evolutive.

Dupid cum s-a aridtat, in conceptia modernd,
evolutia biologica nu este decit o rezultanta a con-
fruntarii fiintelor vii cu mediul inconjuritor, in
virtutea cireia ele se adapteazd permanent, modi-
ficindu-si structura si functiunile, pentru a cores-
punde conditiilor impuse de factorii externi. Aceste
reglari au constat la inceput doar in adaptarea unor
instrumente endosomatice ? ca de pilda picioarele,
ghiarele, aripile etc. perfectionate in decursul inde-
lungatei lor folosiri.

Printre numeroasele cii de actiune pentru mo-
delarea mentalitdlii oamenilor, in sensul parti-
cipdrii lor creative la progresul ecotehnic al timpu-
rilor noastre, expozitiile muzeale isi au un rol
insemnat. Pe aceastd linie, institutiile muzeistice
cu profil tehnie, si in special Muzeul tehnic ,,prof.
ing. Dimitrie Leonida’ din Bucuresti, sint chemate
nu numai la demonstrarea si difuzarea in publicul
larg a principiilor care stau la baza concepliilor
moderne ale ecotehnicii, dar si la prezentarea unor
exponate convingitoare, in scopul exemplificarii
ecotehnicii in cele mai diverse ramuri ale activi-
tatilor productive.

Pentru tinerea pasului cu evolutia modernd a
tehnicii, muzeele cu profil corespunzitor ar trebui
sa sublinieze cu mai multa vigoare unele principii
de baza ale ecotehnicii. Pentru aceasta, s-ar putea
utiliza ca teme-cadru numeroase exemple care fac
incd de mai multd vreme obiectul unor intense
preocupdri in fara noastra, ca de pilda : utilizarea
integrala a resurselor hidraulice, protectia fondului
forestier, descrierea masurilor specifice luate in
unele industrii cu privire la valorificarea materiilor
prime si la reciclarea resurselor naturale ete.

In muzeistica tehnici moderni, tratarea pro-
blemelor ecotehnice si expunerile corelarilor eco-
logice ale diverselor tehnologii reprezintd preocu-
pari actuale, de mare importanta.

in cele ce urmeazi, vom face o scurta incursiune
in domeniul ,,ecotehnic”, care reprezintd o preo-
cupare prioritard a omului modern, legata de
corelarea activitatilor sale tehnice cu cerinfele
de protectie a mediului natural.

CONSTANTIN BUDEANU

40

Este stiut ca fiintele umane, alaturi de toate
celelalte vietuitoare, sint incadrate in structura si
in functionalitatile aceluiasi mare si singular sistem
ecosferic al planetei si, prin acestea, ele participa
la multitudinea de interactiuni cu toate elementele
componente ale ecosistemelor in care isi desfasoara
viata. Totalitatea interactiunilor, mai ales cele
generate de activitatile umane, influenteaza puter-
nic desfasurarea multora dintre fenomenele natu-
rale, fapt ce a condus la necesitatea cunoasterii
mai bune, a inventarierii si evaluarii factorilor
antropogeni, in vederea limitarii efectelor lor, do-
vedite a fi adesea si negative.

In ecologie, prin ecosistem se intelege orice
unitate care include o biocenozd, alcatuita din
comunitatea organismelor vii de pe un teritoriu
dat, care interactioneazd cu mediul fizic (biotop)
in asa fel, incit curentul de energie crecazi o anu-
mita structura troficd, o diversitate de specii si un
circuit de substante in interiorul sistemului. ®
Structura unui ecosistem poate fi reprezentata prin
schema din fig. 1. 4.

In general, intr-un sistem ecologic interdepen-
dentele dintre elementele componente se materia-
lizeazd prin schimburi de substanti, energie si
informatie, ce au loc intre ele. De asemenea, se stie
ca in cursul oricarui proces din sistem, substanta
nu este niciodata distrusa, ea suferind doar trans-
porturi, transformdri si stocdri, ale cdror realizari
sint conditionate de un insemnat consum energetic,
asigurat din sursa solara. Schimburile de substanta
se petrec in lungul unor circuite, intre componente,
iar, concomitent cu vehicularea, au loc transfor-
madri care se repeltd in cicluri inchise (fig. 2).

Prezenta omului in ecosistem pune in mod direct
problema relatiei sale cu mediul, sub aspectul in-
fluentelor bilaterale care iau nastere.

Intr-o conceptie mai veche, se considera ci desfi-
surarea extrem de lenta a modificarilor geologice
si geografice ale Terrei, pe durate de milioane de
ani, ar justifica o tratare staticd a influentei me-
diului asupra omului, conditiile naturale fiind con-
siderate neschimbate in timp. Aceastid optica
favoriza absolutizarea inertiei naturii in fata ac-
fiunilor transformatoare ale oamenilor si scoaterea
in eviden{d doar a impactului societdlii asupra
naturii, neglijind reactiile acesteia la interventiile
umane asupra mediului natural 5. De altfel, in con-
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ceptia din trecut asupra biosferei, nici nu se lua in
considerare prezenta umand alaturi de celelalte
fiinte vii ale biocenozei, omul fiind intotdeauna
»lasat in afard’’, nesubordonat legilor biologice
generale.

Cu privire la acest mod gresit de gindire, Engels —
de exemplu — arita cd relatia dintre om si natura
nu este ca de la invingitor la invins, ca ,,nu se
stapinesle natura asa cum sldpfneste un cucerilor
un popor strdin’’ si nici ,,ca cineva situat in afara,
nalurii, ci cd, dimpolrivg ... ne aflam in mijlocul
ei si cd loala stdpinirea nalurii conslta in posibili-
talea pe care o avem, spre deosebire de loale celelalte
fiinfe, de a-i cunoasle legile si ale aplica in mod
adecvatl’ 8.

in aceasta viziune realisti, perfect actuali,
bazata pe principiile ecologiei moderne, omul este
situat ,,induntrul’”’ biosferei, in care este inserat
impreunad cu toate celelalte elemente ale sistemului
natural. In integrarea omului in natura ,,esle vorba
nu numai de omul absiract sau numai de omul ca
fiinfa bio-psihologicd, c¢i a omului ca fiin{a plenarad,
ca subiect social concret, constituil, organizal in
formatiuni sociale, in grupuri, coleelivitafi si comu-
nitafi de diverse lipuri si dimensiuni’’?, de nivel
individual, familial, local, regional, national si
— desi mai dificil de studiat — chiar si de nivel
planetar 8,

Luarea in considerare in cadrul ecosistemelor a
prezentei omului si a numeroaselor probleme spe-
cifice pe care ea o impune relatiilor dintre compo-
nentele sistemelor a condus la incercarea, inci ne-
realizatd, de a se defini o noua si cuprinzitoare
»»ecologie umana’”’. Aceasta ar trebui si includa,
dupa parerea unora dintre cercetdtori, intr-o
unitate de conceptie, nu numai aspectele cco-
biologice ci si acelea ale relatiilor complexe ale
omului cu semenii sdi si cu mediul inconjurator,
biotic si abiotic. Pind in prezent, incercarile de
abordare frontalid a aspectelor umane in ,,ecologia
clasicd’” s-au soldat cu insuliciente rezultate,
datoritd oscilarii intre o pozitie strict sociologica
si alta prea atentd la [actorii fizici si biologici ai
medijului, pentru a putea sa cuprindi si acele
aspecte ale viefii umane si mai ales interumane,
care nu fac parte din peisajul natural ®,

Astazi, datorita cresterii vertiginoase a populatici,
a raspindirii si a circulaliei ei pe intreg globul,
influentele umane se fac tot mai mult simlite, in
cele mai multe dintre ecosistemele terestre, fie c3
este vorba de actiunile directe ale unor oameni
asupra biotopurilor, fie de influente de la mari
distante, prin transferurile de substante, in aer si
in api, din ecosisteme foarte indepartate. Avind
in vedere aceasta larga ,,prezent{a’” umana, apare
normal ca, in loc sa se caute a se crea o noud disci-
plind a ,.ecologiei umane”, prin imprumuturi
de modele si metode de cercetare din asa-numita
ecologie biologica sau ,,clasica”, sid se considere
o singura ccologic generald, in care aspectele speci-
fic umane si fie doar integrate in noliunile eco-
logice existente sau eclaborate in mod unitar,pe
baza unor studii atente multi- si interdisciplinare.

Spre deosebire de ecosistemele ,,naturale’”’,
neafectate de interventiile factorilor antropogeni,
sistemele populate cu cameni sau supuse impactului
acestora pot fi numite ,,ecosisteme umane’”. Ele
cuprind urmitoarele elemente principale :
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— o0 biocenozi “aleatnitd din fitocenozd (plante
de cultura si vegetatia naturald) si din zoocenoza
naturald, la care se adaugid animalele domestice ;

— totalitatea oamenilor din sistem, {inind seama
cd actiunile lor se prezinti, in acelasi timp, sub
ambele sale ipostaze fundamentale si anume atit
ca actiuni individuale cit si ca actiuni sociale;

— ansamblul ,,produselor’’ materiale create prin
activitati umane (natura transformati), constind
din feluritele constructii, unelte, masini, obiecte
de uz divers etc, inclusiv solul amenajat si tratat
pentru culturi ;

— depozitele de deseuri si reziduuri stagnante,
neintroduse in ciclurile biogeochimice ale ecosferei.

Aceste elemente, implintate in mediul abiotic
natural, alcituind un mozaic eterogen, cu raspin-
diri si densitali variabile, sint supuse unor interac-
tiuni reciproce, determinate de raporturi ce fac
parte din obiectul vast al ,,ecologiei umane’’.

Relatiile dintre clementele ce intervin in legitura
cu prezenta omului in ecosistem se poate arita
printr-o schema de principiu, [oarte simplificata,
ca cea din [ig. 3.

Principala insusire specilici a ecosistemului
natural este mentinerea permanenti a echilibrului
sau dinamic. FFluxul de substante, energie si inlor-
matie este generat in cea mai mare parte de rela-
liile trofice 1°. Plantele absorb materii minerale si
produc sub influenta radiatiei solare substantele
organice, consumate ca hrania de citre animalele
ierbivore, la rindul lor ..prddate” de carnivore,
inchiderea circuitului general ecologic realizindu-se
mai departe prin descompunerea de catre micro-
organisme a tuturor deseurilor fiintelor vii (excre-
mente si cadavre) si readucerea materiei in forma ei
initiala, de substante minerale. IZchilibrul intregului
sistem se asigura prin mecanisme de autoreglare,
rezultate ale conexiunii reciproce a speciilor si a
acestora cu [actorii abiotici ai mediului. Echilibrul
creste proportional cu complexitatea structurii:
cu cit sistemul este mai complex, cu atit mai mare
devine si stabilitatea lui, deoarece lanturile trofice
fiind mai lungi, cu mai multe ramuri paralele, se
pot crea mai usor numeroase posibilitali de substi-
tutii, cheltuindu-se o mai redusa cantitate de ener-
gic pentru mentinerea stabilitalii.

IZcosistemul uman capata prin prezenta si acti-
vitalea omului o serie intreaga de caractere speci-
fice. IZl se deosebeste fatd de ecosistemul natural
printr-un consum energetic intern mult sporit,
prin utilizarea nu numai a sursei solare de energie,
ci si a altor surse lerestre, prin modificirile de
amploare si cu vitezi mare a structurii ecosiste-
mului, prin nerespectarea ciclurilor biogeochimice
naturale, prin crearea unor sisleme si circuite arti-
ficiale, prin independenta fa{id de ecosistem si
printr-un puternic impact asupra mediului incon-
jurétor.

Gradul de ,,umanizare’’ a unor ecosisteme este
diferit de la o zoni la alta. Iixisld, de exemplu,
sisteme complet umanizate, cum sint teritoriile
aglomerarilor urbane sau ale celor intens industria-
lizate, la care toate elementele componente au
devenit, practic, subordonate prezentei active a
oamenilor. De asemenea, exista agro-ecosisteme in
cadrul cédrora, numdrul speciilor biocenozei fiind
foarte mic, stabilitatea este la rindul eifoarte redusa,
iar echilibrul sistemului nu poate fi mentinut decit
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prin interventia permanenti a omului, printr-un
masiv aport de energie suplimentard (mecanizare,
fngrasaminte etc.), prin luptid contra diunitorilor,
adaos de apa si ferlilizanti etc. Iixistd, insa, si
teritorii pe care densitatea populatiei umane este
fncd foarte redusd si in care influentele factorilor
antropogeni sint sulicient de slabe, cum sint unecle
regiuni nepopulate, in locuri cu climi aspri sau cu
o mare lipsd de resurse, precum si uncle zone in
care s-au creat, prin grija omulni, condilii speciale
de intretinere si protejare a faunei si a flore!, prin
restriclii severe impuse de oameni, in ,,parcurile
nationale”.

I'olosind un criteriu energetic de clasificare a
ecosistemelor 1!, gradul de ,,umanizare” a unui
ecosistem poate {i determinat luind in considerare
sursele de alimentare cu cnergie, nivelul la care
ajunge [luxul energetic si entropia sistemelor, dupa
cum se arati in tabelul urmitor 12,

Trebuie observat ca, in decursul timpului, con-
sumul de energie a crescut necontenit, pe masura

v

inconjurdtor. In cazul ecosistemelor naturale,
aceste modificdri sint de proportii reduse si se pe-
trec cu viteze mici, incit este posibil ca echilibrul
ecologic sa fie oricind restabilit, pentru menlinerea
inlactd a structurii si functiunilor intregului sis-
tem. In ccea ce priveste mecanismul, se stic ca
sistemul deschis al biocenozei se menline la un
nivel entropic constant datorité fluxului permanent
de substanie si encrgie ce are loc¢ intre Dbiotop si
fiintele vii, carc le retrocedeaza de-a lungul lantu-
rilor trofice. Relatiile biocenozei cu biolopul au in
acest caz caracterul legiturilor cibernetice, in care
functionarca fiecirui component este conditionata
de informalia primiti de la alt component, echi-
librul [iind stabilit homeostatic.

in cazul ccosistemelor umane, modificirile
generate de activitifile omului sint de proporlii
cu mull mai mari, fatd de ale oricirui alt element
al biocenozei. Aceasta se datoreste nu atit faptului
ci omul poate modifica in mod constient natura,
cit capacitdtii lui de a fabrica si folosi unelte si

Sursele de alimentare

Ecosisteme .
st cu energie

(mii kcal/m?. an)

Mirimea
fluxului

. Observatii
cnergetic

— NATURALE | Numai cnergiesolari, eventual Genereaza negentropie in

cu adaos energetic din alte 1—40 biosleri

surse naturale
— UMANE
a) agro-ecosisteme| Energie solaria, plus aport de 10—40
energie furnizatd de om
b) ecosisteme Energie furnizati de combus- Genercazid entropie maxim3j
urbane tibili, energia solard fiind in- 100—3000 in biosfera
trodusid doar prin alimente
,,umanizirii’’ ecosistemelor, mai ales dupa revo- masini care ii sporesc considerabil forta si raza de

lutia industriala din secolul al XIX-lea. Dacd
omul primitiv de acum un milion de ani consuma
in medie abia 2 kcal/om.zi, iar mai tirziu nu de-
piasea 5 kealjom.zi, primii agricultori din mileniul
al patrulea f.e.n. ridicaserd consumul individual
mediu la 12 kcaljom. zi pentru a ajunge apoi, ime-
diat dupa inceputurile industrici, 1a 77 kcal/om. zi,
iar in zilele noastre chiar si la 230 kcal/om.zi
(SUA—1970) 13,

in cadrul deosebirilor dintre ecosistemele natu-
rale si cele umane, un loc important il ocupa natura
modificirilor suferite de ecosistem, ca urmare a
influentei factorilor antropogeni, amploarea si
viteza acestor modificari, precum si consecinfele
asupra calitilii vietii umane.

in virtutea legilor generale ale ecologiei, orice
fiin{a vie intretine schimburi neintrerupte cu cele-
lalte elemente componente ale ecosistemului, fapt
care produce modificiri permanente in mediul
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actiune, de a adapta si transforma lucrurile si
fortele naturii, de a extrage materii prime si a le
transporta la mari distante, el insusi putindu-se
deplasa cu usurin{id dintr-un ecosistem in altul.

Amploarea modilicdrilor suferite de ecosistem
ca urmare a impactului uman nu a fost totdeauna
aceeasi ea {inind pasul cu cresterea fortelor de pro-
ductie. Astfel, in perioada imediat urmitoare pro-
cesuluj de hominizare, omul nu era decit un simplu
culegiator (ierbivor) si un vinator destul de neaju-
torat in fugarirea si uciderea prazilor hiituite,
din cauza dotarii lui fizice, naturale, destul de slaba
in raport cu condiliile dure pe care trebuia si le
infrunte. In acest stadiu, mijloacele de munca si de
lupté ale omului erau prea modeste pentru a-i per-
mite ac{iuni deosebite asupra naturii, care s con-
duci la afectarea echilibruluf ecologic. Dar, aceasta
stare primitiva in care agresivitatea omului asupra
naturii era redusii, datoritd neputintei sale de
lupta si a folosirii doar a mijloacelor sale biologice,
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s-a schimbat radical odatd cu inventarea uneltelor,
care i-au asigurat nu numai un nivel de trai mai
ridicat, dar si prilejul de a cistiga timp pentru per-
feclionarea continuid a tehnicilor deja inovate.

Treapta evident superioara pe care a pasit omul
a fost abia acum 10— 9 milenii i.e.n., cind a devenit
agricultor si crescitor de animale. De la aceasta
data, se poate spune ca relaliile dintre om si cele-
lalte componente ale ecosistemului au capitat un
nou sens, omul ajungind, spre deosebire de orice
alta vietuitoare, nu numai un mare consumator
de resurse naturale, dar si creator de ,.obiecte’
artificiale. In aceasld nou calitate, omul si-a largit
considerabil consumul de substanle brute minerale,
de plante si animale, in scopul obtinerii prin pre-
lucrare a unor produse din ce in ce mai numeroase,
actionind in acelas timp si asupra transformarii
constiente a mediuliui siu inconjuritor. Din simplu
consumalor al unor lucruri, omul devine crealor,
intreaga lui capacilate fizica si inlelecluald fiind
indreptala spre imbunalatirea traiului unei pepulatii
tot mai numeroase.

Privind in urmi mileniile care ne despart de
epoca indepartati a incepulurilor civilizatiilor
umane si considerind stadiul actual la care a ajuns
omenirea, se poale spune c¢i trdsatura principala
a evoluliei relatiei om-naturd esle contlinua si
ascendenta tendinta de transformare a mediului
natural, prin artificializarca acesluia.

Dacd  dupid revolutia neoliticad a agriculturii,
omenirea a rimas incd supusi conditiilor pedologice
si climatice. locurile de implantare a societatilor
omenesti fiind dependente de vegelatie si de resur-
sele  oferite  de  aceasta, revolutin  industriald
din secolul al XIX-lea, prin imbunatitirea (eh-
nicilor agricole. prin dezvoltlarea transporturitor,
prin descoperirea unor noi combustibili inlocuitori
ai lemnului si prin multe alte noi nmijloce apirute,
a permis omenirii si se desprinda de natura si s
se simtd mai pulin tributard mediului natural,
devenil si ca o ..malerie primd”’, modelabild prin
inteligenta si puterea sporitd a fiintei wmane. Se
poate afirma ¢ ..geografia secolului al N X\-lea
nu mai este o stiinld a paturii, ¢i a naturii modifi-
cate de om' 14,

Activitdtile tehnice umane, ajunse la puleri si
dimensiuni planetare, sint insa capabile si deter-
mine. prin schimbirile necontrolate produse de
om in mediu. ruperi ale echilibrelor ecosislemelor
ce nu vor mai pulea fi restabilite prin procescle
spontane ale for{elor naturale. Aslfel, amploarea
alterarii ciclurilor biogeochimice naturale, prin
intervenlii umane, a devenit in zilele noastre,
deoscbit de insemnald. volumul subslantelor dislo-
cate si transformale de oameni (minerit, induslrie
etc.) depdsind canlitatile observate in ciclurile na-
Lurale. Astfel, s-a ajuns ca, fald de cantitilile dis-
locate prin fenomenele naturale (geologice, hidro-
logice etc.), canlitatile extrase si transportate de
oameni si fie de 4 ori mai marl pentru mangan, dell
ori pentru zinc, de 12 ori pentru cupru, de 13 ori pen-
tru plumb si de 166 ori mai mari pentru cositor 15,

Alterarea cicluriler biogeochimice nu esle numai
cantilativa, ci si calitativa. Unul dintre multiplele
exemple ce se pot da in acest sens este acela al
intervenliei omului in directia circuitelor naturale
ale substantielor, care au loc intre plante, animale
si sol, prin indepartarca excrementelor si a degeurilor
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rezultate din metabolismul fiinfelor vii, dincolo
de liiniitele ecosistemului, sustragindu-le de la roluk
lor natural (fig. 4) 18.

Din analiza structurii si functiunilor elementelor
componente ale unui ecosistem uman reiese exis-
tenta unor importante circuite de materie si energie,
create prin actiuni voluntare ale omului si nesupuse
reglarilor naturale ale sistemului. In aceste circuite,
resursele extrase din naturd sub forma de materii
brute sint transformate in cadrul unor complexe
procese de productie, intr-o multime sortimentala
de ,,produse”, destinate satisfacerii nevoilor mereu
crescinde ale oamenilor.

Orice acliune indreptatd asupra resurselor sau
asupra materialelor, fie ci este vorba de extragerea
lor din mediu, de folosirea pentru obfinerea de
energie sau pentru realizarea unor produse, [ie ca
ele se transform4, se transporta sau se depoziteazi,
este insolitd de pierderi sub formd de reziduuri
si deseuri, care, dacd nu sint utilizate, se acumuleaza
sau se raspindesc in spatiul inconjurator. Toate
acestea formeaza la nivel planetar, un mare depozit
de substante necirculate, care, prin concentrarea
lor dincolo de anumite limite, devin poluante.

In fig. 5 se prezinta, comparaliv, schemele de
principiu ale ecosistemelor naturale si umane. Este
usor de vizut ci, dacd in ecosislemul natural,
circuitul inchis al substanlelor si energici permite
menlinerea cchilibrului inlregului sislem, in eco-
sistemul uman acest lucru nu poate [i realizat
atila vreme cit circuilul resurse-produse-deseuri
rimine deschis, fard crearea unei legituri prin care
deseurile si fie lransformate, mai departe, prin
reciclare, in forma lor nalurala.

Avind in vedere ca, in decursul timpului, la adop-
tarea tehnologiilor nu s-a {inut seama si de efectele
pe care ele le-ar pulea avea asupra mediului si nici
nu au existal preocupiri penlru cconomisirea re-
surselor nalurale, mai ales a celor neregenerabile,
cresterea economicd, neinsotitd si de grija cu privire
la reciclarea malerialelor folosile a dus la o sporire
neincetata a deseurilor si reziduurilor, care au inten-
sifical permanent impaclul asupra naturii. Majori-
tatea activita{ilor umane, izvorile din dorinta
justificald a ridicarii nivelului de viali al omenirii,
a condus la urmiri negative, prin dezechilibre
ccologice devenite periculoase exislenlei fiinlelor
vii. Productia industriala sporili a dus la epulzarea
resurselor si la poluarea almosferei, apelor si a
solului, culturile agricole intensive au provocat
micsorarea habitatului unor vieluitoare, mergind
pind la dispari{ia unor specii, folosirea pesticidelor
a avut ca efect deleriorarea vielii, a fertilizantilor
la poluarea apeclor, iar a irigirilor la alcalinizarea
solurilor, fird si mai vorbim de exploatérile
masive de lemn care au avut ca urmare disparilia
unor mari suprafele impadurite, eroziuni ale so-
lului, precum si multe alle consecinte nefaste asupra
intregli biosfere.

Dimensiunile actuale ale problemelor legate de
impactul uman sint uriase. Un exemplu, din care
reiese volumul mare de subslanie care participi,
in afara circuitelor naturale, la activitatile umane,
poale [i consideral evaluind ,,intrarile"” si ,.lesirile”
zilnice in cazul unui ecosistem urban, constituit
de un oras modern de un milion locuitori (fig. 6).

Considerind impactul Ia nivel planetar, observiam,
de pilda, cd atmosflera primeste anual cca 20 mi-
liarde tone de particule si gaze provenite din acti-
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vitatile umane, din care doar o parte reintri in
ciclurile naturale, restul persistind in mediu, cu
nocivititi din ce in ce mai pronuntate la adresa
omului. De asemenea, in sol sint introduse anual
<ca 15 miliarde tone reziduuri solide, care piatrund
printr-o serie de cii in ape si alimente. In sfirsit,
in mari si oceane se scurg peste 350 miliarde de
tone/an de ape poluate, cu consecinte grave asupra
intregului glob, ca urmare a interacliunilor multiple
intre toate componentele ecosferei. Dupid unele
aprecieri1?, exista pericolul ca pina la finele seco-
Jului sd se ajunga la emanalii in atmosfera de 43
miliarde tone de CO,, 355 milioane tone de SO,,
180 milioane tone de compusi de azot, 15 miliarde
tone de ape poluate si peste 15 miliarde tone de
deseuri ale productiei si ale consumului.

Impactul asupra mediului este un rezultat al
oriciror relatii umane cu natura inconjuritoare.
I'iecare membru al populatiei umane exercita
asupra mediului siu un impact datorat fie dislo-
<édrii unor resurse sau neinlocuirii lor, fie simplifi-
carii sau destabilizirii sistemului ecologic, ca
urmare a practicilor sale tipic umane, determinate
de cultura si de organizarea sa economica si sociala.
Cercetarea acestui domeniu al relatiei om-natura
este inci dificili, deoarece abia de putind vreme
au inceput studii si evaluiri ale factorilor ce intervin
in ecosisteme, mai ales a celor de provenienta
umana.

In legaturd cu aceasti problema, sint de ficut
citeva observatii.

In primul rind, vom [ace remarca — de altfel,
evidenti — ci impactul total (I) produs de o
populajie umand asupra mediului depinde de
nivelul impactului individual (i) al fiecarui locuitor
al ecosistemului si de marimea populatiei respective.

In al doilea rind, vom preciza cia impactul de-
pinde de volumul produciiei (p) realizate (pe cap
de locuitor), cu o anumiti tehnologie (T) 18, deci:

= {(p). In fig. 7 se aratd o reprezentare (calita-
tivd) a variatiei acestor parametri, pentru doui
tehnologii distincte : o tehnologie initiali data (T,)
si o alta (T,) mai avansata, aplicatd in urma unui
progres tehnic. Cu ajutorul datelor din figura,
putem evidenlia doui feluri de progres tehnic si
anume : :

— un progres tehnico-economic, realizabil prin
trecerea de la tehnologia T, la tehnologia T,, care
permite o productie mai mare (p; << p,), ¢u acelasi
impact i, ;

— un progres tehnico-ecologic, realizabil prin
trecerea de la T, la T,, care asigurd un impact mai
redus (i, < i;), pdstrind acelasi nivel al produc-
tiei (py).

in practicd, trebuie si se opteze pentru o situatie
admisibild, intre cele doud limite aratate, in funciie
de conditiile existente 19.

Din cele prezentate pe scurt mai sus, se poate
desprinde o concluzie principali si anume ca ,,pre-
siunea’ exercitati de activitatea umand asupra
mediului inconjurator se poate elimina in cea mai
mare parte, printr-o singuri maisuri, constind din
inchiderea circuitelor artificiale de substanle si
energie. Acest lueru poate fi realizat inlocuind
tehnica obisnuita astdzi prin ,.ecotehnicd”, o
formuli noud, mai convenabildi din punct de
vedere ecologic, caracterizatd prin consumuri cit
mai mici pe unitatea de produs si prin reducerea
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aproape integrald atit a reziduurilor si deseurilor,
cit si a ratei poluirilor.

Principiul fundamental al ecotehnicii consta in
aplicarea ,,modelului’’ natural, in care ,,nimic nu
se pierde, totul se transforma’”, asa cum incercam
a aridta prin schema simpla din fig. 8, in care liniile
punctate evidentiazi cerintele specifice ale ecoteh-
nicii. Schema mai pune in vedere si faptul ca prin
aplicarea ecotehnicii, ideca de produs ,.final”
trebuie sa dispara, pentru a fi inlocuita prin cicluri,
analoage celor din naturi. I'iecare ciclu admite
recuperdri (reutiliziri) de obiecte, reconsiderari
si transformiri ale materialelor, deseurilor si rezi-
duuriler ,,neutilizabile”, intr-un context tehnologic
dat, precum si o economisire de encrgie, prin recu-
perari de caldura.

Lcotehnica este o treapti superioara a creafiei
tehnice. Ea reflectd, intr-un anumit fel, gradul la
care a ajuns cultura unei societati, prin considerarea
realista, stiinlilici, a raportului complex om-so-
cietate-naturi. LEa inlocuieste optica ingusti a
unor interese restrinse si strict prezente, printr-o
conceptie largd cu implicalii asupra secolelor vii-
toare si la nivel planetar.

LEcotehnica se opune oricaror tendinte de frinare
a cresterii economice, lansati nu de mult, de unele
cercuri capitaliste, ca un remediu al ,,crizei ecolo-
gice” 20, [n schimDb, ecotehnica promoveazi ,,su-
dura’” dintre productie si stiinjele naturii, care
devin o forld nemijlocitd de productie.

intr-un cuvint, ecotehnica este o tehnici inte-
gratd in natura.

Realizarea concretid a principiilor enumerate
mai sus, in scopul proteciiei mediului si men{inerii
unui nivel satisficitor al calitdtii vielii, s-a do-
vedit a fi nu numai posibild, dar si eficienta din
punct de vederc cconomic, exemplele de ,,ecotehnici
aplicatd” inmuliindu-se in toate tarile lumii®!.

in acest sens, se inscriu, de pilda, cercetirile in
domeniul instalatiilor si masinilor non-poluante.
Sint cunoscute eforturile din ultimii ani pentru
crearea unor motoare fari emisiuni de gaze nocive.
De asemenea, se fac cercetiri cu bune rezultate
asupra proceselor de productie in care materia
prima este reinnoibild. Un exemplu il constituie
chimijurgia, ramura a chimiei industriale care folo-
seste doar produse agricole sau deseuri organice.
in acest domeniu, se citeazi, de pildi, fabrici care
produc mii de tone de alcool, furfurol etc fara con-
sum de encrgie, prin simpla prelucrare a unor can-
titali de paie. Alte exemple se referd la obt{inerea
gazului metan din ape menajare (in S.U. A,
R. P. Chinezi. I'ranta, Anglia, Elvetia, R.T". G. etc.),
precum si la reciclarea prin recuperari de metale
si de substante utile din gunoaiele urbane sau din
apele poluate (de exemplu: combinatul ,,curat”
din Pervomaisk-Ucraina, construit in 1975).

Printre procedeele bio-ecotchnice, [folosibile la
o mare scard industriald sint si cele bazate perezul-
tatele din uitima vreme in domeniul biologiei mo-
leculare si a geneticii. De exemplu, cercetirile au
dovedit posibilitatea practica de fabricare a ingri-
simintelor azotoase pe cale Dbiologica, transferind
unor bacterii, aflate in simbioza cu anumite plante
genele care si le permita conn ersiunea azotului din
aer, in amonjac. Cunoscind ca industria mondiala
de ingrisiminte consumia cca 20 milioane kcal/
tona de amoniac, ne dim seama de economia de
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energie pe care o poate aduce o ,fabrici vie” a
bacteriilor. In aceeasi ordine de idei, este interesant
sd mentionim cd un cimp larg de utiliziri ale bio-
tehnicii (ca ramurd a ecotehnicii generale) se des-
chide in fabricarea proteinelor, necesare hranei
oamenilor si mai ales a animalelor, prin culturile
de microrganisme, a ciror productie, indepen-
denti de variatiile si riscurile climatice, are randa-
mente deosebit de ridicate si necesiti suprafete cu
mult mai mici decit oricare alte tipuri de productie.
Aceleasi avantaje le prezinti si asa-numita ,,bio-
metalurgie””, in care concentririle de metale rare
sint date pe seama metabolismului natural al bac-
teriilor specializate, in culturi cu randamente ex-
ceptionale.

Inainte de incheiere, trebuie si mentionam ci
reciclarea, mai ales la scara mare, asa cum o reclama
ecotehnica, implici totusi un consum total sporit
de energie, care nu poate fi suportat din sursele
obisnuite (combustibili fosili), fiind impotriva
principiilor enun{ate, de unde apare necesitatea
stringentd de a se gisi noi surse de energie, folo-
sibile atit din punct de vedere ecologic, ca de
exemplu energia nucleard (fisiune si fuziune),
energie solara (directd), energie geotermica etc.

De asemenca, trebuiec remarcat ci dezvoltarea
ecotehnicii implicd si necesitatea inlocuirii concep-
tului de ,.eficientd economica” prin acela de ,.efi-
cien{d tehnico-ccologici™, care sa t{ind seama de

1 Constantin Budeanu— Aspectc biologice ale istorici Ichnicii, in :
..Revista muzeelor $i monumentelor', nr. 10, 1977, p. 31.

® Denumire data de Alfred Lotka, citat de: Georgescu Roegen N —
— Enerey and Ecomomic Miths., in: | ,Southern Economie
Jourmal'’, vol. 41, nr. 3,ian. 1975, p. 317—381.

8 Odum P. Eugene — Fundamentals of Ecology, Ed. W. B. Saun-
ders & Comp., Philadelphia, 1971.

¢ Prelucrat dupd : Hundt Rudolf — Bralogie, Volk u. Wissen,
Volkscigemer Verlag, Berlin, 1974, p. 154.

$ L eonte Riutu — Polutica ecologicd a Partidului Comunist Romdn
in: ,Era Socialistd', nr. 10, 1876 p. 29 (Din dezbaterile Ja
colocviul |, Ecologie §i politicd”, organizat de Acad., Stefan
Gheorghiu’® i Institutul ,,Antonio Gramsei'' din Italia, la
Bucuresti, 22 —24 martie, 1976).

¢ K. Marx, Ir. Engels — Opere, vol. 20, Ed. Politica, 1964, p. 478.

? lon lordichel — Politica ecologicd din perspectiva  sociologicd, fn
..Era Socialista'’, nr. 12, 1876, p. 30.

® Caracterul planetar, global, al ecologici generale §i al integririi
omului in mediul sAu a fost evidentiat pe plan mondial In ultimii
ani, cind spectrul crizei encrgetice §i penuriet de materii prime
§i de hrand a pus pe primul plan necesitatea de a se acfiona
pe un orizont larg, d¢ citre toate popoarcle lumii, In scopul
organizini unei cooperari intemationale fn rezolvarea marlor
probleme actuale ale omenirii, legate de folosirea judicioasd a
resursclor §i de protectia mediului.

®Pircrea exprimatid de Victor Sihleanu, in legiturd cu tema:
,.O §liin}a noud — ecologia umani®, in ,,Flacira-Almanah-

1975", p. 89.
18 Relatiile trofice sint generate de nevoile alimentare ale diverselor
specii.

11 Odum P. Eugene — Ecology, Ed. Holt Rinehart & Winston,
New York, 1975.

principiile enuntate mai sus. De altfel, incd din
1957, Bertrand de Jouvenel atrisese atentiia asuprz
domeniului ,,ecologiei politice” care sa se substitui¢
celui de ,,economie politici’’, pentru cuprinderea
nu numai a gestiunii unor procese uman-sociale
ci si a intregii biosfere, in unitate cu activitatea
civilizatoare a oamenilor 22

Un exemplu tipic de tratare stiin{ificd i absolut
completi a unor probleme ecotehnice il constituie
sistemul inchis de regenerare si recirculare a apei
si a aerului in cabinele spatiale, pilotate in cosmos
de catre oameni. Sub aspect ecotehnic, aproape
toate misurile care se iau astizi, la scara redusi a
unei cabine spatiale, vor trebui si fie aplicate si la
scara planetard, Terra nefiind altceva decit o mare
navi cosmicd, pe care omenirea doreste si trebuie
sa isi asigure, cu prevedere, condilii sigure de viatai.
Sau, ca si imprumutim un limbaj colorat, se
impune ca omenirea si treaci neintirziat ,,de la o
economie a pasunilor, la economia unei nave spa-
{iale’ 23,

In incheicre, trebuie s& subliniem necesitatea de
a se opera nu numai asupra tchnicii sau tehnologiilor
folosite, c¢i concomitent si asupra mentalititii
umane. Dezvoltarea ecotehnicii nu va fi posibili
fira o transformare a oamenilor care creeazd si
manipuleazi tehnica, fird ca omul insusi si devini,
constient, un militant activ al protecliei naturii.

NOTE

12 Viorel Soran — Probleme actuale ale ecologici, in vol. : , Proble-
mele picii_si ale rdzboiului .., Ed. Politicd, Bucuresti
1977, p. 175-176.

13 Datedupid: Verguese D — Les sources de Pénergie, in: | Le
Mondec', 4 dec. 1973, p. 4.

1 Victor Sihleanu, v. nota 9.

13 Dupi date din: , ,Massachussetts Institute of Technology-
Man's Impact on the Global Environment’, 1970, p. 116.

¢ Dupa : Garret Hardin — Biology, its principles and implications,
Ed. W. H. Freeman, San Francisco, 1966, p. 365.

17 Bl;ubakgr S — To live on Earth, Baltimore-London, 1972, p.

4—45.

18 Giddings J. Calvin, Monroe B. Manus — Our chemical environ-
ment, Canfield Press, San Francisco, 1972, p. 258—259.

19 Progresul tehnic va apdrea alunci nu numai ca progres tehnico-
economic, ci §§ ca progres e .mico-ecologic, acesie componente ale
progresulus tehnic devenile compl tare §s nu totd, iden-
tice" (M. Draginescu — Exigenfe ale echilibrulus ecologic, in :
..Probleme economice”, nr. 5, 1972),

» Ne referim la amplele discutii privind criza de resurse (hrani,
energie, materii prime), fn corelare cu problemele mondiale ale
demografici, productiei §i poluirii mediului, care au generat
numeroase opinii contradictorii, mai ales in jurul , limitelor
cresterii”’, propuse in cunoscuta lucrare a lui D. H. Meadows,
J. Randers, W. Behrens, elaborata in cadrul ,,Clubului de la
Roma", in anul 1972.

1 N.N. Constantinescu, — Ecomomia prolecfici mediului natural,
Ed. Politica, Bucuresti, 1976, p. 313315,

B Sergiu Tamag — Stiinfa conducerii st ecologia desvoltdrii sociale,
in: , Viitorul social’, nr. 2, 1974, p- 350.

2 Dupa : Boulding K — The economics of the comming spaceship
Earth, ]. Hopkins Press, London, 1966.

RESUME

La création techniques est le résultat d’un effort de satisfaction
decertaines nécessités, générales par la confrontation entre ’homme
et son milieu ambiant.

Le progrés technique, en apparance sans limites restrictives, a
favorisé — jusqu'a une date récente — l'illusion d'une victoire
proche et définitive de I'homme dans sa ,,lutte contre la nature’.
Mais, au cours des derni¢res années, I’alarme délerminées par la
croissance de la population du globe, en corrélation avec I'absence
de certaines ressources naturelles, de la nourriture et du pétrole,
ainsi qu'avec la pollution toujours plus intense du milieu ambiant,
a conduit 3 un changement radical de l'optique concernant la
relation homme-nature.
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P.:u- conséquent, la conception toute entiére des principes de
cr(-atloq technique a ¢té modifite, dans le sens du remplacement
des anciennes idées — li¢es exclusivement 2 'efficience économique
de al technique — par une notion nouvelle, d'efficience technico-
émlpglque. Cela veut dire que la qualité d’une création technique
est jugée aussi d’apprés le degré ou elle est convenable du point
de vue écologique, obtenant ainsi un caractére écotechnique,

Les musées techniques n’ont pas seulement le devoir de propager
les principes de la nouvelle orientation du Progrés technique, mais
aussi celui d’exposer des pi¢ces des branches lcs plus diverses, qui
puissent démontrer, par des moyens muséistiques, la supériorité
des créations écotechniques modernes.
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STUDII SI COMUNICARI @

O fibula digitata descoperita la Dranic (jud. Dolj)

VASILE CIUCA

Pe raza comunei Dranic, jud.
Dolj, a fost gasita o fibula ,,digi-
tata”, care se afla la muzeul
scolii generale din localitate?l.

Fibula este din bronz, turnata
in tipar bivalv, avind o lungime de
5,5 cm. Piesa este bine conservata,
lipsindu-i doar acul si resortul
sau. Este acoperita in intregime
de o patind de culoare verzuie cu
aspect omogen ; are placa de la
cap de forma discoidala, incadrata
radial de sapte butoni cu capete
convexe, pedunculati si este orna-
mentata cu doua registre in arc;
primul registru are ca decor trei
alveole (celule), legate intre ele,
in mijlocul unui chenar semicir-
cular excizat; arcul fibulei este
usor curbat si poarta pe fata sa
doui dungi in relief care se termina
sub cele trei celule de pe placa
de cap. La baza arcului, in cel de-
al doilea registru se gasesc doud
pasari rapitoare cu capul si cor-
purile stilizate in forma unei lire.
Capul pisiarilor este redat prin-
tr-un cerc adincit avind la mijloc
cite o celuld, iar corpul, stilizat,
este reprezentat de doua benzi
cu incizie pe mijloe, inchizind
doud cerculete goale; ciocurile
pasarilor, mult alungite in jos,
formeazi doud ochiuri ,,a jour”.

Fibula se termind cu un buton
prelung, care are la capat o repre-
zentare zoomorfa (cap de animal).

intregul decor din al doilea
registru are forma unei lire.

Spatele fibulei este neted, avind
in partea discoidald portagrafa,

1V, Ciucd si Niti Toma, ,,Inainte”, 28,
Craiova, 1971, nr. 8318, p. 2; cf. Octa-
vian Toropu, Romanitatea tirzie si strdro-
mdnii in Dacia Traiand sud-carpaticd, Ed.
Scrisul romanesc, Craiova, 1976, p. 209,
pl. 18/9; O. Toropu, V. Ciuci si C. Voicu,
Noi descoperiri arheologice in Oltenia, in

..Drobeta’”, 2, 1976, p. 99, fig. 3/8.
2 J. Werner, in ,,Reinecke Festschrift‘‘ p. 153,

I.C., 20 si 24 ; pl. 29, 20 si 24 ; H. Kiihn,

in ,,Documenta Archaeologica’, p. 92—

perforatd transversal. Resortul
pare sa fi suferit o rupere recenta.

Fibula descoperita la Dranic se
incadreaza in grupa I. C. dupa

Fibula ,,digitatd’’ descoperiti pe raza
com. Drinic, jud. Dolj.

J. Werner si in tipul II, 24, dupa
H. Kiihn, fiind denumit in lucra-
rile de specialitate ,,tipul cu lira’2,
Acest tip de fibula pare sa fie
in strinsa legdturda cu cataramele
bizantine, indeosebi prin decorul
denumit ,,cu lira”’, iar la rindul
siu decorul de pe catarame este

NOTE

23, tip II., 24 si 26, pl. XXII, 24 si
XXIII, 26.

3 Petre Aurelian,,,SCIV"’, 16, 1952, .p. 282 —
283 ; idem,,SCIV”, 17, 1966, 2, p. 266 —
268, cu fig. 1 si notele.

4 QOct. Toropu, op. cit., p. 135,

5 Ibidem.

6 I, Nestor si Eugenia Zaharia, ,,Materiale‘
V, 1959, p. 517, fig. 3; idem, ,,Mate-

riale’’ VI, 1959, p. 511, fig. 1/7.
71. Spiru, ,,Rev. muzeelor”, 6, 1970, p. 531,
fig. 2.
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inspirat din elementele arhitec-
turale ale vremii 3.

Ea isi gaseste bune analogii in
descoperirile de la Vela4, Orlea?5,
Sarata Monteoru 6, Launi?, Po-
ian 8, Gimbas? si Cornestil?, in
restul Europei in Albaniall, Un-
garia si URSS, iar in Asia Mica
la Pergam 12, Fibula de la Drinic
isi pastreaza totusi o serie de par-
ticularitati, cum ar fi numarul de
butoni.

Din punct de vedere cronologic,
dupa unii autori este posterioara
celei de la Vela si mai veche decit
cele de la Poian, Sarata Monteoru
si Launi, ea putind fi incadrata
in a doua jumatate a secolului al
VI-lea si inceputul secolului al
VII-lea 13,

Se apreciaza ca ,,indiferent de
originea acestor fibule (bizantina
ori mai probabil germanica) cele
descoperite in Oltenia sint mai
evoluate decit alte exemplare dir
spafiul carpato-danubian (ne re-
ferim in special la cele de la Sarata
Monteoru) ceea ce sugereazd o ante-
rioritate in timp fafa de cele din
urma si folosirea lor, indeosebi, de
alte populafii decit cea de la Sdrata
Monteoru’ 14,

Noi consideram cd, difuzarea
acestor obiecte de podoaba a
fost facuta din sudul Dunirii si
prezenta lor pe teritoriul patriei
noastre este legata de populatia
locala purtatoare a culturii Ipo-
testi — Cindesti, atestata la
Dunarea de Jos in secolele VI—VII
e.n.

8 Szekely Zoltan, ,Dacia’, NS, 15, 1971,
p. 355—357, fig. 2/1 si la 1a.

9 Ibidem, p. 153, 1.C., 15.

10 A, Palké,,SCIV”, 172, 4, p. 677, pl. 1, 5.

liSkiander Anamali si Hina Spahiu, ,,Bu-
letin i Universitetét te Tiranies', 1963
2, p. 34, fig. 3. =0

12 7. Werner, in ,Reinecke Festschrift’”,
p. 1583, I, C, 17—24; H. Kiihn,
p- 89—94, tipul II.

13 Oct. Toropu, o0p. cit., p. 135.

14 Ibidem.



Semnificatia stemei de piatra a voievodului
Radu cel Mare

Preluarea inijiativei de rezislenld impolriva
impactului oloman, de asti datd dusi cu alte arme
si pe alle cai decil lupta cruciatd din prima
jumatate a secolului al XV-lea, — inceputd de
Vlad Dracul — se contureazd si capild aulorilalea
in timpul domniei lui Radu cel Mare de la care ne-au
rimas incontestabile dovezi §i strialucite marlurii.

Asistam la exodul cruciatilor din Serbia cotro-
pita de turci: la curtea Tarii Romanesti se refu-
giaza Gheorghe, despotul de Srem, devenil cilu-
gdrul Maxim, impreund cu familia sa i cu Salomon
Crnojevi¢ din familia princiard a Muntenegrului,
Despina, viiloarea solie a lul Neagoe Basarab,
precum si  Macarie, feromonahul din Cetinje,
prodigiosul tlipograf!. Totodatid, Radu cel Mare
prolejeazd si sustine baneste mindslirile de la
muntlele Althos, Rossikon, Cutlumuz, Dohiariu si
Capriuleu ? si restaurcaza mainistirile de la Vratna
si Manastiritsa 3. Unchiul voievodului, pircalabul
Gherghina, inalld intre 1500—1501 mandastirea
Lopusnia, situatd intre riurile Timoc si Morava 4.

Dar marlle infiptuiri culturale ale lui Radu cel
Mare rdmin in inleriorul {arii si, dintre numeroasele
sale clitorii >, doud ne relin in mod deosebit aten-
{ia : manaslirea Dealu si lacasul mitropoliei Tarii
Romanesti. Inal{ata la numal trei ani de la suirea
sa pe lron, ca necropold funerard, nu in apropierea
vechiului cuib al Argesului unde bunicul sdu isi
pecetluise cu stema cruciatad clitoria, nici in apro-
picrca Bucurestiului, de unde Vlad Tepes pindea
miscarile trupelor otomane din dreapla Dunirii,
ci lingd Tirgoviste care va cunoasle acum la sfir-
silul secolului o lungd perioadad de liniste, dalorila
unei paci durabile, minastirea Dealu va purla pe
turnul inaltat in 1499 stema de piatra a Tarii Ro-
manesli (aflatd in prezenl la Muzeul de artd al
R. S. Romadnia). Spre deosebire de stema lui Vlad
Dracul si de aceea pe care o va concepe Neagoe
Basarab pentru cliloria sa, simbolul heraldic al
lui Radu cel Mare nu ne dezviluie un program sau
o profesiune de credin{i : de data aceasta consla-
tim emblema obisnuila de pe pecetile si monedele
Tarii Romanesti, adicd pasirea conturnatd, ceea
-ce videste preocupiri certe peniru unitatea si
.reorganizarea unei tari trecute prin frimintlarea

PAVEL CHIHAIA
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tulbure a celei de-a doua jumatlati a secolului al
XV-lea.

Analiza stemei lui Radu cel Mare de la minéstirea
Dealu ne favorizeazi concluzii interesante. In
primul rind, comparind emblema de pe piatrd cu
aceea de pe pecetea lui Radu cel Mare (aflatd pe
un document din 14978, deci cu doi ani mai tim-
purie), observdm cd prima constd dinlr-o pasdre
cu aripile strinse, orientata inspre stinga (heraldici,
dreapta privilorului), invers de cum apare pe toate
pecetile voievodale de la Mircea cel Baitrin la
Patrascu cel Bun? (inversiune ce se poate datora
faptului ci mesterul a lucrat tiparul dupi un ,,ne-
gativ’’ si nu dupd o pecete). Pasidrea din stemd apare
cu aripile desficute, asa cum o inlilnim in tipari-
turile lui Macarie, Liturghierul (1508) si Ewvaghe-
liarul (1515) (la acesta din urmi constatim si
aceeasl orientare spre stinga) ®. Aceastd ascmdnare
ar putea conslitui o dovada cd prima Llipografie a
Tarli Romanesti, intemeiald de Radu cel Mare,
a l_'unctionat la manistlirea Dealu.

In vreme ce in pecelile si monedele de 1a Mircea
cel Batrin pind la Radu cel Mare ciocul pdsirii se
afla in dreptul barei orizontale a crucli, la stema in
pialrd el prinde cu ciocul bara verlicald (ca si la
tipariturile lui Macarie).

Desigur ci modelul sculptorului nu a fost
pecetea lui Radu cel Mare, ci o monedd mai bine
bitutad a Tarii Romanesti deci mai apropiatd de
ultimul sfert al secolului al XIV-lea sau de inceputul
celui urmitor. Cind pe aversul aceslor monede
constaldm un personaj, pe revers apare intregul
})lazon, adicd scutul, coiful si cimierul. Dar cind
intreaga compozilie isi propune si reprezinte in-
semne voievodale, atunci pe avers ne apare scutul,
lar pe revers coiful si cimierul.

Desi pe vremea lui Radu cel Mare nu mai cir-
culau banii proprii ai Tarii Romanesti (ultimele
monede ale secolului al XV-lea fiind cele ale lui
Basarab Laiota ?), desigur ca modelul de la manis-
tirea Dealu a fost unul dintre acesti bani, care se
bucun_-au, asadar, inci de prestigiu, daci nu de putere
de circulatie. Intr-adevar, daci in Pecetile Tarii
Rom_énesti emblema nu apare niciodati in chip
de cimier suprainil{ind coiful, pe reversul mone-
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Stema voievodului Radu cel Mare, proveniti din turnul clo-
potnitei ministirii Dealu.

delor din secolele XIV si XV, aceste reprezentiri
pot fi constatate in mod frecvent. In trecere, atra-
gem atentia ca la stemele — pisanii din Moldova
contemporana (epoca Stefan cel Mare— Bogdan I)
sint reprezentate mai totdeauna scutul si cimierul,
coiful lipsind sau fiind minimalizat 1°,

Desigur ca reproducind stema de pe moneda
Tarii Romanesti, mesterul de la Dealu a tratat
liber atit pasdrea, pe care a infatisat-o cu aripile
deschise, cit si coiful, al carui aspect evoca pe cel
purtat de unul dintre donatorii zugraviti intre anii
1460—1470 in capela cetatii Harman (jud. Bra-

1 Ton Radu Mircea, Relations culturelles roumano-serbes au XVI
siecle, in ,,Revue des études sud-est européennes’, tom I
(1963) nr. 3—4.

2 Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, Istoria romdnilor,
vol. 2 Bucuresti, 1976, p. 106.

3 P. P. Panaitescu, Mircea cel Bdtrin, Bucuresti, 1936, p. 146 ;
Emil Turdeanu, Din vechile schimburi culturale dintre romdni
st jugoslavi in ,,Cercetari literare”’, vol. I11, Bucuresti, 1939
p. 153—155; Ion Radu Mircea, op. cit., p. 386 .

4 G. Bals, O bisericd a lui Radu cel Mare in Serbia, la Lopusnaja,
in ,,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice’, IV (1911)
p- 194—199; , Istoria Romaniei’’, vol. II p. 736, 1057.

5 Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, loc. cif.

6 Maria Dogaru, Sigiliile, mdrturii ale trecutului istoric, Bucuresti
1976, p. 25, fig. 5.

7 Ibidem, passim.

8 Ludovic Demény, Tipdriturile tirgovistene din secolul al XVI-lea
in bibliotecile si muzeele din -Moscova si Leningrad, in ,,Studia
valachica”’, Tirgoviste, 1970, p. 143—165 ; Dan Cernovodeanu’’
Reprezentdri heraldice in vechi tipdrituri §i manuscrise romd-
nesti (sec. XVI), in ,, Tirgoviste, cetate a culturii romanesti”’,
Tirgoviste 1974, p. 135—140. .

9 Octavian Iliescu, Moneda in Romdnia, p. 22. Vezi si idem, Duca{q
Tdrii Romdnesti cu numele Iui Basarab voievod, in ,,Studii i
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sov) 1. Bianuim ci panglica risucitid, departe de
a evoca pe cele care ,,impodobesc coifurile solda{ilor
din imparaliile rdsaritene’” 12, urmireste sa imite
lambrechinele coifurilor reprezentate pe monedele
Tarii Romanesti, ceea ce ar vadi un cert prestigiu
al acestora, compozitia si anumite elemente din
reprezentdrile lor fiind indicate de ctitor pentru a
fi reproduse pe stema in piatra. Ca si coiful, scutul
acestei steme poate fi gasit in Transilvania con-
temporana 13,

Prezenta stemei Tarii Romanesti pe turnul cti-
toriei lui Radu cel Mare ne vorbeste despre eforturile
voievodului de a continua refacerea tarii, inceputa
de tatil sau, Vlad Calugirul, de a inviora o lume
sfisiata de lupte si navaliri, de adversitati intre
fractiuni interne, de dezorganizarea primejdioasa
care dura de decenii. Sintem catre sfirsitul zbuciu-
matului secol al XV-lea, cind tara se consolideaza
din punct de vedere politic, economic si cultural.

Radu cel Mare hotidraste mutarea licasului mi-
tropoliei de la Curtea de Arges la Tirgoviste. El
este cel care a inaltat acest lacas in orasul de rese-
dinta, bisericA maritd si zugraviti de Neagoe
Basarab 4. Pentru aceastd noud mitropolie, Radu
cel Mare a cerut pe patriarhul Nifon de la Sultan
si cererea i-a fost primita. Patriarhul urma sa
adune sinodul de organizare bisericeascid, ceea ce
se si indeplini. El tinu adunarea cu ,,lofi egumenii
de la toate manastirile {arii Ungrovlahiei si tot cli-
rosul bisericii si facu sabor mare de impreunda cu
domnul si cu lofi boierii, cu preofii si cu mirenii si
slobozi izvoarede invalatura limpede si necurmat’™ 15,
Asa cum scrise N. Iorga, patriarhul Nifon ,,dadu
astazi asezamintul statornic peniru mitropolia {arii,
pentru episcopia ollieana a Severinului, peniru
episcopia de la Rasaril, care fu asezala in vechiul
tirg de calre holar, al Buzaului” 18, Patriarhul hiro-
tonisi si pe cei doi episcopi de Severin si de Buzau
si le hotari eparhiile ,,care cit va birui”. Desigur ca
aceasta organizare bisericeascd a Tarii Romanesti
a fost insotita si de o initiativa politica si adminis-~
trativa, care avea in vedere cele doua aripi ale
boierimii muntene, cea olteand si cea buzoiani 7.

Acestei politici de prestigiu in afara si de orga-
nizare echilibrata in interior ii corespundea stema
de piatra a Tarii Romanesti la intrarea ctitoriei
celei mai insemnate a lui Radu cel Mare.

cercetdri numismatice’’, VI (1975), p. 139—153; idem, Taina
uneimonede in ,,Luceafarul’”’, XIX (1976), nr. 49, p. 7—8 despre
o moneda de la Vlad Tepes.

10 Mihai Berza, Stema Moldovei in timpul lui Stefan cel Mare, in
..Studii si cercetdri de istoria artei’’, 1955, nr. 1—2, p. 69—87.

11 Vasile Dragut, Dicfionar enciclopedic de artd medievald romd-
neascd, Bucuresti, 1976, p. 162.

12 Emil Lazirescu, cap. Arhitectura in Tara Romdneascd, din
,.Istoria artelor plastice in Romania’, vol. I, Bucuresti
1968, p. 248.

13 Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in farile romdne, Bucuresti,
1959, p. 131, loc. cit.; vezi si Dan Cernovodeanu, Stiinfa §i
arta heraldicd in Romdnia, Bucuresti, 1977, p. 68.

14 Nicolae Stoicescu, Cristian Moisescu, Tirgoviste si monumentele
sale, Bucuresti, 1976, p. 170—193.

15 Viafa si traiul sfinfici sale parintelui nostru Nifon ..., in , Lite-
ratura romana veche", (antologie de G. Mihaild §i Dan Zam-
firescu), vol. I, Bucuresti, 1969, p. 74.

16 Nicolae Iorga, Istoria bisericii romdnesti, vol.
1929, p. 123.

17 Emil Lazirescu, O icoand putin cunoscutd din secolul al XVI-lea

.. p. 191, nota 24 ; Dan Zamfirescu, Literatura romdnd veche,
vol. I, p. 104, nota 75.
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Un monument de arhitectura traditionala urbana in
contextul arhitecturii populare locale

in orasul Pucioasa, pe str. Tudor Vladimirescu
nr. 25 se afla un interesant monument de arhitec-
turd urbana construit la sfirsitul secolului al
XIX-lea. Este un ,,saleu” — o casutd din lemn
monocelulard. Structura peretilor este din bile sau
,,virghii chertate” cu o arcd superficiala — domi-
nante fiind doar pietrele de la colturi — si cu um-
pluturd mai mult menitd si impiedice surparea
,,podinii”’. Acoperisul, in patru ape, este din sin-
drild la douad rinduri ornamentatd in ,,solzi de
peste”’. Are o prispd deschisd pe toatd fatada si
este strajuita de 3 slilpi dintre care doi sint la
colturi iar unul este amplasat cam la jumatatea
fatadei. Stilpii nu sint ornamentali iar intre acestia
este amplasat un parmalic din scindurd dreapta
si o portitd din sipci. Are un pod foarte inalt, din
,,virghii chertate”’, ca si peretii, este nenuielit si
ca atare nu este nici lipit sau tencuit. Podul a servit

Casa de lemn monocelulard din orasul Pucioasa

ION I. DRAGOESCU
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in trecut la afumatul cirnii, al suncilor, precum si
ca patul. Casa are cosul sau ,,urloiul”” in pod, toc-
mai pentru a ajuta scopului propus prin construirea
unui asemenea pod. Asa cum se intilneste, in general,
in arhitectura veche, casa are capetele virghiilor,
a temeelor si chiar a grinzilor libere pentru a servi
la ,,aerisirea’”” lemnului, stiut fiind ca ,,lemnul
lucreaza’. Observatia localnicilor este aceea ca in
felul acesta constructia este ,,mai durabila”. In
rest peretii sint lipiti atit in exterior cit si in interior,
cu lut amestecat cu paie si cu balega, tehnica stra-
veche si apoi sint varuiti. Mai observiam ca s-au
folosit si materiale vechi, de la alte constructii, fapt
evidentiat atit de grinzile de la fafada, cit si de
capetele neuniform taiate in col{uri.

Lateral a fost adiaugat, ulterior, un sopron intr-c
apd, fixat in partea superioard intre ,,virghiile’
podului iar in partea inferioard sprijinit pe do
stilpi infipti in pamint. El adiposteste o sobi
construitd pe un podium inaltat pe pari si face corf
comun cu un cuptor inalt, cladit direct pe pamint

Este o constructie ce aminteste de trecutul ora
sului Pucioasa, de viata si civilizatia locuitorilo
sdi de rind in perioada de urbanizare. Ea se inscri(
perfect in contextul arhitecturii populare zonale
Cercetdrile efectuate in satul Ulmet, comun:
Virfuri, situat la sase km de Pucioasa, ne-al
permis depistarea a nu mai putin de trei tipuri d
case construite pe acelasi plan, dar variate in ¢
priveste evolutia lor. Doud asemenea case repet:
planul celei in studiu, una servind la inceputu
secolului chiar si drept scoald pentru siteni. Ul
alt tip este cu camera mult alungita dar cu pivnit:
si, in sfirsit, cel de-al treilea tip respecti planul da
i se adauga o camera in spate, uneori si cu intrar
separata fapt care permite o evolutie arhitecturali

Am prezentat casa de mai sus in dorinta de :
o face cunoscutd muzeologilor interesati in achizi
fionarea unui asemenea obiectiv sau eventual pentrt
conservarea ei ,,in situ’’.
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Minjina — leagan al ideii de unitate nationala a tuturor
romanilor

In prima jumatate a secolului trecut — conti-
nuind lupta de veacuri pentru unitate si indepen-
dentd — moldovenii, muntenii si transilvanenii
acfioneaza cu tolii, nu ca reprezentanti ai unor
provincii, ci ca romani, aparlinind aceluiasi neam,
cu aceleasi aspiratii si drepturi istorice. ,,Gazeta
de Transilvania’, care aparea la Brasov, sub con-
ducerea lui Gh. Baritiu, devine organ al romaénilor
de pretutindeni. ,,Dacia Literara” si ,,Arhiva Ro-
méneasca’’, precum si ,,Magazinul istoric pentru
Dacia” exprimau si justificau, chiar si prin fron-
tispiciile lor manifest-mobilizatoare, tendintele de
libertate sociala si nationali.

Istoria, instrument activ al formirii constiinfei
nationale, prin pana lui Kogalniceanu si N. Bal-
cescu, dadea expresie cu stralucire acestor nazuinte.
Aceastd miscare ideologici nu avea un caracter
abstract, ci era legatd organic de lupta romadnilor,
prin contactul strins intre exponentii cei mai de
frunte ai tuturor romaénilor. Sint semnificative
in aceastd privinta cidlatoriile lui Gh. Baritiu in
Bucuresti, ale lui Kogalniceanu in capitala Tarii
Romanesti, prezenta lui Eftimie Murgu la Iasi,
repetatele deplasari ale lui Balcescu peste Carpali
in Transilvania si la Iasi si mai ales intilnirile de
la Minjina lui Negri, devenitd un veritabil centru
revolutionar, unic in anii anteriori revolufiei de
la 1848 si ai Unirii. Negri legd prietenie cu unii
studenti munteni, incid de pe cind colinda Italia
si Parisul, cum era Ion Ghica, acolo revizindu-si
vechi cunoscuti moldoveni, ca Vasile Alecsandri si
Alexandru loan Cuza. Urmeaza apoi inlilnirile de
la Minjina, mai ales din anii 1843 — 1846, Cuza fiind
el insusi printre aceia care se va bucura de larga
ospitalitate a lui Negri si a surorilor sale. Costache
Negri, petrecind mul{i ani prin Italia si Franfa,
venise in contact cu cercurile revolulionare con-
spirative, ca acelea al carbonarilor si al ,,Italici
tinere”’, conduse de Mazzini si Garibaldi, ce urma-
reau unitatea si independenfa Italiei, cunoscuse
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atitia revolutionari refugiatli din tarile europene si
intrase, cu ocazia unor reuniuni, in strinse legaturi
cu studentii roméni, carora le-a cucerit imediat
si stima si simpatia. Chemat in tard de tatil sau
vitreg, poctul Conache, in urma unui consiliu de
familie, se hotariste sa-si administreze singur
averea ce-i revenea, anume mosia Minjina. Intre
Vasile Alecsandri, care era mai tinar cu zece ani,
si Costache Negri se leaga o strinsa prictenie, aceasta
exercitind o puternicd influen{a asupra Bardului
de 1a Mircesti.

Unele idei discutate la marea intrunire a studen-
{ilor din Paris, din 1840, la care fusese invitat si
Negri, cu privire la problema nalionalid si mai ales
la cea tardneascd, se vor dezbate mult mai amplu
la Minjina. Tendinta spre calatorii peste granita
fiind stinjenita intre 1843 — 1844 de Mihail Sturdza.
Minjina ramine locul de intilnire, iar Negri se gisea
in fruntea intrunirilor la care participau prietenii
sdi: Alecsandri, Kogalniceanu, Russo, Donici,
Cuza si altii carora li se alatura si Ghica din Mun-
tenia, profesor de economie politica la Iasi.

Atunci cind apare ,,Propésirea”, la care Negri
contribuie si cu sfaturi si cu fondurile, tineretul
din jurul sdu o sprijind cu hetarire, cici continua
programul ,,Daciei Literare”. ,,Propisirea” devine
tribuna noii generatlii, avind colaboratori pe Bal-
cescu, Alexandrescu, Bolintineanu si Bolliac, dar
si pe ardeleanul Muresanu, publicalie in care-si
manifestd si Negri talentul sau literar.

in cinstea Iui V. Alecsandri, in martic 1845,
familia Negri (Catinca, venitd de la Privesti, si
Elena de la Blinzi) organizeaza o serie de serate
literare si muzicale, acuma consolidindu-se simpatia
dintre Alecsandri si LElena.

Colaborarea dintre Alecsandri si Negri, in timpul
intrunirilor de la Minjina sau dc la Blinzi, nu se
reducea numai la obiectul strict al poeziei. Intr-o
scrisoare cidtre Filipescu din martie 1815, un prieten
din Muntenia, pe care Negri il cunoscuse in Italia,
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ii spunea: ,,Ciocni{i paharele peniru infaptuirea
acestui scop maref (e vorba de unirea principatelor
n.a.), cum facem noi acum, Alecsandri §i cu mine
gindind la voi. De la plecarea la lucram impreund
poezii nafionale pe care {i le vom arata cind ne vor
ingadui imprejurarile””. Din aceeasi scrisoare reiese
ca urmau sa organizeze o intilnire mai ampla a
tinerilor revolutionari munteni si moldoveni pentru
discutarea problemelor privitoare la Unire. C. Negri
insista pe linga Filipescu sa grabeasca aceasta reu-
niune : ,,nu-i oare dureros ca un piriu sa-l treci cu
piciorul, ca are pulerea sa ne despartia alit de crud
st pina inir-alila ca ni-e mai usor sa mergem la
Viena ca la Braila. Iala balaurul ce trebuie sa-l
strivim sub calcii, izvorul slabiciunii noaslre. Dar
cit de mull nadajduiesc ori de cile ori vorbesc cu line
si cu Ghica”. In martie 1845, pe Ghica il va invita
la reuniunea ce urma sa aiba loc la Minjina, intre
munteni si moldoveni, la 21 mai. In scrisoarea amin-
tita, Negri continua : , lucreaza draga Filipescule,
penlru intilnirea pusa la cale, punefi loale pulerile.
Nu le da inapoi cu nici un pref si nu urmari decil
intemeierea solida a bazei Unirii pe care prin aceasla
inlilnire a noasira o putem stabili intre doua neamuri
mici ce nu Irebuie sa faca decit unul singur’”. Si
intrunirea proiectatd nu a rdmas un simplu dezi-
derat, ea a avut loc la 21 mai 1845, cu ocazia zilei
onomastice a lui Negri si a surorii sale Elena, cind
Negri transformid reuniunea intr-o adevarata sar-
batoare nationald. El intruni in casa lui floarea
intelectualitatii din cele doua provincii in frunte cu
Alecsandri, Kogalniceanu, Alecu Russo, Ion Ionescu

de la Brad, Lascir Rosetti, Rolla
I. Ghica, N. Balcescu, C. Filipescu si alte persoane
din Muntenia.

»In Minjina, tinerii oslenifi si descurajafi de

din Moldova si

greulafile misiunii lor prindeau din nou puleri
pentru luplele viiloare. Moldovenii si munlenii aveau
prilejul de a se cunoaste deaproape, a se slima, a se
iubi, a pune la un loc sperarile lor, a face proiecle
marefe peniru renaglerea palriei comune, zic palrie
comuna, zic fara, penlru ca la Minjina nu mai erau
moldoveni si munleni, ¢i romdni, nu erau doud
{ari penilru romani, ci o singura farda, o palrie co-
mund, Unirea exisla in inimi”.

Nimeni n-ar fi banuit ca aceste sarbatori de la
Minjina, prilejuiau in odaile retrase ale conacului,
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conciliabule ce se tineau noaptea cu privire la or-
ganizarea viitoare a patriei comune. Balcescu arét_a
ca principala tinta a romaénilor trebuie sa fie uni-
tatea nationala, singura care ,,ne poale pune 5{1
stare a ne implini misiunea noaslra in omenire’,
considerind ca aceastd unitate este o ,.chestie de
viafa si pulere alil inauntru cit si in afara”.

Minjina, deci, are o importanta deosebita
pentru istoria noastra de dupa 1840, caci mai toate
framintarile mari pentru unire au fost meditate,
plinuite si apoi organizate aici, fiind strins legate
de personalitatea lui C. Negri, care va polariza
in jurul siu simpatiile, increderea si nadejdea unei
generatii intregi de munteni si moldoveni, ce urma-
reau aplicarea unor reforme pe cale revolutionara,
pentru desteptarea Romadniei si mai ales pentru
Unirea Principatelor.

Prestigiul lui Negri il va face pe Bilcescu, atunci
cind intre emigranti vor fi disensiuni, si-1 recom-
mande ca pe singurul indicat si-i impace si sa-i
conducd. De asemenea, tot el este chemat la Iasi
de prietenii sai, in 1858, in preajma Unirii, pentru
a restabili unitatea intre diferitele grupuri de revo-
lutionari. De aceea, cind spunem Minjina ni se
sugereazd implicit si numele lui Costache Negri,

cum afirma unul din biografii sai : ,,Mosia Minjina
din judeful Covurlui, ajunsa a fi, in anul 18§45,
punctul de gravitate al tuturor celor care pesle un
deceniu aveau sa schimbe faja acestei {ari. Minjina
lui Negri deveni penlru romani aceea ce este peniru
fabrican{ii de clopote forma in care se loarna daife-
rite metale topite spre a se scoale apoi un clopot

care sa dea unul si acelagi ton. Moldoveanul sau
munlteanul ce merge acolo, nu se mai inlorcea decit
romdn, soldat al {darii, apostol al Unirii’.

Costache Negri, acel decan de virstd intelept
al generaliei pasoptiste, cu marile calitiali de om
politic, de luptitor unionist si de aparitor dirz al
celor obidili si napastuiti de veacuri, ospitalitatea
si caldura prieteneascd caracteristici casei de la
Minjina, vor fi mereu vii in cugetele noastre, triind
peste veacuri in aceste locuri de mare vibratie
patrioticd, unde dainuieste astizi Muzeul memorial
,,C. Negri’’, organizat cu multa grija de catre or-
ganele de partid si de stat ale judetului Galati.
Minjina ramine un simbol al luptei pentru libertatea
si unitatea poporului romaéan.
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1 Casa lui Costache Negri de la Minjina, astizi Muzeul memorial
Costache Negri, din comuna cu acelasi nume, jud. Galati.

2 N. Spirescu, Intilnirea de la Minjina, picturi in ulei pe pinzi
3 Aspect din muzeul memoral: familia lui Costache Negri

4 Aspect din muzeul memorial: mobiiier stil ,,Boule”, ce a apar-
tinut marelui revolutionar

5 Aspect din muzeul memorial: tablouri de epoci §i masi in
stil ,,Renastere”, din colectia lui C. Negri.
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Contributii la istoria artelor plastice romé.nesti:
pictori din Oltenia mai putin cunoscuti (D

n istoria arlelor plastice romanesti existd astidzi
numeroase nume care au fosl date uitarii. Multi
dintre acesti artisti au contribuitl cindva, la for-
marea inleresului si gustului pentru artad. Tot ei
au fost aceia care au pregitil terenul pentru ca in
pictura si sculptura noastrd si apard arlisli ca
Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu,
Stefan Luchian, Dimitrie [PPaciureca, Constantin
Brancusi, Theodor Pallady, Gheorghe Petrascu,
Dimitrie Ghiata, Ion Tuculescu s.a. Or, dacd numele
aceslor , .piscuri’”’ sint relinute si opera Jor e pre-
zentald in numeroase lucrdrl de istoria arlei, cele
ale ,,dealurilor’’ sint aslizi dale uildrii, sau, in
cel mai fericit caz, sint amintite doar in contextu]
prezentdrii primilor si acum nimeni nu mai stie
nimic de cei ce le-au purtal. In urma celor daii
uitdrii a ramas insd ,,opera’’, pe care o intilnim
sub forma de lucrdri prezente in diverse muzee sau
colectii particulare. De cine este portretul, peisajul
sau bustul acela? De X, de Y, ne arald semndlura.
Dar cine este X sau Y, azi necunoscut ? La aceasta
intrebare incercim si riaspundem prin prezentarca
unor arlisti plaslici care au activat cindva in collul
de tard cuprins inlre Carpali, Dunire si malu]
drept al Oltului.

Primul, dintre cei asupra carora nec-am oprit
privirea este profesorul craiovean NICOLAL RA-
DULESCU (1855—1916). I‘ost elev al Scolii de
arte si meserii din localilate, iar apoi al Scolii de
Arte Frumoase din Bucuresti, el a fost un remar-
cabil animalor al vielii arlislice a orasului sau.
Cea mai veche lucrare cunosculd dateaza din anul
1882 si este un portret, de fapt un cap de studiu,
intitulat Eoreu bdtrinl. Pictat intr-o gamia bogali
de griuri, portrelul relevd un dar de analizi si de
redare remarcabili a chipulul omenesc. De mare
popularitate s-a bucurat §i Poriretul lul Mihall
Eminescu. Executat in peniti, in 1889, probabil
cu prilejul moriii poetului si publicat in ,,Revista

dr. PAUL REZEANU
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Olteana’’, nr. 3, din acelasi an, portretul dovedeste
cd pictorul era si un excelent desenator.

Ca profesor, Nicolac Raidulescu a funclionat
indeosebi la Liceul nr. 1 din Craiova, unde a fost
primul profesor de desen al lui Eustatiu Stoenescu,
Stoica D(umitrescu) si Anghel Chiciu. Primii ani
al secolului nostru l-au gisit pictor si profesor de
desen — de mai bine de 20 de ani — la Craiova,
Ca decan de virstd al artislilor locali nu i-a fost,
de aceea, tocmai greu sd reuneascit in jurul siu pe
cei mai tineri si si formeze, in 1905, Socictatea
arlistica ,,Theodor Aman’’. Dealtfel, la expozitiile
aceslei societdli (din 1905, si 1906), precum si
la cele ale arlistilor plastici craioveni (din anii
1903, 1910, 1911, 1912, 1914), a {fost unul din
expozanlii cei mai activi (de exemplu in 1905 a
expus 35 de lucrdri; in 1906— 18 lucriri). Consul-
tarea cataloagelor expoziliilor si a presei vremii ne
aratd ci el obisnuia sd expund alit lucrari originale,
cit si copii dupd Van Dyck, Ingres, Aman, Gri-
gorescu, abordind, in general, loate genurile de
picturd. Se pare, tolusi, cd reusea mai ales in pei-
saje 2. Era un bun cunoscitor al tehnicii picturii in
ulei, si un exersat desenator. Odatd cu ridicarea
noii generatii de piclori, in frunte cu fostul siu
elev LEustaliu Stoenescu, personalitatea sa a fost
pusd, treptat in umbrd. A murit la 12 junie 1916 3,
rdminind in constilnta multora ca un mentor sti-
mat al artistilor locali.

Pictorul si profesorul IOAN BALANESCU, s-a
niscut la Bucuresti, in 1855. Dealtfel, in capitali
a si urmat $coala Nationalid de Arte Frumoase,
intre 1882—1886, dupa care a plecat 1a Paris s-si
continue studiile. Acolo a fost elevul lui Bouguereu
si al lui T. R. Fleuri si ,,a expus §i s-a remarcal
la Salonul parizian din 1889 §i in cel din 1890
penlru doud portrete’’ 4, Cind anume s-a stabilit la
Craiova nu stim. In octombrie 1906 se afla insa
aici i expunea o copie dupa Meissonier®, A parti-
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cipat la Expozitiile pictorilor craioveni din 1919
si 1911 8. Tablourile lui, portrete, naturi moarte si
compozitii, fac dovada unui oarecare mestesug.
A fost profesor la $Scoala normal4, iar apoi la Liceul
nr. 1, unde prin 1917, l-a avut ca elev pe Corneliu
Baba ?. A murit in 1921.

Desi despre Alexandrina Eliescu, Iuliu Gosanec
si Elena Jiquidi detinem foarte pufine date, ii
amintim, totusi, deoarece si ei au contribuit la
dezvoltarea artelor plastice in acest colt de tara,
precum si in speranta ca, o data semnalati, se vor
afla cu timpul, noi date despre ei.

Prima dintre cei amintiti, este pictorita ALE-
XANDRINA ELIESCU. Despre ea stim ca dupa
absolvirea scolii ,,Azilul Elena Doamna”’, functiona,
prin 1895, ca profesoara de desen si caligrafie la
Scoala normala si la Scoala profesionala din Cra-
iova8. Probabil, insa, era profesoard si pictorita
de mai multi ani, intrucit la 3 mai 1892 o gasim

Nicolae Ridulescu, Evreu batrin

punind ,,la loterie tablourile in ulei execulale df
ea’” ®. Cu acel prilej a vindut 23 de lucriri 19, Dl!pa
citiva ani, mai exact in 1895, o gasim expun.md
tabloul Un bdtrin, la Expozitia operelor artisul?r
in viata, iar in 1898, se afla, probabil la Paris,
intrucit ficea aceasti mentiune pe un tablou 1}.
in anii urmitori se reintoarce si continud sa tra-
iasci la Craiova si sa se manifeste ca pict9rilé sau
profesoari, in diferite ocazii. Astfel, la szpozm—a
Societatii artistice ,,Theodor Aman’’, din 1999,
expune la ,,profesionisti’’, noua tablouri, in maJ(z-
ritate copii dupi Murillo, Chaplin, Rembrandt 12,
in 1912 face parte din comitetul ,,Federatiei inter-
nationale pentru invia{amintul desenului in Ro-
mania”’, alituri de arh. George Sterian si prof.

S SR &

Nicolae Ridulescu, Cortul

Alexandrina Eliescu, Studiu

A. D. Atanasiu1?, iar mai tirziu, in 1927, o gisim
expunind la a doua Expozitie, a Cercului artistic
oltean4, Din creatia sa cunoastem putine ta-
blouri, dintre care unul, Portret de femeie, de fapt
un studiul®, face dovada unor calitiati artistice
incontestabile ; un desen sigur, un dar coloristic
remarcabil.

Incepind din 1896, la Craiova este semnalati
prezenta pictorului si profesorului IULIU GO-
SANEC %, Dupa unele informatii, acesta s-ar fi
niscut la Ploiesti si ar fi fost de origine ceh?7.
La Craiova s-a stabilit in urma casatoriei. Se
cunoaste, de asemenea, ca a urmat Scoala Nafionala
de Arte Frumoase din Bucuresti, intre 1890 — 1894,
si cd a fost elevul lui G. Dem. Mirea. Cel mai vechi
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tablou al sau cunoscut, dateaza din 1896 si este un
Cap de studiu 18. Alte lucriri, in majoritate portrete,
executate de el, s-au aflat in colectia profesorului
C. D. Fortunescu s.a. Ele sint, in general, lucrari
onorabile. Influenta picturii lui G. Dem. Mirea se
simte insa, pictorul nereusind sa se elibereze, se
pare, niciodatd, de sub- tutela acestuia. Dealtfel,
mai tirziu, cind G. Dem. Mirea s-a angajat sa picteze
catedrala din Constanta, Iuliu Gosanec si pictorul
Oprisan Radulescu au fost cei care l-au ajutat. Nu
cunoastem alte date despre el.

Extrem de putine date detinem si despre pictorita
ELENA JIQUIDI. Sora a caricaturistului Con-
stantin Jiquidi (fatd de care a fost foarte apropiata
sufleteste) 1, ea a urmat, incepind din 1902, Scoala
de bele-arte din Bucuresti *0. A fost profesoara de
desen la Botosani si la Craiova 21, In capitala Olte-
niei s-a stabilit inainte de 1910. Dealtfel, in acel an
ea apare mentionata cu ,,doua capete de expresie
(nr. 38 st 39), minuscule ca suprafala, dar de valoare
in ce priveste calitatea ...”” ** la Expozitia picto-
rilor craioveni. N-a parasit insa Craiova, intrucit
in 1926 si 1927 o reintilnim expunind, de data
aceasta, la expozitiile Cercului artistic oltean 3.

GRIGORE ROMANO (1868—1917) este un
nume destul de cunoscut in pictura romaneasca 4.

luliu Gosanec, Peisaj

Grigore Romano, Cu oile-n pidure

56

luliu Gosanec, Cap de studiu

S-a ndscut la Tecuci, la 16 iulie 1868, in familia
lui Gheorghe Romano — de profesiune amploiat
— si al Ecaterinei Romano %, Ramas de tinar
orfan de tata, s-a descurcat greu. A urmat liceul
la Iasi, ca bursier, apoi familia i s-a stabilit la
Tulcea. Acolo a facut portretul prefectului si al
soliei acestuia. Entuziasmat de talentul tinarului,
prefectul i-a facilitat o bursa de studii in strainatate.
Astfel Grigore Romano a putut si plece la Florenta,
unde sub indrumarea mai ales a profesorilor Geransi
si Fottari, a urmat, intre 1889—1893, Academia
de bele-arte. Dupa terminarea studiilor s-a inapoiat
la Tulcea, unde a rimas pini in 1896. S-a mutat apoi
la Bucuresti. A lucrat, de asemenea, un timp, la
Briila si Turnu-Magurele, unde se pare ci a si
expus®, La Craiova s-a stabilit, probabil, spre
sfirsitul anului 1907, la invitatia lui N. T. Popp.
Curind dupa aceasta, in martie 1908, a deschis
aici o expozilie personald la saloanele Jockey-
Clubului #7, iar peste doud luni alta, laredactia
ziarului ,,Doljiul” 28, Intre timp a fost angajat
sd picteze decoruri pentru Teatrul National din
Craiova, unde, la inceputul stagiunii, executase
deja ,,0 padure de mesteceni’’ *®, Din putinele date
biografice ce detinem asupra sa, mai amintim ci
prin 1909, {inea conferinte si publica in presa locali
articole pe teme de arta 3, iar la Expozitia picto-
rilor craioveni din 1910, al carui initiator se pare ci
a fost %1, a expus cele mai multe tablouri 22. A mai
participat, in aprilie 1914, la Expozitia pictorilor
craioveni #3, jar in 1916 a mers la Tirgu-Jiu si
execute portretele membrilor familiilor Frumu-
seanu, Culcer etc., si si deschidi o expozifie per-
sonald ., A murit la Craiova, la 8 iunie 1917 35,

.Ca.pictor, Grigore Romano a executat indeosebi
Peisaje, portrete si naturi statice. In Craiova, ca
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dealtfel si-n Bucuresti, se pastreaza cea mai impor-
tanta parte a creatiei sale. Din lucrarile vazute
ne-au atras atentia mai ales peisajele : Spre seara
(1907), Peisaj cu salcii (1907), Cu oile-n padure
(1909), precum si o Natura moarta cu struguri
si ulcea, toate intrate de curind in patrimoniul
Muzeului de arta din Craiova. Bine construite, ele
se remarca mai ales printr-un real simt al spatiului,
dar si printr-un colorit sugestiv si nuantat. Din
pacate, insd, opera sa — privitd in ansamblu —

Grigore Romano, Naturd moartd cu struguri §i ulcea

dovedeste o concesie evidenta in fata gustului unui
anumit public. A facut, de asemenea, si pictura
bisericeasca 36,

De un prestigiu efemer a avut parte si creatia
pictorului OPRISAN RADULESCU. Considerat,
la un moment dat, ca ,,una din marile speranfe ale
picturii noastre” 37 el nu a avut insa posibilitatea
sa faca cu adevarat dovada talentului sau, deoarece
a murit foarte tinar. Totusi, cei ce i-au cunoscut
creatia au scris numai cuvinte de laudi 8. Din
pacate, astazi, aceasta este, in cea mai mare parte
a sa, imprastiata si necunoscuta.

Si biografia i-a fost reconstituita cu oarecare
greutate. Se stie astfel ca s-a nascut in comuna
Parachioi (azi Bineasa, judetul Constanta) %9,
la 6 aprilie 1876, si ca a urmat la Bucuresti, intre
1892—1900, Scoala Nationald de Arte Frumoase 4°.
Se cunoaste, de asemenea, cia a fost unul dintre
cei mai buni elevi pe care i-a avut pictorul G. Dem.
Mirea, si cd a absolvit scoala cu Medalia de argint
clasa 141, Dupa 1900, a functionat ca profesor la
Liceul nr. 1 din Craiova, iar apoi la $coala superioara
de comerf{ si la Scoala militara din localitate. In
timpul vietii nu stim sa fi expus in alta parte decit
la Salonul oficial din 1905 si la ,,Tinerimea artis-
tica”’, in 1906, o singura lucrare, Cap oriental*?.
A facut si picturd bisericeasca. Astfel, a executat
pictura bisericii din comuna Storobéaneasa (judeful
Teleorman), a familiei Racotta si a ajutat, impreuna
cu Iuliu Gosanec, pe G. Dem. Mirea si picteze Cate-
drala din Constanta 43, A murit in virsta de 30 de
ani, la 6 aprilie 1906 44.

in scurta sa existentd, pictorul Oprisan Ridu-
lescu a realizat citeva lucréri de o calitate—se pare
— deosebita, care i-a determinat pe unii sa vada

h7

Grigore Romano, Peisaj cu sdlcii (1907)

in el un viitor maestru. Putinele sale portrete,
ajunse pina la noi, confirma dealtfel aceasta pers-
pectiva. Scrutind cu atentie fizionomiile, avind
o tehnica remarcabild, el a realizat citeva piese
excelente. Dintre acestea, amintim in primul rind

Grigore Romano, Portul
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in Capul de expresie, ce s-a aflat cindva in colectia
profesorului C. D. Fortunescu, o imagine de un
rar dramatism#. Viguros construita, pictatd in
tuse largi, generoase, intr-o gama subtila de tonuri
reci, lucrarea ne dezviluie virtutile unui colorist
rafinat. De asemenea, si Capul oriental, deja citat,
este o lucrare izbutita 4. De o transparenta si o
sensibilitate de acuarela, chipul tinerei, vazut
aproape din profil, este de o uimitoare frumusetfe
si gingasie. Parul, cu reflexe aurii, strins deasupra
gitului si salba de galbeni asezata pe cap ca o coro-
nita, redate si cu ajutorul unui desen cursiv, dau
lucrarii un aer de ,,secesiune’”. Dealtfel, in acelasi
stil sint pictate tablourile: Iluzii si Porlretul
sofiei sale 47,

Oprisan Radulescu a executat, in cei 5—6 ani de
creatie artistica, in afara de portrete si lucrari in
alte genuri. Mentionam, astfel, citeva peisaje si
flori, dintre care cel intitulat Trandafiri se impune
ca o lucrare cu totul remarcabild 8. Opera sa,
ramasa neterminati, desi s-a bucurat la un mo-
ment dat — e drept intr-un cerc foarte restrins
— de mare consideratie, ar fi meritat, credem, o
soartd mai buna.

Un alt pictor care a jucat un rol in viala artistica
a Craiovei, in special in perioada dinaintea primului
riazboi mondial, a fost GRIGORE UNTU. Niascut
la 30 mai 1880, la Batinesti (fostul judet Putna), 9,
el a urmat intre 1899—1903, Scoala de bele-arte
din Bucuresti®®. Nu stim exact cind s-a stabilit la
Craiova, insa in aprilie 1909 se afla aici si participa,
ca reprezentant al profesorilor din oras, la Congresul
maestrilor de desen®?, In acelasi an a expus o lucrare,
Casa de munte, la IExpozilia oficiald de la Bucu-
resti ®2. A participat, de asemenea, la expozitiile

Oprisan Ridulescu, Cap de expresic
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Oprisan Ridulescu, Cap oriental

pictorilor craioveni. Astfel, la expozilia din 1910,
a expus cileva lucrari ,,dar nu vrea sa vinda nici
una’. Tablourile sale ,,sint destul de bune”, iar cel
intitulat Casa de munte (deci cel expus la Expozitia
oficiald din 1909) e consideral ca pictura ,,cea mai
de seama’ 5%, La expozilia din 1911, a expus o
Hora si un Peisaj, Profesor de desen inlre 1909 —
1930, la Liceul nr. 1, iar apoi — pina in 1940, cind
s-a si pensionat la Scoala normald de baieli din
Craiova, Grigore Untu s-a bucurat printre artistii
locali, de un mare prestigiu. A murit la Craiova,
la 28 februarie 1951,

Incepind din iunie 1908 intilnim, in viata artis-
ticd a Olteniei, si numele ,,tinarului pictor craiovean
AL. DUMITRESCU HAGIU” %, Astfel, el a
expus, la acea datd, in cadrul unei expozilii per-
sonale, in orasul siu, nuduri, portrete, si mai ales
npeisaje de o mare naturalefe” %, Se pare ci avea
studii facute la Miinchen . In anii urmaitori,
a participat la expozitiile pictorilor craioveni.
Aslfel, la expozilia din mai 1910, a expus numai
doua pinze : Studiu de cap si un Peisaj din Bibesti,
are e foarte bun degsi reflexul umbrii pomilor e
cam tare fafa de lumina in care e lucral ... 5,
in acelasi an, in luna septembrie, se pare ca a avut
§i 0 mica expozitie personald, din care i s-au cum-
parat citeva tablouri®, La expozitiile pictorilor
craioveni din 1911 si 1915 a participat, de ase-
menea cu pufine lucrari. N-a trecut insi neobservat
de presi®®, Probabil i in toti acesti ani a functionat
ca profesor de desen la scolile si liceele din Craiova,
intrucit si dupa razboi il gisim facind acest lucru,
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Ca pictor, A. Dem. Hagiu a mai apirut in fata
publicului in doui rinduri. Astfel, in mai 1925 a
expus in sala de receptie a Prefecturii Dolj, im-
preuna cu fratii Ion si Serban Tuculescu, iar in
noiembrie acelasi an, a avut o expozitie personali,
la care a expus 83 de lucriri : peisaje, flori, nuduri
si compozitii inspirate din riazboi. Dupa pensionare
s-a retras la o vie, in apropiere de Craiova. Acolo,
in 1941, a murit in imprejurari dramatice 1. Din

Oprisan Ridulescu, lluzii

crealia sa artistici s-a pistrat foarte putin. II
mentionam, totusi, cu peisajul Ulifa de sal, pictat
inainte de razboi si aflat cindva la Pinacoteca
Aman %2, Executat intr-un colorit subtil diferentiat,
tabloul se distinge prin stiinta perspectivei si a
compozitiei, prin modul in care stie si evoce at-
mosfera satului romanesc de altadata.

Pictorul si profesorul EUGEN CIOLAG (1879—
1950) era originar din Iasi. Tot acolo urmase $coala
de arte frumoase. La Craiova s-a stabilit in 1913.
A functionat ca profesor de desen si caligrafie la
Liceul nr. 1, unde l-a avut, printre altii, elev si pe
Ion Tuculescu 3. Ca artist a fost modest. A expus,

dupi cite cunoastem, o singura data, patru lucrari,
in cadrul primei expozitii a Cercului artistic oltean
(1926).

O alti categorie de pictori, care au jucat un rol
important in viata artistica a Olteniei din aceasta
perioadi, a fost a celor care s-au ocupat in mod
deosebit cu picturd decorativi murala. Dintre
acestia amintim, in mod deosebit, pe pictorii Fran-
cisc Tribalsky si pe losif Giuseppe Vescovi.

A. Dem. Hagiu, Ulita de sat

Oprisan Ridulascu, Taran bitrin
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Primul dintre ei, FRANCISC TRIBALSKY, era
polonez de origine 8. S-a nascut la 2 januarie 1863,
in Cracovia. Stabilit in 1886, cu familia la Viena,
a studiat, in acest oras, artele frumoase. A venit
in Romania inainte de 1890. Dupi citiva ani, s-a
stabilit 1a Craiova, unde a lucrat mai ales ca pictor
decorator muralist. A executat aici lucrari, indeosebi
cu caracter laic, timp de patru decenii. Cele mai
importante (decoratiuni de interioare in imobile)
ni se par cele de la Liceul nr. 1 din Craiova (doud
rotonde si sala de biblioteca, in 1895) . Palatul,
administrativ al judefului Dolj (1910—1911) 6¢,
Palatul Dini Mihail ¢, casele Gogu Vorvoreanu %,
N. Romanescu®, Savoiu, Plesa (doua imobile)
Delabarba, Peresutti, Economu, Popa (pe Calea
Unirii), Carianepol, cladirile ,,Scrisul Roméanesc'’,
,,Ramuri”’, actuala biblioteci judeteana, biserica
catolica etc. — toate din Craiova, precum si casele
Stefan Marincu, Drigulescu din Calafat si unele
din Drobeta Turnu-Severin, Caracal, sau din alte
orase din afara Olteniei. Perelii sau plafoancle
acestora erau piclate dupi ,,moda occidentald”
a epocii si aveau ca scop infrumusefarea interioa-

1 Tabloul se afld in patrimoniul Muzeului de artd din Craiova si

provine din colectia Nicolae Romancscu.
wAlarma’ (Craiova), anul VII, nr. 165, din 10 octombric 1905,

..Craiova liberala” (Craiova), anul 11, nr. 40, din 8 noiembric
1906, , Dreptatca’, (Craiova), anul I, n. 18, din 19 octombrie
1906 ectc.

2 Primairia Craiova, Registrul de stare civild, decedali, vol. 111916,

¢ C. D. Fortunescu, Arta in Ollenia, in ,,Oltenia™, 1943, p. 432,

% Alarma’’ (Craiova) , anul VIII, nr. 194, din 30 octombric 1906

¢ Suiram, Exporifia de picturd 5 sculpturd, in , Lupta’, (Craiova),
anul I, nr. 40, din 27 mai 1910, M. Vuievodul, Expozifia pic-
torilor craiovens, in , Ramuri”’ (Craiova), anul VI, nr. 24, din
noiembrie 1911, Expozifia pictorilor craioveni, in | Apararca
nationald*’ (Craiova), anul I, scria a Il-a nr. 2, din 22 octom-
brie 1911, p. 3.

Corneliu Baba, Liccul si profesorii mei, in 140 de ani de existenid

a Liceului Nicolae Bulcescu din Craiova, Craiuva, 1969, p. 98.

® Cf. catalogul : Exposifiunca artistilor in viafd, Bucurcsti, 1895.

® .Opinia literard' (Craiova), anul I, nr. 4, din 1 mai 1892,

10 | Opinia’’ (Craiova), anul IV, nr. 207, din 13/26 mai 1892.

11 Tabloul se afld la Muzceul de artd din Craiova. El este semnat §i
datat : Eliesco, Paris, 98.

13 Cf. catalogului expozitici.

13 Artaromaneasci' (Bucuregti), anul V, nr. 1/ianuarie 1912, pg. 13

14 Cf. catalogului expozifiei.

18 Aflat la Muzeul de artd din Craiova.

10 dnuarul Licewlus nr. |, Craiova, 1897,

17 C{. ing. I. Calotescu, ruda a sa.

18 Tabloul se afld la Muzeul de artd din Craiova.

1% Adrian lonak §i Costel Costin, Constandin Jiquidi, lasi, 1871,

p. 56.

¥ Raoul $orban, Lista elevilor absolvenyi as Scolii Nafionalc de Arts
Frumoasc din Bucuresti pind la 1900 (manuscris)

21 Adrian lonak si Costel Costin, op. cit., p. 56.

22 Expozifia de picturd §i sculpturd, in ,,Lupta’’ (Craiova), anul I,
nr. 41, din 29 mai 1910.

23 In 1926, a expus 12 lucriri, portrete, naturi moarte, flori (cf.
catalog). In 1927 nu stim ce a expus.

24 Meritul revine insd in cgald misurd nepotului siu Alexandru
Romano {probabil 1889—1917), cu carc de reguld este con-
fundat. Dealtfel foarte putini specialisti §tiu ¢ ¢ vorba, in
rcalitate, de doi Romano: Grigore si Alexandru. Confuzia
credem ci provine si din faptul ¢d amindoi au lucrat la un
moment dat in Bucuresti §i ¢ amindoi au murit fn acelasi an.

26 A fost, dc asemenca, nepotul celebrilui ¢ipitan Romano.

26 Stirile le detinem de la Coca Romano, fiica pictorului.

27 ,.Jiul"”’ (Craiova), anul 11, nr. 3, din 20 martie 1908.

28 Mihail Dragomirescu, Un arfist, in , Doljiul'* (Craiova), anul I,
nr. 11, din 8 mai 1908.

20 Doljiul’’ ( Craiova), anul I, nr. 20, din 24 septembrie 1908.

30 Doljiul’’ (Craiova), — diferite numcre din 1809.

8 Suiram, Exporifia de piclurd §i sculpturd, in , Lupta’ (Craiova),
anul I, nr. 41, din 29 mai 1910.

31 Revista culturala’ (Craiova), anul ITI, nr. 17 -18/1910.

33 Da Vinci, Expotifia pictorilor craioveni, , Avantgarda' (Craiova),
anul I, nr. 1, din 26 aprilie 1914.

8¢ Informatii de la Coca Romano.
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relor respectivelor institufii de stat sau locuinfe

particulare.?® .

De-a lungul anilor, Francisc Tribalsky a exe-
cutat si pictura de sevalet, indeosebi portrete si
compozilii religioase sau alegorice.

Celalalt pictor citat, IOSIF GIUSEPPE VES-
COVI (nascut la Forli, Italia, in 1866, decedat la
Craiova, in 1946), era italian de origine. Unde anume
a studiat nu stim, dar la 20 de ani pare a fi fost
un artist format. Si el a venit in Roméania inainte
de 1890, mai intii ca pictor scenogral la Teatrul
National din Bucuresti. in ultimii ani ai secolului
trecut s-a mutat insi la Craiova. Aici s-a impus,
indeosebi dupa 1900, ca pictor decorator muralist.
Cele mai importante lucrari,ale sale, din acei ani,
par a fi cele de la vilele Maria Theodorini, Ton si
Aida Petrarian, Casele Plesa (impreuni cu Fran-
cisc Tribalsky), Bodega ,,Pomul verde’’ etc.— toate
in Craiova. Tot la Craiova a lucrat si ca pictor
scenograf la Teatrul National (intre anii 1924—
1946, realizind, decorurile la peste 100 de piese).
A fiacut, de asemenea si piclurd de sevalet, pe care
in ultimii ani de via{d a prezentat-o publicului in
citeva expozil{ii personale.

6 Primaria Craiovei ,Registru de stare civil, decedati, vol. 111/1917,
36 A pictat astfel mai multe biserici in Oltenia, printre care amintim
pe cele din Macesul de Sus, Simboteni, Crasna, Carbunesti.

37 C. D. Fortuncscu, Arta in Oltenia, in ,Oltenia”, 1943, p. 432,

38 Printre acestia amintim si pe O. Han, in Ddlfi §i pensule, Bucu-
resti, 1970, p. 334 — 335,

¥ C, D, Fortuneseu, op. cit., §.a.

40 Raoul Sorban, op. cit.

41 Oscar Han, op. cit.

41 C{, Catalogul expozitiei ,,Tinerimea artisticd’’, 1906,

4 C. D, Fortunescu, op. cit.

44 C_D. Fortuncscu, Viafa artisticc a Oltenici,in,,Ramuri’’ (Craiova),
numarul festiv din 1928. De asemenca la expozifia Cenaclului
idealist carca avut loc la Bucuregti in martie 1933, sculptorul
Severin a prezentat 32 de tablouri de Oprisan Radulescu. Cu
accl prilej presa a publicat ,§i citeva rinduri despre viaja pic-
torului §i se preciza si data mortii sale.

4% Portrctul a {ost publicat in numirul festiv din 1929, al revistei
. Ramuri’" (Craiova).

48, 47.48 | yerarile se afla in prezent 1a Muzcul de artd din Craiova.

4¢ Primiria Craiova, Registrul de stare civila, decedati, vol. 1111951,

50 Raoul $Sorban, op. cit.

81 Arta romind"* (Bucuresti), anul 1I, 9—10, noicmbrie-decem-
brie, 1909.

82 C¢. Catalogul Expozitici oficiale, Bucuresti, 1909.

8 Exporifia pictorilor craiovens, in ,,Lupta’ (Craiova), anul I,
nr. 42, din 30 mai 1910,

84 Expozifia pictorilor crajovens, in ,,Apirarea nationald” (Craiova),
seria a 1I-a, anul 11, nr. 2 din 22 octombrie 1911.

8t Gazeta noud’ (Craiova), anul IX, nr. 164, din 19 iunie 1908,

8857 [ibidem

88 Exporifia de picturd §i sculpturd, in ,,Lupta’ (Craiova), anul I,
nr. 40, din 27 mai 1910,

¥, .Revista culturald'” (Craiova), anul 111, nr. 17—18 din septem-
bric 1910, p. 489.

L] .\f_. Voievodul, Expozitia pictorilor craioveni, in ,,Ramuri’’ (Cra-
iova), anul VII, nr. 2, din noiembrie 1911, — Expozifia pic-
torilor craioveni, in , ,ApArarca nationala’ (Craiova), seria a
I1-a, anul 1, nr. 2, din 22 octombrie 1915.

¢L C. D. Fortunescu, Arta in Oltenia, in, Oltenia’, 1943, p. 432,

82 Lucrarea se afld acum in patrimoniul Muzeului de arti din
Craiova.

e3 Pcntrq aminunte vezi: Paul Rezeanu, Anis de formaljie 5i debut
ai piclorului Jon Tuculescu, in ,,Revista muzeelor’ (Bucuresti),
anul VIII nr. 5/1971, p. 447 — 448,

8¢ Informatiile le dejinem din arhiva familiei, pusd la dispozifia
noastrd de Freda Tribalsky-Delnevo, fiica pictorului.

8 N. Andrei, Contribufii la studiul istorici Licewlui ,N. Bdlcescu”,
Craiova, 1969, p, 146,

¢ ,.Doljiul"’ (Craiova), anul 111, nr. 685, din 22 septembrie 1910,
87 Azi Muzeul de arti din Craiova.

8 Azi redactia Mitropoliei Olteniei.

¢ Azi Casa Universitarilor.

0 Parte din informatii le detinem de la {esorii Hagi
i lon Sava Nanu. ' profesort Ton Hagiescu
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Peisajul transilvanean in creatia pictorului
Franz Neuhauser-junior (Pinacoteca Muzeului
Brukenthal)

Inceputurile peisagisticii transilvinene sint legate
de numele familiei de pictori Neuhauser, de origine
vieneza, stabilita la Sibiu in 1783, intr-o perioada
in care progresele economico-sociale, atit in Tran-
silvania cit si in celelalte doua surori, se manifesti
prin ponderea mai mare a oraselor, prin extinderea
producliei mestesugiresti si manufacturiere, prin
sporirea volumului de schimburi de marfuri atit
pe piata interni cit si pe cea externa.

Sibiul, asezat la incrucisarea drumurilor ce legau
Transilvania de Tara Romaneasci, reputat centru
comercial, atrage negustori de pretutindeni. Pentru
inlesnirea transporturilor, aici, la Sibiu, s-a consti-
tuit o societate care isi propune si lege Transil-
vania cu porturile dunirene, fiacind din OIlt o
arterd de navigalie. Aceastd incercare a esuatl
insd, societatea dind faliment!. Dezvoltarea cco-
nomicd a creat climat propice unei anume efer-
vescente spirituale., Creste numarul scolilor in
intreaga Transilvanie, aparind la 6 decembrie
1774 ,,Regulamentul scolar pentru Transilvania”.
Un paragraf al acestui articol prevedea printre
obiectele de studiu si desenul liber predat de un
maestru specialist. Pentru predarea desenului
liber la o scoala conlesionald din Sibiu a fost numit
profesorul Franz Adam Neuhauser (1734—1785),
elev al Academiei din Viena, unde a practicat mai
mult timp portretistica si miniatura.

LExemplul tatilui a constiluit un imbold penlru
cei patru [ii ai sai: I‘ranz (1763—1836), Joseph
(1765—1815). Gottfried (1772—1836), Johann
(1774 —1815) 2.

Acestia au urmat si ei cursurile Academiei de
Arte din Viena, practicind apoi la rindul lor me-
seria de profesori de desen.

MARIA OLIMPIA TUDORAN
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Din rindul familiei Neuhauser cel care lasi in
urma sa o hogatd creatie artistici este Franz
Neuhauser, intemeietorul unei scoli proprii de
desen la Sibiu, la care se vor forma o serie de per-
sonalitati ale viefii artistice transilvinene din
sec. al XIX-lea?d.

Activitatea de piclor a lui Iranz Neuhauser-
junior va fi canalizati cu predilectie spre peisaj.
Recunoscut peisagist al epocii sale, poate chiar
cel mai de seami, IFranz Neuhauser junior a reali-
zat, mai ales in gralica, un ciclu de imagini transil-
vanene in principal din {inuturile Sibiului si defileul
Viii Oltului. De altfel, indrturie a acestei pasiuni
pentru peisajul transilvanean sta faptul ca artistul
intentiona si creeze un reportaj in imagini intitulat
Caldtoric piloreascd prin Transilvania®, lucrare
ce nu s-a finalizat, dar in directia cireia a executati
o mulfime de desene, acuarele, guase, litografi
(acestea prezinta cite un numdr in coltul din dreapta
sus, ceea ce tradeazd apartenen{a la un ciclu). De
asemenea, a executat si un numaiar insemnat de
peisaje in uleiuri, unele de mari dimensiuni. Aceste
tablouri impreund cu desenele (din colectia Bru-
kenthal), releva pitorescul peisajului transilvinean,
obiceiurile, ocupatiile locuitorilor de aici, consem-
nate cu fidelitate, cu precizie aproape fotografici.

De un deosebit pitoresc sint peisajele panoramice
Simbdta (inv. 791, u/p, dim . 2,221 x 1,580, semnat
stinga jos: I'. Neuhauser, pinx. 1802) si Vederea
generald a Sibiului la 1808 (inv. 1724 u/p dim.
3,180 x 1,500). Peisajul Simbata i-a fost comandat
pictorului de catre Baronul Samuel von Brukenthal,
fiind ultimul tablou achizitionat in timpul vietii
guvernatorului’. Artistul utilizeaza aici (ca si in
majoritatea peisajelor sale) schema compozifionala
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Fig. 1 Franz Neuhauser — junior — Vedere generald a Sibiului — iarna

Fig. 2 Franz Neuhauser — junior — Peisaj din Talmaciu

Fig. 3 Franz Neuhauser — junior — Intrarea unui preot sas in noua sa
parohie — vara
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a unor planuri orizontale succesive, vizute dintr-un
cadraj de arbori laterali, procedeu receptat in
contact cu peisajul flamand din secolele XVI—
XVII din galeria Brukenthal unde, incepind din
1794, devine restauratorul acestei galerii. De
asemenea, apare un prim plan mult marit, populat
cu personaje (pastori). Apa Simbetei serpuieste
prin cimpia intinsa, ordonatd in fisii de holde si
arituri, geometric dispuse ce contrasteaza cu
atmosfera idilic pastorala din prim plan. In centrul
lucrarii, satul Simbata cu resedinta guvernatorului
este puternic reliefata prin desen si culoare, iar la
orizont lantul muntos al Fagarasilor se uneste cu
cerul care ocupa aproape jumatate din suprafata
lucrarii.

Aceeasi impresie de grandoare o degaja si peisajul
Vedere generala a Sibiului comandat de primarul
orasului Martin von Hochmeister la 1806 8. Com-
pusa pe fisii orizontale, compozitia este impartita
de apa Cibinului, marginita de salcii, in doud mari
registre, unite printr-un pod de lemn. Registrul
inferior cuprinde o piatd mai larga, animata de
miscarea vie a oamenilor, tineri si virstnici, apar-
tinind diferitelor categorii sociale, ilustrate in im-
bracimintea de epoca (ofiteri, prelati, tirgoveti,
tarani). Pe lingd tratarea minutioasa a fiecarui
personaj (care aparte ar putea reprezenta un por-
tret), remarcabila este verva descriptiva, simpli-
tatea succesiunii momentelor narative : o caruta
trece podul in pocnete de bici, pe malul Cibinului
o taranca bate rufe cu maiul, altele, cu rochiile
sumese, spali. Ritmul alert din registrul inferior
este sustinut si prin goana calestii, ce leaga totodata
cele doud maluri. Cel de-al doilea registru il compune
orasul propriu-zis, o aglomerare de case, acoperisuri,
dintre care se inalld semete, verticale, turnurile
bisericilor din oras si, marginal — citeva din vechile
bastioane ale Sibiului, astazi disparute.

Aceeasi panorama a Sibiului apare si in lucrarea
Vedere generald a Sibiului — iarna (inv. 797, u/p.
dim. : 1,900 x 1,110, semnal dreapta jos: Fr.
Neuhauser, pt. 1833) (fig. 1).

Sibiul este privit si in acest peisaj de iarna aproape
din acelasi unghi, compus de asemenea in planuri
orizontale, succesive, impdartite in doud de apa
Cibinului inghetat pe care patineazi personaje
rizlete. In prim plan grupuri de tirani in miscare
(secvenid aproape fotografici) ce se indeletnicesc
cu gospoddritul : unii taie un arbore cu fierdstraul,
altii despica lemne, in timp ce caleasca unui dem-
nitar trece in goand drumul. La orizont — aceleasi
case cu turnuri, ca in peisajul din 1808, acoperite
cu o mantie alba. Atmosfera specifici iernii este
realizatd mai ales prin culoare, tonuri reci de alburi
si griuri inviluie in ceatd planurile indepartate
estompind usor contururile arhitecturii, ale mun-
{ilor inghelatli, la orizont. Imaginea ne aminteste
de iernile lui Pieter Breughel cel Bitrin, ori ale
discipolului sau Denis van Alsloot.

In acelasi ciclu al vederilor panoramice de o
aleasd claritate a imaginii, siguranti si sponta-
neitate a ritmicii compozitionale se inscrie guasa
Panorama Fagarasului (inv. X1/884, dim. 0,377 x
X 0,490, semnat dreapta jos cu penifd in tus
Fr. Neuhauser) ce denota o stapinire perfectd a
perspectivei, finefea coloritului, usurinfa execu-
fiei (fig. 4.).

O vedere generala a Talmaciului de la 1817 —
Peisaj din Talmaciu (fig. 2.) (guasa — inv. X1/885
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Fig. 4. Franz Neuhauser — junior — Panorama Fagarasului

Fig. 5. Franz Neuhauser — junior — Peisaj de pe Mures

dim. 0,385 x 0,563, semnat mijloc, dreapta cu
penita in tus Fr. Neuhauser 1817, stinga jos in-
scriptie autografi : Somunstein ad. Nat.) — si un
moment de destindere din viata unor pastori ro-
mani imbricati in costume nationale : unul joaca
cu o bitad in mina, un altul std lungit, un bitrin
discutid cu o femeie, in vreme ce alti doi tarani
coboari o pantia. O atmosfera idilica, senind, de
pace si calm invaluie lucrarea.

Revelatoare pentru spiritul de observatie al
pictorului Franz Neuhauser, pentru simpatia cu
care retine cotidianul vietii in Transilvania, este
lucrarea Peisaj de pe Mures (fig. 5) (guasa, inv.
IX/V192 dim. 0,368 x 0,507, semnat stinga jos
Fr. Neuhauser). In aceasta compozifie peisajul
propriu-zis, o margine de sat, ca si dealurile din
fundal, ori arborii lateral stinga ce strajuiesc apa
Muresului, constituie suportul acfiunii citorva
personaje, animate de miscari profesionale: o
plutd cu birne cirmuitd de doi {arani, un bac cu
alti doi tarani cu vitele lor traverseazi apa, un
mester pe mal isi incarcid butoaiele.
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Aceasta redare sintetica puncteaza de fapt
citeva din preocupdrile tradifionale ale transilva-
nenilor. Neuhauser surprinde aspectele vietii pe
viu, receptindu-le ca atare in guase, desene, acua-
rele, transpunindu-le uneori si in uleiuri. Astfel
Intrarea unui preot sas in noua sa parohie, vara
(fig. 3) (inv. 798, u/p, dim. 1,100 x 1,900, semnat
dreapta jos, Fr. Neuhauser 1833), reprezinta un

Fig. 6. Franz Neuhauser — junior — Cascada Bilea

sat de munte ai carui oameni — femei, copii,ba-
trini cu capetele descoperite, imbracati in porturi
traditionale, intimpind caleasca in care se vad
busturile parohului si sotiei sale. Simbolic, la
aparitia acestuia, cerul intunecat e strabatut de
un curcubeu. E aici o atmosfera romantica in care
dramatismul cerului innourat, ce participa la fur-
tunoasa intrare a parohului, contrasteaza cu imo-
bilitatea statuara a grupului in asteptare. Aceeasi
atmosfera romantica apare si in peisajul Curcubeul
(inv. 2392, u/p, dim.: 0,740 x 1,250) pe fondul
unei reprezentari realiste a unui peisaj montan ce
deschide perspectiva spre un cimp si dealuri.
Accente romantice de asta data ilustrate prin insusi
subiectul lucrarilor apar in compozitiile Cascada
Bilea (fig. 6), (guasa, inv. I1X/326, dim. 0,635 x
% 0,483), Cheile Turzii (fig. 7) (guasa, inv. 1X/321,
dim. 0.389 x 0,489, semnat dreapta jos cu penifa
in tus Fr. Neuhauser, datat 1818), Detunatele
(cromolitografii inv. 1X/229, dim. 0,340 x 0,466 ;
inv. IX/330, dim. 0,489 x 0,627) ce marturisesc din
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Fig. 7. Franz Neuhauser — junior — Cheile Turzii

nou atractia pe care a resimtit-o Franz Neuhauser-
junior fata de splendorile peisajului roménesc.

Sensibil fata de vestigiile trecutului, cetati,
biserici, ruine, martori ticuti prin veacuri ai unei
civilizatii, ai unei culturi medievale, I'r. Neuhauser
picteaza la 1815 Cetatea Feldioara (fig. 9.) monument
construit de cavalerii teutoni, dupa ce au luat in
posesie Tara Birsei, prin actul de danie al regelui
Andrei al II-lea in secolul al XIII-lea’?. Cetatea
e situata in partea de nord a Tarii Birsei, in locul
in care Oltul intretaie o vale strimtd incadrata
de doua dealuri impadurite. Intrucit parte din
cladirile interioare cetitii erau disparute, accentul
lucrarii (guase) lui Franz Neuhauser este pus pe
redarea zidurilor : la orizont se vad muntii, iar in
prim plan citeva acoperisuri si colibe. Cromatica
este retinuta, in tonuri pastelate, execulia este
spontana, lejera, cu interventii ale penilei in
tus la contururi si detalii.

Un alt monument din secolul al XIII-lea, redat
de pictorul Neuhauser intr-o litografie, este Biserica
Cirfa (fig. 8.) (inv. IX/190 dim. 0,418 x 0,545),
de fapt ruinele manastirii cisterciene, evocate cu
sobrietate, in cadrul natural al coroanelor a doi
arbori.

Castelul Devei ® (fig. 11), construit impreuna cu
castelul de Hunedoara si Cetatea Soimus de citre

Fig. 9. Franz Neuhauser — junior — Cetatea Feldioara

Iancu de Hunedoara si apoi de citre Matei Corvin,
este evocat cu rigurozitate in litografia Castelul
Devei (inv. 1X/226, dim. : 0,258 x 0,355, ser.nnat
stinga jos Fr. Neuhauser del... 183/.1)2 evu}en—
tiindu-se pozitia strategica a castelului, in v.u-ful
unui deal conic, cu mai multe incinte, curtinele
sustinute de contraforturi puternice.

Aceeasi rigurozitate a tratarii apare si in lucrarea
Celatea Fagarasului (sepia, inv. 1X/325, dim. 0,193 x
% 0,452, semnatd dreapta jos cu penita : Fr. Neu-
hauser, datat 1832), construiti la 1310 de voievodul
transilvinean Ladislau Apor? cu lucrari de im-
bunititire la 1504 10,

Un monument baroc, Castelul Teleki din Gor-
nesti, (fig. 12.) constituie subiectul guasei cu acelasi
nume (inv. IX/322, dim.: 0,363 x 0,566, semnat

Fig. B. Franz Neuhauser — junior — Biserica Cirta

dreapta jos cu penila in tus Fr. Neuhauser, datat
1818). In aceasta lucrare elementul principal al
compozitiei — castelul — este scialdat in lumina,
refinind aten{ia prin cromatica vie (acoperisuri
rosii, obloane verzi, la cele doua nivele). Exactitatea

Fig. 10. Franz Neuhauser — junior — Tirg in Transilvania
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Fig. 11. Franz Neuhauser — junior — Castelul Devei

redarii fiecarui detaliu arhitectural, conferd acestei
lucriri, ca si tuturor celorlalte cu subiecte similare,
o valoare documentari deosebitd ce o dubleazi pe
cea artistica.

Castelul Viskri (fig. 15.) este tratat de asemenea,
intr-o guasa (inv. 1X/321, semnat cu tus in penita
dreapta jos, Fr. Neuhauser, data 1818). Pe lingi
castel, in imagine se poate observa si biserica evan-
ghelica, construita in prima jumitate a sec. al
XIII-lea, prezentind la altar un ,,capitel cu ciu-
buce” (Pleifen Kapitel), unic exemplar cunoscut
in Transilvania pina acum 11,

O litografie Vedere generala a Clujului la 1821
(inv. XI/1450. dim. 0,294 x 0,523) compleleaza
imaginile document din creatia pictorului Franz
Neuhauser junior. Desi prezinta valoare documen-
tara, interesul pictorului concentrindu-se asupra

Fig. 12. Franz Neuhauser — junior — Castelul Teleki din Gornesti
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monumentului, din aceste lucrari nu lipsesc oamenii,
chiar daci uneori sint doar punctati. Reprezentind
cu preciadere pastori si mestesugari, IFranz Neu-
hauser surprinde pe viu, asa cum mentioneaza in
autograf, pe lucrarile sale ,,ad Natura”, si forfota
tirgurilor, pitorescul lor. In acest sens una din cele
mai reprezentative creatii ale sale, o constituie
cromolitografia Tirg in Transilvania (inv. 1X/328,
dim. 0,340 x 0,505). Ea ilustreaza printr-un periplu
de imagini (fig. 10, 13, 14), cele mai diverse obiceiuri
si meserii de la ceramistii populari, la brutari,
zarzavagii, ciuberari, negustori de pinzeturi si
dimii, peste sau brinza, pind la mestesugul icoanelor
pe sticli. O lume pestritd, de tarani romani,
prelati, negustori, sasi, turci, greci, ofiteri ai ar-

Fig. 15. Franz Neuhauser — junior — Castelu| Viskri

1 Istoria Romdnici, vol. 111, Editura Academiei R.P.R., Buc.
1964, p. 420

2 Thieme, Becker, Kiinstler Lexikon, XXV, p. 409
Julius Bielz, Familia piclorilor Neuhauser §i inceputurile pei-
sagisticii transilodnene in | Studii §i comuniciri de istoria ar-
tei; 1—2, 1956, p. 320.

3 Printre acestia se numirad Falka Samuel, ce va deveni director
al tipografiei din Pesta, portretistul Barabas Miklos, Kiss
Samuel, profesor de desen la Colegiul reformat din Debretin,
Andreas Roth unul dintre primii fondatori ai atelierelor de
litografie s.a., cf. Julius Pielz, op. cit., p. 321.

Julius Bielz, Die Graphik in Siebenbiirgen, 1947, p. 18, 21,
Julius Bielz, Familia, p. 327.

& Schuller Georg Adolf, Samuel von Brukenthal, vol, 11, Miinchen,
1969, p. 294, Brukenthalisches Hausarchiv, C.D., 1511I. In

matei imperiale, este admirabil redata intr-o mare
varietate vestimentara (costume si porturi roma-
nesti, aliaturi de cele sasesti, orientale si oqcidentale).
Compozitia este deosebit de dinamica, fiecare per-
sonaj sau grup de personaje avind altd expresie,
alte gesturi, alte preocupdari. La crearea aceste]
impresii contribuie si verva cromatici ce nuanfeaza
mai mult pitorescul tirgului.

Franz Neuhauser a simtit o deosebitd simpatie
pentru oamenii simpli — tirgoveti ori sateni 5=
fapt ilustrat de cele 12 desene (din pacate az.i dl_s-
parute) ce reprezentau o suita de 10 persona].e din
jurul Sibiului, martori autentici ai portului tra-
ditional de tip transilvdnean.

Ansamblul de lucriri — picturd, grafica — din
colectia Muzeului Brukenthal reflectd, pe linga
aria etnogeografici transilvaneana, si capacitatile
artistului, pictorului calator, pasionat sid observe
realitatea inconjuritoare, si o consemneze cu fide-
litate. Desi a prezentat realitatea intr-o viziune
romantic idealizanta, Franz Neuhauser junior
a fost un virtuos al penelului, acuratetea si rigu-
rozitatea desenului tridind insusirea lectiei de aca-
demism vienez. Stipinind bine acuarela, guasa,
care i-au cerut rapiditate in executie, gisirea tonului
just, capacitate de sinteza. pictorul Franz Neuhau-
ser junior a luat contact direct cu realitatea, atras
de miracolul peisajului transilvdnean, de frumu-
setea portului, de pitorescul tirgurilor.

Creatia Iui Franz Neuhauser junior poate fi
comparati cu aceea a lui Carol Popp de Szathmary
(1812—1888), corespondent in imagini al peisajului
romanesc, promotor al realismului in peisagistica
romaneasca.

NOTE

nota de plati din 24 mai 1803 se precizeazi ci pentru lucrarea
Simbata §i pentru activitatea in Galerie, pictorul Franz Neu-
hauser a primit 189 guldeni.

¢ Julius Bielz, Familia, p. 327.

7 Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in Tdrile Romdne, Ed. Aca-
demiei R.P.R,, Bucuresti, 1959, p. 11.

* Virgil Vatasianu, op. cit., p. 609, dateazi constructia in a doua
jumatate a secolului al XV-lea, iar prefacerile §i modernizirile
in sec. al XVII-lea.

® Virgil Vatasiaunu, op. cit., p. 125.

19 Ibidem, p. 612,

11 Ibidem, p. 80. Pe baza acestui capitel, acad. prof. Virgil Vata-

sianu a datat monumentul in prima jumitate a secolului al
XIII-lea.

SUMMARY

The beginnings of Landscape-painting in Transilvania are con-
nected with the beginnings of the Neuhauser family, originally
from Vienna, who had come to Sibiu in 1793-which is an important
commercial centre situated at the joining point of Transilvania and
Tara Roméaneasca.

The 1774 school regulation issued as a result of the increasing
npmber of schools, included the teaching of free drawing by a spe-
cialist, who was to become Franz Adam Neuhauser portrait painter
and miniaturist. His first son Franz-junior /1774—1815/ was the
founder of the first private rdrawing school, which brought up a
number of personalities of the 19 Transilvanian artistic life. He
himself has left behind a rich artistic inheritance. A great number
of oil paintings, watercolours and litographies are to be seen in the
Bruckenthal-Museum.
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A Landscape-painter par excellence, the greatest number of his
works‘consg.ltuts a sequence of images ,,Pictueresque Journey about
Transilvania”.

Maria Tudoran's study of this rich iconographic material under
lines two o f the main characteristic feutures of Franz Neuhauser’s
art, his fidelity and photographic precision and compossitional
structure taken over from 16—17 century Dutch landscape-
painting,

) Taking into account the artistic value and technical craftsmans.
hip of a painter attracted by the miracle of the Transilvanian land-
scape, M. Tudoran’s study suggests a possible parallel between
Neuhauser’s and Carol Popp de Sathmary’s creations Sathmary
beeing the pioneer of Romanian realistic landscape painting.
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MUZEE DE PESTE HOTARE

Muzeul national Goethe din Weimar

Muzeul Goethe, reunind o vasta colectie de docu-
mente literare si iconografice, isi asuma respon-
sabilitatea de a da viati, sub ochii publicului,
timpurilor in care a trait scriitorul, precum si ine-
fabilelor cii de realizare a monumentalei sale opere.
Bizuindu-se pe arhive (de o bogatie inimaginabila
in cazul Goethe) comunicarea muzeala se forteaza
(termenul ii apartine lui Helmut Holtzhauer)1
»,sa ilustreze viala exceplionala si opera poetului
lasind sd apard influenfele reciproce (s.n.) intre
Goethe si epoca sa”.

Constienti de dificultatea talmaicirii — in limbaj
muzeografic, al unui domeniu in sine dificil de
descifrat, cum este literatura, dar si al prezentarii
biografiei unei personalitati, cu atit de diverse
activititi, de cuprins in spafiu — organizatorii
tin si-i avertizeze pe vizitatori asupra zonelor in
care muzeul n-a putut intra, deoarece nu dispune
— potrivit cu specificul siu — de mijloace adec-
vate. Si una dintre acestea este, spre exemplu,
limba operei — aspect ce pare si se sustraga re-
prezentirii directe, materiale. Riamin insa nume-
roase capitole, asupra cirora mnuzeul se opreste cu
vadit succes, pentru c#, explorindu-le dintr-un
unghi vizual, ii sti in puteri sa le releve ineditul.
Indiferent de cit si ce anume aratd, Muzeul de lile-
raturd — Goethe, ca oricare alt tip de muzeu, se
impune oaspetilor sai prin felul cum arata, prile-
juind ,,o0 relafie cu totul noud”’, cu universul real al
vietii si creatiel celui caruia ii este inchinat.

CONSTANDINA BREZU
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Goethe tindr (1791) vazut de Lips

Trecerea din spatiul in care a trdit si a muncit
scriitorul, in spatiul muzeal 2 spre a infitisa rodul
mintii si spiritului siu, se face din strada Frauen-
plan, printr-o intrare comuna; scara din dreapta
duce in casi 3, cea din stinga spre muzeu.

Conceput monografic4, muzeul urmaireste si
readucs, in prim plan, viata si opera lui Goethe.
Realitati usor de supus expunerii, daca {inem seama
de observatia unuia dintre cei mai autorizati exe-
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geti ai scriitorului — Friederich Gundolf — care
afirma cd intre opera si existenta acestuia a existat
o deplina concordanta. Or, tocmai aceastd con-
cordan{a i-a slujit aptitudinii de a mijloci directa
cunoastere a nenumaratelor aspecte biografice si
de teme ale creatiei, prin realitatea probelor.

Pentru a nu pierde insa din vedere o perspectivi
fundamentala, de care pomenea Holtzhauer, in-
fluentele reciproce dintre artist si epoca sa, aici,
in muzeu, se delimiteaza limpede, de la bun inceput,
cimpul social-istoric care precede si certifici exis-
tenta lui Goethe. Existdi momente prezente in
expunere care lasa doar, la prima vedere, impresia
ca s-au desfasurat in afara existentei scriitorului,
cun ar fi : Germania si revolufia burgheza in Fran{a
(1789—1794) sau Germania intre progres si reacfiune
(1806 —1815) ; de fapt, acestea restabilesc puntile
subtile, complexitatea raporturilor dintre artist
si datele istorice care i-au punctat decisiv bio-
grafia si creafia. latd, spre exemplificare, expona-
tele din salile 13—14, retinind tulburirile studen-
tilor din Jena, indbusite, dupi cum se stie, din
ordinul ducelui de Weimar, ca si miscarile {aranesti
saxone. Sint, mai apoi, trecute in revista cluburile
din Meinz, campania din Franta — toate marcind
ecourile si consecintele revolutiei franceze in Ger-
mania. Atraclia mediilor luminate ale burgheziei
germane fala de revolulie dobindeste noi argumente
— in muzeul dedicat lui Goethe — prin prezenla,
laolaltd a marilor sai contemporani, care si-au ma-
nifestat entuziasmul fata de amintitul eveniment :
Herder, Knebel , Stollberg, Wielland (acesta din
urmad, ardent propagalor al revolutiei).

A iA.[.v *? ﬂ

| SFRERSY o

Casa lui Goethe din Weimar

Se remarca , in contextul de care vorbim — ca
un document reliefant — Diploma prin care i se
confera lui Schiller titlul de Cetdfean de onoare al
Republicii franceze, pentru inaltul siu atasament
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fatd de revolutie, cu semnatura lui Danton (titlu
cu care fusese distins si Klopstock).

In acest timp, in care expunerea vizeaza cu prio-
ritate planul istoriei, in existenfa-i reald, Goethe
incearca si se dedice, intru totul, stiintei si teoriilor
asupra artei. Izolarea sa este numai aparenta, caci
zguduirea din temelie consumatd in Franta are
adinci ecouri in constiinta scriitorului, determi-
nindu-1 si faca afirmatii pe care, altminteri, desigur
nu le-ar fi facut, iar opera lui sa se clarifice. El se
delimiteaza in raport cu evenimentul amintit,
raminind totusi — ferm — partizan al reformelor
(ceea ce, in calitatea oficiala detinuta, a si incercat
sa infaptuiasca, fara a izbuti).

Ilustrarea filonului crealiei se intrerupe, sprea
face loc, asadar, marturiilor care invoca circum-
stantele in care Goethe — aflat in imprejuririle
zbuciumate ale anilor 1789—1805 — se implica
(mai mult decit s-ar parea) framintarilor prin care
Germania avea sa treaca, drept urmare a revolutiei
franceze. Aici apare (insolit exponat intr-un muzeu
... literar!) o harta: este harta pe care Goethe
insusi insemneaza modificarile teritoriale survenite
dupa revolutie. Apoi iatd bombardamentul noc-
turn al orasului Meinz, fixat de celebra pictura a
lui Schiitz, alaturi de scrierea mai tirzie a lui Goethe
Asediul Meinz-ului (1793) — amindoua exemplifici
perioada criticd pe care o parcurge Germania, dupi
ofensiva coaliliei puterilor aliate impotriva Frantei
pentru restabilirea absolutismului. Cu sau  fira
voie, Goethe urmase armatea ducelui, fapt stiut,

Aspect din Muzeul nagional Goethe

pin"f la Praincourt, asumindu-si in aceastid cam-
Panie (conform Carnetului sau de insemnari) mi-
siunea de reporter. De altfel. pe temeiul observa-
tiilor culese, va scrie el, ulterior, Campania din
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Muzeul national Goethe —vedere pargiald din silile conszcrate
relismului §i Revolugiei franceze

Franla, in care sint profeticele cuvinte rostite de
Goethe la Valmy, in 19 septembrie : ,,Din acest
loc si din aceasta zi incepe o noud epoca in isloria
lumii §i voi vefi pulea spune ca afi asistal la incepu-
turile ei”.

Regasindu-se la masa de lucru, dupa tulbura-
toarea lectie ,,pe viu’’ a istoriei, Goethe incearca sa
abordeze — tematic — revolutia intr-o serie de
scrieri, ele raminind insa la nivelul incercarilor.
Cind fluxul fertil al creatiei se regaseste, muzeul
are prilejul si expunid manuscrisele unor opere ca :
Herman si Dorothea, Anii de ucenicie si Anii de
calatorie ai lui Wilhelm Meisler, ca sa nu mai vor-
bim de capodopera Faust (lucrari iradiate de expe-
rientele rezultate din trairea revolutiei).

Formula structurii monografice specifica ,,sti-
Jului de Weimar’ — de care pomeneam — nu
impune exclusiv rigorile tradifionale expunerii
muzeistice, cidci faciliteazi, cum lesne s-a putut
observa, proiectiile din unghiuri inedite, rezultate
nu prin paralelismul existenti-creatie, ci prin per-
manenta osmozd a celor doua planuri, doar aparent
separate. Astfel, criteriile cronologice (fie de creatie,
fie biografice) convietuiesc permanent cu criteriile
problematice, pe parcursul a nu mai putin de 24 de
sali, cit cuprinde muzeul (reconstituind activitatea
politica si filozofici, estetica si artisticd din dome-
niul arhitecturii si stiintei). Sint deschise, astfel,
toate ciile de acces cidtre vastul univers goethean-
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In virtutea unor atari perspective oferite vizita
torului, inceputul circuitului expozifional nu mai
apare (prea) bizar, pentru ci nu se fixeazd, cum ar
fi fost de asteptat, in debutul propriu-zis al eveni-
mentelor, ci se reliefeaza prin editia completa —
originali — a operei. in 143 de volume, in 8°:
marea edilie de Weimar. Privitorul inregistreaza,
singur, faptul ca traiectul muzeal orchestreaza,
de fapt, geneza coplesitoarei opere, confruntindu-o
neintrerupt cu timpul in care s-a faurit. Caci ce
alta semnificatie poate sa aiba configurarea supra-
structurii societatii germane, intr-un moment in
care Goethe nu aparuse inca pe lume. daca nu chiar
receptarea uriasului salt produs in planul culturii.
Trainica unitate a scenariului muzeal rezida in
perseverenta cu care dezvaluie contrapunctic,
stradania lui Goethe in propulsarea literaturii
germane pe culmi cit mai inalte (mereu in contextul
epocii, in spiritul si faptul de viata care genereaza
creatia : inclusiv climatul literar al epocii, din care
nu lipsesc nici macar irizarile altor literaturi).
Simultaneitatea prezentarii — de la primele jocuri
lirice (datind din perioada Frankfurt), pina la ver-
siunea (definitiva) a lui Faust, determinind inscrie-
rea fiecarei etape sub genericul experientei parcurse,
formative si a rezultatelor ei in creatie. Popasul
studentesc la Strasbnrg apare, de pilda, accentuat
de intilnirea cu Herder si fundamentarea miscarii
Sturm und Drang. Este incheiata acuma — arata
manuscrisele — versiunea dramei Gdtz von Ber-
lichingen si scrierea unui fragment din Promeleu.
Dar, alaturi de acestea, Teza de licen{a in dreptul
civil si canonic, rod al eforturilor studentesti,
apare ca avind si un scop imediat, vizitatorul
sesizind ca drumurile tineretii sint neclare. Ezitarile,
dificultatea optiunilor explici interesul care

Strasburg — vedere generali (dupi o gravuri de epoci — 1775)

apare treptat pentru atitea alte domenii : admiratia
sa pentru studentii in medicind il determini si
frecventeze — aici — cursurile de anatomie ale
lui Lobstein, pe cele de chimie ale lui Spielmann.
Se trezeste intr-insul o nestavilita pasiune pentru
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llustragie la Faust

Parcul din Weimar cu podul
1778—-1779)

peste

Ilm (desen de Goethe din
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arti, pentru natura si spatii de necuprins. Cine
nu isi aminteste de incintarea marturisitd in pre-
prezenta covorului {esut dupa desenele Iui Rafael,
din Poezie si adevar®. Vraja pe care o exercita asupra
sa, la Strasburg, Catedrala gotica, infatisata acum,
in muzeu, printr-o remarcabila gravura de epoca (de
la 1775), il determina pe tinarul de 21 de ani sa
intuiasca valoarea de exceptie a arbitecturii ger-
maiie din evul mediu. Inutil sd mai amintim inte-
resul pe care-1 va purta Goethe, mai apoi, preocu-
parilor pentru arhitectura, ca si aportul sdu re-
cunoscut si in acest domeniu. Documente, gravuri,
portrete ale sotilor Herder, desene ale lui Goethe
amintesc numai citeva dintre aspectele proprii fazei
amintite, dincolo de care se insiruie ceea ce s-a
numit : ,,vastitatea si profunzimea lumii spirituale”
(datoarate lui Herder) ; perioada care coincide cu
infiptuirea revolutiei literare in Germania, la care,
hotaritor, Goethe contribuie cu propriile-i scrieri :
Suferinfele tinarului Werther, Clavigo, Goitz von
Berlichingen.

Surprinzitor si igenios conceput, din punct de
vedere muzeografic, este ,,capitolul” prieteniei
scriitorului cu Schiller. Mai mult decit evident
apare ca relatia cu mai tindrul siau confrate are
implicatii mai profunde. Caci, dupa venirea lui
Goethe la Weimar, se produce si inflorirea spiri-
tualda a capitalei ducatului de Saxa-Weimar-Eise-
nach. Datorita prezentei sale, multe spirite sint
atrase aici, pentru ca orasul sa fie staruitor frec-
ventat de creatori, sau chiar definitiv adoptat;
amintirea acestor raporturi, de fapt, distinge mo-
mentul fundamentérii clasicismului german. Va-
rietatea documentelor, ca si bogata iconografie
(uleiuri, grawvuri, busturi), sugereazia, pentru spe-
cialist, solutiile expunerii ,,tacite’”. Spatiul intreg,
anume construit in forma de auld, adaposteste,
astfel, portretele acelora care au impulsionat
climatul spiritual al Weimarului, ale corifeilor
curentului clasic : Friedrich Wilhelm, Herder,
Fichte, Georg Wilhelm, Humbold. Asadar, in
silile in care accentul se pune pe relevarea realis-
mului literaturii, a conceptiilor realiste asupra
artei in genere, colaborarea Goethe-Schiller in
problemele teatrului reliefeazi punerea bazelor
teatrului clasic german. Portretele celebrelor actrife
ale timpului (Christiane Becker si Caroline Jage-
mann) amintesc de rolurile interpretate in piesele
lui Schiller sau dramatizate de el, beneficiind de
indicatiile de regie ale lui Goethe. Unele s-au jucat
si pe scena teatrului din Lauchstadt® a carei
macheta figureaza spre a reaminti semnificatia
lui in epoca. Corespondenia dintre cei doi poefi
referitoare la contributiile lui Goethe in cadrul
revistei ,,Die Haren”’, anul baladelor (gen cultivat
de unul si de celdlalt), sint numai citeva dintre
temeiurile invocate, pe care se statorniceste o
relatie literard dintre cele mai fertile, o prietenie
dintre cele mai cuprinzitoare din cite cunosc lite-
raturile lumii.

Muzeul, de la o sald la alta, da sentimentul su-
primarii timpului, facilitind tocmai sesizarea inse-
sizabilului. Spatiul muzeal, invadat — la prima
vedere — de manuscrise si documente de tot
felul, decupeazd douda realitd{i esenfiale : virstele
scriitorului si odata cu ele virstele creatiei. Aliantele
dintre splendidele portrete ale lui Goethe (uleiuri,
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desene, siluete) datorate lui Krauss sau Lips, lui
Tischbein sau Schemller, si paginile bruionare ale
manuscriselor sale fixeaza, una dupa alta, o serie
de reusite. Doua opere se prezinta, dintr-un unghi
senzational, real si imaginar: Suferinfele tinarului
Werther si Faust. Cea dintii exprima faza de tine-
rete a creatiei dominata de Sturm und Drang, a
doua — opera capitala — culme a perfectfiunii cla-
sice.

Filmul expunerii Suferinfelor tindrului Werther
proiecteazd probele dublei geneze a romanului.
Dragostea lui Goethe pentru Charlotte Buff —
confirmata de corespondenta poetului adresata
acesteia — si dragostea tindrului Jerusalem, care
se sinucide din cauza iubirii sale nefericite ; scri-
soarea acestuia in original localizind drama, dupa
cum se stie, tot la Wetzler. Gravura in aqua-forte
a lui Clodowiscki, infatisind moartea lui Werther,
ca si fila originala a manuscrisului, marcheaza
trecerea de la circumstantele realului la acelea ale
operei sau ,,pe tarimul frumosului”’, cum spune
Thomas Mann. Dupa cum, documentul inter-
zicind romanul, constituie dovada ca acesta a
provocat efecte dezastruoase in rindul tinerilor
nefericiti, simptom, mai degraba, al profundei sem-
nificatii a cartii in constiinta unei generatii adinc
nemultumite.

Itinerariul elaborarii lui Faust se deschide, in
1773, la Frankfurt, pentru ca numai dupa doi ani
sa avem Urfaust (sau Faust I) — ceea ce-i stabilit
— muzeal — intr-a 7-a sala — prin pagini manus-
crise ale amintitei versiuni (expunerea se face in-
tr-un cadru distinct de rest, adica o vitrina anume
conceputi, in care paginile sint etalate pe un plus
rosu-cardinal, singura de acest fel in intreg muzeul) ;
“yaloarea acestui manuscris este sporita si de inre-
gistrarea avaturilor prin care a trecut, o vreme fiind
socotit pierdut, dar regasit mai tirziu la Dresda,
in 1887. In acelasi teritoriu al celei de a 7-a sali se
afli expusi si edifia princeps Faust (din 1808).

Desi exegezele delimiteaza, cu strictetfe, etapele
lucrului la Fausi, se intelege ca, in cele trei decenii
care se astern de la conceperea primelor scene
(1773) si pind la incheierea celuilalt Faust — II,
subiectul acestei opere rimine preocuparea de
cipetenie a lui Goethe, motiv pentru care silile
23 si 24 ii sint inchinate in exclusivitate; spre
a finfatisa — pe suprafetele expunerii — luptele
de clasa din secolul al XVI-lea, generind legenda
,,atotputernicului magician si a savantului care
ciuta adevirul in stiin{#’’ ; pentru a aminti ver-
siunile populare care au circulat si pe care le
redau, in chip expresiv, si marionetele care intru-
chipeazi pe Faust si Mefisto, pina la descoperirea
motivului faustian de citre Lessing, si despre care
se specifici: ,,Lessing a modifical soarta lui
Faust ...”,

1 Autorul micromonografiei Muzeul Goethe la Weimar (editatd sub
egida Centrului national de cercetare §i comemorare a litera-
turii clasice din Weimar).

2 Muzeul : Cladirea alaturati Casei Goethe, transformatd in muzeu
biografic si muzeu de istorie literara. )

3 Casa a fost deschisi pentru public in 1885, la 50 de ani de la
moartea lui Goethe. . i

4 Principiile care au guvernat organizarea muzeului au devenit,
pe plan international muzeistic, cunoscute sub denumirea de
,.stilul de Weimar".

Faustul lui Goethe (,,Urfaust” si ,,Faust”) trece
prin metamorfozele pe care infelegerea lumii si a
societatii de catre scriitor (in momentul trecerii
ei de la feudalism la capitalism), o imprima sensului
ei. Acest lung drum de gindire si de elaborare a fost
hotaritor pentru ca Faust sa devina ceea ce, in
chip unanim, s-a afirmat : ,,opera cea mai bogatd
a lileralurii universale, incomensurabild si care sa
nu-si gaseasca egal decit in Dante si Shakespeare’.
Desigur ci, alaturi de paginile muncite ale dife-
ritelor versiuni, transcrierile ingrijite, anume pentru
tipar, sau diversele viziuni plastice, faustiene,
cum sint cele ale lui Delacroix, ori ale autorului
insusi, ilustratiile moderne, scenele din spectacolele
contemporane, incearci o tridimensionare a univer-
sului operei.

Charlotte von Stein — autoportret

in sfirsit, Jurnalul insemndarilor, cu referinte la
incheierea lui Faust, puncteaza capitul de drum al
odiseei faustiene ; el se adauga, in contextul muzeal,
adevarului inexorabil cid Faust este opera ,,de-o
viata” a marelui scriitor. Ultima pe care apuci si
scrie ,,Sfirsit”, cu putlin timp inaintea propriului
sau sfirsit (martie 1823), cind rosteste si cea din
urma replica : ,,Mai mulla lumina’’.

5 Covorul a impodobit una din inciperile resedintei pregitite pentru
intimpinarea marii ducese si regine franceze Marie-Antoinette,
in drumul ei spre Paris, cu popas la Strasburg: , ,Adici am
vdzul pentru intiia oard un exemplar din covoarele fesute dupd
desenele lui Rafael §i aceastd priveliste a avut un efect hotdritor
asupra mea, inlrucit mi-a dat prilejul sd cunosc din plin, desi
numai dintr-o copie, gustul si desdvirsitul’’

6 Numit, astdzi, Teatrul ,,Goethe” din Bad Lauchstadt, a fost
inaugurat in 1802, construit fiind sub directia lui Goethe,
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1) Idol feminin din marmura din mileniul Ill i.e.n.
descoperit la Resca jud. Olt

2) Placa din bronz lucratd in dublu relief — desco-
peritd Tn cetatea dacica de la Polovragi

3) Vedere partiala din sala dedicata statului geto-
dac si razboaielor daco-romane

4) Galeria armelor occidetale sec. XV —XIX

5) Aspect din sala privind organizarea militard a

tarilor romane in sec. XV

6) Realizare grafica cu tema ,,Unirea tarilor romane
sub Mihai Voda Viteazul"”

7) Tunica si mantie care au apartinut voievodului
Nicolae Patragcu (1600), descoperite la Manastirea
Comana, jud. llfov

8) Tunica de maior (model 1843) care a apartinut
colonelului Pandele Scarlat Cerchez, participant
la Revolutia de la 1848 si iatagan din anul 1802
daruit generalului Magheru de Poarta Otomana

9) Panou central din sala dedicata unirii Tarii Roma-
nesti cu Moldova — 1859.
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CRONICA, RECENZII,
INFORMATII

Bucuresti straveche vatra de civilizatie si cultura

In cadrul actiunilor cultural-
educative realizate cu ocazia ani-
versarii a 2050 de ani de la crearea
primului stat dac centralizat si
independent, de sub conducerea
lui Burebista, se inscrie si expo-
zilia ,,Bucuresti striaveche vatra
de civilizatie si cultura”.

Rod al muncii colectivului Mu-
zeului de istorie a municipiului
Bucuresti, expozitia infiatiseaza
locuitorilor Capitalei continuita-
tea de viala multiseculari pe
aceste meleaguri precum si trecu-
tul glorios de lupta al striamosilor
nostri.

In expozilie sint sintetizate in
chip graitor aspecte imporlante
din trecutul orasului Bucuresti in

contextul istoriei patriei. Sint
subliniate, astfel, momente de
seami ca Tromanizarea, amplul

proces de formare a limbii si po-
porului romén, continuitatea cul-
turii autohtone in perioada migra-
fiunii  populatiilor, finalizind cu
faza de constituire a orasului feu-
dal — Bucuresti in secolele XIV si
de dezvoltare a sa ca important
centru economic, politic si cultu-
ral din Tara Romdneasci a seco-
Iului al XV-lea.

Un prim panou ilustreazi, in
cadrul larg de cercetare al Cimpiei
Romadne, spatiul geografic bucu-
restean in epoca paleoliticului si a
neoliticului. Referiri speciale sint
facute asupra vielii materiale si
spirituale existentd in epoca pietrei
slefuite, bogat documentati arheo-
logic in zona actuali a Bucures-
tiului si ale imprejurimilor sale.

In continuare diinuirea de viali
se concretizeaza prin tema: ,,A-
sezari si locuinie in epoca bron-
zului de-a lungul riurilor bucures-
tene”, unde varietatea materiali
a culturii Tei se dovedeste mai

ales prin ultimele descoperiri ar-
heologice realizate in asezarea din
cartierul Chitila — Bucuresti.

O atenlie deosebiti se acordi

culturii geto-dace din teritoriul
actual bucurestean, ca parte com-
ponentd a primului stat dac cen-
tralizat si independent. IHarta
cuprinzind descoperirile geto-daci-
ce din Bucuresti demonstreazi,
prin cele peste doudzeci de aseziri
o puternici locuire, masati in
special pe terasele riurilor cc stri-
biteau atit in trecut cit si astizi
tinutul Capitalei. Indeletnicirile
stramogsilor nostri sint prezentate
printr-o serie de imagini ce re-
dau — unelte, ceramici, arme,
precum si multiple obiecte de
podoabd, aflate in staliuni bucu-
restene cercetate ca: Damiroaia,
Mihai Voda, Cilelu Nou, Heris-
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triu sau cele recente de la Dudesti
si Bragadiru.

Panoul central al expozitiei cu-
prinde o caracterizare a persona-
litatii Iui Burebista, concretizati
prin cuvintele geografului Strabo.

Sub relatirile marelui geograf
antic, harta statului lui Burebista
di o largd viziune asupra spaliului
carpato-dundrean, conturat intre
granilele primului stat al dacilor
unili si independenti. Pe aceasti
hartid publicul vizitator are posi-
bilitatea si vadi, reprezentate,
imagini ale unor cetidli si aseziri
geto-dace a cdror existen|di in
secolele T f.en.—1I e.n. o certifici
insesi  descoperirile arheologice.

»Viafa materiald si spirituali
a geto-dacilor in timpul lui Bure-
bista”, este titlul urmitorului
panou ce aduce midrturie asupra :



unei metalurgii dezvoltate a fieru-
Iui, a artei argintului si a dez-
voltarii olaritului din secolele I
i.e.n.

Sint remarcate elementele de
civilizatie romand, pitrunse inca
din sec. II—1I ien. in lumea
geto-daca, prin descoperiri ce do-
vedesc folosirea scrierii latine pre-
cum si prin prezenta unor obiecte
de facturd romani aflate in ase-
ziri autohtone.

Tema ,,Cucerirea romand si a-
partenenla vietii locale la univer-
sul latin”’, vorbeste despre perioa-
da lui Decebal si despre riazboaiele
daco-romane, ce sint concretizate
cu ajutorul unor fotografii redind
aspecte desprinse dupa Columna
traiana.

Procesul formirii poporului ro-
man este relevat printr-o suita
de imagini ale unor piese ce in-
cadreazi viala materiali a popu-

latiei autohtone din secolele II—
VII emn., venitd in contact cu
migratorii. Se pun astfel in va-
loare importantele descoperiri rea-
lizate cu ani in urma ori recente la :
Militari — Cimpul Boja, I'undenii-
Doamnei, Soldat Ghivan Nicolae,
Straulesti.

Formarea si evolulia orasului
propriu-zis Bucuresti, este evi-
denfiati prin intensa locuire a
cimpiei bucurestene in secolele
INX—XI; astfel cele peste treizeci
de locuiri din aceastid epocd
inscrise in planul actual al Capi-
talei constituie tocmai nucleul
centrului urban al Bucurestiului.

Primele construclii voicvodale
din Bucuresti, precum si vetrele
de sate identificate arheologic in

diverse asezdri ca: Striulesti-
Maicanesti, Buftea, Tinganu si

altele, redau indeletnicirile locui-
torilor bucuresteni, vajnici apari-

tori ai libertatii si ai gliei stra-
mosesti in  lupta antiotomani
din secolele NIV—XV.
LExpogzilia : ,,Bucuresti striave-
che vatrd de civilizatie si culturd”
isi propune si dovedeasci si pe
aceasta cale cid spafiul actual al
Capitalei patriei noastre se intinde
pe meleaguri locuite cu milenii in
urma, unde s-a plimaidit o puter-
nici culturi care a contribuit la
faurirea istoriei poporului romén.
Expozijia inaugurati pe data
de 12 mai in spalioasa cladire a
Televiziunii romane, urmeazi un
circuit larg intr-o serie de intre-
prinderi, scoli si institutii Bucu-
restene, unde va [ace cunoscuti
o pagini importanti din istoria
orasului Bucuresti, parte inte-
grantd a istoriei noastre nationale.

dr. MIOARA TURCU

Expozitia ,Periodice roméanesti transilvanene*

Deschisi ina doua jumitate a
lunii martie, expozit{ia temporari
organizati sub acest generic, va-
lorifici o parte din ziarele, gaze-
tele si revistele transilvinene
aflate in colectiile Muzeului jude-
tean — Hunedoara — Deva, majo-
ritatea recent achizitionate. Reu-
nirea acestor publicalii periodice
editate in Transilvania, pina in
1918, prezinti un interes docu-
mentar sporit, schitind imaginea
unui peisaj revuistic remarcabil.
Timp de pese opt decenii, presa
romaneasca din Transilvania, a-
vind ca pionieri pe loan Piuariu-
Molnar, Zaharia Carcalechi si
Ioan Barac, dar inaugurata pro-
priu-zis de George Baritiu, acum
140 de ani, prin cunoscuta ,,Ga-
zetd de Transilvania”, a consti-
tuit in aceasti provincie roma-
neasci o adevarati institutie, ale
carei demersuri depdseau sfera
simplului act cultural. Prin ac-
tivitatea lor intensi de populari-
zare a literaturii si artei roma-
nesti, a culturii najionale in ge-
neral, cle au intre{inut mereu vie
flacira constiintei de neam, co-
muniunea de simjire romaneasci.
Nu intimplidtor, ca un mollo al
expoziliei figureaza acest fragment
din cuvintarea rostita de Timotei
Cipariu cu ocazia inaugurarii ,As-
trei’” : ,,Speram in marii bdrbafi

si insuflefifii fii ai nafiunii, cari,
mai ales in acesle limpuri crilice
in cari se (racfeazd cestiunca de a
fi sau nu a fi, cu lould barbafia
demnd de un roman vechi, cu
foald rezolufiunea nefdafarita, si cu
pana si cuvinful si cu fapla au
sprijinit si sprijinesc cauza na-
ionald”.

Subordonati acestor coordona-
te, expozilia nu este eterogena
desi inminuncheazd un numar
de 38 de titluri, in unul sau mai
multe exemplare, incepind cu pu-
blicaliile consacrate ale timpului
(.,Gazeta Transilvaniei”, ,,[oaie
pentru minte, inima si literatura”,
., Telegraful roméan’, ,,Familia”,
,,Transilvania’’) pind la revistele
populare, unele cu un caracter
naiv — provincial, dar nelipsite de
interes : ,,Amicul familiei”’, Gher-
la, Cluj (1878-—1890), ,.Revista
Orastiei”’, Orastie (1895—1899),
,,Bunul econom’’, Orastie, Deva
(1900—1908), ,,Activitatea”, Oris-
tie (1901—1905) s.a.

Pentru o varietate bibliografica
sint prezentate primele numere
ale unor publicalii: ,,Archivu
pentru filologia si istoria”, Blaj,
1 jan. 1867, ,,Foisoara Telegrafului
roman”’, Sibiu, 1 ian. 1876, ,,Scoa-
la romana”, Sibiu, 2 ian. 1876,
,»Albina Carpalilor’’, Sibiu, 18 aug.
1877, ,.Foaia scolasteca’”, Blaj,
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10 ian. 1883, ,,Cosinzeana”’, Oris-
tie, 15 oct. 1911, [foi didactice
sau ,,de petrecere”’, foi ,,pentru
toate trebuintele vietii sociale”
cum se subintituleazi unele suges-
tiv. Aceste numere semnal sint,
in acelasi timp, simptomatice pen-
tru condilia presei transilvanene
din ultimul patrar al veacului
trecut, publicatiile amintite nea-
vind anuntat un program estetic
explicit, riminind si se defineasca
nu atit prin ceea ce isi propun cit
prin ceea ce ofera de fapt citito-
rului, dornic de o lecturi pliacuta
si totodati instructivi. De aceea,
multe din aceste periodice au as-
pectul unor almanahuri de interes
familial, asemenea gazetelor de tip
,»Gartenlaube’’, conlerind un anu-
me pitoresc climatului publicistic
local.

Sint expuse, printre altele, nu-
merele jubiliare ale unor periodice
(,»Gazeta Transilvaniei”’, numere
omagiale din 1888 si 1908 ; ,,I'a-
milia”’, nr. de la a XXV-a ani-
versare din 10/22 junie 1890), sau
numere care marcheazi un mo-
ment de exceptie pentru istoria
literaturii, cum ar fi debutul lui
IEminescu din ,,IFamilia’”, nr. 6,
din 25 feb./9 martic 1866.

Desigur, nu puteau lipsi publi-
catiile cu o pronuntati tentd in-
cisivd, adevirate tribune de lupta



ale miscarii nationale romanesti
de la cumpana celor doua veacuri.
O vitrina separatd a fost consa-
crata ,,Tribunei” de la Sibiu,
»,Luceafarului” si ,,Romanului” de
la Arad. Ultimele doua vitrine
au cuprins, in exclusivitate, perio-

dicele hunedorene, inscrise. in spe-
cial prin publicatiile de la Orastie,
pe linia celor mai bune traditii ale
presei transilvanene.

O expozitie care a prilejuit o
retrospectivi a intregului front

publicistic transilvanean, ale carui
rosturi in dinamizarea spiritului
national au fost memorabile in
intreaga perioada care a premers
actul de la 1 Decembrie 1918,

EUGEN PAVEL

Expozitile temporare si rolul lor in activarea muzeelor.
Din experienta Sectiei de etnografie a Muzeului Tarii
Crisurilor din Oradea

Colectivul Sectiei de etnografie
de la Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea, dincolo de imaginea pa-
noramica realizata in cadrul ex-
pozitiei de baza asupra manifesti-
rilor de arta populari din Tara
Crisurilor, urmareste si releve,
prin alte forme de expozitii, rolul
unui muzeu in sporirea perma-
nenta a cuantumului de cunos-
tinfe trimise in intimpinarea vi-
zitatorilor. Scopul propus este
de a activa muzeul, in sensul
transformarii lui intr-un orga-
nism viu care sa nu ofere doar
sporadic ci, dimpotriva, sa im-
puna o ritmicitate a vizitelor.
Astfel, sedezvolta dubla relatie,
existenta latent in constiinta pu-
blicului de muzeu, intii legata de
posibilitatea acumuldrii unor noi
informatii, iar apoi de insusire a

D S
T ST

¥

arta populara

~din
cimpia romana

unui minimum de date necesare
pentru a putea recepta noul. Nu
omitem, de asemenea, latura edu-

caliei estetice, laturd accentuata
fie de obiectele in sine expuse, fie
de contextul creat prin expune-
rea lor.

Dintre diversele forme de ex-
pozilie — temporare, itinerante
etc. — vom analiza, pornind de
la exemple concrete, rolul expozi-
tiilor temporare in activitatea cu
publicul. Sectia de etnografie a
initiat, sub genericul Unitate si
varietate in arla populara roma-
neasca, o serie de schimburi in-

si Tradifie si inovafie in ceramica
populara vilceana (expozitie cu
vinzare, deschisd in noiembrie
1977), sint manifestiri organizate
la sediul muzeului oradean, cirora
le-au corespuns expozitii vernisate,
in replica, la institutiile similare.
LLe mentionam, pe acestea din
urmd, in ordine: Sumane si
cojoace din Tara Crisurilor (la Ti-
misoara si Craiova) si Tesaluri
populare din Tara Crisurilor (la
Slobozia si Rimnicu Vilcea). O

termuzeale.

Sumane si
din Banal (noiembrie 1975) ; Scoar-
fe si chilimuri din Ollenia (aprilie
1976) ; Tesaluri populare din Cim-
pia Bardaganului (a fost dedicata
Centenarului independentei de stat

cojoace

a Romaéniei, in martie 1977,
Fig. 2) ; Arta populara din Cimpia
Romdna (mai-iunie 1977, Fig. 1)
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prima concluzie care s-a impus
este legata de afluenta mult mai
ridicata si constantd a publicului
orddean. Vernisajele, datorita fap-
tuluica au fost insofite de momente
folclorice, au suscitat interes. S-a
putut remarca, in acest context,
formarea unui grup de oameni
prezenii cu regularitate la aceste



manifestari muzeistice. Totodats,
posibilitatea studiului, a discutiilor
pe baza unor materiale concrete
au prilejuit scolilor reactualizarea
vizitelor in muzeu. Desigur, scopul
imediat al muzeografilor a fost
acela de a evidentia, alaturi de
elementele de unitate, particulari-
tatile artei populare romanesti
din citeva zone etnografice. Modul
de expunere, relatia harta-imagine
fotografica, au urmdiri sa intre-
geasca, printr-o ordonare adecvata
problematica expozitiilor.
Dintre expozitiile temporare se
cuvin mentionate cele organizate
la sediul Sectiei de etnografie, in
sala ,,Romulus Vuia”, cu obiecte
din patrimoniul muzeului sau cu
cele aflate in colectiile particulare
din jude}{. Simpla enumerare a
lor — Zona etnografica a Crisului
Negru oglindita in colecfia Aurel

Flutur (mai-iunie 1975) ; Ceramica
si lemn in colecfiile din Oradea
(octombrie 1976, in colaborare cu
O.P.C.N. Bihor) ; Documente etno-
grafice (septembrie 1977) si Cera-
mica veche de Vama (februarie
1978) — evidentiazi o coordonati
fundamentald exprimati prin va-
lorificarea complexa a patrimo-
niului existent. S-a atins un dublu
scop, cerut de actuala etapi a

muzeografiei, de colaborare inter- .

disciplinara (cu Arhivele statului-
Bihor, Biblioteca judeteana — Bi-
hor) si, nu in ultimul rind, de
integrare in circuitul public a
colectiilor individuale. Dincolo de
concluziile desprinse mai sus, re-
tinem alte citeva efecte ale unor

asemenea intreprinderi. Spre e-
xemplu, in cazul colectiei Aurel
Flutur, muzeografii Sectiei de

etnografie au reusit sa-i ordoneze

materialul realizind o evidenta
stiintifica a colectiei. Stimulentul
creat, in acest mod, |i-a determi-
nat pe colectionari sa solicite
consultatii de specialitate.

Strinsa colaborare exprimata de
relatiile muzeu-muzeu, muzeu-in-
stitutii de alt profil si muzeu-
colectionari, implica, in primul
rind, o structura deschisi, mereu
in miscare a muzeului. Reversibi-
litatea acestor relatii insa direc-
tionate, in principal, spre muzeu,
ca loc de finalizare a colaborarii,
contine tocmai dezideratul acti-
varii. In acest context, expozifia
temporara se recomanda ca o
forma utila de lucru, forma ce
contine perspectiva unei educatii
muzeale permanente.

AUREL CHIRIAC

Expozitia de pictura lon Pacea de la Muzeul de arta

Nizuinta Muzeului de arta al
Republicii Socialiste Romania de
a prezenta publicului siu, ince-
pind din acest an, valorile cele mai
reprezentative ale creatiei plas-
tice contemporane romanesti prin-
tr-o suita de expozitii tematice
sau monografice s-a implinit in
luna mai a.c. prin vernisajul expo-
zitiei  binecunoscutului  pictor,
fruntas al generatiei mature, Ion
Pacea.

Artistul, cu un impresionant
palmares de confruntari cu pu-
blicul in expozitii personale si
colective, interne si externe, s-a
impus treptat de-a lungul a trei
decenii, definindu-si stilul si dis-
tincta personalitate. Pictura sobra
si echilibrata — ca si firea sa —
plind de vigoare retinuta, rezul-
tata dintr-o compozitie realizata
in planuri si suprafefe mari, su-
gestive venita- din indelungata
convietuire in acelasi atelier cu
maestrul H. Catargi este susli-
nuti de o gami cromatica calda
dar surdinizati, in spiritul colo-
ritului din scoartele populare,
redusi indeobste la rosu, verde,
galben si negru, ritmata muzical,
printr-o execufie pensulard con-
stanta si egala.

al R. S. Romania

Actuala expozitie — 50 de lu-
crari inspirate de mare si reali-
zate intr-o tehnica mixta (acrilic
si guase) — ne surprinde prin

artistului cu peisajul marin, con-
fruntarea captivanta a ultimilor
sai doi ani de creatie, l1-au sustras
de la rigorile idealului sau artistic

ineditul sau spectacular si ne
dezviluie o etapa net distincta
in creafia pictorului Ion Pacea.

Constatam cia dialogul intim al
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pomenit, proiectindu-l pe o noua
orbitd, care se precizeaza ca pra-
gul unei noi etape fericite in crea-

tia sa. Linistitul, pasnicul Ion



Pacea, ne dovedeste, in preajma
virstei de 60 de ani, ca isi sta-
pinea o exuberanta juvenild, care
a explodat, in fata confruntarii

mature cu cosmosul si s-a intru-
chipat fericit in lucrarile sale
recente. Nota dominanti a noii
picturi o constituie atmosfera
plind de frenetica sete de viata
si o voluptoasa plicere epicureica
a trairii ei, rezultate dintr-o di-
namicii explozivd a liniilor si su-
prafetelor, ca si a coloritului ex-
trem de viu.

Cer, apa, pamint, construciii
care parcid se dematerializeaza,
contopindu-se fintr-un amalgam
fantezist de culori vii ce se cheama

si se alunga intr-o perpetud mis-
care (la aceasta impresie contri-
buie si o febrila pensulatie ges-
tuald) dar neatingind granitele in-

formalului, cici o mai atentd stu-
diere, devedeste o structura inte-
rioard consistentd, particulara fie-
carui element.

Uneori motivul se repetd, dar
tratarea lui coloristici este atit
de diferitd, incit numai cu mare
efort faci asocierea apropierii,
deoarece, cind marea, cind tecto-
nicul este elementul principal.
Citeva lucriri, probabil cele din-
tii, cum este cea in care, in prim
plan, se disting citeva case albe,
ne amintesc de unele tablouri si-

milare de Ciucurencu, din faza
Caciulata, dupd cum alte doua
lucriri ne fac sa ne gindim la im-
perecherea exaltata fovista a cu-
lorilor verde si rosu din pictura
lui Vasile Popescu. Din pacate,
in cazul de mai sus, nu putem
indica cu precizie lucrarile la care
ne referim, intrucit in expozitie
tablourile nu sint insotite de eti-
chete iar catalogul inregistreaza
lacunar cd se inscriu in ciclul
,.Marea” (cuprinzind de la 1 la
11 lucrarile de dimensiunile 65 cm
% 95 cm, de la 12 la 14 cele de
dimensiunea 0,50 x 0,70, de la
40 % 0,65), procedeu pe care il
socotim ca o regretabila carenta
muzeografici. In schimb, apre-
ciem panotarea, rezultata dintr-o
colaborare competenta dintre un
muzeograf — Gh. Cosma, un cri-
tic de arti — Dan Haulica si ar-
hitectul Pompiliu Macovei — care
au reusit si creeze centre si gru-
paje sugestiv alcatuite, punind in
valoare calitatea lor artistica, atit
in ansamblu, cit si pentru fiecare
lucrare in parte.

Salutim aceastd primad mani-
festare din ciclul de expozitii de
arti contemporani, promis de
Muzeul de artd al R.S. Roménia,
intrucit ne-a prilejuit fericita oca-
zie de a fi martorii unui salt cali-
tativ in creatia unuia dintre cei
mai valorosi plasticieni actuali,
care reprezinta cu cinste pictura
{arii noastre si peste hotare :

ION PACEA.

PETRE OPREA

Din activitatea Muzeului de istorie Gherla

Muzeul de istorie din Gherla,
a organizat in trimestrul 1 al
anului 1978, in cadrul celei de-a
doua editii a Festivalului national
,,Cintarea Romadniei”’, un numaér
de 53 actiuni cultural-educative —
expuneri, conferinie, simpozioane,
expozitii, seri muzeale si altele,
adecvate diferitelor categorii ale
populatiei cum ar fi: muncitori,
membri cooperatori, intelectuali
si functionari, copii si adolescenti

pensionari si alti. Manifestérile
organizate in aceastid perioada au
fost dedicate unor date istorice,
evenimente si aniversari din istoria
poporului roman.

Pentru muncitorii de la Com-
binatul de prelucrare a lemnului,
Fabrica de sticlarie si menaj, Fa-
brica ,,Somesul”, Fabrica de spirt,
Fabrica de caramida, Cooperativa
»»Meseriasul’” atit la sediul acestor
intreprinderi cit si in silile mu-
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zeului, au fost organizate manifes-
tari mult apreciate. Dintre acestea
amintim : ,,Nicolae Ceausescu,
eminent om politic si de stat”;
,,45 de ani de la eroicele lupte ale
ceferistilor si petrolistilor din
ianuarie-februarie 1933”; ,,85 de
ani de la crearea Partidului So-
cial-Democrat al Muncitorilor din
Romania”.

La Gherla o parte a populatiei
lucreazi in agriculturi. In acest



trimestru populatiei agricole i-au
fost dedicate douid manifestiri
avind ca temda: ,, TArinimea so-
mesand factor hotaritor in lupta
pentru libertate sociald si natio-
nala” si ,,Dezvoltarea agriculturii
in lumina documentelor Conferin-
tei Nationale a Partidului Comu-
nist Roman”.

Manifestarile au fost completate
cu scurte programe artistice pre-
zentate de elevii din localitate.

In lunile ianuarie si martie la
sediul muzeului, au avut loc ma-
nifestari consacrate aportului
adus de femeila dezvoltarea eco-
nomico-sociala a patriei noastre
si a orasului Gherla. De un deose-
bit succes s-au bucurat simpo-
zionul ,,Contributia maselor popu-
lare din valea Somesului-Mic la
cucerirea Independentei de stat a
Romaniei” si conferinta ,,Rolul
femeilor in viata sociali si in
dezvoltarea multilaterali a socie-
tatii”’, urmate de montaje literar-
artistice.

O atentie deosebita a fost acor-
datd relatiei cu scolile din loca-
litate si din satele invecinate.
In salile muzeului s-au organizat
pentru elevi, ghidaje model, lectii-
vizite, lectii recapitulative, lectii
de sintezi, ore de dirigentie si
cicluri tematice de expuneri. In
colaborare cu gridinitele din oras
S-au organizat dimineti de basme,
legende, scurte evociri istorice

Sesiunea

Prezentd tot mai activd in
viata muzeistica a tarii, Muzeul
judetean Botosani a organizat
in ziua de 25 martie a.c. o sesiune
de comunicari si referate dedicata
aniversarii a 2050 de ani de la
crearea primului stat dac centra-
lizat si independent. Sesiunea s-a
desfasurat sub genericul ,,Per-
manente ale istoriei judetului Bo-
tosani — strivechi pimint roma-
nesc, vatra de locuire continua”.
La ea au participat muzeologi si
specialisti din Bucuresti, Iasi,
Botosani, Suceava, Roman, Ba-
cau, Galati, Dorohoi etc.

In sedinta plenari si in cadrul
celor trei sectii — arheologie, is-

inspirate din
nostru.
Colectivul muzeului sprijini ca-

drele didactice din satele si co-

istoria poporului

munele din imprejurimi in vede-
rea credrii unor muzee sitesti si
scolare sau a unor puncte mu-
zeale la scoli si cimine culturale.
In aceasti directie, colectivul
muzeului va elabora un material
intitulat ,,Notiuni elementare de
muzeologie’” care sia constituie un

Muzeului judetean

forie si. memorialistica — arta —
muzeografie — au fost prezentate
peste 60 de comunicari ce au
cuprins o sfera larga de preocupairi
privind atit cercetarea arheologica
a teritoriului judetului cit si a da-
telor si marturiilor documentare re-
feritoare la meleagurile botosa-
nene, la personalitifile ce s-au
nascut sau au triit aici.

in sedinta plenari au fost pre-
zentate trei ample comunicari,
contributii de prestanta la cunoas-
terea unor aspecte importante pri-
vind istoria poporului romaén :
Unele probleme privind conlinui-
tatea poporului romdn in spafiul
carpalo-dundarean-pontic, in lumina
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indreptar metodic si si dea un
ajutor sistematic organizatorilor.

Tot ca o preocupare perma-
nenta a colectivului stiintific al

muzeului este si redactarea mono-
grafiei orasului Gherla. Aceasti
lucrare este asteptati atit de
publicul gherlean cit si de cei
dornici, din alte localititi, de a
cunoaste istoria acestei localititi.

VALER BUDA

Botosani

unor studii $i articole aparute in
straindtate de dr. Adrei Cardas ;
Stiinfa romdneasca de Iracologie,
componenld a constiinfei nafionale
a romdnilor, tribunda de luptd im-
polriva denaturdrilor si mistifica-
rilor privind originile poporului
romdn de Dragomir Stefan si
Marea Unire din 1918 s§i rolut
activ al bolosanenilor de Maria
Arimia.

In cadrul Secfiei de arheologie,
comunicdrile sustinute au pornit
de la cercetarile arheologice efec-
tuate pe raza judetului sau de la
materialele arheologice existente



in depozitele muzeelor din zoni.
Acest lucru a demonstrat faptul
ca s-au intreprins cercetari pentru
toate epocile vechi ale istoriei pa-
triei incepind din paleolitic — neo-
litic — epoca  Dbronzului — cpoca
fierului si ajungind pini in feuda-
lismul timpuriu.

Toate comunicarile prezentate
au suscitat un interes deosebit.
Pentru o imagine mai concludenta
asupra tematicii abordate, vomn
cnumera citeva titluri: Reconsti-
tuirea unui adapost de vinl din
paleoliticul mijlociu, descoperil la
Ripiceni — Izvor de dr. Alexandru
Paunescu ;: Paleoliticul de la Mi-
loc — Valea I:vorului. Specificul
culturii  si mediul ambian! de
dr. Maria Biliri si Marin Circiu-
maru : Dale noi privind cullura
gravelianului oriental definute prin
cercelarile de la Casnalenca — Do-
fosani de dr. Mijhai Brudiu; Lo-
cuirea eneolitica de la Miloc —
Piriul lui Istrati de Dan Monah ;
Elemente si influenfe romane la
est de Carpafi in sec. Il —1I11e.n.
de dr. Vasile Ursache: Clteva
probleme ale istoriei dacilor din
Moldova tn secolele 11—111 c.n.
de Mircea lgnat: Circulafia mo-
netara romana pe leritoriul aclual
al  judefului Botosani de Sciva
Sanie si Paul Sadurschi.

Comunicarile prezentate la See-
{ia de islorie s-au referit atit Ia
unele probleme majore ale istoriei
patriei reflectate prin evenimen-
tele petrecute in provincia istorici
Moldova c¢it si la evolutia, in de-
cursul secolelor. a orasului Bolo-
sani. Dintre numeroasele si inle-
resantele comunicari. mentionam :
Din toponimia orasului Bolosani
st a imprejurimilor sale de Dumitru
Tudose ;. Marturii ale vicfii  cco-
nomice feudale in Muzeul de istorie

a Moldovei de Angela Engel;
Resedinfe si curfi domnesti din

Moldova pina la jumatatea seco-
lului al XVIli-lea. Curlea dom-
neasca din Dastosani de Valerjan

Crismaru ; Eroi bolosdneni ai rdz-
boiului de independen{d de Octa-
vian Liviu Sovan: 1907 — reflec-
tal in documentele Muzeului de
istorie a Moldovei de Mihai Croi-
toru; Incepulurile miscarii socia-
liste si munciloresti bolosdnene de
lonel Bejenaru; Conlribufia mate-
riald a judefului Botosani la pri-
mul razboi mondial de Stela Gio-
san: Din lupta anlifascista a po-
porului roman oglindild in presa
democralica si antifascista din nor-
dul Moldovei de Mihai Misoanci ;
Aspecte ale luptei antifascisle oglin-
dite in presa bolosaneand (1933 —
1937) de Gheorghe Median.

Tematica celei de-a treia seclii—
memorialistica — arla— muzeografie
— desi mai diversid. s-a axat in
principal pe doua mari categorii
de probleme : evocarea unor per-
sonalitali originare sau care au
avut legituri cu judelul Botosani
si activitalea instructiv-educativa
pe care muzeele, indiferent de pro-
filul sau mdrimea lor, trebuie si
o desfisoare pentru educarea ma-
relui public. Dintre comunicdrile
care au abordat prima catego-
ric amintim : Complexul muzeal
sJIZmineseu” din Ipotesti de Lucian
Valea : Nicolae lorga si Bolosanii
de 1. D. Marin: Doud documente
de la lon Creanga aflaie in colec-
fiile Muzeului judefean Bolosani
de Gabricla Coroliue ; Constantin
P. Nicoleanu, un inaintas al mu-
Sicii romdnesti de Modest Cichir-
dan. Din a doua categorice se cu-
vine si mentionam, comunicdrile :
Educafia patriotica a meselor prin
expozifiile de arta populara orga-
nizale la sale, cu patrimoniul local
siocu filme elnografice de limilia
Pavel; Din experienfa Muzeului
wRascoala faranilor din 1907 -
Flaminzi privind relafia cu publi-
cul vizitalor de Oclavian Liviu
sovan: Textul si ulilizarea lui in
muzeele de istorie de Anghel Pavel
si Zmil Dumitrescu.

Sesfunea Muzeului judetean Bo~
tosani, o confruntare stiintifica
prodigioasd se Inscrie cu succes
in sirul manifestirilor organizate
de muzeele din f{ara noastrd in
cadrul celei de-a doua editii a
Festivalului national ,.Cintarea
Romaniei’’.

#*t

fn cadrul lucririlor sesiunii a
fost lansat volumul Driguseni,
contributii 'a o monogralie arhe~
ologied, datorat pasionatului cerce-
titor local, profesorul Aristotel
Crismaru. Volumul a apirut sub
egida Comitetului judetean de
cultura si educalie socialista Boto-
sani si a Muzeului judelean Boto-
sani. Sumarul lucririi cuprinde :
Introducere, Draguseni — cadru fi-
zico-geografic, Asezdri din epoca
neolilicd, ecpoca bron:ului, epoca
migrafiei popoarelor, Incheiere.
Sint prezentate materialele arheo-
logice c¢e au fost adunate prin
periegheze, din raza comunei Dra-
guseni, restaurate cu migald si
cercetare de profesorul Aristotel
Crigsmaru. Cele 16 aseziri si doua
cimitire depistate se dateazi din
mileniul al IV-lea ie.n. si pina
in secolul V e.n. Autorul volu-
mului si-a propus si a reusit sa
analizeze cit mai pertinent aceste

vestigii arheologice care, dupa
propria-i madrturlsire ,,consliluie
dovada permanenfei noaslre pe

aceste locuri, raddcina adine infipta
In pamintul pe care ne gasim,
temelia de neclintit a trecutului pe
care se inalfa edificiul Romaniei
socialiste de azi”’. Volumul este
insolit de o foarle bogatd ilustra-
{ie. De mentionat ¢ loate male-
rialele arheologice descoperite de
profesorul Arlstotel Crismaru au
fost donate muzeclor din judejul
Botosani.

Dragugeni, contribugli In 0 mo-
nogrufle arheologled — o carte
utild tuturor arheologilor, un exem-
plu si un indemn pentru o munci
de cercetare neobosita.

ANGHEL PAVEL

Sesiunea stiintifica anuala a Muzeului judetean

Festivalul national de educatie
politicd si cultura socialista ,,Cin-
tarea Romaniei’’, edifia a Il-a,

Dimbovita

in plind evolutlie in intreaga {ara,
a slimulat si judeful Dimbovila
la o viala culturald tumultuoasi,
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cu o bogati incircilurd de infor-
matii sl sentimente inil{itoare.
Inspiratele ,,Mesaje dimbovi-



fene in timp”’, editia a V-a, de-
dicatd sarbatoririi a 2050 de -ani
de la crearea primul stat dac cen-
tralizat si independent, au inma-
nuncheat, in-perioada 5—21 mai
1978, un buchet de-aetiuni des-
fasurate atit la Tirgoviste, cit si
in intregul judet. In rindul aces-
tora, un loc important 1-a ocupat
Muzeul judetean Dimbovita, prin
sesiunea de comunicari stiintifice
,,Lupta milenara pentru libertate
sociald, unitate nationala si inde-
pendentd a poporului roméan”.

Programul sesiunii anunta peste
140 de comunicari grupate in
6 sectii: I. — Arheologia comunei
primitive, evolufia cullurii fracice
timpurii. Civilizafia gelo-dacica si
procesul romanizdarii. Formarea po-
porului roman; II — Formarea
statelor medievale romanesti. Ci-
vilizalia medievala si unitlalea sa
pe leritoriul Romaniei; IIT —
Lupla poporului roman peniru
progres si unilalea nafionala; IV
— Permanenfa culturii nafionale
— manifestare a conlinuitalii spi-
rituale a poporului roman; V —
Tineretul — participant activ la
lupta milenara pentru libertate
sociala, unilate nafionala si inde-
pendenfa a poporului roman; VI
— Cileva probleme de muzeografie.

Enumerarea titlurilor tuturor
comunicarilor ar fi si imposibila,
fiind foarte multe, si inutila
intrucit se afla inscrise in pro-
gram *. De aceea, vom puncta
doar citeva consideratii asupra lor
si a sesiunii, in general.

Numarul mare de comunicari,
cu o tematica larga, faptul ca
au fost participanti de la muzeele
din aproape toate judetele si de
la institutii diferite : muzee, Arhi-
vele statului, Institutul de arheo-
logie Bucuresti, Biblioteca Aca-
demiei R.S.R., Institutul de studii
istorice si social-politice al C.C.
al P.C.R., Centrul de cercetari
de istorie si teorie militara Bucu-
resti, Institutul de etnologie si
dialectologie, au conferit mani-
festarii un caracter national. De
aici meritul organizatorilor care
— prin eforturi apreciabile — au
asigurat conditii optime de des-
fasurare a lucrarilor.

intrunirea de la Tirgoviste a
mijlocit un larg schimb de infor-
matii, a probat inca o data nece-
sitatea si posibilitatea colaborarii
interinstitutionale si interdisci-
plinare, a oferit prilejul specia-
listilor de a-si supune rezultatele
cercetirilor judecatii opiniei de

specialitate, a refinut succesele
inregistrate de -cercetatori, dar si
punctele in care cercetarea trebuie
extinsa si aprofundata.

Nota inedita a sesiunii a fost
amplificata si de comunicarile
membrilor cercului ,,Tinerii isto-
rici’”’, ce functioneaza in cadrul
muzeului. Autorii acestor comu-
nicari, elevi de la diferite scoli din
Tirgoviste si din judet, au pus
in valoare unele documente pri-
vitoare la istoria locala, dar —
mai ales — au demonstrat posi-
bilitatea muzeului de a antrena
tineretul la intreaga sa activitate
stiintifica si cultural-educativa.

Muzeul judetean Dimbovita a
beneficiat de

numeroase date

> "%
e D

oferite de comunicari, care ii vor
ingadui sa-si imbogidleasca te-
matica nu numai cantitativ, ci si
calitativ.

Manifestarea muzeului dimbo-
vitean, ca de altfel si cele ale altor
muzee, ne ocazioneaza insa o
noui punere in discutie a modului
in care este cel mai indicat sa se
organizeze o sesiune de comunicari
stiintifice. Se stie ca sesiunile
muzeelor cunosc mai multe etape
in evolutia lor. La inceput au fost
sesiunile anuale centralizate la
Bucuresti. Apoi s-au descentra-
lizat, muzeele trecind la sesiuni
judetene si interjudetene. Aceasta
etapi, in care ne aflam si in pre-
zent, se pare ca n-a depasit inca
momentul cautarilor , astfel ca
intilnim sesiuni de diferite tipuri :
1) ,,mixtum compositum’ sau,
cu alte cuvinte, ,,de toate pentru
toti”’, cu teme de toate speciali-
tatile, care privesc ori nu muzeul
organizator si care sint localizate
in judetul respectiv sau in oricare
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parte a tarii; 2) teme ce intere-
seazd numai muzeul organizator
(arheologie, istorie, etnografie,
arta, stiintele naturii etc.), dar
aria sia nu depaseasca limitele
judetului; 3) o tema de interes
general (profilul unui muzeu,
tehnica expozitionala, conservare,
cultural-educativa, arheologie, et-
nografie, arta etc.).

Dupa opinia noastra, momentul
denumit de noi ,,mixtum compo-
situm’ poate fi socotit inceputul
etapei sesiunilor descentralizate
si credem ca a fost,ori ar fi trebuit
sa fie, de mult depasit. Sesiunile
organizate acum in acest fel
inseamna o irosire de forte cu un
infim cistig pentru organizatori
si chiar pentru participanti, aces-
tea favorizind tendinta unora de
a prezenta aceeasi comunicare
Ja mai multe sesiuni, incarcind
astfel inutil programul. Nevoile
obiective si rationale insa reco-
manda sesiunile pe teme care se
inscriu in profilul si sfera de pre-
ocupari a muzeului organizator,
ori sesiuni interjudetene, pe o
tema de interes general, concreta
si la obiect. Numai pentru o
sesiune care sa intereseze direct
muzeul organizator, sau axata pe
o singura tema, se poate face o
selectie riguroasa si obiectiva a
comunicarilor si se poate alcatui
un program interesant, neobositor
si util. Altfel, bunele intentii pot
esua in avalansa de comunicari
(unele simple conferinie), iar in
final va fi foarte greu sa fie se-
parate datele folositoare muzeului
organizator. In plus, un program
supraincarcat nu mai ingaduie
ca intr-un timp scurt (una-doua
zile) participantii s poata vizita
expozitiile si depozitele muzeului
organizator, asa cum-din pacate —
s-a intimplat si la Tirgoviste.

Atit manifestarea de la Tirgo-
viste, cit si altele au demonstrat
insa cd exista toate conditiile ca
muzeele si organizeze sesiuni de
comunicari stiintifice deosebit de
interesante si eficiente.

ION GRIGORESCU

NOTE

* Pentru ca cei interesati si poatd cunoaste,
acum sau peste ani, toate titlurile co-
municirilor prezentate la fiecare sesiune
muzeald, rugam pe organizatori sd tri-
mitd pe adresa redactiei cite un program
la biblioteca ,,Revistei muzeelor si
monumentelor”.



Simpozionul de la Medgidia

Institutul de arheologie al Aca-
demiei de stiin}e sociale si politice
a R. S. Romania si Muzeul de
istorie nalionald si arheologie —
Constanta au organizat la Med-
gidia in zilele de 27—28 aprilie
1978, un simpozion cu tema
,,Cercetari arheologice si istorice
recente in zona Complexului hidro-
energelic si de navigatie Dunire-
Marea Neagrd’.

Simpozionul s-a bucurat de
participarea a numerosi cerceli-
tori de presligiu din Bucuresti,
Constani{a, Briila, Tulcea, Med-
gidia.

Reuniunea, consacratid unei mai
bune cunoasleri a istoriei {inutului
stravechi al vaii Carasu, si-a
propus doud obiective principale :
1. trecerea in revista a rezultatelor
cercelarilor efecluale in ullimii
doi ani in zona Complexuluij hidro-
energelic si de navigalie Dundre-
Marea Neagrd si 2. analiza patri-
monijului muzeal virtual existent
in zond in vederca organizdrii la
Medgidia a unui muzeu de islorije
si arheologie.

Asa cum a aralat prof. univ.
dr. doc. D. M. Pippidi, in Raportul
asupra cercctarilor arheologice de
pe traseul canalului Dundre-
Marea Neagra, in zona Cerna-
voda — Agigea au fosl identificale
si cercetale peste 20 de asezari
si necropole datind din epocile:
paleolitic, neolilic, brongz, fier,
romani si prefcudald. Cerceldrile
au adus noi elemenle in cunoas-
ierea, pentru leritoriul Dobrogei,
a unor dale si procese islorice
deosebite, cum ar fi: gelo-dacii
la Dunirea de Jos, sinleza daco-
romand, formarea limbii si a po-

porului roman.
in Cuvintul primului secretar al
Comitetului orasenesc Medgidia

al Partidului Comunist Romin,
Iftimie Ilizei si in comunicarea
Necesilatea §i imporlanfa unui
muzeu de islorie §i arheologie la
Medgidia prezentata de dr. Adrian
Raidulescu s-a subliniat puternica
dezvoltare a orasului din inima
Dobrogei, aspiratiile locuitorilor
acestuia citre o cultura cit mai
inaltd, bogitia materialelor arheo-
logice si documentare referitoare
la jintreaga zona si la orasul

Carasu-Medgidia. Toate acestea
constituie premise pentru ini-
tierea organizirii unui muzeu cu
profil istoric-arheologic, mai intii
sub forma unei expozitii cu carac-
ter semipermanent iar mai apoi
ca o instituiie de-sine-statatoare.

Cu un deosebit interes au fost
audiate comunicirile — Axios,
numele vaii Carasu de prof. univ.
dr. doc. Radu Vulpe; Noi puncle
de vedere in legdtura cu cronologia
si denumirea culturilor de la
Dundrea de Jos in sec. I111—VII
e.n. de dr. Gh. Diaconu ; Ceramica
alana din secolul al V1I1I-lea din
centrul Dobrogei si regiunile inve-
cinate de dr. Maria Comsa ; Sem-
nificafia monumentului rupesiru
de la Basarabi in isloriografia
Dobrogei de dr. Pelre Diaconu;
Informafii franceze despre Do-
brogea in timpul razboiului Crimeii
de col. Vasile Alexandrescu; Lu-
cian Grigorescu — un piclor ndscul
la Medgidia de Jlorica Pospai-
Cruceru — prezenlate in cadrul
sedin{ei plenare din prima zi a
simpozionului.

In continuare, lucririle reu-
niunii s-au desfasurat pe scelii:
1. Arheologle sl Istorle veche;
2, Istorle medle, modernd 51 con-
temporand, Comunicirile sus{inute
in cadrul primei sectii s-au axat
in special pe semnalarea unor des-
coperiri arheologice importante
din zona sistemului energelic si
de navigalie Dundre — Marca Nea-
gra si corelarea acestora cu unele
dale mai de mult cunoscute. In
acesl sens, mentiondm comuni-
cirile : Descoperiri paleolilice §i
epipaleolilice in raza comunei Stra-
Ja de dr. Al. Paunescu; Locul
culturii Gumelnifa in conlextul
neoliticului dobrogean de dr. Silvia
Marinescu-Bilcu; Descoperiri re-
cenle din a doua epocd a fierului
in zona vaii Carasu de Mihai
Irimia; O agezare romand tim-
purie descoperita la Straja, jud.
Constanfa de Magda Tzony si
Al. Barnea; Un fe:aur de bron:
de la Anastasius descoperit la
Cernavodd de Radu Ochesan;
Re:ultate ale cerceldrii arheologice
de salvare de la Poarta Alba de
Mihai Zahariade si Sergiu Iosi-
pescu.
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fn cadrul Seetlel de istorie me-
die, modernd §l eontemporani au
fost prezentate 15 comuniciri ce
au abordat o arie tematicai foarte
larga pornind de la aspecte ale
vietii economice, sociale si poli-
tice din Dobrogea in epoca feu-
dald si pina la probleme privind
dezvoltarea actuald a orasului
Medgidia. De un deosebit interes,
datoritd materialelor documenta-
tare, multe inedite, care au stat
la baza alcituirii lor, s-au bucurat
comunicdrile : Aspecle ale viefii
economice din Dobrogea in secolul
al XVII-lea de Actuan Murat;
Scurt@ privire asupra evolufiei
islorice a tirgului Karasu de dr.
Tahsin Gemil; Aspecte ale evo-
lufiei orasului Medgidia de la
mijlocul secolului al XIX-lea
pind la 1944 de Nicolina Mihai;
Dobrogea in preocupdrile diplo-
mafiei europene a anilor 1877—
1878 de conf. dr. Ion Bitoleanu;
Proiecte ale consiruirii canalului
Dundre-Marea Neagrd (1878—
— 1940) de Angela Pop; Pagini
memorabile din lupla armalei ro-
madne si a divizici de volunlari
sirbi in zona centrald a Dobrogei
in anul 1916 de Stoica Lascu;
Date noi despre insurecfie in Do-
brogea de col. Constantin Caza-
nisteanu si cpt. M. Ionescu;
Medgidia — o fild din ascensiunea
industriala a judefului Conslanfa
in anii socialismului de Mariana
Bildnescu.

Disculiile fructuoase ce s-au
puriat in cadrul celor doua seclii
pe marginea comunicdrilor sus-
{inute au subliniat importanta
tematicii abordate, dorinja de a
continua s§i fructilica investiga-
tiile. Simpozionul ,,Cercetari ar-
heologice si istorice recente in
zona Complexului hidroenergetic
si de navigatie Dundre-Marea
Neagrd’’ a fost 0 autentica sesiune
stiintificd cu rezultate fructuoase,
anticipind alte asemenea reunijuni,
de tlnutid, care si isi propuna
spre dezbatere teme cit mai con-
crete pentru cistigul frontului
muzeistic romanesc.

ANGHEL PAVEL




Simeozionul sDocumente inedite privind lupta poporului
roman pentru apararea libertatii si desavirsirii unitatii

in zilele de 26—27 aprilie a
avut loc la Drobeta-Turnu Seve-
rin un simpozion stiintific care
a reunit specialisti de la arhive,
muzee, din invatamint si oameni
de culturi. Au fost prezentate
lucrarile : I. C. Chitimia — Mehe-
dinfiul in semnificafia unor docu-
mentle islorice si culturale; Iulian
Antonescu — Relafia mu:zeu-pu-
blic in conlex(ul cerceldrii acluale;
Emilia Comisel — Documente pri-
vind cullura populard si viafa ar-
tisticd in sec. IX— XVI; Marius
Biserea — Alestari documentare
privind persistenfa unor familii
romdnesti in Banat in sec. IX—
XVI si mai tirziu; Eleodor Io-
pescu — Documentele izvor de cu-
noaslere a lraditiilor cultural-artis-
tice ale jud. Mehedin{i; Misu Davi-
descu — Drubeta dacica si conlti-
nuifalea ei in timpul slapinirii ro-
mane si romane lirzii; Niculae
Chipurici — Jud. Mehedinfi intr-o
conscripfie de la incepulul secc.
al X VIII-lea; Aurclia IFlorescu —
Insemnari pe cdrfi vechi necunos-

cule sau mai puflin cunoscule
despre revolufiile din 1821 i
1848; Ileana Petrescu — Docu-

menle privind siluafia {dranilor
din Ollenia in preajma unirii din
1859; Serafim Duicu si Iuliu
Moldovan — Aspecte ale colabo-
rdrii romdano-maghiare in revolufia
de la 1848; Vasile Zaberca si
Valeriu Leu — Din corespondenfa
bandfenilor cu Gh. Barifiu; Stroe
Aurelian — Mdsuri luate dupd ind-
busirea revolufiei de la 1848 pentru
restabilirea vechilor orinduicli in
Tara Romdneascd; Paul Barbu —
Lupta maselor {drdnesti din Ollenia
impotriva regimului contrarevolu-
fionar in toamna si iarna anului
1848; C. A. Protopopescu — U-
nele aspecte ale activitdfii desfa-
surate de Ion G. Didicescu privind
lupta peniru drepturile sociale i
culturale; Serban Ridulescu Zo-
ner — Documente arhivistice ine-
dite cu privire la activitatea ,, Par-
tidei nafionale’” de la Bucuresli
(1857); Virgil Joita — Conlri-
bufii documentare privind acfiunile
organizale in Ollenia in sprijinul
miscdrii memorandiste; G. N. Du-
mitrescu — Pagini inedile din co-
respondenfa unor personalildafi de
seamd ale culturii romdnegti din

sale statale”

perioada inlerbelicd, cu privire la
aclivilalea de culegere si valorificare
a folclorului, desfdsuratd in jurul
revistei ,,Izvorasul’”’; Alex. Stan-
ciulescu — O noud variantd a lelo-
pisefului canlacuzinesc; Ion Dri-
goescu — Documentul etnografic
— izvor de cercelare isloricd si Un
manuscris inedial al lui N. N'. Mun-
{eanu despre Iancu de Hunedoara;
Ion Chelcea — Dacii si romanii
in constiinta (aranilor din nordul
Jud. Gorj; Emilia Pavel — Cos-
tumul popular din I:zverna-Mehe-

dinfi; LElena Maxim — Aspecle
tradifionale din alimentafia po-
porului roman; Vasile Pirva-

nescu — Marturii literare despre
Mehedinfi ale unor pasoplisli;
Rodica Vita — Documente privind
aclivitatea din perioada 1882—
1884 a Societdfii de lectura a stu-
denfilor Arhigimna:ziului Lugo-
Jului; Constantin Catrina —
Momenle ale viefii cultural-arlis-
tice romdanesti : ,,Doina’’ si , Iz-
vorasul”’ in Transilvania; Mihai
Burlacu — Palatul cultural din Tr.
Severin maref monumen! inchinat
unirii {uturor romanilor; Gh. Ca-
lotoriu — Noi documente din a
doua jumalale a sec. X VI privind
lupta pentru independen{d nalio-
nala a Tarii Romdanesti; Victor
Fizesan — Tezaurul de la Sin-
nicolau (sec. XVIII) primul do-
cument de scriere ectnogruficd in
limba romdna; Mite Maneanu —
Noi date privind istoria Romaniei
cuprinse intr-un manuscris inedit
din sec. al XVI-lea; Mihai Ra-
chieru — Izvoare documentare noi
despre relafiile dintre locuilorii
Tdrii Romanesti, Banatului si
Transilvaniei in sec. al XVIli-lea;
Florenla Ivaniue — Conlribufii do-
cumenlare la istoria Mehedinfilor
(sec. al XV1II); Dan Radulescu
— Dezbaleri si orientdri in pro-
blemele apdrarii independenfei si
infegritdfii feritoriale a Romdniei
(1915—1933); Dumitru Preda—
— Aspecle ale pregalirii mililare
a lineretului gcolar in jud. Mehe-
dinfi la inceputul sec. XX ; Pilan-
ceanu Elena — Documente reflec-
tind solidarizarea populafiei jud.
Mehedinfi cu Domnul Al. 1. Cuza;
Viorica Cernitescu, Dinica Cio-
botea — Spitalele din Craiova in
timpul Razboiului pentru indepen-
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denf{d; Constantin Isdcescu si
Emil Pidunescu — Documenle ine-
dite priviloare la Razboiul pentru
independen{d aflate in colecliile
Muczeului luplei peniru indepen-
denfd a poporului romdn din
Giurgiu; Toan Cocuz — Documen-
te inedile cu privire la Socielalea
pentru cullura si literatura roméana
din Bucovina; Mircea Gilea —
Aspecte ale destramarii obstilor
mosnenesti in lumina unor docu-
mente din Muscel; Monica Budis
— Monografia unui sal mehedin-
fean — Ciresu — in lumina docu-
menlului elnografic si Zona Porfile
de Fier in lumina unor documenle
inedite; Paul Rezeanu — Sculp-
torul Dimilrie Franasovici in lu-
mina unor documente; Germina
Comanici — Semnificafia unui
document inedit: , Raspunsurile
la chestionarul lui B. P. Hasdeu
peniru cunoaglerea cullurii popu-
lare din jud. Mehedinfi'*; Adela
Visan — Liceul Traian si con-
stitnfa nafionala; Pavel Ciobanu
— HNie Huaitd haiduc mehedinfean
de la sfirgitul sec. XVI1II §i ince-
pulul secolului XIN in lumina
unor noi izvoare; Vasile Cica —
Corespondenfa inedita intre D. Ki-
riac si Ion Vidu privind partici-
parea bandafenilor la expozifia din
1906 din Bucuresti; Gabriel Ti-
teica, Angela Iga — Documente
inedile privind colaborarea stiin-
fifica a Romaniei cu {drile balca-
nice in perioada inferbelicd; Voicu
Maria — Al loan Cu:za la Rugi-
noasa in perspecliva reconslituirii
memoriale (documenfe inedile);
Tudor Raloi — Steagul cu in-
scriplie al Socieldfii corale,,Doina’’
din Turnu Severin; Costache Ne-
greanu — Cileva considerafii pri-
vind cullura si personalildfile in
., Revista Scoala Mehedinfiului’’ ;
Maria Dogaru — Insemnele insti-
tufiilor administrative mehedin-
fene refleclind istoria nafionald
(sec. NXIX, XJX); Radulescu
Toma, Avram Cezar, Gariau Za-
haria — Documente inedite privind
aclivitalea comunigtilor mehedin-
feni in preajma §i dupa faurirea
P.C.R.; Ion St. Baicu — Fdu-
rirea partidului unic al clasei mun-
citoare din Romdnia: stiri inedile
privind conlucrarea comunistilor
si social-democrafilor prahoveni ;



Ioana Constantinescu — Structuri
social-rurale in jud. Mlehedinfi

dupa catagrafia din 1819; Ioan:

Agrigoroaiei — Noi documenle re-
feritoare la condifiile inirarii Ro-
maniei in primul ra:boi mondial;
Flaviu Biserea — Arlicole mili-
tind pentru Republica democrald
apdrute in presa romaneasca din
Banal, in perioada unirii Transil-
vaniei cu Romdnia; Ioana Bote-
zan — Iacob Popa si anul 1918;
Veronica Piciorus — Noi dale
privind nesupunerea soldafilor ro-
mani din armala austro-ungard in
perioada primului razobi mondial ;
Alexandru Duiu — Eroi al plaiu-
rilor mehedinfene in razboiul anti-
hitlerist; Maria lonita — Marturii
documentare inedile privind acli-
vitatea Coleitei .ahovary — Plagin,
infirmierd voluntara in timpul
primului razboi mondial: Stelan
Pislaru — Din jurnalul de operafii
in campania din 1916 a Regi-
mentului 17 Mehedinfi ; Mihai
Retegan — J\lisiunile detagamen-

lelor Mehedinfi si Orseva in con-
fextul militdr din primdvara si
vara anului 1944; Constantin
Juan — Marturii inedite ale unor
participanfi la luptelé¢ din august-
seplembrie 1944 din zona Orgova;

Rizvan Ciuca — Aspecle sociale
privind istoria unor asezdri de pe
valea Bahnei jud. DMehedinfi;

Alexandru Duta — Documente
inedite din surse engleze despre
navigafia la Porfile de Fier la
sfirsitul sec. XIXN; Niculae Fu-
jorea — Unele loponime din docu-
menlele islorice ce privesc :ona
Dirvari-Mehedinfi;  Mite Ma-
neanu — Aspecle ale luplei mos-
nenilor din nordul jud. Mehedinfi
impotriva tendinfclor de colropire
ale boicrilor si mandastirilor in
lumina unor documenie inedile
din sec. XVI—XVIII; Ovidiu
Visan — Salful Colibasi din Meche-
dinfi si elementele sale specifice;
Palasca Ion — Miscarea muncito-
reascd din Turnu Severin la ince-

putul sec. XX in lumina unui
document valoros, inedit; C. Gh.

" Dinescu — Satul Cogmdnesti in

lumina unor documente inedite din
sec. XVII—XIX.

Constatam, deci, ca tematica
s-a grupat in probleme vizind
lupta poporului romén pentru
apararea libertitii sale si desa-
virsirea unitdii sale statale;
izvoare privind viata spirituald a
poporului roman, modalitali si
procedee moderne de valorificare
a documentelor istorice, precum
si marturii documentare privind
jud. Mehedinii. In acest context
se inscrie si valoroasa expozifie
organizati cu acest prilej sub
genericul ,, Marturii ale luptei de
veacuri a poporului roman pentru
libertate sociald si independenta
na{ionald’’.

ION |. DRAGOESCU

Simpozionul ,Aradul pe treptele istoriei”

in zilele de 7 si 8 mai a.c. a
avut loc la Arad simpozionul intj-
tulat ,,Aradul pe treptele istoriei”’
ce se inscrie in seria de manifes-
tari din acesl oras care preced
evenimentul de importantia ma-
jora din isloria tarii, 60 de ani de
la infiptuirea stalului national
roman unitar si din istoria jude-
{ului si orasulul : 2000 de ani de la
cea mai veche alestare a existeniei
unei organiziri politice pe tleri-
toriul judelului si 950 de ani de la
cea mai veche mairlurie arheolo-

gicd in Jlegalura cu exislenla
orasului Arad.
Aceastii manilestare cullural-

stiin{ifici a fosl organizali sub
indrumarea Comilelului judelean
de partid, printr-un eforl conjugat
al Comitetului judelean pentru
cultura si educalie socialista Arad,
Muzeul judelean, Inspectoratul
scolar judelean, I‘iliala Socictalii
de stiinie istorice si Universilatea
cultural-stiinlifica.

Lucriérile au inceput in ziva de
7 mai. Dupa sedinla plenara a
urmat o excursie documenlara,
cu care ocazie a fost vizitat san-
tierul arheologic de la Tudor Vla-
dimirescu — suburbie a orasului

— deschis special pentru aceastd
sesiune. Aijci, arheologii ardadeni
au deschis o secliune prin cetalea
de paminl din sec. VIII—XIV,
care se pare c¢ia a fost nucleul
din care s-a dezvollal Aradul
de azi. A fosl vizitat apoi — legat
de ziua eroilor si a independentei
nafionale — Monumentul de la
Paulis, inchinal memoriei solda-
{ilor romani, care pe acesle
locuri si-au dal viata pentru api-
rarca gliei stridbune in augusl-
seplembrie 1944 in lupta impotriva
armalelor invadaloare hortlysto-
hitleriste. Timpul nefavorabil a
stinjenit vizilarea celdlilor Soimusg
si Siria din Podgoria Aradului.
La Siria au fosl vizilate muzeele
memoriale ,,Joan Slavici’”’ si,,Zmil
Monlia'’.

Lucrarile s-au relual luni, 8 mai,
pe patru secliuni: Aradul in
contexlul isloriei nafionale, Aradul
in lupta pentru desdavirgirea sla-
tului nafional unitar reman, Cul-
tura in slujba unirii yi Aradul in
lupta pentru consolidarea socie-
tafii socialiste multilaleral dezvol-
tale. Au fost sus{inute peste 100 de
comunicdri de citre specialisti de
la universitafile si institutele de

84
https://biblioteca-digitala.ro

arheologie si istorie din Bucuresti,
Cluj-Napoca, Timisoara, muzeo-
grafli de la cele mai mari muzee
din lard si de la Muzeul din Arad,
cadre didactice din judel, precum
s1 din alle compartimente stiin-
\ifice, pasionali 2i istoriei Ara-
dului sau de evenimentele din
Istoria nationald discutate aici.

Simpozionul s-a dovedit a fi
foarte interesant prin impor-
tanla sl multiludinea problemelor
abordate. Spicuim din comunjci-
rile prezenlate, deoarece este greu
sd le prezinli pe toate, desi este
recalmente aproape imposibil sa
le alegi pe cele mai bune, mai
valoroase. Astfel, din seria celor
privind istoria veche si feudald
re{inem comunicarea lui R. Popa
despre Principalele direcfii §i pro-
bleme ale cerceldrii arheologice pri-
vind feudalismul; I. H. Crisan —
Ziridava, strdveche asezare dacicd;
M. Barbu si M. Zdroba — San-
ticrul arheologic de la Tudor Vla-
dimirescu; Cerceldrile arheologice
de la Cladova, com. Paulis ; M. Ru-
su, Forlificafiile din Transilvania
in secolele IX—XI; Luminita
Munteanu - Truca, Locuirea din
sec. XI—XII de la Hodos-Bo-



drog ; O subliniere speciala merita
comunijcarea lui E. Chirila si
M. Barbu — Sistemul monetar da-
cic din Transilvania, care, pe cri-
teriul greutalii cintarite si a
tipurilor monedelor incearci sa
fundamenteze existenta unui sis-
tem monetar unic la dacii din
Transilvania, si comunicarea lui
V. Arimia — Informafii privind
comitatul Aradului la sfirgilul se-
colului al XVIII-lea.

Dintre comunicarile privind Ara-
dul in lupta pentru desavirsirea
statului national unitar roman, de
un viu interes s-a dovedit lucra-
rea Contribufia Comilelului Na-
fional Romadn din Arad la infdp-
tuirea unirii Transilvaniei cu Ro-
mania in care este scos in evidenta
faptul cd in 1918, pentru mai bine
de o luni de zile Aradul devine
capitala tuturor romanilor aflati
in alara granifelor Romaniei —
de unde s-au luat cele maij impor-
tante hotariri privind unirea si
de unde s-a adresat apelul catre

natiunea romini din teritoriile
aflate sub stdpinirea austro-un-
gard si cdtre popoarele lumii.
Deosebit aport au adus si comu-
nicarile : Moslenirea revolufiei de
la 1848 in migcarea munciforcasecd
din Romdnia a lui Al. Porteanu ;
Aradul intr-o perspectivd literara
— V. Netea; Un memoriu din
1878 al Consiliului orasului Arad
referitor la Independenfa de stat
a Romaniei — Ioan Plesa ; Gustav
Augustin, un pionier al relafiilor
polilice romdano-slovace in ultimul
deceniu al sec. NI1X, de Pavel
Ademic, St. Cicio-Pop, luplailor
pentru unire, de M. Rosul etc.

Din cadrul celorlallte sectii au

suscitat interes comunicirile:
Eminescu §i Aradul, D. Vata-
maniuc; Steaguri de breasld in

Banat, in secolele XVIII—XIX;
Circulafia carf{ii vechi romdnesti
in pdrfile Aradului, Elena Colta;
Din lupta antifascistd a muncilo-
rimii aradene inlre anii 1940—
1944, Gh. Oancea; Luplele de la

Pdulis — semnificalia istoricd, 1.
S. Muresan.

O imagire clard asupra fortelor
de munca din jud. Arad a fost
oferita de comunicarea prezen-
tata de M. Fuciu: Repartizarea
for{elor de producfie pe leriloriul
Judefului Arad. Un hogat continut
de idei s-a desprins din expunerea
Timpul socio-uman si devenirea
universala in care se subliniazi
existenta unei trairi dense in
istoria vielii individului, a comu-
nitalilor omenesti in care, in
anumite momente, cum a fost
1918, se inscrie si evenimentul ce
urmeaza a [i sarbatorit in acest an.

Aceasta insiruire problematica
a dezbaterilor de la Arad, credem
¢i este suficienta spre a [i indrep-
tatili a afirma ca simpozioane
de certa valoare cultural-stiintifica
cum a fost acesta, le dorim a se
repeta si in alte localitili ale tarii.

VASILE BORONEANT

«Cumidava X. Brasovul si Independenta de stat

A apirut numaéarul X al pubil-
catiei ,,Cumidava’, culegere de
studii si cercetari intitulati : ,,Bra-
sovul si independenta de stat a
Romaniei’’. Volumul, editat sub
egida Muzeului judetean Brasov
si Filialei arhivelor statului din
acest judef, este inchinat sirba-
toririi centenarului independen-
tei destat a Romaéniei. Editarea
publicatiei se inscrie pe linia stra-
daniei frontului wmuzeistic din
{ara noastria de a aduce in atentia
publicului larg noi fapte si mar-
turii de natura sa contribuie la
amplificarea cunoasterii si des-
lusirii sensurilor adinci ale trecu-
tului istoric pentru prezentul si
viitorul {arii.

Fructificind prin prisma unor
cercetiri recente preocupari mai
indelungate asupra a ceea ce a
insemnat cucerirea independentei
de stat a Romaniei pentru intreaga
tara, si in acest context, si pentru
zona Brasovului, subliniind carac-
terul national si popular al réz-
boiului pentru independenta, vo-
lumul X al,,Cumidavei’’ se axeaza

tematic pe ilustrarea unor aspecte
legate de oglindirea acestui eve-

a Romaniei“

niment in coloanele , Gazelei
Transilvania’’, contribulia bra-
sovenilor la sprijinirea razboiului
pentru independenli, consecintele
politice ale acestui razboi asupra
luptei de eliberare natlionala a
romanilor aflati sub dominalie
straina s.a. Volumul este prefatat
de articolul profesorului dr. doc.
Titu Georgescu intitulat: Inde-
pendenfa Romdaniei, articol care
are calitatea de a merge pe linia
unei analize sintetice a procesului
neintrerupt al Iuptei poporului
roman de-a lungul intregii sale
istorii pentru cucerirea si pas-
trarea independenlci sale natio-

nale. ,,Peniru independenfa —
spune autorul — ne-am pregalil
cu loald isloria noasira ... Sinlem

moslenilorii unui testlament care cu-
prinde in el {ol ce inseamna lupla
unui popor spre a-i menfine fiinfa
in liberlate si independen{d’’.
Autorul subliniazd cd doctrina
independenfei romaénesti s-a inte-
meiat pe unitate si aparare a
fiintei nafionale in striavechea
vatrda a poporulul romian, insa
niciodatid pe cuceriri si riazboaie

cotropitoare. 1877 ocupid un loc
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deosebit prin tot ce cumula din
trecutul sau lupta pentru inde-
pendenta si prin tot ceea ce des-
chidea acest moment viitorului a-
firmarii natiunii romane. Autorul
arata, in continuare, ¢a dobindirea
independentei, fapt de istorie ne-
muritoare pentru inlregul popor
roman, a fost salutata cu entuziasm
si de catre milioanele de romani
din provinciile aflate sub stapinire
straini. Se face analiza perioadei
premergitoare si a anilor 1877 —
1878, relevindu-se confruntarea
intereselor marilor imperii in a-
ceastid parte a LEuropei, insemna-
tatea cuceririi independenifei de-
pline a Romaniei in suita principa-
Jelor momente ale istoriei moderne
a Romainiei a ciror incununare o
constituie formarea statului na-
|ional unitar roméan in anul 1918.
Parcurgind citeva din momentele
istoriei contemporane romanesti,
autorul subliniazd ca, conceptia
contemporana romaneasca privind
independenta rezultd din intregul
program intern de dezvoltare a

natiunii socialiste si din politica
externd promovati cu consec-
venid de R. S. Romainia.



in suita de studii prezentate in
volum, refine atentia articolul
semnat de Mircea Gherman, inti-
tulat Conflictul oriental si conltri-
bufia ,,Gazetei Transilvaniei’’ la
dezbaterile privind independenfa
Romadniei care aduce marturii do-
cumentare incontestabile ci mo-
mentele de inalta consliin{d na-
tionald desfasurate in secolul al
XIX -lea poarta amprenta unei
puternice solidarita{i, constituind
exemple majore ale eforturilor
conjugale ale romanilor de pe
ambele versante ale Carpalilor
in parcurgerea etapelor spre rea-
lizarea idealului national. Studiul,
valorificind numeroasele lucrari
ale istoriografiei romanesli, care
au evidenlial aporlul Brasovului
si al ,,Gazelei Transilvaniei™,
,.,organ al tuturor inlereselor na-
tionale”’ la cucerirca indepen-
dentei de sltat a Romaniei, aduce
noi elemente concrele ale acestui
aspect, subliniind ¢i lematica
ziarului, in perioada respectiva,
cuprindea teme principale, inlre
care : desfasurarea cvenimentelor
politice si diplomatice curopene,
conseciniele lor asupra politicii

Romadniei si reflexul acestora
asupra situaliei rominilor din

Transilvania. In conducerea zia-
rului ,,Gazeta Transilvaniei’’, la-
cob Muresianu apeleazd in martie
1877 la sprijinul fiului sdu, dr.
Aurel Muregianu, care preia con-
ducerea redacilei, in urma proce-
sului de presa inlentat tatdlui
sdu, in cursul aceluiasi an. In
ceea ce privesle chestiunca orien-
tala, publicalia brasoveand luase
pozilic inca din 1876, cind in
cuprinsul unor articole lacob Mu-
resianu, analizind bazele conflic-
tului oriental, arata ca: , sub
aces! nume general, infelege diplo-
mafia orientala pacalele sale proprii
de un timp incoace, cam de 200 de
ani'’’, acesla conslind din ,, negarea
principiului suveranildfii popoare-
lor’’. iIntr-un articol publicat de
,,Gazeta Transilvaniei”” in iulie
1876, Gh. Bariliu vorbeste despre
faptul cd neutralitatea bazatd
pe garantia marilor puleri, nu
exclude dreptul de aparare a
granitelor de orice incercare de
a fi cilcate.

Articolele lul Tacob Muresianu
aparute in ,,Gazeta Transilva-
niei’’, la sflirsilul anului 1876,
atrag atentia asupra faptului ci
noua Conslilufie olomand pune in
joc existenia statului roman sica
toate chestiunile de viata care
s-au pus la ordinea zilei in acel an
ii afecteazd puternic §i pe romanii

transilvineni. Razboiul era apre-
ciat ca inevitabil iar participarea
Romaniei ca fiind obligatorie. In
articolele aparute in ,,Gazeta
Transilvaniei’”, Iacob Muresianu
analizeaza problema orientald si-i
trateazi pe romaini prin prisma
marilor lor idealuri si interese
legate de unitatea nationala. In-
serind articole, stiri si note despre
razboiul pentru independenta, zia-
rul reproduce si articole din ziare
straine, intre care un articol din
ziarul vienez ,,Osten’’, despre
manifestari ale romdanilor buco-
vineni pentru cauza independentei.

Dr. Aurel Muresianu in arti-
colul Independenfa Statului Ro-
mdan, scoate in evidenla faptul ca
,,esle astazi unul din cele mai
principale subiecte ce se disculd
in loald presa ecuropeand”’, jar
votul Parlamentului roman din
29 aprilic — 11 mai 1877, fiind
consideral pe drepl cuvint ca
reflectind expresia de voinla a
poporului romdan.

Un alt articol din,,Cumidava X"’
semnal de l.uana Popa, este con-
sacrat prezenlarii ,,Gazetei Tran-
silvaniei”’ ca oglinda a razboiului
pentru cucerirea independenlei de
stal a Romadnliei, articolul avind
merilul de a prezenla sintetic, dar
in acelasi timp pe baza unui ma-
terial alent seleclilonat, cursul
evenimenlelor militare sub ra-
porlul desfasurdril cronologice sl
reflectarea lor in cunoscuta ga-
zetd a romadnilor transilvaneni.
Cauzel Independentei Romanlei
,,»Gazela Transilvaniei’ si-a oferit
cu convingere coloanele, ilustrind
uriasul eforl al intregului popor
si eroismul armalei romdne in
desfidsurarea rdzboiului, ilustrind
pe larg luplele de la Plevna,
Grivila, de la Smirdan sI Vidin,
aportul armatei romane in cuce-
rirea vicloriel. Articolul eviden-
{iazd ca in perioada iulie-noiem-
brie 1877, aproape in intlregime
cuprinsul ,, Gazelel”” se referd la
desfasurarea rizboiului, inserind
numeroase sliri de pe front, co-
menlarii de presd, ecouri in
straindtate, trimise de numerosii
sdi coresponden|i permanenii sau
ocazionali. In ,,Gazeld"” apareau
articole despre puternicul sprijin
al ardelenilor acordat razboiului,
scrisori §i versuri sincere dedicate
eroicei armate romane, ca dovadj
a unitatii spirituale a locuitorilor
de pe ambele versante ale Carpa-
{ilor, in acele momente de cum-
Pana ale poporulul roman. Arti-
colul are meritul de a prezenta
continutul unor interesante do-
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cumente din Arhiva Muresenilor
din Brasov, unele articole publi-
cate in ,,Gazeta Transilvaniei”,
corespondenta dintre Bucuresti
si Brasov.

Articolul lui Stefan Suciu inti-
tulat Contribufia bragsovenilor la
sprijinirea ra:zboiului peniru inde-
pendenfa de stat a Romdniei, ex-
prima, prin materialul ce-]1 cu-
prinde, tocmai subiectul intregului
volum, aritind ca solidaritatea na-
tionalda s-a manifestat activ si
in timpul anului 1877, ca in
toate momentele cruciale din in-
treaga istorie a poporului roman.
Autorul vorbeste despre puterni-
cul patriotism de care a dat do-
vada populatia Brasovului, inte-
lectualii remarcabili precum Geor-
¢ge Bariliu, Iacob Muresianu, Iosif
Barac, Aron Densusianu, etc.
Citim cu interes despre acele
actiuni cu caracter de mas3 prin
care romdanii ardeleni au oferit
numeroase ofrande in bani, o-
biecle de immbracaminte, alimente,
medicamente etc., despre crearea
comitetelor de sprijin a luptei de
independenld elc. Lste de relinut
din articol c¢d organizarea unor
aslfel de acliuni a intimpinat in
Transiivania,teritoriu aflat sub
dominatia Imperiului austro-un-
gar, o pulernica opozilie, autori-
tatile adoplind masuri represive,
de supraveghere si urmarire. In
vederea colectarii ofrandelor, o-
rasul Brasov a fost impartit in
mai multe sectoare. Numeroase in-
formalll din articol se referia la
acllvitatea comitetului romanilor
din Brasov, a comitetelor de
femel din Brasov, care au depus
o muncd necobositd pentru con-
fectlonarea si colectarea mate-
rialelor necesare [rontului. Pre-
zIntd inleres documentele din
Arhivele slatului —Brasov, pri-
vitoare la marele numir de
tineri romani brasoveni ce s-au
sustras  serviciulul militar in
armata auslro-ungari in 1877,
sl despre voluntarii transilva-
neni din armata roman4i, care au
finbralisat cauza fratilor lor din
Romania, despre exodul peste
mun{i al tineretului din Tran-
silvania.

Semnaldm un interesant articol
din ,,Cumldava X', semnat de
dr. Michael Kroner : Pozifia sagilor
brasoveni fafd de rdzboiul pentru
cucerirea independenfel de stal a
Romadniei, articol care arati ci
pozitia adoptatid de populatia
sdseascd din Brasov in anii 1877
—1878 si actlunile organizate de
aceasta, reprezinti o evidenti ma-



nifestare a solidarititii cu cauza
intregului popor roméan, caruia
i-a sus{inut aspiratiile de libertate
si independenti nationald. Se
cuvine amintit ci ziarele sidsesti
ale vremii subliniau cid descom-
punerea Imperiului otoman si
eliberarea popoarelor de sub jugul
acestuia se impunea ca un impe-
rativ categoric. Dintre acestea
,.Kronstadter Zeitung'’ care apa-
rea la Brasov, urmarea cu atentie
derularea evenimentelor din timpul
riazboijului, bazindu-se, indeosebi,
pe stirile venite de la Bucuresti,
preluate din surse roménesti dar,
in acelasi timp, inserind si co-
mentarii proprii, favorabile lup-
tei poporului roman. Adeziunea
sasilor fata de cauza dreapti a
romanilor in 1877, se exprima
si prin pozitia critica pe care zia-
rele sasesti o adoptasera fata de
publicistica oficiald din Austro-
Ungaria, care era turco-fila si care
condamna atitudinea Romaniei
in acest riazboi. In publicatii ca:
,»Siebenburgisch-Deutsches Ta-
geblatt”” si ,,Kronstadter Zei-
tung”’, gasim redarea veridici a
proclamarii independentei la 9 mai
1877, a eroismului dorobantilor
roméani care dovediserd Europei
si lumii credinta lor nestramutata
in victorie si o materializaserd
prin faptele lor de arme. In zia-
rele sasesti sint relatate unele
din numeroasele actiuni de spri-
jinire a riazboiului pentru inde-
pendenta de catre romanii tran-
silvdneni, activitatea comitetelor

pentru sprijinirea ostasilor raniti
si rezultatele acestei activitati,
sint citate numeroase nume de
sasi care apar pe listele de colecte
etc. Articolul dr. M. Kroner men-
fioneazi numerosi medici sasi,
toti originari din Brasov, care au
raspuns apelului autorititilor ro-
manesti de a veni in ajutorul
serviciului sanitar, pentru ingri-
jirea rinitilor ; autorul articolului
subliniazd aportul adus in anii
razboiului pentru independenta de
ciatre medici sasi in cadrul ambu-
lantelor Crucii Rosii romaine.

Articolul este o cronici a fe-
Iului in care presa siseasci a ur-
marit firul evenimentelor din riz-
boiul pentru independenti, nu de
pe pozitiile unor ziare spectatoare,
ci de pe cele ale sprijinirii drep-
tului unui popor la viata libera si
de-sine-statiloare. Aflim din zia-
rele sasesti despre exploziile de
bucurie determinate de victoria
de la Plevna in rindul populatiei
romaéanesti din Brasov: , Enfu-
ziasmat de succesele de arme ale
frafilor romani de dincolo de Car-
pali, intrequl Schei a fost in pi-
cioare’’ iar in urma luptelor de
la Plevna se scria: ,,fn cinstea
cuceririi Plevnei s-au {(ras salve
de bucurie si rachete de pe indlfi-

»

mile din jurul Brasovului ...’
iar ,,un numar mare de inlelectuali
romdni a sdrbdtorit evenimentul
in asa numiful «cartier general
de la Grivifa », fondat de curind’.

Articolul Consecinfe polilice ale

razboiului pentru independenfd

Acta Musei Porolissensis,

Muzeul de istorie si de arta din
orasul de resedinta al judetului
Salaj, in al carui perimetru de
desfasurare a activitatii se afla
importante vestigii arheologice,
precum si autentice valori etno-
grafice si folclorice, s-a afirmat
in anii precedenti prin citeva in-
teresante aparitii editoriale. Foarte
utilele cataloage in care se pre-
zentau o parte din colecliile de
antichitati, monografiile asezarii
dacice de la Marca si a castrului
de la Buciumi si cele citeva te-
zaure monetare au fost tot atitea
dovezi ale preocuparilor silidjene
de a face cunoscute in tard si
peste hotare rezultatele cerceti-
rilor colectivului muzeului din
Zalau.

Continua amplilicare si diversi-
ficare a preocupdrilor stiintifice
din ultimul deceniu au facilitat
crearea de conditii propice apari-
tiei unei publicatii cu caracter
permanent, al carui volum inau-
gural a iesit de sub tipar in anul
aniversarii unui secol de la obii-
nerea independenfei de stat a
Romaniei.

,,Acta Musei Porolissensis’’, a
carui denumire se lcaga prin
multiple fire de campaniile arheo-
logice intreprinse ani la rind in
cel mai nordic centru urban al
Daciei romane, prin cele aproape
500 de pagini insotite de o bogata
ilustratie, isi face o aparitie despre
care se poate afirma ca impresio-
neazi in modul cel mai plicut.
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asupra luptei de eliberare nafio-
nald a romdnilor (ransilvdneni de
Mircea Gherman, incheind suita
de studii din ,,Cumidava X",
prezinti noi fapte din care reiese
ci dobindirea independentei a
dat un mare impuls luptelor de
eliberare nafionald a romanilor
aflati sub dominatie straina.
Sprijinindu-se pe noua situatie
politicA pe care o dobindise
statul roman dupa 1877, romanii
transilvianeni au trecut la reorga-
nizarea si unificarea luptei lor
politice. Sint amintite, printre
allele, crearea in anul 1881 a Par-
tidului National Roman din Ar-
deal, Banat si Ungaria, intensi-
ficarea actiunilor romanilor din
Transilvania pentru mentinerea
contaclului cu Rominia, se vor-
beste despre numeroasele intru-
niri romanesti in Transilvania,
despre legaturile Ligii Culturale
cu romadnii din Transilvania, des-
pre intarirea convingerii si incre-
derii in finalizarea luptei de inde-
pendenta prin unirea tuturor teri-
toriilor romanesti cu tara, printr-o
viatd demna intr-o Romanie libera
si independenti.

Aducind in circuitul istoriografic
noi idei si fapte, ,,Cumidava X",
prin valoarea analizei stiintifice,
prin invocarea si interpretarea o-
biectivi a materialului istoric,
reprezintd o contributie certa
si un bun examen al colectivului
stiintific de muzeografi brasoveni.

HERBERT RABINOVICI

l, 1977

Chiar de la intiiul volum, anuarul
muzeului din Zalau a reusit si
depaseasci etapele de tatonare
prin care au trecut majoritatea
publicatiilor similare ale muzeelor
noastre. Ca aspect si continut
cu greu s-ar putea crede cia tomul
recent editat nu este precedat de
cel putin citeva numere anterioare.

Reusita debutului nu este insi
intimplatoare, ci ea este, asa cum
se consemneaza in ,,Cuvint ina-
inte’’, ,,corolarul firesc al unei
indelungate activitafi inchinate cer-
celdrii vestigiilor trecutului nostru,
prezenle peste lol in vechea f[ard
a Silvaniei, in Sdlajul de astazi”’.
Remarca respectivi o ilustreazia
elocvent si concludent doui ma-
teriale inserate in prima parte a



intitulate Muzeul de
arla — expresie a poli-
ticii culturale a P.C.R. (Ioan
Chioreanu) si Doudzeci §i cinci
de ani de activilate a Muzeului de
istorie si arta din Zalau (Vasile
Lucicel).

Structurat judicios pe princi-
palele ramuri de activitate ale
colectivului de cercetatori, su-
marul cuprinde atit studii de
istorie cit si de etnografie, istoria
artelor, muzeografie si istoria
culturii. O asemenea paleta bo-
gata de articole e evident ca nu
poate fi decit sumar prezentata.
Din cele 63 de studii doar citeva
le vom comenta in succinte rin-
duri, fapt ce nu inseamna nici-
decum ca articolele celelalte nu
ar fi la fel de interesante, atit
stiintific cit si documentar.

Materialul semnat de Gheorghe
Lazarovici, Cercetari arheologice
de suprafaja la hotarele judefelor
Cluj si Salaj, care deschide seria
articolelor cu titlu generic Istorie
veche si arheologie, aduce dovezi
limpezi in privinta perspectivelor
investigaliilor referitoare la epocile
anterioare aparitiei uneltelor din
fier pe meleagurile salidjene. La
rindul sau articolul Evei Lako,
Piese de cull din asezarea neolilica
de la Zauan subliniaza detaliul
ca in zona se pot gasi vestigii din
perioadele stravechi, care sa
stirneasca interesul pentru cerce-
tarea locala a acelui indepartat
ev. Statuetele din lut comunicate
si comentate reprezinta o pretioasa
contributie la descifrarea unor noi
aspecte ale ,,complexilafii vielii
spirituale in  cultura Cris”,
in cadrul careia cultul fecunditatii
si fertilitatii detinea pozilia cea
mai elevata.

Eugen Chirild in colaborare cu
Vasile Lucicel dezbat, in Tezaurul
de monede Thasiene dela Pelrindu,
o serie de aspecte ale circulaliei
monetare din anii ce au premers
domniei lui Burebista. Respectivul
tezaur numismatic se numaira
printre cele mai interesante des-
coperiri din ultimii ani, eviden-
tiind o data in plus bogatia pla-
iurilor mesesene in felurite urme
materiale apar{inatoare bastina-
silor daco-geti.

Lotul considerabil ca numair si
diversificat tipologic "al pieselor
de argint dacice, avind ca loc de
provenien{d cuprinsul silijean
este obiectul de discutie in doui

volumului,
islorie si

articole : Arla arginlarilor daci
in nord-vestul Romaniei in epoca
lui Burebista, de Nicolae Chidio-
san si Tezaure de argint dacice de
pe cuprinsul judefului Salaj, de
semnatarul acestor rinduri. Am-

bele releva aportul tezaurelor de
argint de pe aceste meleaguri la
cunoasterea unor aspecte ale artei
toreutice din Dacia secolelor I
i.en. — I e.n.

Diverse laturi ale vietii econo-
culturale si

mice, militare din

provincia traiand nord-danubiani
fac obiectul a unsprezece mate-
riale, toate contributii meritorii
in elucidarea problematicilor abor-
date. Remarcam totusi dintre
acestea analiza de fond asupra
monumentelor sculpturale des-

coperite in cursul anilor in ne-
cropolele de epocd romana din
regiune, facuta de Lucia Marinescu
in Considerafii privitoare la arta
funerara din Dacia Porolissensis.
Rezultatele activitatii lapicizilor,
concretizate in diferite tipuri de
monumente, fac parte dintre cele
mai tipice exemple de exprimare
materiala a romanizarii populatiei
dacice, fiind rezultante ale imple-
tirii elementelor clasice greco-
romane cu elementele traditionale
bastinase.

Paginile rezervate temelor apar-
{indtoare istoriei medii sint pre-
ponderent marcate de dezbaterea
actiunilor de mare rasunet pe
Plan european sivirsite de Mihai
Viteazul in cursul lunii august,
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anul 1600. Astfel, Viorica Ursu
si Ieronim Crisan aduc date noj
cu privire la tabara de la Moftin,
iar Alexandru Matei reconstituie
cadrul desfasuriator al confrun-
tarii armate de la Gurusliu, pe
baza unor recente investigatii ar-
hivistice. De asemenea, o in-
cursiune minutioasa in izvoarele li-
terare o constituie articolul semnat
de Leontin Ghergariu si Ananie
Farcas, Tara Silvaniei. Autorii
conchid — pe temeiul a numeroase
marturii — ca in viile masivului
Mesesului ,,a existal o [drisoard,
ca mulle alle {drisoare romanesti,
care a conlribuit si ea la rindul sdu,
la inchegarea neamului nosiru’
(p. 228).

Cele opt studii care prezinti
fapte si evenimente din epocile
modernd si contemporanii sint
inspirate in cea mai mare parte din
actiunile politice si sociale locale
ce s-au repercutat si asupra desfi-
surdrii activitatilor revolutionare
din tari. Momentul protestatar
al masei romanesti din Transil-
vania reprezentat de miscarea
memorandistda il evocid Nicolae
Josan si Ioan Serban in Docu-
menle privind adeziunea maselor
romdnesti din Sdlaj la cauza me-
morandistd in arhiva muzeului din
Alba-Tulia. Un alt epocal fapt
istoric, obtinerea independentei
de stat a Romdniei, se dovedeste
ci s-a infaptuit prin jertfele
intregului popor roman. Ion To-
mole subliniazd aportul maselor
din zona Zaldului in articolul
Pozifia populafiei sdaldjene fala
de razboiul pentru independenja
Romaniei din anii 1877—1878.

Istoriei contemporane ii sint
dedicate lucrarile Vicloria for-
felor democrate in alegerile parla-
menlare din noiembrie 1946, mo-
ment important in lupta poporului
roman pentru independenfa nafio-
nald de Petre Bunta si George
Protopopescu, precum si Evolufii
demografice saldjene conlemporane,
semnat de Vasile Ciubincan.

Din capitolele finale ni se pare
util de semnalat contributiile
Vioriciai Pop, Cataloagele de co-
leclii — necesitate a activitafii mu-
zeale (Istoria culturii si muzeogra-
fie), Nicolae Dunare, Elemente
de unitale si varietale cullurald
romaneascd in portul popular din
Sdalaj si Ioan Tosa, Asezdrile si
arhitectura locuitorilor din sudul
Judefului Salaj (Etnografie).

O noutate bineveniti intr-o

publicatie muzeali este partea
destinatd Istoriei artelor, care



evident, nu putea si lipseasci
la un muzeu ce s-a remarcat prin
contribulii frumoase in acest do-
meniu. Fira a incerca o jerarhizare
a importaniei celor sapte materiale
prezentate, consemnam aici doar
doud titluri: Piclura de inspirafie
saldjeand a arlistului Ion Sima,
de Maria Chira si Simion Bdrnufiu
inviziunea lui Romul Ladea, avind
ca autor pe Negoitd Laptoiu.

Prin diversitatea si consistenia
infoermatiilor, dintre care nu pu-
tine sint inedite, intiiul numar al
publicatiei prezentate este dupa
opinia noastra un instrument de
lucru oferit celor ce isi desfisoara
aclivitatea in domeniul studierii
istoriei patriei si poporului nos-
tru. Ca o sugestic pentru viitor
propun ca Muzeograliei si i se
acorde un spatiu mai amplu,

separind-o de Istoria culturii.
Aceasta din urmai, de o incontes-
tabila utilitate, ar fi poate mai
potrivit corelati de Istoria arte-
lor sau de Etnografie.

Dorim ca apariliile urmatoare
s fie tot mai pline de continut
si si depdseasci an de an acest
fructuos debut.

Discipulus est prioris poslerior
dies |

LIVIU MARGHITAN

oHenry Heerup — pictura, sculptura, grafica“

Expozitia Henry Heerup, des-
chisa in lunile aprilie-mai la
Muzeul de arti al R. S. Romania,
pune publicul roménesc, pentru
prima data, in contact direct cu
arta celul mai popular si indragit
dinlre plasticienii contemporani
din Danemarca.

Anul trecut artistul a implinit
70 de ani, prilej cu care a fost ales
membru de onoare al Consiliului
Academiei Daneze. Multe din
lucrarile sale fac parte din patri-
moniul muzeelor de artd din Da-
nemarca fiind prezente si in alte
mari muzee europene.

Din 1929, de la prima sa expozi-
tie personali, cind inca maij era
student la Academia de belle
arte din Copenhaga, el devine
cunoscut ca pictor si sculptor ale
carui teme de meditatie si implicit
de crealie au fost si sint momen-
tele majore ale existentei umane :

nasterea, iubirea, prietenia,
moartea.
Asa cum aratid unii din exe-

getii sai, arta lui Heerup a fost
de la inceputuri ,,0 continud po-
vesle despre viafd si despre sine
insugi’’ 1,

Mediul copilariei, auster in con-
ditii prielnice dar bogat in im-
presii ce vor constitui mai tirziu
pretexte pentru fabulosul poves-
tilor lui Heerup—imagini ca
cercul, sfirleaza, tramvaiul, balo-
nul dirijabil, bicicleta, ferma cu
animale, jocurile cu mingea —
i-au hrinit darul inndscut pentru
o artd a fanteziei.

Unul din prietenii sai, scriitorul
Herman Stilling remarca faptul
ci acest dar al artistului, hranit
din materia copildriei, matcd in
care s-au pliamdadit imaginile-
simbol ale artel sale de mai tirziu,

vine in consens cu un anume spe-
cific al intregii arte daneze : ,,noi
finem alit de mull la basm si nu
pulem lIrai farda fanlezie si fa-
bulos’ 2. Relativ la propria copi-
larie, insusi Heerup spune despre
sine cu umor: ,,din fericire ecu
mi-am pdstral spiritul meu copi-
larese, cdei dupd asa ceva, dacd
dispare, nu le pofi duce la biroul
de obiecle pierdule’.

Arta Jui Heerup se distinge ca
purtitoarea unei expresii direct
personale a intensei sale experiente
de viatd. Cu aceasti neccontenita
tentatie catre [abulos, dar in
acelasi timp spontane, firad a se
pierde in insusiri epice, subi-
ectele sale sint simbolice, con-
{inutul raminind ancorat in real
iar forma in figurativ.

Ca prima impresie creatia sa
inscrie un -,,solid element primi-
tiv’’ in sensul extragerii din rea-
litate a ceea ce ea poate sugera
mai decis, mai dramatic si in
acelasi timp esen{ial; recunoastem
in aceasta cultivarea unei expresii
a primordialitalii, a vitalitatii.
Artistul se echilibreaza intre ra-
{iunea de a transa esentialul si
de a-]1 releva exclusiv si o sensi-
bilitate dcosebita ascunsa mai
totdeauna sub o unda de umor.
Imaginile in care Hecrup se infa-
tiseaza caldtorind pe bicicleta sa,
purtindu-si norocul calauzit de
semne al caror tilc numai el il
cunoaste — roti-stele, clopot, pot-
coava, sageti, inimd si cruce,
piun, palma, ochi etc. — fac ca
pictura si grafica sa, mai ales, si
ne vorbeascd desprc umorul sau
specific, neincarcat de amara-
ciune dar nici de voiosie gratuita.
O seninitate serioasi, poate chiar
gravi, constient nealteratd, ce
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traverseaza intreaga opera a unui
artist ajuns la deplinatatea crea-
{iei, traind si faurind in mediul
operelor sale, care constituie de
altfel mediul sau de viati. Ar-
tistul isi petrece majoritatea tim-
pului in griadina sa de la Vanlse,
gradina-atelier, lumea sa [antas-
tica si nespus de reald, in apropie-
rea copiilor si a animalelor al
ciaror mare prieten si conviv este.
Preocupal sa realizeze metafore
ale omenescului, artistul a creat
o punte intre apropierea omului
de obiect si umanizarea obiectelor.
Tot ceea ce ii relevd echivalenta
ca reprezentare plastici a meta-
forelor sale poate deveni material
al operei, fie cid este vorba de
pietre de granit, fie de obiecte
uzate. A existat o ,,fazd a de:zvol-
tarii artei europene cind in prim
plan se afla experimentarea de
melode noi de inlegrare a volumelor
in spaliu, fapt care i-a facul pe
mulfi piclori (prinlre care si
Picasso) sd se ocupe in acelasi
timp si de sculptura’’ 3. Momentul
Dada a dezvoltat acest impuls
al pictorilor catre expresiile sculp-
turii. Devine interesant ceea ce
scrie Carola Giedion Welker des-
pre Max Ernst:,,... el constru-
ieste din resturi ale cotidianului
imagini paradoxale cu spife, rofi,
sirme, si le infituleazd Da d’Art
(1919). Dincolo de frumusefe i
functionalitale aceste imagini vor
irebui sa paseascd inir-o noud rea-
lilale plastica si fanlastica’’ 4.
IFolosirea materialelor si obiec-
telor vechi, uzate, ,, neartistice”
drept componente picturale si
plastice, potentindu-le valorile in
baza expresivititii lor — acestea
poarti memoria timpului care
le-a modelat — nu este un demers



insolit. Insa, desi intelegerea sculp-
turilor sale a fost mai anevoioasa,
Heerup si-a afirmat viziunea de
sculptor inca de la inceput, atit
in perioada de maturizare cit si
in perioada fundamentali a crea-
tiei sale. El nu a inregistrat o faza
in care sa se fi striduit a gasi o
iesire din impasul picturii care
nu-i mai satisfacea exigentele.
Originalitatea sa sta in felul cum

a reusit ca aceste materiale vechi,
ce-ar putea parea recuzitiere, sa
prinda o a doua viata, sa trans-
figureze si sa transmita incarca-
tura emotionala investita in ele,
si traiasca intr-o organica alca-
tuire ca elemente de limbaj spe-
cific, compunind in cele din urma
un stil, stilul lui Heerup.

VIORICA NECULA.

NOTE

1 Ejner Johannsson, , ,Heerup, Biennalen
Venezia'’, catalog, 1972.

2 Herman Stilling, ,,Avem un Heerup”,
articol aparut cu prilejul implinirii a
70 de ani in ziarul ,,Politiken‘¢, 4 noiem-
brie 1977

3 Siegfried Salzmann, ,,Sculptori germani
1900—1933"

4 Carola Giedion Welker, ,,Max Ernst”,
catalog al expozitiei organizatd de Muzeul
Wallraf Richartz, Kdln, 1963.

Expozitia aniversativa ,,Carl Linné”, la Oradea

Printre marile aniversiri ale
acestui an s-a numarat si impli-
nirea a 200 de ani de la moartea

marelui naturalist si medic suedez
Carl von Linné. Colectivul Mu-
zeului Tarii Crisurilor a realizat
€u aceastd ocazie o expozitie, cu
scopul de a semnala evenimentul
legat de viata marelui om de
stiinta.

Un loc important in tematica
expozitiei il ocupa lucrarea sa
de bazid Systema Nalurae, repro-
ducind, dupi un original al editiei
din anul 1748, pastrat in fondul
Bibliotecii judetene, mai multe
file, reliefind si locul pe care il
ocupa omul in sistemul sdu de
clasificari.

O nota aparte o poarti expozi-
tia datoritd unor materiale ilus-
trative primite de la Universi-
tatea din Uppsala, prin buni-
vointa domnului Lennart Anner-
sten. Astfel, am putut ilustra
atit gradina botanica si muzeul
linnean, cit si cele patru perso-
nalitati ale universitatii, printre
care i Linné (aliaturi de Celsius,
Tiselius si Svedberg). De ase-
menea, am mai oferit o imagine
asupra aniversarii, prin expunerea
invitaliei-program si a afisului con-
certului festiv din data de 10
ianuarie a.c., sustinut la Univer-
sitatea din Uppsala.

Pentru a sublinia aprecierile de
care se bucura marele om de stiinta
suedez si la noi in {ari, am pre-
zentat in fotocopie o parte din
Analele Academiei Romane, 1957
(1958), vol. VII, partea I, cu pri-
vire la comemorarea a 250 de ani
de la nasterea lui Carl Linné, oca-
zie cu care profesorii Vasile Gh.
Radu si Emil Pop au evocat pe
larg viala si activitatea eminen-
tului savant.

Ca o noti de originalitate pentru
fara noastri, am expus, de ase-
menea in copie, articolul lui Con-
stantin I. Karadja: O insecta
din Moldova descrisd de marele
Linné. Acest material a fost pre-
zentat in sedinta Academiei Ro-
mine din 18 ianuarie 1929 de
catre Grigore Antipa si a apirut
in Memoriile sectiunii stiinfifice
ale Academiei, pe anul 1928/1929,
Insecta a fost colectati de citre
E. Carleson, membru a] Academiej
suedeze si ministru la Constanti-
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nopo 1, in 1744, cind trece si prin
Moldova la reintoa rcerea sa in

Suedia. Linné publica aceasta

insectd sub denumirea de Phry-
ganea in Analele academiei sue-
deze din julie-septembrie 1747,

Expozitia a cuprins si alte
materiale, si chiar daca nu a oferit
0 imagine sintetici a personalitatii
aniversate, s-a inscris ca o reusita

a acliunilor noastre, fiind in
primul rind o ,,expozitie semnal’’
legatd de evenimentul aniversat
amintit.

MIRCEA I. PAINA




Simpozionul international de la Potsdam-R.D.G.

intre 3 si 8 aprilie a avut loc
la Potsdam, R.D.G., in castelul
Cecilienhof, Simpozionul interna-
tional ,,Mezoliticul in Europa.
La lucrari au luat parte reprezen-
tanti din 17 state europene si din
Statele Unite ale Americii, cu
participarea a 64 de specialisti.

Simpozionul a fost organizat de
catre Muzeu fur ur und Fruh-
geschichte din aceasta localitate.
La buna desfasurare a lucrarilor
au contribuit si muzeele din Ber-
lin, Dresda, Halle, Cotbus etc.
Dezbaterile au avut loc pe trei
cicluri.

1) Probleme generale ale mezo-
liticului (epipaleoliticului) ;

2) Probleme privind trecerea
de la paleoliticul superior la me-
zolitic ;

3) Probleme privind trecerea de
la mezolitic la neolitic. Asupra
cercetarilor din Roménia a fost
prezentat referatul Belrachiungen
uber das epipaleolithikum (Mezo-
lithikum) aus Rumanien.

Programul a mai cuprins vizi-
tarea Muzeului de istorie veche
si tirzie organizat in Castel Ba-
belsherg, suburbie a Potsdamu-
lui, a muzeului din Castelul Ce-
cilienhof in care s-au desfiasurat
lucrarile conferintei de la Pots-
dam, de la sfirsitul celui de-al
II-lea razboi mondial, cu parti-
ciparea conducatorilor U.R.S.S.-
ului, Angliei si Statelor Unite
ale Americii, principalele state
care au infrint Germania nazista,
vizitarea Complexului muzeal
,»S9ans Souci’” cu monumentele
sale arhitectonice, sculpturale si
de pictura, precum si alte monu-
mente de arta gotica sau baroca
din oras. In programul simpozio-
nului mai figura vizitarea unor
regiuni din apropierea Potsda-
mului care din punct de vedere al
peisajului se apropie mult de
acela al sfirsitului de cuaternar
si inceput de halocen — interval
de timp corespunzitor mezoliti-
cului — din care cercetatorii sa-si
poati face o imagine cit mai
clard asupra mediului in care
omul mezoliticului si-a desfasurat
procesul vietii. Excursia arheo-
logici a continuat la Berlin, unde
s-a luat contact cu istoria veche
a Orientului antic din Muzeul

Pergamon si cu principalele monu-
mente de arhitectura si arta
plastica ale orasului.

Intentia organizatorilor a fost
de a se aduna la un loc specialisti
din toate colturile Europei spre
a discuta problemele acestei epoci
care multa vreme a fost socotita
ca un ,,hiatus’”, dar despre care
cercetarile de dupa cel de-al

doilea razboi mondial au adus
date noi dovedind ca a fost o
perioada in care s-au petrecut
acele mutatii care l-au facut pe
om, din vinator, culegator, pescar
producitor de bunuri. Este epoca
in care, datorita schimbarilor de
climat si ambianta faunistica si
floristica, omul isi schimba ocu-
patia facind pasi decisivi pe scara
devenirii istorice — incercind im-
blinzirea animalelor si cultivarea
plantelor, perioada in care se
leagd de locurile de vinatoare,
pescuit, cultivat, devenind se-
dentar.

Desigur ca schimbindu-si si
ocupatia, o serie de unelte de
productie se schimba in functie
de noile ocupatii, cerinte si si-
tuatii dupa principii ergonomice.
In arti se trece de la naturalism
la schematismul geometric si ab-
stract.
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in fata exploziei de informatii
provenite de pe urma acestor
cercetari s-a pus problema clasi-
ficarii lor — problema urmaririi
inventarelor de unelte din silex,
piatra, os, corn etc, a tipologiei
lor pe regiuni geografice si a
interferentelor faciesurilor cultu-
rale, a zonelor cu dinamica de
inventie mai densa, mai rapida

Participantii la simpozion in fata castelului Cecilienhof

si a acelora cu dinamica mai in-
ceata.

S-a discutat, de asemenea, asu-
pra metodelor de lucru si asupra
faptului daca tipologia este sau
nu factorul esential in argumen-
tarea unei culturi ca elemente
de dinamica istorica. S-a ajuns la
parerea ca tipologia ramine un
factor de baza in determinarea
faciesurilor culturale dar ca pentru
a nu gresi — ceea ce adesea s-a
intimplat — rezultatele sale tre-
buie coroborate cu cele ale stra-
tigrafiei, determinarilor de carbon
radioactiv, polen, paleontologice,
antropologice, etc.

Pentru ca aceste probleme sia
poata fi urmarite s-a ajuns la
concluzia ca este nevoie ca specia-
listii mezoliticului sa se intil-
neascd periodic din 4 in 4 ani si sa
discute elementele noi intervenite.
Pentru aceasti treaba s-a convenit



ca repreZentantirtériIor partici-
pante la acest simpozion sia fie
considerati ca membrii fondatori
ai acestui simpozion. Comitetul
format din cile un reprezentant
al fiecirei tari participante sa
discute cu reprezentantii Unijunii
internationale de stiinte, pre si
protoistorice in vederea afilierii
Simpozionului pe lingd aceasta

MERIDIANE MUZEALE

® Interesanili inilialiva gale-
riei londoneze ,,Tate’’ care dinlre
150 amatori a ales 20, pentru a
deveni ghizi volunlari in vederca
prezenlarii colecliilor. Aceslia vor
fi pregatili de catre palru specia-
lisli. (Apollo, ian. 1978).

e in Polonia a fost deschis
recent un muzeu al fotografiei,
la Cracovia, purtind numele celui
mai de seamd folograf polonez:
Wiadislav Bopalski. Lxponatele
care au o virstd de peste 100 de
ani prezintd aspecte din viala de
toate zilele din Polonia. Pe linga
fotografii sint expuse si aparate
de fotografiat din cele mai vechi
pind la cele mai moderne. (Li-
dowa democracia, 320, 1977).

® 40.000 de picse din palrimo-
niul renumitului muzeu londonez
,,Victoria and Albert”” au fost
microfisale si publicate cu scurle
indicatii, in edilura Mindata, in
1977.

® O cchipd de orientalisli din
Tubingen (R. F. Germanija) au
descoperit in Siria, 30 de placi cu
inscriplii. Textele care dateazi
din perioada asiriand mijlocie
(1200— 1000 i.e.n.) conlin date
economice ;i adiinistrative de o
deosebitd importan|{i peniru a-
ceasla epoca, mai putin cunoscuta
(Kulturbrief, 11, 1977).

® Museum fur Ostasiatische
Kunst din Kdln s-a deschis intr-o
noua clidire proiectatid de ciétre
arhitecti japonezi care au plasat-o
in mijlocul unor gridini exotice

institutie internationald care deja
se afla sub obladuirea UNESCO
si are traditie pe plan interna-
tional.

Prin tinuta inaltd a discutiilor,
dezbaterile au constituit o con-
tributie de cea mai mare importan-
ta pentru lamurirea problemelor
istoriei societatii epocii pietrei
cioplite, a umanitatii, o contri-

in vecinitatea Institutului cul-
tural japonez. Cladirea extrem
de originala si moderna adapos-

teste coleclii de o ineslimabila
valoare. (Museen in Koln, 1,
1978).

® Muzeul miscarii
nare din Sofia a Juat initiativa
editarii ,.Enciclopediei parliza-
nilor’’ care au participat la lupla
conlra fascisinului (Horizonts bul-
gares, 24, 1977).

revolulio-

® La Orangerie din Paris, Ca-
binetul de desene al Muzeului
Louvre si Biblioteca nationala
a I‘ran{ei au organizat o inlere-
santd expozilie a coleclillor de
desene ale lui Ludovic al X1V-]ea.
Scleclia cuprinde 181 desene si
10 manuscrise ilustrate orientale.
Inceputurile coleclici au fost fa-
cute prin achizilionarea colectici
Jabach, in 1671, ullerlor aceaslta
imbogatindu-se prin noi achizitii,

comenzi sau daruri, cum ar fi
cele 19 manuscrise chinezesli
trimise de imparatul Chinei in

1692. (Le Monde, 12 jan. 1978,

® . Madona cu Pruncul”’ pinzi
aflatd in patrimoniul Muzeului
nalional din Varsovia, atribuiti
scolii lui Botticelli, s-a dovedit
a fi o operda autenliciA a marelui
piclor florenlin. Alribulrea a fost
posibild in urma lucrarilor de
restaurare a tabloului (Kurier
Polski, 15 jan. 1978).

® Dupi 8 luni de la deschi-
derea Centrului  Georges Pom-
pidou din Paris cifra vizitatorilor
est impresionantd : 4.000.000.
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butie de seamd, dupid cum a re-
levat presedintele Simpozionului
dr. B. Gromsch, la inceperea lu-
crarilor, Ja apropierea dintre oa-
menii de stiin{ad din toate tarile,
lJa intarirea pacii si colaborarii
intre popoare.

VASILE BORONEANT

MERIDIANE MUZEALE

IFormula unui permis permanent
se pare cd a rezolvat una din cele
mai spinoase probleme in lega-
turid cu intrarea. Pentru 50 de
franci pe an, posesorul unui ase-
menea permis (sint 45.000) poate
vizita oricind muzeul, poate par-
ticipa la toate manifestirile or-
ganizale de caitre Cenlru si pri-
meste ,,Buletinul de informatie’’
edilat de citre acesla (Gazette
des Bacaux-Arts, 1308, 1978)

o Ultimul ghid al Muzeului
natjonal ungar a apirut in edi-
lura budapeslania Corvina. In
cele 10 pagini cu 35 de ilustratii
sint prezentale cele mai de seama
lablouri ale muzeului.

® Unul din cei mai renumiti
specialisti in lalina veche, pro-
fesorul olandez Conrad Slibbe,
a anunlal ci a descoperit cea mai
veche inscriplie in limba atina,
care dateaza din secolul al VI-lea
i.en Inscriptia a fost gasild pe
o piatra intre ruinele unui templu
dedicat zeului Marte, in stri-
vechiul oras Satiricum de linga
Roma. (Bollelino italiano, 2, 1978)

® , Mauritshuis. Illustrated Ge-
neral Catalogue. The Royal Ca-
binet of Tlaintings’, Haga, Go-
vernment Publishing Office, 1977,
305 p., il. Esle ultimu] catalog al
cunoscutei colectii de pictura
bazate pe coleclia familiei regale
de Orange. Alaturi de picturi sint
prezentate si sculpturi si minia-
turi, cele mai importante fiind
reproduse in format mic si fiind
insotite de scurte notite, precum
si de bibliografie.



e In Bielorusia a fost desco-
perit un tezaur de monede turcesti
si iraniene din secolul al XVII-lea.
Tezaurul unic in aceasta parte a

Uniunii  Sovietice, nu a fost
ingropat, ci scufundat in albia
unui riu care ulterior a secat.

(Pravda, 309, 1977).

@ Catalogul de picturid medie-
vala din Muzeul national din Var-
sovia redactat de T. Dobreze-
niecki prezintia un numar de 134
lucrari insotite de notite critice,
fise de restaurare, bibliografie.
Lucrarile sint grupate pe criterii
geografice. Un index iconografic
faciliteaza consultarea catalogului,
dar ceea ce pare curios, dupa cum
releva ,,Gazette des Beaux-Arts”’

din januarie 1978, catalogul nu
are un index de autori, de atri-
buiri sau de ateliere.

® Peste 400 de schite, desene
si acuarele de Matisse, pe care
acesta le daruise unui prieten,
necunoscute pina acum, au fost
achizitionate de catre un colec-
tionar de la un anticar, care la
rindul siau le cumpirase de la un
vinziator ambulant pentru mo-
desta suma de 500 de franci.
Lucrarile, in cazul in care exper-
tiza le va dovedi autenticitatea
valoreazi circa 20—30 milioane,
franci nouvelle, 1678,

1977).

(France

® ,,Mecenat si voluntariat’’ este
colocviul organizat de catre Fe-
deratia franceza a societatilor prie-
tenilor muzeelor, in cadrul caruia
au fost prezentate consideratii
asupra donatiilor, avantajele si
inconvenientele lor. O problema
viu dezbatuta a fost aceea a edu-
catiei tineretului, eviden{iindu-se
faptul ca pentru aceasta in afara
de conservatori trebuie sa fie
antrenati si colaboratori volun-
tari sau platiti. (Gazette des
Beaux-Arts, 1308, 1978).

NICOLAE N. RADULESCU

PANORAMIC ®© PANORAMIC e PANORAMIC

Ornice folosite de armata romana in campania

din 1917

1b
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Odata cu aparitia unor mijloace
de lupta noi (aviatia, tancurile)
si cu dezvoltarea altora (marina,
artileria) s-a accentuat nevoia
unei cronometriari mai exacte.
De pilda, la bordul avioanelor
erau montate provizoriu ceasuri
de forma celor de buzunar, dar
mai mari.

Cind avioanele nu

mai [este dispus in dreptul ci-
frei 12, ci 6, iar secundarul in
dreptul cifrei 12, nu 6 (fig. 1a).
Soclul remontorului avea un san-
tulet pentru fixarea ceasului la
bord, sau in rama porthartului.
Alte caracteristici de fabricatie :
diametrul 63 mm, grosimea
18 mm si greutatea— 180 gr.
Primul capac ce protejeaza meca-
nismul are inscriptia,,Jassy 1917"’
(fig. 1b).

Trupele de infanterie, vinatori
de munte si artilerie aveau ceasuri
de buzunar. Acestea, tot de fa-
bricatie elvetiana, aveau sonerie,
cadranul emailat si cifre arabe
incarcate cu fosfor (fig. 2a). Dru-
Karul, situat in partea dreapta a
remontorului, se utiliza la fixarea
minutarelor prin apasare. Dia-
metrul ceasului — 5 c¢m, iar gro-
simea — 1,5 em. Deschizind capa-
cul de protectie, observam in
interior soneria si cele doua ori-
ficii : unul pentru blocarea sone-
riei, iar altul pentru manevrarea
compasului de la balansul cu
spirala (avans sau retur) (fig. 2a).

satoane, iar compasul pentru re-
glare (avans-retur) are un dispozi-
tiv de manevrare foarte fin. Un
asemenea mecanism, daca este
curatat din 3 in 3 ani, poate func-

tiona aproximativ 100—150 de
ani.
Pe frontispiciu scrie ,,Martin

Halbkram K.U.K. Hofuhrmacher-

zburau, ceasurile erau luate si
purtate de personalul de navi-
galie.

In colectia unitatii muzeale
Ceasul de-a lungul vremii din
Ploiegti existd asemenea ceasuri,
care au nu numai o valoare teh-
nica, ci si istorica si documentara.

Ceasurile sint de fabricalie
elvetiand (Omega sau Doxa),
avind mecanisme sistem ,,Anker”
cu 15 rubine. Remontorul nu

muzeului

In colectia
tean se pastreaza si ceasuri care
au aparlinut unor personalitati.
Astfel, este ceasul purtat de gene-

ploies-

ralul Alexandru Averescu (fig.
3, 3a si 3b), cu urmitoarele
caracteristici : diametrul 5 cm,
grosimea ramei — 8 mm, cadra-
nul numerotat cu cifre arabe,
secundarul excentric, mecanismul
sistem ,,Anker’’ are rubine in
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Wien I”, iar cel de-al doilea capac
de protectia mecanismului are
gravat : Generalul Averescu Al
—30 August 1912 Wien.

Astazi, asemenea ceasuri —
obiecte de muzeu — stau martu-
rie pentru faptele de eroism ale
armatei romane in campania din
1917.

DUMITRU NEDELEA




SUMAR @ CONTENTS @ SOMMAIRE @ COJEP:KAHHAE

2050 DE ANI

3 Bucur MITREA, Monedele si viata economica
a geto-dacilor in timpul lui Burebista

— The coins and the economic life of the Geto-
Dacians in Burebista’s time.
Les monnaies et la vie économique des géto-
daces au temps de Burebista.

— MoHeTH M X03AI1CTBeHHAA HN3Hb IeTO-IAKOB
Bo BpeMA BypeGucrhl.

13 dr. Gheorghe ALDEA, Continuitatea poporului
roman in lumina simbolicii populare

— The continuity of the Romanian people in the
light of folk symbolistics.
La continuité du peuple roumain a la lumieére
de la symbolistique populaire.

— HenpepslBHOCTL  pyMBIHCKOTO
CBeTe HApPOAHON CHMMBOJMKH.

MUZEE, COLECTII, EXPOZITII

Hapoaa Ha

20 Mircea DEAC, Corneliu Baba — un pictor soli-
citat de muzeele din intreaga lume pentru ade-
viarul creatiei sale

— Corneliu Baba — a painter solicited by the
museums all over the world for the truth of
his work.

Corneliu Baba — un peintre sollicité par les
musées du monde entier pour la vérité de son
ceuvre.

— HopHeno Baba — xymoHHUK, ealHbIil

MY3eAM BCero MMpa 3a npaBiy CBoero TBOp-
YyecTBa.

29 Anghel PAVEL, Cu cercetitorul Ben Burt
despre muzeologia etograficd romaneasca

— The researcher Ben Burt speaking about the
Romanian ethnographic museology.
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Le chercheur Ben Burt sur 12 muséologie ethno-
graphique roumaine.

— C uccaepoBaresem Beu Byprom o pyMbiHCKOIL
aTHorpagyeckoii My3e0JIOrMH.

31 TJosif Mihai, Expunerea muzeali a faunei in
stare vie — integrare si specializare

— Museal exhibition of living fauna — integration
and specialization. )
L’exposition muséale de la
tégration et spécialisation

— Myaseiinoe BuicTaBienne  #UBoii ayHH —
BHJIOUEHIle 11 CHelyalIi3anid.

INSTRUCTIE-EDUCATIE

faune vivante — in-

34 Octavian Liviu SOVAN, Din experienta Mu-
zeului ,,Ridcoala taranilor din 1907, Flaminzi
in procesul relatiilor cu publicul

— From the experience of the Flaminzi ,,The
1907 peasants revolt’”” Museum in the process.
of its relationship with the public.

Sur Pexpérience du Musée de Flaminzi ,,La
révolte de 1907 des paysans’” dans le processus
des relations avec le public.

— W3 onmta Mysea ,,Boccranie  KpecTbAH
1907 roxa’’ — ®noMeiH3b B Ipollece CBA3eit
¢ my6amnkoii. :

EVIDENTA, CONSERVAREA $I RESTAURAREA
PATRIMONIULUIL

36 Alice POLADIAN-MOAGAR, Restaurarea,
factor determinant in descoperirea si restituirea
valorilor artistice reale ale tablouriler

— Restoration, determining factor in the discovery
and restitution of real artistic value of paintings.
La restauration, facteur déterminant dans la
découverte et la restitution des valeurs artis-
tiques réelles des tableaux.
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— Boccranosnenne, - SopefenuTeHuIl  GakT B
OTKPHITMH M BO3BpaUleHHH - PEATLHLIX XYI0-
#KeCTBEHHBIX IIeHHOCTedl KapTHH.

OPINII-DEZBATERI

40 Constantin BUDEANU, Ecotehnica si muzeele
tehnice

— Ecotehnics and technical museums.
L’écotechnique et les musées techniques.

— Ekorexniika 11 TeXHHYecKie My3eH.

STUDII SI COMUNICARI

47 Vasile CIUCA, O fibuld digitald descoperiti
la Dréanic (jud. Dolj)

— A digital fibula discovered at Drinic (distr.
of Dolj). .
Une fibule digitale découverte a Drinic (départ.
de Dolj).

— TNaabuepaa ¢ubyaa, orkpuitan B /[IpaHnke
(veax doam).

48 Pavel CHIHAIA, Semnificalia stemei de
piatri a voievodului Radu cel Mare

— Meaning of Lhe stone arms of Lhe Voivode Radu
cel Mare.
La significalion du blason en picerre du Voivode
Radu cel Mare.

— CMBICT  KaMcHNOro
Beankoro.

repba  moemoaa Paay

50 Ton I. DRXGOESCU, Un monument de arhi-
tectura tradilinalda urbana in conlextul arhi-
lecturii populare locale

— A monumenl of traditional urban archilecture
in the contextl of local folk archileclure.

U'n momnument d’architecture (traditionnelle
urbaine dans le conlexte de @'archileclure
populaire locale.

— Hamamne Tpaanunonioft ropoickofi apxu-
T¢KTYPHl B KONTCKCTEe MecTyoll  nHapo;oii
APXHTCKTYPLL.

51 Jon T. DRAGOMIR, Minjina — leagin al ideii
de unitate nationald a tuturor romanilor

— Minjina — cradle of Lhe idea of national unity
of all Romanians.
Minjina — berceau de I'idée d'unité nalionale
de tous les roumains,

— Mum#nna — KoanGeln Mulean Inaguolaiab-
HOro €HNHCTBA BCeX PYMLINOB,

54 dr. Paul REZEANU, Contribulii la isloria ar-
lelor plaslice romanesti: piclori din Oltenia
mai pufin cunoscuti (I)

— Contributions to the knowledge of Romanian
fine arts history : less known painlers from
Oltenia (I).

«Contribulions a la connaissance de I'histoire
des arts plasliques roumains : des peintres moins
connus d'Olténie (1).

— Braaaum B HeTOpHIO pPYMBIHCKHX H30Gpasn-
TeJbHBLIX HCKYCCTB: XYIOKIIMKH MeHee 3Ia-
woMble 13 Oarenun (I).

61 Maria Olimpia TUDORAN, Peisajul transil-
vidnean in crealia pictorului Franz Ncuhauser-
junior (Pinacoleca Muzeului Brukenlhal).

96

— The Trangylvanjan landscape in the work of
the painter Frdanz Neuhauser Junior (Picture
gallery of the Brukenthal Museum).

Le paysage transylvain dans la création du
peintre Franz Neuhauser-Junior (Pinacotheque
du Musée Brukenthal)

— TpaHcnnbpBaHCKHH neiisaxx B TBOpYeCTBe
xynoxunka Ppanna Heyxaysepa wmuaan-
mero {Myseit Bpiokenran — Cubuy).

MUZEE DE PESTE HOTARE

67 Constandina BREZU, Muzeul national Goethe
din Weimar

— The National Museum Goethe of Weimar
Le Musée National Geethe de Weimar.

— Hanunonaabsusiit Myaeit I'éte na Batimapa.
CRONICA, RECENZILINFORMATII

74 dr. Mioara TURCU, Bucuresti striveche vatra
de civilizatie si cultura

75 Eugen PAVEL, Expozitia ,,Periodice romanesti
lransilvanene”

76 Aurel CHIRIAC, Expozitiile temporare si rolul
lor in activarea muzeelor. Din experienta Sectiei
de etnografie a Muzeului Tarii Crisurilor din
Oradea

7 Petre OPREA, Expozilia de picturd Ion Pacea
de la Muzeul de artd al R. S, Romania

78 Valer BUDA, Din aclivilatea Muzeului de istorie
Gherla

79 Anghel PAVEL, Sesiunea Muzeului judetean
Bolosani

80 Ion GRIGORIISCU, Sesiunea stiin{ifici anuala
a Muzeului judelean Dimbovi{a

82 Anghel PAVLL, Simpozionul de la Medgidia

¢3 lon I. DRAGOESCU, Simpozionu! ,,Docu-
menle inedile privind lupta poporului roman
penlru apdrarea liberldlii si desdvirsirii unitatii
sale statale”

84 Vasile BORONEANT.
pe Llreptele isloriei’”

85 Herbert RABINOVICI ,,Cumidava X. Brasovul
si independenta de slal a RomAniei.‘*

Simpozionul ,,Aradul

87 Liviu MARGHITAN, Acta Musei Porolissensis
I, 1977.

89 Viorica NECULA , Henry

Heerup — pictu-
rd, sculpturd, grafica*

90 Mircea I. PAINA, Expozifia aniversaliva ,,Carl
Linné”, la Oradea

91 Vasile BORONEANT, Simpozionul internatio-
nal de la Potsdam-R.D.G,

MERIDIANE MUZEALE
92 Nicolae N. RADULESCU
PANORAMIC

93 Dumitru NEDELEA, Ornice folosite de armata
romind in campania din 1917,
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