profil - profil - profil - profil

Un rapsod al satului de munte transilvan:
NAGY IMRE

A ut oporbtAret

DATE BIOGRAFICE SEMNIFICATIVE

1893 — La 25 iulie se naste la Jigodin (localitate

astiazi contopitd cu Miercurea Ciuc) Nagy
Imre, al doilea copil al unor agricultori,
situati intre fruntasii satului.

1904
1914

1915

1917

1918
1920

1920
1922

1922
1924

NEGOITA LAPTOIU

— Urmeazi cursurile scolii primare si ale
scolii pedagogice din Sumuleu (altd loca-
litate integratid municipiului Miercurea
Ciuc).

— Dupa obtinerea diplomei de invéititor,
se stabileste pentru scurt timp la Brasov,
fiind apoi inrolat in armati. Imprejura-
rile razboiului ii faciliteaza intilniri si
imprieteniri cu diversi artisti, care-1
incurajeaza spre un destin artistic.

— Dorind si devind sculptor, frecventeazi
mai multe ateliere din Budapesta.

— Urmeazd cursurile sectiei pedagogice a
Institutului de arte frumoase din Buda-
pesta.

— Primeste o bursi pentru Colonia de la

Kécskémet.
— Continua pregatirea in cadrul Institu-
tului, frecventind atelierul Iui Olgyai

Viktor, unde se specializeaza in gravura.
Organizeaza o expozitie personala lu Zii-
rich, in 1923, participa la expozitia gra-
ficienilor din capitala ungard, iar in
anul urmitor la expozitia ,,Ungarische
Graphik”’, deschisa la Ziirich.

https://biblioteca-digitala.ro



1924

1925
1926

1927

1928

1930

1933

1939

1940
1944

1945

1948

1950

1951
1953

Se stabileste definitiv la Jigodin.

Vara lucreaza dupd model si in plain-air
la Baia Mare. Incepe seria expozifiilor
anuale organizate la Cluj si Brasov, luind
contact cu atmosfera culturala a celor
doud importante orase ale Transilvaniei.

Efectueaza o calatorie de studii in Italia.

Tipdreste in regie proprie un album cu
12 xilogravuri, in 40 de exemplare, con-
siderat in epocd un adevarat eveniment
cultural. Expune la expozitia de prima-
vard de la Florenta si cilatoreste in Austria
si Germania.

Se numdard printre fondatorii gruparii
,,Barabas Mikloés’, initiatd cu ocazia
unei expozitii de primavara la Cluj, fiind
prezent la sfirsitul anului intr-o impor-
tanta sinteza de arta ardeleana, organi-
zata tot la Cluj.

Alaturi de obisnuitele expozitii anuale de
la Cluj si Brasov, expune 15 lucrari la
Salonul Oficial de desen si gravurda din
Bucuresti.

Societatea ,,Szinyei Merse Pal’’ din Buda-
pesta ii acordd premiul de grafica ,,Zichy
Mihaly”.

Participd la numeroase expozitii organizate
de gruparea ,,Barabas Miklés’’ in diverse
orase din Transilvania si Ungaria. Des-
chide o retrospectiva la Tg. Mures.

Isi reface gospodaria din Jigodin si se preo-
cupd de a transpune in imagini evocatoare
noile realitati sociale ale tarii.

Incepe si experimenteze o tehnica nous —
tempera.

Accepta postul de conferentiar la Institu-
tul de arte plastice, din Cluj si preda,
pina-n primavara anului urmitor, acua-
rela.

Se documenteaza pe santierele de la Petro-
sani, Tg. Mures si Bicaz, creind o serie de
compozitii inspirate de freamaitul innoitor
al prezentului socialist.

Din primdvara pind in toamna locuia si
lucra la Jigodin, apoi iarna desdvirsea
in atelierul de la Cluj impresiile inregis-
trate in contact cu natura si oamenii satu-
lui natal. Incepe seria participirilor la

Fata

1958

1959

1963

1968

1973

cu

ulciorul

expozitiile colective din Cluj si la anualele
de stat din Capitald, care-1 impun in am-
bianta miscarii noastre plastice.

1 se acorda titlul de ,,Maestru emerit al
artei”. Lucrarile sale incep sa fie integrate
in importante expozitii de arta roma-
neasca itinerate peste hotare.

Muzeul de arta din Cluj ii organizeazi o
sugestiva expozitie retrospectiva, gest
repetat de Muzeul de artd din Tg-Mures
cu ocazia unor prilejuri aniversare (1963,
1973).

Cautind ,,forma cea mai corectd de multu-
mire pe care-o datoram poporului, prie-
nilor mei si mie insumi’’, doneazd Muzeu-
lui din Tg. Mures 44 de lucrari care alci-
tuiesc fondul de baza al Galeriei ,,Nagy
Imre”’, deschisa in localitate.

Este distins cu Ordinul Munecii, clasa I.

Cu prilejul implinirii virstei de 75 de ani
i se acordd Ordinul ,,Meritul Cultural”,
clasa ‘1.

Cu ocazia implinirii virstei de 80 de ani
este decorat cu Ordinul ,,23 August”,
clasa I, iar in municipiul Miercurea
Ciuc se deschide o ,,Galerie de arti—Nagy
Imre”, cu lucrari donate de artist.
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Autoportret

1976 — Expozitie retrospectivi la Budapesta,
organizata sub egida Consiliului Culturii
si Educatiei Socialiste. Se stinge din via{a,
la Jigodin, in virsta de 33 de ani.
PREOCUPARILE GRAFICE

Dupd cum am observat din amanuntele biogra-
fice mai sus schitate, la inceput Nagy Imre inten-
tiona sd devina sculptor. A incercat sd se acomodeze
prin diverse ateliere, dar a renunfat din motive
greu de precizat. Dar exersarea intr-un limbaj ce
punea accent pe constructie si volum avea sa in-
fluenteze configuratia stilisticd a preocuparilor sale
ulterioare. Atras de atmosfera mai degajata din
preajma prof. Olgyai Viktor incepe sa exerseze
asiduu gravura in metal. Fascinat de efectul inci-
ziilor acorda liniei si contrastului de alb-negru posi-
bilitatea reprezentarii unui vast univers idealic si
afectiv. Cei mai mul{i au vazut in {esatura inciziilor
o descendentd rembrandtiana. Analogia pare posi-
bila dacd  ne gindim la cursivitatea liniilor, cit
%i la poetica luminii sau la aparitiile misterioase
ale umbrelor ce ne conduc in adincul virstelor. Dar
in timp ce la marele olandez fapturile primesc o
evidentd magicd, la Nagy Imre ele devin expresia
unei actualitafi de severa obiectivitale (Aufopor-
tret, Tata citeste, Férenc baci, Mama odihnindu-se).
In schimb, scenele alegorice sau de inspiratie mitici
sint mai bogate in inflexiuni meditative (Predica
din munfi, Faun s$i nimfd, Scend biblica s.a.).
Alteori, se desprinde, atit din desenele in tus,
cit si din gravuri, o tensiune a formei, expresie a
unei energii interioare ce sta: gata sa irumpa in
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afarda. Daca robustetea si statica monumentala a
unor modele amintesc de spiritul viziunii lui Mi-
chelangelo (revendical adesea de catre artist), mo-
bilitatea curbelor si contracurbelor elegante din
alte imagini (spre exemplu Dansul femeilor frumoase)
ne poarta gindul spre dezinvoltura lui Rubens.

Mare parte din aceste lucrari aflate stilistic sub
inriuriri diverse, expuse in anii 1922 —19241, recoman-
dau un excelent desenalor, de o impresionanta sigu-
ran{a a ductului. Cind, in 1925, Nagy limire inau-
gureaza ciclul expozitiilor sale la Cluj, prezinta
indeosebi grafica. Acest amanunt il determina pe
un cronicar clujean sa conchida ferm :,,Nagy Imre
este un excelent grafician (...). Acest tinar gra-
fician secui, de o forta primara, care vede universul
cu ochii lui, a intral in JTume la poalele Munfilor
Gheorghieni. Aici a invatet si vada plaiurile, si
observe figurile, s iubeasca pamintul, sa simla
miscarea, imbogatindu-se cu teme. Este artistul
fortei si al miscarii, care in framintarile pamintu-
lui stie si surprindd acliunca fortelor colosale ale
naturii in furtuna (...). Fiecare lucrare e numai
forta si siguranta, iar culorile, conceptia si formele,
sint specific ardelene’’1.

La Jigodin, in lipsa placilor de cupru, frenezia
lineara se manifesta prin intermediul tusului si a
carbunelui, care impun si o modificare de maniera.
Suprafata incepe sa se simplifice datorita dispunerii
formelor in mase compacle, ordonale pe registre.
Indiferent de motivul inspiratiei (portrete, peisaje,
compozitii), ritmica planurilor releva o certa ten-
dinta constructiva. Orientarea spre sinteza formala

Maternitate
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cuprinde o dubla motivatie : pe de o parte influenta
experienfei expresionist-constructiviste a sasilor
de la Brasov (Mattis Teutsch, Hans Eder, Fritz
Kimm), cunoscutd cu ocazia expozitiilor anuale si
popasurilor sale brasovene, iar pe de alta parte

Orbul

Sat de munte

experienta proprie intr-o tehnicd noua : xilogra-
vura.

Practlica inciziei in placa de lemn, inceputa in
1927, se extinde pind in 1936. In tot acest interval
a fost creat un numar insemnat de lucrari care-1

Portret de fald
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impun pe Nagy Imre intre maestrii genului. La pri-
mele realizari raportul dintre cele doud dominante
inclina mult in favoarea albului, amidnunt ce ficea
ca suprafata si devina aerata, indeosebi in peisaje,
unde era reprezentatd succesiunea ritmica a reliefu-
lui montan (Oltul la Jigodin, Capdtul satului, Jigo-
dinul vechi). Mai era prezenta si o anume tenta deco-
rativd, determinata de preferinta pentru dispunerea
paralela a inciziilor prelungi (Odihnd la cimp, Cana-
lul Morii la Jigodin).

Satisfacut de rezultat gindeste si adune intr-un
album citeva lucrari, fapt implinit in primivara anu-
lui 1928, cind transpune intr-un tiraj de 40 de exem-
plare, 12 xilogravuri. Gestul era considerat de con-
temporani ca un ,,cistig enorm pentru viata artis-
tica a Ardealului”, intrucit artistul ,,a gasit si
forma potrivitd pentru a prezenta problemele omu-
lui simplu, care triieste in mijlocul naturii’2. Un
exemplar din tiraj a fost achizitionat de Muzeul de
artd din Cluj (in 1958), reusind astfel sa reconsti-
tuim cuprinsul (cu exceptia unei absente) : Femeia
cu ulciorul, Autoportret, Maternitate, Portret, Pere-
che bdtrind, Porlret de bdrbal, Peisaj cu un sal,
Interior {drdnesc cu pereche bdatrind (Asteptare), Orbul,
Portret de femeie, Cap de bdarbat. Ordonind pe dia-
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Amintiri din Jigodin

gonala inciziile, obtine un elegant ritm al planuri-
lor. Accentul cade asupra caracterului, incit uni-
tatea dintre plinuri si goluri nu este numai de na-
tura fizica, ci si spirituald. Cu toata desfisurarea
exploziva a liniilor ce dau impresia cd luminile scin-
teiazd pe fondul unor umbre mate, nu exagereaza
cu geometrizarea planurilor, pastrind intotdeauna
elemente esentiale ale structurii fizionomice. Pre-
domina unghiurile ascutite si paralelismul inciziilor
in fundaluri si in zonele unde forma admile decora-
tivitatea.

Existau in album trei lucrari (Femeia cu ulcio-
rul, Pereche balrind si Orbul) care lasau sa se intre-
vada evolutia stilistica ulterioard bazata pe ampli-
ficarea negrului si de aici potentarea tensiunii in
imagine. Prin stilizari energice se depaseste fidelita-
tea portretisticd, dar nu deformeaza mai mult decit
o impune logica expresiei sustinutd de jocul con-
trastelor (Autoportret, Ferenczy Noemi, Varga Nan-
dor, Otto Sperling, Elek baci). Concepute ferm, prin
incizii nervoase si sigure, chipurile par sdpate in
stinca si in memoria timpului. Exaltarea subiectivu-
lui se pastreaza in limitele unei vitalitati robuste,
ce refuza afirmarea unor stari paroxistice, de an-
goasd si deznddejde. Cu toata frecventa unui tonus
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meditativ, amarul unei triste reflectii nu se trans-
forma in strigat de disperare ca la expresionisti.
Scinteierea luciditatii salveaza chipurile de aspectul
unor masti tragice, transferindu-le in sfera unui
uman sfirtecat de nelinisti, dar din care n-a disparut
nobletea si demnitatea firii, precum si vointa depa-
sirii unui destin momentan potrivnic.

Cunoscut si apreciat in mediul artistic transil-
van prin vigoarea si originalitatea stilului, Nagy
Imre aveai sa stirneasca si entuziasmul presei bucu-
restene prin cele 15 lucrari in aquaforte, desen si
xilogravurd, expuse la Salonul Oficial de desen si
gravura in 1933. G. Oprescu il considera ,,predes-
tinat sa se exprime in alb si negru. Numarul excep-
tional al lucrarilor sale, caracterul asa de impuna-
tor si de logic ne permit s ne facem (...) o idee
deplina si foarte favorabila despre acest artist
voluntar, puternic si experimentat. In gravurile
in lemn indeosebi si in desenuri (...), ici colo se
percep ecouri venite din nord’’3. Pe de alta parte,
P. Comarnescu, il vedea ,,mai aproape de expresio-
nistii germani (...), un expresionism Georg Grosz,
dar pus mai mult pe volum, pe adincime”*. In
sfirsit, Aurel Brosteanu credea ca ,,nu aflam nimic
din ezotericul expresionist in arta lui Nagy Imre,

Odihna

nimic din sofisticarea alambicata a realitatii, nimic
din anxietatea bolndvicioasd a concretului. Dimpo-
trivd, o sanatate robusta, o sugestie de aspra biarba-
fie se degajid din cadre’®.

Cu cit inaintim in timp preocupdrile grafice isi
pierd tot mai mult statutul de independenta, rezu-
mindu-se a deveni doar notatii fugare, necesare
unor transpuneri in pictura. Din 1936, abandonind
xilogravura, incepe sa cultive acuarela, utila unui
vesnic pelerin in intimitatea naturii. Jurnalul nota-
tiilor efectuate in contact cu spectacolul naturii,
in perpetud metamorfoza, avea sia adauge an de an
noi si noi impresii, surprinzatoare prin prospeti-
mea si autenticitatea lor. Atinge si-n aceasta teh-
nica stadiul unei remarcabile virtuozitati (fiind
abordate cele mai variate teme), motiv pentru care
in cadrul Institutului clujean este solicitat sa ini-
tieze studentii tocmai in acuarela.

PICTURA

Asemenea gravurilor si realizarilor picturale din
anii de inceput ai creatiei sugereaza prin vigoarea
volumelor, dispuse intr-un prim-plan puternic relie-
fat, nostalgii de sculptor. Un Aufoporiret cu pdld-
rie, dar mai ales un Nud cu vas rosu, din 1923,
sint rezolvate apelind la un registru cromatic bo-
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Portret de femeie

gat, dar sobru, cu un modeleu atent al formelor
robuste, cu grija pentru trecerile domoale intre
umbre si lumini. Intr-un Peisaj din Jigodin (1924)
sentimentul este exprimat prin surdina semitonuri-
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lor. O adevarata simfonie a penumbrelor devine
compozitia Culesul porumbului (1924), lucrare de
referinta in ansamblul creatiei sale, astiazi apar{i-
nind Muzeului din Sf. Gheorghe. Atmosfera cuprinde
game stinse de brunuri si albastru, usor inviorate
de lumina alb-galbuie iradiata de bluza fetei din
prim-plan. Dispuse elipsoidal, figurile sint fixate
intr-o staticd monumentald, impietrite intr-o ticere
gravd, reflexe ale unor conditii sociale de o asprime
dureroasa ; impartasindu-le destinul, artistul le
trateaza cu o intelegere compasiva.

Simtind unele dificultati in rezolvarea probleme-
lor de forma, precum si necesitatea exersarii dupa
model, va poposi in vara anului 1925 la Baia Mare,
inifiativa repetata si-n anul urmator. Desi scurt,
popasul baimarean l-a incurajat spre o mai mare
libertate a pensulatiei, asternuta in tuse largi,
nervoase, usor iesite in relief (a se vedea peisajele
bdimarene, executate in plein-air).

Contactul cu mediul artistic baimarean, unde a
fost surprins de factura moderna a picturii lui Ziffer
si Szolnay, a provocat o desprindere a viziunii lui
Nagy Imre de ,,tirania’ maestrilor (doveditia de
sobrietatea cromatica si statica monumentala a
formelor). Intre factorii stimulativi care au determi-
nat renuntarea la practica unor formule depasile
se integreaza indemnul artei evoluate (intemeiata
pe tendinte constructive si expresioniste) promo-
vata de sasii din Brasov: Mattis Teutsch, Hans
Eder, Fritz Kimm, pe care-i cunoaste cu ocazia
expozitiilor si popasurilor sale brasovene, dar si
pracltica propriului travaliu artistic (indeosebi
xilogravura) cu acele acuzate abrevieri si intilniri
de ton ce simplificau forma si accentuau expresivita-
tea. Asadar, dupa 1926, pictura sa individualizin-
du-si intonatia, avea sa puna accent pe constructie
si expresivitate.

Sdapaturi de pdamint
la Bicaz
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Fatd in verde

Trebuie insd precizat ca pina in anii ‘30 efortul
de modernizare a viziunii si stilului coexista cu
exersdri mai ponderate. Astfel, in compozitia Pa-
rintii mei (1927) gama cromaticd redusd, bazata
pe acordurl sobre, matizate, de verde si violet, con-
fera chipurilor (cu capetele usor plecate in fafa)
impresia de meditatie grava, reflex al unor aspre
solicitari sociale. Se remarcd in aceasta pinza ceea
ce Ilarie Voronca postula in primul numar al re-
vistei ,,Integral” (din martie 1925): , Existad un
fond social care fecunda stilul artistului in stilul
vremii’’, incit ,,realizarile de arta se proiecteazid
pe un perete de contemporaneitate”’. Pentru Nagy
Imre acest ,,fond social” nu era greu de depistat.
Ti simlea evidenta la fiecare pas. Iar din nevoia de
a-si impadartasi sincera compasiune fata de destinul
imensei majoritali a locuitorilor satului de munte
de atunci, a procedat la un dozaj inspirat al jocului
de umbre si lumini, adaugind sursei naturale de
lumina efecte noi, recreate, potentind astfel unele
stari sufletesti. Cu aceasta componenta subiectiva
intregeste si aprofundeaza datele lumii obiective.

Din anul 1928 (cind a repurtat un succes deosebit
la expozitia internationald de primdvara de la
Ilorenta), amintim alte doua compozilii : Fala cu
floarea soarelui si Danaida pentru a releva tol mai
pregnanta individualizare a stilului.

Daca in compozitii experimenta cu vivacitate noi
solutii formale, in portretisticd — respectind exi-
genlele cu totul altele ale motivului, care limiteaza
libertatile imaginative — devine sobru si autoritar,
cum este si acel magistral portret realizat lui
Tompa Laszlo (1929). Ne aflam in fata unui bust
de o pregnania a volumelor tridimensionale ce par
modelate in lut, nu in culoare. Impresia de vigoare
si monumental atinge limitele sale cele mai impuna-

Tompa Ldszlo

toare. Reprezentind diverse caractere cu o rard
forlda de individualizare, Nagy Imre nu se oprea
la evidenta fidelititii fizionomice, ci ciuta sid sur-
prinda stéri sufletesti, care sd ne conducd, atil in
universul particular al unei virste, cit si in acela
al unei realitali social-istorice. O nota amara, de
accentuata dezolare, se reflecta din cele mai multe,
fie ca este vorba de Portrelul laldlui, Fala cu pisica

Sperietori
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Peisaj cu pisicd

Familie odihnindu-se sau Fald blondd, toate din
1930.

Alte doud portrete, realizate in anul urmator,
mirturisesc preocuparea acutd a pictorului pentru
diversificarea solutiilor formale, depdsind uscidciu-
nea conventiilor. Valorificind o sugestie a picturii
flamande, artistul realizeazd o amplificare a ritmu-
lui compozilional prin spargerea fundalului cu o
fereastra prin care se observa o ulita de sat si arcui-
rea unui deal. Obline astfel o si mai puternica fixare
in timp si spaliu a personajelor izolate, adinc medi-
tative ca atitudine. Pictura atinge acum valoric
vitalitatea si acuratetea xilogravurilor, realizate,
insd, intr-o alta tonalitate a sentimentului, cu o
evidentd rezonanta panteista : Ulifa din Jigodin,
Natura statica cu figurda de gips si Scdldatul cailor
(din 1932), Danaide (1934), Ogoare la Jigodin, La
odihna (din 1935), Dupa munca (1936), Culesul
merelor (1937) si Fata pe malul lacului (1938).

Dualitatii constant afirmata dintre efect si ra-
tiune ii corespunde alternanta celor doud modali-
tati de expresie: lirica si epicd, aflate acum, ca
dealtfel, pe intreg parcursul creatiei sale, intr-un
perfect echilibru. Componenta liricd adauga ima-
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ginilor un subtil sentiment poetic, prezent indeosebi
in peisaje. Aici reprezentarea atmosferei locale--cu
un aer tonifiant si unificator ce se prefird asupra
suprafetelor pictate — cunoaste o atit de avansata
stapinire a modalitatilor de expresie, incit impresia
de spontaneitate este tot mai frecventa. Cealalta
componentd, cea epicd, o intilnim in compozitii,
temperind efuziunile si orientind expresia catre un
stil laconic si lapidar. Ne putem convinge de aceasta
urmarind nervul mai precipitat al frazarii, cu un
desen mai abrupt si mai concentrat, din lucrarile
Dupa munca (1936) si Culesul merelor (1937). Omul
si natura apar in blocuri de realitate, intregiti unul
cu cealalta in aceeasi unitate plastica si ritmica.

Din analiza atenta a modalitatilor de expresie
caracteristice preocuparilor sale picturale din peri-
oada interbelica se desprinde particularitatea unui
stil in care se topeau diverse sugestii. De la pre-
ferinta pentru ritmica decorativd, ce aminteste
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de stilistica populard (Naturd staticd cu figura de
gips), trece cu usurintd la perspectiva plonjanta,
ce-i permite ample reprezentiri spatiale, prin fixa-
rea foarte sus a liniei orizontului (Scdldatul cailor),
pentru a ajunge apoi intr-o altd ipostazd, la sugera-
rea unui delicat sentiment romantic a unei inseréri,
cind intilnirea umbrelor si luminilor se stinge in
feerice nuante (Ulitd din Jigodin). Dinamica tuse-
lor ce evitd pe cit posibil unghiurile prea severe,
preferind curbe dezinvolte, cu inflexiuni ce amin-
tesc de ritmica barocd (Danaida, afirmi perma-
nent spontaneitatea si prospetimea sentimentului.
Asadar, un stil greu de fixat in tipare restrictive.
Compozitia riguroasi a tabloului, precum si eli-
minarea sistematici a accesoriilor, sint elemente
care pornesc de la Cézanne, dar au similitudini
clare mai ales cu realismul tectonic si constructiv
al picturii lui André Derain si Maurice Vlaminck,
dupd momentul lor fauvist.

Un realism intemeiat pe intensitdti cromatice si
desen concis ce duc spre un lirism auster, cu o scrii-
turd sumari ce nu cauti decit sa rezume. In plas-
tica noastrd, preocupiri asemdinitoare de ordin
formal, urmadrind ,,stabilitatea unei texturi in mis-
care’”’ ce situeazd interesul plastic al operei in cali-
tiatile sale ritmice intrinsece, intilnim indeosebi
in creatia din deceniul al IV-lea a bidiméireanului
Alexandru Ziffer. Cu toatd evidenta lor similitu-
dine, arta celor doi pictori, cu structuri psihice dife-
rentiate, evolueazi paralel, in lipsa unor contacte
directe.

Dupa cel de-al doilea rizboi mondial, realitatea
social-politici a Roméniei cunoaste schimbdri ra-
dicale. Asezatd pe principii profund democratice,
societatea roméneascd va pdsi pe calea unor ample
transformdiri innoitoare. Epopeea construciiei socia-
liste oferea zilnic probe de patos si abnegalie, care
au fertilizat si imbogatit geografia térii sale, sub
un dublu aspect : material si spiritual. Acesti oamen
si aceste mutatii solicitau o artd pe misura mire-
tiei lor. Pentru Nagy Imre, o asemenea solicitare
nu prezenta nici o dificultate, fiind vorba numai de
extinderea si diversificarea tematicii, care si cu-
prindd datele noii realitafi. Stilistic, nervul sdu
expresiv, circumscris unui realism de robusté vita-
litate, se preta unor formuléri in care autenticul
trebuia asociat cu expresia unei adinci tréiri in-
terioare.

Rémine in continuare credincios naturii si satului
natal, in tihna céruia gésea rigaz pentru a reflecta
asupra artei si propriului siu destin. Doar pe pe-
rioada de iarni se stabilea la Cluj, desdvirsind im-
presiile culese din primdvard pini-n toamni. Cu
timpul aceste impresii depdsesc zona Ciucului,
cuprinzind si aspecte ale unor medii de viatd tu-
multuoasd, oferitd de minerii din Valea Jiului (1951),
muncitorii de la fabrica de zahdr din Tg. Mures
(1951 —1953) sau constructorii fabricii de ciment de
la Bicaz (1952). Efectuase zeci de schite si crochiuri,
surprinzind in ipostaze caracteristice pe fiuritorii
noului peisaj al térii. Din aceste documentiri s-au
plimidit ample compozitii, realizate intr-o teh-
nicd noud : tempera (Dor—1950, Car cu fin—1952,
Amintiri din Jigodin—1955, Trece furtuna, Hofii
de cuiburi, Construirea fabricii de ciment de la Bicaz,

Autoporirei cu masti, toate din 1957, Furlund—1959
si Cdratul bustenilor—1960).

Cu remarcabile calitidti de desenator si colorist,
Nagy Imre reia si desdvirseste in ultimul deceniu

solutii compozitionale afirmate in lucrdrile anteri-
oare. In peisaje preferd perspectiva aerianii care-i
faciliteazd transpunerea unor vaste panorame, cu
ritmice succesiuni ale caselor si formelor de relief.
Structura tectonici a maselor refuzi orice notd
de rigiditate pentru ci pictorul stie si integreze
evidenta geometrici a motivului intr-o almosferd
locald prin tonalitate si stilizare. Satul meu (1963),
pictat cu pasti densd, in dominante de verde, bru-
nuri spre rosu si albastru, topite in multiple nuante,
ni se infifiseazi ca o unitate clar delimitatietnic
si geografic. Fati de linistea evocatoare de infinit
si absolut din peisajele realizate in deceniul al
patrulea, reprezentdrile din ultimii ani sint stapi-
nite de tensiuni ce merg pini [la dramatic, cu ex-
plozii de lumina dispuse fascicular (Fluturi—1965,
Odihnd la cimp cu ciori—1972) sau contraste puter-
nice care potenteazi intensitatea triirilor (Spre
casd—1971, Odihnd la cimp—1973). In compozitiile
cuprinzind scene de muncd, animate de multiple
personaje, preferd ordonarea motivelor in registre
(ritmate pe verticald), tendintd semnalatd in Izvo-
rul (1929) si Culesul merelor (1937), perfectatd acum
pini la acel punct al stépinirii ritmului compozifio-
nal, arhitecturat prin frize succesive ce amintesc
de savanta desfisurare spatiali a maselor din Cor-
tegiul magilor de Benozzo Gozzoli. Sugestiile sau
poate analogiile incidentale cu solutiile de ordin
formal experimentate de pictorul' Renasterii ita-
liene pot fi sesizate indeosebi in compozitiile Cule-
sul merelor si Dans popular (din 1963), Culegdtori
de cartofi (1968).

Mult mai pregnant decit in perioadele anterioare,
in creafia din ultimii ani se fac simtite ecourile
fanteziei, ale unui spirit inclinat spre umor si sar-
casm. De aceea, pe lingd autentici, optimista si
directd, expresia va fi uneori ironici sau aluziva.
Impulsul subiectiv fiind mai puternic, forfa de
generalizare a imaginii va atinge si ea limite de
maxima vitalitate.
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