Nuslrarea dezvoltdrii invitdmintului si culturii
ariadene. realizatd prin aceleasi mijloace moderne,
cuprirde aspectele majore ale progresului contem-
poran, inscrise, in primul rind, in vastele acliuni
ale Festivalului national ,.Cintarea Romdniei”.
Se reliefeazda din nou larga participare a tuturor.
locuitorilor judetului, romanri, maghiari si germani.
O atractivitate deosebitd o au in acest tronson
trofeele obtinute de formatiile arddene in cadrul
Festivalului national,,Cintarea Romdniei” ,cit si
la marile concursuri internationale.

O importantd sectiune in economia silii a  fost
acordata reflectarii activitilii statului si adincirii
democratiei socialiste. Sint prezentate formele de
manifestare a democraliei socialiste, de participare
a tuturor oamenilor muncii, indiferent de nationa-
litate. la conducerea operei de faurirea societalii
socialiste multilateral dezvoltate in Romania.

O ultima sectiune seinscrie ca o sinteticd pre-
zentare a politicii externe roménesti, a marilor
sale succese in lumea contemporand, evidentiin-
du-se contributfia de inestimabild valoare a tovari-
sului Nicolae Ceausescu, stima si prestigiul de care
se bucurd in lume Roménia si conducitorul sau.

In contextul politicii deintelegere si colaborare
in toate domeniile promovate de citre partidul
si statul nostru, se inscriu si succesele obtinute de
oamenii muncii arddeni in cooperarea internafio-
nalid. O harta electronica prezintd evolufia expor-
tului produselor arddene, cunoscute astazi in 102
state ale globului.

Ultima sald se constituie ca o prezentare a fes-
tivitatilor organizate in municipiul Arad, cu prile-
jul implinirii a 2000 de ani de existen{d a cetatii
dacice Ziridava si 950 de ani de atestare documen-
tard a Aradului. Onorat prin prezenfa la festivi-
tati a tovurdsului Nicolae Ceausescu, a celorlalti
tovarisi din conducerea de partid si de stat, Ara-
dul este astizi un municipiu purtator al Ordinului
,,Steaua Republicii Socialiste Romdnia”, Clasa I.
Lui si judetului, oamenilor acestor meleaguri, li
se dedica acest muzeu, care se aliatura celorlalte
institufii de cultura in vasta opera politico-ideolo-
gica desfisurata de partidul comunist pentru ridi-
carea constiinfei socialiste a maselor.

NOTE

* Aducem multumirile noastre Muzeului de istorie a partidului
comunist, a miscarii revolutionare si democratice din Romiania
care ne-a sprijinit in organizarea muzeului.

RESUME

L'article présente la Section d'Histoire du Musée départemental
d‘Arad inaugurée par le camarade Nicolae Ceausescu, secrétaire
général du Parti Communiste Roumain, a 'occasion de sa visite
dans le département d'Arad, les 27 et 28 mars 1979, lorsqu'on a
¢lébré I'anniversaire de 2000 ans depuis I'attestation de la cité
dace Ziridava et de 950 ans depuis la premiére mention documen-
taire de la ville d’Arad. Organisée dans le batiment du Palais de
la Culture, la nouvelle section fait connaitre I'histojre des régions
d’Arad depuis les temps les plus reculés jusqu’a nos jours, intégrée
dans I'histoire nationale. On applique les orientations les plus
récentes de I'historiographie roumaine et les principes modernes
d’exposition dans les musées,
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Expozitia
sNicolae Tonitza”
(Pictura)

DOINA SCHOBEL,
———PARASCHIVA POJAR, DANA HERBAY ——

Artistului nu-i era  straind nici o
problemd a timpului trait, suferind atit
cu nedreplalile sociale, ca un revolufio-
nar, cit si cu problemele personale de
expresie si adevar piclural*.

Tudor Arghezi

a 15 ani dupd expozitia retrospectivda Nico-

L lae Tonitza, Muzeul de artd al Republicii

Socialiste Romania a oferit publicului o
noui ocazie de a se reintilni cu opera acestui com-
plex artist roman interbelic—,,EExpozilia nalionald
de picturd si grafici Nicolae N. Tonitza”.

Prezenta pictorului in memoria noastrd a fost
intretinuti de numeroase publicalii ce i-au fost
dedicate in ultima perioada de timp, omagiu adus
atit meritelor sale artistice, de pictor si grafician,
cit si multidisciplinarelor preocupdri pe tarimul
culturii romanesti (gazetar, critic de arta, profesor).

Nascut la 13 aprilie 1885 la Birlad, Tonilza do-
vedeste de timpuriu inclinalii spre desen si culoare,
cu toate ca familia il vedea imbritisind o carierd
tehnicd. Dupd studiile de la Scoala de arte frumoase
din Iasi, de unde se retrage cu pulind vreme inain-
tea absolvirii, pleacd in 1907 la Miinchen, unde
studiaza cu Hugo von Haberman (cel ce condu-
sese o vreme avangarda secesionista in lupta cu
academismul grandilocvent si  superficial prote-
guit de oficialitate). In apropierea acestui profesor
Tonitza deprinde disciplina si consecvenfa muncii
de artist si mai cu seama solide cunostinte de desen.
In toamna lui 1909 il giasim la Paris, unde continui
sd stea pina in primavara anului 1911, raminind
mai mult in atelierul lui Aman Jean. Day nu atit
invatamintele primite de la acesta cit lectia vie
a muzeelor, vizitarea expoziliilor curente il intro-
duc in lumea unei diversitali a mijloacelor de ex-
presie.

Intors in {ard, se stabileste la lasi unde acapara-
toarea meserie de gazetar ii rapeste timpul, lisin-
du-i, arareori, ragazul sa mai picteze. De altfel,
de-a lungul vietii, imperativul cistigarii existentei
pentru familie si sine a stavilit, nu o data, dorin{a
artistului de a se dedica cu precadere artei. Vieisi-
tudinile mobilizarii si ale prizonieratului din perioa-
da 1916—1918, ca si agitatia vielii din Capitala,
unde se muta in 1919, il tin si ele la distanta de
implinirea vocatliei artistice,
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Ticuleana (1914), colecfia Viad Manoliu

Deschiderea spre sine o va face abia dupa 1921
cind, impreund cu familia, se mutda pentru trej
ani la Valenii de Munte. Linistea de aici, intimi-
tatea vietii de familie, robustetea peisajului se
reflecta imediat pe plan pictural. Preocupdrilor
sale coloristice, care il nelinistiserd inaintea venirii
la Valeni, le giaseste acum implinire intr-o pictura
luminoasa, inventiva si plinda de farmec. Placa
turnanta a constituit-o influenta innoirilor aduse
de creatia luchianesca, din care 'Tonitza a stiut
sa extraga ceea ce a convenit talentului sau : ira-
dierea luminii din culori cu rezonanta profunda,
stilizari evocatoare care si innobileze forma in
tensiunea ei spre puritate, reducerea adincimii
perspectivale prin sintetizarea armonioasa a pla-
nurilor. A topit aceste elemente intr-un lirism
tonic si refinut, propriu artei sale care atinge echi-
librul armonios, de o rara sensibilitate si unde for-
mele sint fixate prin culoare.

Urmeaza ani de febrila activitate si vie partici-
pare la viata expozilionala a Bucurestiului. Dupa
1926 este fermentul si promotorul ,,Grupului celor
patru”, ale cdrui precepte intruchipeaza crezul
maturitalii sale artistice cu privire la promovarea
unei creatii majore, de inspiratie nalionald, im-
plantatd in ,,inlelegerea si intuilia contemporana”.

Contextul natural cu totul aparte al peisajului
dobrogean ii ofera o ultima lectie de picturd in aer
liber si ii prilejuieste imbogatirea cu noi motive
de inspiratie si originale valente artistice (1933 —
1938).

A murit in plina maturitate, in 1940, mai inainte
de a fi putul spune ultimul cuvint al unei opere
de o rara secnsibilitate, lisindu-ne insa realizarile
unei crealii mereu actuale si profund umaniste.

* *

La structurarea personalitilii artistice a lui
Tonilza au contribuit, in cea mai mare masura,
preocuparile pentru piclura pe tema  sociala.

De la reprezentarea analitica la viziunea sinte-
tica, crealia lonilziana a evoluat dintr-un punct
ferm de plecare : realitatea vizutd si traitd intens
si sincer. Se poate vorbi astfel de acuitatea obser-
vatiei, proprii lui Tonitza inca de la primele com-
pozitii de gen cu substrat social (Cina copiilor,
La patul bolnavului, Cu foarfeca) adesea taxate
drept ijlustrative. Dar chiar in aceslte lucrari o
pondere expresiva a fost acordata gestului, extins
si asupra siluetei. In timp, acest element emina-
mente plastic a devenit, din semnificat, semnifi-
ficant, ca in ciclul dramatic al prizonierilor, al
vaduvelor de razboi, atingind, in portretul lui Gala
Galaction, dimensiunea ideatica a simbolului.

Inepuizabila sete de investigatic a comporta-
mentului uman in stari limita in care particula-
rul si socialul se impletesc — l-a condus pe To-
nitza la adincirea psihologici a personajelor din
compozilia In azil sau in portretul Oarbei sezind
intr-o disperata insingurare, cu miinile asezate
neajutorat in poala, cu palmele desficute si dege-
tele crispate.

Inadaptarea, instriainarea individului in socie-
tatea capitalista ‘a drama sociala a alimen-
tat cu prisos arta si literatura secolului nostru.
Tonitza nu era striin de modul de frazare expre-
sionist, de substituirea mastilor datelor portre-
tului, prin golirea lui de accidental, desi sugestia
tablourilor lui este total diferita : durerea, jalea,
disperarea se consuma in indelungi taceri, fara
patetice crispari, cu priviri adesea inviluite (/n-
durerala).

Soarta comund din reprezentarile lui Tonitza
nu este numai substratul ideatic al dramaticelor
scene de masa (Prizonierii, IFemei la cimilir, Coadd
la piine), dar si metafora plastica. Multiplicarea,
la infinit, a unui element, cu functie de semn, atit
de uzitata in arta contemporand, este si cheia sa
compozilionald. Repetarea siluetelor incovoiate
din Prizonierii si FFemei in cimitir sugereaza con-
voiul prin citeva figuri inscrise intr-o ritmare
sacadata, intrate si iesite cinematografic din cadru,
in care fragmentul devine o punte catre nesfirsit.

Uneori tensiunile sint iscate de innabusitoare
orizontale, ca in compozilia Coada la piine, subli-
niind masa compactd a celor ce asteapta ; alteori,
ca de exemplu in Ranifii, orizontul este barat.

Simbolismul tonitzian nu este de origine pur
literard, cum s-ar putea traduce din titlurile nu-
meroaselor sale lucrari. Golgola, expresie tirzie a
simbolismului sau, ne talmaceste acute senzalii
de prabusiri si ascensiuni prin directiondri pe dia-
gonale,

Fervoarea cromaticd, omniprezentd in celelalte
genuri abordate, este temperata in pictura sa mili-
tantda. Culorile teroase (ocruri-brunuri), verde si
griuri derivate imprima o specifica gravitate ci-
clului razboiului si tot ele formeaza gama dominanta
a unor lucrari ceva mai tirzii, in care albul pregnant
(studiu la Orfanii 1926) sau negrul (/ndurerata)
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sint investite cu semnificatie expresivi. Chiar
in etapa optiunilor decorative, cromatica tablouri-
lor sociale a lui Tonitza este surdinizali : albastru-
rile din portretul lui Gala Galaction devin grele,
plumburii, iar rosurile terne; negrul forjeazi ca
intr-un vitraliu, imaginea grava, profetica a ,,Omu-
lui lumii noi”.

Spiril deschis calre o inspiratie nalionala si
autohtond, mereu filtrata de caldura proprie uma-
nismului, Tonilza, prin crealia sa militanta, pre-
faleaza profesiunea de credintd a noii generalii
de artisti angajali.

Pictor cu un univers amplu tematic, trecind de
la peisaj la natura staticd, de la flori la portret,
de la nud la compozitie, Tonitza a aflat fieciruia
expresivitatea cea mai potrivitd, remarcindu-se
printr-o  personalda abordare compozilionald si
cromalica.

Continuator al lui Luchian si contemporan cu
pleiada peisagistilor interbelici, printre care .Jean
Al Steriadi - cintaref al imaginilor solare, Nicolae
Darascu — autorul vederilor limpezi si evocatoare,
Marius Bunescu interpret al culorii locale sj
atmosferei umede, Camil Ressu si Theodorescu—

In  mahala (Hanul) (1920),
Craiova

Muzeul de arldi

Sion — recreatori ai naturii autohtone, Nicolae
Tonitza se individualizeaza robust prin structura
plastica si sinceritatea sentimentului evocator,

Concomitent cu afirmarea lui in grafica social-
politicd, incepe si se facd cunoscul ca peisagist
inca dintr-o prima perioada de crealie.

Picteaza cu predilectie peisajul citadin, motivele
unor asezari retrase, scaldate in verdeald, sau ima-
gini purtind amprenta unor tristeli specifice si
grdailoare jzolari.

Crealiile perjoadei de maturitate, aparlinind
celui de-al treilea deceniu, pastreazi indeobste
preferinia pentru unghiul de vedere situat deasupra
orizontului si aspira calre o sintezi a formelor,
Organizeaza spaliul ancorind compozitia prin
elemente robuste de o constructie care amintesc
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Yagliacci.  Clovnul
Tg. Mures

(1924),  Muzeul de arla

inspiratia cézanniani, limitind desfasurarea in
adincime si conferind, astfel, consistenta cromaticai
primului ecran (Studiu — Mangalia, Vinzaloare
de flori — Mangalia). Ansamblul se contureazi
fie din folosirea cu predilectie a volumelor de for-
ma piramidald, desprinse din preferinla organi-
zarii clasice, ca in Cafeneaua mica din Mangalia,
fie utilizind inscrierile masive ale portilor in arcada,
inspirate de pitorescul asezarilor Mangaliei,

Marinele sint acelea care ii ofera satisfaclia
abordarii incandescenlelor cromatice sub soarele
torid al Dobrogei pe care a intilnit-o intii la Man-
galia si apoi la Balcic,

Aici, in fata stralucirilor limpezi, inspiratia sa
se desfasoara nestavilita pina la orizontul evada-
rilor imaginare. Sint colturi invadale de lumina
si caldura, transfigurate de o paletd exaltata
(Curlea cu rufe, Marina la Mangalia, Nud la mare
ete.).

Dupa 1933, prefera Balcicul, cu forme palid
infiripate sub privirea diafanid a zorilor (In zori,
la Balcic) sau desprins din arsila namiezilor care
topesc conturele si culorile decorului fantastic,
scildat in ocrul nisipurilor. Picteaza cind vioi in
linie si culoare, cind investit cu calmul oriental,
desprins parca din decorul nemiscat al intinderilor
de calcar (Geamie la Balcie, Casa muezinului).
Peisajele executale acum demonstreaza consec-
venta pentru sublinierea diagonalei tabloului,
pentru crearea unei dinamici a spatiului, oblinuta
prin variata repetare a unor refele lineare paralel
direclionate.

Execuld notalii si schite picturale in fala moli-
vului, pe care ulterior le prelucreazd in atelier.
Departe de a copia natura, Tonitza dezvolla moti-
vul si-l1 compune cu amplitudinea armonioasa si
echilibratd, corespunzitoare gindirii sale plastice.

Naturile statice, in care au excelat Petrascu,
Pallady, Theodorescu-Sion, opere de plenitudine
ale creatiei tonitziene din al treilea deceniu, cu
aloroase rezolvari plastice, sint cele care ofera,
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deopotriva, un cimp larg de abordare a inspira-
tiei. Se supun, la rindul lor, unei rigori de orga-
nizare a spatiului. Pictorul centreaza tabloul prin
folosirea unui element compozilional si pretext
cromatic, dar nu renunta sa intrelina dinamica
partiturii prin oponenta preferenfiala a direclio-
narilor oblice (Sorcova, Natura stalicd cu vas de
ceramicd). Dezvaluie, in acelasi timp, dragostea
pentru ambianta elementelor autohtone, motive
desfasurate firesce, care ii acorda cimp liber pentru
afirmarea virtuozitdtilor picturale, cu straluciri
de smalturi prelioase,

Ii sint dragi si picteazi florile opulente — ga-
roafe, bujori, trandafiri ori crizanteme — desfi-
cute in evantai si compuse in vase de pamint cu
gralia armonioasa si gustul pentru sus{inerea deco-
rativi a formelor abordate de ILuchian (Vas, cu
garoafe, Bujori) cit si suave panselute, flori de cimp,
maci si margarete — desfiasurate in cimpul aparent
nelimitat al paginii, ,,tapete” ce nu rdmin striine
de inspiratia decorativa a secessionului.

De fiecare data imaginea lor prinde viald prin
expresivitatea tuseului senzitiv, prin calitatea
picturald a maselor cromatice ce se succed intermi-
tent, maiestrit acordate cu fundalul, facindu-ne
partasi ai unui univers de sensibilitate si caldura,
inclusd in atmosferia sub reflexul de lumind, ca in
Flori si umbrela.

Interioarele de-sine-stitiatoare sint foarte rar
intilnite la Tonitza. Interiorul casei lui Tefik,
executat dupa obisnuitele notalii in grafica, res-
pectd rigorile constructiei reale si impresioneazi
prin austeritatea pe care o degaji, oponentid a
plenitudinii caldurii, intilnitd in lucrarea Valra.

Interpret al formelor naturii armonioase, To-
nitza a revenit adeseori, de-a lungul anilor de
creatie, la motivul nudului. Cind auster, c¢ind sen-
sibil, artistul decanteazd forma, o epureaza de
detalii. Unele nuduri exceleazi printr-o organizare
riguroasid care pune in valoare armonia formelor
clasice, compunind motivul propriu-zis cu ele-
mente adjuvante, ca in cazul celui din colectia
Maruca Dona, alteori impresioneaza printr-o
puritate renascentistd insolitd de discretfia colori-
tului evidentiat in nudul aflat in colectia IFodor.
O alta categorie o formeazi acelea in a caror re-
dare artistul a retinut tensiunea arcuitd a trupului,
pe fundalul intens colorat (Nud pe fond decorativ,
col. Pepene, Zambaccian), raspindit in reflexe,
ajungind, in anii tirzii, la simfonii picturale, maies-
trit orchestrate in cdaldura brunurilor. De fiecare
datd ele reprezinta ofrande aduse frumuselii.

Regasim in portretele lui Tonitza admirafia sa
pentru pictura clasicd, lizibila atit in interpretarea
modelului, dar mai ales in organizarea compozi-
{ionald, prin ordonarea formelor.

De cele mai multe ori artistul lucreazi in supra-
fete mari, folosind culori limpezi si contrastante,
armonizate si delimitate de conture evidente ca
in tehnica picturii populare pe sticla si a picturii
murale de traditie (cultivata de el inca din tinerete)
elemente care corespund simplitatii motivului si
mai ales propriei sale spiritualitiafi. Poate si de
aceea preferda indeosebi paleta culorilor primare :
rosul singeriu, albastrul de sineald, galbenul de
papadie, carora le alatura culorile de pamint
(ocrurile si brunurile), negrul si alburile colorate
cit si acordul restrins al citorva complementare,

pictorul pastrindu-se atent la dozajul lor expresiv.
Uneori intensifica sau atenueaza culoarea, cautind
rezonantele unor rapeluri, dupa cum prin alatu-
rarea a doua culori obtine efectul optic al supra-
punerii.

In portret, ca de altfel si in peisaj, creeazi o
dinamica a spatiului prin folosirea unui ecran con-
transtant, fie prin culoare, fie prin distribuirea
elementelor compozitionale fafd de motivul prin-
cipal. Preferinla pentru motivele florale in funda-
lul picturilor de interior apare evidenta.

Fin psiholog, Tonitza se aratd preocupat de viala
modelelor sale, reusind si le reconstituie, mai ales
in perioada de plenitudine artisticd, lumea lor
interioarda. Un loc aparte il ocupa personajele
desprinse simbolic din lumea circului in care ar-
tistul pare sa fi pictat propria-i drama — propria

sa masca abordata pe scena vietii. Redarea figurii,
a ochilor, dar mai ales expresia miinilor, atit de
griaitor urmdritd in portretul compozitional (In
cerdac, Fala cilind, Pagliaccio) sint elemente cheje
ale izbinzilor sale portretistice.

Mangalia — Studiu  (1925), Muzeul de arta al
R.S.R.

Reflexul de lumind si culoare, adaptat picturii
moderne, este folosit de Tonitza adeseori in portre-
tele sale, dovedind o adinca cunoastere a mijloa-
celor de expresie. Reflexul, usor si sensibil, conferi
uneori portretului o nota de subliniere a puritatii
trasaturilor (Fala cu palarie alba, Femeie in fololiu
verde), alteori aureoleaza vioi si nuantat figura
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Clovn (1926—1927), Muzeul de arta al muni-
cipiului Bucuresti

(Adolescent@), pentru ca in unele cazuri, amintind
de clarobscurul inviluitor, si estompeze gradal
trasaturile, depasind poezia transfigurarii citre o
interpretare metaforica (Veroska, Spleen).

In creatia pictorului Tonitza portretele de copii
ocupa un rol preponderent, prin continuitatea pre-
ferentiald si adincirea cunoasterii, prin sentimen-
tul de caldura cu care a descifrat un intreg univers
de inspiratie, deseori abordat in pictura moderna,
dar rareori sustinut cu atita convingere si sinceri-
tate a sentimentului.

Nu intimplitor in Anul international al copilului
portretele de copii ale lui Tonitza au fost alese si
transmitd mesajul de cald umanism, apelul la
dragoste si ocrotire pentru toti copiii lumii. De
fiecare data cind gindul se indreapta spre pictorul
Tonitza, ponderea tematica ce precumpaneste este
oferita de portretele de copii.

Incid din vremea retragerii la Vilenii de Munte,
cu toate cd artistul renunfase in aceasta perioada
sd-si organizeze expozilii personale, cdutind sa-si
refacd forlele si sanitatea, faima lui de zamislitor
de chipuri de copii ajunsese deja in Bucuresti.
L, Urzitor al incintdtoarelor capele de copii’’, asa il
numea prietenul si partasul ideilor sale, pictorul
Francisc Sirato.

Este demn de refinut ¢a nu cidutarea asemanarii
cu modelul 1-a condus pe Tonitza pe aceasta cale.
Individualizarea modelului nu l-a atras; nu a cau-
tat sa reprezinte unul sau altul din copiii pe care
si-i alegea ca tema de inspiratie. De aceea am putea
spune ca portretistica lui de copii este o efigie a
universului inundat de ingenuitatea celor mici,
avind o insemnitate de simbol. Lucrurile devin
si mai evidente daca dam atentie denumirilor ori-
ginale si imaginare pe care el le giasea pentru ta-
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blourile de acest fel: Fiul padurarului, Baiatul
flordresei, Felita padurarului, In exil, Ciobanas,
Mica olandeza, Fata armeanului. In multe
cazuri evidenta realititii a lasat curs liber fanteziei
‘a sd brodeze si sa stilizeze, pornind chiar de la
chipurile dragi ale celor pe care-i avea in preajma :
copiii sai Catrina, Irina si Petre pe care ii picteaza
deseori costumati.

Inci din vremea inceputurilor inir-ale picturii—,
Tonitza a pictat scene cu copii (Joc de copii — 1912,
Ticeleana — 1914). Din monotonia unei game
cromatice restrinse, dupa 1921 pictorul evadeaza
spre o fantezie picturald ce se amplifica pe misura
anilor. Pardsind scenele cu iz intimist el se con-
centreazd, in marea majoritate a cazurilor, asupra
reprezentarii capetelor de copii. Aminteam mai
sus de o efigie, care inseamnid mai intii de toate
matrice stilizatoare : capete rotunde, gura rotunda
lipsitda de zimbet, ochi rotunzi, cu privire fascinata
parca de miracolul lumii, sentimentul unei epurate
gingdsii venind si din lipsa detaliului fizionomic
al sprincenelor, fapt ce mareste efectul privirii.

Atitudinile sint simple, firesti, de cele mai
multe ori rezumindu-se la prezentarea din fala sau
din profil a unui cap sau bust de copil ; uneori ala-
turd cite doud imagini ca in Doi copii sau Frafii,
alteori prezentindu-i in intregime, intr-un statism

Portret de femeie (1927—1928), Colectia Vlaicu
Birna

deliberat, ca in Fetifa cu pisica.

Aldturi de imaginea acestor copii, nici unul exu-
berant ci mai degraba meditativi si tacuti, dar
senini, intruchipari ale purita{ii neintreprinzatoare-
intilnim categoria acelor portrete striabatute de
fiorul dramatismului vietii: Oarba (1926), Clovnul
cel tinar (1926 —1927). Proporlia acestora este insa,
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(1927 — 1929), colecfie

Peisaj din  Bucuresti
particulara

redusid fatd de cea a portretelor de copii izvorite
dintr-un optimism plenar si strabatute de un lirism
rald.
* *
*

Cit priveste gindirea muzeografici asupra mo-
dului de desfasurare a lucrarilor in expozilie. inca
din spatiul imediat accesibil vizitatorului, retro-
spectiva Tonitza, insumind peste 200 de picturi,
concentreazd piese definitorii pentru stilul colo-
ristic al celui de-al treilea deceniu, printre care:
Femeie in cerdac, Nina in verde, IFemeie cu palarie,
Vas cu flori si umbrela, Iarna, Pagliaccio etc. Sint,
in acelasi timp, expuse omagial o mare parte din
operele inspirate din lumea copiilor, pictate in
anii de plenitudine artistica (1925—1927): Irina,
Fetita olandeza, Frajii, Felija padurarului, Joc de
copii, dar si citeva din acele lucrari care fac evi-
dente inceputurile creafiei artistului, pictate cu
griul privatiunilor timpurii si tristefea izolarilor
din 1918-—1920: Joc de copii, Cina copiilor (Or-
fanii), Ticuleana.

Pinzele ce sus{in marea varietate a tematicii si
a motivelor abordate de Tonitza isi afld extinderea
in spaliul urmditor al expunerii in care, de altfel,
se inscrie si incheierea intregului sau ciclu de ac-
tivitate plastici. Aici sint decantate melodic pei-
saje, portrete, naturi statice, nuduri, flori, prin
asocieri sugerate nu numai de redarea unui climat
specific de inspiratie, dar si din nevoia unor asam-
blari stilistice.

Din punct de vedere al panotarii, lucrarile sint
dispuse urmirind mai ales principiul simetrici,
exceplie facind piesele dorite a fi subliniate prin-

tr-un accent scos din simezi. Sint, de asemenea,
evidentiate separat citeva dintre lucririle de vir-
tuozitate, esente ale operei sale picturale, expuse
pe panouri colorate: Felifa olandeza (1925), Felija
padurarului (1924), Cap de felifa (1926 —1928),
Nud (1926 —-1928).

In unele cazuri se afld, voit alidturate, variantele
unor motive pe care Tonitza le efectueaza in cau-
tare de noi solulii compozitionale.

Un loc prioritar il ocupd nucleul picturii social-
politice, cu amprenta unui limbaj sobru, aspru si
demascator, o acuzare adusa oprimarilor de clasa,
suferintelor sociale si dramelor razboiului.

Apar distincte picturile stralucind de culoarea
si lumina peisajului marin, de lumea cu amprenti
orientald a Mangaliei anilor 1927 —1929 si ansam-
blul, mai pulin extins anterior de piese medita-
tive, inspiratie a universului de taine si mister al
Balcicului aparfinind momentului 1933 — 1938 :
Casa Mezinului, Geamie la Balcie, Taldroaica,
Margine de cring, In zori la Balcic.

De altfel, au fost expuse in plus fald de retros-
pectiva din 1964 mai bine de o patrime din numa-
rul total al lucrdrilor printre care mentionim :
Fetita padurarului (variantd, 1924-—1926), Fata
cu palarie (1925—1927), Portretul Stelufei Tremli-
ski (1933), Golgota (1933 1934), studiile dupa
Velasquez si Giorgione, Fala cu boneld alba (1933),
Fata cu broboadd (1924--1925), Inlerior din casa
lui Tefik (1933), o serie de peisaje, Iarna (1933) etc.

Pentru a veni in intimpinarea publicului, facili-
tind descifrarea ndzuintelor artistului si a conti-
nutului operei sale, au fost oferite lecturii citeva
texte extrase din scrierile lui Tonitza, puncte de
vedere asupra modelelor preferate si a idealului
artistic.

Dorind sa se sublinieze rolul preponderent avut
de Tonitza, ca participant activ la dezvoltarea artei
plastice interbelice, s-a acordat un loc aparte unei
microexpozitii — extras omagial — adus uneia din-
tre cele mai prestigioase si vii grupdri artistice
romanesti: ,,Grupul celor patru’, expunindu-se
o serie de lucrari care au facut parte din prima
manifestare expozifionala (1926) a membrilor sii:
Nicolae Tonitza, $tefan Dimitresew, Francisc
Sirato, Oscar Han *, creatori de frumos — si mai
toti critici de arta ‘are, prin intruchipéiri plas-
tice si suslineri teoretice, au militat pentru concre-
tizarea unui specific national, pentru o creatie
ancoratd in realitatea sociala cit si pentru promo-
varea adevaratelor valori artistice.

Reintilnirea cu crealia anilor 1926, de maturi-
tate artisticd a pictorului Nicolae Tonitza, privita
in contextul epocii sale, este de natura si releve
publicului, inca o data, distincta sa personalitate.

NOTE

* Dintre lucririle care au figurat in expozitia din 1926 se afli
expuse acum Fete din ftara Oasului, Odaia fldcdului $i Tdrdncs
tesind la rdzboi, de Stefan Dimitrescu; Vinzdtorul de covoare, Na-
turd staticd cu casetd rogie $i Popas, de Francisc Sirato; Elegie
de Oscar Han; Venetiana, Studiu-Mangalia, Ciobdnas, De la cas-
telul Brincoveanu, Veroska, Nud, Katiusa lipoveanca, Peisaj din
Bucuresti, Autumnald, Studiu pentru Orfanit, Flori, Vatra, Indu-
rerata, Studiu pentru Spleen, Oarba $i Fata pddurarului, de Nicolae
Tonitza.
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