
lluslra rea dez\· oll ă rii lnvăţi\mir.lului ş i culturii 
arădene. realizată prin aceleaşi mijloace moderne, 
cuprir.cie aspectele majore ale progresului con tem­
poran . lnscr ise. ln primu l rinei. în vaste le ac\iur.i 
ale Feslin1lulu i naţiona l ,.Cinta rea Rom:lniei". 
Se re l ie fează din nou larga pt.r ticipa rc a tu turor. 
locu it orilor jude ţ u l ui. romar~ i. maghiar i şi german i. 
O atrncl iv ita le deoseb it ă o au in acest tronson 
t rofee Ic obţinute ele forma \1il e a răden e in cadru l 
Fes tiva lulu i na \ ional „ Cin tarea Homâ nie i" ,c il ş i 
ln maci lc concu rsuri inlc rna \ ionule. 

O importa ntă sec ţi u n e în economi i' săli i a fosl 
acorda tă re fl ec t ăr ii ac ti v ilă\i i s ta l ului ş i adinci rii 
democra ţi e i socia lis te. Sinl prczenla l c formele ele 
manifes ta re a d emocra \.ici soc ia liste, de par licipare 
a tuturor oa menil or muncii , indiferent de na \i ona­
litale. la conducerea oper ei de fă urir e a soc i c lă ţ. ii 
socia l is tc mul Lila Lera l dczvol ta l c ! n H omâ nia. 

O ultinl<'\ sec ţiun e se înscri e ca o s int c lică prc­
zentai·c a politic ii extern e rom a neş li , a ma rilor 
sale succese in lum ea c ontempora nă, evid enţiin ­
du -se contribuţia ele in es timabil ă va loa re a tov a ră­
ş ului Nicolae Ceau şesc u , stima ş i pres tigiul d e care 
se bucu ri\ în lum e R omânia ş i co nducă torul său . 

ln eo nlex lul politicii de in\ clcgcre ş i cola borare 
!n Loa tc domeniil e promova te el e că tre partidul 
ş i s talul noslru , se înscriu ş i succesele ob ţinute de 
oa menii muncii a ră d eni in coop erarea inlcrna tio­
na l ă. O hartă e l ec tro nică prezintă evol u \ia ex por­
Lnlui produ selor a ră dene, cunoscu te as lăz i în 102 
s la t c a le globului. 

Ultima sa l ă se cons ti tui e ca o prezenta r e a fes­
li\ ită ţilor orga niza te in municipiul Ara ci , cu pril e­
jul împlinirii a 2000 de a ni ele exi s t enţ ă a cetă ţii 

dac ice Ziridava ş i 950 de ani ele al es lare documcn· 

La ră a Aradului. Onora t prin pr ezenţa la fes liv i­

Lă ţi a Lovu răşului Nicol ae Cea u şescu , n celorl a lţi 

tova răş i din co nducerea ele pnrlid ş i d e s la l , Ara­

dul cs lc as lă zi un municipiu purtă t or al Ordinului 

„s t ea ua Hc publici i Socia lis te Homâ nia" , Clasa I. 
Lui ş i jude~tilui , oa m enilor aces tor meleaguri , li 

se d ccli c<'l aces t mu zeu, care se a l ă turi\ celorla lle 

inslitu\ii de cultură in vas ta op eră politico- ideolo­

gi că clesrnşura lă d e pa rlidul comunist p cnlru ridi ­

car ea conş tiin ~c i soc ia lis te a maselor . 

NOTE 

* Aduce m mu l ţumiri l e non. s t re J\l uzr ului d e is tor ie a pa rt idu lui 
c omunist, a mişcării rrvol uţîona re ş i d emocratice dm H.om{tnia 
ca re nc· a sprijinit în o rga niza re a muzeului . 

RESl' HE 

L'article pr<'•sente la Scction d ' Histoire du Musee dt partemental 
d'Arad inauguree pa r le c:un;uadc Nico lae Ceauşescu, sec rCtaire 
gCn(• ra l du Part i Comnmniste Roum a in , a l'occasion ele sa visitc 
dan s Ic d {· pa r tement cl 'Arad, Ies 27 C'L 28 mars 1979, lorsqu'on a 
ctq Cbrt'- l 'annive rsa ire ele 2000 ans d epuis l'attestation d e la cit (. 
dace Zi ridava (' l el<' 950 ans depuis la prem iCre ment ion documen­
taire de la vi il e ci '„\ rad. OrganisCe d ans Ic bfttiment du Palais d e 
la Cu lturc , la nonvclle sr c ti on fait connaiLre l'histoi re d es n:·gions 
d'Arad d epu1s Ies trmps Ies plus reculCs ju rqu 'ă. nos jours , integrCe 
dans l'histoire nationa lc. On applique Ies o ri r ntations Ies plus 
recentcs de l'historiographi c roumainc ct Ies princ ipes rnodc rnes 
d' exposition dans Ies musees. 
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Expoziţia 

„Nicolae Tonitza" 
(Pictură) 

DOINA SCHOBEL , 
--PARASCHIVA POJAR , DANA HERBAY--

„J\rli s/1tlui m1-i era s inii nll 111 c1 o 
probl em1i a limp11/ui tră it , s11(erind alil 
cu nedreplll /il e sociale, ca un revo/11/i o­
nar. cil ş i rn prubl emel e personale de 
e.rp resie ş i ad ev<i r pictura l". 

Tudor Arghezi 

L a 15 a ni clupă cx pozi\i a r c lrosp cc livă. i'\ ico­
lae Toni lza, ~luze ul de a rlă a l R epublicii 
Socia lisl c Homâ nia a ofcril publicului o 

nouă ocazie d e n se rcinlilni cu opera aces tui com­
pl ex a rli s l ro1m\ n interh elic - „Ex pozi\ia na ţi ona lă 
el e pi c tură ş i grafică Nicol ae N. To nilza". 

Prezent a pic torului in m emori a noas lră a fos t 
l nlreţinulă d e nu meroase pu blica \ii cc i-a u fos t 
dCclica l e in ultima p eri oa dă de limp, omagiu ad us 
a lit m eritelor sa le a rli stice, d e pic tor ş i gra fi cia n. 
c il ş i multidisc iplina relor pr eocupă ri pe Lărimul 
cu lturii rom â n eş li (gazeta r , critic el e u rlă , profesor). 

:'\ăs« ut ln 1:l a prili e 1885 la B irl a cl , To nitza do­
ved eş t e de timpur iu inc lina ţii spr e desen ş i culoa re, 
cu Loa le că fa milia ii vedea imbră \. i ş ind o ca ri cn'i 
tehnică. După s tudiil e d e la Şcoa l a d e a rle frum oase 
din la ş i , d e unde se retrage c11 puţină vreme inain­
Lea absolvirii , pl eacă in 1907 la ~llinc h en , unde 
studiază cu I fu go von H a berman (ce l cc con clu­
sese o vreme ava nga rda seces i o ni s tă in lu p t ă cu 
aca demismul gra ndil ocv ent ş i sup er fi cinl prole­
guil el e ofi c ia lila l e). in a propi erea aces tui profeso r 
T onilza deprind e disciplina ş i co nsecvenţ a mu ncii 
de a rtis t ş i ma i cu sea mă solid e c un oş linţ e de desen. 
in toa mna lui 1909 ii găs im la Pnris, u ncie conlin uă 
să sl ca pini\ în prim ă va ra a nului 19 11 , r [1 mînînd 
ma i mull in a teli erul lui Ama n .Jea n. Dar nu a llt 
invă ţă minlc l e primite de la aces ta ci l Ieqi1 vie 
a mu zee lor, v izita rea ex poziţiil o r curente ii inlro­
du c in lum ea un ei di vcrs ilă \i a mijloacelor ele ex­
pres ie. 

inlors in ţa ră, se s lab il eş l c la l aş i unde acapar .1-
toa rca meseri e de ga zeta r ii n'\ p cş t c timpul , li\s in­
du-i, a ra reori , n'\gazul să ma i pic t eze. D e a llfcl. 
ele-a lungul v i e ţii , imp era tivul c i ş tigă rii ex i s l enţe i 

p entru fa mili e ş i s in e a s ti'iv ilil , nu o da lă, dorin\ a 
artis l11lui de a se d edica cu precă d er e artei. \'icisi­
tudinil e mob ilizăr ii ş i a le prizoni cra lului d in per ioa­
da 1916-19 18, ca ş i agila \.ia v i eţii din Capita lă, 

und e se mută in 19 19, ii ţin ş i ele la dista nţă de 
împlinirea vocaţ i e i a rli s ticc. 
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Ticuleann (1.9/J), colec/ia \ ·Iad .\lanoli11 

Deschiderea spre s in e o va race abia clupă 1921 
<.:ind, împreună cu familia, se mulă pentru trei 
a ni la \'i\lenii de ~Junt e. Liniştea de aici, inlimi­
latca vieţi i ele ra mili r, robusteţen p eisaju lui se 
reflectă im ediat pc plan piclural. Preocupărilor 

sa le colorislicc, care ii neliniştiseră inaintea ven irii 
la Văleni, le găseşte acum împ linire lnlr-o piclură 
lumin oasă, inventivă şi plină de farmec. P laca 
lurnantă a c:onstiluil-o influenţa înnoirilor aduse 
de creaţia luchianescă, din care Tonilza a ştiut 

să extragă ceea cc a convenit talentului său : ira­
dierea luminii din cu lori cu rezonanţă profundă, 
sti lizări evocaloare care să înnobileze rorma in 
tensiunea ei spre puritate, reducerea adincimii 
p ersp ectirn le prin sinte ti za rea armo ni oasă a pla­
nurilor . A topit aceste elemen t e intr-un lirism 
lonic ş i r eţinut , propriu artei sa le care ati nge cc hi ­
librnl armonios, de o rară sens ibilita te ş i und e for ­
mel e sint fi xate prin culoare. 

Urm ează a ni de f eb ril ă aclivilaLC ş i vie partici­
pare la v i a ţ. a expoziţ iona l ă a Bucureştiului. După 
1926 es te fermentul ş i promotorul „Grnpu lui ce lor 
patru", a le cărui precepte întruchipează crezu l 
malurilăţii sa le artis tice cu privire la promovarea 
unei creaţii majore, de inspiraţie naţ. ională, im· 
plantată in „î nţelegerea şi intuiţia contemporană". 

Contextu l natural cu totul apa rt e al peisajului 
dobrogean ii oreră o ultimă l ecţie de pictură in aer 
lib er şi îi prilejuieşte imbogăţirea cu noi motive 
de inspiraţie şi originale valenţe artistice (1933 -
1938). 

A muril in plină maturitate, in 19 IO, mai înainte 
de a fi p11tut spune ullimul cu\·int al unei opere 
de o rară sensibilitate, l ăsindu-ne ins•i realizăril e 

unei creaţii mereu actuale şi profund umaniste. 

* • La structurarea personalităţii artistice a lni 
Tonitza au contribuit, in cca mai mare măsun't , 

preocupările pentru pielura pc temi\ sociali\. 
De la rcprezcnlarcn analitică la Yiziunea sinte­

lică, creaţia lonil:innâ a C\'Oluat dintr-un punct 
ferm de plecare : realitatea v:izul•'t şi trăilt't intens 
şi sincer. Se ponte vorbi astfel de ncuilnlea obser­
vaţiei , proprii lui Tonilza ind\ de la primele com­
poziţii de gen cu substrat soc ia l (Cina copiilor, 
La palu l bolnav11/ui. Cu f'omf'eca) adesea taxate 
drept ilustrative. Dar chiar in aceste lucrări o 
pondere expresivă a fost acorda Lă gestu lui , ex lins 
şi asupra si lu etei. fn limp , acest element emina­
mente plastic a devenit, din semnificat. semnifi­
fi can t , ca in cic lul dramatic a l prizonierilor, a l 
văduvelor de război. alingind , in portretul lui (;ala 
Ga laction, dimensiunea ideatică n simbolului. 

In epu izabi la sete de investigatic a <:ompor ta ­
mentului uman în sU\ri limită in ca re particula­
rul ş i socia lul se împl etesc - I-n co ndu s pe To­
nitza la adincircn psihologică a personajelor clin 
compozi ţia ln a:i/ sa u ln portretul Oarbei şezînd 
lntr-o dispcrală însingu rare, cu mîinile aşeza te 

neajutora t în poală, cu palmele d es făcute ş i dege­
tele cri spa te. 

Inadap ta rea, ins lr«linarca individului in socie­
tatea cap ita listă ca dramă soc ia lii - a a lim en­
tat cu prisos arta şi litera tura secolului nostru. 
Ton ilza nu era străin de modul ele rrazarc expre­
sionist, de substitu irea măştilor dalelor portre­
tului , prin golirea lui de accidenla l, deşi sugest ia 
tablourilor lui este tola! diferită : durerea, jalea, 
disperarea se consumi\ în inclelungi t ăcer i , fără 

patetice crispări, cu priviri adesea învăluite (/n­
durera/a). 

Soarta comum'\ din reprezentările lui Tonitza 
nu eslc numai subs tral11 l id ea tic a l dra ma ticelor 
scen e de mas;i (J'ri:onierii, J.'emei la cimitir , Coadâ 
la pline) , clar ş i metafora plasticii. ~lultiplicarca, 
la infinit , a unui clement, cu funcţie de semn, alit 
de uzilală în ar ta contemporană, este şi cheia sa 
compoziţi ona l ii. Repetarea silu ete lor încovoiate 
din Pri:onierii şi Fem ei in cimitir sugerează con­
voiu l prin citcva fi guri in.serise intr-o ritmare 
sacadată, intrate şi i eşi t e c in ema togra fi c din cadru, 
în ca re fragmentu l devine o punte că tr e ncsfirşit. 

Uneor i tensi11nile si nl iscate de inrnibuşiloarc 

orizontale, ca in compoziţ ia Coadă la pline, subli ­
niind masa com paclă a celor cc aşleaptii; alteori, 
ca ele exemp lu in Răni/ii , orizontul csle barat. 

Simbolismul tonilzian 1111 es te de origine pur 
lilera r;'\, cu m s-ar put ea traduce din titluril e nu­
meroaselor sale lu c ră ri. (;o/gola , expresie tirzie a 
simbo lismu lui său, ne li'\lmăceşte acute senza \ii 
de prăbuşiri ş i ascensiuni prin direcţionări pc dia­
gona le. 

Fervoarea croma tici\, omniprezentă in celelalte 
genuri abordate, este temperată în pictura sa mili­
tanlă. Cu loril e Leroase (ocruri-brunu ri ), Yerde şi 

griu ri derivate imprimă o specifică grav itate c i­
clului războiului şi tot ele formează ga ma dominanlă 
a unor lu crăr i ceva mai tirzii, în care a lbul pregnant 
(studiu la Or fanii - 1926) sau negrul (lndurerala) 
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sinl in,·eslil c cu scmnifitaţic expre h ·:\. Chiar 
in clapa op\iu ni lor decora l j\·c. croma li ca tablouri ­
lor sociale a lui Tonilza este surdinizal:i : albaslru ­
rile din portretul lui (;ala c;alaclion devin grele, 
plumburii, iar rowrile l eme: negnil forjează ca 
inlr-un \"ilraliu , imaginea grad. profeliei\ a .,Omu ­
lui lumii noi" . 

Spiril dl'sehis c:ilrc o inspira\ie nn(ionalii şi 
aulohlonă, mereu fillrală dl' căldura propril' umn­
nismului. Tonilzn, prin tTt'n(ia sa mililanlii , prc­
fa(eazft prorcsiunca de lTCdin(ă a noii genera(ii 
de arli)ti angaja(i. 

Pictor eu un univers amplu tematic. lrecind de 
la peisaj la natura slaliciL de la rlori la portret , 
ele la nud la compozi(ie. Tonilza a artal fiecăruil 
expresivilalea cca mai polrivil:i, remarrinclu-sc 
printr-o personalii abordare <:ornpozi(ionnlii şi 
nomalieii . 

Conlinualor n i lui l.uthian şi contemporan eu 
pleiada peisagi)lilor inlcrheliti , printre care .Jean 
Al. Slerindi cinlărc\ al imaginilor solare , :-\icolac 
D:'ir[tseu a 11 loru I vederilor I imp ezi şi evoca Loare, 
;\larius Hu11l'Sc11 inLerpreL a l culorii locale şi 
nlmosrerci umede, Cam il Hessu ş i Thcodorcscu -

fn m::ihala (1Ian11l) ( 19 :! 0), .1/u:cul de ar/li 
Craio11a 

Sion recreatori ai naturii aulohlone, :-\icolac 
'ronilza se individualizeaztt robu . l prin slruclura 
plastică şi sincerilalea scnlimcnLului evocator. 

ConcomilcnL c11 arirmarca lui in gra[ita social ­
polilică. începe să se [acă cunoseul ca pcisagisl 
incă din tr-o primii pcrioad:'i ele cren(ic. 

l'icleaz:'i rn predilce(ie peisajul c itadin, molivclc 
unor aşezări re tra se, sr:'i lclalc in vcrclca(ă, snu ima­
g ini purlincl amprc11La unor LrisLC(i spccj[jcc ş i 
grăitoare i zo l ă ri. 

Creaţii l e perioadei de maLuriLaLc. npar\in ind 
ce lui clC ·al lrcilca deceniu , piislrcază indeobşle 
prererin!a pentru unghiul de vedere siluaL deasupra 
orizontului şi aspir;\ d\Lrc o sinLczi\ a formelor. 
Organizcaz:i spa( iu 1 a ncorind compozit ia prin 
clcmcnLc robuste de o conslrucţic care amintesc 
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Pagliacci. Clovnul ( 19 :! 1) , Jlu:eu/ de or/ii 
Tg . .\Jure.~ 

inspira\ia cczan11iami, limilinel desfă~11rarca in 
adincime şi conferinc[, astfel , eonsislcn(ă cromalic:'i 
primului ecran (Studiu Jlanga/ia , 1·;11:<1/oare 
de flori .1/anga/io). A11samfJ lul se conturează 

fie din folosirea l'U predilcc(ie n volumelor ele for­
mă piramidal:'i, desprinse din prererin(a organi­
z:'iri i c la s ic e. ea in Cafeneaua micii din .1/anga/ia , 
fie ulilizind insrrierile masive a le por\ilor in arcadă, 
insp irat e de pitorescul aşezărilor \langaliei. 

,\larincl e sinL acelea care ii orcră salisrac\ ia 
ahord;'iri i in<:anclcsce11\clor crornalicc &uh soarele 
lorid al Dobrogei pc care a inlilniL-o inlii la .\lan­
gal ia şi apoi la Baleic. 

Aici , in [a(a slrălucirilor limp ezi, inspira(ia sa 
se dcsfă~oară ncsl:'ivililă pină la orizontul evadă­
rilor imaginare. SinL col\uri irwaclale ele lumină 

şi căldură. transriguratc ele o paletă exallală 

(Curt ea Cil rufe, .1/arinll la Jlangalia. Sud la marc 
ele.). 
După 1933, prcreră Balcicul , cu rormc palid 

in[iripatc sub pri\·irea dia[an:'i a zorilor ( /11 :ori, 
la JJa/cic) sau desprins clin arşiţa nămiezilor care 
topesc conture le şi culori le decorului [anlastic, 
scă l dal in ocrul nisipurilor. Pictează cinel vioi in 
linie şi culoare, cinci invesliL cu calmul oricnlal, 
desprins parc;\ din decorul ncrnişraL a l inlindcrilor 
de calcar ((; ea111ie la Ualcic , Casa nwe:inului). 
Peisajele excculale acum demonstrează consec­
, ·cn(a pentru sublinierea clial-(onalei Lablo11lui. 
pentru crearea unei dinamici a spa(iului , oh\ inulă 
prin variata repetare a nnor reţele l ineare paralel 
clirec(ionnlc. 

1'xeculă nola\ii şi sc hj\ c picluralc in ra\a moli ­
vului, pc care ullcrior le preluncaz:l in atelier . 
Departe de a copia natura, Tonilza dezvoltă moli­
Yul şi- l compune eu amplitudinea armonioasă şi 

cchilibrală, corespunzătoare ginclirii sale plastice. 
!\alurile sLalicC, in care au cxcclal PcLra~cu, 

Pnllad_y, Theodorcscu -Sion, opere ele pleniludinc 
ale creaţiei lonitzienc di 11 al treilea deceniu . rn 
Yaloronsc rczol\·ări plastice, sinl cele care oferii , 
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dcopolri,·ă, un cimp larg de abordare a inspira­
ţiei. Se supun, la rlndul lor, unei ri gori de orga­
nizare a spaţiu l ui. Pictorul cenlreaz:1 labloul prin 
folosirea unui element compozi\iona l şi pretext 
cromalic , dar nu renunţă să lnlrcţină dinamica 
par lilurii prin oponcn\a preferenţia l ă a direc\io­
nă ril or obli ce (Sorcooa, ,\"alurcl slaliccl c11 vas de 
cernmică). D czyi\ Juic, în ace l aşi ti mp, dragos tea 
p entru :11nb ia n\a elcmenlelor au loh lonc, molivc 
des făşurn l e fir esc , ca re îi acordă cîm p li ber pentru 
a firmarea virl uozil ă \il or pi clura le, cu s lră l uciri 
de sma l\uri pre \i ouse. 

Îi s int dragi ş i pictează fl oril e opul ente - ga­
roa fe, bujori , lrandafi1·i ori cri zanteme - d es fă­
cut e în cva nla i ş i compuse în vase d e pă mint cu 
gra \.ia arm onioasă şi gustul p entru s u s ţin er ea deco­
ra tivă a form elor a borda t e de Lu chia n ( V as, cu 
garoafe, JJu jori) cit ş i suav e pa nseluţ.e , flori d e ci mp , 
maci ş i margaret e - des făşura t e in cimpul a parent 
nelimilal al paginii , „ lap el e" cc nu r i\ min s tră in e 
de in spi ra ţia decoralivă a seccss ionului. 

D e fieca re da lă imaginea lor prind e Yi a \ ă prin 
expres ivila l ca lu şeu l ui senzitiv, p1·in ca lita t ea 
pi c tura l ă a ma selor croma tice cc se succed inlcrmi­
Lenl , m:ii cs lrit acorda t e cu funda lul , fă c indu -n c 
părtaş i ai unui univers de sensibi lila l c ş i că l dură, 
inclu să in a tmos feră sub reflex ul de lumină , ca in 
Flori ~ i umbre lU . 

lnlcri oa rele d e - s inc - s t:'ilă toa r e sint foart e rar 
inlilnit e la T onitza. inferioru/ casei lu i T ef'i k , 
ex ec utat du pă ob i şnuitel e nota \ii in gra ri cii, r es­
p ec tă rigoril e constru c ţi e i r eal e ş i impresioncaz:'\ 
prin a ust crilalea p c ca r e o d egaj ă, opon entă a 
pleniludinii căldurii , i nlilnilă !n lucra rea ' 'al rn. 

Interpret a l form elor naturii a rm onioase, T o­
nitza a reyenit a deseori , de-a lungul a nil or de 
crea ţi e, la molivul nudului. Cinel a us ter, c ind sen­
sibil , arti stul cl cca nl ea ză forma , o epurea ză de 
detalii. Unele nudur i excel ează prinlr-o organizare 
ri guron să car e pune in valoare armonia form elor 
c las ice, compunind molivul propriu -zis cu el e­
mente ndjuva nlc, ca în ca zul celui din col ec ţia 
Maru ca Dona, a lteori impres i onează prinlr-o 
purilnlc r cnasccnlis lă în soţită de di scre ţia colori­
tu lui cvid cn\ia l in nudul a fl a t in colec \ia Fodor. 
O a l lă ca tcgori c o form ează acel ea ln a căror r e­
dare artistul a rc\.inut t ensiunea arc uită a trupului , 
p c fundalul intens col orat (:Vud pe fond decornli11, 
col. P ep ene, Za mbacc ian), răspindil în r efl ex e, 
a jungînd , ln anii Urzii, la simfonii pic lu ra le, mă i es­
trit orchestrate în căldura brunurilor. De fiecare 
da lă ele r eprezinlă ofra nde adu se frumu s eţii. 
Regă sim in portret ele lui T onitza a clmira p a sn 

pentru pic tura c l as i că , lizibilă a tit ln interpretarea 
modelului , dar mai ales în organizarea compozi­
ţiona l ă, prin ordonarea form elor. 

De cele mai mulle ori artistul lucrea ză ln supra­
feţ e mnri , folosind culori limpezi ş i conlrasla nle, 
armoni zate ş i delimita t e d e conture evidente ca 
!n t ehnica pic turii popul are p e s li c l ă ş i a pic turii 
murale d e Lra di\i e (cultiva tă d e el încă clin tin er e ţ e) 
elemente car e corespund s implilă ţii m oli vulni ş i 
mai a les propri ei sa le spirilualilă \i. P oa t e ş i el e 
aceea preferă îndeosebi paleta culorilor primare: 
roşul sîngcriu , a lbas trul d e sin ea lă , galb enul d e 
păpădi e, cărora le ală tură culoril e d e pă mint 
(ocrurilc ş i brunuri le), n egrul ş i albnril e colora t e 
cit ş i acordul r es trlns al cltorva complementare, 

p iclornl păs lrindu -se alcnt la dozajul lor expresiv. 
Uneori int ens ifică sau a tenuează culoarea, căulind 
rezonanţel e unor rap cluri . după cum prin a l ă tu ­
rarea a dou ă culori obţin e efectu l oplic al supra­
punerii. 

in portret , ca de a l Lfel şi in peisaj. creează o 
d inamică a spa \i ului prin fo losirea unu i ecran con­
transtan l , fie pr in cu loare, fi e pr in d is tr ibuirea 
element elor compoz iţi o na l e ra\ă de mo livul p rin­
cipa l. Preferin \a pen tru moli vele flora le in funda­
lul pic tur il or de int erior apar e C\' i d cn lă. 

F in psih olog, Ton ilza se a rată prcoc npn t de v ia \a 
mod elelor sa le, r cusind să Ic r ec onstilui e, ma i nlcs 
l n p erioada de pl.c nituclinc a rli s lică, lum ea lor 
inter ioa ră. l "n loc a pa rte ii ocupă p crson::i j eJe 
d esprinse sim bolic din lum ea c ircului in ca r e a r­
ti stul pa r c să fi pic tal propria- i dramă - propria 
sa mască a borda Ui p c scena v i e ţii. Reda rea fi gurii , 
a ochil or , dar mai a les expresia miinilor, a lit de 
grăitor urmă rilă in portretul compozi\.ional (ln 
cerdac, Fală citind, l'agliaccio) si nt elemente cheie 
a le izbin zilor sa le p orlrelistice. 

;'\fan ga li a - S tudiu (1 9:? .;) , Jfll :eul de artă al 
R .S.R . 

R efl exul d e lumină ş i culoar e, adapta t pic turii 
mod erne, es t e folosit d e Tonilza adeseori în portre­
tele sa le, dov edind o adincă cunoaş t er e a mijloa­
celor de expresie. R efl exul , u şor ş i sensibil , con[eră 
uneori portretului o not:'i de subliniere a purită ţii 
tră să turilor (Fală cu pă lărie albă , F em eie !n fotoliu 
verde) , aH eori aureol ează vioi ş i nua nţat fi gura 
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Clovn (1926-1927), !l/11:e11/ de ar{{i al muni­
cipiu/11i Buc11reşli 

(Adolescenlll), pentru ca in unele cazuri, amintind 
de clarobscurul învăluitor, să estompeze gradat 
trăsăturil e, depăşind poezia transfigurării către o 
interpretare metaforică ( \leros/..:a, Sp /een) . 

În creaţia pictorului Ton itza portretele de copii 
ocupă un rol preponderent , prin continuitatea pre­
ferenţială şi adlncirea cunoaşterii, prin sentimen­
tul de căldu ră cu care a descifrat un întreg univers 
de inspiraţie, deseori abordat ln pictura modernă , 

dar rareori susţinut cu at ita convingere şi sinceri­
tate a senlim cntului. 

Nu lntlmplător în Anul internaţional a l copilului 
portretele de cop ii ale lui Tonitza au fost alese să 
transmită mesajul de ca ld umanism, apelul la 
dragoste ş i ocrotire pentru toţi copi ii lumii. Oe 
fiecare dată cind glndu l se îndreaptă spre pictorul 
Tonitza, ponderea tematică ce precumpăneşte este 
oferită de portretele de copii. 

Încă din vremea retragerii la Vălenii de Munte, 
cu toate că artistul renunţase in această perioadă 
să-şi organ izeze expoziţii persona le, căutind să-şi 

refacă forţele şi sănătatea, faima lui de zămis li tor 

de chipuri de copii ajunsese deja in Bucureşti. 

„Ur:ilor al lnclnlăloare/or capele de copii" , aşa 11 
numea prietenul şi părtaşul ideilor sa le, pictorul 
Francisc Şirato. 

Este demn de reţinut că nu căutarea asemănării 
cu modelul l-a condus pe Tonitza pe această ca le. 
Individualizarea modelului nu l-a atras; nu a cău­
tat să reprezinte unul sau altul din copiii pe care 
şi-i alegea ca temă de inspiraţie. Oe aceea am putea 
spune că portretistica lu i de copii es te o efigie a 
universului inundat de ingenuitatea celor mici, 
avind o 1nsemnătate de simbol. Lucruri le devin 
şi mai ey(dente dacă dăm atenţie denumirilor ori­
ginale .şi imaginare p e care el le găsea pentru la-
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blourile de acest fel : Fiul pădurarului, Băiatul 
florăresei , Fetiţa pădurarului, ln exil , Ciobănaş, 
Jlica olande:ă, Fala armeanulu i. În multe 
cazuri evidenţa rea lităţii a lăsat curs liber fanteziei 
ca să brodeze şi să stil izczc, pornind chiar de la 
chipurile dragi a le celor pe care-i avea in preajmă : 
copiii săi Catrina, Irina şi Petre pe care îi pictcaz(1 
deseori costumaţi. 

Încă din vremea începuturilor inlr-ale picturii - , 
Tonitza a pictat scene cu copii (.Joc de copii - 1912, 
Ticdeana - 191-1). Din monotonia unei game 
cromatice restrînsc, după 1921 pictorul evadează 
spre o fantezie picturală ce se amplifică pe măsura 
anilor. P<'irăsind scenele cu iz intimist el se con­
centrează, ln marca majoritate a cazuri lor, asupra 
reprezentării capetelor de cop ii. Aminteam mai 
sus de o efigie, care înseamnă mai inlii de toate 
matrice stilizatoare : capete rotund e, gură rotundă 
lipsită de zimbct, ochi rotunzi, cu privire fascinată 
parcă de miracolul lumii , sentimentul unei epurate 
gi ngăşii venind ş i din lipsa detaliului fizionomic 
al sprinccnelor, fapt ce măreşte efectul privirii. 

Atitudinile sînt simp le, fir eş ti, el e cele mai 
multe ori r czumindu-se la prezentarea din faţă sau 
din profil a unui ca p sa u bust de copil; uneori a l ă­

tură cite două imagini ca in JJoi cop ii sau Pra/ii, 
a lteori prezentindu -i în intrcgimc, intr-un sta tism 

Portret de femeie (1927 - 1928), Colec(ia \ 'laicu 
B1rna 

deliberat , ca ln Feti/a cu pisica . 

Alături de ima ginea acestor copii , nici unul exu­
berant ci ma i degrabă meditativi şi tăcuţi , dar 
senini, întruchipări ale purităţii neintreprinzăloare­

întllnim categoria acelor portrete străbătute de 
fiorul dramatismu lu i vieţii: Oarba (1926), Clovnul 
cel llnăr (1926 - 1927). Proporţia acestora este însă, 
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Peisaj din Bucureşti (19 2 7 - 1!129), co/ecfie 
pari icu/ară 

redusă faţă de cea a portretelor de copii izvorite 
dinlr-u.11 optimism plenar şi străbătute de un lirism 
ca ld . 

• • • 
Cil priYCşte gindirea muzeografică asupra mo-

dului de desfăşurare a lucrărilor in expoziţ i e. lncă 

din spaţiu l imediat accesibil vizitatorului , retro­
spectiva Tonilza. insumind peste 200 de picturi, 
concentrează piese definitorii pentru sti lul colo­
ristic al celui de-a l treilea deceniu, printre care : 
F emeie ln cerdac, Sina /n 1Jcrde, F em eie cu plllărie, 
Vas cu flori şi umbre/li , Iarna, Pagliaccio ele. Sint, 
în acelaşi timp , expuse omagia l o mare parte -din 
operele inspirate din lum ea copi ilor , pictate ln 
anii de plenitudine artistică ( 1925 - 1927): Irina, 
Feti/a o/ande:ă, Frafii, Feti/a pădurarului, Joc de 
copii, dar şi citeva din acele lu crări care fac evi­
dente inceputurilc crea ţi e i artistu lui , pictate cu 
griul privaţiunilor timpurii şi tris t eţea i zo lărilor 
din 19 18 - 1920: Joc de copii, Cina copiilor (Or­
fanii), Ticu/cana. 

Pinzele ce susţin marea varietale a t ematicii şi 

a motivelor aborda le de Tonitza işi a fl ă extinderea 
ln spa ţiul următor a l expunerii ln care, de a ltfel , 
se inscric şi inchcierea întregului său cic lu de ac­
tivitate plastică. Aici sint decantate melodic pei­
saje, portrete, naturi statice, nuduri, flori , prin 
asocieri su gerate nu numai de redarea unui climat 
specific de inspiraţie, dar şi din nevoia unor asam­
blări sti listice. 

Din punct de vedere a l panolării, lucrările sint 
dispuse urmărind mai a les principiul simetrici, 
excepţie făcind piesele dorite a fi subliniate prin-

tr-un acce nt scos din sim eză . Sini , de asem enea , 
evidenţia t e separa t til cva dintre lu c ră ril e d e vir­
tuozita t e, esen\ e a le op er ei sa le pic tu ra le, expu se 
p e panouri colora t e: 1-'eli/a o/ande:il (1925 ), F eti/a 
pădurarului (1921), Cap de felif<i ( 1926 1928), 
1\'ud ( 1926 - 1928). 

ln un cie cazuri se a fl ă, voit ală tura t e, Ya ria nt elc 
unor motiye p c care Tonitza Ic e fectu ează în cilu -. 
ta r e de noi soluţii compozi\iona lc. 

U n loc priorita r ii ocupă nuc leul pici urii social­
politicc , cu amprenta unui limbaj sobru , aspru ş i 

d emasca tor , o acuzare adu să oprimărilor d e cl a să , 

suferinţelor sociale şi dram e lor războiului. 

Apar distincte piclurile s tră lu c ind de culoarea 
şi lumina peisajului ma rin , d e lumea cu amprentă 
oriental ă a i\langaliei anilor 192i - 1929 ş i ansam­
blul , mai pu\in extins anterior de piese medita ­
tive, inspiraţie a universului de taine şi mister a l 
Ba lcicului aparţinind momentului 19:n - 1938 : 
Casa .H e:i1111/11i , r; eamie la Ualcic , Tătăroaică, 
Margin e de crlng , 111 :ori la Ralcic . 

De altfel, au fost expuse in plus faţă de retros­
pectiva din 19(i I mai bine de o pătrime din numă­
rul total a l l ucrări l or printre care menţionăm : 
Feti/a păduraru/11i (variantă. 192·1- 1926). Fala 
cu pălărie ( 1925 - 1927), l'orlre/11/ Sl e/11/ei Trem/i­
ski (19:!3) , (;o/gola (19:33 - 19:!4), stud iil e după 
Vela squcz ş i Giorgione, Fala cu bon etă albă ( 1933), 
Fala cu broboadă ( 192·1- 1925), Int erior din casa 
lui Tefik (1933), o serie de peis:.ije, Iarnă (19:3:J) etc. 

Pentru a veni in inlimpinarea publicului , facili­
lind descifrarea năzuinţelor :.irtislului şi a co nţi­
nutului operei sa le, au fost oferite lecturii cileva 
texte extrase din scrier il e lui Tonitza. puncle de 
vedere asupra modelelor preferate ş i a idealului 
artistic. 

Dorind să se sublinieze rolul preponderent avut 
de Tonitza, ca participant activ la dezvoltarea artei 
plastice interbelice, s-a acordat un loc aparte unei 
microexpoziţ. ii - extras omagia l - adus uncia din­
tre cele mai prestigioase şi vii grupări artistice 
româneşti : „Grupu l celor palru", expu nlndu -se 
o serie de lucrări rnre au făcul parte clin prima 
manifestare expozi\iona l ă (1926) a membrilor săi: 
Nicola e Tonilza, Stefan D.imilrescu, Francisc 
Şira to , Oscar Han•: creatori de frumo s - şi mai 
toţi critici de ar tă - care, prin lnlruchipări plas­
tice ş i susţiner i teoretice, a u militat pentru concre­
tizarea unui specific naţional, pentru o creaţie 

ancorată in realitatea socia l ă cil şi pentru promo­
Yarea :idcvăratelor va lori artistice. 

Reinlilnirea cu creaţ ia anilor 1926, de maturi­
tate artis tică a pictorului N icolae Tonitza , privită 
ln contextu l epocii sale, este de natură să r clcye 
publicului, incă o dală, distincta sa personalitate. 

NOTI~ 

• D intrr lucr:l rile ca re au figurat în expozi ţ ia din 1 9~6 se a flă 
e xpuse acum Fete d in ţara Oaşulii i, Odaia /ldetfo/iii şi Ţtlrdnci 
ţcsi nd la rtbboi , de Şt c fan . Dii~1 i trescu ; Vîti_:ă t or~, / de .covoa re, Na_­
tiird stat ird l'll· rasd r1 roş 1 c ş 1 Popas , de J·ranc1sc Ş1rato; Elegie 
de Osca r Han ; J "e m·ţi'.ana , S tudi1i-lt'ftm~al ia , Ciobănaş, /Je la ca.s­
ie/ ul Br i „coticanu„ Vc:ro111ka , Nud , Katitt şa l iP011eanca, J>eisai_ din 
Buctireş t i , A tttumoald, Stud iu pentru Or/ m1i i, F lori , Vatra , lnd11.· 
rerata, Studiu pentru Splu n, Oarba ş i Fata Ptldumrulu i, de Nicolae 
Tonit za . 
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