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Limbajul specific al muzeului literaturii

ION GRIGORESCU

ste cunoscut faptul ca atit muzeul
E cit si conceptia despre muzeu au

evoluat radical. Daca, la inceput,
muzeul avea ca scop primordial tezauri-
zarea, acum el urmireste, in primul rind,
o demonstratie stiintifici in scop educa-
tiv. Dacd, la inceput, se ficeau expozitii
numal pentru ci existau niste oblecte
ce meritau si fie vizute, acum — desi
pare paradoxal — se poate stabili nece-
sitatea §i chiar, in principiu, tematica
unel expozitii fird ca obiectele si fi fost
adunate. Deci, acum se porneste de la
scop, de la necesitate. De aceea, cel che-
mati ,,sd facd muzee’ trebuie si aibi in
vedere faptul cd, in fata vizitatorilor, mo-
dul in care sint realizate expozitiile re-
flectd conceptia despre muzeu a organi-
zatorilor. Nu se poate ca, la intrarea intr-o
expozitie, si se pund un afis prin care
vizitatorul si fie avertizat ci organiza-
torii ar fi vrut si faca altfel expozitia,
dar din motivele x si v a iesit asa. Tre-
buie gasite solutiile cele mai potrivite
pentru alcituirea unei tematici, iar trans-
crierea el muzeografici si se produci
potrivit imperativelor de azi.

Muzeele cu traditie detin un arsenal
bogat de modalititi si mijloace de expri-
mare. Existd insd si muzee, relativ, ti-
nere, cum sint cele de literaturd, care isi
cautd noi figasuri in tendinta generala
de definire. Asa se explici nevoia — re-
sim{itd atit de specialisti, cit si de vizi-
tatori — ca intr-un muzeu cu un ase-
menea profil sa fie regisiti literatura in
esenta el, nu numai aspectul ei exterior
(datele biografice ale scriitorilor, caligrafia
manuscriselor, ori tiparul editiilor).

Frontul muzeografiei romanesti cu-
prinde, la ora actuald, si o retea de uni-
titi muzeale cu profil literar:
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— Case memoriale unde nu actioneazi
nici o metoda de expunere, ci lucrurile
se afli asa cum au rimas de la scriitor,
pentru ca unitatea si aibid un net carac-
ter evocator (ex. Agezimintul Mairtisor
din Bucuresti).

- Case $i muzee memoriale unde prin-
cipiul strict memorial — spatii in care
obiectele se afli asa cum au rimas de la
scriitor — se imbind cu principiul docu-
mentar, adicd spatii amenajate potrivit
necesititilor impuse de tematici (ex. Mu-
zeul memorial ,,Cezar Petrescu’” din Bus-
teni).

Muzee biografice, care infatiseazi
viata si activitatea unui scriitor cu docu-
mente §1 obiecte orinduite numai dupi
criteriul documentar (ex. Muzeul memo-
rial ,,Gheorghe Lazir” din Avrig).

Muzee de literaturd organizate atit
dupi criteriul memorial, prin reconstituiri
de obiecte §i atmosferd, cit si dupa cel
documentar, cerut de necesititile desfi-
surdrii tematicii (ex. Muzeul de literaturi
din Iasi).

Muzee de literaturi organizate nu-
mal pe criteriul documentar (ex. Muzeul
scriitorilor  dimboviteni din  Tirgoviste).

Muzeul literaturii romane din Bu-
curesti, realizat potrivit criteriului docu-
mentar, avind vitrine — panouri cu ex-
ponate originale si facsimile.

— Aspecte ale literaturii sint infiti-
sate, pur documentar si extrem de suc-
cint, in muzeele judetene, in cadrul mo-
mentulul | istoria  culturii” din expo-
zitiile de bazda de istorie.

latd, deci, ci muzeografia romaneasci
a acumulat o experientd bogati in pre-
zentarea literaturii.

Dacd riminem la formula , muzeu de
literaturd”’, putem considera ci toate uni-
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tatile existente corespund acestei denu-
miri, indiferent de criteriul de organizare
si de aria tematica.

Daca, insd, apelam la formula ,mu-
zeul literaturii roméne”, sintem de pdrere
ca este momentul sa abordim problema
din toate punctele de vedere *, pentru
a se gasl cele mai potrivite mijloace de
exprimare muzeografica.

Comparind formulele ,, muzeu de lite-
ratura”’, ,, muzeu al cartii” (de literaturd)
si ,,muzeul literaturii” constatam deo-
sebirl ce pot merge pind la contradictii,
vizind nu atit aspectele de forma, cit
mai ales pe cele de fond.

Se stie ca muzeul, in general, cunoaste
acum un moment de reconsiderare a
structurii s1 a rolului sau. Or, tinind
seama de acest moment, de experienta
acumulatd, de contradictiile existente, de
unele cerinte acute (pe de o parte atra-
gerea unui numdr mai mare de vizitatori,
lar pe de alta o mai bund conservare a
originalelor, previzionindu-se chiar inlo-
cuirea tuturor cu facsimile), de necesita-
tea de a se prezenta literatura si nu nu-
mai aspectele el exterioare, intelegem ca
muzeul literaturii se afla in etapa defi-
nirii sale, ca iIsi cautd un limbaj specific
pentru a se face cit mai inteles.

Un muzeu al literaturii trebuie nu nu-
mai sd-l informeze pe vizitator despre
literatlira, ci sa-1 ajute sd inteleagd acest
fenomen in ansamblul sdu.

Asa dupa cum actul de nastere al unui
scriitor nu poate explica nasterea opere1
sale, nici simpla expunere in vitrine a pri-
melor carti de literaturd nu poate de-
monstra nasterea literaturii. Dar un mu-
zeu al literaturii ar trebul sia-1 prezinte
vizitatorului fenomenul in toatd comple-
xitatea lui: aparitia, dezvoltarea si diver-
sificarea literaturii, curente, scoli, ten-
dinte, momentele de convulsiune, de de-
clin si de avint, originalitatea literaturii
noastre, relatia dintre literatura romana
sl cea universald etc.

A explica, cu mijloace muzeografice,
desigur, cum si de ce se naste o anumitd
opera, cum se impune, de ce la un mo-
ment dat este apreciata o operda care,
dupa citiva zeci de ani, dispare din aten-
tia cititorilor, in timp ce ulterior ,re-
naste’”” o opera ignoratd, a demonstra

de ce anumite teme din literatura noas-
tra se afla si in literatura altor popoare,
a ilustra ,,povestea’” celor mai vechi teme
care se intilnesc si astdzi, a explica mo-
mentul intrdrii si iesirii din literaturd a
unor teme importante, a motiva de ce
este necesar ca actualitatea sia constituie
o tema majora a literaturii contemporane,
a ilustra efectul nociv al unei anumite
literaturi, a explica mecanismul recep-
tarii literaturii (de exemplu, de ce unii
retin si ramin influentati mai ales de
elementele negative dintr-o operd), a-l
face pe vizitator si inteleagi cum se
citeste literatura si atitea altele pot con-
stituil teme de un deosebit interes pentru
public si de vitalizare a muzeului. Astfel,
vizitatorul va veni la muzeu nu pentru
a vedea manuscrisele literaturii (de fapt
acestea vor fi inlocuite tot mai mult cu
facsimilul), ci pentru a gasi raspunsuri la
intrebarile pe care si le pune cind citeste
literatura. Ar fi un mare cistig pentru li-
teraturd daca muzeul ar avea capacita-
tea sd-1 faca pe vizitator sia inteleagd ca
o opera este apreciatd sau contestati nu
in functie de gusturi strict personale sau
de con]unctura cl ca exista mobiluri
obiective care afirma valorile. Se inte-
lege cd nu este necesara aceastd ,,demon-
stratie” pentru fiecare carte, c¢i numai
pentru cele alese spre a ilustra momen-
tele importante ale evolutiei literaturii.

Citind aceste rinduri, ar fi posibil ca
unii sd-mi spund ca asa ceva nu se poate
prezenta in muzeu. Pornind de la muzeele
,,clasice” de arta, unde tablourile sint
privite (din pdcate, uniil restring arta,
ca fenomen, la tablouri) acestia sustin
ca in muzeu trebuie sa pr1vest1 ceva, lar
literatura — pentru ca se Clte§te — nu
poate constitui obiect de muzeu. Altii
socotesc ca un volum este expus in vitrina
deoarece altfel n-are cum sa fie infati-
sat. Potrivit acestel optici, o carte nu
poate fi descompusd, asa cum, de exem-
plu, nici un satelit sau o racheta expuse
intr-un muzeu tehnic nu sint descompuse
pentru ca vizitatorul sa inteleaga zborul
omului in cosmos. Sigur ca afirmatii si
comparatii de acest fel se pot inmulti,
dar ele sint doar aparent logice. Vizind
numal un satelit sau o rachetd in muzeu,
vizitatorul este impresionat ca si cum
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s-ar afla
si-nteleagd zborul omulul in cosmos. L-ar

fata oricirei curiozititi, fard

intelege, in mod sigur, dacd 1 s-ar infa-
11\1 toate ctapele efortului ficut de om
pind ar ajunge la satelit i la rachetd §i,
de ce nu, dacd i1 s-ar ,,divulga uncle se-
crete’”’ tehnice ale acestora. In cazul aces-
tei comparatii, noi ])lulun pentru pre-
zentarea zborului omulul in cosmos ca
fenomen, nu pentru expunerea satelitu-
lui si rachetel ca simple curiozititi.
lxm.umd, deci, ca muzeul si aiba un
rol dinamic, activ, de informare dar si
de formare, consideram ca arsenalul mij-
loacelor muzeotehnice poate fi imbogatit
cu oricare inifiativi care ajutd la reali-
zarea scopului. Dacd, de pilda, vrem sa
infitisim un curent sau un moment im-
portant al literaturii, in afari de expu-
nerea operelor scriitorilor respectivi, tre-
buie sa ilustram, foarte succint, conditiile
politice, sociale, economice si culturale
care au favorizat ori au impiedicat; ce
alte opere erau mai mult sau la fel de
apreciate; categoriile de oameni care gus-
tau productiile acelui curent; atitudinea
pro si contra a criticii literare; ce in-
fluentda a avut (daca, de exemplu, a in-
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Aspect din  expozitia
permanentd a Muzeului
literaturiit romine

spirat lucriri de alt gen: picturd, muzica,
tehnica cte.); dacd acele opere au fost
traduse in alte tiri s1 cum au fost primite;
limba literard — stiind ¢ literatura este
arta cuvintului. O operda literard, chiar
st dupd ce se desprinde de autor, rimine
o expresie a psihologiel acestuia. Ea este
rezultatul determindrii unui mare numar
de factori politici, sociali si culturali, fara
cunoasterea carora opera ramine neex-
plicatd $1 nepatrunsa.

In acceptiunea noastri, o expozitie per-
manentd a muzeului literaturii trebute si
fie alcituitd din: obiecte originale in ma-
sura posibilititilor, obiecte reconstituite,
documente de istorie, exponate de etno-
grafie, de artd populard si arta plastica,
de stiintd, filme, mr(gl%trdrl pe banca
magnetica etc. Toate acestea trebuie sia
fie folosite gradat, numai atit cit si slu-
jeascd mesajului, sensului si spiritului ope-
relor expuse, scopului ce si l-au propus
tematicienii expozitiei. De exemplu, re-
constituirea scenei de cel mai inalt vol-
taj din ,,O scrisoare pierdutd”, sustinuta
de redarea sonora a textului inregistrat
pe banda si de proiectia aceluiasi moment
filmat dintr-un spectacol pot impresiona
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cu mult mai bine decit rinduirea in vi-
trine a tuturor manuscriselor si editiilor
princeps ale operei lui I. L. Caragiale.
Sigur cd procedeul exemplificat implici
sl expunerea manuscriselor, editiilor si a
altor obiecte. ’

Lasind deschise portile tehnicii mu-
zeale inspirate, pot fi folosite mijloace
diverse de exprimare, in care sens pro-
punem mal jos citeva:

— La intrare, un mecanism rotativ sau
liniar sa prezinte, prin diapozitive, por-
tretele marite ale scriitorilor. ‘Asemenea
mecanism ar putea fi utilizat si pentru
ilustrarea personajelor dintr-o opera.

— Pentru a reda ideea principald din-
tr-o opera, conflictul ori un model de
artd a cuvintului, se pot alege texte re-
prezentative, iar acestea sa fie scrise cu
litere mari, eventual din manuscris, si
expuse in locul cerut de desfdasurdtorul
tematic.

— Folosirea textelor de critica lite-
rara.

— Benzi magnetice cu lecturi sau dra-
matizari.

— Muzica popularda si cultd legatd de
actiunea din carti.

— Lucrdri de muzica si arta plastica
inspirate de literatura.

— Tlustratia cartilor.

— Evocari scrise si inregistrate pe
bandi magnetica.

— Proiectii de diapozitive si filme cu
locuri si peisaje unde se petrece actiunea
dintr-o carte.

— Minidiorame cu mediul natural si
social al unor scene sau momente repre-
zentative.

— Reconstituirea unor obiecte folosite
de personaje.

— Eventuale obiecte ramase de la per-
sonajele care au inspirat unele opere.

— Obiecte de etnografie si tehnica pen-
tru reconstituirea sau sugerarea mediului
uneil naratiuni.

Se intelege cd pentru realizarea unui
muzeu potrivit acestel conceptil tema-
tice si muzeotehnice este necesar un spa-
tiu corespunzator.

De asemenea, reusita unul asemenea
muzeu impune o colaborare interdiscipli-
nard, atit la intocmirea tematicii, cit si
la executia expozitiei. De fapt, colabo-

rarea interdisciplinara este absolut nece~
sarda nu numai la realizarea muzeului lite-
raturii, c1 a muzeelor de toate profilurile.

NOTE

* ,,Revista muzeelor si monumentelor’” a initiat
o dezbatere in legaturda cu prezentarea literaturii in
muzeu. In acest sens au aparut o serie de articole:

— 1977, nr. 4, p. 47, lon Grigorescu, Literatura
in muzeu. Literatura contemporand

— 1977, nr. 5, p. 59, Constandina Brezu, Lite-
ratura in muzeu. Muzeul literaturii si muzeografia

literara :

— 1978, nr. 1, p. 18, Constandina Brezu, Expo-
zitia de bazd — wmodalitate de existenta a Muzeului
literaturii vomane

— 1979, nr. 6, p. 31, Ton Grigorescu, Reconsti-
tuirea, procedew de exprimare muzeograficd

— 1979, nr. 9—10, p. 30, Constandina Brezu,
Un muzeu nu se multumeste sa etaleze

— 1979, nr. 9— 10, p. 30, Anghel Pavel, Trebuie
Jfdcutd distinctie intre muzeul litevaturii si muzeul
cartii

— 1979, nr. 9— 10, p. 30, Viorel Faur, Se cuvine
a fi relevata intevactiunea dintrve om si opera

— 1979, nr. 9— 10, p. 30, Ioan Illas, Sd se meargd
pe criteriul crvonologic

RESUME

On sait que le musée, en général, connait a pré-
sent un moment de reconsidération de sa structure
et de son role. Or, tenant compte de ce moment, de
I’expérience accumulée, des contradictions existen-
tes, de certaines exigences impérieuses (d'une part,
attirer un nombre plus grand de visiteurs et d’autre
part, mieux conserver les originaux et méme les
remplacer tous par des fac-similés), de la nécessité
de présenter la littérature et non seulement ses
aspects extérieurs, on comprend que le musée de
la littérature se trouve dans 1'étape de sa définition,
cherchant un langage spécifique afin de se faire
mieux comprendre.

Un musée de la littérature doit non seulement
informer le visiteur sur la littérature, mais aussi
l'aider a comprendre ce phénomeéne dans son en-
semble.

Tout comme l'acte de naissance d’un écrivain ne
peut pas expliquer la naissance de son oeuvre, la
simple présentation dans des vitrines des premiers
livres de littérature ne peut non plus démontrer la
naissance de la littérature. Mais un musée de la
littérature devrait présenter au visiteur le phéno-
mene dans toute sa complexité : apparition, dévelop-
pement et diversification de la littérature, courants,
écoles, tendances, moments de convulsion, de dé-
clin et d’essor, l'originalité de notre littérature, le
raport entre la littérature roumaine et celle univer-
selle.

La littérature gagnerait beaucoup si le musée
avait la capacité de faire le visiteur comprendre
qu'une oeuvre est apprécieé ou contestée non pas
selon des gofits strictement personnels ou selon la
conjoncture, mais qu'il y a des raisons objectives
qui affirment les valeures.
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