
ţişat şi în cadrul colecţiilor în aer liber, 
cu anume limite, dar, şi, mai ales, în 
cadrul expoziţiilor de bază pavilionare. 
Cele cîtcva bune încercări de pînă acum 
(una la Muzeul Banatului) sînt departe 
de a răspunde exigenţelor reprezentării 
decorului arhitectonic pe plan naţional. 

S. În sfîrşit, dacă este vorba să discu
tăm „comparatist", poate că ar fi cazul 
ca muzeologii etnografi din România să 
ia în discuţie proiectul unui muzeu în aer 
liber de arhitectură populară sau verna
culară europeană sau sud-est europeană, 
spre a împlini o cerinţă ce se va manifesta 
tot mai puternic pc plan muzeologic 
european, odată cu, pc de o parte, dispa
riţia arhitecturii tradiţionale, iar pc de 
a l tă parte, cu tendinţa de a înfăţişa 

unitatea culturii nu numai populare euro
pene pe un plan general. În acest cadru 
european va reieşi şi mai pregnant în 
relief atît vechimea arhitecturii noastre 
populare, în raport cu evident mai recen
tele aporturi ale popoarelor înconjură
toare, cît şi originalitatea arhitecturii 
noastre populare, întemeiată tocmai pe 
vechimea şi autohtonicitatea ei indiscu
tabilă. n asemenea muzeu european 
de arhitectură populară (vernaculară) 
ar putea fi realizat oricum în următoa
rele două decenii şi este bine ca Româ
nia, date fiind experienţa şi poziţia ei 
fruntaşrt pe plan mondial în această 
privinţă, să deţină prioritatea în această 
direcţie. 

Portul popular, document al continuităţii 
şi originalităţii culturii populare româneşti 

C ol ecţiile muzeelor noastre etnografice. 
, deci patrimoniul etnografic muzeci.1 

al Romtrniei, reprezintă - şi nu mai este 
necesar să argumentăm - chintesenţa , 
ştiinţific constituită, a specificului nostru 
etnic, cu adînci implantaţii şi implicaţii 
în autohtonia poporului nostru, unele 
adevărate documente ale continuitătii 
şi îndeosebi ale originalităţii cultu~ii 
populare româneşti. 

Faptul fiind incontestabil, nu asupra 
acestuia ne vom opri, ci vom orbita 
problematica noastră în jurul ideii de 
valoare documentară a portului popular. 

Mai multe sînt elementele care permit 
stabilirea filiaţiei obiectelor, fenomenelor 
si proceselor etnografice actuale din sor
gintea formelor culturale specifice geto
dacice şi chiar mai vechi, iliro-tracice, 
deci srt mărturisească asupra autohto
niei, continuităţii şi unităţii culturii popu
lare pe oikumena românească . Dintre 
acestea enuntăm: structura morfologică 
a unor piese de port; alfabetul, scriitura 
ornamentală; concepţ ia decorativ - este
tică; funcţionalitatea diverselor piese şi 
a costumului în ansamblu . 

dr. TANC RED BĂNĂŢEANU ----

Pornind de la piesele de port existente 
azi - îndeosebi în colecţiile etnografice 
muzeale - şi analizînd, cu grijă, toate 
documentele trecutului, se pot stabili 
similitudini, uneori chiar identităţi morfo
logice, păstrate peste veacuri, care con
feră acestor obiecte valoarea de docu
mente ale autohtoniei şi continuitătii fiin
tci poporului român pe meleagurile car
pato-danubiano-pontice. 

Fără a intenţiona să aducem, în acest 
context, documente inedite, vom argu
menta tema prin cîteva exemple cunos
cute, atestînd, astfel, existenţa documen
tară a unor elemente de port care, virtual, 
pot constitui un substrat pentru evolu
ţia portului popular românesc: 

- căciula din blană de oaie aparţine 
unei arii mai largi, dai- a fost identifi
cată cu documentele neolitice de la 
Butmir, pe figurinele ilirice de la Vinfa 
şi pe Columna lui Traian şi Monumentul 
de la Adamclisi; 

- cămaşa femeiască autohtonă, cu bre_: 
zărău, apare ş i pe Columnă şi pe meto
pele de la Adamclisi; 

:rn 
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- opregul se regăseşte pe figurinele de 
la Vinla, Klisevac, ceea ce duce la conclu
zia logică a apartenenţei acestei piese 
de port unui grup iliro-tracic, bine loca
lizat pe o certă arie de răspîndire, la 
nord şi sud de Dunăre; 

- catrinţa, în forma în care apare în 
portul popular românesc, est e o piesă 
tipică şi răspîndită în lumea egeo-mcdi
teraneană şi pe teritoriul carpato-balca
nic. E reprezentată pe figurinele de la 
Cîrna, cît şi pe cele de la Vinea; 

- fota poate fi identificată pe figuri
nele neolitice din cultura Cucuteni-Tri
pol'e, cît şi la o figurină din cultura 
Vădastra; 

- iţarul, cioarecul (pantalonul deci) -
specific popoarelor iliro-tracice, pe lîngă 
cele scitice, celto-germanice şi spre deo
sebire de celelalte tipuri de haine bărbrt
teşti egeo-asiatice ş i mediteraneene -
apare, printre primele atestări, ş i pc 
metopele monumentului de la Adam
clisi şi pe Columna lui Traian; 

- sumaţiele, în general hainele din 
ţesătură de lînă, pot fi descifrate ş i pe 
unele metope ale monumentului de la 
Adamclisi ; 

- cojoacele ş i pieptarele, în general 
hainele din piele cu blană, se recunosc 
la Adamclisi, pe stela funerară de la 
Căşei etc.; 

- gluga apare clar reprezentată pc 
Columna lui Traian; 

- opincile sînt perfect identificate cu 
încălţămintea dacă figurînd pc Column~t, 
ca ş i pe Tropaeum Traiani. 

Şi exemplele pot fi, desigur, multi
plicate ş i augmentate. 

Pornind ele la aceste clemente de ori
gine şi pînă azi, se pot puncta, apoi, pc 
toată traiectoria arcului istoric, momente 
documentare care confirmă continuita
tea, prin numeroase exemple. Iar în 
unele cazuri, chiar dacă nu putem porni 
de la cele mai îndepărtat e mărturii - ca 
la îmbrobodit, ccapsrt, mînedl dsucită 
etc. - se pot marca alte puncte de por
nire, mai recente decît cele iliro-tracice 
sau geto-dacice care, însă, de asemenea, 
mărturisesc apartenenţa la un fond etnic 
autohton şi continuitatea lor pînă în 
prezent. 

40 

Cost11m pop11lar femeiesc 111 ehcdi11/ew1 

Elementele ornamentale folosite în 
portul nostru popular po t fi, de asemenea, 
urmărite în alfabetul, scriitura ornamen
tală regăsite - într-un inventar destul 
de bogat - în reprezentările specifice 
culturii aborigene ca, spre pildă : spirala, 
rombul, coarnele berbecului, st ili zăr i de 
reprezentări solare ş i astrale, s tilizăr i 
zoo- ş i antropomorfe etc. Ele constituie , 
de asemenea , dovezi pertinente care pot 
fi asociate chiar dacă nu se regăsesc în 
mod expres pe piese de port străvechi, 
ci pe alte creaţii de artă dccorativ rt din 
alte genuri , materiale ş i tehnici. 

Asociată acestor probleme e contu
rează ş i tema documentării originalitci
ţ ii culturii noastre populare, prin in tcr
mcdiul documentelor puse la înd cmîn rt 
de către portul nostru popular. Pc lîngă 
deosebit de importantele regăsiri ale 
rădăcinilor, ale substratului unor cle
mente morfologice ale portului, ale unor 
clemente ornamentale folosite în cadrul 
acestuia, pc lîng~t studierea suprav ic
tuirii unor forme revolute si stabilirea 
~ontinuităţii , deosebit de imp~rtantă pen
tru prezentarea muzeogra fică, ni se 
pare a fi conturarea unor caractere foarte 
originale ale portului nostru popular 
care-l individualizează , îi co nferă carac-
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terul specific etnic , demonstrînd, astfel. 
în mod implicit, autohtonia şi continui
tatea. Această originalitate se relevă 
atît prin structura morfologică ş i cea 
ornamentală, despre care am vorbit mai 
sus, cît, îndeosebi, prin concepţia deco
rativ-estetică. 

Dintre elementele care trebuie ana
lizate, subliniate şi demonstrate atît în 
cercetări cît şi în travaliul muzeo-expo
ziţ ional, atragem atenţia asupra penna
nentei raportări a costumului la liniile 
armonioase ale trupului pe care le subli
niazrl ş i nu le transformă, ascund sau 
deformează, deci linia de formă-volum 
a costumului, întărită de cîmpii orna
mentali cu acelaşi rol; apoi, legile deco
rative de simetrie, alternanţă, ritm, dina
mică în compoziţia ornamentală a diver
selor piese de port şi în sfîrşit paleta 
cromatid specifică ş i - foarte impor
tant - rolul albului ca culoare ş i fond 
generos, prcdominan t specific viziunii 
coloristice a poporului nostru care, dato
ritrl stabilităţ ii ş i a unor forme cultural
esteticc bine cristalizate în trăirile cultu
rale autohtone, nu acuza acel atît de des 
în tîlnit „horror vacui", caracteristic mul
tor altor etnii sud-est europene. 

Un alt aspect de o categorică importanţă 
care trebuie luat în considerare îl consti
tuie funcţionalitatea portului nostru popu-

lar şi integrarea sa în forme complexe 
de ,·iaţă. Perfecta sa adaptare la variate 
coordonate funcţionale - de la unele func
ţii magice, la mărci de grup, zonale, 
social-economice, ocazionale, de sex, cli
matice, estetice - perseverenţa acestor 
raportări şi conştiinţa valorii etnice şi 
patriotice a portului, în toate timpurile, 
cît şi filtrarea creatoare a împrumuturilor, 
constituie dovezi pertinente ale crista
lizării sale în autohtonia ş i permanenţa 
culturii noastre populare. 

Pe plan muzeografic, problemele teo
retice prezentate mai sus se pot transpune 
în cîteva indicaţii de plan bine preci
zate: fişarea şi catalogarea tuturor colec
ţiilor de port din ţară, pe baza unei fişe 
unitare şi a unui vocabular controlat; 
stabilirea tipologiei unitare a morfolo
giei pieselor de port, prin adoptarea celei 
stabilite de H. Formagiu şi cartografie
rea lor zonificată; determinarea elemen
telor care definesc specificul etnic, în 
croi, structură, gamă ornamentală, paletrl 
cromatică şi decantarea elementelor defi
nitorii prin studii comparate cu creaţiile 
altor popoare; analiza programatică şi 
computerizată a acestor elemente, pc 
diferite teme; analiza şi fişarea tuturor 
documentelor materiale, iconografice, scri
se care pot constitui elemente de sub
strat ale portului popular rom'inesc; 
analiza proceselor de aculturaţie, de 
creştere internă, a evoluţie i ş i transfor
mărilor portului nostru popular; analiza 
rezultatelor variatelor forme de convie
ţuire şi contact cu alte etni i, pe planul 
creaţie i ; analiza concepţiei actuale, pen
tru definirea orientării creaţ ie i populare 
contemporane, în toate genurile, în con
diţiile puternicului potenţial creator al 
poporului. 

Cercetarea interdisciplinad a contex
tului de cultură ş i civilizaţie care gene
rează forme specifice ale portului, în 
aşa fel încît nu numai caracterele sale 
morfologice ş i estetice să fie prelevate 
ci să devină cu adevărat un document 
important al întregii problematici isto
rice ş i socio-culturale. 

Concepţia, scenariul ş i regia expozi
ţională trebuie să transpună, prin mijloace 
specifice de exprimare, toate aspectele 
mai sus menţionate. 
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Problematica vastă şi complexă a 
portului popular - în ipostaza sa de 
document al continuităţii şi originali
tăţii culturii populare româneşti - ne 
poate sugera şi următoarea schiţă tema
tică monografică, în afară de folosirea 
sa în expoziţii : schiţă analitică de pre
zentare tipologică, morfologică şi sti
li stică a portului popular românesc, în 
formele sale cristalizate; substratul ş i 
rădăcinile istorico-etnografice, culturale 
ş i artistice ale portului popular româ
nesc. Elementele universale; evoluţia isto
rică a portului popular românesc. Împru
muturi - influenţe - interferenţe -
mode - proces de aculturaţie - noi for
mule ş i structuri morfologice şi decora
tive, datorate pătrunderii unor noi mate
rii prime şi tehnici ; continuitatea ca 
proces legic, specific, de creştere internă; 
funcţionalitatea multiplă şi complexă a 
portului popular. Raportul cultural, dia
lectic, dintre om ş i natură şi civilizator 

dintre om şi societate; concepţia filo
zofică, socială, etică şi patriotică pri
Yind portul. Portul în literatura şi ico
nografia popu lară; varietatea zonală în 
unitatea morfologică şi stilistică, spe
cific etnic românească, proces istorico
etnografi c; analiza valorilor artistico-deco
rative, specifice portului popular româ
nesc, raportate la concepţ ia privind valoa
rea estetică a trupului; volumul - for
mele, ornamentica, compoziţia ornamen
tală, paleta cromatică - clemente defi
nitorii ale portului popular; sincret ismul 
ş i interdependenţa stili st i că între port , 
dans şi spaţiul geo-morfologic şi cultu
ral; procesul de creaţie în stru cturarea 
caracterelor morfologice ş i stilistice ale 
port ului popular românesc; caracterele 
specific etnice ale portului popular româ
nesc; integrarea portului popular romft
nesc - în contextul etnografic curo-asia
tic; perenitate, valorificare, integrare. 

Cercetarea istoriei civilizaţiei tehnice populare, 
condiţie a optimizării expoziţiilor de etnografie 
pe linia demonstrării vechimii, continuităţii şi unităţii 
civilizaţiei şi culturii populare româneşti 

1 Reflectarea trăsăturilor specifice 
• ale civilizaţiei şi culturii unui popor, 

prin prezentarea expoziţională a produc
ţiilor sale cu valoare utilitară ş i decora
tiv-artistică, constituie preocuparea cea 
dintîi a unei expoziţii cu profil etnogra
fic. Analizînd suma acestora, putem 
desprinde cu uşurinţă ideile de vechime, 
unitate şi continititate ca fiind îns şi coor
donatele fundamentale ale istoriei popo
rului nostru ş i ale întregii sale culturi ş i 
civiliza ţii. 

CORNELIU BUCUR 

l. I. Dacă ne-am propune să identifi
căm pivotul de sprijin în demonstrarea 
acestor incontestabile rcalităti istorice, 
cu mari dificultăţ i de su sţiner~ ş i puţine 
şanse de reuşită deplină, ne-am putea 
opri la o alt ă categorie de valori ale civi
lizaţie i populare clecît mijloacele de muncă, 

căci: „în perspectivă axiologică, cultu
rile formaţiunilor sociale sînt joarte variat. 
inegale, unele strălucesc prin artă, 

altele pr·in morală, altele prin gîndirea 
lor . :Vumai în sjera culturii materiale 
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