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LA MUZEUL DE ARTA CONTEMPORANA

ROMANEASCA DIN GALATI

In premiera pe tara — muzica ambientala,
semnata de Dumitru Capoianu

Muzeul de artd contemporand romé-
neascd din Galati se instaleazd, cu fie-
care an, printre institutiile de culturd
de rang inalt si in atentia unor cercuri
sociale din ce in ce mai largi.

Orasul Galafi detine hegemonia inifia-
tiver §v realizdrii primului muzeun de artd
contemporand romdneascd, muzeu care,
de citiva ani, isi contureazi o structuri,
din ce in ce mai distincti, muzeu care
isi cautd in patrimoniul siu, aflat in
curs de perpetud imbogitire, dinamica
spirituala si capacitatea generativi a
acelor criterii axiologice care si ridice
permanentele sale eforturi si striddanii la
rang de constientd mirturie a devenirii
noastre artistice.

Anul 1980 este anul in care aceastd
anstitufie — ea insdsi premiera pe fard —
rvealizeazd o premierd de acelas! rang — si
anume muzica ambientald dedicatd celor
4 mari sectiuni in care au fost ordonate
operele de pe simezele permanente ale
muzeului.

Semnalam faptul cd aceastd realizare,
a cdrei importanti nu o putem sesiza
pe toatd intinderea ei, pregiteste muzeul
pentru a fi un punct de importantd turis-
tica si pentru vizitatorii de peste hotare.
O buna racordare a acestui muzeu la
principalele trasee turistice ar insemna
un important pas in beneficiul culturii
noastre (Meritoriu, si exemplar totodata,
este si faptul ci muzeul, simultan cu
initiativ:, porniti acum zece ani si
inaugurati  anul = acesta — initiativd
menitd sd favorizeze si sd valorizeze
patrimoniul sdau artistic — si-a inceput
activitatea de cucerire in constiinta locui-
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torilor acestui orag a adeziunii afective
si a participarii morale si intelectuale a
marelui public. Premisa: artistul ama-
tor — lider de opinie artisticd este temeiul
unor investigatii si a unor activitati
muzeistice desfisurate de Nicolae Itu,
care impreund cu activititile colecti-
vului de muzeografi, cele de ghidare,
conferentiere, jurizare si lectii practice
cu prescolarii si elevii au darul de a largi
fondul de simpatizanti ai muzeului, si
prin aceasta de pregitire, ,,conservare”
si largire a fondului de vizitatori galiteni
al muzeului).

Declaratiile facute de principalii sai
realizatori: colectivul de muzeografi si
compozitorul Dumitru Capoianu cu pri-
lejul momentului inaugural si mai apoi
dialogul purtat cu realizatorii dupa audio-
vizitarea traseului expozitional au scos
in evidentd citeva probleme ,tehnice”
a cdror cunoastere poate fi utila oricarei
alte tentative de a repeta performanta
realizatd la muzeul din Galati.

— Relatia dintre imagine (ansamblul
de imagini grupate ,tematic” pe
segmentul expozitional) si sunet.

— Raportul dintre durata traiectului
expozitional si cea a coloanei sonore.

— Relatia dintre pozitia spatiala a
vizitatorului si mijloacele de redare
(de ¢misiune) a coloanci sonore.

— Relatia dintre unicitatea operei de
artd si ambient.

— O conditie de receptare a artei
contemporane — aperceptia.

Dumitru Capoianu declara: ,,"eea ce
veti asculta vdzind sau veti vedea ascul-
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tind este o variantd. Dar mai pot exista
inca o mie si una de variante”. O astfel de
afirmatie intru totul justificatd, pare
sa discrediteze experimentul si rezultatul
lui, punindu-le sub semnul arbitrariului.
Existd oare vreo determinare a muzicii,
exercitabili de ciatre imagine? Se poate
,masura’” adecvarea muzicii la operele
aflate in patrimoniu? Raspunsul nu poate
fi dat decit ,,dupd’ confruntarea lor si
este exclusi o ,proiectare’” mecanici
si cantitativi a unei atare tentative.
Cele patru sectiuni muzeale au fost
considerate de compozitor drept patru
teme muz ale distincte. Desigur parti-
turile sonore puteau fi altele in masura
in care altii erau si compozitorii... Pro-
blema importantda era: in ce mdsurd o
asemenea coloand muzicald putea fi auto-
nomd cici creatia muzicald a lui Dumitru
Capoianu nu este nici compozitie de
sine stitidtoare, nici muzicd de spectacol
ori de film. Imaginile dintr-o sali de
expozitie, cit ar fi de inrudite stilistic,
ele nu prezintd acea continuitate pe care
o0 di cinetismul imaginilor de film sau
coere1ta specificd spectacolului de teatru
fati de care fondul muzical si se subor-
doneze ca ilustratie sonord, o sali de
expozitie neobligind la un traseu uni-
voc; iar pe de altd parte simeza unui
muzeu este o succesiune de imagini care
cere o perceptie diferentiatd de la operd
la opera.

Rolul unei ambiante sonore pare sa
fie acelasi cu cel al luminii dintr-o sald
de expunere: de incitare, coordonare si
dirijare a receptirii operei de arta plas-
tica.

Dumitru Capoianu a imaginat o coloana
muzicald in bucla de 5 minute, cele opt
piste sonore pe care le-a structurat ste-
reofonic pe 2 piste de redare nu au deci
inceput si sfirsit ele putind fi audiate
perpetuu, vizitatorul sesizind repetarea
unui anume segment muzical numai dupa
o prelungita dirijare a atentiei catre com-
pozitia muzical-ambientald si numai din
situarea intr-un punct al silii de expo-
zitie. Durata de la un capit la celdlalt
al buclei sonore a fost stabilitd de comun
acord cu muzeografii si tinind seama de
cele doud alternative: vizitatorul-pieton
st vizitatorul interesat. Probabil ci obser-

vatiile facute asupra vizitatorilor muzeu-
lui, acum, dupd intrarea in functiune a
muzicii ambientale, vor confirma supo-
zitia ca noul utilaj prelungeste sederea
vizitatorului in fata exponatelor.

Experimental am parcurs de doud ori,
pe traiectorii inverse si insotit de un
reportofon, sala de expozitie, deci in
ipostaza unui vizitator care insistd in
a urmari relatia dintre sunet §i imaginile
expuse.

Audiind apoi banda imprimati in
sala muzeulul ,muzica’” mi s-a parut
straind, parca fiind altceva decit ce
ascultasem vizind. Intr-adevir muzica
oexista”, in toatd valoarea sa, numai
in silile muzeulul.

Acest sumar experiment mi-a confir-
mat si faptul ci vizitatorul aflat in par-
curgerea unui traseu prin fata simezelor
nu sesizeazd capdtul buclei, momentul
cind coloana sonord este reluatd, caci
baleiajul intre cele doud surse (difuzoa-
rele) face ca urechea s perceapa cu inten-
sitate diferentiati muzica ambientald.
Distributia stereofonicd a partiturii, acci-
dentalv situare lingd sursi in timpul
unui grup sau altul de sunete face ca si
receptarea uneia si aceleasi opere de
artd plastica sd fie nuantata.

Prima sectiune compozitionald se intitu-
leazd , Tropotita”, titlu preluat de la
o lucrare a lui Vida Geza — singura opera
cu acest titlu (si ,,subiect’”) din sectiu-
nea muzeald. Poate constitui o compo-
zitie, marcati de importanta si valoa-
rea unei singure opere, ambientul sonor
al unei sili cu o multime de alte lucrari
care, prin diversitate si prestanta sti-
listica, pot ,,pretinde” fiecare a fi o
exhaustivd temd muzicald?

Ambientul sonor, pretextual legat de
o singurd lucrare, nu va ,imbdia” cele-
lalte lucrdari prezente intr-un ,mediu”
uniformizator? Impasul creat de aseme-
nea justificate intrebiri-a fost in mod
inspirat evitat de compozitor. Indiferent
de intitulare, creatia lui Dumitru
Capoianu subliniazd cu subtilitate un
dat ,,comun”: ritmul compozitional (pic-
turile, sculpturile sint ceea ce se numesc
opere figurative), variatia de instrumente
de percutie si de coarde, vocile omenesti
care alcatuiesc coloana muzicald consti-
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tuind echivalentul unitatii euritmice a
salii muzeale.

Daci in a doua sectiune muzicald,
intitulatd ,,Sala istorici’” ambientul are
aceeasi functie cu ceea ce se numeste
in pictura de gen ,portret de aparat”,
tematica silii muzeale subordonindu-gi
si operele plastice si ambientul muzical
in sectiunile trei §i patru, intitulate
,Focul” si , Cristale de sticla” problema
relatiei intre unicitatea operei de arta
si ambient se pune cu $i mai mare acui-
tate, intrucit, in afara coloanei sonore,
cele doud sali muzeale sint inzestrate si
cu surse luminoase diferit colorate care
emit spoturi de intensitatea, frecventa si
durata unor unde sonore inregistrate pe
banda de magnetofon. Procedeu psihe-
delic, desigur, justificat insa de tehni-
citatea implicatd de geneza operelor
expuse: sectiunea a treia este dedicatd
ceramicii (titlul pretextual al compozi-
tiei muzicale este dat de tapiseria Arianei
Nicodim care troneazi ca un cadru sceno-
grafic pe peretele fundal al silii muzeu-
lui); sectiunea a patra este dedicatd
sticlei.

Imi este cunoscutd atitudinea cea mai
frecventi a publicului vizitator aflat
in expozitiile curente de artd a ceramicii
sau a sticlei. Dincolo de interesul colec-
tionarilor si al specialistilor in tehno-
logiile de prelucrare ale celor doua mate-
riale, vizitatorul comun isi aratd, doar,
fie curiozitatea pasagera fatd de insoli-
tul formelor, culorilor, fie nedumerirea
ori suspiciunea fati de lipsa de utili-
tate practica, domestici a unor obiecte
realizate din materiale ce s-au aritat a
fi materia primd a multor obiecte ,,civile”
extrem de frecvente in viata curentd.
In nici un caz nu au privit obiectele de
artd din ceramicd sau sticld ca pe niste
opere cu mesaj declarat ori prescris.

Urmarind vizitatorii prezenti la verni-
saj, am constatat cresterea interesului
pentru atari opere care in sectiunile trei
si patru produceau un spectacol audio-
vizual indelung vizionat.

Nici mijloacele tehnice (asupra carora
muzeul a declarat ci va reveni pentru
imbunititirea lor calitativd) nici ele-
mentele participatoare nu aveau carac-
terul de spectaculos.
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Pilpiirea surselor de lumina (dictata
de sunetele auzite) isi epuiza repede reper-
toriul de surprize; dupa ,,consumarea’’
ineditului spectatorii isi dirijau privi-
rea asupra obiectelor urmarindu-le varia-
tille si alternanfele cromatice provocate
de sursele luminoase.

Cred cd intr-un astfel de cadru obiec-
tele de ceramica i sticla isi cucereau, in
ochii spectatorilor, pentru prima oari
dreptul de a fi considerate expresii unice
ale uner gindiri artistice.

Simulind ori sugerind cadrul in care
se nasc aceste opere, ambientarea sonorai-
luminoasd ofera privitorilor posibilita-
tea de reintegrare in procesul si tehno-
logiile de productie a operei ca ,obiect”
fizic. Perceptia obiectului de arti a
putut astfel fi influentata de experienta
individuald anterioara — fie ca aceasta
experientd este pur vizuald fie cd ea se
datoreazd procesului de productie in care
este angrenat, in afara muzeului, vizi-
tatorul; se pare cd una din conditiile de
receptare a artei contemporane este aper-
ceptia. Imaginabild ca obiect trecut prin
dinamica muncii, opera de artd capatd
caracter de produs al ritualului opera-
tillor manuale. Obiectul de ceramica sau
sticld nu mai este banuit ca fiind pro-
dusul accidental al unui flux tehnologic
inseriat, este sesizat §i reconsiderat ca
rezultatul unei intentionalititi in care
si ,,intimplitorul” (formele, culorile) este
provocat sau urmdrit de artist in cunos-
tiintd de cauza.

Chiar dacd privitorul nu cerceteazd
opera decit ca rezultat al unui demers
artizanal, faptul este intru totul demn de
semnalat ca un cistig in receptarea aces-
tor produse artistice.

Desigur noul instrumentar al Muzeului
de arti contemporani roméneasci din
Galati oferd cadrul si posibilitatea mate-
riald a unor indelungate si sistematice
cercetdri psihosociologice, urmdrirea rezul-
tatelor unei atari activititi avind cali-
tatea de a oferi concluzii verificate si
extrem de productive, pentru munca
muzeografilor. Pind atunci ne multumim
si semnalam realizarea acestui muzeu
ca fiind de o inaltd valoare artistica.
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