EVIDENTA e CONSERVARE e RESTAURARE

RESTAURAREA SI PUNEREA IN CIRCUITUL CULTURAL
NATIONAL AL UNUI TABLOU DIN PATRIMONIUL
MUZEULUI N ATIONAL DE ARTA AL ROMANIEI

MARIY LUNGU NEAGU

ercetarca stiintificd prin mijloace

tchnice moderne a lucrdrilor de
artd cste indispensabili pentru cunoas-
terea si valorificarca patrimoniului cul-
‘tural national si universal, restabileste
justa scari a valorilor, risipind misterul
care inconjura in trecut domeniul res-
taurdrii lisind si diinuié¢ practici diuni-
toarc.

Gratic acestor tehnici putem disocia
pirtile reficute dintr-un ansamblu ori-
"ginal, putem aprecia lucririle, in cunos-
tinti de cauzd, delimitind cecea ce cste
"autentic de ceca ce este fals, satisficind
gustul nostru profund spre adevar.

Exemplul cel mai convingitor in a-
cest sens il constituie studiul tabloului
,.Isus, Fecioara si Sfintul Ioan” — Ano-
nim — ulei pe pinzi, restaurat in La-
boratorul zonal de restaurare si conser-
vare — sector picturd de sevalet din
cadrul Muzeului de Arti al Romaniei,
(coordonator Gheorghe Patrascu), da-
toriti problemelor dificile si complexe
de conservare si restaurare care au mo-
dificat starea primitivi a operei.

Compusi pe verticald, lucrarca infi-
tiscazd o scend biblici reprezentativi, ce
se remarci printr-o manieri decorativi
orientati dupd creatii cu teme religioase
ale reprezentantilor scolii academiste.

Tabloul nu este semnat, nici datat
si nu cste insotit de o documentatie
referitoarc la perioadele cind a mai fost
restaurat.

Din punct de vedere cromatic, in ciu-
da repictarilor vizibile executate de di-
versi restauratori, suprafata picturii a-
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parc ca o imagine intuneccatd spre brun,
cu zone de culoare bine delimitate prin
contrast dc inchis-deschis si de culori
complementare punind in valoare anato-
mia si fizionomia personajelor care iau
parte la actul dramatic.

In urma investigatiilor ficute la ste-
riomicroscop, raze ultraviolete, infrarosii,
raze roentgen si bincinteles examinarca
cu ochiul liber, s-a constatat ci tabloul

‘se prezinti intr-o stare de degradare

jnaintati datoriti mai multor factori.

In primul rind interventiile care au
dus la o denaturare a imaginii originale,
prin; curdtiri excesive, repictiri aproapc
pe toati suprafata, chituri depidsite,
verniuri false, falsificarea tabloului cit
si compatibilitateca materialelor. Alti fac-
tori care au degradat tabloul mai sint:
conservarea si mampularea cit si imba-
trinirea fireasci in timp a materialelor
folosite atit de autor cit si de restau-
ratori.

Stratul de picturi — este acoperit de
un strat de murdiric aderenti care s-a
integrat in insesi materialele tabloului,
intr-un fel oarecare, ducind la intuneca-
rea generali a imaginii, o disimulare a
detaliilor punind in evidenti cavititile
si retelele de cracluri. Fumul, gazele,
apa si umiditatea sint capabile sa de-
gradeze materialul, transportind tot felul
de impurititi §i favorizind in acest fel
infiltrarea lor. Verniul s-a alterat in de-
cursul timpului, acest film protector,

constituind in realitate un pericol pentru
stratul pictural subadiecent. Intunccarea,
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Ansamblu la lumind razant3 inainte de restaurare

opacizarea si ingilbenirca antrencazdi
modificiri importante in proprietdtile
optice ale materialelor, falsificindu-le din
punct de vedere cromatic.

Daci cercetim local suprafata pictu-
rali din partea de¢ sus a tabloului, mai
constatim, ci verniul si-a pierdut ca-
lititile sale optice printr-o albire §i o-
pacizare in prezenta umidititii excesive.
Acest fenomen de descompuncrc se for-
meazi ca urmare a evaporirii dizolvan-
tului din rasini folosit in combinatia
sa, pierzind in mod gradat ruperea coe-
ziunii moleculare, dcvcmnd friabil si
pulverulent.

Sub influenta razelor U.V. care asi-

guri informatii numai de pe suprafata

reali a picturii, pun in cvidentd distri-
buirea inegali a verniului de pe toatda
.suprafata aplicatd in mai multe straturi.

Prin metoda microtestelor ficate cu
scopul dc a verifica rezistenfa relativa

A verntulyi fatd .de *solvent, s-a g¢or-

'statat ca veéffgul s-a dovedit a fi
‘consistentd sla#i, Ficind parte din ca-
tegoria de risthi moi. Repetatele intex-
ventii care s-au ficut prin existentd
mai multor gtraturi de vernil atestd cﬁ
bacesta este fals.

Cercetind atent suprafata pictatd de-
ducem c¢a; dnterventiile ficute anterior au
‘depésit ; ‘mult limitele unei restaufiri co-
recte) aﬁ:‘ctmd originalul in primul rind.
dn zonele deschise retugurile se difereri-
‘tiazi ctomatic, cit si ca suprafatd, mo-
‘dificind raporturile "dintre grosimile de
-culoaré. prin existenta unui chit roscdt
'si zone mnechituite, culoarea fiind apli-
catd direct pe suport. Partile respective
au luat proportia unor mari zone repic¢-
tate. Cu ajutorul razelor I.R. invizibile
pentru retina noastra care lasd si se dis-
tingd detaliile din partlle intunecate ale
tabloului, se poate citi’ un desen destul
de clar, cu zone de inchis-deschis clar
diferentiate. ;

Stratul de culoarc este puternic crd
clat. Craclurile apar diferite ca form
profunzime, cu orientare in functie de
provenicnta lor, de materialele folosite
atit de autor cit si de restauratori, de
proportiile in care au fost amestecate,
de conditiile de conservare in general,
precum si consecinta fircasci de imbi-
trinire a tabloului. Intilnim craclurile de
bitrinete pe toata suprafata picturii. Apar
datoritd tactorilor microclimatici (varia-
tiile de¢ umiditate si temperaturd cit si
prin evaporarca diferitelor materiale con-
tinute in structura fizica a tabloului).
Craclurile de acest fel sint profunde,
traversind toate straturile pini la su-
port.

Craclurile de tehnici s-au format in-
dependent de suport, la nscarca culori-
lor de ulei.

Craclurile mecanice au provenit de:la
o loviturd a unui obicct ascutit, actio-
nind asupra suprafetei pictate, astfel
incit, din punctul unde s-a produs im-
pactul, suportul s-a deformat, luind nas-
tere cracluri de forma unor cercuri con-
centrice ale straturilor de culoare §i
grund. C

Din categoria craclurilor ‘mecanice fac

parte si craclur_llg, de tensiune,. apirute
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Macrofotografic — detalin la lumini razanti ina-
inte de¢ restaurare

in urma unor forte de tensionare loca-
14, perpendiculare pe directia exercitata.

Stratul de culoare mai prezinti lip-
suri cca. 209, pe intreaga suprafata,
urme de rosituri pe marginile provenite
de la o inrimare necorespunzitoare si
tinde si sc desprindi de pe toati su-
prafata cu tot cu grund pinid la suport.

Pictura se continud pe marginile fixate
cu cuie pe sasiu, de unde deducem ci
a fost micsorati dupi dimensiunile sa-
stului actual.

La o curitire mai insistenti ficuti
asupra zonelor repictate vizibile cu ochiul
liber, s-a ajuns la un alt strat de cu-
loare care diferi de primul atit prin ti-

purile de cracluri, prin diferenta croma-
ticd cit si prin consistenta pigmentului.
Intre cele doui straturi existi un alt
strat intermediar dur, lucios, care prin
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Detaliu la lumina directdi inainte de restaurare

pensulatic a fixat murddria, aceasta la
rindul ei fiind impinsi prin craclurile
stratului de culoare si grund originar
pind la suport. Adiugirile de culoare
sint executate cu culori pe bazd de .ce-
rusi, albastru de Prusia, pigment negru
vegetal, verde pimint, ocru galben Fe
conform buletinului de analizi, care au
devenit in timp mai dure si mai tenace
astfel incit indepirtarea lor s-a facut prin
utilizarea unui solvent care are un efect
distructiv mai mare in ruperea legitu-
rilor chimice moleculare de ulei sau ra-
sina.

Stratul de culoare originar este puter-
nic craclat cu tot cu grund pind la suport.

Acesta a fost spilat excesiv intrucit s-au
dovedit zone (albastru inchis, fond etc.),
cu strat foarte subtire lisind si se intre-
vadi grundul colorat rosu. Din punct de
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vedere cromatic se¢ remarci o paletd
coloristici mai redusi decit stratul de
deasupra , cu treceri usoare de tonuri
dintre lumind si umbri in redarea volu-
melor.

Razele X care traverseazi toate stra-
turile tabloului au stabilit in cazul de fatd
o imagine clari. Aceasta se datoreazi
culorilor care au greutate atomicd diferita
cit si o grosime a lor.

Dacid compariam cele doud imagini re-
date de radiografie si cea vizibili a ta-
bloului, se constati cd diferd maniera de
executie in redarea imaginii. Prima exe-
cutie, se rezumi, la o cunoastere din
partca autorului a proportnlor sl con-
structulor prin stabilirea unor linii de
forti ale desenului; se remarci un bun
modelator de forme, de expresii, care
tinde si impresioneze spectatorul vrin
redarea triirilor de moment ale persona-
jelor, care participd la actul dramatic.
La bratul drept a Iui Isus se observd o
corectare in desen de catre autor.

Repictarile generalizate ascund in cea
mai mare parte materialul originar al
lucrarii, bazindu-se pe niste motive va-
riate de deteriorare a tabloului, de unde
putem constata ca restauratorul nu cu-
nostea problemele principiilor de restau-
rare, asa incit , a inclinat mai degraba sa
procedeze la reluarea intregii suprafete.

El a facut corecturi, ca urmare a in-
ventiei sale asupra detaliilor, fie coman-
date de citre proprietar (iconografi, gust
personal) fie de a improspata supr'xfat't
plcturn excesiv spalati. Restauratorul nu
vine si completeze cu nimic compozitia
tabloului ci doar se limiteazi la construc-
tia desenului originar.

Straturile de repictiri sint craclate
astfel incit in momentul cind au fost
aplicate peste straturile vechi de vernil
culoarea proaspiti a pitruns prin cra-
clurile stratului vechi originar de culoare.
Deasupra capului lui Isus, pe cruce este 0
inscriptie cu initialele I.N.R.I. scrise cu
culoare neagrd de ulei care nu apare in
radiografie.

Grundul, conform buletinului de ana-
liza, are in compozitia sa ghips plus ocru
rosu Fe, de unde rezultd nuanta roscati.
Este aplicat in strat subtire, preparat de
cdtre autor, fiind pe baza de ghips si clei

Radiografie — detaliu — inainte de restaurare

grundul este friabil si sfarimicios. O dati
cu uscarea lul, apa se evapord in timp,
astfel incit acesta isi pierde elasticitatea
craclind datoritd miscarii suportului, in-
capabil si mai asigure aderenta atit fatd
de suport cit si fata de straturile celelalte
componente ale structurii tabloului.
Datoritd excesului de umiditate care a

afectat partea de sus a tabloului dinspre
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Ansamblu la lumini directi in timpul restaurarii

verso spre suprafatd, apa a migrat cu
sarurile de pe verso, acestea fixindu-se
intre suport si grund.

Suportul este alcituit din pinza origi-
nali si pinza de dublare. Suportul ori-
ginal este confectionat din fire de in
risucite slab, cu gren mic, tesut indus-
trial, iar suportul de dublare este confec-
tionat din pinza de in, cu gren mare,
tesutd industrial, rard.

Printre primele interventii facute ul-
terior, suportul a fost dublat cu un adeziv
pe bazi de amidon, conform buletinului
de analiza chimici, care si-a pierdut calitd-
tile de adeziv, astfel incit, in momentul de
fatd asigurd relativ aderenta dintre cele
doud pinze. Pe marginea de jos, pinza
originali este ruptd si desprinsa de pinza
de dublare. Marginile sint scurte, destra-
mate, tdiate de la restaurdrile anterioare,
cu citeva urme de cuie. Pinza de dublare

este cusuti pe mijloc manual, cu fir din
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acelasi material din care este compusid
pinza, cumargini la nivelul pinzei ori-
ginale. Dublarea s-a facut printr-o fixare,
sub presd, dupi ce pinza de dublare a fost
intinsd si fixatda pe sasiu.

Avind in vedere rezultatele primei
etape de cercetare tehnico-materiald prin
metodele fizico-chimice efectuate pe teate
straturile componente ale tabloului, in
forma actuald putem afirma ca lucrarea
a fost restauratd in mai multe ectape,
in perioade diferite de timp, folosindu-se
materiale de datd mai recenta, fata de
cele originale; avem in vedere folosirea
albastrului de Prusia care a fost utilizat
cu predilectie mai mult in secolul al
XIX-lea. Pictura acoperitd, a fost exe-
cutatd inainte de secolul al IX-lea, avind
in vedere consistenta si duritatea stia-
tului de culoare, craclarea, spalarea exce-
sivd, de la executie si pind la ultima inter-
ventie, cit si imbatrinirea materialelor.

Primele interventii efectuate atestd ca
metoda de dublare si fixare a suportului
original, folosirea adezivului de amidon
cit si curdtirea excesivd cu dizolvanti prea
activi, sint argumente care dovedesc o
cunoagtere destul de sumara a principiilor
de restaurare in acea vreme. Istoria res-
taurarii clasifici aceste preocupiri mai
serioase, incepind cu secolul al XIX-lea.
Timpul care s-a scurs de la ultima inter-
ventie si pind in prezent, afirmd ca lu-
crarea a continuat si se degradeze astfel
incit noua imagine estetici isi spune
cuvintul in momentul de fata.

Avind in vedere diagnosticul stabilit
s-a propus si aplicat urmitorul TRATA-
MENT dupd principiile restaurdrii:

Consolidarea si protejarea straturilor
tabloului cu solutie de clei organic.

Indepartarea deformirilor suporturilor
prin metode Croitor.

Inliturarea pinzei de dublare mecanic
si degajarea versoului de adezivul de
dublare, mecanic. Aceasti metodd s-a
folosit cu scopul de a reda pe cit posibil
aspectul initial al fibrei textile cit si al
elasticitdtii sale.

Pregitirea in vederea consolidirii®su-
portului prin dublare.

Prepararea pinzei de dublare consta in

alegerea unei pinze cu calitifi apropiate
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de cea originald si intinderea pe un sasiu
provizoriu cu 10 cm mai mare decit cel
original.

Desprinderea lucrarii din benzi de calc
si indepdrtarea lui de pe suprafata pic-
turi.

Operatiune de dublare la presi de
cald —rece. Indepartarea foitei de pro-
tectie se va face numai atunci cind vom
avea siguranta aderarii perfecte a celor
doud suporturi si consolidarea straturilor
picturii.

Desprinderea lucrarii de pe sasiul pro-
vizoriu si reintinderea pe sasiu respectin-
du-se dimensiunile originale ale tabloului.
Se va tine seama ca sasiul sd fie confec-
tionat din lemn de brad, cu pene la colturi,
pantd interioard si o traversa orizontald
pentru madrirea rezistentei.

Opturarea lacunelor de culoare cu praf
de cretd purificatd si clel combinat cu
pigment rosu (oxid de Fe) pentru a fi
cit mai aproape de culoarea grundului,
nsurind integrarea stratului de culoare.
Indepirtarea excesului de chit.

Indepartarea excesului de chit cu aju-
torul dopului de plutd, apd rece si tampon
de vata.

Verso — detaliu la
lumini directs in timpul
restaurdril

Conform microtestelor care s-au execu-,
tat cu solutiile respective s-a trecut la
indepartarea murdiriei superficiale.

Indepirtarea verniului fals pe supra-
fete mici cu precautie.

Indepirtarea repictirilor din zonele
nechituite.

Indepirtarea chiturilor vechi depasite,
mecanic.

Indepartarea urmelor de scama si vata,
mecanic.

Vernisare cu verni pe bazi de rigina
naturald. Distribuirea s-a facut in strat
subtire, egali pe toatd suprafata.

Retus cu culori de verni respectind
principiul restauririi si al argumentulul
estetic, executindu-se un retus integrat
dar in acelasi timp lizibil pentru un spe-
cialist.

In urma efectuirii operatiilor de res-
taurare, respectind cu strictete prin-
cipiile de restaurare stiintificd, cercetarea
materialelor prin metode fizico-chimice
efectuate pe toate straturile componente
a ramas un util instrument de lucru. In
urma operatiilor de curitare a stratului de
culoare, cea mai complexd si spectacu-
loasi in cazul acestui tablou, s-a con-
statat c¢i suprafata tabloului a fost re-
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Detaliu la Iumind directd in timpul restauriri

puctatd in intregime, cu chituri de ulei
colorate (rosu, albastru, roz) depaisite,
acoperite de laviuri colorate si zonal de
straturi de culoare mai impistate.
Documentatia fotograficd pune in evi-
dentd fiecare etapa de indepdrtare a re-
pictarilor, a excesului de chit vechi, pinza
originali' dupa indepirtarea pinzei de
dublare si a adezivului de dublare, cind
s-a observat ca marginea suportului ori-
ginal prezinta deformarea specifici a
fibrelor care apare in urma intinderii pe
sasiu, deci dimensiunea actuald a tablou-
lui corespunde pe trei laturi cu dimen-
siunea originald (a 4-a laturd cea din
dreapta a fost tdiatd). La efectuarea
operatiunilor de restaurare s-a respectat
intocmai tratamentul propus. Imaginea
actuald a lucrdrii coincide cu cea de pe
radiografie, deosebindu-se net atit din
punct de vedere cromatic, cit si valoric
de imaginea ce o acoperd. In urma inde-
partarii repictdrilor au apirut citeva
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Ansamblu la lumina directd in timpul restaurarii

elemente de compozitie care nu figurau
inainte si anume: luna eclipsata din
partea stingd sus a tabloului, piatra de
stinci din partea de jos, fizionomia per-
sonajelor este mai expresiva, participd
mai intens la desfisurarea dramaticd a
scenei, lingd reptild modificatd ca forma
si ea, apare o patd de culoare vermiolion,
care ritmeazd cromatic si ca formd cu
luna, vegetatia de jos de linga si deasupra
capului lui Isus. De asemenea cerul este
mult mai nuantat si modulat, norii, care
in imaginea initiald erau inexistenti par-
ticipd acum la dramatismul ccenei. In
urma curitirii repictarilor au dispdrut
urmitoarele elemente adiugate de catre
restauratorul anterior: inscriptia de sus
de pe cruce, coroana de spini a lui Isus,
cuiele de la baza crucii, stropii de singe
de pe miini, picioare si pieptul lui Isus.
In cadrul restaurdrii actuale s-a avut
griji sd se pdstreze patina vremii, care a
intrat in componenta stratului de culoare
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cenfcrm istoriculul  pigmentilor, masi-
cotul, indigoul, ceruza de plumb, pimin-
turile, oxidul de fier, etc. au fost utilizati
pind in cea de a doua jumatate a secolulul
al XVIII-lea, cind acestia au fost in-
lccuiti cu pigmenti industriali, asadar
lucrarea a fost executatd incepind cu
sfirsitul secelului al XVIl-lea si inceput
de seccl XVIII.

Asupra stilului si manierei de lucru,
in urma discutiiler purtate cu muzeo-
orafii de la Galeria universald a Muzeulut
de Artd al Rominiei aceastda lucrare a
intrat in custodia muzeului cu o docu-
mentatie sumari sifard valeare, convenin-
du-se ca apartinind secolului al XVII-lea,
scoala Bolognezda dar cu influente ale
;('("Iii ncrdice

Dupi indepartarea repictiarilor, ima-
ginea ncud cigtigd valoare de conceptie
cit si | artistic.

Pictorul este un bun colorist, un bun
desenator cit si un bun cunoscitor de
scene st simbeluri iconegrafice din acea
VTN

Scena

un gust

de fatd poate fi o interpretare
v altel lucrart intrucit in studiul albume-
lor de istoria artei $i manualelor de spe-
cialitate, scend cu aranjament compozi-
tional cit si manierd de prezentare iden-
= ticAi nu am intilnit.

original. Asadar pictura nu a pierdut Locul in care va fi tinuta lucrarea va
din caracterul sub care era cuncscut, din trebul sd indeplineasca citeva conditii
contrd a cigtigat esentiale care sd-i asigure un microclimat

Ansamblu la lumind directa dupda restaurare

‘p!l:u‘* de vet

lin !
ic. Contorm buletinului

estetic s1 1ccnograt

corespunzitor cum ar fi: umiditate rela-

de analizi chimicd ficutdi la pigmentut g N ’
Aanali onstatat 3 tabloul ar tiva intre 30 0%,, temperatura Intre
originall, s-a constatat <¢a 1abdiQoul are ( ) ) A ) ;
carecarc vechime de executie inttucit 13— 18°C, lumina 150— 3500 lucsi
- mESME
S [ca { Ic ‘inture originale [ tableau présentait des
de restaurati lacunes de 35° snviron. La couche protectrice
U G ¢: {z jau 1ée a plusicurs reprises
7a t S et azec de érentes, décomposée et
3 mate dans les zones ot elle avait été at-
consolidatior ] par 'humidité
upport I'aide d'ur toil iférente Pour la restauration, o1 exécuté la consoli
n-.; nre. et tissu, su dhésils de la couche d uleur et de fond, on a
lace ( f u 1Lé les  déformations redoublé 1= support
toile origl 1 trés défc €, OXy mastiqu puis, on a écarté le vernis
] faux, le masti les peintures suc ssives, er
ré<ablissant l'aspect initial du tablean avec le

vernissage et la retouche artistique
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