
EVIDENŢA • CONSERVARE • RESTAURARE 

RESTAURAREA ŞI PUNEREA IN CIRCUITUL CULTURAL 
NAŢIONAL AL UNUI TABLOU DIN PATRIMONIUL 
MUZ"EULUI XAŢI0N.\L DE ARTA AL ROMANIEI 

C ercctarca stiintifid prin mijloace 
tehnice n{oder~e a lucrrtrilor de 

artrt l'Ste indispensabilă pentru cunoaş
terea şi valorificarea patrimoniului eul

. tural naţional şi universal, restabileşte 
justa scari:i a valorilor, risipind misterul 
care înconjura in trecut domeniul res
taurării lăsind să dăinuie practici dăunrt
toare. 

Graţie acestor tehnici putem disocia 
părţile refăcute dintr-un ansamblu ori

. ginal, putem aprecia lucrările, în cunoş
tinţă de cauză, dclimitind ceea cc este 

· autentic <le ceea ce este fals, satisfăcînd 
gustul nostru profund spre adevăr. 

Exemplul cel mai convingător în a
cest sens îl constituie studiul tabloului 
,,Isus, Fecioara şi Sfîntul Ioan" - Ano
nim - ulei pc pînză, restaurat în La
boratorul zonal de restaurare şi conser
vare - sector pictură de şevalet din 
cadrul ~'.luzeului de Artă al României, 
(coordonator Gheorghe Pătraşcu), da
torită problemelor dificile şi complexe 
de conservare si restaurare care au mo
dificat starea primitivă a operei . 

Compusrt pc verticală, lucrarea infă
ţişeazft o scenă biblică reprezentativă, ce 
se remarcă printr-o manieră decorativă 
orientată dupft CFeaţii cu teme religioase 
ale reprczmtanţilor şcolii academiste. 

Tabloul nu este semnat, nici datat 
şi nu este însoţit de o documentaţie 
referitoare la perioadele cînd a mai fost 
restaurat. 

Din punct de vedere cromatic, în ciu
da repictărilor vizibile executa te de di
verşi restauratori, suprafaţa picturii a-
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pare ca o imagine întunecată spre brun, 
cu zone de culoare bine delimitate prin 
contrast de închis-deschis şi de culori 
complementare punînd în valoare anato
mia şi fizionomia personajelor care iau 
parte la actul dramatic. 

În urma investigaţiilor făcute la ste
riomicroscop, raze ultraviolete, infraroşii, 
raze roentgen şi bineînţeles examinarea 
cu ochiul liber, s-a constatat că tabloul 

·se prezintă într-o stare de degradare 
înaintată datorită mai multor factori . 

În primul rind intervenţiile care au 
dus la o denaturare a imaginii originale, 
prin: curăţiri excesive, repictări aproape 
pe toată suprafaţa, chituri depăşite, 
verniuri false, falsificarea tabloului cit 
şi compatibilitateamaterialelor. Alţi fac
tori care au degradat tabloul mai sînt: 
conservarea şi manipularea cît şi îmbă
trînirca firească în timp a materialelor 
folosite atit de autor cit şi de restau
ratori. 

Stratul de pictură - este acoperit de 
un strat de murdărie aderentă care s-a 
integrat în înseşi materialele tabloului, 
într-un fel oarecare, ducînd la întuneca
rea genera!rt a imaginii, o disimulare a 
detaliilor punind în evidenţă cavităţik 
şi reţelele de cracluri. Fumul, gazele, 
apa şi umiditatea sînt capabile să de
gradeze materialul, transportînd tot felul 
de impurităţi şi favorizînd în acest fel 
infiltrarea lor. Vemiul s-a alterat în de
cursul timpului, acesţ film protector, 
constituind în realitate un pericol pentru 
stratul pictural subadiecent. lntunecarea, 
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Ansamblu la lumină razantă înainte d~· restaurare 

opacizarea şi îngălbenirea antrenează 
modificări importante în proprietăţile 
optice ale materialelor, falsificindu-le din 
punct de vedere cromatic. 
Dacă cercetăm local suprafaţa pictu

rală din partea de sus a tabloului, mai 
constatăm, că verniul şi-a pierdut ca
lităţile sale optice printr-o albire şi o
pacizare în prezenţa umidităţii excesive. 
Acest fenomen de descompunere se for
mează ca urmare a evaporării dizolvan
tului din răsină folosit in combinatia 
sa, _pierzînd in mod gradat ruperea c~e
ziunii moleculare, devenind friabil şi 
pulverulent. 

Sub influenţa razelor C.V. care asi
gură informaţii numai de pc suprafaţa, 
reală a picturii, pun in evidenţă distri
buirea inegală a verniului de pc toată 

. suprafaţa aplicată în mai multe straturi. 
Prin metoda microtestelor făcute cu 

scopul de a verifica rezistenţa relativ:ă 

/1 vernipl1,1i l.2_ţă ,8:e ~lven_t, s-a _ cort
j:tatat că vdi\'lil.ul ,s-a don~d1t a fi ~ 
.consi•stenţă sl~ă, ţăcind parte din ca-
tegoria de răşl\ii moi. Repetatele intei;
venţii care s-au făcut prin existenţ11 
mai multor~trattiri de vernil atestă di 
~acesta este fals. , 
· Cercetiqd atent suprafaţa pictată de
. ducem ~ă)ntervenţiile făcute anterior au 
depăşit ;1~1ult limitele unei restaurări co
,,rccte~··a~ctind originalul in primul rinq.. 
: în zoJiie'le deschise retuşurile se difereţţ
:ţ iază cromatic, cît şi ca suprafaţă, mo
dificind raporturile dintre grosimile de 
culoare. prin existenţa unui chit roşc~t 
•şi zone nechituite, culoarea fiind aplţ
ca tă di:r._ect pe suport. Părţile respective 
au luat proporţia unor mari zone repic
tate. Cu ajutorul razel9r I.R. invizibile 
pentru retina noastră cc_Lre lasă să se di$
tingă detaliile din părţile întunecate ale 
tabloului, se poate citi un desen destul 
de clar, cu zone de închis-deschis cl~r 
difcrentiate. 

Stratul de culoare este puternic cr~
clat. Craclurile apar diferite ca formă, 
profunzime, cu orientare în funcţie de 
provenienţa lor, de materialele folosite 
atît de autor cit şi de restauratori, de 
proporţiile in care au fost amestecate, 
de condiţiile de conservare în general, 
precum ~i consecinta firească de îmbă
trînire a tabloului. Jntîlnim craclurile de 
Uttrineţe pe toaUt suprafaţa picturii. Apar 
da torit{t factorilor microclimatici (varia
ţ iik ele umiditate şi temperatură cit şi 
prin evaporarea diferitelor materiale con
ţinute in structura fizică a tabloului). 
Craclurik de acest fel sînt profunde, 
traversind toate straturile pină la su
port. 

Craclurile de tclmid s-au format in
dependent de suport, la 11scarea culori
lor de ulei. 

Craclurile mecanice au provenit de la 
o lovitură a unui ouicct ascuţit, acţio
nind asupra suprafeţei pictate, astfel 
încît, din punctul unde s-a produs im
pactul, suportul s-a deformat, luînd naş
tere cracluri de forma unor cercuri con
centrice ale straturilor de culoare · si 
grund. .' 

Din categoria craclurilor mecanice fac 
parte şi craclurile de tensiune, apămte 
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l\fa,crofotografic - detaliu la lumină razantă îna
inte de restaurare 

în urma unor forţe <le tensionare loca
lă, perpendiculare pe direcţia exercitată. 

Stratul de culoare mai prezintă lip
suri cca. 20% pe întreaga suprafaţă, 
urme de rosături pc marginile provenite 
de la o înrămare necorespunzătoare şi 
tinde să se desprindă de pe toată su
prafaţa cu tot cu grund pînă la suport. 

Pictura se continuă pc marginile fixa te 
cu cuie pe şasiu, de unde deducem că 
a fost micşorată <lupă dimensiunile şa
siului actual. 

La o curăţire mai insistentă făcută 
asupra zonelor repictate vizibile cu ochiul 
liber, s-a ajuns la un alt strat de cu
loare care diferă de primul atît prin ti-
purile de cracluri, prin diferenţa croma
tică cit şi prin consistenţa pigmentului. 
Intre cele două straturi există un alt 
strat intermediar dur, lucios, care prin 
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Detaliu la lumin{i directă inainte de restaurare 

pensulaţie a fixat murdăria, aceasta la 
rindul ei fiind împinsf1 prin craclurile 
stratului de culoare şi grund originar 
pînă la suport. Adăugirile de culoare 
sint executate cu culori pe bază de .ce
rusă, albastru de Prusia, pigment negru 
wgetal, verde pămînt, ocru galben Fe 
conform buletinului de analiză, care au 
devenit în timp mai dure şi mai tenace 
astfel incit îndepărtarea lor s-a făcut prin 
utilizarea unui solvent care are un efect 
distructiv mai mare în ruperea legătu
rilor chimice moleculare de ulei sau ră
sină. 
' Stratul de culoare originar este puter
nic craclat cu tot cu grund pînă la suport. 
Acesta a fost spălat excesiv întrucît s-au 
dovedit zone (albastru închis, fond etc.), 
cu strat foarte subţire lăsînd să se între
vadă grundul colorat roşu. Din punct de 
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vedere c,omat ic se rcmard't o pa lct:1 
coloristică mai redu ă dccît st ratul de 
dea upra , cu treceri uşoare de tonuri 
din tre lumină si umbră în redarea Yolu-
mclor. ' 

Razele X care traver cază toate tra
turilc tabloului au stabilit în cazul d faţă 
o imagine clară. A.ceasta e datoreazi"L 
culorilor care au greutate atbn'Iică diferită 
cît şi o gro ime a lor. 
Dacă comparăm cele două imagini re

date de radiografic şi cea viz ibi l ă a ta
bloului, se consta tă d diferă maniera de 
xecutie în redarea ima 0 inii. Prima exe

cutie,' se rezumă, la o cu noastcrc din 
pa~tca autorului a proporţ iile~ i con
sţrucţiil or, prin stabilirea unor linii d 
f>orţă ale d senului; se remarcă un bun 
·modelator de forme, de t:~~;,re ii, care 
tinde să impre ionezc ::;pcctatoru! !Jrin 
redarea trăirilor de moment ale p r ona
jelor, care participă la actul dramatic. 
La braţul drept a lui I sus se observă o 
corectar în de en de către autor. 
Repi ctările generaliza te ascund în cea 

mai mare parte materialul originar al 
lucrări i, bazindu-se pe nişte motive va
riate de deteriorare a tabloului , d unde 
putem constata că re tauratorul nu cu
no tea problemele principiilor de re tau
rare, aşa încît , a înclinat mai degrabă să 
procedeze la reluarea întregii suprafeţe. 

El a făcu t corectmi , ca urmare a in
venţiei sale asupra detaliilor, fi e coman
date de către proprietar (iconografi, gu t 
personal) fie de a împro păta suprafaţa 
picturii excesiv pălată . R estauratorul nu 
vine să completeze cu nimic compoziţia 
tabloului ci doar e limitează la construc
ţ ia desenului originar. 

traturile ele repictări sînt craclate 
astfel încît în momentul cîncl au fo t 
aplicate pe te straturile vechi de vernil 
culoar a proaspătă a pătruns prin cra
clurile stratului vechi originar de culoare. 
Deasupra capului lui I us, pe cruce este o 
inscripţi e cu iniţialele L .R.I. cri e cu 
culoare neagră de ulei care nu apare in 
radiografie. 

Grundul, confon11 buletinului de ana
liză , are în compoziţia sa ghips plus o ru 
roşu F e, de unde rez ultă nuanţa roşcată. 
Este aplicat în trat subţire , preparat de 
către autor, fiind pe bază de ghips şi clei 

Radiografi e - detaliu - inainte ele restaurare-

grundul este friabil . i sfărîmicios. O dată. 
cu uscarea lui , apa se evaporă în t imp, 
astfel încît acesta îşi pierde ela tici ta tea, 
craclînd datorită mişcării suportului, in
capabil să mai asigure aderenţa at it faţă 
de suport cît ş i faţă de traturile celelalte 
componente ale structurii tabloului. 

Datorită exce ului de umiditate care a 
::,fectat partea de sus a tabloului dinspre 
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Ansamblu la lumină directă în timpul restaurării 

Yerso_ spre suprafaţă , apa a mi arat cu 
sărurile de pe verso, ace tea fixîndu-se 
între suport ş i grund. 

uportul e te alcătuit din pînza origi
nală şi pînza de dublare. -uportul ori
ginal este confcctionat din fire de in 
răsucite slab, cu gren mic, te ut indu -
trial, iar suportul de dublare ~- te confec
ţionat din pînză de in, cu gren mare, 
ţ esută industrial, rară. 

Printre primele interventii făcute ul
t erior, suportul a fo t dublat cu un adeziv 
pe bază de amidon, conform buletinului 
d_e analiză chimică, care şi-a pierdut calită
ţile de adeziv, astfel încit, în momentul de 
fată asigură relativ aderenta dintre cele 
do'uă pînze. Pe marginea de jos, pînza 
originală este ruptă şi d esprinsă de pînza 
de dublare. Marginile sînt curte, destră-
mate, tăiate de la restaurările anterioare, 
c u cîteva urme de cuie. P înza de dublare 
este cusută pe mijloc manual, cu fir din 
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a:elaş i materia~ ?in care este_ compusă 
P!I1Za, cu marg1111 la niYelul pînzei ,ori
gmale. Dublarea s-a făcut printr-o fixare, 
sub presă , după ce pînza de dublare a fos_t 
în tins[1 şi fixa tă pe şasiu. 

AYind in Yedere rezultatele primei 
etape de cercetare tehnico-materială prin 
rnetode_le fizico-chimice _efectuate pe toate 
st raturile componente ale tabloului , în 
forma actuală putem afirma că lucrarea 
.a fosţ re ta1:rat_ă în mai multe etape, 
m pen ade d1fcnte de timp, folo indu- e 
materiale de dată mai recentă, fată de 
cele originale; avem în Yedere fol~ irea 
a lba trului de Prusia care a fost uti"lizat 
cu predilecţie mai mult în secolul al 
XIX-lca . Pictura acoperită, a fost exe
cutată înainte de secolul al !X-lea, avîncl 
in , ·edere con istenta si duritatea sl1a
t:11ui de culoare, cra~lar~a, spălarea exce
sn:ă, _ <le la execuţie şi pînă la ultima inter
venţ i e, cit şi îmbătrînirea materialelor. 

Primele interventii efectuate atestă că 
m~t?da d dublare' şi fixare a suportului 
ongmal, folosirea adezivului de amidon 
ci t _ş i _c ur~ţirea excesiYă cu dizoh·anţi prea 
actin, smt argumente care dO\·edesc o 
cunoaştere destul de sumară a principiilor 
de re taurare în acea n eme. I storia res
tau_rării ?la if~că aceste preocupări mai 
senoase, mcepmd cu secolul al XIX-lca. 
Timpul care s-a scurs de la ultima inter
venţie şi pînă în prezent, afirmă că lu
crarea a continuat să se degradeze a tfel 
inci t noua imagine estetică îşi spune 
cuvîntul în momentul de fată. 

A.dnd în vedere diagno'sticul stabilit 
s-a propu şi aplicat următorul TRATA
MENT după principiile restaurării: 

Con olidarea ş i protejarea straturilor 
ta~loului cu soluţie de clei organic. 

~ndepărtarea deformărilor suporturilor 
prm metode Croitor. 

Înlăturarea pînzei de dublare mecanic 
şi degajarea versoului de adezivul de 
dublare, mecanic. Această metodă s-a 
folosit cu scopul de a reda pe cit posibil 
a pectul iniţial al fibrei t extile cît şi al 
elast icităţ ii sale. 
Pregătirea în vederea consolidării ' su

portului prin dublare. 
Prepararea pînzei de dublare constă 111 

alegerea unei pînzţ cu calităţi apropiate 
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d e cea origina lă şi întinderea pe un şasiu 
provizoriu cu 10 cm mai mare decî t cel 
original. 

Desprinderea lucrări i din benzi de calc 
şi îndcpftrtarca lui de pe suprafaţa pic
turii . 
Operaţiune_ de dublare la presă de 

cald -rece. Indepărtarea foiţe i de pro
t ectie se Ya face numai atunci cind vom 
aye'a si cruranţa aderării perfecte a celor 
două uporturi i consolidarea traturilor 
picturii . 

Desprinderea luc rării de pe şa iul pro
vizoriu ş i reîntinderea pe şa iu rcspectîn
du-se dimensiunii originale ale tabloului. 
Se va ţinc seama ca şasiul ă fie confec
ţionat din lemn de brad, cu pene la colţuri , 
pantă interioară şi o traYcr ă orizontală 
pentru mărirea rezistenţei. 

Opturarea lacunelor de culoare cu praf 
d e crettt purificată şi el i combinat cu 
pigment roşu (oxid de Fe) pentru a fi 
cît mai aproape de culoarea grundului, 
uşurînd integrarea stratului de culqare. 
îndepărtarea excesului de chit. 

Îndepărtarea excesului de chit cu aju
torul dopului de plută, apă rece şi tampon 
de vată . 

... 

Verso - detaliu Ja f 
lumină.directă în timpul 

restaurării 

Conform microtestelor care s-au execu- , 
tat cu soluţiile respective s-a trecut la 
îndepărtarea murdărie i superficiale. 

Îndepărtarea \"erniului fal pe supra
feţ_!.'! mici cu precauţie . 

Indepărtarea repictărilor din zonele 
nechituite. 

Îndepărtarea chiturilor vechi depăşite , 
m ecanic. 

Îndepărtarea urmelor de scamă şi vată, 
mecanic. 

Vernisare cu Yerni p e bază de răşină 
naturală. Distribuirea -a făcut în strat 
subţ ire , egală pe toată suprafaţa. 
Retuş cu culori de verni respectînd 

principiul restaurării şi al argumentului 
estetic, execu tîndu-se un re tuş integrat 
dar în acelaşi timp lizibil pentru un spe
cialist . 

În urma efectuării operaţiilor de res
taurare, respectînd cu stricteţe prin
cipiile de restaurare ştiinţifi că, cercetarea 
materialelor prin metode fizico-chimic_e 
efectuate pe toate straturile componente 
a. rămas un util instrument de lucru. În 
urma operaţiilor de curăţare a· stratului de 
culoare, cea mai complexă şi spectacu
loasă în cazul acestui tablou, s-a con
statat că suprafaţa tabloului a fost re-
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Detaliu la luminii directă în timpul restaurări 

puctată in intrcgimc, cu chituri de ulei 
colorate (roşu, alba tru, roz) depăşite, 
acoperite de laYiuri colorate şi zona l de 
straturi de culoare mai împăstate. 
Documentaţia fotografică pune în eYi

denţă fi ecare etapă de îndepărtare a re
pi ctărilor , a excesului de chit vechi, pînza 
ori ginală după îndepărtarea pînzei de 
dublare şi a adezi\'ului de dublare, cinel 
s-a observat că marginea suportului ori
ginal prezintă deformarea specifi că a 
fibrelor care apare în urma întind erii pe 
şasiu , deci dimensiunea actua l ă a tablou
lui corespunde pc t rei la turi cu dimen
siunea originală (a 4-a latură cea din 
dreapta a fo st tăiată) . La efectuarea 
operaţi unilor de restaurare s-a respectat 
întocmai tratamentul propus. Imaginea 
actuală a lu crării coincide cu cea de pe 
radiografie , deosebindu-se net atît clin 
punct de vedere cromatic, cît si Yaloric 
de imaginea ce o acoperă. În ~rma înde
părtării repictărilor au a părut cîteY::i. 

28 

•-~----
Ansamblu la. lum i:1a direc t[L în timpal restaurării 

elemente de compoziţie care nu fiaur~u 
înainte si anume : luna e clipsată dm 
partea stîngă sus a tabloului, piatra de 
stîncă clin par tea de jos, fizionomia per
sonaj elor este mai expresivă, participă. 
mai intens la clesfăsurarea dramatică a 
scenei, lîn °ă reptilă 'modificată ca formă 
şi ea, apare o pată de culoare vermiolion , 
care ritm ează cromatic si ca formă cu 
1una , ,·cgeta ţia de jos de lingă şi deasupra 
capului lui Isus. De asemenea cerul este 
muft mai nuantat si modulat, norii , care 
in imaginea iniţială. erau inexistenţi par
ticipă acum la dramatismul ~cenei . În 
urma curăţirii repi ctărilor au d i spărut 
urinătoarele elemente adăugate de către 
restauratorul anterior: în cripţia de sus 
de pc cruce, coroana de spini a lui I sus, 
cuiele de la baza crucii, stropii de sînge 
9e pe mîini , picioare şi pieptul lui Isus. 
ln cadrul restaurări i actuale s-a avut 
grijă să "e păstreze patina vremii, care a 
intrat în componenţa stratului de culoare 
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An, a mhl u la lum11:i1 <l in·ttă după n ·•tau rar 

confcrm i. toricului pigmenţilor, masi
cotul , indigoul , ceruza ele p lum b, pămîn
turilc , ox idul de fier, e tc . au fo t utilizati 
pînă în cca le ci. doua jumătate a secolul~i 
a l X\'lll-k a , cînd aceştia au fost în
lecu iţ i cu pigmenţi indust riali , aşadar 
lucrarL a a fost execu tată inccpind cu 
~f.i rşitul :::ccolului a l X\' ll-lca ş i început 
ele . cccl X\'llf . 

Asupr st ilu lui ;;i ma nierei de lucru , 
în urma d i :::c uţi ilcr pur tate cu muzeo
grafii de b Galeria uni,· ersalrt a l\1uzculu i 
de Artft a l l<omftnici accast:t l ucrare a 
intrat î custodia muzeului cu o docu
rnentatie sumară : i firft valoare convenin
du-:cc ~a aparţinî1~d secolului ai X\'II-lca , 
:;coala Bologne~~ă dar cu i nfluenţe ale 
-cclii nc relice. 
' După indc:pă r ta rca repictftrilor, ima
g inea 1cuă îşti~[t ,·a loa r ' de con cepţie 
cit ş· lJU n gust a rtist ic . 

Pictorul c. te un bun colori . t , un bun 
de-enator cît .:· n uun cuno:ocăto r de 
cenc · imbcl iri iconografice d in acea 

\TCml'. 

cen de fa ţtt poate f' o interpretare 
a altei luc rări întrucit in ·tucliul a lb ume
lor de i toria a r tei ş i manual lor de spe
cialitat , :ocena cu aranjament compo.7,i
ţ i ona l ci , i mani eră de prezcn tare iden
tid nu a m intilni t. 

or igi nal. . . ,adar pictura n u a p ierdut 
di n ca racteru l sub c re cr2. cunc ~cu t'. din 
contr;\ a ci ti 1a t d in pune de ,·cc c· rc 
este tic i icono rafie. onform b uletinului 
de a na iiz ă c himică făcuti la pigmenţi i 
orig inal', -~ c ns a ta c:i. t bio d ârc o 
oareca c n :chimc Jc execuţi ~ inttucit 

Lecui în care ,·a fi ţinută lucra rea va 
t rebui să inJcplin c:ască citcva condiţi i 
e · nţi ale ·arc rt-i a i(furc: un microclima t 

core · punzăt r cum ar fi: umiditat e rcla
ti ,·ă ii trc 50- 0° 0 , tem pe a tura intre 
J 3- I cc, lumina 150- 500 lucş ·. 

HI~ ·ntE 

e tablcau j t's11 s, la l'ierţ!' ct . 'T . Jrni, -.-1,:o
r c~t cntr(• dans I, · laho ratoire de re,ta.ur~.tt:m 
,e intu rc• a l'ltuik- <!eh ( ;a1eric 1·111,l·r,,:lk: du 
er d ' . .\rt <le la H (l\J ll\2.tci,· . II ~.- ,ai c·te n·, ;i.ur· 
n a·,ent pa.r dl"-.. ~ucur~ i11t.:onnuc.. et d'un•-
n inar ll·qua <.' c-on ... is ta.n~ d.1.n..., t~ lfltl'.'-nl id~tion 
uppor or i(( ina'. i1 l'v,ide <l'une to ile , .i ffr~ntc 
me i::enrt· ct t is . i., :ur 1 li..~ .. e ,l',1.d lt(·, 11- c!c 
,laqe a·,ec <le· fai',k• (Jt1ali th ,l'a• ll:hence. 
tnil C' o ri i::in,de (·til.1t t res <leformh·, o xydfr, 
h:inb cour l~, dec hi res, coupi·s. it faihle re-

.ne<·. l..o. L<nrlc t:r dt..' l (,nd (·tait l:rodC:'e a.·✓ cC 
1t1chc t~c c ,u lt ur , avr.·1t une fa. i\, e a.d hercnc 
uppor t et I · mast i"c recou·,rait par c nclro it s 

la peinturt! <'ri~•nall- Le al,lc·au preH·ntai t de· 
lac une~ de ..;- 0 , t·ir, iron. La cc•uc h-..• protl·Ctrice 
etait hiu,,e, jau n1l', appl iq11fr a pli1,i ,·11r., reprise 
et a·,C'c d L·, epai, , L·ur,, d ifffrt·n tt·~. d t·cn111pu, t'e C' t 
de1enuc ma te cla:1 - le, 1<•·1"'- oit l'llc a·,ait .:, e a t 
t aqu(•e pa r l 'humi l1tC:·. 

.Pou r la. rl', tc1ura t1 ,,11. 01~ c:1. cxC:·c utC la \..On:--oli
dation de la L >ud\l: ,le- t ul ·u r t·t d e fond . on a 
eloi!!lle h- , defo rn i~tion,. n ·do ub le k ,uppo r t 

original, 1na...,tiqu(•; puis, on a. Ccart (· le.· ·1l' rni s 

faux , Ic n11,st ic t·t ks peiut ure, . uCCC"' 1·,t•s , e n 

rL'.dbli. sani l'a pect initia l clu a hl<·il. 11 a·,cc Ic· 

vernissagc el la rclouche art i tiquc . 
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