WSOTH ARNOLFINT® DE JAN VAN EYCK,
SRAPIREA PROSERPINEI” DE GIOVANI LORENZD BERNING :

CLASIC-NECLASIC

CRISTIAN VELESCU

R omanic, golic, renascentist, baroc, ro-
AN coco, neoclasicism. A fost usor sd=-mi
justific — serie E. H. Gombrich — afir-
mafia cd toate aceste nume pot [i reduse
la clasic” gi ,,neclasic” conform norme-
lor lwv Vitruviu "V,

O reducere la doud concepte a dina-
micii stilistice europene ce se manifestd
asadar dialectic, binar, poate si pard
surprinzitoare, fie si numai pentru mo-
tival ¢i simplificd la extrem ,,adevirul
istoric”” al mutatiilor din ce in ce mai
accelerate ce pot fi constatate in orizon-
tul artelor vizuale. Aceastd simplificare
corespunde, in fond, unei abstractiziri
(teoretice) impusd domeniului vizibilu-
lui. Ficind ,abstractic’” de multitudinea
conceptelor stilisti€e care alcituiesc is-
toria artei europene si concentrindu-le
sensurile in doud concepte ,,mai cuprin-
zitoare”, Gombrich procedeazi in spi-
ritul teoriilor lui Gaston Bachelard, teorii
aplicate domeniului stiintific: ,,Odatd ce
as realizat (... ) valoarea ralionald a ideit
abstracte (in cazul nostru valoarea ab-
stractd a conceptelor clasic — neclasic
), we ddm seama c¢d cea mai mare
comprehensiune este asociald cu cea mai
mare extensiune. Pentru a-i sesiza com-
prehensivunea maximd trebuie sd extindem
la extrem o idee’ 2.

E. H. Gombrich procedeazi intocmai,
Extinzind conceptele de clasic —neclasic
asupra celei mai intinse parti a artei cu-
ropene, el realizeazi , maxima comprehen-
siune”, astfel incit cele doud concepte
devin temelie a intregii diversitati stilis-
tice. Clasic gi neclasic sint — in conceptia
lui Gombrich — concepte tutelare ce vor
media intre ,,normi si formi’. Cici daci
norma este generatd de sirul preceptelor

ol Vitruviu: regola, ordine, misura, di-
segno si mamiern, deducem e forma va
apare ca un rezultat al imixtiunii necla-

sicului. Dar in ce constd acesta? Dupi
opinia lui Gombrich neclasicul nu tre-
buie interpretat in sensul unei opozitii
in raport cu clasicul — opozitie care, daci
ar exista, nu ar putea fi simpla, ci, dim-
otrivi, compusd, in misurd si se opuna
in mod specific celor cinci determinante
ale elasieului statuate de Vitruvin pen-
tru domeniul arhitecturii, dar care se
videsc operante si pentru a inscrie in
stera elasieitifii o picturd ori o sculp-
turd —, ci ca un ,,termen de excludere™.
..Barbar”, ,gotic”, ,baroc’” ar fi ase-
menea termeni de excludere, corespunzind
fiecare in mod specific, unei , forme” a
neclasienlui.

In ceea ce ne priveste, propunem o
altdi formuli functionali pentru bino-
mul clasic-neclasic care — asa cum se va
vedea — in conceptia noastrd inceteazi
sd mai fie un binom, ci se constituie intr-o
unitate tensionatd dialectic. Cu alte cu-
vinte, neelasieul nu va trebui interpretat
ca o indepartare de la cele cinci determi-
nante vitruviene, ci ca o diluare a puterii
ordonatoare a acestora. Exempliticind:
daci vom considera o operi renascentista
ca pe un summum al conceptiei clasice, iar
o operi a barocului ca pe o emanatie a
neelasienlui, va trebui si admitem ci
opera baroci nu este lipsitd nici de re-
gola, nici de ordine, de misara, disegno,
i nici de maniera. Asadar componenta
neclasicdi, aceea care face specificul unci
creatii baroce, nu trebuie ciutatd in ab-
senta regulii, a ordinii, in lipsa de ma-
suri s.am.d., ci doar in , relaxarea’ a-
cestor componente. Nu este vorba, deci,
de o opozitie, c¢i numai de o diferenta
graduali. Ceea ce propunem noi prin ra-
portarea la doull opere ,etalon”, este o
perspectivil integratoare care, subsumind
Renasterea si barocul unuia si aceluiasi
sistem de comunicare vizuald, stabilind
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gidui si vedem cum in cadrul mutatiei
stilistice mijloacele expresive ale picturii
se vor ,exfinde’” si asupra domeniului
artei statuare 4. Astfel, in baroc, unul
dintre factorii care au determinat rela-
xarea principiilor clasice, ficind posibili
trecerea elitre o conceplie neclasicld, este
tocmai caracterul pictural (in sens wolf-
flinian) al sculpturii baroce.

Dacd vom ciuta un posibil pandant
marcat de | clasicitate’” al dublului por-
tret intitulat Sofir Arnolfiny, acesta ar
putea fi descoperit in cele doud panouri
datorate lui Pierro della Francesca, Fe-
derico da Montefeltro $i portretul sofici
acestuia, Battista Sforza. Cele dond pa-
nouri ne prezintd, de fapt, patru ima-
gini, cele doud portrete si scenele de
triumf pictate pe verso. Cele doud por-
trete ad fost astfel gindite incit, impreund,
constituie un ansamblu, un dublu por-
tret pictat pe doud panouri distincte
Ideea ce subsumeazd semnificatia celor
doull imagini este aceea a fidelititii con-
jugale, sugeratd de recuzita simbolicd a
scenelor de triumf{ (inorogul de la carul
Battistei Sforza). Din punct de vedere
pur plastic, ecuatia simbolicd este rezol-
vatd prin sugerarea $i aplicarea procedeu-
lui convergentei: expuse, cele douldl por-
trete stan fatd In tatd, detasindu-se pe
un peisaj de fundal, astfel conceput incit
sugereazd ideea continuititii de la o ima-
gine la alta. Factorul concentrare are a-
proape semnificatia unui geniu tutelar
al imaginii.

Iconologic gindind si procedind prin
echivalare, tabloul lui Jan van Eyck,
Sofis Arnolfini, poate fi conceput ca o
Jsumid”™ a celor doudt imagini urbinate
mai inainte discutate. Deosebirea este
aceen ci peisajul a fost inlocuit prin |, cu-
bul” perspectivat al unei inciiperi, iar
figurile, in loc s fie vizute sub formi
de bust si din profil, ne sint prezentate
intregi si tinim{um- de mind, spatiul sé-
micircular al bratelor lor i semicercul
obtinut prin unirea imaginard a capete-
lor sfegnicelor din candelabru creind un
cerc ce-gi afld rdspunsul in rotundul o-
glinzii din fundal, oglindd ce reflectd
cele 180° ale spatiului real, destinat pri-
vitorului. Conchizind, putem afirma ci
tabloul lui Jan van Eyck, desi infiti-

Giovanni-Lorenzo Bernini, I.’J/u 1 I‘,.vy/;,.u.

seazi cubul unei inciperi, poate fi echi-
valat cu o sferd ce-si afli centrul in chiar
centrul tabloului. Asadar, din punct de
vedere al |, geometriei secrete’ este un
exemplu desiivirgit — absolut ar fi poate
un termen mai potrivit de eoncen-
trare a imaginii.

Revenind la omologia constatati intre
imaginile urbinate si Sofii Arnolfini, ob-
servim ¢i un raport de echivalentd se
manifestd si in ceea ce priveste registrul
simbolic al imaginilor: simbolismul dens
al Sofilor Arpolfini isi giseste un pan-
dant in alegorismul scenelor de triumf.
Deosebirea dintre creatia lui Pierro della
Francesca §i aceea a lui Jan van Eyck
constii in mai marea concentrare a me-
sajului si recuzitei simbolice la cel de-a)
doilea. Simbolurile diseminate pe in-
treaga suprafatd pictatd sint corelate in
functie de un ax simbolic central: lumi
narea, candelabrul, oglinda, mimnile sofi-
lor, l'."ﬂ_"llll de la pirmnrf‘]r acestora. Dua-
litatea viati-moarte nu constituie decit
un ,fragment” al axului simbolic plan
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imbol i INSCmMnaG uni aducere lao

in plan vizual si

laltd. concentrat in cazul operer bet

ninien transformd in confhct, des

o imagmea Sof y | )
doud trupuri nud al Proserpiner si al
lut Pluto, ajung sé )
imbaolic, datorat viziunii centrifuge, est
cu totul altul. Rezolvarea spatiald a gru
pului statuar vine si confirme sensul sim
holw pohaxialitatea mmaginti confirm
ideea despirtirii, a dispersiei. Totul sti
uct sub semnul uner viziont centrifuge
1) icelasi

substratul literar al imaginn: ripirea si

spectru al dispersier fine 1

nta in fata rdprtorulul. Ciudat insd
simbolic al grupului coincide cu a

cela intilnit in cazul Sofilor Arnolfim

Ideea comunicirii inaltului cu adincul
Grupul
statuar Rd pirea Pros /"’"',; I S¢ constitm
1 ¢l intr-un suis generis axis mundi, unind

imbolic
lui Pluto en suprafata terestrd si, prin

guverneaza stoaceasti imagine

lumea subpiminteand a

xtensie, cu cerul, cici — simbolic gin
dind bolta ,,incepe’ chiar la suprafata
padmintului, in zona de contact a doud

dintre cele patru elemente fundamental

pimint-aer. Intreg trupul Proserpinei
tica, pot fi subsumate credem
ideii de flacird, acea flaciri care dupi
xpresia lut Bachelard este o clepsi-
drd ce se scurge in indltimi. Cununa di

flicari pe car Pluto o poarti pe crestet
completeazd st ea omologia simbolici
dintre cele doudl opere aduse in discutie
Conform acelor ciudate simetrii pe care
neazi poate din purd intim
plare, poate ca urmare a unui proces mai

mple | seddimentare \ xperientel
rual-simboli istoria, st in wzul
p tatuar ca st In cazul mMmagini
pictate, ciinele (Cerber in cadrul grupu-
lut statuar) este prezent de data aceasta
1 o dubl mnificati cu rostul de a
liza lun inteand, lume ¢

titu I moart dar si ca
posibil ter  silnie 51

ti fidelit Si pentru ca

| area . dai tlut”” 1stori 1 fie com
pletd, ideea de dispersie, pe care am ase

it-0 la temelia innoirii stilistice se ma
esta l‘\|nl’l'-~i~ verbis in zona narativi

a imaginii: Cerber nu este altul ina-
logic gindind decit citelul de la pi-
cioarele sotilor Arnolfini, a cirui ima-
gine, supusd procesului dispersiei fig

tive, si-a , multiplicat”” capetele, de la
unul la trei. Analogia pe care am sta-
bilit-o intre Sofit Arnolfini de Jan van
Eyck si Rdpirea Proserpinei de Giovanni
Lorenzo Bernini nu va apare
rim ca arbitrard, aceasta cu atit mai
mult cu cit un alt grup statuar, comy
rabil din punctul de vedere al compozi
tier cu grupul lui Bernini (ne referim la
Rd pirea Sabinelor de Giovanni da Bo-
logna), est lipsit de puterea de iradier
imbolici a operei berninienc

Revenind la problema innoirii stilis-
tice, putem afirma ci determinantel
ziunii clasice: regola, ordine, misura, di-

segno, maniera rimin prezente in cadrul
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ideea dispersiel: ripire, urmirire, m
motfozd, extar (Rdpirca Proserpine, A-
pollo 31 Dafue, Extazwl Sfintes Tereza).
Schimbarea sensulul demc'r‘ninlul crr:k‘):
in a baroch ar putea {i interpreta
a;p:nunurc la idealul michelangelesc,
de esentd neoplatonich, ideal care igi pro-

nea si treach de la imitarea lucrului
’:' realului) la imitarea ideii. Artistul ba-
roc revine la datele experientei senzo-
riale, la reperele furnizate de real, aces-
tea constituindu-se Insd in simple puncte
de cristalizare pentru domeniul imagina-
rului 4,

In Joc de concluzie la prezentele consi-
deratii, vom ‘d.“ﬂ' o singurd frazi: dach
observajin (s.n) intru redarea fideld a
experientei realului presupune intotdea-
una un cfort de concentrare, captarca
imaginarului (s.0.), dimpotrivi, inscamni
liberd hoinkreald a spiritului, deci dis-
persie.

ANOTE
' E M Gombrich, Normd i formd, Editera

Meridiane, Pucuregts, 1981, p. 176,

t Gaston Bachelard, Iialectica spivitulul gtiin-
tifse modern, Fditura Stinpifich o Encic lopedica,
Ducureyti, 1986, vol. 11, p. 109

L étude traite le probléme du bindme classig
pond lassique en partant de Aeux Puvres connues,
Le portrast & Armolfon o de sa femme de Jan
van Eyck ot L'ewdévewent de Pyoserpine de Gio-
vannl Lovenss Detmini. L'avtewr part du postula

le Winbhme susmentionné constitue, oh réalité
wne unité tendue dislectiquement et que seul e
concept e clasdque’, A cause du relfchement
des détorminants vitruviens gui lwl  conlbront
ane conmstance, condwit ik t, de '
U#volution satwelle des !:m r'“l'u;uv-':n
ponciamique de 16 commonication artistique, le
tarogue mbme pouvast ftre incles dans cette
variaste de la repréeecitation. Lo relbchement des

NESUMER

’ precilim o trecerch e la mown-
.m‘::‘.:i ,:u.qy poate Tusth In considerars
doar In momentul in care contopim ocle douk
stiluri disjuncte, in momentul In CAre fe conw-
derm ca pe un fol exprosiv. Luate (o parte, cele
doud stiluri gl au ~ flecare -+ propeinl grad de
negentropie, stilul opus fiind con Fatropic
in raport cu sistemul de referiugh dat, Agadar,
fn raport cu Reuagterca barocul va  putea 1§
interpretat o4 o mmigcaie stilistid ce evolora s
chtre entropie. Firegte 8 este valaldld g 1ol

a. Contopiiea Inti-un singur ststem de comv
nivare a celor doud stilurd este posibilh in momen
tul lu vare se admite cA determinantele claso-
gante, tipice pentru imaginile renascentiste, con-
tinuh sh-pl exercite influenta in organizares for-
malh & unel opere baroce.

4 Picturalitatea” sculpturit baroce - inge-
leash in sens wolfflinian - trebuie corelatd cu
factorul me,

¥ Victor leronim Stoichith, Creatorsd ji wmbea
Iwi, Editura Meridiane, Bucuregts, 1981, p. 25

 ldom, p. 227

' Gasten Bachelard, in Victor leronim Stoi-
chih, ep. al., P FALS

Victor leronim Stoichitd, op. oft., p. 228,

¥, Oratiunea funebrd” pronun de Jacques
de 1o Fons in 1610 la funeraliile lui Hearic al
IVdea face un excursus asupra n-ll#lni mb-
jestre’’, alchtuitd (n asemenes chip L oricime
se privegte tn ea, (n loc 3d se vadd pe sine, wede
altceva’, Predicatorul continul astfel: , Ay fi gd-
it mai frumos dacd s-av [v infdfisal alcl moariea,
oldei Tn aceastd [igurd ar ]od‘{d toate Iu-
orurile in stavea lov fureascd, din od fires-
cud tuturor duoruridor wu este declt acela de a fi
plrticele ale morfii, Moartca este imaginea lov cea
mai vie 51, In acest chip, oglinda nu s-arv Ji dovedut
wiciodatd a fi mincinoasd", In Victor leromim
Stoichifh, op. ot p. 230.

A9 Jdem, p. 228

N Avtistud secolwlsi  al XVIldea se pdsesic
in ‘ﬂw.’dm. libey consimfild, de a avea aoors
la esente. Fiinfa mu poate fi surpringd declt in
swcoesiunea aparenyelor, a odvor linie frintd oferd
doar o diagramd, o tmagine. Dificultatea (seu
remunfarca) de a atinge exenfa cxplicd  obsesia mipy-
cdris, a metamorfosei, a dunei g a morpis”’, Vie
tor leronim Stoichifh, op. «r, p. 176

déterminants vitruviens s'accomplit le

sage imperceptible de la non-rnm'::-u :‘l'%lhgb’
Aumsi la dispersion baroque suit la concentration
de la vision artistique t we pour la Renais-
sance. La démonstration m'h hise énoncée
Cldossus e réalise en comparant los uvres men-
tionnbes. Collesci sont identiques au nivean du
sujet car elles développent le thime du couple.

1 vdentiteé we, d'aillenrs, oelle
facilite la découverte de la .,dmhm? "

A une analyse plus poussée de 1'évolution
vers
;‘mmum'quu.upd-ﬂt
& non sulement au pur nivean mais
Aumi A oelul de | )éuniture symbolique”,
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