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haLslmrgicft de la Pesta, in timpul unei 
misiuni postn·voluţionare. 

În r;1zb:->iul ci: indcp,rnLnţă s-a remar­
cat tînftrul ofiţer llauriţiu Brociner, care 
s-a distins la asaltul redutei Grivita . llulti 
L'\Tl:i au s':rYit sub <lrap_'l, ceea ~c a d :_ 
terminat, in 1879, acordar.·a drepturilor 
cctăţcncsti in bloc, unui numftr <l: 880 
cL~ parti~ipanţi la campani~--

Din documrntaţia amplrt carl' prinşte 
primul r:"tzboi mondial (1916- 1918). ):e 
impunl', în primul rind, tak-lul <lin care 
aflăm c.i în armata românft au fost mo­
bilizaţi cca 22 OOO cnei, dintrl' care 882 
au cftzut p~ cimpul de luptft, iar 825 au 
fost decoraţi prntru meritl' <lrnsd)itl' . Vi­
zitatorul poate ndca o scrie d~· fotografii 
ale cdor distinsi, ca si <locum~ntc don·­
<litoare. Astkl, 'aminti'n1 p · colondul mc­
µic J. Pfmceanu-Fricdmann, care partici­
pase la toate campaniile romfmt>şti ( 1877, 
1913, 1916-1919). S2rg:ntul Vaissmann 
;\foise a ohtinut dccoratia „Bărhătie si 
Credinţ[t", ~l. II. pentr{1 contribuţ.ia s·a 
ia demascarl'a unei acţiuni de trădare, p:.! 
acest temei fiind împroprietărit, dup[t răz­
boi. 

O s:timl d ~ exponate aflate în muz:11 
pun în lumină anumite aspxte ale ai:ti­
vităţii economic e' e,-rci~şti. p,, lingă amin­
titd ·.· contribuţii la cr ,'ar _-a pi ·_, ţ..:i int '.~ rn·: 
romftw·şti, muz, -ul oferă clor interesaţi 
dat..! privind ap.:>rtul lui D:->n los:f :\' .1,;sy 
(1515-1579), prin:::ip! d: :\'uo:;, şi a C'­

lor din jurul său, car.· s-au pr:o::up1t d ~ 
valorifr:ar : a produ-dor din ţf1rile rom1n: 
cxtra:arp1.ti :::·:, dup1 cum a făcut din a­
ceste LTitorii o zonă d2 d:-sfac,~r-? a ,·inu­
rilor sale. 

O altă contribuţie importantă, scmna­
ată în mUZ\.'U, consU în formarea c'.:i~ 
49 de tîrguri moldoYencşti prin străduinţa 
unor ml'seriaşi şi nl'gustori eHci (secokle 
XVII-XVIII). Diverse statute ale aso­
ciatiilor de mcscriasi din secolul al XIX-ka 
con'firmft importa~ta pondere evreia:,;c;1 
în acest sector. t·n exponat interesant 
este steagul SocieUţii meseriaşilor cnei, 
numită „l'nirca" (1883). Tot acolo n•­
d:-m şi cih.·Ya unelte de epocă. 

Dow·zi pertinente se rderft la apariţia 
unor meserii . moderne. Astfel, amintim 
familia Carniol, aşezată în )Ioldova după 
1828 şi care a furnizat - in parte gra-

Sl'mn f1111t'rar al unui rabiu 

tuit - noile peceţi ale statului, mai all's 
în 1866 şi anii următori. 

Mai multe exponate atrag atenţia asu­
pra faptului crt evreii au contribuit, încă 
din prima jumătatc a secolului al XlX­
ka, la transformarea Zărăfiei în bănci de 
tip modern. Printre acestea se aminteşte 
baJtca „Halfon", înfiinţată de Solomon 
(1829) şi care a realizat în fayoarca sta-
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Obiect de cult 

tului român primul împrumut extern. La 
fel, se amintcste banca „Daniel" si alte 
unităţi similar·e, ulterior cea mai {mpor­
tant[t dovedindu-se banca „l\Iarmorosch­
Bank et Co." (1848-1933). 

Desigur, ar mai fi multe de adăugat 
pri\·ind contribuţia C\Teilor la formarea 
industriei mecanizate şi la alte ramuri, eco­
nomice. 

\Iuzeul insistă mult asupra aportului 
eneiesc la dez\·oltarea \'Îcţii culturale din 
România şi, desigur, legat{t <le aceasta. 
a culturii proprii. 

Într-o seric <le \'Îtrinc, vizitatorul trece 
in revist[t creaţia literară pc care au lă­
sat-o moştenire :Mihail Sebastian ( 1907-
1945), Aurel Baranga ( 1913- 1977), Ion 
Călugăru (1902-1956), Haric Voronca 
(1903-1946). Alfred l\largul Sperbcr 
(1898-1967). Veronica Porumbacu 
(1921-1977), Maria Banuş (n.'1914) şi 

mulţi alţii. În H'.':n-:-a lui, a fost deosebit 
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de sa\·urat }foise Cilibi (1812-1870). ,.un 
Esop al românilor", care a publicat „pilde 
şi apropouri". PL· teritoriul românesc s-a 
dez\·oltat şi o puternică litt-raturft în lim­
ba idiş, incepînd cu \·crsurilc lui \\'. Z. 
Ehrrnkreuz, publicate la Iaşi (1858). De 
altfel, primul congres internaţional al eul"" 
turii idis a an1t loc la Cernăuti, in 1908, 
şi tot a~olo şi-a început actÎ\:Îtatca lite­
rarft Eliezer Stcinkrg. Aici s-a manifes­
tat şi Sotcc-Liteanu (1858 sau· 1861-
1939), care a căutat să introducă o _re­
formă în literatura idiş, adoptînd lite­
rele latine. Aportul CHeilor la dez\·olta­
rea criticii literare este marcat, printre 
alţi critici literari evrei, de C. Dobrogeanu­
Gherc.~a (1855-1920), Tudor Vianu 
(1897-1964) şi alţii. 

Ră,pîndirea 'literaturii şi chiar a ştiin­
ţelor a fost facilitată de reţeaua "lîbrării­
lor evreiesti. D1 un marc renume s:.a bu­
curat lib~ăria lui Leon .-\leala~· ( 1847-
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1920), înccpînd din anul 1886, şi care a 
preluat, în 1899, editarea colecţiei „Bi­
blioteca pentru toţi", ajungînd la 1500 
numere. La fel, s-a evidenţiat la Craio,·a 
librăria si editura „Samitca". 

În pr~moYarea ştiinţelor româneşti 
un rol de seamă a avut generosul testa­
ment al lui .:\khachem H. Elias (1844-
1923). care a lr1sat Academiei Române 
o moştenire de aproape un miliard de lei. 

O vitrină impresionantă subliniază ac­
ti,·itatL'a tumultoasă a lui )Ioscs Gaster 
( 1556-1939), membru de onoare al Aca­
d::mici Române. Deşi expulzat, în 1885, 
din ţară, din moti,·c politice, ca profesor 
b Oxford şi in alte ipostaze a contri~-'uit 
la popularizarea culturii româneşti, în 
s11c·cial publicînd faimoasa .,Crestomaţie 
român;1", 1891. Tot aici sint expuse lu­
e::{,rile lui L. Şfowanu (1859- 1934), }frr­
man Tikteni ( 1850- 1936), Barbu Lă­
zăreanu (1881- 1957). acad .. -\1. Graur 
(!900-1987). 

~Iuzcul oglindeşte şi crc;iţiik unor ar­
ti~ti plastici e\Tei. Amintim astfel lucră­
ri!,: artiştilor paşoptişti C. D. Roscnthal 
( portret dt' fcmcfr), sau Barbu Iscon-scu 
( portretul l11i Iorgu Vcrncsclt). O tcma­
ticzt similarf1 eYocă două lucrări ale lui 
Io~if bL-r (1881-1958). dedicate unor 
(::\Tei bătrini. În muzf:'u se acordf1 spaţiu 
şi graficianului Iosif Ross ( 1899-1976). 

Organizatorii muzeului au avut o preo­
cupare ckosebită pentru problcmek de 
tc-atru. ~euitatul Stroe, cel mai de scamă 
co;nic al p;:rioadei interbelice, ne surîde 
-din mai multe imagini. Este important 
cL subliniat că primul teatru permanent 
în limba idiş pl'. plan mondial. a luat fiinţfl 
h Iaşi, în anul 1876, sub. direcţia lui A­
lJraham .Goldfaden ( 1840-1908). ~[u­
·zcul. punctează şi faptul că o primă cro­
;nică '- favorabilă - a fost dedicată rc­
prt>zentaţiilor acestui teatru de către_ )li­
.hai Eminescu. De asemenea, sînt Ilus­
trate; prin afişe, fotografii, costume şi alte 
exponate, fragmente din piesele jucate 
în turneu de teatrul idiş din Vilna, acti­
vitatea teatrului idiş din Bucureşti şi, nu 
in ultimă instanţă, cca a „Baraşeumului". 
Acesta, în anii regimului de discriminare 
rasială, prin reprezentaţiile sale teatrale 
şi alte actidtăţi, a dc,·enit, în Bucureşti, 

un centru acti,· al rezistenţei împotriva 
pngoane1. 

Evreii din România s-au cvidcntiat si 
în domeniul muzicii. Dintre numcr~aseie 
personalităţi care au adus un aport per­
tinent amintim doar pe Stan Golestan 
(1875-1956), Alfred 1[endelsohn (1910-
1966), ~fax Eisikovits (1908-1988) etc. 

Cît priwştc arhitectura, spaţiul ne în­
găduie să amintim numai pc Horia lfaicu 
(1905-1975), care a dat Bucureştiului 
contemporan clădiri atît de reprezentative 
ca Teatrul ~aţional, Hotel Intercontinen­
tal, Sala Palatului, Casa Presei Libere 
etc. 

La frl, muzeul a putut oferi un spaţiu 
extrem de redus numeroşilor oameni de 
stiinU. În domeniul matematicii sint pre­
~ent~ţi, printre alţii, profesorul DaYid 
Emanuel (1854-1941), întemeietor al 
scolii matematice româneşti şi care o 
~Teme a conlucrat cu Spiru Haret, acad. 
Simion Saniek,·ici ( 1870-1963), precum 
si Solomon ~larcus (n. 1925), care au adus 
~ontributii remarcabile stiintci românesti. 

În sectorul dedicat fi~icii: reţine at~n­
tia ,·iz.itatorului actiYitatea acad. .-\le­
~andru Saniclcvici ( 1899-1969). Ernest 
.-\bason (1897-1942) s-a făcut cunoscut, 
pc lingă ccrcct~rilc sale: şi prin _crca~ea 
uncia din şcolile supenoare pohtehmce 
e\Tcicsti la Bucuresti, in timpul dictaturii 
anton~scicnc (1940'.__ 1944), cînd studenţii 
e,Tci au fost exclu;i si din învătămîntul 
public. În rîndul g~oiogilor s~a ~emarcat 
bac L. Blum ( 1894-197 5), prm prospec­
tarea eficientă a zăcămintelor petrolifere. 
În muzeu mai putem wdea şi materiale 
referitoare la chimisti, astronomi si alte 
di~ciplinc ale ştiinţ.clor exacte. l;n loc 
de cinste a revenit călătorului I. Poper 
/1857-1893), care a explorat Tara de 
Foc, din sudul Americii, dind denumiri 
topografice româneşti clementelor_ natu­
rale din zonă, dintre care cel puţm una 
se pf1strează pînă astftz.i. 

Pe teritoriul tărilor române au func­
tionat si medici 'e\Tei, ca rabinul si me­
dicul Delmcdigo (înainte de 1628). Cn 
nume cunoscut este cel al medicului Isac 
hcv, care venise din Iran ca ambasador 
la ·curtea lui Ştefan cel Marc, oferindu-i 
alianţă din partea şahului împotriva. ex­
pansiunii otomane. 
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Organizatorii muz::ului s-au preocupat 
şi de prezentarea familiei Schwarzfrl<l: 
puternic implicată în dezvoltarea culturii 
iudaice pc sol românesc şi în special in 
cercetări istorice. Activitatea începuU <le 
Beniamin (1822- 1896) a fost continuată 
de fiii săi Elias, )Ioses şi Wilhelm, )Joses 
Schwarzfrld fiind cocditor, timp <le o 
jumătate de secol (1890-1940), al săptă­
mînalului „Egalitatea", considerat :\"cs­
torul presei c\Tcicşti. 

O încăpere este n·zcn-atr1 presei cne­
icşti, insistîndu-se asupra apariţiei pri­
mului jurnal avînd şi text românesc, in­
titulat „ Israelitul Român" ( 1857). De 
remarcat şi săptămînalul „Prezentul" 
(1876-78) din Bacău, care a depus stră­
duinţe meritorii în scopul conccntrftrii 
resurselor populaţiei e\Tcicşti întru spri­
jinirea războiului de independenţă a Ro­
mâniei. 

Expoziţia oferă şi o imagin·.:- sumară a 
situaţiei politice a c\Teilor din România. 
Începînd cu secolul al XYII-lea (oficial 
din secolul al XYIII-lea), c\Tcii din Tara 
Româneasdt si )Ioldova se aflau sub con­
ducerea haha~basci, ceea cc le asigura, 
totodată, o anu~ită autonomie faţ[1 de 
stăpînirc. în muzeu pot fi văzut•? mai 
multe documente pri,·ind autoritatea lor, 
ca şi portrete ale titularilor funcţiei. Stea­
gul tricolor al asociaţiei e\Tcilor pf1min­
teni, ca si o scrie de documente si foto­
grafii ev~că frămîntările legate de pro­
blema încctr1ţenirii e\Teilor din România. 
Succesul acestei acţiuni ( 19 I 9) aduce cu 
sine antrenarea masivă a e\Teilor în via­
ţa politidt. Documente scmnificati\"l' o­
glindesc str[1duinţck unor partide poli­
tice de a obţine votul e,-reilor, în perioa­
da interbdică. 

Orice, vizitator de bună credinţă se o­
preşte profund mişcat în faţa documente­
lor din anii 1940- 1944. O amplă doni­
mentaţie, fotografii, facsimile, albume s1i­
bliniază suferintele îndurate de cei con­
cediaţi din posturi, încadraţi în uniti"tţi 
de muncă obligatorii, supuşi la raţii ali­
mentare discriminatorii, scosi din locuin­
ţe, sau cu bunuri expropriate din motin 
rasiale etc. Acestea au culminat cu asa-

. sinatele si devastările, inclush- ale unor 
sinagogi, 'săvîrşite de legionari cu primul 
rînd în timpul rebeliunii din ianuarie 
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1941. :\"u mai puţin zguduitoare sînt ima­
ginile care oglindesc pogromul de la laşi 
( 1941 )·, precum şi trenurile „morţii" in 
care au fost masaţi supravieţuitorii de­
portaţ; din capitala ~Joldovei. ~u pot fi 
trecute cu vederea deportările dispuse 
de guvernul dictaturii militare ( 1941-
i 942), care au determinat - potrivit ta­
belului existent în muzeu - deportarea 
unui număr <le 146 555 e\Tei <lin România 
în Transnistria, dintre care multi nu s-au 
mai întors. Deportări s-au făcut mai aks 
din Bucm·ina şi judeţul Dorohoi, frtrr1 să 
mai vorbim de cele intîmplate în Ba~a­
rabia si BucoYina de nord. 

O si.tuaţie catastrofală a caracterizat 
soarta t'\Teilor din Ardealul <le :\" or<l de 
sub \Temelnica st:tpinirc horthystă. ]k 
aici - potriYit datelor expuse în muzeu -
au fost deportaţi 137 486 oameni, dintre 
care 121 717, deci 88,53° 0 , au fost exttT­
minaţi în lagărele morţii hitleriste dl' la 
Auschwitz şi din alte locuri. O scamă 
de fotografii oglindc_•sc măsurile puse în 
aplicare <le gtl\"ernanţi in Ard':'alul <le 
~or<l, care au c[mtat şi prin profanarea 
sinagogilor şi distrugerea aşczămintdor 
s[1 şteargr1 orice urmă a eHeităţii. Dar 
nu poate fi trecut cu vederea nici faptul 
că unii c,Tei clin Ardealul de :\"ord au 
reuşit să se sustragă morţii cu ajutorul 
unor oameni de bine şi mai ales prin re­
fugierea lor pc teritoriul României. 

:\Iuzeul scoate în evidenţă că pc o~pi­
talierul pămînt al ţării noastre a pubat 
o autentică viaţă iudaică. Este indubita­
bil că centrul acesteia era sinagoga. Cnele 
sinagogi erau mai modeste, altele monu­
mentale, potrÎ\·it capacităţii materiale şi 
devotamentului enoriasilor. În muzeu Y1.'­

dem machete sau. fotografii ale unor lă­
caşuri de cult ca sinagogile din Bucureşti 
(templul Coroi, templul sefard, dă rimat 
de legionari), Ora<lec1, Timişoara-Cetate, 
Carei (distrusr1 de horthyşti), Tîrgu-1Iu­
reş, Dej, Iaşi, Tîrgu-:\'eamţ, Piatra-:\'eamţ 
etc. În jurul acestora au activat comuni­
tăţile constituite pe baza unui sistem <l:::­
mocra tic, toate funcţiile, precum şi d,__,_ 
serYanţii cultului fiind ocupate - înck­
obşte - pe baza unui vot general al eno­
riaşilor. În muzeu aflăm date despre con­
stituirea unor comunităti, ca de exemDlu 
cea scfardă din Bucureşti (1819). Tot.în 
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Simbolul holo~anstului 

expoziţie wd~m statutul comunităţii de 
rit occickntal din Timisoara-Cetate. 

Printre pcrsonalităţil~ ilustre menţio­
nate in cxpoziţi ~ figureaz{1 r ,'numitul ra­
bin I. L. .\falhim (1859-64) din Bucu­
reşti, sub p;1storirea lui punîn<lu-se ba­
z·.'le llll": i Yii activităti culturale si sociale. 
O vitrină sp~cial;i e;te afectată ~abinului 
sd I. ~i~·mirower, senator al României, 
~arc a realizat unitatea organizatoridt a 
enoriaşilor mozaici d '.· pe tot teritoriul 
ţării după desăvîrşirea unităţii statului 
naţional român (1918). Sint evocaţi rc­
numitii rabini Abraham Leib Ros~n, 
Mehd~l Fri•!dmann (Bucureşti), J. Lo­
wy (Tirgu-.\lureş), L. Kecskemeti (Ora­
d'.'a). kzekicl Paneth (D:'j), Haim Be­
jarano, rabin de rit sefard din Bucureşti, 
care, în 1904, fusese ales m'c'mbru cores­
pondent extern al Academiei Spaniei . O 
seamă de fotografii subliniazft vasta acti­
vitate dcsfăsurată de rabinul-sd dr . .\lo­
ses Roscn. a'ks în 1948, şi car~ s-a mate­
rializat - pe plan intern - prin insu-

flarea unl'i vii Yieţi religioase şi social­
cnlturak a eneilor din România. 

O seamft de documente prczintf1 aspcctl' 
din actiYitatl'a asociatiilor Clwna-Keclo-· 
sa, l'xistcnte în toate' comunităţile , che­
mate sft asigure înhumarea enoriaşilor j Î 
alte acti,·itftţi filantropice, ca de exemplu 
cde d·.' la Turnu-Scwrin, Roman (regi~~ 
trul ei prO\·ine <lin 1774), Piatra :\"eamţ 
etc. 

În cadrul comunitătilor e\Teicsti au 
functionat o scamr1 de ·asociatii cuiturak 
~i fiiantropicc .. -\stfcl, în m~lZL'll găsim 
documrnte şi ol>icctc pron·nitc 1k la L·­
niunca izraeliţilor din Iaşi ( 1864). ,.So­
cietatea doctor Iuliu Barasch" din Iasi 
( 1872) , ,.Societatea .:\Iaimonick" din (;;{­
laţi ( 1895), ,. Egalitatea" din CraioYa 
(1881) etc. Cu ajutorul lor au lnat fiinţ ft 
o scamă de aşezăminte. Sint expuse ac­
tdc spitalului izraelit din Botoşani ( 189 I J, 
itzilului de bătrini din Birlad ( I 904) etc. 

Organizatorii muzeului au acordat a­
tt nţie şi colectării obiectelor etnografic l' 
şi artistice. Din prima categoric fac parte 
un gragftr de 200 ani (Bacău). un „Skmpl' · 
p1 ntrn făina de azimă de 250 ani etc . 

.:\Iuzeul este dominat de multimca si 
~pkndoarea obiectelor de cult, ,;rtistict~. 
aşezate p :> dou;1 rinduri de ,·itrinc , din 
mijlocul sinagogii şi d~ la etajul suprem, 
odinioară locul femeilor. 

Elementul central al templului a fost 
Tora, sulurile sfinte cu textul biblic. El 
este protejat cu un acop::'rămînt numit 
.. parochet", d .' regulă din catifea sau mft­
tase, a,·înd motive florale şi alegorice fine, 
cusute cu fire d :,, aur sau argint. Sulurile 
sfinte sînt păstrate in chivot, a cărni uşă 
este acopcritft de un parochct mai mare. 
Etajul suµ(:'rior al muzeului oferă vizi­
tatorului plăcerea de a YCdea parochetc 
de reală valoare artistică. Între ele se 
remarcă unul provenit de la sinagoga din 
Baia ?Ilare, executat în anul 1867. Atrage 
atenţia şi un parochet pronnit de la tem­
plul din Ploieşti ( 1882), ca şi cel oferit 
de sinagoga ccreliştilor din Bacău, din 
1926. l"n deosebit gust artistic se mate­
rializează in parochetul sah·at din sina­
goga sefardă din Bucureşti (19-41). 

În vitrinele aşezate în mijlocul parte­
rului sînt păstrate minunate lucrări ar-
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iisticc din argint sau argintate, piese de 
Lronz şi porţelan, folosite în practicarea 
ritualului mozaic. În aceste ,·itrinc au 
fost depuse şi cîtcva coroane, frumos de­
corate, numite „ribonim" şi care se apli­
cau în vîrful Torei. Se impune o asernc-
11ca piesă care poartă amprenta stilului 
,,Altwicn". Pe parochct adesea se apli­
cau si decoruri metalice numite „mash". 
În g~neral, elementele decoratÎ\·e cuprind 
tabelele cu cele 10 porunci străjuite de 
lei. 

În expoziţie se găsesc o serie de „me­
gilla", cc sînt cilindri lucraţi în argint, 
bronz sau lemn, împodobite cu elemente 
artistic decorate, multe continînd textul 
drţii Esterei. ' 

Tot în muzeu pot fi văzute talismane 
împodobite artistic, purtate cu scopul de 
a îndepărta pericolele de orice fel. 

Întregul sector al obiectelor de cult 
este dominat de sfrsnicc de diferite for­
me, de obicei turnat~. din argint sau ar­
gintate'. )Iulţimea sfeşnicelor a\"Înd un 
singur braţ amintqtc de ritualul aprin­
derii luminărilor vinl'ri seara, la începutul 
Sabatului, de stttpîna casei, în mijlocul 
familiei, rostind totodată binecuvîntarca 
obişnuit,ă. Sfeşnicele adnd opt braţe, nu­
mite „Manukil", sustinute de lei, sau un 
suport lucrat în alte' forme artistice sînt 
legate de sărbătoarea numită „Hanuka" 
(decembrie), care aminteşte de lupta de 
independenţă a poporului c\Teu sub con­
ducerea ~Iacabeilor, împotriva cotropito­
rilor elenistici. 

Sfeşnicele avînd şapte braţe - menora 
- evoc~ creaţia, lumea fiind realizată 
de divinitate în şase zile, a şaptea fiind 
de.stinată odihnei. Se remarcă si valoarea 
artistică a unui număr de sfes~ice avînd 
cinci brate. ' 

O categoric aparte de obiecte o con­
stituie tăvile de argint şi de bronz, care 
au servit cu 'ocazia „sederului', la orin­
duirca alimentelor rituale. La fel, reţin 
atenţia cupele folosite p~ntru bînecuvîn­
tarca vinului. Tot în acelaşi sector găsim 
şi o cană de porţelan folosită cu ocazia 
Pesachului, sărbătoarea iesirii miracu­
loase a evreilor din Egipt. ' 

~u putem încheia această. scurtă pre­
zentare fărtt să amintim importantele ma­
teriale aflate în muzee de p'.:'ste hotare 
şi care pro\"În de la evreii din România, 
la \"iena (colecţia B'.:'rger), Budapesta 
(.Muzeul izraelit), sau B'.:'rlinul de Vest 
(B::-rlin )Iuseum, colecţia Sofer). Este su­
ficient să menţionăm faptul că în colec­
ţia B'.:'rger se găseşte o tavft de argint 
folosită pc>ntru colectarea ofrandelor în 
sinagoga din Arad, la începutul secolului 
al XIX-lea, iar în colecţia din Buda­
pesta se pot ndea părţi din sinagoga de 
lemn de la ~azna, o autentică creaţie 

populară. 

Sperăm că, în viitor, muzeul din Bu~ 
curcşti se va îmbogăţi şi îşi va extinde 
tematica, spre a sublinia şi mai mult pro:.. 
blemele abordate în el. 

R:ESDlE ----------------

En 1978, dans unc synagogue de llucare,t, 
ruc :\lămulari, J'on a ou·,c~t le :\[usfr des Commu­
nautes Jui·1ps de Roumanie. L'organisation du 
musee souligne le fait que Ies Juifs qui ont ·,recu 
dans Ies Pays Roumains, d'une part et d'autrc 
<Jc,s Carpates, ont mene une ·1ie judaique authen­
tique et ont contribue au <le·,eloppement de la 
Houmanie. De memc, Ies Juifs ont lutte a câte 
les Houmains pour defendre notrc pays contre 
·ies ennemis. 

-:10 

Le musce nous offrc Ies prcmiers_ n:nseigncn~en~ 
.co11cernant la prcsencc des Juifs, du judaisme,. 
sur Ic tcrritoire de la Dace Romaine et illustre 
Ie nombre croissant <Ies contacts etablis au· ~'Ioyen 
.\ge ainsi quc Ia presencc des Juifs aux nioments 

importants de l'histoirc roumaine. l"n riche patri· 

moine met en e·,idcnce la contribution de certa.ines 

personnalitcs jui·,cs a·J'epanouissement du :commer­

cc, des scienccs, de la culture en Roumanic ... 
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IIL"ZECL ET\'OGR.-\FIC AL llOLDO\.EI 
- ACTE-\LIT.\.TI ~I PEHSPECTIVE ' , 

Muzeul Etnografic al Jloldovci, 
unitate ce intră in componenţa 

Complexului Muzral Iaşi, s-a aflat ani şi 
ani de zile in condiţii extrem de grele da to­
rită politicii muzeale practicate d·:: dtre 
regimul ceauşist. După cutremurul din 
4 martie 1977, o parte din sălile muzeului 
au fost închise ca urmare a a,·ariilor sufe­
ri te de Palatul Culturii. La încheierea con­
solidărilor şi reparaţiilor, firesc, trebuia <t 
urmeze realizarea unei noi expoziţii d: ba­
z2., dar lipsa fondurilor băn2şti a făcut 
-,;2. nu se poată efectua dccît o rcorgani-
22.rc parţială cc nu a permis ckplina va­
lorificare a strălucitului patrimoniu pc 
care îl are muzeul. În anul 1986, ca ur­
mare a faptului că nu se întrevedea, după 
ani de terginrsări, nici o posibilitate de 
.a ~e pune bazele unei secţii în aer liber, 
terenul de la Buciumi; în suprafaţă de 
16 ha, p2 care muzeul îl poseda a fost 
transferat Inspectoratului Silvic laşi. .\ 
urmat apoi „preţioasa indicaţie" ca ex­
voziţia de bază, atîta cită ere!- şi cum era, 
să .nu mai. reflecte întreaga }loldovă, ci 
-să. se rezum~ la judeţul Iaşi. în acest con­
text! s.Ja impus renunţarea la vechea ti­
tulatură. Colectivul de 'muzeologi s-a rc­

<lt:.s simţitor prin p~nsibnarea sau dece­
sul unor etnografi de valoare naţională, 
tu contribuţii de prestanţă în domeniu -
Mdania Ostap, Emilia Pavel, Victoria 
'S.mendcac,·, Gh. Bodor, V. Cazacu -
>ii numirea în funcţia de conducere a mu­
~::ului a ~nei persoane total nepregătite 
m domcmul muzeologiei. 

Cunoscînd această stare ·de lucru, la 
·sfirşitul anului 1990, n~i,iih deplasat la 
Ia~i 11entru a afla, în actualele condiţii 

care este situaţia muzeului etnografic de 
aici. În acest sens, am angajat o discuţie 
cu dr. Angela Olariu, şef de secţie, pe 
trei mari probleme: perspectiva realizării 
la Iasi a :'.\Iuzeului Satului ~Iol<lovcnesc, 
cu t~a te aspectele pe care le implică o 
asemenea în treprinclere: soarta expozi­
ţiei de bază pavilionare; acti,·itt1ţile in­
structi,·e şi educath·c desfăşurate de mu­
zeu pc parcursul anului 1990 şi perspcc­
ti,·ele pentru anul în curs. 

- Uedacţia: lnainte de orice diswţie, 
am dori sâ 11,e preci::afi, stimată doamnă 
dr . .-lngela Olariu, dacă Jlu::eul Etnogra­
fic din Iaşi, din punct de '1.'cderc tematic, 
se re::umă la :::ona I aşi satt a revenit la 
aria de reprc:entare a Jloldovei. 

- Anr,ela Olariu: Am revenit la aria 
de cuprindere a provinciei istorice Mol­
dova: valoarea, mărimea, diversitatea pa­
trimoniului şi tradiţia au impus acest lu­
cr1;1. _ A fost o samavolnicie restringerea 
ane1 noastre de prezentare şi cercetare 
doar la zona Iaşi. Sîntem :\Iuzeul Etno..: 
graf ic al :\Ioldovei ! 

- Red: ln momentul de fajă vii preo­
cupâ reali:::area unei sectii in aer liber 
de arhitecturii, moldovene~scă? 

- A.O, Da! Încă din anii 194,5-1950, 
cînd la conducerea acestei instituţii mu­
zeale s-a aflat reputatul etnograf Ion 
Chdcea, a existat ideea unui muzeu al sa­
~ului moldove~~sc. În anul 1967, după 
1udelungate dthgenţe, s-a obţinut, în a­
cest scop, un teren la Buciumi (o zonă 
de agremenţ a oraşului Iaşi), în suprafaţă 
de 16 ha. Dm_anul 1969 au fost efectuate 
cercetări in · vederea depistării de monu­
m.ente de arhitectură ţărănească ce 'ur-
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mau să fie aduse în acest muzeu. La a­
cestea au participat, în anul 1970, ~1 
grupe <le studenţi ai Facultăţii de Arhi­
tccturr1 din Iasi (cksfiintată ulterior). 
S-au aldtuit pla~uri şi fişe ·de construcţii, 
s-au executat rclen·c. În anul 1971, s-a 
clauorat un proiect pentru consolidarea 
şi amenajarea terenului care arc o con­
figuraţie ,·ariată. Ap?i totul a murit. :--c 
cunoastc cc a urmat. In momentul de iată 
am rc

0

luat problema. · 
- UNI: Cu ct:? anume aţi demarat? 
- ..--\.0. : Cu terenul. .-\m inccrca t, in 

condiţiile actuale, s;"t găsim un teren a­
decvat pentru un muzeu în aer liber. :\n 
am reuşit. De aceea, am f{1cut demersuri 
la Prefectura Judeţului pentru a reclo­
bindi terenul pc care l-am an1t la Bu­
ciumi. Am fost întelesi si la ora actualr1 
a Hm terenul deşi I~spectora tul Sih-ic 
ar dori unele despăgubiri pentru o p1,ln­
taţie <le pini pc care ar fi realizat-o acolo, 
d;., r care practic nu exist{t. 

- Ued : Cum gî11deştc colectivul de â­
nograp ieşeni JI w:ml Satului .\I oldo,'t'­
nesc. Se au în vedere vcclzile proit'ctc, fi­
şele şi rdcvede de nwn11111t'llfe alcâtuitc 
în urmii CIi 20 de ani? 

-· A.O. Dorim ca acest muzeu să fie 
o sinteâ pc zone a arhitecturii moldon·­
ncşti tradiţionale. l-rmărim s{1 reconsti­
tuim un sat moldo,·cncsc cu un centru 
civic reprezenta tiv, compus din biserică, 
şcoală, pră\"ălie, primărie, han ( ra toşde 
moldonneşti sînt construcţii originale) şi 
cu gospodării de diwrse tipuri, amplasate 
în asa fel incit ele s{1 se regăsească în \"t'­

cinăta tea f ircască existcntr1 pc teritoriul 
MoldoHi: o gospodărie din Suceava lingă 
una din Botoşani, apoi o alta din Ia_şi 
în apropierea dreia se va afla una din 
Vaslui etc. 

- 1l1'tl.: Fiind ,:orba de un mu:eu ,11 
satului moldm•enesc, ,,-aţi gîndit sii adu­
ceii si unele construcţii din Basarabia? 

' - ·A.O. : Desigur! Am· fost la Chişi­
nău- şi am discu~at cu colegii t~c acolo 
acest lucru. Şi e1 depun cfortun deose­
bite pentru organizarea unui muzeu al 
arhitecturii tradiţionale moldoveneşti de 
dincolo de Prut. Am făcut şi cercetări 
si ~n~ stabilit să aducem două tipuri c)e 
~ospoclării (cu tindă, cameră şi piYniţă, 

şi cu tindă şi două camere) şi douft m()ri ~ 
de apr1 şi de YÎnt. 

- lll'd. : Sâ rci1t'11im la ceea cc of,rii 
c1stâ:i :onclc etnografice moldovmeşt( .fin 
ţara 11oastr11. 

- .\.O.: Desigur, nu mai putem lua in 
considerare decît foarte puţin din c•_'':'a 
cc s-a ~ernnalat în 1969- 1971. .-\u fost 
intreprinse cercctrni ulterioare. S-au a­
coperit zone întregi cum sînt BucO\·ina, 
\"rancca, laşi, o bunf1 parte din Baciu 
şi :\'t·amţ şi mai puţin \"aslui şi Galaţi. 
Dar un rai<l efectuat anul trecut în c.!if,_,_ 
ritc zone ne-a ar!Hat dt foarte multe mo­
numente pc care le cunoaştem şi urma 
:-:{1 le luf1m în atenţie au dispftrut. Şi fe­
nomenul este rapid. Dacă pînă în I 989 
cxi!--ta cumplita ameninţare a distrug,..-rii 
unor sate întregi, în momentul de faţ{1 
noile structuri cc îsi fac loc in cadrul 
c cmunitf1ţilor rurale' Yor facilita dispari­
ţi a rapidă a unei părţi bune din patri­
moniul arhitectural tradiţional. :\'u •:ste 
cazul să intru în amănunte. 

- Ul'd. : Ele pot fi uşor deduse d,mi 
se au în ,!cdcre noile forme dc proprietcCte, 
depli11a libertalt' a edzjicârii de constrn,ţii 
î11 nudiul mral, prospaitatea de care ~·,1 
bcnt:(icia foarte curînd o parte a ţtirânimii 
de. 

- .\.O. : De aceea ţinem să incepem 
cit mai repede organizarea muzeului. 

- UNI.: Credeţi că veţi nuşi sâ acope­
riţi tot terrnul singuri sau urmeazâ să 
colaboraţi şi cu alţi etnografi? 

- .\.O.: Am colaborat si vom continua 
să colaborăm cu etnografi din SuceaYa, 
Botoşani, \"aslui, ~eamţ, Bacău, Galaţi 
şi Focşani. Comisia ::\Iuzeelor şi Colecţii­
lor ne-a promis tot sprijinul in Tederea 
alcătuirii unor echipe complexe de cer­
cetare care să cuprindă specialişti, buni 
cunoscători ai zonelor etnografice din 
:MoldO\·a. 

.-\ vem deja unele obiecth-e preciza te 
pe care am putea şi mîi~e să le de!'1?~tăm 
si să le aducem la Iaşi. Pentru in1ţ1erea 
~ctivităţilor de organizare a muzeului 
am purtat discuţii cu dr. Gheorghe Focşa 
si dr. Ioan Godea. Pe dr. Cornel Bucur 
i-am invitat la laşi. Domnia sa ne-a vor­
bit, prin prisma exp~rienţe~ ?_bţinute în 
organizarea 11uzeulm Tehn1c11 Populare 
din Dumbrava Sibiului, despre etapele 
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D:r--tă ,lin Dărn1ă11l'~ti, 
zo11a Trntuş 

pregătitoare necesare în vedere1 reali­
zaru muzeului: prospectarea terenului 
<lestinat muzeului, amenajarea lui, intro­
<lucerea reţelelor de apă şi de iluminat 
electric, trasarea căilor de acces şi a dru­
murilor etc. 

- Red.: Veţi putea edifica mu::eul in 
.{tfr liber cu colectivul existent în momen­
tul de Jaţâ şi avînd Îll vedere şi existenţa, 
cu numeroasele ei probleme, a cxpo:iţiei 
pm·ilionare? 

- A.O. : Aici este o problemă grea. 
A \·em ne,·oie de o_ schemă. proprie pen­
tru Muzeul Satului Moldovenesc care să 
.cuprindă un _arhitect, un conductor arhi­
tect, 4-,5 muncitori care s;t se califice 
în demontarea, transportarea şi asam­
blarea caselor şi. anexelor gospodăreşti, 
un meşter lemnar-şindrilar, un conserva­
tor şi muzeologi. D~ asemenea, avem ne­
voie de un buget, chiar dacă nu foarte 
mare, etapizat pc mai mulţi ani şi cu 
motivaţii foarte precise. Num,ti aşa vom 
putea realiza ceea ce ne-am propus. 

- Red. : Dacă veti debuta cit bine si 
unele rezultate se vo; vedea nu este cxclu~. 
ţinî,id cont şi de o posibilii legislaţie, sâ 
aparii sponsori pentru, mu.,eul dvs. în aer 
liber. 

- A.O. : Fără discut ie că vor fi deoa­
rece unele obiective arhitecturale din mu­
zeu le gîndim şi funcţional. Astfel, ha-

nul (ratoşul) vrem să fie locuibil, să pu­
tem oferi în el spaţii de cazare şi servitul 
mesei. De asemenea, în unele ateliere 
dorim să lucreze meşteri care să realizeze 
di\"Cr~e produse specifice care să fie ofe­
ri te Yizi ta torilor. 

- Ued. : Pentru a face trecerea de la 
mu~eul în .aer liber la expo.":iţia pavilio­
narâ, cred cii o parte din marile instalaţii 
ţrirâneşti expuse acum în sâlile din Pa­
latul Culturii. îşi ·vor glisi locul la B1t­
ciu111i. 

- .\.O. : :\' u numai ele, ci şi piese a-:­
fla tc acum in depozite. Dispunem de un 
patrimoniu care ne permite srt amenajăm 
multe din interioarele caselor care se vor 
aduce acolo. Prin aceasta vom valorifica 
o parte din colecţiile care acum stau în 
depozite, fiind inaccesibile publicului: lăi„ 
ecre, scoarţe, ştergare, mobilier, icoane 
etc. 

- Ued. : Cc intenţionaţi să reali-taţi în 
spaţiul din Palatul Culturii? 

- A.O~ ~ Vom organiza expoziţia de 
bază care va reprezenta creaţia populară 
din întreaga Moldavă. Dispunem de· 15 
sili însnmînd peste 2000 mp. Este un 
spaţiu generos ce ne permite o prezen­
tare pe genuri şi zone completă. Nu do­
rim să repetăm vechea tematică cu toate 
că ea a fost, la vremea respectivă, foarte 
bună. Vom veni cu noutăţi atît în ceea 
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ce priveşte structura, cit şi în ceea ce 
priveşte patrimoniul. Astăzi putem a­
borda teme cum sînt credintele si obi­
ceiurile populare, vom exp~ne textile 
care au ca decor semnul crucii, icoane, 
ouă încondeiate etc. De asemenea, din 
1977 şi pînă astăzi, cu toate greutăţile 
financiare pe care le-am avut, am rea­
lizat unele achiziţii. Avînd foarte puţini 
bani, ne-am oprit numai asupra unor 
piese de valoare excepţională. De a­
ceea unele dintre ele vor figura în noua 
expoziţie. Dorim ca şi muzeotehnic să 
venim cu noutăţi. Ca element deosebit 
am realizat deja, într-o sală, un original 
interior din zona Iaşi. Sîntem preocupaţi 
să îmbinăm cit mai bine elementul etno­
graf ic cu cel de artă populară în ideea 
sublinierii interdependenţei dintre util şi 
decorativ, dintre cotidian si sărbătoresc. 
Prin aceasta vom evidenţia 'esenţa întregii 
creaţii populare româneşti. Cn punct 
forte îl va constitui, după opinia mea, 
redarea obiceiurilor de peste an, care 
s-au conservat foarte bine în Moldova. 
Această temă o vom prezenta într-o sală 
spaţioasă pe care o vom folosi şi ca spa­
ţiu de acţiuni specifice cu publicul. 

- Ued. : Ctt ultima preci:are trecem la 
a treia problemă pe care ne-am propus 
să o abordăm în cadrul discuţiei şi anume 
aceea a relaţiilor cu publicul. Ce aţi rt'a­
lizat în anul 1990 în domeniul instructfr­
educativ şi ce v-aţi propus pentru aast 
an? 

- A.O.: În anul 1990, :Muzeul Etno­
grafic al Moldovei, spre deosebire de alte 
institutii culturale, a fost foarte activ. 
Am organizat o foarte interesantă expo­
ziţie temporară numită „Lumină din lu­
mină". Ea a fost dedicată sfintelor săr­
bători ale Paştelui. După cum se poate 
constata, o temă cu totul nouă. Pentru 
această expoziţie am făcut şi un film cu 
obiceiuri de Paşte, pe care l-am prezen­
tat vizitatorilor expoziţiei. Am avut şi 
continuăm să avem şi în acest an un 
ciclu de expuneri intitulat „Din datinile 
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şi obiceiurile populare". :\Ianifcstarea e~:e 
trimestrială. Am invitat la ca şi persoa!1c" 
din afara muzeului, care au vorbit des­
pre obiceiuri populare din China, India, 
Spania etc. Cn alt ciclu de manifestări 
se intitulează ,,)Iuzcul Etnografic al )fol­
dovei din laşi în context eiuopean". În 
cadrul său am prezentat legăturile noas­
tre cu instituţii muzeale de profil din 
străinătate, comunicările pc care specia­
liştii noştri le-au susţinut la diverse reu­
niuni din străinătate sau la simpozicanele 
din ţară cu participare internaţională. În 
anul 1990, am susţinut 6 teme dintr-un ci­
clu intitulat „Cultura şi civilizaţia popu­
lară" şi pe care îl vom continua în ace~t 
an. Desigur, nu este cazul să intrăm :n 
amănunte şi să amintim aici toate titlu­
rile de simpozioane sau conferinţe pre­
zenta te de specialiştii muzeului nostru. 
Dar merită să amintesc un simpozion deo­
sebit de interesant şi care s-a bucurc.t 
de mult succes: ,,Vinul şi via din 1lol­
dova de-a lungul timpului". Păcat că o 
asemenea temă este ocazională ~i ea nu 
poate fi însoţită de degustări de vinuri. 
Să nu credeţi însă că la simpozionul nos­
tru participanţii n-au fost sen·iţi cu u::i 
pahar de vin, dar ... numai atît. La Ra­
dio Iaşi s-au susţinut 12 conferinţe cu 
tematică diversă, iar la televizor în două 
emisiuni am prezentat muzeul nostru. 

- Ued. : Cred că din discuţia 11oastrri 
s-au conturat principalele probleme ale ac­
tivităţii colectivului J.1ft.tzeului Etnografic 
al Jf oldovei şi modul cum intenţionaţi sJ 
re:olvaf i priorihi ţifr din programul drs. 
priorităţi care vâ situea:ă în rîndul marilor 
muzee etnografice din ţară. Toate muzeele 
cu profil etnografic sînt chemate s,i dep,1-
şeascci stadiul f n care au fost ţinute }i 
să ofere atf t românilor cît şi străinilor, 
si am dori ca aaştia să fie cit mai mulţi, 
'comorile crea ici noastre populare mile­
nare atit de originalei în contextul eurc,­
pean. 

Interviu realizat de 
A!\'GHEL PAVEL 
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CASA :\JEllOHI.\L.\ « Ll\'IL' HEBHE.-\XT >> DIX \'ALE.-\ lL\RE - .-\HGEŞ 

-------------------------- GUIGOflE COX~TAX'IT\ESC:t; 

personalitate proeminentă a culturii 
naţionale, Liviu Rebreanu-ctitorul 

romanului românesc modern - se inte­
grează, prin monumentala sa operă lite­
rară, frescă inimitabilă a realitri tilor 
sociale din România primei jumătăţi a 
secolului XX, în galeria creatorilor de 
scamă din literatura uniwrsală. 

Într-un cadru pitoresc, la poalele pfl­
durii Făget, pe panta însorită a dealului 
cu vii, dăinuieşte în timp, sub ocrotirea 
atentă a argeşenilor, Casa memorială „Li­
viu Rebreanu" una dintre vetrele de ne­
murire românească, unde un om a creat 
o lume, proiectîndu-se el însuşi de pc 
piscurile literaturii naţionale în uniwr­
salita te. 

în această casri din Valea }lare !"C 

stingea din viaţă, la 1 septembrie 19H, 
în vîrstă de numai 59 de ani, după o 
îndelungată suferinţă cauzată de un can­
cer pulmonar, cel care - potrivit apre­
cierii lui Tudor Vianu - ,,a dăruit, •;.:frţii 
lui, o operă şi operii lui, o viaţă" 

Pe ultimul său drum, spre cimitirul 
bisericii din Valea Mare, a fost însoţit, 
la 3 septembrie, de localnici în straie de 
sărbătoare; pe o coroană uriaşă de flori, 
adusă de soldaţii unei unităţi militare, 
scria simplu, dar atît de sugestiv: ,,Ion -
simbol al w11ti popor îndurerat de .această 
imensă pierdere pentru literele române 
slitiite cit credinţă şi talent, de argeşeanul 
prin adopţiune, Liviu Rebreanu". 

Pentru el, Valea Mare a însemnat nu 
un turn de fildeş, ci o prezenţă activă in 
mijlocul eroilor romanelor sale pc care 
le-a plămădit în nopţi de nesomn în a­
ceastă casă musceleană. În afara roma­
nului Râscoala, Liviu Rebreanu avea să 
scrie, la Valea ~fare, integral, romanul 
Ami-ndoi (1940) şi, parţial, romanele Jar 

(1934), Gorila (1938). 

Imaginea scriitorului se păstrează ne­
alterată în expoziţia organizată în aceas­
tă „urnă sacră de amintiri" - Casa me­
morială din Valea :\fare - Podgoria. 

Construcţia, cu două ni,·eluri: parterul 
format dintr-un beci în care se păstrau 
butoaiele cu vin şi uneltele necesare pen­
tru lucrările in vie; etajul, cu o planime­
trie specifică locuinţelor tradiţionale din 
)fuscel (tindă centrală şi camere dispuse 
lateral), prezintă, la faţada principală, 
un prid,·or cu stîlpi de lemn, accesul la. 
etaj asigurîndu-se pe o scară mascată de 
un zid masiv <lin cărămidă. 

La 27 mai 1969, în casa din Valea :\fare 
a scriitorului Liviu Rebreanu a fost inau­
gurată expoziţia memorială consacrată 
vieţii şi activităţii literare a marelui ro­
mancier. 

Holul central al casei memoriale e do­
minat de portretul scriitorului, sub care 
e plasat un text-sinteză referitor la lo­
cul său în literatura română si univer-
sală. ' 

Pe panouri de cristal sînt prezentate, 
in ordine, momente din viaţa şi activita­
tea lui Lh·iu Rebreanu: Tirlişua - 27 
noiembrie 1885 locul nasterii; Jf aieru -
1890-1900 anii de neuitat ai copilăriei; 
Anii de studii la Gimnaziul grăniceresc 
din ~ăsăud care „i-au dăritit primele Îll­
demn·uri de literatură 1omâ1tească" ; Sa­
tul prislop (1900-1910) unde e locali­
zată acţiunea romanului Ion; Anii de 
studii la scoala militară din Sopron (1903} 
si Acade~ia Militară „Ludoviceum" din 
Budapesta. 

Debutul său literar în revista „Lucea­
fărul" din Sibiu, în 1908, cu nuvela Co­
drea (Glasul inimii) reprezintă . o_ altă. 
secvenţă semnificativă din expoz1ţ1e. 

T:ecerea Carpaţilor,. ~a 14 octomţ>rie 
1909, pentru a se stab1h la Bucureşti, a 
constituit un moment hotărîtor în evo-
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luţia celui ce avea să devină „coloana de 
granit a literaturii române". 

Anii 1909-1920 reprezintă, pentru Re­
breanu, anii afirmării literare. ,,ln ado­
/cscenfâ, eram şi eu foarte fecund - seric 
Rebreanu. /)e îndată cc · am coborît la 
B1tcureşti şi mi-am î11fl'les rostul Îlltre li­
.feraţi, m-a cuprins o adcv1Tratâ spaimâ î11 
faţa cuvîntului scris, 1111 respect şi o res­
ponsabilitate 11e111iirgi11itâ faft'i de orice 
rî11d". În aceast[t pcrioadft, traduce Ci11-
tccul $oimului d'..' ~faxim Gorki, De pro­
fundis de Oscar \Yilcl~, fragmente din 
RcTzboi şi pace de Le,· Tolstoi etc. 

,,:'.\uwlist" este- titlul unui panou pe 
care sînt pn.'Z.'ntatl' ediţiile princeps ale 
,·olumelor de nun.·lc: R11{1tiala, Golanii 
Frâmî11târi. · ' 

În 1910, se căsiHorcstc cu Fanny Ră~ 
dulescu, actriţ;'t origina.ră din Piteşti. Cu 
sprijinul scriitorului Emil Gîrlcanu, di­
rector al Teatrului :'.\ational din CraioYa 
Li,·iu R'..'brcanu este ~urnit secretar li~ 
terar al teatrului menţionat. 

,,Dramaturg şi cronicar dramatic" con­
stituie o sccYcnţft ilustrat[t prin afişclc 

~i scenele din sp.'ctacole cu picsclc Ca­
drilul (1916), Phcul (1921) şi Apostolii 
(1925) prezentate p2 scena Teatrului :'.\a­
ţional din Bucureşti. 

.16 

Ca publicist, Liviu Rebreanu infiin 
ţcază şi conduce revistele.: ,,Scena". 
( 1910-1911) cu Mihail Sorbul; ,,M:sca­
rea literarf1" ( 1924-1925); ,,Români~ li-
1.erară" (1932-1934). Articolele publicate 
reflectă prcocup[tri generale de cultur~t, 
opinii asupra Yi~·ţii literare şi artistice a 
\Temii sau constituie eseuri de istoric li­
terară (Vlaz"cu Vodâ <le A. DaYila, O 
scrisoare pierd11tâ de I. L. Caragiale, A.:i­
lul de 11oaptc de )I. Gorki etc.). 

Camera d·.· pc latura nordică a casei 
c dominatf1 lk panoul intitulat „Creato­
rul romanului românesc modern" pc care 
este prczentatft amplu, pc baza „mărtu­
risirilor" proprii, g~·m·za romanelor Ion, 
Pâdurea spîn:urafilor şi Râscoala. Pc o 
hartf1 a patriei, se prccizeazft aria act iu­
n ii __ i:-oma~clor rclJrenicnc. Sînt expuse 
ed1ţuk prmccps, precum si aprecieri ale 
criticii literare rdcritoar; la romanele: 
Adam şi .t):a, Ciuleandra, Crâişorul, Jar, 
Gorila şi Amî11doi. 

Se conturează personalitatea socială a 
scriitorului, în calitatea sa <le director ge­
neral al teatrelor (1941-1944) şi de _di­
rector al Teatrului ~aţional din Bucu­
reşti ( I 928-1930) sau dl' preşedinte al 
Asociaţiei Scriitorilor Români, <lupt1 ce 
indcplinisc anterior funcţiile de sccrC'tar 
()914) şi ,·iccprcş,dint~ ( 1923- 1936)· 

Casa memorială „Liviu 
Rebreauu" de la Valea 

Marc, Arg~ş 
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Co,wn{1 p:·c,il'ctat[, d,· Hel>reanu pentru ronn­
nul lv11 

S: menţionează in extcnso, p · baza 
unc>i hărţi, dtlătoriik l'Uropme ak lui 
Rebreanu, consemnate de scriitor in jur­
nalul său de dtl{ttorii Jletropofr. 

Sub titlul „Academician" sînt inse­
ra te:: Premiul ~ăsturel Hcrescu pentru 
romanul Ion (1921). Marele premiu al 
Asociaţiei Scriitorilor Români (1923), Pre­
miul naţional pentru proză (1929), pre­
cun: şi discursul de recepţie la Academia 
Română ( 1940). Laudă ţăranului român. 

Activitatea de la \' alea ~fare se deru­
lează in secvenţe semnificative pentru 
ilustrarea omului-scriitor Liviu Rebreanu 
cu preocupări complexe-reflex al corn-. 
plexei sale personalităţi. 

Rare erau momentele de destindere, 
cînd desena sau privea, prin luneta in­
stalată pc terasă, stelele. Nici o ramurft 
a ştiinţelor nu l-a pasionat ca aceea a 
nemărginitei şi tainicei lumi a cerului. 
Începuse să scrie chiar o „Introducere 
în a:;tronomie", pe care, însă, boala nu 
i-a in:găduit s-o termine. l_;"neori, meşte­
rea la automobil - învăţase singur să 
şofeze - şi, după cum o notifică nume­
roasele fotografii expuse în casa memo-

rială., se ingrijca de stupi şi de vie. Prin­
trL' prietenii ,-;tatornici care pftşeau de­
seori pragul casei din \'alea :\lare, se nu­
m[trau: pictorul Camil Ressu şi drama­
turgul :\Iihail Sorlml. 

H.ecepti,· la suferinţele oamenilor din 
jur, Li,·iu Rebreanu instituise, printre 
altele, un premiu pentru cel mai bun elev 
ca re nu a ,·ca posibilitatea sft continuie 
studiile;· se preocupa intens de refacerea 
bisericii satului - monument de arhitec­
tură - contribuind sul>stantial cu fon-
duri. ' 

În holul mic, se prezintă locul lui Li,·iu 
Rebreanu în litera tura universală, mcn­
ţionindu-sc includerea, de către CNESCO, 
a romanelor Ion şi Răscoala în tezaurul 
de nlorî culturale ale lumiî. Sînt expuse 
opere rebreniene traduse în diverse ţări 
indicate pe un planiglob. 

Salonul ele oaspeţi, dar, mai ales, bi­
roul, păstrcadt nealterată atmosfera evo­
catoare, de lucru, din timpul vieţii ma­
rdui romancier. Biblioteca cuprinde nu­
meroase volume cu dedicaţii şi autografe, 
relevind legăturile sale strinse cu scri­
itorii români, precum şi ediţiile succesive 
ale operelor lui Liviu Rebreanu. Pc bi­
rou, sînt expuse obiecte atît de apropiate 
scriitorului: stiloul, dtlimara, ceaşca de 
cafea, mapa florentină, scrumiera de mar­
mură, bricheta, o lampă Aladin, cu aba­
jur din porţelan alb - mărturii intime 
ale nopţilor „albe" petrecute <le Rebreanu 
la \'alea Mare. 

Prin modalitatea de organizare, Casa 
memorială „Liviu Rebreanu" constituie 
un autentic laborator al creaţiei acestui 
titan al literelor române, sugerînd vizita­
torilor cum „inchis i11tre pere/ii ,ei, un 
suflet a creat o lume''. 

Casa memorială de la Valea Marc, ală­
turi de cele de la Ciolceşti - dedicată 
lui Dinu Lipatti - şi Teiu - în care este 
prezentată Yiaţa şi activitatea lui Vla­
dimir Streinu - reprezintă prinosul de 
recunoştinţă al argeşenilor pentru perso­
nalităţile care s-au născut sau au trăit 
pe aceste meleaguri. ln noile condiţii. de­
vine o obligaţie de onoare realizarea şi a 
altor asemenea muzee fiindcă meleagu­
rile argeşene „adăpostesc" asemenea măr­
turii despre marii fii ai poporului nostru, 
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CASA lIE:\IORL\Ll "DINU LIPATih 

.... } n decorul liniştit al satului Ciolceşti, 
situat între dealurile însorite ale co­

munei Leordeni, la distanţă de numai 3 km 
de şoseaua naţională Piteşti-Bucureşti, 
se află edificiul care adăposteşte, din a­
nul 1985, ,,Expoziţia memorial-documen­
tară DI~u LIPATTI", un omagiu pos­
tum adus celui care a fost, <lupă mărtu­
risirea lui George Enescu, .,intr-ade,:âr 
unul. din cei mai mari interpreţi ai epocii 
noastre''. 

Pe locul moştenit <le la bunicul pa tern, 
Constantin Athanasiu Lipatti, care işi 
autentifica, în Tribunalul judeţului Dim­
boviţa, planul moşiei, ridicat in anul 
1872 (document aflat în posesia \Inzeu­
lui judeţean Argeş), Theo<lor Lipatti, 
tatăl marelui pianist, a construit, în anii 
1938-1942, o casă in stil neoromfmcsc, 
împlinind astfel dorinţa fiului .său de a 
se stabili în acest loc de ţarft „admirabil 
- cum spunea Dinu - singurul în cMe 
nu străpung adierile Jlc'sânâtoase ale i 11-

tunei:atului Occident, unde n'izboiul Jl(l'­

vilor nu există". 
Ar fi rămas poate peste tinip numai 

o vetustă amintire, powstită trecătorilor 
de bătrîni, pentru că multe vicisitudini 
au contribuit la desăvîrşirea distrugerii 
ei,· dacă nu s-ar fi „întors" Dinu Lipatti 
aici in locurile copilăriei şi a_<lolcscenţei, 

un9ţ s-a_ zămislit o parte din marea operă 
rnuz,icală, dăruită într-o existenţă scurtă­
tuturor celor ce iubeau viaţa şi cultura 
umanităţii. 

Strisorile adresa te de aici maeştrilor 
sau, prţetenilor, capătă valoarea unui pro,., 
gram de intensă pregătire. Dinu Lipatti 

18· 

FLOIIE\TIXA CO.JOC:\HU 

poposea aici să-şi consume vacanţele prt'­
ocupat de perfecţionarea capodoperelor 
interpretatin, îmbogăţirea repertoriului, 
sau pregătirea lucrărilor care îmbogăţesc 
astăzi patrimoniul componistic instru­
mental-vocal.~ A ici, la ţară,-scria priete­
nului său lliron Soarec - am sosit nu­
mai de trei zile. E o frumuseţe! Un aer 
admirabil, timpul foarte frumos şi o li­
n iştc absolut ii,. . . Văd că ştiţi despre sim­
fonicul la care ,)oi cînta „Concertul .1/o­
;:art" şi „Capriccio" de .":J'trmcinsky. Pe 
ace.,tt'a două le prepar în :or etici si11t 
ambele, în felul lor, foarte dificile. ln plus, 
mai trebuie sii lucre;; programul ce ,·01: 
,n·ra fericirea sâ-l cînt cu maestrul Enes­
rn ... Voi cînta dupâ cmn mi s-a spus 
, .Sonata a XI-a" de Bcctlwvm, .,S011attt" 
de Frank şi „Sonatina" mea ... Cu c01n-
po:ifia stau destul de bine ... ~ 

Tot în acest spatiu de la Fundăteanca, 
cum numeau în i~timitatc Ciolceştiul, a 
creat: .. ~onatina pentru vioară şi pian 
opus i" (20 ·septembrie 1933), lucrare 
distinsă cu premiul George Enescu, ,,Fan­
tezia pentru pian opus 8" (30 mai 19-!0J, 
„Cinci cîntecc pe versuri de Yerlaine 
opus 9 pentru tenor şi pian" (14 it1lie 
1941), ,,Trei dansuri rornânesti pentru 
două piane" (17 iulie 1943) şi 'alte medi-
taţii ce au fost definitivate la Bucinc~ti, 
Paris sau Geneva. · ' 

Anii dramatici ai celui de-al doilea .rftz.: 
boi mondial l-au îndepărtat de· aceste 
loc1ui, Dinu Lipatti· urrnîndu-şi desţinul 
pc marile scene eur9pene', stabilindu-se, 
la GeJ?-eY~, unde, la·2 de~emhrie.19-50, 
îşi încheie cariera concertistică, ped,,go-
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ică si componistică, sperantele si sufe-
inţel~. ' ' 
Concepută şi organizatrt în salonul mu­

zical aflat la parterul cl;tdirii, expoziţia 
recompune, prin intermediul documente­
lor, dar şi prin forţa afectivă a obiecte­
lor ce i-au aparţinut, biografia unei vieţi 
trftite cu intensitate pentru muzică in 
momentele definitorii ale carierei artis­
tice desfăşurate intr-un spaţiu geografic 
intins. 

Copilftria şi primele manifestări ale 
înclinaţiilor muzicale, studiile (ca elev 
al Şcolii muzicale româneşti), studiile la 
Paris si contactul cu marii corifei ai 
şcolii ti-iuzicale apusene, consacrarea pc 
podiumul concertelor europene, activita­
tea pedagogică desfăşurată la Conserva­
torul din Geneva, sfîrşitul tragic şi tes­
tamentul artistic (discografic şi compo­
ziţii) sint teme ilustrate cu un bogat ma­
terial muzeistic de valori cognitive, afec­
tive şi memoriale. Fotografiile par o do-

minantă a expoziţiei, redind veridic am­
bianta familială si socială în care s-a for­
mat,' altele sfredelind in adincuri prie­
tenii memorabile, consemnate cu preţio­
zitate în istoria muzicală: Clara Haskil, 
George Enescu, George Georgescu, . .\1-
fred Cortot, :,.;adia Boulangcr, \ \"alter 
Leggc - omul de suflet al casei de dis­
curi Columbia, care s-a deplasat special 
la Geneva, în anul 19..50, pentru înregis­
trarea nemuritoarelor interpretări lăsate 
in dar posterităţii. Sint de asemenea fo.0 

tografii care semnifică momente unice 
din viaţa artistului: Dinu Lipatti în faţa 
sălii de concerte de la Bcsanc;on şi in 
timpul recitalului cînd, cu ultimele pu-:­
tcri, dăruia publicului european cîntecul 
l-iău de lebădă „Coralul în sol major" de 
Bach. 

Afişe, multe afişe şi programe, perib-:­
dice din ţară şi străinătate, f9tografii 
ale dirijorilor sub bagheta cănmi a con.! 
_certat, precum şi o bogată oorespondenţă. 
. . . ' ''. ?'· ~-

(";i,a 111e,1:orial,\ ,,llinu Lipatti„ clin Ci,ilcesti, corn. Leorclrni, jud .. .\r(.!r·ş 
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sint mărturia modului exemplar în care 
a ser\"it muzica în turneele lungi şi obo­
sitoare prin metropolele europene, în con­
certele filantropice, sau cele de propagare 
a muzicii româneşti peste hotare. La toate 
acestea se adaugă aprecierile superlative 
ale criticilor muzicali, muzicienilor şi di­
rijorilor, tipărite şi difuzate în foi YO­

lante, presă, cărţi şi albume. 

i•(, 

20 

l'iannl la care a cxc-rsat ~i compus Dinu Lipatti 

.\,pect ele panou rliu cadrul expoziţiei 

O atmosferă reverberantă a armoniilor 
de odinioarfl pluteşte astăzi în fiecare 
obiect al expoziţiei, in discurile ce vor 
duce prin ani memoria pieselor desăvîr­
şite create de Dinu Lipatti în scurta 
sa existenţă terestră, în pianul Bechstein 
ce aşteaptă solemn o uşă larg deschisă 
spre muzică şi spre eternă aducere a­
minte. 

https://biblioteca-digitala.ro



<< UIAGIX.\TIE SI SlllBOL ÎX CARTOGRAFI.\ llEDlE\".\L.\. 
.\ T.\nn,o·n H(HL\XE - SECOLELE X\"1-X\"llh 

' 

-----------------------------FLOHE:\Ţ.l IL\:\IUC 

E xpoziţia deschisă sub acest generic 
la ::\Iuzeul Colecţiilor de Artă se 

situează la confluenţa între artă, istorie 
şi cartografie, propunînd deci trei coor­
donate de inYestigare a acestui gen ele 
gravură, inspirată din realităţile medie­
vale ale Ţărilor Române. 

Scmnif ica tiv programa tă, expoziţia işi 
prnpune să furnizeze, cu prilejul primei 
sărbători nationale de la 1 decembrie, 
noi argumente istorico-geografice prh·ind 
locul şi importanţa Tărilor Române in 
contextul european al secolelor XVI­
XVIII-lea. 

La baza acestei iniţiatin expoziţio­
nale a stat valoroasa colecţie de gravură, 
bine structurată tematic, a dr. }Iircea 
Petrescu, recent dona tă şi, mai ales, fon­
dul cartograf ic din colecţia Serafina şi 
Gheorghe Răut, achiziţionat de la Paris, 
în perioada interbelică, dar care din bine­
cunoscutele motÎ\'e restrictive nu a fost 
niciodată expus, ceea ce contribuie la 
ineditul acestei etalări. 

Pornind de la ideea că în gravura uni­
versală s-a manifestat la un moment dat 
tendinţa ca figura tiYul, consen·înd acea 
componentă pregnant realistă, să cunoas­
că o tentaţie spre abstracţie, spre simbol 
şi convenţie, criteriile de selecţie a lucră­
rilor au urmărit să demonstreze această 
evoluţie. Astfel reunirea pe panoul cen­
tral a celor două variante policrome ale 
cetăţii Oradea, din secolul al XVI-iea, 
(,,Waradin" şi „Varadinum" - file de 
carte), împreună cu o gra"·urrt din 1-596, 
redînd „Asediul cetăţii Timişoara ... " şi 

o alta din 1598, c-..: .,Asediul cetăţii Ora­
dea ... ", ambele dominate de o tendinţă 

spre convenţionalism, dar conserYind ele­
mente esenţiale de peisaj, îşi propunea 
confruntarea cu evoluţia stilistică spre 
simbolismul cartografic al secolului al 
X\'III-Iea, prezentă Într-un plan al Ti­
misoarei, realizat de C. du Bosse. Ya­
ria~tele grafice de exprimare a acestei 
evoluţii intre cele două date limită pro­
puse se constituie în criterii stilistice ge­
nerale şi devin implicit criterii de etalare 
a lucrărilor, subordonîndu-se impera tin1-
iui structural de na tură cronologică. 

Cn loc aparte în cadrul expoziţiei a 
fost destinat lucrărilor pronnind din ce­
lebrele atlase uniYersale ale secolului al 
XVI-lea. Compoziţia lor complexă, con­
ţinînd pe o faţă gravura cu spaţiul geo­
grafic dctern1ina t, iar pe verso un co­
mentariu istorico-geografic adecn t, a im­
;ms expunerea lor in vitrine duble, pla­
sate în spaţiul central, permiţind vizua­
lizarea lor pe ambele feţe, fiind astfel 
puse b valoare textele tipărite, unele 
deosebit <le preţioase, precum primul mi­
cro-dicţionar al localităţilor, publicat de 
Ioan Sambucus la 1-566, pe spatele hărţii 
sale Transih-ania. 

Pornind de la acest nucleu reprezenta­
tiv, recunoscut pentru complexitatea for­
m~i grafice şi cartografice <le exprimare, 
pnn modul de panotarc s-a um1ărit ilus­
trarea evoluţiei treptate a structurii com­
poziţionale. Considerate pînă in secolul 
al XVIII-lea drept opere de artă, crea­
torii lor au încercat o pennancntă echili­
brare a figurativului şi a convenţionalis-
mului, fără a pierde din vedere impor­
tanţa comentariului istorico-geografic de 
pc verso. 
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Lucrările cartografice din secolul al 
XVI-lea se constată că rămîn în conti­
nuare ataşate figurativului, căci şi atunci 
cind transpun datele realului în manierrt 
convenţională, artiştii tratează imaginea 
de ansamblu ca pe o formă stilizată apei­
sajului. De aceea cunoscutele lucrări: 
„Europa" a lui G. Mercator (secolul 
XVI), ,.Romaniae ... " de Jacopo Cas­
taldo ( 1584} şi „Dacia, l\foesia şi \"echea 
descriere" a lui A. Ortelius (1595} sint 
concepute mai mult ca forme de inte­
grare a conţinutului în peisajul marin, 
acesta fiind populat, în toate cazurile, 
de corăbii cu pinze redate perspecti,·al, 
şi chiar cu peşti uriaşi reprezentaţi na­
turalist. Această tendinţă este accentuată 
şi de tehnica de aplicare. a cromaticii. 
căci ab,;enţa oricăror delimitări politico­
admin :st rativc atestă dt s-a urmărit doar 
scopul c.;; tctic d~ diferenţiere a zonelor 
nnriti :n .'. de cele continentale . 

Crea 1:i,:itat·a imaginativ;i a gravorilor 
s-a con ;· ntrat din s~colul aL XVl-lca pină 
la jurn \latca S':colului al XVIII-le a , în 
jurul rn :dalionului d,~ titlu, rnanifestin­
du-se 111 diverse formul e grafice, fie a u­
nor seu turi lr'raldi c·~ cu ekm~nte decora­
tiYe (J. Castaldo - ,,Romaniae ... "), a 
unor grupuri statuare, frumos armoni­
zate, din care nu lipsesc reprezentările 
lui Atlas (G. Mercator - ,,Europa", 
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Jacopo Ca,taldo, 
Rom.inia. . . ( 1584) 

:Ni:.:olas d :- Fer - ,,Le theâtre de la 
guerrc ... " - 1717 şi 1737, C. Allard -
„Accuratissima Europae ... " - versiune 
d~ secol XVIII). S-au găsit motivaţii şi 
pentru introducerea portretului în rîn­
dul clementelor decorative ale medalio­
nului de titlu, fie ca formă de gratitudine 
faţă de comanditarul lucrării (~l. Ha­
sius - ,,Carte d'Hongrie ... " - secolul 
X\TIII). fie cu semnificaţii politice mai 
profunde. ln lucrarea lui Giacomo, G. 
Rosi, .. Dcscriptione dclli Principati dclla 
)10ldaYiac Yalachia" (1686), plasarea în 
partea de sus a medalionului de titlu a 
unui pnrtrct occidental şi, simetric, jos, 
a unui turban, sau la ~icolas Sanson, 
.. Hongril', Transil\'anic ... " (1665), con­
fruntarea a două p~rsonajc în lupti't, u­
nul în armură occid ::ntală, celălalt în ves­
minte turceşti, înc l~ard srt sugerl'ze pla~­
tic conflictd,: tl·ritoriak <lin sud-estul 
curop::an clin secolul al XVII-lca. 

Functia d ,~corativă a medalionului de 
titlu este tot .mai mult apreciatrt de gra­
Yori, pentru şansele ce le ofereau de a-şi 
clo\·edi crcativitah'a şi măiestria, de a-
ceea sub diferite pretexte au încercat să-l 
cxtind:t. O primă iniţiativă s-a manifes­
tat prin r2nunţarca la com~ntariul de pe 
verso şi introducerea sa, într-o formă mai 
concisă, în cîmpul lucrării, într-un me­
dalion plasat de obicei simetric faţă de 
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(,crhard ::\[creator, · Tra11-
silva11ia (secolul X\"J) 

cel de titlu şi care prelua într-o variantă 
simplificată clementele decorative ale a­
cestuia. Fără a fi obligatorie, prezenţa 
sa este semnalată pînă la jumătatea se­
colului al XVlII-lea (~L Hasius - .. Carte 
d,· Hongrie ... " 1744 etc), 

Treptat s-au găsit şi alte formule de 
introducere a unor noi tipuri de medali­
oane, unele rcflectînd preocupările pcn­
tru îmbogăţirea informaţiei cartografice. 
Astfel, în lucrarea semnată de Xicolas 
Sanson şi intitulată „Principaute dcTran­
silrnnic ... " este prezentat un medalion 
cu simbolurile etnice utilizate în cimpul 
cartografic, iar la 1665, acelaşi autor, în 
harta sa „Hongrie, Transilvan ic ... ", pla­
sa in drcapta jos o scurtr1 legendă cu sim­
bolurile oraşelor în funcţie dl.' ierarhia 
lor. Un pretext p2ntru introducerea unui 
p,•isaj populat cu pasonaje călare, l-a 
constituit la gravorul hărţii „Regni Hun­
gariae ... " (secolul XVIII) a geografului 
n. Homanno, chiar şi numai gruparea 
_scărilor geografice. Un motiv exclusi\' 
geografic apare însă la Giacomo G. Rosi 
în „Drscriptionc delii Principati della 
:\Ioldavia c Valachia", cind, în stînga 
sus este reprodus un g:n d2 epistolă de 
recunoştinţă a autorului faţă de monsc-
11iorul _G. Francesco Albani, vicar al bi­
şerldi Vaticanului, iar la Paul du Val, 

în „La carte des conciles" (secolul XVII), 
două medalioane pentru cele două va­
riante, franceză si latină, a titlului. 

Pornind de la' constatarea că toate 
aceste medalioane erau plasate în cîmpul 
lucrării, afectînd evident spaţiul carto­
grafic, se ridică întrebarea dacă crearea 
lor răspunde numai unor preferinţe este­
tice. 

Iniţiati\'a completării datelor geografice 
cu scurte precizări istorice în dreptul unor 
localităţi este sesizată încă din lucrările 
provenind din atlase, chiar şi atunci cînd 
conţineau pe wrso comentarii mai am­
ple (A. Ortelius - .,Turcici Imperii des­
criptio" - secolul XVI) şi se menţin pînă 
in .secolul al XVIII-lca (Le Rouge - .,La 
carte de la Moldavie ... " etc.) Prezenţa 
lor în cîmpul cartografic fără nici o .în­
cadrare sau decoraţie atestr1 necesitatea 
lor din punct de vedere ştiinţific şi infir­
mă prezenţa lor pur decorativă. De aceea 
introducerea acestor noi tipuri de infor­
maţii (scările geografice, zonele etnice, 
bogăţiile naturale etc.), chiar şi atunci 
cînd erau prezentate într-o manieră deco­
rativă deosebită, poate fi considerată ca 
o treaptă a evoluţiei cartografici spre 
ştiinţă. Tot în acest sens pledează şi unele 
lucrări cu o prezentare grafică ieşită din 
tiparele clasice, precum harta celebrului 
cartograf Le Rouge, .,La carte de la Mol-
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Anonim, Cn.1111o!!ra/ir 11111-
l'fl'Sală (sl'col';,J . :\.\"I) 

da vie ... ", a cărui titlu si detalii de exe­
cuţie, plasate în dreapt'a jos, direct in 
cîmpul cartografic, se confundă aproape 
cu informaţia geografică din cauza absen­
ţei unui m~dalion special care să-l pun;i 
în valoare. Intr-o altă lucrare, redind Ţă­
rile Române din perspectiva litoralului 
Mării ~egre, autorul, rămas anonim, a 
omis chiar si titlul lucrării cu datele com­
plementare: în schimb, în spaţiul marin 
central a introdus un detaliu din zona de 
nord a 11oldovci, încadrindu-1 într-un 
chenar simplu, sugerînd un tablou imens, 
susţinut de un personaj îmbrăcat în cos­
tum de epocă (secolul al XVIIl-ka), la 
rindul său plasat într-un peisaj cu castel. 

Din investigarea vizuală a lucrărilor 
expuse se pot contura etapde esenţiale 
parcurse de gravura cu profil cartografic 
şi constituirea treptată a unui stil pro­
priu de expresie, tinzind spre ştiinţă. 

Lucrările selectate în cadrul expoziţiei, 
în special cele din colecţia Serafina şi 
Gheorghe Răut, relevă o multitudine de 
aspecte determinate de modul şi tehnica 
de execuţie, ceea cc a contribuit la deli­
mitarea lor în două mari categorii: repli­
.cile identice şi replicile asemănătoare, fie-
care deschizînd la rindul său alte va­
riante tipologice. în wderea clasificării, 
relevantă s-a dovedit tehnica de lucru, mai 
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precis cele două elemente esenţiale: placa 
de gravură, folosibilă pentru multiplicare 
pe largi spaţii temporale şi geografice, şi 
cromatica, investită treptat cu valoare 
dl' simbol cartografic. 

Există totuşi mai multe ipostaze ale 
acestei identităti, bine ilustrată în fon­
dul colecţiei Se~afina şi Gheorghe Răut 
şi în expunerea temporară, dar diversi­
tatea lor k îndepărtează de fixarea în ti­
pologii determinate, menţinîndu-lc mai 
mult în sfera plastică cu valoare de uni­
cat. Astfel sînt semnalate replici tra~e 
după aceiaşi placă de gravură, dar cu 
cromatică diferită, altele trase după plăci 
diferite, dar cu aceeasi cromatică si cu 
aceeaşi infom1aţie ist~rico-geografică :5i, 
în fine, replici trase după aceeaşi placă, 
avînd cromatică diferită, dar suferir.d 
modificări în cîmpul informaţional. 

Semnificative sînt pentru prima cate­
gorie cele trei exemplare ale lucrării lui 
Jacopo Castaldo din 1584, intitulată „Ro­
maniae ... ", din care unul rămas în ori­
ginal alb-negru, iar celelalte două conţi­
nînd fiecare o altă variantă cromatic:1. 
Difen:nţele se sesizează nu numai sub 
aspect decorativ, ci şi în conţinut, astfrl 
că, în prima din variantele color, contu­
rarea cromatică a graniţelor numai spre 
vLst face ca ~foldova, Valahia şi Basara-
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bia sft apară ca un teritoriu unitar, clar 
din greşeală tot aici a fost înglobată şi 
Bulgaria cu Cadrilaterul, p::-ntru că gra­
l}iţa rstc marcatrt abia in munţii Rodopi. 
In schimb, în cealaltă Yariantă color, 
unde pigmentul cromatic diferenţiază glo­
bal o ţară de alta, graniţa de sud a \'ala­
hici si a Transih-anici, Yizibil conturată 
cu or

0

ange, este situau p:::- cursul Oltului, 
în sus pînă la Slatina (Zdatina) şi apoi 
spre Ycst, excluzînd zona desemnată drept 
Bulgaria <le nord. 

Pe simczele expoziţiei pot fi sesizate 
şi exemplare absolut identice ale aceleiaşi 
lucrări, precum „Royaumc <le Hongrie 
et <le Transih-anie ... ", întocmită si edi­
tată de Crepy la Paris, in 1780, celJ două 
,·ariante fiind trase după aceeaşi placă, 
mai mult, :ivind graniţele conturate cu 
aceleaşi culori, singura diferenţă interw­
nind la dimensiunea şi pigmentul hîrtici. 

O altă formă de exprimare a identităţii 
trebuie admisă pentru granirilc realizate 
de p:::> plăci diferite, dar aYînd o croma­
tică asemănătoare si mai ales accleasi 
informaţii istorico-ge~grafice . .-\stfel, hart"a 
lui Nicolas d:::> Fer, ,,Principaute ck Tran­
silvanic diYise:? en cinq nations subdivi­
se:? rn quartiers d comtez", puhlicati't 
în 1704 la Paris, rsk o reproducere ilkn­
tică a celei realizate de Humbcrt Iaillot 

(;iaco1110 1). l{oss, 
DrsaiacC1 pri11cipatclr,1-
_\/rddr11'fi ~,j 1-ralahiri 

( 1686) 

la Amsterdam, cu citiva ani mai înainte 
(secolul XYII). Conc~pţia plastică de an­
samblu a celor două lucr;"tri poate conduce 
la o interpretare total diferită, ţinînd 
seamă de amplasarea medalionului de ti­
tlu (în dreapta jos la H. Iaillot şi în cîm­
pul lucrării, sus, pc toată desfăşurarea 
orizontală, la ~icolas de Fer), de expre­
sia grafică (mai connnţională la H. Iaillot 
şi mai naturalistă la ~icolas de Fer) şi 
de simbolurile cartografice utilizate. Se 
coustată însă că titlul propriu-zis, scara 
geografică, comentariul istorico-geografic, 
aplicarea simbolurilor cromatice şi mai 
ales informaţiile cartografice sînt iden­
tice. Pină şi lipsa de concordanFt dintre 
lcgc>nda p~ntru determinarea cromatică. 
a zonelor rcprczcntînd diferite etnii şi 
aplicarea sa pc hartft confirmă existenţa 
acestei icLntităţi, deşi autorul francez 
preciza ca sursă de documentare harta 
lui G. C. \'ignola. 

Cele două replici ak lucrării lui ~icolas. 
de Fer - .,Le theâtre de la guerre ... ", 
una editată la I 717, ccalaltrt la 1737 -
ilustrcazrt o a treia ipostază a identităţii. 
cind la origine exist:t aceeaşi pladt de gra­
Yur;i, dar ulterior i s-a aplicat un sim­
bol cromatic diferit. ~lărunta dar unica 
intcrnnţie asupra pH"icii de gravură în 
dreptul anului apariţiei nu modifică cu 
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nimic identitatea grafică. În schimb, mo­
-dificări de esenţă provin din aplicarea di­
ferită a simbolului cromatic pentru că, 
-(12.că în 1717 Basarabia şi Buceagul erau 
jntegrate în Moldova, marcarea graniţei 
prin culoare le separă net, în 1737, iar 
1manţarea nu poate fi atribuită unei mai 
bune documentări deoarece s-ar fi făcut 
·şi actualizarea politico-administrativă a 
Olteniei, duprt pacea de la PassaroYitz, 
-de la 1718. 

::?e simezelc expoziţiei se întîlnesc lu­
crări dificil de încadrat într-o categorie 
sau alta întrucît prezintă caracteristici 
-duble. Astfel cele trei exemplare din „\Va-
1ahia, Servia, Bulgaria, Romania", unul 
in alb-negru (exemplarul Fffff), celelalte 
două color (exemplarele Ccccccc şi Y>.), 
pot fi considerate în unde privinţe iden­
tice, dar la o cercetare mai atentă se 
-constată că sînt numai asemănătoare. 

În primul rînd dourt dintre ele au fost 
editate de GL·rhard l\krcator în secolul 
al XVI-ka (Ccccccc şi Fffff), iar cel de-al 
treilea (Y,.), dupft varianta Mercator, a 
fost publicat de• Gulidmus Blaew" în 
secolul al XVII-ka. Aceasta face ca di­
mensiunile plăcii ediţiei l\krcator srt fie 
identice, în schimb identitatea medalio­
nului de titlu şi a simbolurilor geografice 
srt fo· semnalate doar la ,·arianta Blaew 
()\.) şi !vkrcator (Fffff). 

Valoarea de unicat a cdor trei exL·m­
plare este subliniatrt prin cromatica di­
fcrentiată si prin comentariile istorico­
gcog/afice de pc nrso. 

Alăturarea în cxpun'.·n· a c;·lor douf1 
lucrări realizate dl' Antonio Zatta la in­
terval de şapte ani, în 1782 şi rcspxti,· 
1789, sub titlul „Principati di l\Ioldavia 
c Valachia" dezvăluie o nouă practică 
'în tehnica de gravart'. Astfel este e\'Î­
·dentă identitatea plf1cii de gravură şi 
-deci a informaţiei istorico-geografice, de 
asemeni similitudinea cromaticii în mar~ 
carea graniţelor. Tot atît de eYidcnte sint 
'însă si deosebirile, căci în medalionul dl: 
titlu 'al gravurii din 1789, spre d::os•:birc 
-de cel din 1782, este omisă precizarea 
„trasei dupil hart,i Im paiului Otoman a 
d-lui Riz.-:i J anoui", in troducindu-se în 
1ocul său elemente figurative noi p:·ntru 
a completa pt'isajul iniţial, decorat de 
aceea într-o gamă cromatică mai largă. 

~Iai mult, informaţia geografică este com­
pletată în zona Transilvaniei, a Serbiei, 
Bulgariei şi Poloniei, dar numai în limi­
tele spaţiului figurat, prin intervenţia di­
rectă pe placa originală. 
Asemănarea semnalată între unele lu­

crări trebuie atribuită în principal utili­
zării acclorasi surse de documentare, de 
aceea hărtile' lui Antonio Zatta se dove­
desc a fi '\'ariantc concentrate după cele 
publicate de P. Santini la 1777, sub 
titlul „La ~Iolda\'ie, la Valachie et la 
Transilvanie avec la partie de la Bulga­
ric, de la Hongrie ct de la Pologne". 

În aceeaşi categoric a lucrărilor a~~mă: 
nf1toare se impune semnalarea hărţn lm 
:Kicolas Sanson „Estats de l'Empire des 
Turqs en Europe", publicată la Paris în 
16j5, după care în 1695 Hurnbert Iaillot 
a realizat o variantă aproape identică, 
transpunîndu-o la scară mărită sub un 
titlu asemănător: ,,Estats de l'Empire 
des Turqs en Europe ... ". Faţă de subtitu­
latura primei Yariante (.. . et circom­
voisins entre lesquels sont Hongric, Tran­
sih-anie, Valaquie, M:oldavie, Petite Tar­
tarie suiets ou tributaires des Turqs"), 
prin modificarea apărută în cca de-a doua 
variantă (,, ... subdh·ise~ suivant l'escn­
duc des bcglerbeghicz ou gouvcrnements 
dans lesquds sont marquee ks residcnces 
des Sangeacs qui en depmd, ou ~ont 
encor la Transilvanie, la Valachie, la 
Petite Tartarie, et tributaires des turcs") 
se încerca adaptarea la evenimei:1tele 
istorice derulate în intervalul temporal 
parcurs şi care modificase oarecum carto-
grafia zonei prezentate. · 

Stilistic, SL' constată o pregnantă ase­
m{mare. în redarea simbolurilor cart.ogra­
fire, în reproducerea clcmentt'lor geografi­
Cl' ~i chiar a manierei de aplicare a cro­
maticii, mai L'Xact numai la conturarea 
graniţelor. Şi totuşi esenţa informaţională 
a lucrftrii lui ~irnlas Sanson se pierde la 
Humbt.Tt Iaillot, pentru că, realizată la 
intervale dc cinci decenii de la înfăptuirea 
primei uniri a Tărilor Române sub co~­
ducerea lui Mihai Viteazul, harta dm 
165S arc marele merit de a conţine acdaşi 
simbol cromatic pentru înglobarea între 
aceleaşi graniţl' a tuturor celor trei Tări 
Romftn'.', fiind de fapt o r,·cunoaşt<'re 
tîrzie a marelui eveniment petrecut în 
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l 600, în pofida scurtei sale dura te. Scm­
nifica ţia istorid şi politico-administra­
ti,·{t se pierde la Humbert Iaillot, care 
aplică limitelor teritoriale ale 'fărilor 
Române cîte un alt simbol cromatic, 
sugerînd, poate, destrămarea unităţii în­
făptuite prin acea străfulgerare prcmoni­
ti\·{t de geniu al istoriei. 

Prin concepţie harta lui ~icolas San­
:.-011 „Estats de l'Empirc des Turqs cn 
Europe" se constituie în simbol al întregii 
expoziţii, oferind argumentul com·ingfttor 
şi autentic al istorici, în contextul primei 
s~Lrbători nationale de la l decembrie, scm­
nificînd exi~tenţa seculară a României 
:'.\fari. 

S'2 impune semnalarea etalării tot pe 
criteriul valoric, pc acelaşi panou, a 
lucrării lui F. Jos Ruhcrdort „l\fappa 
spccialis Walachiac", editată la 1788, ală­
turi de valoroasa „Carte de la ~Ioldavie 
dressee sur celle du Prince Cantemir", 
intocmită de Le Rouge, în august 1770, 
a·mbele aflate în cite un unic exemplar, 
1:-: colecţia Serafina şi Gheorghe Răut. 

Fiecare lucrare, în felul său, reprezintă 
stadiul cel mai avansat de exprimare gra­
fică a cercetării istorice şi cartografice 
priYind Ţara Românească şi Moldova în 
:.-ccolul al XVIII-lca. Elementele stilistice 
<lobîndesc accente specifice simbolului şi 
com·enţiei cartografice ajunse în stadiul 
c::- ştiinţă, dar graYorul con tinurt srt-şi 

dezvăluie prezenţa imaginativă prin com­
p.oziţ_ii figurati:·e situate în afara spa­
ţmlu1 cartografic. Astfel ,,)fappa specialis 
\Valachiae" a lui F. Jos Rhue<lorf, foarte 
apreciată pentru execuţia sa detaliată si 
în mare parte ineditft, conţine în drcapt

0

a 
jos, în spaţiul liber o scenă de gen realizată 
in acvaforte, deci în altă tehnică dccît cea 
a dăltiţei, tipică hărţilor. Pe lîngă aspec­
tul clccorati,·, peisajul montan se consti­
tuie _î(1tr-un mesaj încifrat aluziv pc-ntru 
spc•c1hcul zonal românesc, în viziunea 
creatorului său occidc-ntal. 

În finalul acestei investigaţii expozi­
ţionale se cuvine menţionată contribuţia 
esenţială a cokcţionarului Gheorghe Răut 
căci varietatea aspectelor plastice .si isto­
rico-geografice deja prezentate rezidă din 
capacitatea şi profesionalismul său în 
selecţia exponatelor. Acelaşi rafinament în 
selecţia valorică, dar şi tematică a gra­
vurilor din secolele XVI-XVIII, pri­
vind istoria Ţărilor Române, manifestată 
de colecţionarul dr. Mircea Petrescu, a 
contribuit la conturarea si accentuarea 
sugestiei expoziţionale pr~puse: a ima­
ginaţiei şi simbolului în cartografia eu­
ropeană dedicată contextului românesc. 

Însoţită de un catalog rezumati\·, expo­
ziţia se înscrie în peisajul cultural al 
Capitalei ca o iniţiatiYă, deşi nu exhaus­
tivă, oricum inedită pentru ultimele cinci 
dt>cenii. 

RESIDlE 

L'cxposition „Imagina.tinn d ~~·mliole rlan, la 
, .. rtographi,· medic·,a]e des Pay·.-; H.oumains -
"'.Vl -- :X\"III sicclcs", ou·,crtc i, l'occasion 

cr,: h, fete nationalc du 1 er Decemhrc·, s<• propose 
,;·,llustrcr Ies debuts <lt, la cartographic, sa con­
f,,1cncc a1ec l'art et l'histoirc>. 

Les ocu'lfCS sont cxpo,ccs a part ir de lcnr tcchni­
•j.:C d'ex(·~11tio11, de lcur impurtanc,· inforrna­
r1onnclle. La. plnpart de ces oc:11·,rcs datent ,ln 
:,v1e s. ct pro·✓icnnent de, atlas u1ii',er,cb c(-10:,bn·, 
sit(nl'.~ par Gerard Merca tor, A. Orteli11s, J :tcupo 
Castaldo; cc sont ,Ies gr,nures ciont Ies couleurs 
s'harmoniscnt ct qui ont, a l'en.,,-r,, r\es cornmcn· 
h:res historico-gt'.·ographiqucs. 

Le ·,isitcur p<·nt rcmarquer facilcnl<'nt 1'evolu­
tio11 r!r, la pcinturc fignrati-rc <111 paysagc jusqu'au 
symliolisrl1(, cartr,graphiquc illuslr<'.> d.ins un con­
venti,,nualismc standardis6 r111i,- des le X.VIIIP s., 

ll- rapprm·hc de l,i scie11ce pun·. 
I.r:., oLjcts inedits L'xpos6s de la col\ection „Sera.­

fi 1:a ct Gheorghe Ri"tut" ainsi ·quc d'autrcs apparte• 

11::u:t i, la collcctiun „Prof. Artc,nisa ct Dr. Mircea 

]'<:tr~scn", reunis selon Jeur thcmatiquc, rcpre­

senrent un argunwut incontcstablc qui attcste 

l'cxistC'ncc depuis des sii,cles de l'Etat national 

r0:1main dans· -la. conscicncc curopccnne. 
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EXPOZI'fL\ << \'.\LORI DE .\RT1 RELIGIO.\Sl Dl:\' 01.TE"I.-\ >> 

----------------------------- Zc\11.\TIL\ G.\Jt\U 

L iniştitoarea ambianţă de artă şi re­
ligie, care crează vizitatorului sen­

zaţia unei muzici divine, cc coboară printr­
un infinit ck simfonii de und~va din înal­
turi şi se pierde treptat, dar nu înainte de 
a pătrunde prin toate ungherele şi nu 
înainte d·_, a îmbrăţişa întregul spaţiu 
expoziţional ca o hlamidă de YoieYod, 
expoziţia de artă religioasă, Ycrnisată la 
CraioYa în preajma sărbătorilor de Crăciun 
din 1990, este prima de acest gen după 
mai bine de 45 de ani de obstructie si 
prigoană împotriYa religiei şi a ,·al~ril~r 
sale artistice. 
Artă autentică cc a contribuit de-a 

lungul secolelor prin simbol, puritate şi 
frumuseţe la propăşirea culturii naţionale, 
înscriindu-se totodată in circuitul de 
valori ale umanităţii, un sanctuar al fru­
mosului şi pioşeniei, care prin. armonia 
liniilor şi a culorii, prin seninătatea chi­
purilor de sfinţi şi prin blindeţea şi puri­
tatea gesturilor incintă ochiul şi liniş­
teste sufletul. Yizitatorul simte ncYoia 
să' mediteze adînc, cu respect şi nostal­
gic în acelaşi timp, la nemuri cc îşi au 
adînci scmnificatii in istorie, la acei 
oameni - pictori,' cioplitori şi meşteri 
zugravi - , care au transpus pc lemnul 
icoanelor şi pe tencuiala frescelor sau au 
incrustat în lemnul si metalul sfrsnicc­
lor, al cupelor şi al jilţ{1rilor, care au ~ăpat 
în piatra ancadramentelor şi pisaniilor, 
sau cei care au zgîriat pe fila pergamen­
telor şi hîrtia manuscriselor întreaga 
simţire românească, acea simţire ce ne-a 
condus de-a lungul wacurilor, făcîndu-nt' 
mai buni, mai cinstiţi, mai înţelepţi. 

Fascinanta atracţie a artei religioase 
la cumpăna dintre cele două veacuri 
- XVIII-XIX - reprezentativă pen­
tru Oltenia, în cadrul căreia se situează 
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şi lucrările expuse la )Iuzeul Olteniei. cu 
prilejul expoziţiei menţionate, se clator,_·a­
ză în cea mai mare parte meşterilor popu­
lari care s-au format la şcoala de pictură 
şi sculptură brânconnească, cc a funcţio­
nat pe şantierul ~lănăstirii Hurez - Yilcea 
meşteşug ce a fost dus mai <l::parte de 
ucenicii si calfele acestora. Păstrînd ex­
prcsi;;. artei bizantine, precum şi expe­
rirnţe stilistice baroce din arta occidtn­
tală, cunoscind şi un intens proces de 
rusticizare, arta perioadei amintite se 
remarcă, pc lîng~1 frumuseţea ornamtn­
ticii şi prin interesanta moti,·aţie a grijii 
pentru înfăţişarea chipului uman, redind 
blîndeţea, înţelegerea şi puritatea sufk­
tului acestuia. 

Capodop~re ak genului, cele şase frag­
mente <le frescă, semnificîn<l Adormirc,t 
Maicii Domnului, Schimbarea la fat,i, 
Seincrederea lui Toma, Sjinta Treime sau 
Cina de la copacul din Jlanvri, !nălţa­
rea lui Isus şi Dumnezeiasca ceată, pro­
Yenite de la Biserica Sf. Ioan Sebastian 
din CraioYa, ctitorită în anul 17 42 cu 
cheltuiala „jupimtliti 'Vasile Tiilp<işea,;u 
şi a soţiei sale jupi n iţa Hrisana", =-'"' 
numără printre piesele de bază din expo­
ziţie, fresce ce au fost salYatc în unna 
cutremurului din 1977 si restaurate d':' 
ditrc Institutul de Arte iJlastice .. ~icolat' 
Grigorescu" <lin Bucureşti. 

De aslmem a, este de remarcat în 
rxpoziţie jngurul fragment păstrat din 
Ycchea biserică YoicYodală din Craio,·a, 
cu hramul Sf. Dumitru, ctitorită Ct' 
voievodul Tării Homâmsti ::\latei Basa­
rab si ~oti~ sa Doamna' Elena - meda­
lionui cc 'reprezintă un C,p de înger, 
lucrare de o rafinat;1 discreţie. 

în bună parte expoziţia este populatf1 
de icoane pe llmn şi pînză, pictate în 
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A ,!,,rmir,a .lfai, i! 
1, ; 1111111/u i. frC',c;, 
l'I'fJ'/l'llit :l ti c la 

Bisc• rirn 
st. Ioan Sl'l,a~ tian 

din tra i()·, ;i. 

tehnica popular{t sau clasică, prownite 
de la bisericile si mănăstirile <lin Oltenia. 
Cu o tematică' Yariată, ca Isus panto­
crc? 10r , Jlaica Do111111tl11i, Sf. Arlta11gltd 
Al ,hai/ sau S f. S icolac, pictate d•~ artişti 
anonimi sau de cei care si-au f;tcut cunos­
cut:t identitatea - un 'Preda Zugran1, 
~-lu Radu Zugran1 din Oneşti, unde fiind 
destinate catapetesmei altarnlui, altele 
fiind icoane mari împărăteşti şi icoane 
prJznicarc, la care se adaugă uşile împă­
d.kşti de la intrarea centrală în altar -
toate laclaltă lăsînd s~. se întrevadă 
i'<~marcabile calităţi artistice. 

O piesă cu s ·~mnificaţie deosebită din 
punct de vederi.' artistic , dar şi documen­
tar-istoric, este icoana de mici dimen­
siuni, încastrată într-o casetă mobilă, 
care a aparţinut Aristiei Aman, cea care 
în:prcună cu soţul ei Alexandru Aman, 
fratele pictorului, au avut un rol deo­
sebit în dezrnltarea culturii si muzeelor 
craion:ne, fiind fondatorii p~unului mu­
zeu din localitate. Este icoana la care 
se va fi rugat probabil Aristia în zilele 
ei de cumpănă şi tristeţe. 

Expoziţia etalează de asemenea cîteva 
manuscrise miniate, printre care şi un 
Tt:t rae'l!angheliar {!.Tecesc, . lucrat pe per­
gament (secolele XIII-XIV), cu o deli­
cat.~ şi frumoasă miniatură flor~ră. pre­
cum şi cele două pomelnice ale Bisericii 

Popei Anghel sau Chiţărănoaia din Cra-
10va si al celei din Florestii-Simnicului, 
scrise' si miniak de Dioni~ie Ecksiarliul 
la .\Iă~ăstirea Cosuna sau Bucovătul 
\'cehi şi pomdnicut' Bisericii din mtLidu, 
scris de Pahonic Ieromonah. 

Toate aceste obiecte se constituie într­
un patrimoniu <lL· valori dl.' artă auten­
tică, cu adinci SL'mnificatii dL· moral:t 
cre~tină. ' 

--------Rl~Sl'\fE _____ ___ _ 

_\ Craio·,a l'on a ou ·rC'rt l' cxpositic,n „ Tri-snrs 
,Lut rcligiC'ux ,le l'Oltcnic" , la prcmi,·re dt· cc 
i;e,:re aprt's plus de quarante-cinq anntts . Le, 
ohjets d'art authC'ntiquc exposes, qui, par lcur 
symbolismf' , il"ur pure-te et !cur beaute unt contribue 
k long des siccles au de·rcloppement de la cultur 
nationale, font partic du patrimoinc cultun· 
de l'hnmanitc; ib ont attire un grand nombre 
de 'risi tC'urs. 

Lc•s olij.-ts C'Xpos<.'·s traitant des themt·s rdig-ieux 
,latent du xvrue t·t clu x1xe s. L'autC'ur l' l' lllarque 
1111tamment si,.: fra~mcnts dr fresqul' illustrăut 
l'.\~:.<,mption , la Trans fi~uration, J'lncm:lulite de 
Saint Thomas, la ~iute Trinite, l' .\sccnsiou, 
I' Annl-c ci•lrsk. 

I.'eKpositi c n u ,ntit•nt cgakmcnt qul'lqucs 111a­
nu„Cl'its miniilturcs , d,,s obituairc., etc. 

To,~s ii,~ objt•ts <'Xpose, sont repr,,scntatifs po,;r 
l'.ut rouu1ain anthi.·ntiquc ct ,rnt un syml>'ili·sme 
ff ,.ral cl:rctieu . 
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A N I li A li U S E I 

C u riscul de a scrie un lucru foarte 
cunoscut, Yom începe prin a defini 

conceptul de bază al muzeologiei :1 „Jlu ::.cu l 
este o i11sti'.luţie pcrma11e11fl1, fârâ scop 
lucrativ, 111 serviciul socictâţii şi dc:::vol­
tării sale, deschis/[_ publicului şi care face 
cercetâri pri-vitoarc la m,irtu riile materiale 
ale omului şi mediului Î11co11j11rcitor, le 
achizifio11ea::.â, le co11scr,,,,i Ic studia::.ă 
şi mai w scamă la sfîrşitul st11diul11_i le 
expune În scopul educ11rii şi dclcd,'irii 2 , 

Dintre toate fnncţiik unui muzeu cc 
decurg din definire şi anume: conserYare, 
cercetare, restaurare, difuzare, educare, 
expunere, ultimele două diferenţiază mu­
zeul modern de concepţia d··spre muzeu 
a secoldor anterioare şi chiar a primei 
jumf1tăţi a secolului al XX-ka, 'tril_:lutaţă 
criteriilor subiccti,·c care limitau numit.a 
instituţie la un simplu drpozit, -

Din antichitatea grcac;1 pînă ·azi, ·mu­
zeele_ au traYersat diferite clape kgate de 
e,·ofoţia economică, social(t şi spirit~1ală, 
a umanitr1ţii. În linii generak, .existenţa 
unui:-muzeu implic_ă mai întî_i crearea unei 
c·okc:ţii, care mai .ri)oi ~e deschid~- publi-_ 
q1tut Principiuţ tradiţional :de_ L~z;j,'jl 
creăr:ii mrni muzeu arc un .traiect simplu: 
colecţie-;. public. 

'Practica a - dq:nonstrat. că cxi!itt'nţa 
unţ1i muzt'Jl ii'u poate_ fi" condiţi~n-~ ti 
dcdt de raţiimi .sociale. l"nu _din pi:eocu,­
părilc de bază ale muzeol0guh,1i uste 

30 

MUZEUL ŞI PUBLICUL 

COIIL\A SA.\DU 

relaţia permanl'ntă cu publicul. Astftzi 
nu mai este suficient să se punr1 un afiş 
pc u~a muzeului pentru ca Yizitatorii să 
se inghes11ic în sftlile lui. l-n muzrn fftră 
public deYinc automat un d2pozit el:> 
obiecte. 

Lipq de interes a publicului p~'ntru 
muzeele clin Romfinia se datorcazft bi1w­
cunoscutci pauperizări la toate ni\'l'lurile 
care matginalizcazft dintre preocupft­
rilc> oamc'nilor în primul rînd p~· cele de 
ordin cultt1ral, ·consccintrt directă a dezin­
tcresi1lui total al stati'ilui de a acorda 
\TC'O ~ ten ţie sah·ării patrimoniului n~1_'ţi­
onal, culturii româncsti si uniwrsah.· · 
unica preotupare în ;1c

0

l'st domeniu ·fiind 
o puternică· rcclamft a sistemului politic 
şi a ·dtrbioşilor săi reprezentanţi. Repulsia 
publicului faţf1 de insistenţa n·clamei 
:--a extins_ insft, ca şi în alte domenii. 
asupra sistcinului muzeal în general; acc,-t 
frnomrn constituind o barieră destul eh: 
greu de îndi.'părtat. şi· aceasta într-o ţilfft 
in cat'c niuzecle a\'('aU un rol cultural 
important, în care exista· un, public_p·T~ 
manfnt:· '· · - . · 

~n tr-o manicr:1 -i<le:11:1, inuzcul · tret;uie 
sft corcspundr1 ncccsîtr1 ţilor' directe -- ·ak­
publieulu-i·. 

Dt- ce ,·in otmwnii ~ă ,·izitt'ze un nii1.;, 
zeu? , 

Cltimdc 'statistici·· realizate · îri act st 
sens '<:L:i'i1omtreai:ă' ·<::ă:-.pttblicul Yizite-:.tză 
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muzeul din motive diferite. Din cerce­
tarea realizată ele Alain )fare Rieu, 
epistemolog, prezentată in cadrul pri­
mului Salon International al ~fuzcclor 
SB-IE 88, se remarcă' noile tendinţe ale 
motivaţiei principale a vizitatorilor mu­
zeelor. Din statistică reiese că: 23°~ vin 
pentru a învăţa, 13~~ pentru a se delecta 
şi 63% pentru a descoperi şi a cxplora3 . 

Analiza acestei statistici demonstrează 
necesitatea creării de noi structuri mu­
zeale adaptate publicului. 

Raţiunea unui proiect de acţiune cul­
turalft muzeală este studiul sociologic al 
publicului, realizarea proiectului reve­
nind p1Tsonalului speciafo:at în muzeo­
logic: 
studiu sociologic al publicului ➔ 
proiect ele actiuni culturale muzeale ➔ 
personal specializat m muzeologic = 
= muzeu 

Sistemul de comunicare permanentă 
cu publicul duce la optimizarea funcţio­
nării muzeului. Această comunicare tre­
buie ·frtcută în ambele sensuri: public ➔ 
muzeu, muzeu ➔ public. 

:\luzeul de mîine 
Destinul muzeelor depinde dl' organi­

zan~a internă şi de relaţia lor cu publicul. 
Cn muzeu frecventat de public îşi jus­
tifid existenţa, pL' cinel un muzeu fără 
public nu se mai numeşte muzeu. 

Dr· ce 1111 „1i11 oammii la m11:::e11 _J aceast2. 
CSÎ(' intre ba rea. :\I uzcologii l)OS'c'<l{t ştiinţa 
răsptinsului, insft pentru a nu spune 
bfmuidilor pc nume şi 1wntru a da nu 
numai un răspuns clar şi o soluţie am 
an'a nc,·oic <le studii sociologice regionale 
si n~tionale. . 
, · În~intl' de a. dramatiza stai-ea '.actuală 
a muzeelor din- România, să ne amintim 
că rolul lor· a fost redus· la ac tivită ţi 
de consrrvarc în detrimentul a ceea ce 
ar fi trebuit să fie in reali ta te: o insti tu­
ţie cu prioritate culturală. În linii gene­
rale. muzeele din Romania sint statice. 
Dinamizarea activităţilor în interiorul 
muzeelor se poate realiza prin crearea ele 
servicii culturale destinate vizitatorilor. 
Dintre acestea enumerăm în primul rind 
pe cele adresate Yizitclor de grop: con­
ferinte, colon·ii, seminare ciclice si tema­
tice, 'dezbateri; cursuri temporar~ :;:i;·sau 
permanente: ateliere în care se realizează 

demonstraţii tehnice; un serncm perma­
nent cu programe audio-Yizuale. O scrie 
de acţiuni specifice sint <lestinate gru­
purilor şcolare, publicului defavorizat 4, 
materializate în existenţa fişelor pedago­
gice de sală, chestionare-parcurs presta­
bilit, activităţi creative manuale, con­
cursuri cu premii, jocuri etc. 

Yizitele individuale pot fi stimulate 
prin punerea la dispoziţia \'Îzitatorului 
a planului muzeului, a ghidului acestuia, 
pliante, broşuri, cataloage, a progra­
mului de acti,·ităţi al muzeului pe trei 
sau sase luni înainte; biblioteca silsau 
centr~1l de documentare des-:hise la' ~ere­
rea persoanelor interesate. 

Dinamizarea acfo·itătilor muzeale în 
exteriorul muzeului, se' realizează în ca­
drul expoziţiilor itinerante şi a acţiunilor 
de colaborare permanentă cu muzee de 
acelaşi tip din ţară şi din străinătate, cu 
alte instituţii: universităţi, centre de cer­
cetare, scoli etc. 

O nmir1 strate!Jie muzeală 
Trecerea de la un muzeu static la un 

muzeu dinamic este dificilă, dar posibil{1. 
Fără îndoială nu este suficient sft stim 
„ce ar trcbuifâwt", pentru a rcali;,a o 
idee trebuie <t stim cum. 

Să luăm drept exemplu primul caz: 
muzeele în care serYiciilc culturale tre'... 
buie crea te. În primul rind este necc­
sar{t conceperea şi punerea în aplicare, a 
unui plan de comunicare cu publicul. In 
al doilea rînd realizarea unui studiu de 
definire a unui proiect tematic însoţit 
de coordonarea unei cercetări ele concept 
şi alegerea unei echipe mixte respons;,­
bilc, formată din muzeologi. cercetători, 
pedagogi, comunicologi, sociologi etc. 

Determinarea posibilităţilor de reali­
zare a unui proiect este rezultatul unei 
munci de ceh ip;i, care studiaz{t dorinţele 
unei populaţii căreia i se adrescaz[t mesa­
jul intr-o formă directft. Stabilirea unui 
h1get de itffestiţii şi <le funcţionare a fie­
crtrui proiect de acţiuni culturale demon­
strează procentajul de posibilrt realizare. 
(Aprobarea acestui buget de dtre direc­
ţia muzeului asigură realizarea integralft 
a proiectului). 

l~rmcază, apoi, intr-o ordine logic eYo­
luti\'ft, realizarea unui ghid sti intif ic, ca 
material de lucru muzeologi~, în~oţit fi-
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rcşte de un ghid muzeografic care mar­
cheazr1 distribuirea spaţiilor destinate pro­
iectului fie el expoziţie, atelier sau audi­
torium pentru conferinţe. 

în al doilea caz, în care muzeul are 
J.eja servicii culturale şi doreşte să le 
·transforme sau să le extindă, este nece­
sară o analiză a poziţiei muzeului faţă 
<le colecţiile sale, de acţiunile sale cu pu­
blicul său. 

Atît în primul caz cit şi în al doilea 
Dricc actiune culturalft muzeală trebuie 
însoţită de o strategie publicitară de me­
diatizare a evenimentului prin interme­
diul invitaţiilor personalizate, afişe, presa 
locală şi naţională, radio, telc,·iziune. 

])e la esec la succes 
Există ~ mare difcrentă între realiza­

rea unui proiect şi reuşita lui. Succesul 
nu se obţine întimplător. Enluarea efi­
cacităţii fiecărei acţiuni culturale muzeale, 
direct legată de obiectivele principale ale 
muzeului, este o metodă de lucru orien­
tată împotri,·a eşecului. Ea se face in 
etape: 

- la începutul acţiunii, pentru a sta­
bili care este raportul acestei acţiuni faţă 
<le instituţia muzeală: imaginea de marcă, 
notorietate, atitudine; 

- în timpul acţiunii, semnalînd as­
pecte pozitive şi negative care cer schim­
bări sau ajustări; 

- la sfîrşitul acţiunii pentru a wdea 
în cc măsură s-a reuşit atingerea obiec­
tiwlor principale propuse, dacă mesajul 
a fost înţeles, a fost acceptat sau nu, mij­
oacele tehnice selecţionate au permis a-
tingerea scopului etc; 

- repercusiunile acţiunii în timp şi spa­
ţiu. 

Analiza rezultatelor evaluării constituie 
pe de o parte baza planificării sistema-
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ticc şi eficiente a acţiunilor culturale 
viitoare. Pc de altă parte, permite exami­
narL·a con<litiilor de functionare a struc­
turii <le org~nizarc, a caii tăţilor şi com­
petenţelor profesionale ale personalului 
muzeului care a realizat actiunea. O con­
secinţă a acestui mod de lu'cru este, desi­
gur, atragerea publicului in muzee, preo­
cuparea cca de toate zilele a muzeolo­
gilor români şi a prezentului articol. 
SpL·cificăm d cele scrise mai sus nu re­
prezintr1 în nici un caz „reţete de muzeo­
logie modernft". 

xon: 

l ~Juzl'ologia este con.,idl'r:i.t~1 ca ştiinţă incepi1hl 
cu a ,lc,ua jumătate a st•colul11i al x-...;..Jea. :\Iuzeol(I~ 
l'~ll' dc·nnmin·a dat[t pl'rsrnulnlui ştiinţific care 
Jucn·az{1 in muzeu. Diferenţa iutn· muzeul\lC: şi 

mnn·•H.:raf este cea dintre un n·!(iz,,r (muzeolo~nl) 
şi un scenograf (muzeogral11l1. În limbajul cotidian 
in mNJinl muzeologic din H.om,inia se utilizează. 

termenul de muwog-ral in locul cdui de muzeolo!!": 
ace,ta est<- o consec·inţ{t a lipsei <le documentare 
la ,:i·,el intl'r11aţio11al şi a izolării muzeologic·i 
rom:inesti iu ultimii lO ani. 
~ Trad~cl'r<-'a a fost f{tcnt,'\ in limba ro1rnînă din 
Jiml,a franct•z[t. .,Statntnl de ,ll'ontc.,logie pmfr­
sioual5. ICO'.\I" ·,a apărea intr-o nouă t·diţie în 1991. 
Pină. atunci rămîne ·,alabil{i an:astri definiţie 
<lin 1987. 
3 .-\lain ~-lare Rieu: Les t•isilrnrs rt le1ffs Jfrut'es, 
Jlaterialul se poatl' consulta in centrul dl' docu­
mentare ICOJJ-l":S-ESCO cota = ICO'.\l - 195 
HIE 19117. 
• Expresia „public dcfa·1ori1.at" l'ste folosi tă 
p<>ntru a ,1t·11umi persoa11ell' hancticapatc. Termenul 
de handicapat fiind „t1e·,alnat" ca o consecinţă 
a unei noi mode, in urma cărl'ia e·,ităm înti·-o 
form,\ estetică. de a spune lucrurilor pe nu-me. 

1 ·n dosar complet cu documente internaţionale 
a fo~t depus de dna. Corina San<ln la Direcţia 
Muzel'lor şi Colecţiilor la data de 20 octombrie 1990. 
El poate fi consultaţ în permanenţă. 
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----------EVIDENTĂ• CONSERVARE• RESTAURARE 

REST..\l"R..\RE..\ l"XL"I ll.-\\TSCRIS DE SECOL X\'I 

C u prilejul restaurării, deci a restabi­
lirii semnificaţiei originare pierdută 

parţial, sau estompată în timp, şi a con­
:-olidării structurii suport, ni se oferă o 
serie de informaţii in plus asupra codicelor, 
prin intermediul diferitelor tehnici şi in­
n:stigaţii de laborator la care acestea 
sînt supuse . 

. .\sa cum se stie, la baza oricărei res­
taurări stau an~lizelc chimice ale hirtiei 
(tehnici de fabricare, natura materiale­
lor constitutive, finisaje speciale, lungi­
nwa şi grosimea fibrelor, liniile de apă), 
filigranul şi cerneala, stabilirea nchimii 
hirtici, identificarea fabricii producătoare, 
,-;tudierea compoziţiei şi calitftţii cernelii, 
toate acestea contribuind la elucidarea 
unor probleme de datare în codicologie. 

Obiectul articolului de faţă îl consti-
1.u il· un manuscris de secol XYI, reprc­
zcntind un Jiinei pe luna fel:ruarfr 1, 
proYenind de la Mănăstirea Hodoş-Bo­
drog, în prezent aparţinînd Bibliotecii 
Episcopale Arad, înaintat spre restau­
rare, în anul 1988, Laboratorului de res­
t:rnrare al Muzeului unirii din Alba Iulia. 

Fisa analitică însotitoare, întocmită de 
muz~ografa Elena l{odica Colta, data 
manuscrisul în secolul al XVI-lca, ca loc 
de apariţie era menţionat un atelier mă­
nftstiresc necunoscut din Serbia, în limba 
slavo-sirbă, cu caractere chirilice, fără 
a da numărul de pagini al volumului. 

Lucrarea J1,lnăstirea Hodoş-Bodroţ a­
duce o informaţie în plus, semnalînd o 
însemnare din secolul al XVIII-lea. Au-
torii lucrării afirmă, pe baza acestei în-

3-c. :3072 

SOFI.\ ŞTIUB.H, .\LEX.HDUU şnnnxv 

semnări, că manuscrisul se afla în secolul 
al XVIII-lca la Hodoş-Bodrog 2, fără însă 
a da textul exact al însemnării şi pagina 
la care a fost găsită. 

Cit pri\·eştc localizarea, autorii lucrării 
sustin redactarea manuscrisului într-o re­
dac'tie sirbă, datîndu-1, de asemenea fără 
arg~mente, la sfîrşitul secolului al XYI­
ica. 

În momentul in care volumul a fost a­
dus in laborator şi supus unor ample ana­
lize macroscopice şi microscopice (biolo­
gice şi fizico-chimice), rezultatele obţinute 
au reuşit să confirme, s[t completeze sau 
sft infirme datele şi ipotezele sus-menţio­
nate. 

Prde\·ftrile, efectuate in cadrul Labo­
ratorului de patologic şi restaurare carte 
de la Biblioteca ~aţională Bucureşti, au 
~co~ la iwală faptul că volumul a suferit 
un atac biologic, idcntificîndu-se speciile 
Slr:mphyllium piriforme şi Penicillim:um 
sp. 

Atacul instalat s-a soldat cu depozite 
rnasiYe de spori, pătare, fragilizare a\·an­
sată. a hirtiei, fibrele tinzînd sft se des­
prindă la simpla atingere, fisurare, pier­
deri masive de material purtător al in­
formatici scrise, blocarea \'Olumului în 
zonele' biodetcriora te. 

Deteriorările fizico-chimice si condi tiile 
microclimatice improprii de' depozitare 
(volumul a suferit trei inundaţii consccu­
tiw) au contribuit şi ele la aducerea vo7 

lumului în starea precară de conservare 
in care s-a aflat în momentul aducerii 
lui în laborator. 
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Filă de :11a11nscris inainte 

L..... de rl'staurare 

Legătura a avut de snfrrit în urma a­
tacului biologic, aţa utilizatrt la coasere 
şi-a pierdut rezistenţa, capital-bandul s-a 
desprins, învelitorile clin piele şi-an pier­
dut elasticitatea, dcwnind rigide, ceea 
cc a dus la scorojirea pielii, sau chiar 
la pierderea unei părţi Jin m (în special 
la coperta a clona). Scoarţele din lemn 
au suferit deformfiri, dewnind inutiliza­
bile. 

Legfttura prczintft urme de intcn-enţii 
ulterioare, fiind mult mai tirzii ele seco­
lul XVIII. Înwlitoarea este din piele 
maro, ornamentată cu un chenar cu 
frunze de laur, cîmpul central fiind ocu­
pat de 1111 medalion reprezcntînd „Co­
borîrca Duhului Sfînt". Cotorul este 
drept, fără falţ, încleiat cu clei de oase 
şi < ;1ptuşit cu pînzft. Cusătura este con­
tinuă, pc trei ligamente din sfoară. Capi­
tal-Landul este cusut pc pînză în doni"t 
culori. Forzaţul lipseşte. 

Investigaţiile chimice ale hirtici ne 
furnizează următoarele date: corpul cărţii 
este format dintr-un singur sort de hîr­
tiP, pronnind ele la o singură fabrică. 
Hîrtia este manuală, cu linii de apă şi 
filigran vertical, clin f ihrc de in şi cînPpf1, 
cu lungimea în zona sănătoasft de 1250 ;.i. 

şi grosimea de 20 µ, iar în cea bioddc­
riorată arc o lungime de 530 ;.i., fără fini­
saje specifice ele suprafaţă. Este o hîrtic 
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omogcnă, cu foarte rare particule neddi­
bra te, cu nebulozitate rcdusf1. 

Încleierea este făcută cu gelatină, d:­
fuzia apei in hîrtic este izotropf1, ele unc!•,' 
rczultft caracterul ci omogen şi constan, 
în toate direcţiile. Timpii de udare în ze­
nde sănătoase se încadrează în limikl,· 
normale, gradul de încleiere este bun. 

Toate aceste clemente indid un stoc 
de hîrtie calitativ superioarf1, specifid 
celei fabricate în secolul al XVI-lca. 

În urma efectuării analizelor chimic 
ale cernelii, am constatat folosirea unni 
amestec de ccrncali"i frrogalică cu cerneal{t 
de carbon, amestec utilizat în mod curcn:­
în secolul al XVI-lca. În urma incercf1r: i 
de solubilizare, ca rezistă la picurare ~i 
tamponare şi se dizolvă foarte puţin :a 
frecare, de unele rezultft caracterul ci bun. 
Conform modului de comportament ~,1 
acestui amc::;tcc şi în cazul de faţ;1 part1-
culelc de carbon au rftmas la ::-uprafaţa 
hîrtici. iar cerneala frrogalid a dat p,_. 
Ycrso-ul paginilor aşa-zisele „aureole ru­
ginii". PH-ul scf1zut se datorcstc si ct·r­
nclii fcrogalicc care măreşte 'aciditatea 
pe zonele de contact. Cerneala de culoar·:: 
rosic, cu care sînt scrise initialelc si încc­
pu'turile de capitol, este to'artc s~lubiEi. 

Pentru a prepara un amestec de ccr­
ncalft de o asem1·nca calitate, autorul a 
f1 bsit o rcţetft consacrată, cunoscută şi 
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practicată în centre culturale de tradiţie, 
cum au fost cancelariile sau scriptoriilc 
mănăstiresti . 

l ·rmîn<l' etapele fireşti de lucru, dup;"t 
descoaserea codicelui, am trecut la deblo­
carea lui, pc cit posibil prin mijloace me­
canice, atîta timp cit acest lucru nu afreta 
integritatea textului şi a materialului su­
port. Restul a fost deblocat prin tamponări 
repetate cu soluţie hidroalcoolică (nu s-a 
folosit apft pentru că hîrtia a fost fragilft 
şi cerneala roşie deosebit <le solubilă). 
Am eYitat intentionat imersia totală a 
volumului, pcntn'.i a îndepărta riscul des­
prinderii in bloc şi pierderea zonelor afec­
ta te. 

Fragilitatea marc a foilor şi imposibi­
litatea de manipulare ne-au determinat 
să dublăm cu văl fiecare filă recuperată 
prin deblocare, înainte de spălare. 

Spălarea s-a făcut în soluţie hidroal­
coolică în concentraţie de 40% alcool, 
60% apă la 20°C, pc site. După spălare, 
Yălul a fost îndepflrta t. 

în urma efectuării analizei pH, am 
constatat c;"t aciditatea în zonele sănă­
toase este de 6, iar în cck hiodcterioratc 
ele 5,5 . .-\cest lucru se datoreştc, pe de 
o parte, cernelii ferogalicc, pc de alta, 
atacului biologic. După sp;Uarc, aceste 
valori s-au corectat. Corectarea accepta-

Fiirl de manuscris dnp.i. 
rc"-taurare 

hilrt a pH-ului ne-a determinat să nu re­
curgem la neutralizarea foilor, dar solu­
ţia de reîncleiere de 2% cu metil celuloză 
am preparat-o in bicarbonat <le magneziu 
de 0,20''. ~- Cu acest prilej, am creat şi un 
strat de snprafaţft neutru şi protector im­
potri ,·a unei rl'acidificri ulterioare. 

Gradul de inckiere şi timpii de udare 
."c inca<lrează in limitele normale, în zo­
nele afectate hîrtia nu udă. 
După reînclcierca şi presare2. intcrme­

diarft, am consolidat cu văl, pe o parte, 
zende bio<leteriora te. În locurile unde 
a fost nc,·oic, acest lucru s-a făcut pc am­
bele părţi. 

l'mpkrea golurilor s-a făcut cu l1îrtie 
japoneză, prin metoda „La <lublu'', cu 
metil-celuloză de 3%. Duprt degajarea 
surplusului de hîrtic, am făcut o nouă 
presare intennediarfl. Presarea finală, la 
~1mcd, a avut scopul de rearanjare a fi­
brelor şi stabilizare dimensională. 

Tinînd cont de Yaloarea artistică deose­
Li ttt a legăturii, relegarea s-a frtcut prin 
intarsierca vechii învelitori din piele în­
tr-una nouft. Pentru aceasta, au fost 
scoase im·ditorilc de pc vechile scoarţe 
şi au fost înlăturate zonele nerecuperabile, 
apoi a urmat o curăţire cu soluţie de al-

1 . ·1· "QO ' w 4 O ' O/ 1· coo_ 1soprop1 1c _, / 0 , apa 9 .o, 1, 0 g 1-

ccrmă, urmată <le o presare uşoară, în 
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stare umedă, iar apoi de şerfuirea şi ni­
\'elarea suprafeţei. Emolierea s-a făcut 
cu cremă Britisch. Fragmentele recupe­
rate din învelitori au fost consolidate şi 
completate cu piele nouă,. în z~n~l_e i~­
terne absente. După pregătirea pielii 1101, 
s-a executat intarsierca. Scoarţele au fost 
confecţionate din mucava, după care s-a 
trecut la fixarea pc corpul cărţii prin în­
groparea nernirilor: pc_ part_ea e:-tcrio_ară, 
au fost trase învehtonle dm piele şi au 
urmat celelalte operaţiuni. 

În timpul procesului de_ luc_ru, în ~?d 
firesc ne-au atras atenţia msemnanlc 
manuscrise din ,·ecinătatea tranşei infe­
rioare. Atît grafia, cît şi cerneala indică 
două categorii de însemnări. Primele, 
:;crise de aceeaşi mînă, cu aceeaşi cer­
nealr1 ca în cazul manuscrisului, au la în­
ceput un semn cu cerneală roşie (cruciu­
liţă sau două linii). Faptul că aceste 
semne se regăsesc la un moment dat 
in text, ne îndreptăţeşte să afirmăm c{1 
ele sint completări, glosse h text. 

.-\ doua înscmn1re, de ia pag. 3,·, 4,·, 
6,·, 7,·, ,,Am semnat la anul 1723 Gltl­
nadiu", scrisă de altă minr1, în alt timp, 
cu altă cerneală, nu s-a păstrat integral. 
Din c· s-a pf1strat, nu rczultr1 că in seco­
lul al X.\'III-lea manuscrisul s-ar fi gf1-
si t la 1Ifof1stirl'a Hodoş-Bodrog. 

Ca o surprizft, urmărind sfîrşiturilc de 
capitol, h paginiL· 7 l şi 86,·, ne aparl', 
in locul rămas liber <lupă închcicrl'a fra­
zei, o îns2mnare manuscrisr1 „E[!,da ol 
Dr ava", Cl'l'a cc intr1rcşte i potcza scrierii 
codicclni in S5hia, probabil într-o loca­
litate sitnatr1 în apropierea acc·stui riu, 
într-un atelier mfof1stircsc cu tradiţie in 
arta s:.:risului, d,~ un oarecare Egd:i, lrnn 
cunosc:'itor al cerndurilor şi al scrisului. 
Ar mai putea fi redactat în zona ~iureşu­
lui, de un ci'thg:1r cL· origin~ sîrl.J:i.. 

În c::·a cc· priveşte datarea, s:: şti,· 
cf1 un d:·mcnt de bazrt în datarea c:.di­
cclor îl constituie· fiE;ranul. 

Cu o~.tzia d-is~o.ts~rii v0lu:nului, am 
idcntifi.::1t prcz~nta unui filigran, o an­
coră într-un cerc,' deasupra cu o stea in 
cinci colturi cu o contramască formată din 
literele SR, despărţite de o floare. 

Consultînd bibliografia de specialitate 3 , 

această marcă apare p~ hîrtia fabricată 
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Fili/:!rannl hirtici folosi te la manuscris 

în Italia în secolul al XVI-lea. Varianta 
identificată de noi este de origine vene­
tiană si a fost folosită în prima jumătate 
; sccoiului al XYI-lea. 

.-\nalizînd hîrtia folosită la redactarea 
unui Octoih slarnn tipărit la Veneţia în 
1536 :, regăsim acL·eaşi mard ca ~i în 
hirtia 11111rnscrisului nostru, aproape iden­
tici't. 

Lucrarea lui Al. ~Iareş cu privire la 
mftrcile <le hîrtie <lin secolul al XYI-lea 5 

prezintf1 un filigran cc se s~prapune c~ 
cd identificat dl' noi şi aparţme tot unui 
nnnnscris sla\'on. 

Coincidenta <ll' mard în cazul celor 
trei lucrftri 'menţionate şi faptul că, în 
c:zul tipiiriturii de la Ycn~ţi~, drll:mul 
hirti.L•i de la Ltl.Jricarc la folosirea ei nu 
put,·a fi lung, ne ckterminr1 să lansăm 
ipoteza e1 hirtia folositr1 la redactarea 
Octoihului sla,·on si a celor două manus­
cri-;;• a fost fabricatr1 cam în aceeaşi peri­
o:tdC1, în jurul anului [536. Micile modi­
fic{Lri ale filigranului, cum est~ ce_a ~a sîr: 
m •i folositf1 la contramarc{1, mdica am 
diferiti de fabricare, dar apropiaţi. 

înc~rcînd -;;'t gf1c;im data aproxim1tivă 
a scrierii coclicdui, coroborînd datele pre­
Z'illtatc si calculîn<l, dupft metoda stabi­
li t{t ck Uriq1w, timpul scurs de la fabri­
carl·a hirtil'i la folosirea ei, adăugăm_ la 
data aproximati\'{1 a fabricării (adică 
[536) 30 de ani (p~ntru hîrtia _d~ f?r1?at 
mare) şi obţinem data aproximativa a 
scrierii codicelui, aclid a~~l 1566, sa1; 
cL·,·a mai tirziu, cunoscut fund fapţul ~a 
în scriptoriile mănăstireşti se obişnuia 
stocarea hirtici. 
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Coroborînd toate aceste date, în final 
putem conchide: I. Volumul arc 132 pa­
gini; 2. Hîrtia folosiU la redactare este 
de provenienţă veneţianft, fabricată in 
jurul anului 1536 şi este de foarte bunft 
calitate. 3. ::\fanuscrisul a fost redactat, 
probabil, în Serbia, într-un atelier de tra­
diţie, de un singur autor, bun cunosciitor 
al ccrnelurilor şi al scrisului, un oarecare 
,,Egda ot Drava". 4. A fost scris în seco­
lul al XVI-lca, în jurul anului 1566. 5. );"u 
existft informaţie scrisft că în secolul al 
XVIIl-lca manuscrisul s-ar fi găsit la 
mru_1ăstirca Hodoş-Bodrog. Însemnarea 
din· 1723 nu scoate în evidenţă acest lu­
cru. 

Cit priveşte circulaţia manuscrisului şi 
modul în care mănăstirea Hodoş-Bodrog, 
ca centru cultural de tradiţie pc Valea 
Mureşului, a ajuns la un moment dat in 
posesia lui lăsftm spre rezolvare istoricilor 
culturii. 

Eventuala dowdire că manuscrisul ar 
fi fost redactat într-o mftnăstirc din zonă, 
de un călugftr de origine sîrbă, ar des­
chide o nouft perspectivft asupra orizon­
turilor culturale în scriptoriile mănăsti. 
rcşti ele pc ,·alea ::\Jurcşului, în secolul al 
XVl-lca. 

.'\IHE 

1 .1!i,11·i ţ,,- l1111a t, 1,ruarit", m. i,n. 201.\, Bibliot,·ca 
Episic,,pal[, .-\ra,1. 
t E . .-\r[,tlt'a1111l, L. Elllandi. T. ]l()(]og-a<', .1/ănăsti­

rrn Hodo{-l1odro1; . .-\ra,I, 1980, p. 174. 
3 llriq,w. l.,s Filiva11cs. Pari,. 1907. Tom I. 
~ Ocloih sla,,,m, ur. i,n. 57, llibliott-ca Episcopali\. 
.-\rad. 
:, .-\I. 'llar<'s. Fii il!rand, lrîrtiti înlrrb11in/al, in 
târi/,- rc,111ân,· în sao/11/ 111 .\'l"l-lm, Editura .-\ca­
;l,·111i1·i Ho111,111!', Bucure~ti, 1987, p. 171~ IÎ2; 402. 

HESUII~ 

La rl'stauration offre d1· Jlot\"lrllt-s infonnations 
conn·ruant la datatiou, la locali~ati1,11 et la paTl'r· 
111t(· tll's 111an11scrits. 

Cl't artidl' st• propose d'etmli,-r 1111 111a1111scrit 
(]ni rrprh1•11t1· 1111 'l[{·nologl' p<mr li' mois cl1· fr·trit•r, 
datant prol,abll'lllt'llt cit' la Iin du X\"1 sii-ck. 

Ce manust rit a et(• sonmis i1 cll's analysl's clctail­
t"·l's physico-chimiquc-s et 1,iologiqn,·s dn papier, 
dt· 1'1·11cr,· ,·t cl!'s cou·,ertun•s eu ,·uir; k filiJ,:ralle 

du papic·r a cte egakrnent etm\ic. Le filigrane 
reprcsentc unc ancre inscrite dans un cercle, 
a1ec une contrl'marquc notcc SH; ii !'St de 
pron•uancc -,cnitienne et ii a ete utilise ·,c-rs 1536. 

Lt·s notl's ,lt·s 111a11uscrits ainsi quc ks datc:s 
fournies par h•s analys1·s ele lahuratcnr 011 con­
tribuc <le cettc fa-,on a elucidcr ccrtains pro­
blemes coucernant la paternite, la datation l't 
la localisation du ·rn]unw. 
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~------ OPINII 

PROTECfl.-\ xxrcnn - BIPEH.\Tn· .\L .\CTL\LIT1ŢII 

D e-a. lungu~. isto~ici Pămintului, evo­
luţia lum11 animale a fost marcat~. 

nu numai de apariţia unor noi grupe, dar 
şi de extincţia altora. Pakontologii afirmă 
că din totalul de lO0'i 0 al speciilor d~ ani­
male înregistrate, 99"-0 au dispărut, con­
temporane fiindu-ne doar 1° 0 . Cauzdl' 
acestor colosale pierd~Ti nu sînt integral 
cunoscute. Cu siguranţă că una dintrL 
ek este reprezentat{t cL schimbările ra­
dicale ale climei cc au rezultat in urma 
profundelor mctamorfozL" suferite de 
scoarţa terestr{t datoritft rni~cărilor atit 
pc. Yerticalrt, cit şi in plan orizontal. 

In ultimele Sl'cok, progresul ci,·iliza­
ţit·i umanL' a intrat şi d nu de· puţin~ 
ori in contradicţÎL' cu natura, cu kgik 
ei de dcz,·oltare, pricinuind picrd:ri irc­
cupL-ralJik în g,:nofoncl, în patrimoniul 
YÎu al Terrei. În aCL'St ,;[·ns, unii sp:ci~,­
lişti aprcciazii d, in ultimii -~00 cL ani, 
ck pe faţa Prunîntulni au clispftrnt 150 
<k specii cle animale şi altl' 600 SC' am, 
})L' pragul stingerii ircnwcliabik. Act·stc 
gran· semnale de alarmft au cktLTminat 
in toate ţftrilc ci,·ilizatl' ale lumii o amplf, 
mişcare pnsft în slujba ocrotirii 1nr:cliului 
înconjurător. În ţara noa:-;trft, r'.iclăciniL, 
acestui curent se· aWi în secolul al XIX-
ka, dar bazele lui ştiinţifice au fost pu:-•: 
in dL'Cl·niik al treika şi al patrulea ak 
sL·colului nostru d·~ cfttrL· doi dintr"' cei 
mai renumiţi biologi din ncm ·:l aceea -

l'.\'.\TE GIIEIIGHEL 

uniH·rsitarii clujeni Alexandru Borza şi 
Emil Raco,·iţ;t. Ca rezultat al acţiunii 
lor a fost infiintat Parcul ~ational Rete­
zat ( 1935) şi o ,,;~rie de rczl'n·aţii naturale, 
au fo:-;t d·:claratc monuml'nte ah· naturii 
spl'cii ck plante şi animale cu efectivele 
rL·clu,-e şi 1.Jiotopul pniclitat. _\lişcarea de 
ocrotire a naturii Sl' continuft pină in 
zikk noastre amplificinclu-sL' nu numai 
prin integran·a în rindurile ci a numeroşi 
biologi, medici, agronomi, chimişti, oa­
mL·ni de culturft etc., dar şi prin âcţiu­
nik ck srnsihilizarc a ma:-dor largi, care 
in pn·zL·nt constituie un front tot mai 
act i\·. 

Dintre animalele dispărutl' clin fauna 
Romf111iei not;u11 '.":!li!.llll/ll şi i'lllilfrfr plc­
suri (nigru şi sur), impresionante păs{tri 
car,· au cuib{trit in Carpaţi. Ca monu­
nLn tL' ale naturii din rindul pftsftrilor 
,-în t şi CL°lL' douft mamiftTl' strict protl'­
ja t1.: cil pra 11,'a:;nr ~i rîs11!. (,L mai multe 
clin,n· p{ts{trilc ocrotitl' sint locuitori ai 
lJdtL·i Uunftrii: pelica11z'i şi frbcdclc, egreta 
111ar, şi c1.;râa nziclr, ciocî11torsul şi pfrio­
/'OIIS:.lfl. La rindul lor, Carpaţii romfmr·şti 
acL"tpostcsc, ali'tturi ci: ac,:ilc şi ,,ulturi, 
incă douft im·stimahile comori faunistice: 
coco~uz de mcstcacâ11 si cocosul d,· munte. 
(ce~ CL' fac aceste ui'timc clouft sp:>cii a 
ii dL·oscbit d~ atractin·, p:ntru iubitorii 
naturii, sint nu numai armonia confor­
maţiei corporale. nu numai l'leganţa pe­
najului, dar mai ales parada nupţială 
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ir>oţitfa d.· un original cintec, <l.' dan,-ul 
cocoşilor şi nu rarl'ori d.' Yiguroa,;c• con­
fruntări intre' ci p:ntru a cîştiga :.;impa­
t!:-. fr·m.,Jdor. _\ccastf1 paradft nupţialft 
c,-~c un sp.'ctacol unic, g[tzduit, în a doua 
jumătate a lunii aprili~· şi prima jumft­
tarc a lunii mai, în pădurile <l-' molizi 
şi brad - pentru cocoşul d: munte şi în 
zc.1wle cu icnupcri din golul alpin -
ii: cazul cocosului de mesteacăn. Doar 
toamna, la bo~căluitul cerbilor, muntele 
mai reprczintrt un loc cu o forţ{1 ascm{t­
r:z, toan· ck a trac ţie. 

În zonele de cimpic din sudul ţ{trii şi 
IHta Dunării SL' mai intilnestc d:stul 
cL rar un alt rcprL'Zt·ntant al i'nonum:n­
tdor naturii, dropia, supranumitrt şi stru­
ţul stcpdor nordice. Cu ţinută aristo­
c:-z:tid't si cu o inl'diU combinatie de alb, 
rn~cat, ~egru şi galben în n-ş~1intelc de 
p .·ne, pasărea scrutează mncu dcpftrtă­
ritL', scsizind prezL·nţa omului <le la 6-
îOO m. Faptul c[t w<l·.'rca c,-tL' cel mai 
d·.·z,·oltat dintre toatl' sîmţurik acc,-tl'i 
păsări l-a remarcat într-un frl cit se 
poate de sugcsti,· scriitorul \Iihaîl Sa­
do,·eanu, în powstca „Pftdurea şi stepa". 
Într-adeYăr, pînft in secolul trecut şi chiar 

Iz._ inceputul secolului nostru, dropia era 
un component obişnuit al faum·i clin zo­
m·ie întinse de cimpie din ţara noastt·;L 
ÎndL·părtindu-se in<t de naturft, omul a 
d <criora t biotopul şi în cazul acL'stci 
sr:cii şi i-a exterminat populaţiile. Fc­
n:·.la tk dropie parc un pui în raport cu 
n-,z,sculul. Ea atinge abia 5-6 kg, în 
tÎ!~lp ce d ajunge la 21. Este una dintre• 
cde mai mari diferenţe de greutate dintre 
n:z,scul şi femelă în lumea p[tsărilor. Dar 
in-: Dresia cea mai ,·ic o, produce şi această 
sr;~:cic în perioada impcrl'chcrii in lunile 
aprilie-mai, cinel îşi <lemon:-treazrt întrea­
!-;:2 măreţie şi frumuseţe. In prezent, în 
ţzcra noastră, numărul dropiilor nu dcpft­
ŞC,:'tc 100 <le exemplare, fiind probabil 
:::1kcia cca mai periclitatft. 

S{t ocrotim ci.1 tot ii na tura! Est'c unul 
dintre imperativele' primordiale ale zile­
lor noastre ce nu mai poate s{t r[1mînă ca 
o' de,·izrt Hir[t rezultate concrete. Aceasta 
in:;;eamnrt în csen ţ{t a , nu distruge nimic 
din ceea ce natura a creat şi oprnl 11t1poatc 
retace. Speciile dispr1rnte nn pot fi recon­
stituik'. 

CO:\EXIL':\I I:\TERIHSc:IPJJ:\..\RE 
Î:\ -\Cfl\TL\TEA .UrZE.\L\ 

_. _ -~------- re.n c:m.\T.\t:.\.\ 

,._I n toate domeniile cercetării muzeale 
s-a dO\-cdit că rezultate deosebite se 

obtin atunci cînd, indiferent de tema abor­
dată, la realizarea ei au participat, în afara 
specialistului în domeniul rcspecti,·, şi 
specialişti (specialist) din alte domenii. 
Sînt Yaloroa,-c studiile elaborate de isto­
rici în colaborare cu geologi (stratigrafi, 
mineralogi, paleontologi) ; de istorici cu 
chimisti sau fizicieni; de istorici cu geo­
grafi;' de etnografi cu botanişti etc, etc. 
Cn studiu de marc Yaloare nu poate fi 
realizat fr1rr1 o cola borarc in tcrclisci pli­
nară, fapt dondit de lucrările apărute în 
anii dţn urmă. Colaborarea interdiscipli­
nară este mai usor <le realizat în muzee si 
mai greu în at{ra lor. :\oi o considcrf1n1 
obligatorie, deşi este foarte puţin prac­
ticat{t. 

::\Iuzeelc complexe (mixte) sînt primele 
care pot (şi trdmie) aborda teme cc ne­
ceşit{L colaborarea unor specialişti din do­
menii diferite. Apare astfel ca o necesi­
tate ·orientarea specialistului nou intrat 
în rnuz·~u. indifrrent el-' donwniul dtruia 
ii aparţim>, spre o specializare utilă al­
tui ·domeniu, prezent şi el în muzeu prin 
specialişti ,(paleontologic pentru arheo­
logÎL', de cxl'mplu) .. ..-\ceastă necesitate 
conduce spre crearea unor colcctin' ca­
pabile s[1 rczolYc problemele ştiinţifice 
deosebit de inwortantc pentru istoi·ia 
(materialr1, culturalft, naturală) patriei. 
Există studii de istorie, de exemplu, a 
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căror valoare putea fi mult crescutrt în 
cazul în care erau incluse şi probleme, de 
evoluţie istorică a mediului (relief, cli­
mă, hidrologie, floră, faunii etc). Deşi, 
în general, se cunosc aceste lucruri, pu­
ţine sînt muzeele în care se practică o cer­
cetare interdisciplinară. 

O altă problemă căreia nu i se acordă 
atentia cuYenită în muzee este aceea a 
cerc~trtrii istorice în domeniile neistorice. 
Studiile de ştiinţe ale naturii (botanică, 
zoologie, geologie) sau de etnografic au 
un istoric al cercetărilor respcctin>, dar 
el este priYit şi tratat ca o „aducere la 
zi" sau „punere în tcm;'t". în majorita­
tea cazurilor este suficient pentru un spe­
cialist din afară, dar pentru un specialist 
din muzeu problema trebuie reconside­
rată. Xaturalistul din muzeu, de exem­
plu, are posibilitatea s;t cunoască în de­
taliu istoricul cercetării respcctin şi ele 
aici decurge obligativitatea pentru el a 
cercetării istorice. Datele furnizate de el 
sint deosebit de utile naturalistilor din 
afara muzeului, care sînt lipsiţ{ de posi­
bilitatea (loc şi metodă) cunoaşterii unor 
colecţii sau documente, păstrate numai 
în muzee sau arhive, sau le pot face cu 
mari eforturi. Xu pot fi decît utile studii 
de tipul: istoricul cunoaşterii şi u tili:ciri i 
apelor minerale: a rocilor, a pietrelor pre­
ţioase şi semi preţioase, a metalelor: tipuri 
de roci ttlili::ate la construirea mo1111me11-
telor istorice din d1faite perioade şi locul 
vechilor ex ploat,Tri; evolttf ia aşe:ărilor u­

mane; moti,,aţia cretirii unor aşe::ciri de 
itn anumit tip într-un anume loc; dispari­
ţia nemotivatâ a unor i11delet11-iciri str,i­
veclzi (pietriTritul, spălarea aurului) etc. 

Vechi co1ecţii sînt încă nestudiate în 
muzee şi instituţii <le înYăţămînt. Lor 
li se adaugă date şi fapte conţinute în 
diferite documente de arhivă. Arhiwle 
au în fondurile lor documentare multe lu­
cruri inter.esante şi utile privind pădurile, 
vînatul, pescuitul, exploatarea rocilor şi 
minereuri-lor, mestestt{!,ttri/e, medicina 
populară etc. , · w 

Sigur, cercetarea de teren este în toate 
cazurile deosebit de importantă pentru 
muzeograful biolog, dar ea capătă un 
plus de valoare prin cercetarea istorică 
de muzeu si aThivă. Xu sînt rare cazurile 
în care cer'cetarea colecţiilor şi documrn-.. 
'40 

telor dă indicii deosebit de preţioase pen­
tru un naturalist de orice nuanţă (geo­
graf, geolog, biolog), sau pentru un etno­
graf. Yom afla despre existenţa în trecut 
a unor specii de plante sau animale, azi 
dispărute total sau numai de pc anumite 
areale; modificări geomorfologice; Yechi 
puncte de exploatare a unor substanţe 
minerale utile sau roci; vechi amenajări 
s;_ utilizări ale unor surse hidrominerali:·; 
indeletniciri strănchi etc. Pc aceastrt ua­
ză se pot iniţia cercetări şi acţiuni de r ·­
populare cu anumite specii, de rcluar•.· 
a unor exploatări şi îndeletniciri. 

Specialistul din muzeu arc obligaţia, 
prin cercetările pc care le întreprinde, 
să facă legătura între trecut şi prezent, 
să evidenţieze ,·alorilc trecute şi uitat•.·, 
sft uşureze cercetările prezente. Cerceta­
rea interdisciplinară şi cca istorică în do­
meniile neistorice pot contribui la crc~t•.'­
rea Hlorică a activităţii ştiinţifice din 
n1uzce. 

„Geoarluologia" Ji low I ci i II cercdart,l 
mu::eală 

Cercetarea intcrdisciplinarft constituie 
azi o necesitate şi acest fapt a dlp:ttat o 
recunoaştere unanimă. Ycchinwa ci l'!"t•.• 

mare, dar extinderea a fost greoaie. Spri­
jinul unei discipline pentru alta a fi'icut 
ca cca de a doua srt obţin;t rezultate S}k'C­

taculoasc. Cîştigul a fost <le fapt reciproc. 
Jluzeelc sînt instituţiile care grupează 
specialişti din di\"Crse domenii şi în car,' 
cercetarea intcrdisciplinarrt arc o impor­
tanţă deosebită. Jiajoritatca muzeelor au 
ca profil istoria, sau istoria arc pon<lcr-:'a 
cca mai mare şi sprijinul altor ştiinţL· in 
cercetarea care se face Yinc mai mult din 
exterior. Cna dintre stiintelc deosebit de 
utile cercetărilor istorice, ,~rhcologicc, este 
geologia, iar „geoarhcologia" este azi o 
reali ta te. Cercctrtrile „gcoarheologicc" a­
coperă un spectru larg de probleme. 

Paleontologia (studiul resturilor orga­
nice animale şi \"Cgetale descoperite în di­
ferite strate de cultură, utilizate sau nu 
de populaţiile rcspcctiw <le molu~t'.', 
peşti, păsări, mamifere; polen, scminţ•.' 
etc). biostratigrafia (forme de Yiaţft dis­
părute, existente în diferite strate). pa­
leoecologia (reconstituirea condiţiilor de 
mediu din diferite perioade, pc baza or­
ganismelor id( ntificate), mineralogia (pi•'.'-
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t re preţioase şi semi preţioase din biju­
terii şi geme ; pasta Yasclor ele ceramicft 
etc), petrografia (tipurile ck roci utili­
zate în diferite p2rioa<lc p:..'ntru confec­
ţionarea uneltelor şi armelor de piatrft, 
statuilor, monumentelor, altarelor etc), 
cu aplicaţiile menţionate în arheologil', 
se clon·<lesc a fi <ll'osebit ele utile Cl'rcc­
trtrilor arheologice. 

Lipsa disciplinei „geologic" în progra­
ma de îm·ftţămînt a Yiitorilor specialişti 
în istoric crecazft greutăţi tinerilor arheo­
logi, dar chiar dad ca ar fi prczenti"t, 
existenţa unui specialist în ştiinţele na­
turii, în unele muzee, este deosebit <le 
utilft. Yaloarea studiilor de „gcoarhcolo­
gic·" ale unor specialişti de prestigiu, ca 
Eugen StoicoYici, :\Iarin Cârciumaru, Al. 
Păunescu etc., este unanim recunoscuti"t. 
Contribuţiile aduse au o însemnătate cko­
sebitft p~·ntru precizarea trecutului isto­
ric al nY'kagurilor româneşti. 

În muzeele noastre o parte a subdo­
meniilor mentionate sînt, dcsi în măsură 
foarte mică, ;coperitc de sp~·cialişti, dar 
ri"1mîn altele care îşi aşteaptă specialiştii. 
„ Infiltrarea" naturaliştilor în istoric t'ste 
timidi"t deşi cîmpul de cercetare nu poate 
fi dt•cît foarte interesant, important şi ... 
atr[1gător. Angajîndu-se în această cer­
cetare, ei pot duce precizări şi pot eli­
mina multe erori <le interpretare, pc lingă 
completarea imaginii unor Hemuri de 
mult apuse. A considera această c2rcctare 
ca auxiliară a istoriei sau in afara spc­
cialitr1ţii propriu-zise apare clar ca o gra­
Yă gr~şeali"t. C n specialist într-unul din­
tre subdomeniile „geoarheologici" este în 
primul rînd un specialist în ştiinţele na-

turi i (.!~rnlogie, biologic), dar ca „gcoar­
lll'olog" se formează treptat, prderabil 
intr-un muzeu, participîncl ali"tturi ele is­
torici la sf1p[tturi arheologice. Drumul spe­
cializării în acest caz este mai scurt si 
mai la obiect, nu atît d,_. greoi şi de dt~­
rati"t ca în cazul bunilor specialişti în 
ştiinţele naturii care abordează sporadic, 
din afari"t, o problemă de „gcoarhcologie", 
specialişti care niciodată nu se Yor dedica 
cxclusiY acestor probleme. 

Este nccesarft deci o reorientare parţi­
ală a cercetării muzf'ale prin crearea de 
e0Jectiw intcrnf' de cercetare intcrdisci­
plinarft, cel puţin 1)('ntru teme deosebit 
de importante. Yom aYca astfel, într-un 
muzeu sau altul, alături de arheologi, mi-• 
ncralogi - ,,gemologi" (specialişti în ge­
me), mf'talografi (specialişti în metale), 
petrografi (speciali~ti în roci), paleonto­
logi, iar pc întreaga reţea muzeală, un 
grup de „geoarheologi" angajaţi în cu­
noaşterea mediului dintr-o etapă istoridL 
sau alta, a naturii şi proYcnicnţei mate­
rialelor utilizate în diferite perioade etc. 

Disciplinele geologice aplicate în arheo­
logic, care constituie de fapt „Gcoarheo­
logia", au obţinut şi posedă anumite par­
ticulariti"tţi legate d,__.. sp~·cificul cercetării 
istorice, moti,· pentru care este justifi­
cati't gruparea lor sub termenul de „Geo­
ar heologie''. CtTceti"irile , ,gcoar heologicc' ', 
prin aplicaţiile lor sînt istorice şi încadra­
rea lor aici este corectă; rezultatele lor 
constituie suportul p~'ntru un context is­
:oric dat. Studiik „gcoarheologicc" sînt 
aşteptate de arheologi şi orientarea sprl' 
acest domeniu deschide tinerilor specia­
lişti p:::-rspectin: nebrtnuite. 
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----_--_--_--_---_-_-- ~~~~----_-_-_PATRIMONIU • CERCETARE 

COXJ(TXCŢJ..\ nn.-\X(TŞI--PL\TOX, rx REPER SEUXIFIL\TI\' 
_\L SCULPTl"RII llODEilXE 

------------- --------------------- tnlSTLH \' El.ESC l: 

Alăturarea a dou{t nume într-un con­
text cultural d ·terminat-atunci cîn<l 

nu este întîmplătoare - trehuiL· să fie 
prin ea însăşi semnificatiYft. Punerea în 
lumină a unei asemenea semnificaţii con­
-stituie, de altfel, ţelul prezentelor consi­
d.'ratii. 

în' mai toate lucrările de rderinţă cc 
işi propun cercetarea şi interpretarea cre­
aţiei lui Constantin Brâncuşi, în momen­
tul în care se ajunge la capitolul surse, 
două sin t considera te a fi iz,·oare le artei 
sculptorului român: inţckpciunea popu­
lar{t, datinik si, nu în ultimul rind, re­
gistrul formal 'al creaţiilor plastice ţărft­
neşti, precum şi gîndirea orientală. Dacft 
folclorul românesc a putut p;1 trundl' in 
creaţia hrâncuşianft pe o cak oan·cum 
osmotică, sculptorul purtind m:·1Tu cu 
sine, oriunde s-ar fi aflat, deci la niwl 
generic şi genetic, prin insftşi condiţia 
q de ţăran român, datele an·stei inţe­
lepciuni fundamentak, este inckobşte cu-
11oscut şi acceptat ca o certitudim· fap­
tul dl Brftncuşi s-a apropiat ck gîndin-a 
orientală prin lectura lucrrtrii Le po::t,· 
tibaaZ:11 Jlilar,·pa. S,·s cri111Cs - sL"s {­
prmves, s011 11in•m1a, lucrare ce a ap{nut 
h Paris în anul 1925, in traducnea lui 
J. Bacot. 

Poate să aparft ca un factor d,• surprizCt 
şi, de cc nu?, dL· şoc, alftturan·a ck aceste 
două surse „omologate" de istoriografia 
şi critica de artft - surse a cftror inter­
pretare, acceptare ori combatere nu o 
Yom tenta în aceste pagini - ;i unei a 
tn·ia, anume gîndirea platonidt. 

Tema dezbaterii teoretice CL'-O propu­
m·m nu este - în primul rin<l - inter­
pretarea creaţiei lui Constantin Brâncuşi 
din perspccti,·rt platonid, ci întocmirea 
unei documentaţii pe cit posibil mai cu-

prinzătoare şi care sft pri,·ească acest al 
treika izvor al creatiei brâncnsiene. Fi­
reşte, implicaţiile a~estci terţe' surse în 
stratele formale şi semnificante ale ope­
rei lui -Constantin Brfmcuşi nu Yor pu­
tea rftminc în um bri't, ,.răspunsurile" de 
formft şi conţinut ale creaţiilor sculptn­
rah, la aceşti dl'Ocamdatft presupuşi „sti­
muli" platonicieni constituindu-se dealt­
fel intr-o do,·adr1 ce nn ,·a face (kcît să 
confirme atît existenţa, cit şi importanţa 
acestei a treia sursL· inspiratoarl' a· :crl'a­
ţiei sculptorului român. Dcşi sinkm în­
credinţaţi do ·concepţie platonicft dcter­
minft intrl'g ansamlilul creaţiei brâncu­
şie1w inccpincl cu aşa numitul moment 
al „ turn an tei" anului 1907 si krminind 
cu cele din urm{L op:'rl' create'dL' sculptor, 
în prl'zcn tele consideraţii vom a ,·ea în 
YCdc•rc doar op~•rcle amintitei „turnan­
te'' - cu titlu de exp~'rimcnt şi ca o com­
pktare a p{trţii documentan· a studiu­
lui - , adică acele sculpturi care, cde 
dint ii, au incorporat în structurile lor 
ideea platonicft. Din cck afirmatf' mai 
sus n·icsl' că - in fapt - trei sint iz,·oa­
rek din care se alinwntL'azft creativi.ţatea 
sculptorului romfrn, cck douft cunoscute 
- folclorul şi gindirca oricntal;t - şi un 
al treilea, pin[t nu clemult necunoscut 1 , 

gindin·a şi tcxtcll' lui Platon. 
Acest din urmrt izvor al creaţiei lui 

Constantin Brâncuşi face obiectul consi­
dL'ratiilor noastre documentare si teorl'­
ticc·.' Înainte dl' a trece la decelarea lui 
se impune însft o corelare şi o cronologi­
zan· a celor tn·i surse. Referindu-ne la 
folclor, vom afirma că gîndirea şi creaţia 
popularft, asL'lUL"nca unui geniu tutclar, 
prin insăşi caracterul lor generic şi gene­
tic, au determinat creaţia brâncuşiană 

în intregul ci. Conform exegezei, gîndirea 
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,oriL·ntală a influenţat sculptura lui Brân­
cuşi înccpînd cu anul 1925, an cc coin­
cick cu apariţia la Paris a traducerii din 
ti bctanft a biografici lui 1Iilarepa. Des­
pre intîlnirea textului tibetan de către 
Constantin Brâncusi, iată cc notează ori­
entalistul Sergiu Ai-George într-o analiză 
asupra creaţiei brâncuşiene pe care o con­
sidcrftm fundamentalft: ,.ln ca:ul pasiunii 
pmtru .11 ilarepa, este i-orba de o fotîlnire 
l',Fc· 1111 putea sci decid,, Îlt destinul ope­
relor sale, deoarece se produsese dup,'i 
1J.;Usmuirea pri11cipaldor sal.: teme, argu-
111c"11t de care s-a prevalat .-:I.. T. Spear, 
pentru a pu11t: capât comentariilor ambi­
gu: ce 1111 excludeau sugeshi sursiere" 2 • 

Aşadar excluzind posibilitatea influen­
ţ;\.rii de către gindirea orientală a crca­
ţi,_i brâncuşiene incepind cu anul 1925, 
S:'rgiu .\I-George propun!:' o altă soluţie, 
JL' care nu o Yom adînci, şi care SL' întc­
m•-·iază pc un izomorfism decelat de că­
tr,: orientalistul român între folclorul no~­
tru şi gindirca orientală antică. 

Asumîndu-nc acest punct d:' Ycd,·rc 
ce,mpctent, sintem cL- părere cft ş1 gin-

dirca platonicft tinde către o anum2 stare 
de conwrgcnţă cu gîndirca orientalft, 
realitate care, firestc, se cere dL·monstrată 
abia de acum înc~lo. În orice caz, consi­
derfun cft între cele trei surse amintite 
ale crcatiei brâncusienc nu cxistrt o in-
compatibilitate. ' 

Într-u11 studiu anterior 3, aplicin<l mL··· 
toda iconologică în descifrarea semnifica­
ţiei a două opere brâncuşiene pc care le-am 
considerat complementare - Cuminţenia 
p1imîntului şi Sâr1tt11l -, ne-am raportat 
la un anume text platonic. Într-o comu­
nicare ştiinţifică bazată pc acelaşi subiect 
şi care-şi. propunea să adinccască inter­
pretarea propusft în articolul citat, afir­
mam: ,.Ţz:ne de csenf a iconologici ca ope­
rele supuse actului hermeneutic si'i fie ra­
portate la 1111 text ori la o situaţie cultu­
rali, bi11e dcft'rminatâ. Acestea, coroborate 
cu informaţia fumi:atâ de „pura iii::ita­
litafr", pot conduce la rau pcrarea inte­
gralii a înţelesu ritor originare" 1 . 

TL"xtul platonic la care fftccam rdc­
rirL· in comunicarea citată L"stl' un frag­
nwnt <lin dialogul B,111chctul, anume le-

Cnnstanlin 13r,1cuşi, ,1[11:cl adonnită 
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gen<la fiinţl'i androgine istorisitft de .-\ris­
tofan. Coroborînd construcţia plasticr1 a 
celor dou;1 lucr[tri si titlurile acestora cu 
textul lui Platon, 'realitatea iconologic:1 
a operelor brâncuşiene era ('Viclenţiat/i, 
răminînd de demonstrat dt sculptorul a 
manifestat interes pentru gîndirea lui 
Platon, interesindu-se totodat;t de textde 
acestuia. În amintita conrnnicare, argu­
mentele care sft cL·monstrczc relaţia Brtm­
cuşi-Platon au fost doar punctate. Pre­
zentele consideraţii îşi propun o innnta­
iicrc pc cit posibil exhaustivft a mftrtnrii­
lor· privitoare la cunoaşterea de c:itrc 
Brtmcuşi a textelor şi a filozofici plato­
nice, precum şi comentarea acestor măr­
turii prin raportarea lor la opera sculpto­
rului romtrn. 

· Sursele din care au fost extrase m;1rtu­
riilc cc intcrcseazrt prczmtek consickraţii 
se număr;i printre cele mai recente şi 
totodatft mai autorizate. ~(' referim la 
ultimele capitole ale monografici Hni11-
cuşi 5 semnatft de Pontus Hultcn, ~a ta­
lia Dumitrescu şi Alexandru Istrati, ul­
timii doi apropiaţi de-ai lui Constantin 
Brâncuşi, ci înşişi artişti, aşadar capabili 
să interpreteze cu nuanţe cck mai firaw 
informaţii pe care sculptorul le Ya fi 
putut furniza în rftstimpul conYicţuirii 
lor în Impasse Ronsin. Este demn ck re­
ţinut d clin şuYoiul Yiu al informaţiei 
pc care monografia amintită ne-o furni­
zcazft, rderirik la Platon şi platonism 
au putut fi izolate numai cu oarecare 
efort, acestea fiind r{tspîndite pc tot par­
cursul scrit:rii şi de fiecare dată amintite 
doar tangenţial, ca wnincl sft lumineze 
alte asp.>cte ale existenţei sculptorului, 
considerate ca fiind csenţiak. Cert l'stc 
c{t şi în aceasti'i monografic foarte docu­
menta tă, componenta platonicii a gin­
dirii brâncuşiene ar fi putut trece uşor 
neobserYatrt, în cazul în care nu am fi 
fost „pregătiţi" să o descoperim. Infor­
maţiile priYitoare la platonism, disemi­
nate în capitolele monografici, au putut 
fi extrase doar datorită faptului dt opera 
sculptorului ne-a „avertizat" - prin in­
formaţia ei specifidt - asupra unui cu­
rent platonic existrnt în ginclirca brân­
cuşianft. 

Este cunoscută împrejurarea potri\·it 
căreia Brâncuşi nu c]('zYftluia cu bucurie 
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semnificaţia operelor sale 6
, altfel spus 

oculta in ţdesul acestora . ..\cl'astft „stare• 
a ocult[trii" parc srt se fi extins şi asnpra 
raporturilor pc care sculptorul le întreţi­
nea cu gindirea şi textele lui Platon: d 
nu a ascuns aceste raporturi, dar nici 
nu k-a scos în cYidcnţ;'t. De aceea lu{tm 
cunoştinţ[t de ele pe parcursul monogra­
firi amintite doar l'll 1mssant, ca şi cum 
ar fi YorLa doar <le nişte accidente cultu­
ra1- biografice, nicidecum dl' înseşi ma­
rile teme ale sculpturii lui Brâncuşi .. -\lk 
scrieri monografice importante, cum ar fi 
cele semnate de Petru Comarnescu ; ori 
Ionel Jianu 8 nu pome:1csc nici m;'tcar 
in ~!'eac;1t acest aspect. ln schimb, dorn­
mentata lucrare- scmnat;t de Barbu Br':'­
zianu, Opera lui Co11sta11tin Brâncuşi în 
România 9 , eYidenţiaâ, in capitolnl ]J,r!,' 
şi co11cordanţe, legăturile dintre unele o­
pere brâncuşiene şi lucrarea muzicalrt a 
lui Erik Satie, un oratoriu de camerft 
,.inspirat din dialogurile lui J>/aton" 10 . 

..\cceasi informatic o reîntilnim într-o lu­
crare ~ai timpu~ie a lui Barbu Brezianu, 
anume catalogul expoziţiei Hrâncuşi clin 
anul 1970 11. 

Printr-o adeYărată operaţie de „des­
puiere" a surselor amintite, Yom încerca 
să clemonstr[nn că Brâncusi cunostca 
scrierile lui Platon, d era fa1~1iliarizat cu 
gîndirca filozofului grec. Dar chiar şi din­
colo de semnificaţia oricărui text, o anu­
me parte a iconografiei brâncuşiene atest;'"'t 
o asemenea cunoastcrc si familiarizar•.'. 
~c referim, cu pre~ădcre·, la sculpturile 
intitulate platan, Socrate şi la Cupele /11 i 
Socrlllc. :\lărturii directe care sft demons­
treze interesul sculptorului român pen­
tru scrierile lui Platon şi pentru platoni,-m 
sint îndeajuns de. rare, decelarea lor pre­
supunînd, ea însăşi, o hcrnw1wuticft spe­
cializată. Sîntem totuşi de părere dt nu 
densitatea mărturiilor este relcYantă, ci 
pur şi simplu cxistcn ţa lor. A şti cft Brân­
cuşi a parcurs texte platonice este, cre­
dem, suficient pentru a putea postula c:t 
a citit un anume text, de Yreme cc sem­
nificaţia operelor sale se constituie -
in anumite cazuri bine determinate, fi­
reşte - în oglindă a semnificaţiei acelui 
text. Este cazul, între altek, al Cumin-
ţmici p.imintului şi al Scirutului, opere Co:! 

ilustrează ·12 un anume fragment al dia-
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logului platonic Ha11chctul. Ca în orice 
demers cogniti,· autentic în care certitu­
dinea se întrepătrunde cu adevărurile 
doar postulate, şi în cazul demonstrării 
raporturilor Brâncuşi-Platon cercetăto­
rul este ne,·oit să-si asume un anume coe­
ficient de nesigura'nţă - împrejurare per­
fect fireasdt dealtfel - , de \Teme cc o 
siguranţă ştiinţifică absolută zădărniceşte 
orice hermeneutică. 

Rezumînd sîntcm în măsură să afir­
m{tm că mărturiile privitoare la raportul 
cc face obiectul prezentelor consideraţii 
pot fi organizate în trei mari categorii: 

I. )lărturii pri,·itoare la raporturile di­
recte sau cvasidirecte pe care sculptorul 
k-a întretinut cu textele lui Platon. 

2. :'.\Iărt~rii care să ateste din partea 
sculptorului o fol'ma Hll'ntis în armonie 
cu textele şi gîndirea platonidi. 

3. Interpretări ale exegezei in care -
fie şi difuz - se recunoaşte operei brân­
~usicne o anume intcntionalitatc in ori­
entarea ci către platonism. 

Trecerea în revistă a mrtrturiilor cc ur­
mează a fi infrtţişatc nu arc nici pe de­
parte pretenţia exhausti,·itftţii. ~Iodul de 
abordare a acestui material teoretic în­
-deajuns de fragil va fi urmfttorul: in pri­
mul rind se va proceda la o reproducere 
in tocmai a tcxtelor-mftrtnrii, urmînd ca 
apoi acestea să fie comentate din perspcc­
ti\·a unei e,·cntualc abordftri - in vii­
tor - a operei brâncuşiene prin mijloci­
r,~a metodei iconologice. Acest comenta­
riu va inle,;ni aprecierea gradului de im­
plicare a lui Constantin Brâncuşi in cu­
noaşterea filozofiei platonice. O datft cc 
interesul lui Brâncuşi pwtru textele şi 
gindirca lui Platon va fi pc deplin dove­
dit, se ,·a putea trece la o reinterpretare -
în general - a operei sculptorului român, 
reinterpretare cc va presupune reconsidc­
-r-area relaţiei figurativ-abstract în cadrele 
creaţiei sculptorului rom1n. Prin apro­
fundarea acestui aspect particular al pro­
blematicii brâncuşiene se va patea de­
monstra o datrt în plus d Brfancuşi opc­
r,::i.ză o mutare a „sensului" imaginii din 
::;icra reprezentării în ac::ca a comunici"'tri i 
prin simbol. La o privire supcrficial{t s-ar 
putea crede că amintita mutare a sensu-
lui imaginii prc.mpune din partea sculp­
torului o neglijare a asp~ctelor formei în 

faYoarea acelora ce ţin <le conţinutul ope­
rei. În fapt lucrurile nu stau deloc aşa. 
La Brâncusi forma este „instrumcn tali­
zat[t" întrti transmiterea semnificatiilor 
simbolice, or tocmai aceasta - după' opi­
nia noastră - îl deoscbeste atît di; con­
temporanii săi, cît şi de' generaţia artis. 
tică. precedentă. Parafrazînd o formulare 
celebr{t a lui .Maurice Denis, putem a­
firma despre sculpturile lui Brâncuşi că -
în ciuda abstracţiei de care sînt atinse -
inainte de a fi o întrepătrundere de con­
t;.!re, volume, umbre si lumini, ele rft­
min un Peşte, o Focă, 'o Ţestoasă, o Pa­
săre, un portret (fie şi portretul doamnei 
E111;e11 Jleyer Jr.), forme recognoscibile, 
fireşte, însă nu în accepţia tradiţională a 
reprezentării realiste, ci în aceea arhe­
tipală, care ne pune în contact cu Ideea 
platonică de Peşte, Focă, Testoasă, Pa­
săre ori Portret. 

Primele mftrturii pe care le reproducem 
sînt şi cele mai pertinente prin directe­
tea lor, acestea a\"Înd asadar un caracter 
~Yasi-irefutabil. ' 

Parcurgînd paginile monografici Brân­
cuşi semnate de Pontus Hulten, ~atalia 
Dumitrescu si Alexandru Istrati aflăm 
cft: ,,prin:înd de veste de dorinţa noastră 
dt' a ,:cdca toate capodoperele lumii occi­
dt'lltalc, el spuse: << Ajunge srf vâ duceţi 
la Luvru. priviţi-i aşadar pc egipteni, 
pc ;_whii greci, 111t pc aceia ale cc'fror 
corpuri sî11t contorsionate sau pc aceia 
care atcstâ o perfecţiune prea rafinatâ, 
câc1 aceste opere tind către dccadenţcr ►>. 
111 aceeaşi cmline de idei insista pentru 
rn 11oi S(i-i citim pc Platon, Eschil, Aris­
tojiw ( p1fs1in:tc ! ) şi aforismele lui Hipo­
cratc . .Yc împrumuta operele pr~fcrafr şi 
adesea 1â le diiruia." 13 

În analiza acestui prim citat-mrtrturie 
socotim că o nuanţare prea fină ar fi 
inutilă, întrucît sensul celor comunicate 
e:otc univoc: Brâncusi nu numai că îsi 
indemna prietenii sr{-1 citească pc Pl~-
ton - lucru pe care nu l-ar fi frtcnt dacă. 

d însuşi nu l-ar fi citit mai înainte - , 
dar le imprumuta sau le dăruia scrierile 
preferate, deci şi pe acelea ale lui Platon, 
de \Teme cc numele acestuia figurează 

în fruntea listei de autori preferaţi: Pla­
ton, Eschil, Aristofan, Hipocratc. 
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Duptt cum am Yăzut, într-un studiu 
anterior am pus în legătură opcrl'le brân­
cuşiene C1tmi11ţe11ia p,,mîntului şi Sc'imtul 
cu un anume fragment al dialogului pla­
tonic Ba11cl,ct11!. Hămînca de demonstrat 
că Brâncuşi nu numai că citea dialogurile 
lui Platon, dar că a citit un dialog anume, 
adică Ba11clzetul. l-nci asemenea presupu­
neri nu i se poate rftspun<lc cu certitudine, 
dar întrucît Bancltctul este mm! dintre 
cele mai cunoscute dialoguri de maturi­
tate ale filozofului şi întrucît apare în 
mai toate antologiile platonice, este foarte 
probabil ca Brfrncuşi sft-1 fi citit. Dacă 
vom pune în relaţie această presupunere 
cu iconograf ia celor <louft sculpturi brân­
cuşiene la care am făcut rderirc, presu­
punerea tinde să se transforme în certi­
tudine. t·n inwntar al cărţilor aparţină­
toare lui Brâncuşi 14 s-ar putea comtitui 
intr-un argument in plus, după cum şi 
mărturii mai exacte Yenite <lin partea 
~atalici Dumitrescu şi a lui .\lcxan<lru 
Istrati ar putea lumina aceastrt latură 
a studiului pc care am putea-o numi ,,lec­
turile lui Brâncusi". 

t:n al doilea fr~gmcnt din monografia 
citată se înscrie, de asemenea, în prima 
categoric a rnftrturiilor priYitoare la ra­
portul Brâncuşi - Platon : 

.,/Jin momentul sosirii sale ia J>aris, 
Brâncuşi sc-11conju râ d,: lucrâri privitoare 
la filo::ofia greacc'f. Ceva mai tîr:iu se in­
drea pt1T ccitre filo::ofia oricntalil ( . .. ) J>cf­
truns de sentimentul nemuririi sufletu­
lui, el iubea ideile lui Socrate transcrise 
de Platon şi credea, odat,i cu acfsta, cei 
înainte de-a se uni rn trupul, sufldul con­
templâ lumea I dcilor, iar accastâ lume, 
alcmporalc'i, era tocmai aceea pc care în­
cerca s-o întrupe:,e în operele sale." 1" 

Mărturia mai sus citată este de douft 
ori semnificatiYă: o <lată pentru că mar­
chează în modul cel mai hotărît intere­
sul sculptorului pentru filozofia greacă -
şi este ştiut că aceasta nu poate fi conce­
pută în absenţa figurii şi gîndirii lui Pla­
ton - , iar în al doilea rînd pentru că per­
mite corelarea cronologică a acestui in­
teres cu intcrYalul temporal în care a fost 
realizat un şir <le opere semnificative pen­
tru noua orientare stilistică inauguratft de 
Brâncusi în aria artei românesti si uni-, ' ' 
versalc. Este vorba de Rugăc1·une, Fi-
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:::.11ră arhaicâ, C11mi11{,'11ia j>â111i11tului, S,i­
mtul (Yarianta 1907), S,'iru/11! (Yarianta 
1910). ~irul <le opere realizate în aşa nu­
mitul intcrYal al „tuma11tci" nu numai cft 
marchează o profundă înnoire in sfrra 
Yizibilului, dar aduce cu sine o contrilm­
ţie însemnată în structurile actului comu­
nicării, prin aceea c{t o operă <le artă a 
H'acului al XX-lea se ,·ădestl' a fi o 
„ilustratoare" a unui mit pl;~tonic, mai 
mult, că lumea atemporală a ideilor, ima­
ginată de Socrate şi transmisft de Platon, 
este „întrupat{t" in opere de artă mo­
derne. 

Cr111;1toarca mftrturie - tot <lin prima 
categoric - aparţine lui Pontus Hulten, 
coautor al monografiei Brâncuşi, apărută 
la editura Flammarion. Conform acestei 
mărturii, Brâncuşi era: ,.( .. ·J profunl 
impre[!_11at de c11ltur,'i clasiu7. .. " 16 

.\ccastft afirmaţie, desigur, nu exclud~ 
lecturile platonice, ci mai degrabă le pre­
supune. .\cceaşi concluzie se desprinde 
si din următoarea mftrtnric cc constft în­
tr-o „analiză" a sculpturii vechilor greci 
frtcutft de Brfrncuşi. Sculptorul român 
pune perfecţiunea artei lor şi pc seama 
armoniei existente între modul lor de a 
percepe realitatea şi concepţiile lor filo­
zofice. Întrucît Brâncusi se refcrft la filo­
zofia greacă, ţinînd sc;mft şi de profun­
zimea si onestitatea firii sale, este gn·u 
ele presi.ipus că ar fi frtcut o asemene~ re­
ferire în necunoştin ţft de cauză, după 

Co11stan lin ll1f.uTs1 !,11t âcii:i,c 
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cum esk greu dl' pn'supus c{t iniţiat iiind 
în ak filozofici greceşti, l-ar fi pntnt 
omite tocmai pc Platon. Iatft şi rcspcc­
tiYa mărturie, cxtrasrt din monografia 
Br,incuşi apftrutt"l la Fla mm ar ion: ,, Vor­
/Jind de ,·cehii f,YCCi, l:Jrâ11c11şi punea sim­
p!itafrti şi p1tritatea arfri lor pc sc·cnna 
faptului et'i erau expresia 111od11!1ti lor de 
a trt'fi, a comporta111mt11lui, a filo:.ofici 
lor" i,_ 

Perspecti,-a omiterii din cadrul lectu­
rilor lirâncuşienc a textelor platonice parc 
e-xclusă - o dati"t în plus - atunci cind 
~vcm în n'dcrc mărturia pri,·itoare la 
prietenia dintre Brfmcuşi şi compozitorul 
Erik Satic: ,,O pro/111,d,1 prietenit' ii 1111r'a 
pc Erik .'..'atic şi Brâncuşi. Jiu:icia1111l şi 
sculptorul se ÎlltÎl11ca11 adesea pc,1tm c1-şi 
schi111ba ideile şi pentru a ,:orbi de pr,·n­
cupârilc lor. Tema Socrate, car,·-i pasionc1, 
,:a da /lastcrc la fiecare din ci cÎtc 1.111,i 

opcN. n,:ama si111(011ic11 :Uoarh•a lui ~o­
cratr de Sat ic a fost i11tcrprctat11 În prima 
audiţie la Socil-t{• nationah• În i,11wurit' 
1920 şi, Îll 1922, sculptam!, pc Cttre Solie 
il numea bucuros << fratele lui .'-,oe rate ,) îşi 
tcrnzi1111 sculptura În onoarea marelui gin­
ditor. partea supcrioar11 a sculpturii, ro­
tuudâ şi scobitâ, rcprc::t'llta pentru artist 
locitl de trecere pe care-l trm·ersau ideile 
·venite din u11h•as, înainte de-a fi ridate 
lumii:. <<l11lrt'{', Ulliversul circulâ, seric Brân­
cuşi, nimic nu scapâ marelui gînditor. El 
ştie tot, el vede tot, d tl1tdc tot. El îsi c1re 
oclii'i În u1whi, urccliilc Îll ochi . .Yu di'­
pa·rte de el, asmwtt'a umti copil neştiu­
tor şi docil, platou parc c1 se pâtrui1dc de 
Înţcle pciunea dascâlulu i •>" În felul acesta 
este limpede exprimată dorinţa sculpto­
rului de a-l grupa plastic pc dascăl şi dis­
cipol 18. Conform gîndirii lui, o cupă de 
lemn ce amintea <le cucuta morta!rt ar fi 
trebuit să fie aşezată pc capul lui Socrate. 
Ea nu a fost aşezată în acest fel, încit nu 
s-a păstrat decît o fotografic a atelierului 
lui Brâncuşi de la :i.Iuzeul de Artft :\Io­
dcrnft clin Paris, în care cupa este astfel 
aşezată. Ca urmare a acestui fapt, Pla­
ton a fost transformat, Brâncuşi ncpr1~­
trind <lin accastrt sculpturi"t <lecit capul 
culcat rn_ 
Ohsen-ăm cum raportul enunţat în ti­

tlul prezentului studiu tinde să se trans-
forme din diadă în triada Brâncuşi-Pia-

ton-Satic, nun1elc (~i concl'pţiilc) marelui 
ginclitor „funcţionincl" ca o punte între 
numdc celor doi exponenţi ai expresiei 
plastice şi muzicale moderne. :\I[irturii 
l~xtrasc din exegeza romfrncască - cstc­
Yorba ele lucr{iri ale lui Barbu Brl'zianu 
şi Ion Pogorilo,·schi - ,·in să completeze 
St'mnificaţia acestei întreite alăturări. 

.,Brâncuşi ciopleşte patru u'fucc, di11 car,· 
11nul denumit (:upa lui Stll'ratr, prin ana­
logic Cit oratoriul de camcr,'f inspirat de 
Hialo,1ul'ilf' lui ]'loton: << .'-,'oe rate,, la car,, 
lucra Erik -'';t1tic." ~0 

„Ci'furnl se crede c,'f a fost cioplit sub 
impresia unor lecturi din plc1to11 asupra 
mor/ii exemplar,· a lui .')·ocratc, drept car,· 
sculptura a şi fost s11pra1111111itâ (:upa d1• 
olra,·i't a lui Socrate• " ~1 

,,Erik Satie tcrmi11,1 oratoriul << Socra!t' ,> 

(1919 n.n.), socotit a fi « cca di11tîi opcr,'i 
sculpturalâ modcmâ 1>" 22 . 

. .\lăturarea acestor din urmft trei măr­
turii poate sft parft, într-un anume sens. 
tautologică. Coroborarea lor atentft ,·a 
~coate în<t la lumină aspecte care pînft 
acum au trecut neobscr\'atl'. La o pri\·irc 
mai atentă sl'sizăm cum, în ciuda infor­
matici marcate de c,·asi-similitudine, în­
tre ~1ărturia extrasă clin lucrarea lui Bar­
lm Brcziann şi aceea a lui Ion Pogori­
lm·schi existft deosebiri esenţiale. În ne­
mc cc Ion Pogorilo,·schi pune cioplirea 
Cupei exclusi,· pc scama kcturilor plato­
nice ale lui Brâncuşi (fr1ră a aduce do­
nzi în acest sens, dm·ezi care - ţinînd 
scamă de conţinutul prezentelor conside­
raţii - ne-ar fi fost foarte utile), Barbu 
Brczianu, fărft a exclude posibilitatea lec­
turilor platonice, insistă asupra relaţiei 
Brâncusi-Satic, ,,,·ia" Platon. De o im­
portanţii cu totul particulară ni se parc 
a fi ultima mf1rturic (din scria celor trei). 
Aflăm astfel că oratoriul datorat compo­
zitorului Erik Satic, Socrate, este consi­
derat a fi „cca dintii opcrâ swlpturalit 
modernă". Luată tnlr-11uulr, informaţia 
poate să parft nu numai deconcertantft, 
dar aproape ele neînţeles, poate fi inter­
pretat;i - c\'entual -- ca o glumă de tip 
dada-ist, ca o formft de umor dealtfel 
tipidt pentru reprezentanţii aYangardei 
istorice, direcţie cnlturalft din care, cu 
sau frirft Yoia lor, ~i Brâncuşi şi Satie fă-
ceau parte. Cordind însf1 această „cm-
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dăţenie" - omologarea unei piese muzi­
cale drept „sculpt1tră modernă" - cu in­
terpretarea pe care însuşi Brâncuşi o dă 
sculpturii sale intitulată Socrate, inter­
pretare ce presupunea interşanjabilitatea 
simţurilor (,,El - Socrate n.n. - fşi 
.are ochii 'Î1t urechi, urechile fit ochi"), ciu­
dătenia încetează să mai fie pur si sim­
ph~ o ciudăţenie ci dobîndeşte o s~mnifi­
caţie de-o importanţă care deocamdată 
nici nu poate fi eYaluată. Interşanjabili­
tatea simţurilor, după cum se Ya vedea, 
poate fi interpretată ca o deYalorizare a 
acestora în actul cunoasterii, or acelasi 
1ucru îl exprimă şi Plato'n, insistînd as~­
pra faptului di prin mijlocirea simţurilor 
1urim contact nu cu lumea superioară a 
Ideilor, ci doar cu reflexul acesteia, re­
flex ce transmite simţurilor simple umbre 
înşelătoare 23 . În cazul în care interpreta­
rea noastră Ya fi acceptată socotim că nu 
doar realitatea citirii lui Platon de către 
Brâncuşi \'a fi do\'cdit;"'t, ci chiar profur.­
zimca lecturilor platonice ale lui Brâncuşi. 

Din monografia Brâ11wşi semnată de 
Pontus Hultcn, ~atalia Dumitrescu si 
Alexandru Istrati aflăm titlul complet ~l 
compoziţiei lui Erik Satie, precum şi o 
altă Yariantă a genului muzical în care 
aceasta ar putea fi încadrată. În loc s{t 
mai fie \'orba ele un „oratoriu de cama1i" 
- după cum se exprimase Barbu Brezia­
nu -, avem de-a face cu o „dranui sim-

Jollt'cti", amănunt dealtfel lipsit de o im­
portanţă aparte în contextul prezentelor 
consideraţii. Făr{t a cunoaşte opera mu­
zicală a lui Erik Satil', aşadar judecind 
-doar după titlul acesteia - Jloartc:i lui 
Socrate - indicat în recenta monografic 
Brânwşi, două pot fi dialogurile plato­
nice care l-au inspirat pe Satie: A p1ira rea 
lui Socrate şi Fedon. Tinînd scamă lk 
împrejurarea că sculptorul şi compozito­
rul îşi schimbau cu plăcere ideile în lcg~t­
tură cu scrierile lui Platon şi cu persona­
jul principal al acestor scrieri, Socrate, 
personaj ce a inspirat chiar şi o porccl{t 
atribuită de către Satie lui Brâncuşi pc 
care-l considera ca fiind micul ,. (ratl' al 
l1ti Socrate", dialogurile amintite -trebuie 
că au fost cunoscute şi de către sculptor. 
Ambele sînt legate __: după cum bine se 
stic - de tema rnortii, de aceea a lui 
:So.:rate în particular 'şi, generic judecînd, 
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de puterea eliberatoare a lui Thanatos. 
~e amintim cum unul din cele patru 
căuce cioplite de Brâncuşi poartă titlul 
Cupa lui Socrate. Dată fiind identitatea 
din planul formei, postulăm că şi cele­
lalte trei căuce sînt legate prin semnifi­
caţ_ia lor simbolică de tema morţii. 

In cele cc urmează Yom analiza două 
din ipostazele în care Cupa lui Socrate 
a fost pusă în relaţii semantice prin sim­
pla ci alrtturare de alte sculpturi brâncu­
şiene. În anul 1917 Brâncuşi concepe -
potri,·it mărturiei lui Pontus Hultcn -
primul „grup mobil" 24 în care au fost 
alăturate într-o strînsă relaţie spaţială 
următoarele opere: Jhca fra11ţu.:oaică, 
Cupa II şi Coloana. Ansamblul purta ti­
tlul Copil în l11111c, fiind în cele din urmă 
dezmembrat. În acest „grup mobil" din 
19 I 7, Cu pa fusese aşezată în înaltul Co­
loanei. După cum s-a Yăzut, într-o altă 
fotografic ce înfăţişa atelierul sculptoru­
lui, asa cum acesta a fost reconstituit la 
~luzeti.l de Artă ~lodernă din Paris, Cupa 
a fost aşezată pe creştetul sculpturii inti­
tulate Socrate, în ambele cazuri subli­
niindu-se sensul ascensional şi puterea 
eliberatoare a morţii, aceasta în deplină 
concordanţă cu semnificaţia celor două 
texte platonice. Tinind scamă de Cu pa 
cc incununcazii Coloa11a în cazul „im (>11-
/ul mobil" din 1917, însftsi Sl'mnificatia 
Co!oL111cl ck la Tirgu-Jin ~t· clarific[t '.:_ 
~tiut fiind c:i ansamblul de• la Tirgul-Jiu 
:t iost realizat de către sculptor in mcm6-
ria ostaşilor gorjeni căzuţi în primul răz­
boi mondial - , după cum şi în cazul 
sculpturii intitulate Spirit11I lui B11ddli:i 
sau Reţele Rciilor, lotusul poate fi inter­
pretat ca un substitut al Cupei. C;."t moar­
ka apan· în concepţia lui Socrate ~i deci 
si a lui Platon ca o eliberare, aflăm citin­
~ln-1 pc Platon~'>. 

Prin m[trturiik privitoare la geneza se­
rici de patru C II f>c am epuizat trcc,'rca în 
rL·\·isEt a clon?ilor din prima categorie 
c(· atcst:t cunoastcrea de către Constan­
tin Brftncusi a textelor platonice. Rdlc­
xul ace,;tor iccturi în gîndirca şi conştiinţa 
artistidi a sculptorului va putea fi sesi­
zat în sl'ria celor patru citate brfrncnşicne 
care urmeazft, serir care·, a,.;cmcnca prece-
dentei catrgorii de mărturii, nu urmăreşte 
si nu are 1)rctcntia cxhaustiYiUtii. 
' ' ' 
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C. Tirancuşi. Pasăre măiastră C. Drâncnşi, Pasăre măiastră C. Tir,lncuşi , Pasăre în spaţiu 

, .Odatti c.e-ai p(Ttnms fo viaţa realcT, 
:-crie Constantin Brâncusi, 1111 mai ai llt'­

~-,1it de ni-mic ( ... ). Dar'110uâ n-11 11e este 
d ,1t sti 7.1cdem viaţa reală decît prin rc­
(l c' X ... '' 26 . 

· .,Această simpl1ficarc 1111 este scopul ar­
tei. Af1t11gi la ea împotriva voinţei talc, 
durind s,1 făureşti lucruri reale care s,T uu 
[1c· carcasa pe care o vedem, ci ceea ce 
aceasta ne ascunde" :!i. 

„Arta mt reprezi11tcr ideile, ea le dă 
nastere. Ceea ce vrea s,T-nsem11e că o adc­
virată operă de artii se naşte pe de-a-ntri:­
s ul în a(ara raţiunii ( . .. ) câci ea este 
raţiunea însăşi şi 111t poate fi exphcal<l 
a /1riori" 28 • 

,,Ca de obicei, lucrînd indel1t1tg la a­
f.'rastă sc-ttlptură (S,lrutul n.n.), mi-am dat 
s,·ama cit de diferit,l poate fi o{!,lindirca 
formelor exterioare a doi oameni, de ade~ 
7.·,irul esenţial. Cit de departe sînt aceste 
sculpturi de marele evenimcnt al naşterii, 
de bucuria şi traţedia acestor oameni. Ele 
mt reflut<'i nimic din măreţia ·uieţii şi a 
morţii . .. ( ... ) Am vrut s,l fac un lucrn 
rnre s,l pomenească mt despre o singuri'i 
pereclzc, ci despre toate perechile de oameni 
ce s-au iubit şi s-au perindat pc pămint, 
'Înainte de a-l fi părăsit. Pentru că fie-

4 - c. 307% 

care sculptură a mea este generată de 1m 
s1:mţâmî11t lcfrmtrt'c, profund" 29 • 

Primul dintre cele patru citate brân-· 
cuşiene pare a se fi constituit într-o glosă 
la mitul platonic al peşterii, sculptorul 
făcînd o distinctic clară între cele două 
planuri, cel rea( corespunzînd lumii su­
perioare, a Ideilor, şi cel pămîntesc, care 
nu este altceva decît reflexul, umbra pă­
relnică şi imperfectă a celui considerat 
real. Aceeaşi distincţie între real şi ireal 
(părelnic), dar şi între vizibil şi invizibil 
sau - pentru a apela la o formulă a lui 
Robert Klein - între vizibil si inteli­
gibil este reluată în cel de-al doilea citat 
brâncuşian, de data aceasta sculptorul 
insistînd şi asupra funcţiei demiurgice a 
activităţii creatoare: ,. ( ... ) să făureşti 
lucruri reale. .. " cu alte cuvinte să te 
manifeşti prin activitate artistică, plăs­
muitoare, într-un domeniu pe care însusi 
Brâncuşi îl recunoaşte ca pe un domeni~ 
închis şi care aparţine trans-umanului 
căci: ,,( ... ) nottă nu, ne este dat să ve­
dem viaţa reală decît prin reflex . .. " Ul­
timele cuvinte ale celui de-al doilea ci­
tat-mărturie presupun acea devalorizare 
a văzului la care ne-am mai referit 
sculptorul dorind să făurească lucruri 
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reale care „sâ' mt _( ie carcasa pe car, o 
vedem". Penultimul citat-mărturie debu­
tează prin exaltarea aceluiaşi rol demiur­
gic al creatorului: ,,Arta nu repre:;i11tâ 
ideile, ea le d1'i naştere", prin aceasta 
Brâncuşi îndcpărtîndu-se, în fapt, de Pla­
ton, şi totuşi rămînînd platonic în năzuin­
ţele şi-n concepţiile sale. Aşadar sculpto­
rul nu concepe actiYitatea creatoare sub 
forma mimesis-ului, căci - după cum 
singur se exprimă - arta „111t rcpre:i11t,f 
ideile". Zicînd „idee" Brâncusi se gîn­
deşte, desigur, la Ideea plato~icft. Toc­
mai pentru că respinge conceptul de mi­
mesis, Brâncuşi se dovedeşte a fi, parţial, 
antiplatonic. Potrivit lui Platon, oamenii 
neavînd acces la lumea superioară a Idei­
lor, se văd nevoiţi să se mulţumească, 
vo]ens-uoleus cu un succedaneu al ace­
lei lumi inaccesibile, succedaneu pe care 
şi-l apropriază pe calea simţurilor. Din 
perspectivă platonică judecind lucrurile, 
artele plastice au ca obiect înfăţişarea ce­
lor vizibile, asadar nu fac altceva <lecit 
să înfăţişeze ~işte umbre ale um brclor, 
motiv pentru care - împreună cu in­
făptuirilc poetice - sînt alungate din 
cetate. După două milenii şi mai bine, 
Brâncuşi „corectează" această perspec­
tivă, conchizînd că arta, renunţînd la 
mimesis, nu crează umbre ale umbrelor, 
nu crează nici măcar simple umbre, ci 
este înzestrată cu o putere plăsmuitoare 
capabilă de instauraţie în chiar planul 
Ideii pure. În finalul mărturiei analizate, 
Brâncuşi se identifică din nou cu gîn­
direa lui Platon atunci cînd afirmă că 
„o adevârată oper11 de artei se naşte pe 
dc-a-11treg11l în afara raţiunii ( ... ) câci 
ea este raţiunea î11s11şi ... ". Afirmaţia arc 
- după opinia noastră - o dublă sem­
nificaţie. Identificarea artei cu raţiune 
nu vine decît să confirme identitatea mai 
sus enunţată dintre plăsmuirea artistică 
şi Ideea platonică, aceasta ca urmare a 
renuntării la mimesis. De unde rezultă 
că im~ginea plastică (impresa) nu mai 
este o mediatoare între vizibil si inteli­
gibil 30, ci se confundă cu însăşi r~alitatea 
(în sens platonic), cu· inteligibilul. Cea 
de-a doua semnificaţie ce poate fi extrasă 
din afirmaţia brâncuşiană îl apropie din 
nou pc sculptor foarte mult de Platon, 
căci arta fiind „pc de-a-ntregul" un act 
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irational, rezultă că artistul nu este un 
gînditor, ci un inspirat al zeilor. Ideea, 
după cum bine se ştie, apare în dialogul 
Ion, dar şi în Apărarea lui Socrai,': 
.. ( ... ) o perele pe care le crea:::cl (poeţii 
n.n.) i:::voarâsc di11tr-un dar al naturii, 
dintr-un entuziasm, asemenea prorocilor 
şi i11terpreţilor divini, numai din inţelcp­
cizwe 1zu." 31 Dacă vom corobora cde 
exprimate de Platon în citatul de mai 
sus cu mărturisirea brâncusiană confor!11 
căreia ,.fiecare sculpturâ a ;nea este gen,'­
ratJ de un simţ l(ftmtric, profund", acest 
simţămînt lăuntric şi profund ar putea 
fi interpretat ca fiind pe de-a-ntregul 
omenesc, dar, de ce nu?, prin contrast 
ori pur şi simplu prin concomitenţă a­
cest „sim1âmint" ar putea fi şi un cores­
pondent al daimon1tl1ti socratic. Şi poa,e 
tocmai datorită faptului că Brâncuşi „au­
zea" vocea daimonică, el a fost poreclit 
de dtrc Erik Satie „acest mic frate .il 
lui Socrate". Desigur vocea <liamonică 
i-a poruncit ca cioplind S(frutul el să nu 
se refere la o pereche anume determinat{1, 
ci la toate „peree/zile de oameni ce s-i1u 
iubit şi s-au perindat pe pămînt, inain:c 
de a-l fi părtfsit". Observăm cum acest:> 
din urmă cu\·inte ale mărturisirii brân­
cuşiene fac referire atît la caracterul ge­
neric al operei - care ne interesează in 
primul rînd în cadrul acestor consid ~·­
raţii - , cit şi la destinaţia funerară a 
statuii. Dacă ţinem scama de împreju­
rarea că S11rut11l a figurat la „Salonul d,· 
toamnli" al societăţii „ Tinerimea aril 5-

tică" sub titlul de Fragment dintr-un U!­

pitcl (este vorba de Yarianta anului 190:, 
ce ne prezintă cele două figuri îmbrăţi­
şate sub formă de bust), totodată amin-: 
tin<lu-nc cf1 a doua variantă a Sărutulu:, 
cca <lin I 9 IO, arc o destina ţie funerar[:. 
obţinem pentru tema brâncuşiană a Sâ­
rutulu i un spectru simbolic comparabil 
cu acela al „grupului mobil" în care Cup:i 
încununa Coloana. :Moartea apare aşadar 
si de accast{t dată ca avînd un sens a~­
~cndcnt, diberator, idee perfect compati­
bilă cu cele exprimate de Socrate în Dia­
loguri pc tema thanatică. 

~u mai puţin important - în sensul 
platonismului - este caracterul g~ne~;c 
la care Brâncuşi Yoia srt acceadă pnn m-
f ;1 ptuirile sale. Ideea a fost sesizată -
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difuz - de exegezr1. Prin intermediul a­
cesteia intrăm. dealtfrl, in zona celei 
de-a treia categorii a mărturiilor priYi­
toare la platonismul de care concepţiile 
teoretice si artistice ale lui Brâncusi erau 
impregnate. Aşadar: ' 

3. ,,El extrăgea - scriu :\'atalia Dumi­
trescu si Alexandru Istrati - ele111e11tele 
figurati~c care sti11je11cau forma plasticei; 
işi urma as~fd drumul pî11â cînd, prin 
puritatea sa, forma ajungea să fie ex pre­
sia unei idei puu. .Yu era vorba de 
abstracţie {!.Cometric,i sau lirică. ci de a pro­
pierea de ideea platonic,r ... " 32 • 

Observaţia, grăitoare în sine, n-ar mai 
avea nevoie practic de nici un comenta­
riu. Dacă totuşi adăugăm celor afirmate 
de către cei doi exegeţi cuvintele lui Er­
win Panofsky, o facl'm pentru a eviden­
tia cu mai multă claritate trecerea de la 
particular la generic, demers obligatoriu 
implicat oricărui act ele expresie - teore­
tică ori artistică - impregnat ele-o con­
cepţie platonică: 

Dacei misiu1ze,1 artei ar fi <c adevărul •> 

i-n "sensul « ideilor>>, scrie Panofskv, ccea 
cc ar i11sem11a oi intrâ oarecum în concu­
rodă c1t cnnonstrrea 1·atională, atunci ar 
rc:.;tlta în moi inevitabil câ rostul artei 
,'slc sâ red1tc1l 1111i,:ersul ,.:i::ibil la forme 
generale, imuabile, c't'Şnic valabile, rmun­
ţind la aspectefr de individualitate şi ori­
ginalitate, dupti care .ne-am obişnuit sâ 
apreciem gradul de pcrfecfiune al reali:ii­
rilor artistice ( de aceea Platon opime în 
mod consecvent nedisciplinei artei greerşti 
arta « lcg1fcrat11 >> a Egiptului, ale cârei 
oper,·, cu ::cec mii de ani în urmă, nu ar 
fi fost nici mai urîtc, nici mai frumoase 
dccît în prezent, fiind lucrate în acelaşi 
stil)". 33 

Extrftgînd citatului panofskyian dubi­
t.itin1l „dacii", putem considera că fraza 
,,completează" mărturia :\' a taliei Dumi­
trescu si a lui Alexandru Istrati, consti­
tuindn-~c totodată într-o explicare a con­
cepţiilor privitoare la artă ale lui Brân­
cuşi, acestea coincizînd pur şi simplu cu 
acelea ale lui Platon. ::\lai mult decit 
simptomatid în acest sens ni se parc apre­
cierea Platon-Brâncuşi pri,·itoarc la arta 
egipt<'ană. ~u trebuie srt pierdem din ve­
dere cft sculptorul îi sff1tuisc pe Natalia 
lhnnitrc~cu ş1 Alexandru Istrati ca, v1-

zitin<l Lm-rul, sa-1 privească atent pe 
egipteni şi pe greci, din rîn<lul acestora 
din urmă excluzîndu-i pe aceia ale căror 
corpuri prezintă contorsiuni. Aşadar, 
Brâncuşi refuză particularul în fa\'oarea 
genericului (ne amintim cele afirmate pri­
Yitor la geneza Sârutului), respinge arta 
greacă tîrzil', caracteriza tă prin „nedis­
cipli11 â" - pentru a-l cita din nou pe 
Panofsky - , apreciind în schimb la ma­
ximum arta egipteană. Aşadar Brâncuşi 
refuză şi acceptă ceea ce şi Platon refu­
zase ori acceptase în scrierile sale. Această 
coincidenţă, care nu ni se pare nici pe 
departe întîmplătoare, poate primi mai 
multe explicaţii dintre care aceea că 
Brâncuşi citise Legile, textul platonic ce 
cuprinde ideile rezumate în citatul pa­
nofskyian, nu apare ca fiind cea mai 
neînsemnatrt. Faptul că Brâncuşi avea 
o forma mrnris în armonic cu gîndirea 
platonică şi că această forma nwntis s-a 
rf1sfrînt - cum este si firesc - în dome­
niul opţiunilor artistice ale sculptorului, 
se poate constitui într-o altă explicaţie, 
ele <lata aceasta avînd un caracter mai 
difuz. Coroborind cele două explicaţii mai 
sus enunţate cu informaţia certă pe care-o 
detinem, cum că Brâncusi l-a citit pe 
Pl~ton, gradul de probabilitate potrivit 
cftruia sculptorul a citit chiar Legile se 
Yecle considerabil sporit. Dacă ţinem sea­
mă şi de împrejurarea că mutaţia stilis­
tică f undamcntală pentru creaţia lui Brân­
cuşi - acea „turna11t11" despre care s-a 
vorbit - s-a produs exact ;n momentul 
in care sculptorul lua contact cu textele 
lui Platon 34, nu este deloc imposibil ca 
tocmai lectura Legilor să fi determinat 
noua şi fertila opţiune stilistică, opţiune 
sub semnul căreia - aşa cum sperăm să 
putem demonstra în viitor - s-a dez­
Yoltat întreaga creaţie a lui Constantin 
Brâncuşi. 

Crmătoarelc douf1 mărturii extrase din 
exegeza brâncuşiană şi obţinute prin pura 
obserrnre a operei, aşadar prin deducţie, 
nu vin decît sft completeze şirul de măr­
turii desfrtşurat pînă acum şi care, în to­
talitatea sa, pkdează pentru platonismul 
jmplicit şi explicit al creaţiei lui Constan­
tin Brâncuşi. 
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Aceste din urmă mărturii aparţin scrii­
torului Eugen Ionescu si criticului Dan 
Hăulică. Asadar: ' 

„ln sined lui şi-n toată singurătatea şi-a 
g(fsit propriile m'ldde, arhetipurile sculp­
turale. A fost ,•orba de o co11cmtrarc, dt' o 
purificare l1i1t11tricâ." '35 

,,( ... ) aceste piese unicc sî11t demnc de 
a fi prototipuri i11 sensul filo:ofic al 
cuvîntu,lui: modele exemplare spre care 11e 
putem imagina c1T ti11dc perpet1t11 totali­
tatea obiectelor" -·6 

* * * 
Pentru a putea sesiza în amrmnnt pro­

cesul „difuziei" Ideii platonice în conţi­
nu tul operelor din in tcrvalul 1907 - 191 O, 
vom tenta o corelare a operelor „tunrnn­
tei", fapt ce va dc\·eni posihil prin însc­
rierea operelor: R1tgăciu11e, Figură ar­
haică, Cuminţenia p1lmîntului, Sârutul 
(1907), Fragment de tors, ScTrutul (1910). 

Prin simpla considerare a şirului sin­
tem puşi în faţa unui fenomen de sime­
trie ce depăseste, fără îndoială sfera în­
tîmplătorulu'i: 'Rugăciune şi S1ir;1t11l ( 19 IO) 
- extremele sirului - au o destim.tie 
funerară. într-~m studiu anterior la c~re 
am mai fr1cut referire, cordînd varianta 
din 19 :o a S,lrutului, Cu111i11ţ,·11iei pămî11-
tit!ui, am arătat că prin mijlocirea celor 
două sculpturi Brâncusi „transcri:e" -
in vizual, fireşte - un 'fragment al dia­
logului platonic Banchetul. Tema abstrac­
tă a ,,{!/liftului mobil" Citminţenia pi1mîn­
tului-S1imt11l este aceea a separării, fapt 
ce iese cu putere în evidenţă atunci cînd 
conşticntizr1m că St'imtul în varianta sa 
parizian[t se compune din „două Cumin­
ţenii :iii• pămintului afrontate". Rămînc 
sr1 arătăm că încă din momentul conceperii 
Rugăciunii, Brâncuşi avea în vedere o 
temă p!atonirl, mai precis exprimat avea 
in ved 're l1frca platonică. a separării. 

Dupl cum s-a putut observa, prima şi 
ultima op~ră a şirului de sculpturi din 
momentul „turnantei" sînt - expressi-; 
verbi-s -- monumente funerare, deci, prin 
definiţi;;-, tema pe care o ilustrează este 
aceea a separării: separarea sufletului de 
trup, a celor răpo:,J.ţi d~ cei rămaşi vii, 
or motivul central al legendei istorisite 
de Aristofan în Banchetul este acelaşi. 
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Aşadar, vedem cum in jurul temei des­
pflrţirii, a separării, se organizează nu nu­
mai două opere brâncuşiene, cum crezu­
sem iniţial, ci trei: R1tgiici11nc, S,frutul, 
Cuminţenia p,i111î11t11l11i. Dacă ţinem sea­
m{1 de imprcjurarC'a dl Figzm'i arhaică 
poate fi con-;itL·ratrl ca o „sclziţ1f prc;!,ăti­
toarc"' 1wntru C11111i11ţc11ia pâmîntului, iar 
Fra :!,Jn<'llflf I de tors din I 909 ca un „decu­
/>,1j" al R11ţâci1t11ii, c:t ambele variante 
ale S,fr11t11/r11 prt·zinU o itlrntitatc de con­
tinut ideatic, Yom admite d sirul de 
/J1wre enunţat se con-;titnic într~un mai 
cu prinzfltor „gm p mobil", organizat în 
jurul tcnwi platonice a separ[lrii. i•aptul 
,·a pn tea fi e\·iclen ţia t cu mai mul tă lim-
1wzinw printr-o considerare atentr1 a R1t­
gdciu 11ii, opcr{t cc ar putea fi echivalată, 
dealtfel, cu o „cheie" a întregului sir 
cc ilu-;trcad momentul „turna;1tci". ' 

Concq1ţiilc platonice implicate operei 
intitulate U11g,fci1111e nu au trecut ncob­
sen·atc, altminteri Dan Hăulid nu s-ar 
fi exprimat cu atita doC\·cnţă: ,,Imaginea 
r,·rnlcgcrz:if1u1crare crcatâ atunci de Brân­
wşi - acest trunchi auster şi anonim, mo­
dest -~i totuşi trnacc, acest privcchi îngenun­
c/1,·at, pur şi ferm -- mt ne-o putem ima­
gi11,1 ca s,:mplu 111ormî11t al wmi domn 
c;;.rsi-a non im di11 Bu.:,i11" 37 . 

Rdnzul particularului în faYoarea gc­
n,cricului - fapt cc rezultă şi din pasajul 
citat: ,,tru11clzi11l" este „auster si anonim" 
prin aceasta chiar neputînd fi ~tasat unei 
existenţe părnînteşti oarecare, ni~i chiar 
după stingerea acesteia - va fi fost re­
simţit cu putere de sculptor în momen­
tul în care se hotrirestc să ,;încalce" clau­
zele contractului încheiat cu Elisa Petre 
Stănescu, v:1du,·a defunctului. Aceasta 
î~i dorea al.Uuri de~ bustul ,,<< cu braţe 
asonilnător fotografiilor » o figură alego­
ricii repreu11tî11d o femeie care plînge" 38, 

figură pc care, desigur, nu şi-o va fi 
imaginat sul> forma unui nud îngenun­
cheat. Eliberarea de constrîngerile con­
tractului este consemnată de Barbu Bre­
zianu: .,Supu11î11-du-se- clauzelor « Anga-
jam:-ntului ~. sculptorul a executat, înainte 
d, sfirşitul an1tlU,i 1907, o m:ichetii de pă­
mint a << figurc:i alegorice >> 1n c:ire (după 
c11 m se poate vedea într-o palidă fotogra­
fie) a parc o fcm?-ie înv JŞmin!.iti în v.ilu.ri , 
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prostemah'i pc lespc1ha mormi11tul11i i11âl­
ţat pe trei trepte. par,' a fi 1111 proiect 
fn stilul plasticii funerare ct'lci mai co11-
ve11ţio11ale co11tonplate prin cimitfrefr din 
paris, satt, 111ai i11ai11i,', prin xle 1i1"n 
Craiova ori Burn r<'şii - proiect la care 
artistul a rm1111ţat apoi. ]'ic/arul an1t'rica11 
Oscar Chclimsk,·, în cursul 1111,·i inlrn}f­
dcri, a aflat de -la Brâncuşi rnm în 1907, 
acesta, iritat << de propria lips,, d1• î11drâ;.-
11ealâ, dcodatâ a distrus macheta .. -lpoi a 
refiicut-o în intregimc, şi - ne sp·1111c i11ta­
loc11tor11l - din fotografia pc care mi-a 
arătat-o am putut .·edca limpcdt' câ ac<'astâ 
statui,', cu picioart'/e salt' a/1111iilt', 111'trcir 
o cotilur,f î11 aria lui. l•.:ra i11ccput11l u1;11i 
drum rnrc 111111/i a11i mai tîr:iu d1tct'll pri11 
e.,•olufii profu11de la arta lui 13rtinwşi pc 
care o ctt 11oaşton >>" 39. 

Este ciudat că înnoirea sculpturii mo­
derne româneşti şi universale porne~te 
de la soluţiile găsite <le Brâncuşi pentru 
reaJizarea unor ansambluri funerare, <:­
fortul său novator puh-erizin<l limitele 
unuia dintre cele mai convenţionale ge­
nuri ale sculpturii, ale unui domeniu -in 
care se părea că nimic nu mai r[1m[1sese 
de spus, domeniul în care rczoh-ările plas­
tice păreau a se fi închis definitiv în ba­
nalitate şi platitudine. Asupra ciudăţe­
niei acestei împrejurări ar merita să ză­
bovim ce,·a mai mult, compunînd un sce­
nariu care - eventual - s-o explice. Este 
foarte probabil ca primul impuls care a 
orientat creaţia brâncuşiană înspre filo­
zofia platonică să fi fost tocmai comanda 
adresatr1 lui Brâncusi de către Elisa Pe­
tre Stănescu. 1fome~tul cheie pentru rea­
lizarra unei op<'re autentice şi pe care, 
după o expresie wtnstă şi poate prea 
impregnată de romantism ne-am obiş­
nuit să-l numim .,:bucium creator", tre­
buie că a adunat atunci, în 1907 40 , ca 
într-un m[munchi, următoarele linii de 
forţă: nemulţumirea provocatf1 de con­
venţionalismul machetei realiza te după 
„retetele" statuarei funerare influentatc 
de 'simbolism; retenţia 'simbolică a 'te­
mei· despf1rţirii, în . mod firesc implica tă 
oricărui monument funerar ; anumite lec­
turi platonice ale lui Brâncuşi pe care 
joc:ul hazardului ori un desen e.iudat al 
destinului le va fi determinat tocmai a­
tunci, lecturi care ,·or fi fost A p,irarea 

lui Socrate şi Fedo11, dialoguri care prin 
subirctul lor puteau da un răspuns temei 
despărţirii prin moarte cu care sculpto­
rul, tocmai atunci, datorită contractului 
amintit, era confruntat. Ce,·a mai tir­
ziu, în intervalul 1907-1910, prin lec­
tura Ha11chct11l11i, Brfmcusi va fi desco­
perit rnluţia pentru cel d~-al doilea mo­
numrnt funerar, acela al Tanici Rase,·­
skaia. :,,,;u este exclus ca dialogul Ban­
chetul să fi intrat dintru început în ecua­
ţia artistică, alături de celelalte două 
amintite, această „ triadă" nccxcluzînd, fi­
reşte, posibilitatea parcurgerii altor lec­
turi platonice de către Constantin Brân­
cuşi. Dacft ne-am oprit cu precădere asu­
pra celor trei dialoguri amintite am fă.­
cut-o din următoarele motive: 

Cele trei dialoguri au drept semnifi­
ca ţie ultimă, abstractă, Ideea platonică 
a despărţirii. În aparenţă despărţirea 
fiinţei androgine din Ba11chetul arc un 
caracter pc de-a-ntregul trupesc, în ,-re• 
mc ce-n celelalte două dialoguri despăr­
ţirea este aceea a sufletului de trup, a 
spiritului de materie. S-ar zice - la o 
privire superficială - că in semnifica­
ţia lor cea mai adincă menţionatele for­
me ale despărţirii sînt contradictorii. În 
concepţia lui Platon poate chiar şi erau. 
Brâncusi izbuteste sft le concilieze in si­
rul de ~pere ale' .,turnantei", fapt ce co·n­
tribuie la unitatea de semnificaţie a şi­
rului. Sîntem de părere că de-a lungul 
întregului traiect creator brâncuşian, cc.'le 
două direcţii simbol ic-disjuncte ale Ideii 
despărţirii s-au manifestat cînd separat, 
ca în cazul „besti'1rultti" care, alf1turi de 
variantele Coloanei, completează scmni­
iica ţia puterii eliberatoare a morţii -n, 
cînd unite, ca în cazul ]'orţii sărutului, 
un monument, în fond, funerar, menit 
să celebreze sacrificiul tinerilor gorjeni 
morţi în primul război mondial. Fără a 
intra în prea multe detalii ce privesc sim­
bolistica Ansamblului de la Tîrgu-Jiu, 
amintim doar că „ideogramele" sărutu-

lui de pc lintelul porţii pot fi o aluzie la 
ritualurile nupţial-funerare ale flăcăilor 

răposaţi, după cum numărul acestor ideo­
grame - patruzeci - poate fi inter­
pretat ca o aluzie la martiriul celor Patru­
:.eci de mucenici din Scvasta, anonimatul 
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si starea de a fi fost militari caracteri­
~ind, în primul rind, pe amintiţii martiri. 
Ceea ce pe parcursul creaţiei brâncuşiene 
luată în ansamblu a atins proporţii me­
tasimbolice, s-a manifestat în cadrul si­
rului de opere ale „turna11tci" .,în mic

0

". 

Aşadar, re\·enind la exemplul primei 
opere brâncuşiene cu ade\·ărat no\·atoare, 
la Rugăciune, reamintim că de la con­
venţionala figură alegorică s-a ajuns la 
nudul îngenunchiat pe care-l cunoaştem. 
Acesta nu mai aminteste în nici un fel 
de procedeele mimetic-'empatice, întrucît 
a de\·enit - în ordine platonică - o pa­
radigmă a durerii. Comparînd monumen­
tele funerare din extremele sirului, \·om 
constata că raportul Yizual şi de semni­
ficaţie ce se stabileste între acestea este 
cchi\·alent cu rapo;tul pc care-l putem 
institui intre Cuminţenia p1imî11tului 7i 
Sărutul din 1910: în ambele cazuri avem 
de-a face cu un nud feminin raportat la 
două nuduri îmbrăţişate. Rugăciune poate 
fi deci considerată ca fiind o „precumin­
ţmie a pămî11tulzti". Această substituire 
întăreşte presupunerea că încă din mo­
mentul elaborării Rugâciunii Brâncuşi se 
raportase mental şi la legenda ist0risită 
de Aristofan în Ba11clut11l. Apare ca foar­
te plauzibil ca doar o asemenea „miză" 
adusă în actul semnificării să fi condus 
către o '-Oluţie plastică pînă atunci de 
neconceput pentru un monument fune­
rar. Considcrind că separarea fiinţei an­
drogine din mitul platonic echi\·alează cu 
o „de::androgi11i::are", Ya trebui să admi­
tem că tot o dezandroginizarc este şi se­
pararea soţilor prin moarte, dacă-i dăm 
crezare lui )'Jircca Eliade care, citind Kab­
bala, considera că prin căsătorie se ob­
ţine starea de androginitate 4~. Din a­
ceastă perspecti\·ă privind lucrurile, \·om 
fi de acord că Rttgâciune şi Cuminţenia 
pămî11tul11i sînt nişte simboluri ale andro­
ginită ţii pierdute, ale separării, ale dez­
integrării întregului, a totului, în \Teme 
ce Sârut11l in ambele variante, dar în 
cca pariziană cu precădere, simbolizează 
reintegrarea, regăsirea - poate după 
m~artea trupească - a unităţii iniţiale. 

In urma demonstrării faptului că Brân­
cusi frecwntase textele lui Platon si că 
aY~a o structurft mentală nu numai 'aptă 
sărccepteze gb~ir:a platonicI, d1r chiar 
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in armonic cu aceasta, totodată urmărind 
integrarea Ideii platonice în şirul de o­
pere ale „turnantei", precum şi trecerea ei 
osmotică în ansamblul creaţiei brâncu­
şiene, sîntem în măsură să tragem con­
cluzii ce depăşesc starea uneL simple ipo­
teze, astfel incit vom admite că înnoirea 
statuarei brâncuşiene şi, prin aceasta, a 
celei mondiale, a fost fa\·orizată de con­
juncţia Brâncuşi-Platon, cft operele „l1-tr­
na11tei" şi-au găsit o bază ideologică uni­
tară, prin aceasta statuara europeană rc­
cuperînd sensul clasici tă ţii, vremelnic 
pierdut. 

:\OTE 

1 L',n;1 la apariţia monografiei flr,i11rn,<i semnată 
,k Pontus Hultl'u, Satalia Dumitrescu .. \kxandru 
Isrrati referiri concrete la cnntact11l lui Ilrâ-ncuşi 
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Rc-k·rindu-se la R11r:ăci1111e. operă creată în acel 
an. Darbu Brezianu notează: ,,Se ajlăm aşadar 
ii: modul cel mai sigur, 1111 numai în Ja-ţa rttpt'rii 
sbiri/11/ui clauzelor coutractuale ale coma11ditarei 
c;11"c: caea o _femeie plîngÎlld lingă 1111 soclu (art. I, 
ali11iat11l b 1 - dar chiar ÎII momcntrtl crucial al 
rm,·i schimbări _Projuud.- în concepţia srnl ptornlui 
car<' a. izbutii să reali=e=c în 1907 o alegori,· de o 
ţrffifatc si sobrietate ascetică pi,iă at1111ci la el 11emai­
Îllti/11ită". Cite·,a rinduri mai jos Barhu Brezianu 
işt sprijină comentariul prin mărturii ce aparţin 
chiar lui Brâncusi: ,.Cum era să fac o t,·mcie goald 
infr-un cimitir? :-1 m fdc11t atunci ·din n;ataia a mi 
s<' p1tst"Sc la dispo:iţi,. o R11,:ăci1111c". Parcurg-crea 
atentă a mărturiei brâncuşiene mai sus citată 
nu lasă - credem - Joc nici unui <lubiu in ceea 
ct: pri·,cşte intenţia „transcrierii" ele către sculptor 
a Jtlcii platonice . .\~arla.r, paralrazind, ·,om accepta 
cr, renunţind să realizeze un nud feminin care 
sul, nici o forml nu şi-ar fi aflat locul într-un cimi• 
tir. rlin mat(•ria care-i stătl'a la <lispoziţil'- materia, 
ideatică, credem noi, aceea a s,·parări i şi care 
intr-un fel, l'ra stipulată chiar in contract -Brân­
cusi a creat „o R11ţ?ăci1111c", deci 1111 opera de artă 
pe· care-o cunoaştem şi care poartă titlul Rugăciune, 
ci Irlc•ca platonică a Rugăciunii; articolul nehotărît 
care prC'cecle cu·,intul .. ruirăcinnc" scris cu ma­
jusculă este edificator i11 acest sens. Idem p. 108-
)0<i. 

n Vezi nota 25. 
4~ 1lircea Eliade, .\lort•olor:ia si f1111ctia miturilor, 
ii. .. ~ccolul 20", 2-3/1978, p. 17. ' 
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RESCUE 

Cctte etudc se propofc de mettrc cn hi<lcncc 
lcs relations qui peuvent s'ctablir entrc la sculpture 
de Brâncuşi des annees 1907- 1910 ct la pensee 
de Platon. L'auteur reunit cn ce sens des temoignage 
illustrant Ies contacts de Constantin Ilrâucusi 
avec Ies tcxtcs de Platon, en apportant de cettc 
fa\:On des arguments en fa·,eur des asscrtions 
coutenues dans une ctudc plus ancicnnc ou J'on 
demontrai t quc certai nes oeu·tres du sculpteur 
roumain datant de 1907 (a sa·,oir la Sagrssc dt la 
Tene ct le Baiscr) se constitut"nt dans un ,,groupe 
mobile" - cc syntagme appartc11ant au sculpteur 
- dont Ia signification l'St intimement Jicc au 
dialogue de Platon, le Banq11ct. Si dans l'ctude 
susmentionnee l'autcur presentait seulcment un 
nombre restreint de pJcuvrcs, cette ctudc-ci, 
par contrl', se -,cut plus detaillee. L'auteur a 
e:iramine attcnti-n·ment Ies tt'moiguagcs directs 
ct indirects attestant l'interct <lu ~culptcur rou­
main pour Ies textcs et Ia pensce de Platon, pour 
commentcr ensuitc ces temoignages en partant 
de J'oeu·,re de Ilrâncusi. Le commentaire des 
temoignages corrcle au~ oeu-1res fa it ressortir 
l'influence de la pensce platoniquc sur Constantin 

Drâucuşi. On pcut dane conclurc quc la pen,t'e 
platonique a influencc Ia thcmatique et, par exte1:­
sion, la structurc formcllc de J'ocu·,rc ele Ilrâ.ncusi; 
k folklorc roumain, la philosophic orientale 
cettl' influeuce platoniquc rcpr(·sentcnt des sour,1·s 
du rcnotneau fondamental de la -,ision du sculr­
tcur. Dans cctte „triade", la philosophie platoniq;,e 
semblc a·,oir une signification tont a fait parti,,i­
Iicrc si J'on prcnd en considcration Ic rapp<.,~t 
figuratif-abstrait dans la sculpturc de Constant: 0 1 

Brâncuşi; Ic fi!(uratif apparait toujours comice•.· 
ctant erodc au maximum; l'abstraction, par cont~·.·, 
n·cst quc rarement accomplie. La rclation Drâncu,i­
Platon situc la creation du sculpteur roum~.i:i 
dans un domainc de J'histoire de I'art oii n<J-.s 
n·aurions pas pensec la trou·,er; par sa „pai-ii­
cipation" a !'Jder platoniquc, l'oeune de Bnîncusi 
acquiert la maitrisc des grands artistt-s, Ic sculptl-ur 
roumain par-1enant ele· la sortc a concilier d'u::e 
maniere paradoxale ct inattt"ndue !'art a.··1a::t 
gardiste du XX e s. a la tradi tion la plns pure eh- )a 
~tatuairc europfrnne qui se retrou-ie. dans J'.,rt 
ele )ficheJ-_.\nge, lui-mcme infhwncc conside,;•.­
bknwnt par le platonirn1e. 
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C\ELE {:(f\SIDER.\TII PIU\"IXD Ll]IIX.-\ ix Pl[Trn.-\ IXI 
XIC:OL\E GUIGORES(T 

P roblema luminii este una dintre cek 
mai interesante V-'ntru pictură, fiind 

definitorie pentru ansamblul imaginii pic­
tur~le. În pictura romfrnească laică s-a 
constituit, în a doua jumătate a secolului 
al XIX-lca, un anumit stil în care culoa­
rea şi lumina deţin locul primordial, 
încă slab conturat în caracteristicile sak. 
A fost neYoie de o prezenţă ca cea a lui 
:\"icolae Grigorescu p~ntru ca ea să por­
nească p,' un drum propriu de consti­
tuire. Pină la Grigorescu, pictorii nu 
şi-au pus deosebite întrebări legate de 
cfrctcle de lumină, de stăpînirea regi­
mului luministi.:: în imaginea picturalft. 
Poate numai unii pictori ele la 18-48, 
precum Ion :\"1·gulici, au ,·izat obţinerea 
unor contraste d:- culori transante, care 
au adus implicit o lumino~itate mai 
marc pînzci, prin suprapunerea de tonuri 
închise şi deschise. Dar alte preocupftri 
pentru lumină nu mai întîlnim, deşi 
Theodor .-\man, în ultima p2rioadă a 
activităţii sak, se arată interesat de 
luminarea imaginii. Totuşi el nu s-a 
deplasat in natură p~:ntru a sesiza mul­
tiplele şi infinitele ,·aria ţii ale culorilor în 
lumină. :\"umai odată cu apariţia lui 
Grig.orescu situaţia se schimbă. ;\C re­
ferim la pictura lui Grigorescu care este 
dcsprinsă de etapa sa de pictor academic 
de biserici şi, anunw, la pictura sa laicft, 
la portrete, peisaje şi compoziţii. 

:\"icolae Grigorescu merge la Paris 
prima dată în anul 1851, la ,·îrsta de 
23 de ani. În mediul parizian, problema 
luminii începuse să se pună în pictură 

odată cu pictorii şcolii d~ la Barbizcin, 

--------~- lL\111.\ c:.\·L\:\IN:l· 

care au H'Şlt să picteZl' în aer liber. ~i .. 
deşi picturile lor fo1isatc in atelier, cu 
timpul s-au înnegrit, datorită ,·opseklor 
prea bogate în bitum, este limpede 
faptul d ci, ca likri examinatori ai 
naturii, au fost sensibili la Yariaţiile de 
luminft. Aflat în mediul francez, · Grigo­
rescu nu este rcceptiY numai la acest 
lucru. }lai există la el, înd din acei ani 
de studii, o ,·f1dită preferinţă pc·ntru 
Rembrandt, pentru regimul său lumi­
nistic, fapt care ne aratft că era foarte 
atras şi preocupat de modalitatea gra­
dării luminii. Dar Grigorescu nu a călă­
torit numai o singurft dată în Franţa. 
După prima şedere, care a durat p~·stc 
opt ani, au urmat şi alte ,·izite repetate, 
cca mai fecundă fiind cea din anul 1881. 
În această perioadă, pc teritoriul Fran­
ţei !'-au manifestat însemnate direcţii 
artistice în pictură şi este suficient să. 
menţionăm grupul pictorilor impresio­
nişti şi preocupările lor pentru sur­
prinderea culorilor şi a luminii în diferi­
tele orc ale zilei, în diferite momente si 
ipostaze' . .-\stfcl, );"icolae Grigorescu s-"a 
format direct la sursa unui mediu rccep-­
tiY la culoare şi lumină. El Ya introduce 
în pictura româncascft acest însemnat 
atribut al sensibilităţii picturale care 
este o Yic preocupare pentru redarea 
regimului luministic. 

EYoluţia acestei preocupftri, la el, par­
curge un drum destul de lung şi lent 
in care pictorul rczoh'ă problema luminii 
în chip cit se poate de diferit, dar per-
manu1t dublat de; o sinceritate artistică. 

dcmnft de cele mai în.alte , ~prccieri. 

.)7 
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Primele pînze din anii studiilor la 
Paris, ne referim la plecarL·a din anul 
1861, sînt citeva peisaje lucrate la Bar­
bizon, în care cromatica ternă se înscrie 
in coordonatele acestei şcoli. Peisajul 
Toam1w ne relevă un uni,·ers în care 
preocupările p;.-ntru redarea luminii nu 
sint chiar atit de acute; existri aici o 
regie potolită a eclerajului care ne apare 
„mocnind" sub culorile lipsite încă de 
strălucire. Se obsen·ri în aceste pinze 
de la Barbizon că, deşi artistul picta în 
aer liber, el era preocupat mai mult 
de aspectul realist, stabil al naturii, 
<lecit de variaţiile culorilor şi ale luminii, 
lucru pe care de altfel l-a reuşit foarte 
bine în aceste pinz·: cu un caracter pro­
fund realist, în care natura capătă o 
stabilitate definiti,·ă, calmă, convingă­
toare. Din aceeaşi perioadă a începutu­
rilor datează o serie de „interioare", in 
care dozarea luminii este pusă d.• Grigo­
rescu în chip rembrandtian. Este vorba 
d: lucrări ca Amatorul de tablouri şi 
Circi1tmâ. · 

::\'e este cunoscut faptul că, în anii de 
studiu, Grigorescu a fost atras de lumina 
TenlatoarL' a unui uni,·ers spiritual şi 
~ufletcsc bogat, din pictura lui R•:m brand t. 
In aceste pînze: Amatorul de tablouri şi 
Circiumâ, lumina este prezentată sub 
forma unui fascicul de raze galkne pro­
iectat din colţul din stînga ce răspîn­
destc în interiorul camerei o lumină 
gaiknă, aurie chiar, g.?nerînd o penumbră 
colorată si vibratorie, care îm·ăluie 
poetic for~ele. Deşi a renunţat repede la 
acest mod de rezolvare a moduh:1i de 
folosire a luminii, totusi d l-a abordat 
o scurtă perioadă, ca d~vadă a interesu­
lui pe care l-a prezentat pmtru el acea_stă 
problematică. De altfel, foarte curînd, 
adoptă o altă modalitate de C'Xpresi,·i­
tate luministică şi anume pc ace·ca d•.' a 
dez,·ălui valentele simbolice ale culorii 
albe pe care o ieagă de ideea de lumină. 
O n·,·elatoare lucrare este Vatrâ la Rucâr, 
in care interiorul este colorat tot în alb, 
iar sursa de lumină o constituie incan­
descenţa vetrei captată parcă de albul 
pereţilor. Aici ne apare un regim l;umi­
nistic. apartc, pc care, după aceea,· Gri­
gorescu nu l-a mai abordat şi care face 
apel la capacităţile -incandescente de 

.:s 

iradiere ale ma tene1, regim luministic 
JL' cart? îl ,·om intilni mai frcc,·cnt la 
Ioan Andrcescu. Dar lucrarea are un 
tonus de căldură ridicat, o intensitate 
cromatică şi luministidi apreciabilă. Sim­
bolismul culorii albe- legat de ideea de 
lumină ni se parc a se pune în chip frcc­
,·cnt la Grigorescu o dată cu pinzcle 
datînd din Războiul de Independenţă din 
anul 1877. 

Lucrarea spi:011ul crC'dem că este un 
etalon p:>ntru acestea, existind însă şi 
altele exemplificatoare (Sentincla, Alar­
m:i). Este vorba de culorile alb-cenuşiu 
sau alb-brun, semnificînd lumină si 
intuncric care capă ă valori _ sun'.­
bolicc·. În lucrarea amintită, 5pio-
11ul, dorobanţul este pc un cal'_ alb, 
turcul P--' unul de- culoare foart ~ închisă, 
iar în zare intun:ricul nopţii este sfişiat 
dt'.. un alb intens, o dungri albă tăioasă 
in intensitatea ci, care sc-mnifică zorii 
zilC·i şi, dc·sigur, pe cei ai libertăţii. Putem 
lua şi alte ex ~n1ple prl'CUm picturile 
.-tlarm,T sau Sentincla. Lucrarea Alarm,l 
rcpi:ezintri un dorobanţ sunînd din goarnă, 
realizat în aceleaşi tonalităţi de culoare, 
alb şi cenuşiu închis pînă la negru; lucra­
rea aduce un element interesant pc~tru 
studiul problemei luminii la Grigorescu: 
cs-tc vorba de umbra coloratri. Într-adc­
Yăr, în această p~·rioadă atunci cînd 
pictează si}uc-tele de soldaţi, Grigorescu 
schiţează p~· pămint umbrele lor colorate. 
Este o fad succesi,·ă fazc-i rembracj:fiene, 
a_ interioarelor, cînd umbra este mono­
cromă sau aurie amintind de ·Rembrandt. 
Acum umbrele sint dense, rezultate din 
culoare, nu din gradarea luminii, şi, arată 
faptul că, după anii dn studiu la Paris, 
Grigorescu încep~· să lege din Cl.' il1. ce 
mai mult probkma luminii de ac~ea a 
culorii, kgăturfi care va fi intim _ sta­
bilită în faza lui de maturitate - îri ·peri­
oada . impresionistri - şi care v·a naşte 
pînzl.' de o n·.'preţuită valoan'... Dar, 
peritru cri sîntem înd la o etapă_'şim­
bolică, în care lumina capătă ,:alcnţe 
semnificante narati,· mai mult <lecit 
,·alenţc cxprcsi,· plastice, se cu vine să 
mai amintim si o altă lucrare. Este Yorba 
dc-·E-..;reul ai. gisca, compoziţie cunos­
cută şi de -mare importanţă p:>nfru a 
ilustra o anumită etapă din creaţia: lui 
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Gr·igorescu, d':? asc-m?nca de insemnătate 
şi pentru intreaga sa operă. Aici lumina 
este arbitrară; este din nou o lumină de 
reflector ca in scenele de interior, iar 
nu o lumină rezultată din culoarea albă. 
D:ir, spre deosebire de scenele d~ interior 
unde raza d'c luminrt a reflectorului ima­
ginar ,·cnea dintr-o singură direcţie anu­
mită (de obicei stinga), aici este vorba 
<L un regim luministic arbitrar, unde 
rdlectoarcle imaginare sin t direct pla­
sa te in centrele de interes ale compozi­
ţi~i şi anume în trei locuri: pc chipul pcr­
so:1ajului, pc petiţie şi pc porţiunea d::­
nz..tură moartă. Este prezent aici un nou 
tip de' regim luministic, arbitrar, reali­
zat prin luminarea dircctrt în mod rem­
lirandtian a centrelor de maxim interes 
ale compoziţiei. C·c puteri1 aşadar con­
clude pînă la această etapă? Că Grigorescu 
incă de la inceputul carierei sale, a fost 
preocupat el? problema luminii pc care a 
rc,wlvat-o fie în chip rembrandtian, fie 
prin configuraţie expresivă de centre de• 
lu:nină, fie prin culoarea albrt care capfttft 
v~.loare simbolică. Acestei prime etape ii 
~lî turăm şi portretele de kmci: portret 
d:- (at,i, Jlaria Sacu, de o profundă 
e:;)rcsidtatc a tonurilor deschise şi in­
el.isc aflate în contraste puternice. Este 
:,;firşitul pc·rioadci în care Grigorescu mai 

wde problema luminii tratată diferit 
de aceea a culorii. 

Tot în această perioadă îşi g;"'tscsc locul 
şi atîtea modalităţi de rezolvare plastică., 
pentru că pictorul separă lumina de cu­
loare şi nu le leagă decît ilustrativ dar 
nu şi plastic. O intuiţie deosebită a 
faptului dt pigmentul de culoare poate 
încorpora lumina, o atestă totuşi pictu­
rile Alarma şi Scnfine/a, unde artistul 
colorează umbrele, ca urmare a obser­
,·aţiei sale că în natură lumina şi umbra 
rezultă de fapt tot din culori. · 

Abia însă în lucrările realizate după 
ariul 1881, culoarea, fragmentatrt, · în­
corporeaz[t particule im·izibile d.· lumină. 
Transpunerea luminii este aici văzută şi 
tratată in maturitatea ei de inţelegere: 
nici ca studiu după R:mbrandt, nici 
simbolic pentru a ilustra un fapt sau o 
id;?c, nici prin contraste de tonuri cum 
o mai întîlnim şi la pictorii d:? la 1848. 
Această problemă este pusă acum pen­
tru prima dată în relaţie intimft cu culoa­
rea. Este vorba de un mod de a înţeţcge 
lumina ca pe un procedeu plastic pro­
priu picturii impresioniste, unde culoa_rea 
şi lumina sint corelate, interdependehte. 

De remarcat faptul că Grig-orescu cu­
noaşte foarte bine nu numai procedeul 
impresionist al diviziunii tuşei, dar şi 

~icolae Grigorescu, Care ' a drum 
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folosirea culorilor compkmcntare p~ n­
tru obţinerea maximei luminozităţi, a~a 
cum putem rnnarca in tabloul Ft'f,• 
lucrînd la poartii unde introduce, 111 

ansamblul verde, pata de culoare roşi:·. 
Este vorba acum de acea ctapi't din crea­
ţia lui Grigorescu in care lumina in­
seamnrt luminozitate expresi,· plasticft a 
pînzei. Lucrarea Luminiş poate fi consi­
dcratrt o culme a acestei etape de di,·izi­
une a tusei, de luminozitate a culorii, 
de armo~ioase umbre colorate, chiar 
dadt ca nu este poate cca mai intens 
colorată sub raportul verdelui. Dupf1 
aceasta, urmeazrt o nouft etapft şi anume 
aceea dcnumitrt perioada albft. Acum, 
lumina inseamni't tot luminozitate expre­
siv plastică a tabloului, ca şi în etapa 
precedcntrt, ace-;ta fiind un lucru „deja 
cucerit" al lui Grigorescu şi la care d nu 
a renunţat. Dar existrt o diferenţă faţft 
de etapa precedentrt: această luminozi­
tate cxpresi\· plastică este redată acum 
de p_refrrinţrt prin culoarea albr1 şi tonu­
rile înrudite, extrem de deschise. Picturi 
ca . printre dealuri şi muscele, Care rn 
boi la Oraţii sînt dintre cl'le mai rcprezcn­
tahvc pentru această etapă. Sintetizincl 
acum tot ceea cc am spus mai sus, am 
putea conchide că la :\"icolae Grigorescu 
problema luminii cunoaştf' în evoluţia 
ci trei etape importante şi anume :una 
de început, de căutftri, în care coexistf1 
mai multe modalitftţi <le a o pune şi de a o 
rezolva, modalităţi care rdlectf1 fie pre­
ferinţele din anii de studiu (influenţă 
Rembrandt), fie necesităţi de rf'darc 
narativ-ih1strati,·ft precum pînzelc din 
Războiul ck Indepl'lldrnţă. l'rmcază o a 
doua ctapft în care problematica luminii 
este kgatft de aceea a culorii şi înseamnă 
prntru Grigorescu obţinerea unei maxi­
me luminozităţi printr-o culoare străluci­
toare, di\·izată dupft principii impresio­
niste pe suprafaţa pînzei. Acestei etape 
îi ·succedc o a treia, în care felul de a 
înţelege modalita_tca de folosire a. luminii 
nu se schimbă, adică înseamnă tot maxi­
ma luminozitate a pînzei, dar obţinută 
din culoarea albă. Întrucît această ultimă 
preferinţf1 pentru· alb este explicată de 
unii ccrcetrttori de o boală de ochi, 
pnt-em )rage .concluzi;:i 0 c:fţ etapa ,a _do.9:a 
este· cca · definitorie pentru ,estetica fui 

Grigorescu, in ceea cc priw~tc modul d·.' a 
inţclrge şi rcz.oh-a problema luminii 
in picturri. 

Lumina, aşadar, a însemnat la el obţi­
nnea unei maxime luminoziU'tti a tablo­
ului şi putem considera d'1 oj)~ra sa a 
parcurs un drum ascendent către atin­
gLTea acestui scop. Iar p'.'rioada alb{t 
constituie o rezoh·are personală lcgatft 
tot de concepţia sa asupra luminii, dînd 
creaţiei lui Grigorescu o notă cu totul 
aparte sub acest aspect al luminozităţii 
picturii. 
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Cet artick a pour sujt t J't"·tucle tl1· la 111111:i·rt• 
dans la pl'inturl' de Xicolal' (;rigorl'scu et pr{·­
s!'11tc quclques con,idfrations th{-matiques „t 
stylistiques. L'auteur distin(.!ue ainsi trois ,::ran,'.r·s 
pfriocks dans la manieri' de Grigorescu cl'abor,lt·r 
cr prohlfam·: la pt"·riod,· de ,lt"·hnt quand la lumiir•.· 
qui apparait dans "'' ta.bkaux nons rappelle u·llc 
de Hl'mhranc[t - (;rigorr,cu a 1.kcidi·mcnt ,u 
au 1lustx• du Lo,nre lrs toiles iii' ce grand arti~r•·. 
Tonjours dans ct·tt!' pfriodt·, J„ ptintrl' roum ... il1 

proci·,k ·a nne sug(.!estion dr la lumiC:·re par la 
,·, ult•1,r hlanclw qui a nnc ·,akur symholiquc. La 
t!e·uxi(·mt· pi·rioclt· ~e C'itract(·ri~e par J'ntilisa~_ ,;1 

de c<"rtains proc,~lcs rlc la pci11ture impres,:_-.,_11-
nistc, par la manii·n· spi;,ci liquc · cl'appliqnt'r , ;:f. 
touch1·s, dc poser Ies coukurs c·ouiplcnH·ntairr:s . 
. La troisicme 'p~riode, · celle qppt·lt'.·c c'.·gaiemfa 
„la pţricrle hlanclic" (des ihar_ş. it. hoc11ls), :Jft 
lâ. pl-rfock•' oil, tt' h)a1\c- a.cqui,·rt ilcs· ,,nkurs l"Xpfri\-
~i·-ies t·t''.nll:ii1c .1::X:pn,!;llio1rni$,,ti;:;. ·,,,.:· < ·. : · · _.;,,.. :' 
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CO\"SlDEll.lŢII PRn·1xn TEHXOLOGL\ DE .\RDEHE .\ PIESELOR 
C:ER.\lllC:E HI\" :UOLDO\ .. \ 

A bor<larL·a <lin nou a asp::ctclor p:: 
care le-a cunoscut c,·olutia m::ste. 

~u.:' ului olftriei în dxursul timpuiui ar pi:{ tca 
p2.rca - la prima vedL·re - oarecum nea­
venită, cu atit mai mult cu cit reputaţi 
s~} :cialişti şi-au legat numdc de ccrcctrtri 
in:ensc şi pline de acuitate efectuate 
.a-:upra kmci amintite1. 

Cn prim motiv care ne-a dctcrmi1nt 
:-2. procedăm la elaborarea studiului d:: 
·fa.ţ;"t este reprezentat d.~ obscn·arca fap­
tului că meşteşugul olăritului se carac­
tt.:·izează nu numai printr-o venerabilă 
,·cchimc pc scara evoluţiei societăţii, ci 
şi printr-un remarcabil tradiţionalism2 . 
A:irmatia noastrft trebuie întdeasă în 
a,lc·,·ăr~tul sens şi anmm' acel; că para­
r,:·:·trii tehnologici ai meşteşugului au 
r--:~şit sft fie stabiliţi încă din timpuri 
foarte înd·:părtate si au fost transmisi, 
apoi, din generaţie în generaţic3 , Efect'ul 
<lirL·ct al constatării enunţate reiese aproa­
p: de la sine: cercetările etnografice şi 
arheologice în speţ{L sînt - d·: drept -
obicctÎ\• şi indisolubil legate, chiar dadt 
in practica investigaţiilor actuale fiecare 
sp.:-cialist s: ocupă de caracteristicile pro­
ducerii ceramicii într-o anume ctap:1 
istorică. 

Un alt motiv care a determinat prc­
z•.:nta expunere l-a reprezentat necesita­
tea rediscutării unor aspect<: privind în 
mod spxial categoria „ceramicii negre" 
~i tehnologia sa de producere, JW terito­
riul MoldO\·ei. 

Baza inform1ţională, asigurată d:! cer­
cetări etnografice întreprinse pc terito­
riul provinciei m1i sus amintite\ în p~ri-

\"OIC:.\ U.\HI.\ pq;C.\Şt~, \"lf.TOlll.\ SE\IE:\IIE.\EV 

oada anilor 1965-1980, a fost confrun­
tată şi coroboratr1 cu date obţinute ·prin 
ob.,cn-aţii arhL·ologice, situaţie care ne-a 
ing{iduit aldtuirca unui iniţial punctaj 
problematic. 
După cum este şi firesc, orice încer­

care de abordare a multiplelor aspecte 
comportate de studiul confecţionării va­
sdor, indiferent de etapa istorică la 
carL' Ul' vom referi, trebuie să înceapă 
cu discutarea caracteristicilor şi proveni­
enţL'Î materiei prim•.: folosite. Pentru 
l'poci mai îndepărtate, asemenea infor­
maţii exprese lipsesc. Cercetări etnogra­
fic-, insr1, pot suplini cu succes această 
lacun{t, mai ales dacă tincm scama de 
împrejurarea că unele clin centrele con­
temporane de producţie ceramică nu 
sint altceva <lecit continuarea - uneori 
timp <le secole - a practicării acestei 
îndeletniciri în respectiYele localităţi, con­
tinuitate cunoscută fie numai pc cale 
documentară sau traditională, fie in baza 
rezultatelor im·estigaţiilor arheologice. 

Primul aspect de atins în discutarea 
materiei prime folosite la realizarea va­
sdor ceramice - asp~ct cu notabile con­
jCcinţL· asupra în:.ecşi caracteristicilor şi 
calităţii pieselor finite în speţă - este 
reprezentat de: împrejurarea că fiecare 
depozit geologic întruneşte trăsăturile 
chimice şi fizice care îi sînt proprii. Se 
stic·, sau se intuieste, că nu orice calitate 
de „lut" este aptă p~ntru a fi prelucrată 
în ved':rea realizării unor produse cera­
m !CC. 

D: la bun început tn:·buie să precizăm 
că vas~lc d~stinate pr~gHirii alim~nte-
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lor la foc, necesită - cu obligativitate -
o anumită categorie de materie primă, 
spre deosebire d'.? Yaselc destinate doar 
unei folosiri la temperatura mediului 
ambiant4 . În sensul celor de mai sus, 
deosebit de interesante apar informaţiile 
obţinute de la olari, conform cărora 
vasele de „fiertură" ( arse reducător sau 
oxidant), sînt confecţionate din lut „rar" 
(,,hlei"5 „argilă hleioasă"6 , ,,argilft"• ,,lut 
roşu" 8 etc), în Yremc cc vasele celei <le a 
doua categorii funcţionale (wsdă, dife­
rite obiecte cc răspund unor necesitftţi 
practice sau cu rol decorativ pentru inte­
rior) se lucrează de obicei din lut „des", 

" (h ")9 h • 1· ·"10 1· ,,tare urna , ,, urna c 1soasa , ,,c 1-
să"11, ,,militură"12 etc. Că această dife­
renţiere concretizată şi astăzi in termino­
logia proprie meşteşugului olăritului este 
n:zultatul unei îndelungate experienţe 
ne-o dO\·cdcşte şi imprejurarca că, in 
anumite localităţi în care depozitele geo­
logice na turale nu întruneau caracteri~­
ticilc optime de compoziţie a materiei 
prime p::ntru confecţionarea uneia sau 
alteia dintre categoriile ceramice mai 
sus specificate, materia primă era adu~ă 
din alte părţi" 13 , sau se proceda la 
amestecarea în proporţii Yariabile a unor 
calităţi diferite de argil[t, rezultatul ob­
ţinut reprczentind tocmai reţeta optimftu. 

Prelucrarea materiei prime -o dată ex­
trase - prin mijlocirea a numeroase op~·­
raţiuni succcsiw' (sfărimarca. udarea cu 
apă, dospirea, baterea cu maiul, ti'ticrca 
în fdii subtiri - cu cutitoaia sau cu 
sîrma - călc~rca cu pici~arde, fr:tmin­
tarca cu mina), ,·iza în principal elimi­
narea tuturor impurităţilor, oricît dl' 
mici, compactizarea, omogenizarea, pa~­
tdierca şi plasticizarea acesteia. )len­
ţionăm d în funcţie de calităţile naturale 
ale materiei prime, unele dintre aceste 
operaţiuni cc ţin el..:- tehnica tradiţional:t 
pot fi eliminate. :\şa de pild:t baterea cu 
maiul nu se practică în crntreL ceramice: 
Poiana Delcni, Iaşi, Ştdrtncşti-Botoşani, 
Păltinoasa-SuccaYa, · Bfthn[tS~'ni-Bacău, 
Zgura-Yaslui, iar în Schitu St::{Ynic-Iaşi 15 , 
în cazul lutului „humos" folosit la con­
fecţionarea \'aselor 1wntru pibtrat p'.o­
vizii sau a ,·cscki poate fi innituratrt chiar 
operaţiunea călcatului cu piciorul, <lacrt 
se t'X('Cutrt O bunr1 batere cu maiul şi O 
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frămîntarc mai îndelungată cu mina. 
Aceast[1 ultimă opf'raţiune scn·eşte şi la 
înlăturarea restului <le impurităţi car•~ 
au mai rămas după cc lutul a fost în pE­
alabil t[tiat în felii subtiri cu sirma ~au 
cuţitoaiele. Înlr1turării i~npurit[1ţilor i st' 
acord[t o atenţie specială, deoarece pr·:­
zcnţa acestora dăuncaz[t integrităţii per•_·­
ţilor Yasului atît în timpul modelării la 
roată cit şi in timpul arderii. Se urm{1-
rcştc în mod deosebit eliminarea impuri­
tftţilor de natură calcaroasii (concreţiuni, 
scoici). Existenţa unor asemenea particult' 
in grosimea peretelui \'asului gata mod:­
lat, d~·tcrminr1 în timpul arderii şi după 
ardere microfisurarea în respectiw·le zone 
sau chiar desprinderea anumitor por­
ţiuni ale piesei. De altfel, meşterii olari 
contemporani caută prin toate mijloaci.:'k 
sft elimine asemenea impuritf1ţi şi doar 
iincţca maximă a acestora, împiedică 
totala lor inl[1turarc. Prezenţa prundi­
şului, scoicilor, resturilor \'egetale etc. :n 
pasta Yaselor cc urmează si'l fie modclatt-' 
la roatrt, denotă atît calitatea infcrioar{t 
a materiei prime cit şi insuficienta pr·:­
lucrare a acesteia. 

În re prinşte dlcarca lutului cu 
piciorul, operaţiunea se face fie direct p·: 
sol, pc o targă de scînduri sau pc o 
bucată de sac16, aşternîndu-sc sau nu, 
în prealabil, un strat ele nisip qu ccnn~ft 
in scopul uşurării executării acestei faz _, 
de lucru. Prezenţa cenuşii nu influe:1:.. 
ţcază nici într-un fel asupra calităţii ma".' 
tcrici prime, iar procentul de granule ,:]._. 
:1isip, ,·izibik cu ochiul liber, care pătrnr:•1 
:n compoziţia pastei in timpul dectuii,:i 
sus-numitei operaţiuni, este minor17 şi ·_ l 
nu arc nimic ele a face cu nisipul - <ll'•~'­
scbit <le fin -- care se găseşte în însf,:::i 
compoziţia materiei primc 18. în con"·-­
cinta acestei obscrYatii este de sublini,i: 
faptul că proYenienţa· granulelor de nisi? 
în structura pastei n.selor modelate : a 
roatii, în general. nu s~· datorează adă"t1-
gării deliberate a acestui material în pa:.~a 
lutului <lecit în cazuri foarte rare, ::;, 
cantit:tţi mici şi in stare fină, intruci~ 
aceasta se aspreşte şi de\'inc friabil:,. 
f ăcind dificil[1 mo1lclarea \'aselor la roa t :-!. 
t·n procrnt marc <le nisip se poate utiliza 
în cazul rcaliziirii pieselor ceramice cu 
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ajutorul tiparelor, cum se procedează 
d·.' pildă la confecţionarea tcracotelor19 . 

Deoarece în timpul efectuării opera­
ţiunilor de prelucrare a materiei prime, 
cit şi a confecţionării Yaselor, procedeele 
folosite sînt identice, atît pentru produ­
cerea Yaselor rezistente la foc, a celor 
destinate \'esclei, cît şi pentru alte cate­
gorii ceramice, Yom îndrepta cu precă­
dere atenţia asupra operaţiunii de ardere 
a produselor, care, pe lingă compoziţia 
materiei prime, cL:termină atît culoarea, 
cît şi însăşi calitatea produselor finite. 

Studii competente au demonstrat deja. 
în bună măsură, însuşirile supcrio;:ire 

ln truni te de a:;a-numi ta „ceranuca nea­
gră" sau cenuşi°e20 . Pentru obţinerea cera­
micii negre, cuptoarele nu necesită formL· 
complicate, dar presupun asigurarea unui 
grad maxim de etanşeizare21 , în funcţie de 
care se realizează complet procesul de 
reducere a oxigenului şi de absorbţie a. 
carbonului în porii incandescenţi ai \'ase­
lor. Prima fază de ardere, cca oxidantă 
(cu tiraj mare), este asemănătoare pen­
tru toate categoriile ceramice. Diferenţa 
inter\'Îne în momentul în c'lre. duprt fina­
lizarea arderii oxidante şi în imediata sa 
succesiune, se procedează la obturarea 
parţială a gurii de încftrcare, la introdu-

Ceramică arheologică ~i fibule descoperite in ncrdul :'llol<lo·,t'i 
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Oală de lapte, H:t<![rnţi, i11u·p11tul ~""· al XX-1,-a 

cerea unei ultime sarcini de lemne subţiri 
şi uscate, în camera de foc şi la astuparea 
completă a gurii acestria şi, în sfirşit, 
la obturarea orificiului H'tsat special liber 
la gura de încărcare . Acest orificiu este 
destinat ieşirii flăd'trii (carl' atinge înăl­
ţimea de 1.-1.5 rn) cit şi a fumului, pro­
duse de arderea timp de 10-15 minute, 
.a ultimelor lemne subţiri introduse în 
-cuptor. Din acel moment in interiorul 
,cuptorului începe procesul propriu-zis de 
reducere. După cca. 12 orc (însurnîndu-sc, 
<leci, minimum 24 orc din momentul 
începerii arderii Yasclor în cuptor). unc­
-0ri chiar şi mai mult, cuptorul poate fi 
-deschis, vasele fiind complet arse. 

Pe lingă îndemînarea cu care au fost 
executate toate operaţiunile menţionate, 
la o bună reuşită a şarjei în ambele faze 
.ale arderii - oxidantă si reducătoare -
•O deosebită însemnătat~ o prezintă atît 
modul de conducere a focului (care nece­
sită o intensificare gradată). cit şi durata 
arderii oxidante şi anume pînă la perfecta 

incandescenţft a ,·aselor (limpezire) . Şar­
ja arsă reducător l'Ste considerată bunft 
in cazul in care în momentul desfacerii 
cuptorului, oalele apar strălucitoare, fiind 
denumite de olari : ,,albastr,·", ,,albastri 
ca cerul" sau „c,1 .,,iorfra", ca . ,g,ttşa 
lwl1tb1tlui" etc. 22 , piese care dupft totala 
lor rftcire dcYin ccnusiu-argintii. Acestea 
sînt Yasclc care intru

0

n<'sc ~aracteristicile 
sunerioare necesare func ţionalit i'.l ţii cfnora 
le~au fost predc~t inat e: rezis ten ţ;'t ~po­
ri U la foc in cazul preparării alimente­
lor, cit şi obţinerea şi prt~trarca în condiţii 
optime - la temperatura mediului amlJi­
ant - a unor <leri,·ate lactate (lapte prins, 
iaurt), situaţi e fo,·orizată proliahil ck 
coeficientul de carbon in porii vasului 
in timpul fazei rcducfttoare. 

Yaselc de culoare cenuşiu-albicioasă 
nu întrunesc toate insusirile mai sus men­
tionate datoritft fi e calitătii nccorcspunzft­
toarc ; combustibilului folosit la ardere 
(lemnul trebuind întotdeauna s~ fie d_e 
esenţă moale şi uscat). a influenţei ncgat1-

Oa];-, , P oia na Dde11i, jud . Iaşi , cr<'aţic co11tcmp<-rană 
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vc a unor factori atmosferici (vint, ploaie) 
şi mai ales a neasigurării unei perfecte 
etanşeităţi a cuptorului în timpul fazei 
reducătoare. 

:Meşterii olari consideră, de asemenea, 
mai puţin reuşite şi vasele de culoare 
negru-intens, acestea fiind insuficient 
a~:-e în faza de ardere oxidantă. La şarjele 
ett ceramică de culoare pronunţat neagră, 
arde,ea fiind de durată mai scurtă, nici 
nu se produc rebuturi. 

a acestora fiind asigurată în special de 
dimensiunile de suprafaţă ale platformei 
de ardere. 
Considerăm ,·aloroasă observaţia, în­

temeiată atît pe baza informaţiilor obţi­
nute de la olari, cit şi pe baza experi­
mentelor făcute de noi, că nuanta cenu­
şie sau neagră a ceramicii arse· reducă­
tor este reversibilă. Dacă cuptorul în 
care se P.fcctucază o ardere reducătoare 
este des.:his mai curînd dccît trebuie, 

Forme ele- c~ramică din centrul Ireşti, jud. Iaş_i 

L·n· alt factor care contribuie la deter­
minarea calit[tţii ,·aselor din cuprinsul 
unc-ia şi aceleiaşi şarje - chiar . şi în 
siţuatia in care arderea s-a efcdi.1at m 
cele ~ai bune contlitii - este locul J?e 
ca·r~ fiecare piesă în 'parte îl ocupă 111 

cuptor. În acest sens, piesele amplasate 
către centrul. cavităţii de ardere v9r fi 
c1i:le mai reuşite. piesele aşezate la talpa 
cuptorului uneori se deformează sau 
prezintă crăpături (mai ales în cazul 
unei arderi prelungite). în neme cc piesele 
plasate în partea superioară a camerei de 
ardere sînt insuficient arse, din această 
zb1ră provenind, în general, vasele de 
culoare mai neagră. Deformările amintite 
sint pricinuite şi de presîunea vaselor 
stivuite, sens în. care se evită. ·de, obicei, 
a111enajarca unor cuptoare· cu mare înăl­
ţin{;, capacitatea necesară de cuprindere 

:i-e. 3ffl2 

tirajul care se produce cu acel prilej rc·ac­
tin•ază focul, iar ,·asele se pătează spre 
roş_u. ,,dau î11a pai" cum spun olarii~3• 

In comparaţie cu olăria neagră, in 
timpul arderii unei şarje de ceramică: 
roşie, datorită unor dcfecfiuni de ardere 
pot apărea pete cărămizii sau negricioase. 
Această obsen-aţie este importantă deoa­
rece - în general - în arheologic. ,·asele 
pătate sînt considerate. a fi suferit • o 
ardere seculară, denotînd deci foldsirii 
lor la foc. Este însăprobabil că, cel puţin 
în unele cazuri, petele amintite să fi 
existat încă din momentul arderii res..: 
pectivei olării în cuptor. 

În conte~tul C\"Oluţiei societăţii umane. 
un factor major l-a constituit exprimai:ea 
unei anume preferinţe estetice specilică 
fiecăreia dintre etapele istorice, în ceea 
ce priveşte-formo. şi modalitatea de orna­
mentare. Asemenea preferinţe s-au mani-

6i 
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festat şi au influenţat şi producţia cera­
mică, în special în ceea ce prin·ştc morfo­
logia, cromatica şi ornamentarea vaselor. 
În acest sens, ceramica neagră a an1t 
şi mai are însă un cuvînt de spus24 . Dacă 
ar fi şi numai pentru faptul că pe terito­
riul :Moldovei se păstrează încă cele mai 
puternice centre de producţie ale cera­
micii negre: }larginea (jud. Suceava), 
Poiana-Deleni (jud. Iaşi) şi, pînă în dece­
niul trecut active, Yulpăşeşti şi Incşa 
(jud. ~eamţ). Dar factorul modă şi-a 
spus şi aici cuvîntul. 
Considerăm deosebit <le semnificativă 

urmrttoarea împrejurare: în apropierea 
centrelor producătoare de ceramică neagră 
lucşa şi Vulpăşeşti se află cunoscutul 
centru de conf ectionare a ceramicii smăl­
ţuite de la Tam~a. jud. Iaşi. Activitatea 
acestuia din urmă s-a axat pe produce­
rea străchinilor, talgerelor, cănilor şi 
ulcioarelor, materia primă an1tă la dis­
poziţie nepermiţînd confecţionarea ,·ase­
lor de „fiertură". Apreciind însă calitatea 
ceramicii negre, cu rezistenţă sporită şi, 
în acelaşi timp atraşi de strălucirea smal­
ţului, în dorinţa de a îmbina rezistenţa 
cu frumuseţea şi utilul, unii olari din 
acest important centru de ceramică smăl­
ţuită (Ion Olaru, Gheorghe şi Costache 
Shera) au folosit deliberat şi ocazional, 
în perioada interbelică, procesul ~măl­
ţuirii oalelor negre, pentru folosin_ţă pro­
prie sau la cererea localnicilor. In ase­
menea cazuri se proceda la o primă ardere 
în scopul înlăturării carbonului depus 
În porii şi la suprafaţa oalelor25 şi apoi la 
o a doua ardere, după efectuarea opera­
ţiunii de smălţuire. Rezultau astfel pro­
duse de calitate excepţională, atît în ce 
priveşte rezistenţa pieselor, cit şi aspectul 
exterior al acestora, în conformitate cu 
optica „model". 

La rîndul nostru, experimentînd un 
astfel de procedeu. am obţinut smălţu­
irea si retran~ormarea culorii vaselor din 
cenuşiu în ;oşu prin intermediul unei 
singure rearderi (după o prealabilă spă-
lare), obiectivul experi~entului fiind con­
stituit de fragmente ceramice dacice, 
medievale şi contemporane. provenind 
respectiv din aşezarea dacică de la Dum­
brava din vatra istorică a municipiului 

G6 

\"as ceramic din Buco·rina 

Iasi si din centrul ceramic Poiana-Deleni, 
to~t~ în judeţul Iaşi 26 . 

Este de dorit ca asemenea experimente, 
împreună cu unele ce vizează alte aspecte 
tehnologice proprii acestui meşteşug, să 
fie continuate, extinse şi intensificate, 
oferind cercetătorilor posibilitatea unor 
cit mai corecte şi cuprinzătoare observaţii 
şi încadrări tipologice şi cronologice. 

~OTE 

Prezentul studiu a fost prezentat la Sesiunt>a 
de comunicări ştiinţifice a )luzcului 'frh~ici-i 
Popularr, Sibiu, iulie 1981. 
1 Tancrc<l Bănăţt"anu. Arta populară IJuco,,i,iuwJ, 
cap. I\", .,C .. ramica·•, pp. 137- 19'1, Centrul ,Ic 
îndrumare a creaţiei populare şi a mişcării arti•tire 
de masă a Jud. Succa·,a, 197.'i, unde se a/l,1 şi 
indicarea bibliografiei generale a problemei. 
2 De notat că ne referim aici strict la mc,\,ilnI 
material al producerii ceramicii şi nu la con~i.Jt'­
rentcle economico-sociale care au condus la tr;:ns­
formarca acestei producţii în producţie mari,,. 
" )lodifică.ril,· nt't·senţiak snr·renite in tehnolc,;.:ia 
ele confecţionare a ceramicii şi i111bun[,tăţ1,ik 

intc-rrenite în decursul timpului ţin mai mult ,le 
CPra ce am putea denumi „moda" unt'i ann,ne 
etape istorice precum si ele preft'rinţele pieţei ,le 
desfacere, clin momt·ntul in care producţia p);cri­
tulni de'fine marfă. 
4 Facem specificarea că lutul poros (..rar'"), foi„sit 
pentru confecţionarea oaklor ,Ic fiertură, în gennal 
nu suportă smălţuirea pc crud, intrucît în con?.:ct 
cu smalţul în stare lichidă, pereţii ·,a~ulni se 
,farm[, (,.se tair"), în timp ce lutul „des", .,tan,", 
folosit Ia executarea altor cat1•wiri i Ct'rarn: c,•, 
pt·rmitc smălţuirt'a şi pe crud, practic necesi~5:1d 
o singură ardere în cuptor. 
" luformaţii ele la olarii: Moraru Constantin (n. 
1930). Sdntt"ia-Iaşi, Căldare Costache (n. 1902). 
lt>z,·rel- Ya,Jni; Ifrim Vasile (n. 1~98, Sc!".i!u 
St,nnic- Iaşi). 
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r, Informatori olarii: Sîrlm l't>trn (li. 1898), Curteni­
\"asl11i; Xica T,·o,kr (n. 1917), Poiana Deleni­
Iaşi. 

' Informaţii ci<' la olarii: Jorg11 Jo1lt'l !n. 1902). 
\"ulpăş<'şti-Xramţ; Cnlciun Duţ;t (n. 1922), 
lresti- \"ranc<'a. 
8 J;1formaţii ci<' la olarii: l'omirlt·anu Dumilrn 
(n. ]<JO I). Frnmuşica- lktqani; I.aru Jon in. 
189.'i). Taurn-la~i; Pqwlt·a :'\"icnlat· (n. 192."l). 
Lespezi- laşi. ~lenţionăm că în n·ra cc pri·,.,şte 

calităţii,• ci„ lut folosit<' pt·ntru confl'cţionart·a 

vasl'lor „cil' fintură", cit şi Cl'I<- întrehuinţatt' 

pentru l'Xf'Cutarea altor categorii ceran1icl' !-,int 
clrnumi!l' dt' olari în meci diferit, chiar clacă apar­
ţiu aceluiaşi cPutru, fără a"' putl'a preciza, pt·ntrn 
moml'nt, în toate cazuri I<·, dadt este ·rnrlia de 
unul şi acelaşi depozit de aprcHizionarl' .. -\~a ele 
pildă; îu Irt'şti-Yrancea, olarii :?!Iiron Yasile 
(n. 1923) şi Finam Ion (n. 1886) informeazft că 
materia primă pentru oalele de fierturf1 se numt>şte 
,.lut roşu". în timp ce Băncilf1 ::\"ico]ac (n. 1925) 
ii zice „lut argilos", iar Crăciun Dnţf1 (n 1\122) 
o numeşte „argilă". În act>laşi Sl'ns, in Schitu 
Stavnic- laşi, Todică Dumitru (n. 1923) ii spune 
„hlei", iar Luchian Emil (n. 1\128) o 1111meşte 

„argilă roşie". În acl'st ultim caz st• ştit> precis 
că este ·rnrba de depozite de apro·,izionarc dikritl'. 
• Informaţii de la olarii: Diaconu Jon (n. 1927), 
Tansa-Iaşi; Ifrim \'a.sile, Schitu Sta·rnic-laşi; 
l'epl'lea Xicolae, I..espni- Iaşi; Sabadac Grigort­
(n. 1905). Chirceşti- \'asini; lriml'scu Constantin 
(n. 1906). ~Iihăileni- IJotoşani. 

rn Informaţii de la olarii: Luchian Einil, Schitu 
Stavnic Iaşi; Olaru Jon, Tansa- laşi. 
11 Informaţii furnizate de către olarii din lreşti­
\'rancea: Petrea X. Dumitru (n. 1927) şi Dăncilă 
Nicolae (n. 1925). 
12 Informaţii de la olarii: )farian Costache (n .. 
1908) c;aroafa- \'rancca; Cnkiun Duţă, (n. 1922) 
Ireşti- \'rancea. 
13 Dt· pihlă, în Frumuşica- Botoşani, pt'ntru 
confecţionarea olăriei negn• şi a vaselor roşii pentru 
fiertură St' aducea „lut roşu" din Stroeşti- Boto­
tani (informaţi,· primită <Ic la olarul Pomirlt'anu 
Dm'nitru). iar in Lrspt'Zi- Iaşi, materia prim[1 s,· 
procura din Prohota- Suct'a·m (informaţie de la 
olar.ul Butnaru Gheorghe, n. 190 I). 
14 În ::\largin!'a- Suct>,na, tic exemplu, pentru 
ohţim·rca ct'ramicii negre se folo~şte ca matene 
primă „lut hkios" (mai „rar") în amestec cu lnt 
gall'>en nisipos (mai „tan·" ). 
Jo h1fcrmaţii culese ele la olarii: :--:ica Teodor, 
Poiana Dole ni- Iasi, Piatco~chi Ilie, ~tefăncşti­
Botoşani. IJrnlali . Petru, Păltinoasa- Suc„a·,a; 
C.."t.lÎn Pctrică, Dălineşeni-Baclm, Iacob Mihalacht', 
Zgura-Yaslui; Luchian fanii, Schitu Stavnic­
Iaşi. 
1• Azi ,c practică un rroculcu mai- modern şi 
anume se aşterne o folie tk polietilenă. 
17 D~ exemplu, in \'ulpăfrşti-Neamţ, olarul 
Iorgu Ion el; la o cantitate llc 100 kg de lut folo_sea 
1 -5 kg tic nisip. · 
n Infom:aţţt obţinută de la ·meştrrul olaT Ion 
Olaru. Tansa- Iaşi. 
19 ;!nfornmţii de la olarii:. Luchian_ EJJ1il, Schitu 
St~jnic- laşi şi Marianciuc Ion, laşi. 

1.1 "Ta.nereci Bă·nfiţt'anu, op. cil. 

21 Cuptoarele folosi te in ::\loldo·,a, pentr11 arderea 
cl'ramici i rn•gn•. au in moci ohi şnui t form,\ t~onco­
nică sau st•misf„ră-O"rnidalrt. Dacă terenul este 
lipsit dt· un1t·zealrl :st' preft·rf't an1enajarea cuptoru­
lui în sol, în profu11zin1t'a. sa, sau prin sf-1.parea 
ca·,ităţii acl'stuia i11 muchia pant!'i. O hunfi etan­
şeizan· în timpul fazl'i ele ardere reducătoare a 
·,asl'le,r se· obţine prin obturarea tuturor orificiilor 
cu b[Llq:ar ,le- ·,itft şi ţărinfi. Gurile cuptorului sint 
continuu supra·11•1-:lwak ele cătrl' olari ca să nu 
existe ·,reo „r[1suflătcart•", iar dacă se ·,ăd ieşind 
a buri. se acoprrf'L i111t·diat locul cu ţări11[L 
'" Informaţii de la olarii: Xica Teodor şi 1·rsu 
Icn din Poiana Dt'lr11i- laşi, Farcaş :?llihai din 
Hucleşti-llotoşani, l.uchian Emil din Schitu 
Sta·mic- laşi. Iorgu Ionrl din Yulpă~<·şti-::\"t•amţ. 
"" Informaţii tlt• la olarii: Todic[i Ion, Schitu 
Sta·mic- Ja~i; Olaru Ion şi Cristian Yasi le din 
Tausa- Iaşi; ~farianciuc Ion din laşi .. .\1ragl'm 
atenţia şi asupra petckr inerente cr apar pe pert'­
ţii ·,as,•Jcr în timpul fazei cit· ,miere reducătoare. 
prin atingerea oalelor intrl' !"Ic·, datorit;\ modului 
cum sînt clăclitc în cuptor, fapt cart· nu influPn­
ţcaz,\ asupra calităţii produsrlor, dacă arderea 
se efectueazf1 in condiţii optime. 
' 1 Sublini<·m preferi11ţa pentru cl'ramica cenuşie, 
manifestată în cuprinsul ci-1ilizaţiei fit·rului şi 
t-pocii migraţiilor. He·,enind la epoci c!'·,a mai 
recente, trebuie sfi rt>marcăm prczl'nţa în tot 
timpul ci·,ilizaţici medic·,ale şi pină în timpuri 
moderne a acestei catt-gorii ceramice pc teritoriul 
:'.\loklo·,ci. 
'j Existenţa unei cantit[1ţi mai mari ele carbon, 
depusă la suprafaţa pereţilor ct-ramicii negre, 
împiedică ad!'rarea perfectă a smalţului, pro·rncincl 
„şiroir<'a" acestuia (informaţii de la olarii: Scbt'ra 
Gheorghe şi Olaru Ion. Tansa-Jaşi). 
26 Heardert'a a fost efectuată în anul 1981, J::i. 
atelierul de tl'racotc „Simaca" din laşi (azi dispă­
rut). 

------- RESl'llE ______ _ 

Les autt'l1rs analysent Ies tl'chniques ele fallrica­
tion dt· Ia pokric uoire, poterie t-xclusÎ"lemcnt 
<lomestiquc a partir cles prospl'ctious et des e 
objets du patrimoinl' ,k muscc. 

Elles ctudient particulihenll'nt la potl'~it' noire 
car celle-ci a une tra,lition plusil'urs fois mille­
nain· sur Ic territoire de la :'.\Iolda·,i,•: Ies fouilles 
archcologiques ont mis au jour un nornhrl' con­
sielcrablc cit' prrnluits ceramiques de couleur noirl'­
grise. 

L'argilc utilisce ctans ks diffc'rents centres ele 
fabrication de la poterie, a condition qu'l'lle soit 
de qualite, peut amcner la supprcssion de cntaiues 
operatinns dans son tnnail. La. cuisson joue aussi 
un role important dans l'obtention des pit'ct·s 
ele ·,aissl'lle a·,cc des qualites rt•marquallles. Ll's 
auteurs concluent que la cuisson initialt> a cause 
,lps impcrfections ·,isihlcs d,• nos jours cncr.re 
sur certa.ins fragments ou pieces de ·,aissell,· clecou -
·,ertl's. 

Pour ·1erifit·r seult's ce qu'ell<·s ont appris au 
moyen des prospections, l!'s auteurs ont fallrique 
ellcs-memes tks ·,ascs <le coulcur noire clans un 
ateher <le Jassy, eii · 1980. 
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l\L\RI_DEŢIX1TORI DE , . .\LO.RI BIBLIOFILE DIX JrDEŢl"L st·{:K\\'A: 
:H1!\'ASTIRE.l DR.:\ GO li IR X A 

C unoscută, in primul rind. datorită 
manuscriselor realizate in scoala de 

miniaturişti iniţiată de insuşi cti"torul ci. 
mitropolitul Anastasie Crimca, mănăstirea 
Dragomirna este unul din cei mai impor­
tanti detinători de carte Yeche din )Iol­
doY0a. ' 

Într-un mobilier adcc,·at, biblioteca 
adăposteşte un număr de 167 manuscrise 
slaYone, 19 manuscrise românesti, 93 
titluri şi 118 exemplare de carte' româ­
nească nchc (pînă la anul 1830, inclusi,·) 
39 titluri şi 40 exemplare de carte străină 
nchc (pînfl la anul 1792, inclusi,·). 

Din opera creată în scoala eruditului 
.\nastasic Crimca, la Dr~gomirna SC mai 
păstrează 3 manuscrise: Tetraevangheli­
antl ( 1609} scris şi ilustrat de Dimitrie 
Belinschi (im·. 1/19.H, 574, 607), Litur­
ghierul copiat de diaconul Dumitraşcu 
în anul 1610 (im·. 4/1934, 604). Tclra­
eva11gheliar11! (1609) (frn-. 7/1934. 568, 
601) .. Lit1tr[!.hierul din 1610 (inY.· 5/19.H. 
605) şi Psaltirea din 1616 {itn-. 6/1934, 
606) atribuite mitropolitului .Crimca:., · 
. ~umărîndu~sc între mănăstirile ce au 

rezistat ordinului autorită-ţilor habsbur­
gice de a fi desfiinţate, Dragomirna a con­
ccn trat o parte din cărţile ap1rţinî_ncl 
lăcaşurilor supuse politicii de transfor-
mare în simple parohii. . 

În ceea ce priveşte prO\·cnienţa manus­
criselor slan:mc, unora li· se c•1inoaste 
locul scrierii (:\Iănăsti~ca ·_ StU:dion . din 
Constantinopol, Rădăuţi, Chelminţ; mă­
năstirile )IoldoYiţa, Yoroncţ, Dragomirnii.L 
altora, prin intermediul îns~mnăr:ifor mar­
ginale, li se pot stabili certe clement~ de 
circulaţie, înainte de a intra· în: posesia 
mănăstirii (Soka, Vama. Călimftneşti 
Cuparcncu, )luzcul arhidieceliri 1in C~r-
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nftuti, Succa,·a, Ganilcsti, Rusi }Ioldo­
YÎ~:i.·, Cîmpulung, Gem~nca, ~ănftsti~ca 
Putna. Horodnicul de Jos, Vatra-Dornei, 
Brosduţi, Yoloca pc Ccremuş. Costeşti 
etc1 1. · 

.\lături de.-\. Crimca si colaboratorii săi 
apropiaţi - diacul Dim'.itrie \'. Bclinschi 
şi diaconul Dumitraşcu - semnal;tm pre­
zenţa urmăritorilor copişti ele manuscrise 
:--la,·onc: Ioan, fiul lui Dcmco, autorul 
unui Triod (im·. 1811); Ilie Bclahev-ici 
Iarcmcţchi ce copie pentru sine :,.în 
satul Chdmi11f. i11 Ji1111/11l Hoti11, i11 ,.:re­
mc·,1 aceea fiind pr,'ot la biserica cu Jir,i-
11111! .-!rit. Jhh1111". in perioada anilor 
1î54-1755, două Trioade cc se găsesc, in 
prezent. colligatc (im·. 1793); Teodor 
:'.\lisc,·ici scrie ,.fn a111tl 1i64, luna 1'.1tnie 
:::ilic( J" un Octoil! (im·. 1910); cunoscutul 
han::o ele la Episcopia Rădiuţului este 
prezent cu un Lititrgftier seri,; pcnfru 
mfo{tstirca ~loldO\·iţa, in anul 1641 (in,·. 
1945); diaconul ;:\lihail este autorul Te­
traeva11ghdului copiat în 1550 (in\'. 608), 
la porunca mitropolitului Grigore Roşca, 
pentru mănăstirea Voroncţ; Jhneiul pe 
l111rn ia,maric, elatîrid din 1465 (im·. 1804), 
a fost copiat de arhimandritul Anastasie; 
trudei ierodiaconului Ioan d:: la mănăs­
tir-:·a ~ eamţ i se datoreşte Jf ineiul · pe 
llwâ octoni,brie (iin:. 17&5); în anul f74l, 
ierom<;mahul Ioan din_ )IoldO\-jţa copiază 
Osmoglasnic (in~·- 1909); Dumitraşcu cu 
soţia sa, :\lăriica, din satul Solca. plătc_sc 
„unui oarecare scriitqr pc 1i1-tmr Vasile 
pisar LivftJ, nieşfţr c.are er,t diii Popii.it-ţi, 
aproape de Botoşani, ca s,i f aed cum se 
cu,.:ine. Am: pl,iht pe de-a11tregul această 
s{il!tâ d11mne:âascâ carte Jfrnei şi . âm 
dat şapte taleri", pmtru aceasta ... . (fu,;.•. 
1856); un Tipic (inv. 1902) ,ne indic~ 
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Liturghia Sf. Ioan Gură de .-lur, Hă,lăuţi, 1-➔ s. 
Foaie de titlu 

prezenţa monahului Evloghie: ,, ... S-a 
scri_s aceastci carte num1U Tipic de câtre 
monahul Evlogkie şi s-a dat la biserica 
cinstitei Adormiri din s[inta mănăstire 
Săl(T{!eni, -în zilele binecÎnstitorului si de 
Hristos iubitorului domnului nostr~ Io 
Petrn Voievod, fiul bătrî11ultti Ştefan 
Voie'i.·od, în timpul episcopului mitropolit 
chir Cahstrat, în anul 7037 (1529)". 

Colecţia de manuscrise este înregis­
trată de cele 19 manuscrise scrise în 
iimba română. Din acth·itate de tradu­
cător şi copist a părintelui cărturar 
Vartolomei Măzăreanu, mănăstirea Dra­
gomirna păstrează manuscrisele Cri1:ii 
ţatiniii şi Cartea Sf. Isaachi Sirriimul, 
colligate, sub nr. inv. 1946, ambele „s-au 
tălmăcit di pc slove,îie şi s-au scris pe 
moldovc1îie, în sfinta m?[ncTstire Putna" 
în anul 17772 ; un JJ olâtven ic din anul 

1832 (im·. 1916) aparţine copistului Stefan 
Ghrnrghiescul; diaconul Samuel este au­
t?I ul unui Osmoglas11jc datind din 1805 
(:nv. 1832). În anul 1838 monahul Sens­
t~an Gheorghiescul realizează, la mănăs­
t1_re_~ ~)utna, Hînduial,i la sf i~zţirea bise­
ricii (mv. 1921); tinerii clerici Ghcoro-bii 
Andrievic_i, Casiai: Halip şi Iord:chi 
Bucevsch1 au copiat la începutul seco­
lului al XIX-iea, în Cernăuti, Pastoral-
11ic,T bof!osloi·ie (im·. I 9 I 5). 

0

Dialoahicesc 
cat~hi~h (im·. 1_852) _ şi un C[!lc!Hs~~ (im·. 
18:,3). Am mai adauga existenta unei 
copij ~upă Emnghelia tipărită I~ Bucu­
reşti, m anul 1723, datorată lui 11anoil 
PopO\·ici (im·. 1871) sau a Sormei mona­
h_eşti, copiatrt în 1856 de către Yictor C. 
(mv. 1925). Copiştilor ce au acth·at la 
mănăstirea Dragomirna li se alătură iero­
monahul Daniil Diacono,·ici cu Slujba 
.-lcatistului Preasfi11tei Treimii (inv. 
1417). Paroh ni Ioan Daniseschi din 1Ii­
huccni sfîrşeşte în 19/20 'mai 1802, in 
aceaşi localitate, o Carte teolof!ic,i m 
î11trcMri şi_ râspm1sur1, (inv. 166'1) ,, ... 
De la proprietariul marc Ilie Ilschi din 
Crasna, carile tine din cînd în cînd cite 
un scriitoriit bine pliftit piin mai multe 
luni spre a-i scrie cârfi de acestea, nuicar 
că sî11gur nu ştie 11cci ser-le, neci ceti", 
mănăstirea Dragomirna detine două ma­
nuscrise: Thcatron polilico'n sau privire 
politiccascâ _(Yol. 2, cap. 11-20) si lntîm­
plcTr~lt lu_i T 1i1cmah,fiul lui Odiseu '(tom. I). 

D~n rn:idul celor mai nchi tipărituri 
r~mam'şt1, enumerăm cele două exemple 
?m Ca:an~a lui Varlaam, tipărite la Iaşi, 
m 1643, ote un exemplar din Xoul Tes­
tame11t, ~păr1;1t la Bălgrad (Alba-Iulia) în 
1648, dm Eva11gheli a de la 1682, din 
A posto/ul de la 1683 şi Jf ârgăritarele 
Sf. Ioan Gmâ de Aur din 1691, toate 
tipărite la Bucuresti. Din secolul al 
XVIII-iea, bibliote~a posedă 57 titluri 
de carte wche românească si 77 exem­
plare3 - iar din perioada anilor 
1800- 1830, 31 titluri şi 35 exemplare4, 

între ele, menţionăm o contributie la 
bibliografia românească veche5 • ' 

. Cuprinsă în intervalul anilor de tipă­
nre 1639- 1792, cartea veche străină 
~egistrează 39 titluri. şi 40 exemplare, 
acestora adăugîndu-se 4 exemplare incom­
plete, fără a li se putea stabili locul şi 

69 

https://biblioteca-digitala.ro



anul tipăririi. Sînt cărţi slavone apă­
rute la Kiev, :.\IoscO\·a. LvO\·, CcrnigoY 
şi Sf. Petersburg. majoritatea fiind dă­
ruite mănăstirii Solca de către Ecaterina 
a II--a Alekseevna si aduse de Yartolomci 
l\Iăzăreanu, potri{·it însemnărilor mar­
ginale de pc fiecare carte. datate „7770 
i11lic 20 dt' :.ile". 

Atentie deosebită am acordat desci­
frării i~semnftrilor marginale cc insoţesc 
filele cărţilor. Cele în limba slavonă apar 
în articolul nostru direct, în traducere 
românească. În marc parte, ele se referă 
la circulaţia şi provenienţa cărţii, la 
evenimentele istorice, meteorologice, pre­
ţul cărţii, învăţfunînt etc. Cnul din exem­
plarele Ca.:aniei lui Varlaam . descrise şi 
de Simeon Fl. :Marian\ ajunge în zonă 
după o circulaţie în Ardeal, în localităţile 
Utpuşul de Sus (1692) şi Birgău; .,Lupu 
Zaharic din Bîriâu a d1fruit aceastli carte 
(n.n. Soul Testament. Bălgrad, 1648) 
bir,criâî din Candrcni; la a(11ul) 7787". 

)lomentul ocupării :'.\ordului l\foldowi 
de către austrieci este astfel surprins 
pe un Antologliion, Iaşi, 1726: .. Să se 
stic de cînd au intrat 11eamt11l în tara 
~Woldovei, la let 7283(=17i-j). Şi' au 
intrat pe la Sfinta J.f arfr şi era ispravnic 
spiit(arul) Enacache Jlih(alache) ş1 Cil 

Iordache Canano. 111 Eşi, la 22 iuli(e), 
la let 7283 ( = 1ii5 )". 

Pre tul de achizi tic al manuscriselor 
şi că;ţilor constitu'ic subiectul multor 
însemnări: .,Această carte numită sfinta 
Evangltdic a Cltmp11rat-o Petre Hu.rgMaş 
şi cu soţia sa A111tţa şi a dat pe ea şase 
taleri şi a d al-o la biserica din Cîmpulun g . . 
ia a11:tl 7186(=1677), luna decembrie 
24 .-::ilc . .. " (Tetrae1.•cnghd, Ms., im·. 1779) ; 
,,Aceu ,t.f carte, anume Jfinci, eşti a preu­
tului Ioan Sâmaca ot J.1[1-tşim:ţ,i ş1: a1t 
dat-o pc dînsa 15 lei bani gata ... let 1i80, 
avgust 15" Antologhion, Bucureşti, 1777); 
„A cest· sfhite dumne:::,'ieşti 12 cărţi r ieţilc 
sfinţi/o;· ·din luna aceasta octo(m)v(rie) 
şi pe toate celelalte luni ale tot anului le-am 
cumpărat eu, robul lui Dumnezătt · cu 
20 de galbeni, la 1819, ghenar 1 ... " 
( Vieţile Sf. din luna octombrie, Neamţ 
1809). 

Ne mai este relevată prezenţa unor 
legători, precum ş1 a preţului cu care 

vo 

se legau cărţile : ,,A legat-o pe aceasta 
un diac! pe nume 011ofrei din Putna, c1t 
osîrdia egumenultti Atanasie de la Jf old9-
viţa, în anul 7218(=1710), luna mai 
6 :.:ifr" (Octoih, Ms., im·. 1774); ,, ... 
Şi am lucrat w, Roma11 Legătoriul de 
âirţl ot Craio,.•:1 ... leat i213(=17J5)" 
... (Tetracva11glzel, ~1s., inv. 1779); ,,A­
ccastâ carte au legat ierodiacon Gherman 
lacovici din Jfitropolia Sttcevii, la anul 
1825 fevruarii, 70 ::.i1e" (Triod, Ms., inv. 
1793); ,,Aceaslii sfintei Evanghelie au 
pltitit de s-au legat 1 · asile a lui I oniţtT 
Toader, ca sâ-1: fie spre pomenfre vecinicei 
... şi au plâtit pentru legat 4 lei, 30 
creiţari argint sau 1111 galben de aur, 
la a11ul 7,';.3<J. la 20 i11lit" (E·ua11ghe.lie, 
Ms., im·. 1871). 

Eu,ta1ic·,ici, Scul'! i=l'!,d j,e11t u ... scl'isol'i, Silii', 
179~. F,,:'.i•· ;I,· titlu 

,/ .. -... · .. ·• _.n • ~ -ir { ~ 

? ·,.11t1~,, ,,. w",• 'iwi:"6• NtiAtt1.o ••• .; cl,{f'l-. 

,.. . '?'' A• •.r~"' •. ~ll~J"' , , .. .. -

Ă:c.~t~~~1:0tf ~~:::*"t::~:rf {::ti'. 
, ♦OAQ~~H~tt-,~~trJ _: ... 
li IMf.lutirt Pr11i30,H~11 ~•'1.tl .tl , ' 

' ' ,~~1~ 
· · :~¾itJi-~v:â+tiţ) 1An~!,t;:-;:;;:: 
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.l t,,,sfol, Jl11c11n·sti. 17-1.1. 
L;·.~l'nda dl'spr<· · antoc('­
L-.:,a !\[o]do·,l'i, copiată de 

lfrim .\rdl'h·an 

\'u puţine sint însemnările cc ne vor­
Ll,;c <lcspre prezenţa diecilor, care, d•:se-
0ri, sint nniţi din alte provincii: ,,Eu, 
mult jJăciitosul Dumitru, diac din Ţara 
d Jos, din fi1111tul Tecuci" (Jit'11ei pc 
rJctombric, 1Is., inv. 1770); ..... Procopic, 
dl,1c ol Jlaramureş, Îlt anul i7J.:/(= 1626) 
(Jlinci pe l1111a octombrie, ~Is., im·. 1876). 

De ascmene1., nu putem trece cu ve­
(L-rea peste relatările unor fenomene mcte­
mologicl' sau calamitrtţi naturale: .,Să se 
stfr de cînd au fost steaua cea cu coadif. 
-in ::ileie l1ti Ioan ,Veculai Voievod. vifleat 
72i2(= 17.J.:/), mease)tafebruarie" (Aca­
ilstifr şi Ceaslov. 11s„ im·. 1904); .. Fol­
ţ,·ra Îll 11oc(m)vrie 12, sJ se ştie, v(â)lcal 
-;"783(= 1fi74)" (Tetracva11ţhd. Ms .. inv. 
î S23) ; .,ÎH ::ileie lui Ioan Constantin 
.!!can T'oi1mod, au i•enit lăcuste di11 Ţara 
Tnrccascd şi din Ţara Tătărasciî şi din 
T,tra Jluntenească în Ţara J.vloldovei. 
pr,' Moldova în sus. Şi au trecut şapte 

,.= ;'le tot în sie's şi au mînca( pî,z (ea) toatii 
şi iarba. Şi au fost foamete mare peste an 
şi att fost sacul de gr'Îzt opt lei si sacul de 
1wilai şase lei şi meticul un ortu năutut 
di! milai în Cimpulunf!. Şi au Jo.st rolt-
1Î1istru Dobrovschie de la craiul leşesc 
şi comindat cu. ne:;imţi si jalnic în capistea 
cm armeneascii la Suceava şi în Drago­
mirii'a rohmistru cu iolnic. Aceasta scriem 
sd se ştr'.e. 'IJ(ii)leat 7198(= 1690), în 

!1111a lui a11g11st, fn 75 dnt'f, şi s-au 111chis 
dm11111l pe pin ( e) şi di11 gios si din Tara 
L'11g11reami. !;ii a11 fost tîlhari mulţi de 
au prc'fdat mi11ufstirile şi le-au pustiit de 
tot. A:::, popa Ghgoric, sin popii JJetrâ ot 
lJrdţocşli" (Tetr,1e1.•a11ghel, )ls., im·. 1851); 
,.S/f se stie au Pcrit soarili in .:io di Strc­
lmci,fivruar 2, 18():J (Jh11ei pe luna octo-n1-
bric, :\1s., im·. 1770). 

Pc trei foi ataşate. cc preced foaia 
de titlu a unui Apostol tipărit la Bucu­
nşti, în 1743, se găseşte consemnată de 
c;'ttrc ,, ... Infrim Ardelean, f1'i11d w şide­
rea În sfî11ta mifncfstire Voronetul... la 
-.:(â)let 7289(= 1781 ). m(e)s(ea)ţ mai 
1.J" o nouă variantă manuscrisă a legen­
dei despre autocefalia Moldovei. 
Fără a epmza întreaga tematică a 

însemnărilor descifrate oferim citeva re­
feriri la învăţămîntul acelor timpuri: 
„s,r ştie de cînd am învăţat carte aici la 
Moldoviţa, la dascălu Ioan. Eu; sin Vasi(le 
1 · icovanul ot Bistrj ţă. 7254 ( = 17 37), 
m(e)s(ea)ţa dec(embrie) 17 dni .,(Minei 
pe fot anul şi Paraclis, Ms., im·. 1872); 
„Să se şt1·e de cînd am înviîţat copit:i lu 
Vasile, sin popii lui Gavril, şi am luai 
acest Pinticostari de am cîntat canonul 
Pastelor la copii. · Atunce sif attze c,f o 
sâ vie leşii în Bucovina si temînclu-mă 
Stf nit mc'i ie la oaste, dttpi'i ce am eşit de 
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la şcoală m-am dus în partea :~foldovii. 
la anul 1792. mai 20 ( Penticostar, Iaşi, 
1753, inv. 845). 

Prin această succintă prezentare a 
fondului de carte veche deţinut de mănăs­
tirea Dragomirna, am incercat să con­
tribuim la întregirea imaginii despre 
prezenţa şi circulaţia tezaurului de carte 
în ::\loldoYa de ~ord, de-a lungul timpu­
lui, precum şi la dezYăluirea a noi nume de 
copişti, de cărturari locali sau peregrini. 

XOTE 

1 Zlatca Infu, Jlan11scriscle slai·c din biblia/cm 
111ăt1ăstirii Dra111irna, in ,.Romanos!a·,ica··, XIII, 
Bucurt>şti, 1966, p. 189-202; Ioan Iufu şi Yictor 
Brătulescu, _1/a1111so-iscle sla,·,· din Jloldova. I. 
Fondul mănăstirii Dragomirna, 1962) (in manuscris). 
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a lui l'artolomci Jlă::ăreanu, in „Ya!ori bibliofilc 
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valorificare, II, Bucureşti, 1983, p. 196-200. 
3 Octoih, Buzău, 1700; Ccaslo,•, Bucuresti, 1703; 
Liturghie, Iaşi, 1715; -~nto/oghion, I;şi, 1726 
(-4 ex.); Octoih, Iaşi, 1726 (2 ex.); Triod, Rîmnic, 
1731: -~ntologhion, Bucureşti, 1736; Ca::anii!t 
lui Ilic Jliniat, Bucureşti, 17'12; Apostol, llucu­
eşti. 17'13 (2 ex.); l'saltirr, Iaşi, 17'13; Ceaslo,·, 
Rădăuţi, li-15; Liturţhia Sf lr:au G,,,-ă de _-/ ur, 
Rădăuţi, 17-45; Liturghie, Iaşi, 17-47 (3 ex.); Psal­
tire, Iaşi, 17'18; Jlolihmic, Iaşi, 17'19; Octoih, 
Iaşi, 17-49; Ceas/ev, Iaşi, 1750; Octoih, Rinmic, 
1750; Adunarea rclo,· fapte taine, Iaşi, 1751; Pe11ti­
costa1·, Iaşi, 1753 (2 ex.); Antologhion, Iaşi, 1755 
(4 ex.); Liturghie, laşi, 1759 (6 ex.); Em11gh,-!ic, 
Iaşi, 1762; Ceaslov, Iaşi, 1763; Molitvmic, Iaşi, 
176'1; Simeon .-\rh. Tesalonicului, l'oroavă de 
întrebări ti 1·ăsp11ns11ri întru Hristos, Bucureşti, 
1765 (2 ex.); Pmticostar, Rimnic, 1767; Jndrcpta­
rca păcătoşilor, Iaşi, 1768; Penticostar, Bucurl'şti, 
1768; Triod,· Bucureşti, 1769; Octoih, Bucureşti, 
1774; ,Uineiul pe odomvric, Rimnic, 1776; Octoih, 
Rîmnic, 1776; Antologhion, Bucureşti, 1777 (4 ex.) 
Ceaslov, Iaşi, 1977; Catavasier, Iaşi, 1778; _l-fineiu! 
pe ,roiembrie, Rîmnic, 1778; .Mimul pc decembrie 
Rlmnic, 1779; Mineiul pe ia,iuaric, Rimnic, 1779 
1ifineiul. pe .februarie, Rîmnic, 1779-; Jfinci11l pe 
martie, Rimnic, 1779; .Uinciul pe aprilie, Rimnic 
1780; 1'fineiul pe mai, Rimnic, 1780; Jli11ciu 
pe iunie, Rîmnic, 1780; Mineiul pe iulie, Rimnic 
1780; Mineiul pe august, 1780; Mineiul pc septem­
brie, Rimnic, . 1780; Molitvenic Rlmnic, 1782; 
Desvoaltele şi tîlcuitele evanghelii, Sibiu, 1790; 
D. Eustatie·rici, Srnrt i::i.:or pentru .. , scrisori, 
Sibiu, 1792; Octoih, Blaj, 1792; Adunar,a caza­
niilor, Viena, 1793; Catavasier, Ilucureşli, 1793; 
.Litu_Yghie, Iaşi, 1794; Molitvmic, Bucureşti, 179-4 
Ceaslov, Iaşi, 1797; Logica, Buda, 1799. 

' Chiriacndromion, Bucnrcsti, 180 I; Acatistul şi 
f;araclisul sf. cruci, Sibiu,· 1802; Catai·asicr pr. si 
-,_omancsc, Sibiu, 1803; Octoih mic, Cernăuţi. 18()~; 
Teofilact, Tîlcuire la cele patru eva11ghelii, Iaşi, 
1805; Ei-anthelie, Sibiu, 1806; î'ieţile sj. din i:rna 
septembrie, Xeamţ, 1807; 01·înd11iala pentru sjinţi­
rea bisericii, Iaşi, 1809; ritţilc s_t. din luna oct,,;n­
brie, Xeamţ, 1809 (2 ex.); l'ieţilc sj. din f,.,w 
noiembrie, Xeamţ, 1811; rit-ţilr sj. pe luna dc:01:­
brie, Xeamţ, 1811; (2 ex.); rieţile -<_f. pc luna 
ianuarie, Xcamţ, 1812; l'icţile s_f. din l11na .fel.m,a­
ric, Xeamţ, 1812; rieţile sj. de pe l11na mar!;e, 
Xeamţ, 1813; rieţile sj. pe luna aprilie, ~eami:, 
1813; (2 ex.); Vieţile sj. pc luna. mai, Xcamţ, 1&13; 
l'ieţile sj. pe luna iunie, Xc-amţ, 1813; Vieţile sf. 
pe luna iulie, Xeamţ, 1814; Evhologhion, Blaj 
1815; Vieţile sj. pc luna aug11st, Xeamţ,; Hi15 
(2 ex.); B11coav11a, Chişinău, 1815; Tipico11, Iaşi 
1816; Ceasoslov, Iaşi, 1817; Stmslnic, Blaj, 1817; 
Soul Testament, St. Petersburg, 1817; Biblia, 
Sf. Petersburg, 1819; lnvăţătura theologhiaa.'că 
despre nai-a,•urile şi datoriile oamenilor creşti;, i, 
Sibiu, 1820; Evanghelic, Xeamţ, 1821; Aghiasma­
lar, Iasi, 1823; :Macaric Icrom, Tomul al 2-lea al 
Antolo~hici Ii ·1,·enirr), Bucureşti, 1827; Porcn,·a 
a ](, ](_ Sfatului de razboi11 celui de curte ... , Cer:-:ă­
uţi, 1829. 
5 Xicolae G1rlan, Contribuţie la bibliografia ,-omâ­
ncască veche (0 lucrare de legislaţie militară -
1829 j, in ,. \'aiori bibliofile din Patrimoniul Cult,1-
ral Xaţional, Cercetare şi ,,alorificarc. I. Rimnicu 
Yilcca··, 1980, p. 131-138. 
6 În, Inscripţiuni de pe 111a11uscripte şi cărţi i·cchi 
din Bucovina adunate şi publicate de S. Fl .. llarian, 
prajesor la gimna:iul gr. or. din Suceava, mcm0n1 
al Academiei Române. Partea I. I11scripţi11mle 
de pe manuscriptele şi cărţile din districtul Cimţll­
lungului. Sucea·1a, 1900. Societatea tipografică 
huco·,incană in Cernăuţi, E<litura autorului, p. 
90-96. 
7 Xicolae Cârlan, O VO'Sitmc a „Relaţiei Jllitroţoli­
tului Gheorghe", în „Valori bibliofile", II, op. cit., 
p. 175-182. 
... Text nesemnificafrr, fără informaţie documen­
tară. 

_______ IlESU\IE ______ _ 

L- monastcre de Dragomirna connu, en parti­
culier, grâce aux manuscrits rcalises dans I'ecole 
<le miniaturistes initiee par son fondateur meme, 
le metropolite Ana.~tasie Crimca, est aujourd'hm 
un des plus importantspossesseurs de li·.rres anc;:iens 
de la Molda·rit·. 

Actuellcment, dans la bibliothcque du monasti're 
se trou-rent 167 manuscrits s)a•rons, 19 manuscrits 
roumains, 118 exemplaires d'anciens Ji·.rres rou­
mains ct 40 cxemplaires d'anciens li·.rres etrangers. 

L'article signale Ies noms des copiste:-s des ma­
nuscrits sla·rons et roumains ct que:-lqui,s notes 
marl;i(inales que l'on peut lire sur Ies !euilles des 
!ivrcs. 
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------- AGENDA COMISIEI MUZEELOR $1 COLECJIILOR· 

COlllSIA lll'ZEELOR SI COLE[TIILOR -- DILX\T SJ PERSPECTI\-.-l ' , , ' 

"'1 n zilele de 17-18 ianuarie 1991, Co­
misia :Muzeelor si Colectiilor s-a în­

trunit în plenul să{i pent~ a dezbate 
următoarele materiale : 

- Informare privind activitatea Comi­
siei :.\Iuzeelor şi Colecţiilor şi a Direcţiei 
:.\Iuzeelor si Colectiilor în anul I 990 

- Plan~l de acţiuni pe anul 1991 
- Proiectul unei prime liste a bunuri-

lor din patrimoniul cultural naţional 
mobil 

- Probleme organizatorice pri,·înd re­
ţeaua muzeelor şi politica de protejare a 
intereselor specialiştilor din cadrul aces­
teia. 

La lucrări au participat ca invitaţi şi 
directorii muzeelor naţionale, provinciale 
şi judeţene, precum şi reprezentanţi ai 
unor institutii centrale. 

În cuvînt'ul său, dl. prof. dr. Radu 
Florescu, preşedintele Comisiei, a schiţat 
principalele obiective care au stat î!l 
fata Comisiei în anul ce s-a scurs, reah­
ză~ile obţinute şi unele greutăţi întim­
pinate în transpunerea lor în viaţă. 

Dl. dr. Ioan Opriş, directorul Direc­
ţiei, a prezentat cele . ma~ importante 
acţiuni ce se vor orgamza m anul 1991. 

Din informarea supusă discuţiei rezultă 
că în anul 1990 Comisia )luzeelor si Co­
lecţiilor şi Direcţia au urmărit cu' prio­
ritate: 

- asigurarea unui cadru juridic, or­
ganizatoric şi instituţional pe l~nia poli­
ticii de ocrotire a patrimoniului cultural 
naţional mobil; 

- pregătirea proiectelor legislaţiei de 
profil şi susţinerea acestora la organele 
de specialitate: 

- promoYarea in practică a princi­
piului autonomiei muzeelor şi sprijinirea 
procesului de normalizare, reorganizare 
şi descentralizare a activităţii; 

- capacitarea organismelor naţionale 
şi locale în asigurarea intereselor muzeelor, 
reYizuirea şi completarea bugetelor şi a 
schemelor de personal, asigurarea pro­
tecţiei Yizînd integritatea patrimoniului 
cultural naţional (spaţiu, pază şi securi­
tate), finanţarea lărgită de la buget a 
actiunilor de cercetare si achizitii cu 
ca~acter de salvare sau 1{rgenţă: ' 

- modernizarea funcţiilor de evidenţă 
(aparatură şi echipamente de calcul) şi de 
conserYare-restaurare; 

- refacerea functiei . de valorificare 
şi comunicare inte~muzeală, pe plan 
intern şi extern, în special prin revitali­
zarea sistemului sesiunilor si colocviilor 
naţionale şi a expoziţiilor d·e largă an­
wrgură internaţională; 

- reluarea legăturilor cu organismele 
internaţionale de specialitate şi lărgirea 
cooperării directe intermuzeale; 

- redresarea situatiei retelei muzeale 
în planul salarizării personalului de spe­
cialitate şi susţinerea accentuată a drep­
turilor acestuia ; 

- asigurarea finanţării proprii a unor 
teme de interes general, a unui fond de 
achizitii. central si a unor dotări tehnice 
din f o'nduri prop~ii. 

Rezultatele din sectorul muzeelor si 
colecţiilor reprezintă o firească conse­
cint;1 a eforturilor de orientare si meto­
dol~gice, ale străduinţelor de organizare 
şi direcţionare a activităţii specifice'. 
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Dintre acţiunile de valoriiicare a patri­
moniului cultural naţional mobil organi­
zate în anul 1990 consemnăm: Sesiunea 
naţională de rapoarte arheologice, Coloc­
viul de arheometrie, Sesiunea naţională 
de carte veche, Colocviul „Pedagogia 
muzeală", Colocviul Asociaţiei muzeelor 

in aer liber, sesiunile jubiliare ale muze­
elor din Caransebcs, Sucea,·a si Craiova, 
Simpozionul intern'aţional „S;tul euro­
pean azi" etc. 

În pri,·inţa expoziţiilor se remarcă cele 
organizate în străinătate care şi-au adus 
o frumoasă contribuţie la propaganda 
culturală peste hotare: ,,Imaginea femeii 
în lumea romană" (Roma) ,,Dacii" 
(Chişinău), ,,Opere ale lui Constantin 
Brfmcuşi" (:\"ew York) ,,Yalori etno­
grafice bihorene" (Debreţin), ,,Valori de 
artă şi etnografic populară maramure­
şeană" (Budapesta), ,,Flori de mină' 
(Graz). 

Rezultate deosebite s-au obtinut si în 
domeniul cercetării şi sah-ării' patrimo­
niului, în special pe plan arheologic şi 
etnografic. · 

Săpăturile arheologice s-au desfăşurat 
în baza Programului analizat în plenul 
Comisiei arheologice, dar ele s-au efectuat 
fără ca organismul menţionat să fi eli­
berat autorizaţiile necesare. 

Muzeografii etnografi din Sibiu, Bra­
şov, Alba-Iulia, Oradea, Sighet, Suceava, 
Cluj, (raion, Satu-Marc, ~eamţ, Caran­
sebes, Timisoara, Bucuresti au efectuat 
largi' şi re1;etate campanii de teren în 
scopul salvării unor piese de etnografie 
şi artă populară, inclusiv cele aparţinînd 
naţionalităţilor (în primul rînd saşilor şi 
şvabilor). în acest scop, din fondurile 
centrale s-au cheltuit circa 12000000 lei. 
Y aloroase obiective de arhitectură po­
lară au fost salvate din teren si mutate 
in Muzeul Satului din Bucures'ti sau în 

_muzeele de profil din Sibiu, 1'imişoara, 
Sighet, Cluj. 

În baza unui program şi a cercetărilor 
locale s-au atribuit spaţii şi sînt în curs 
lucrările necesare organizării muzeelor 
în aer liber de la Oradea, Satu Mare şi 
Suceava. 

Bilanţul anului 1990 privind realizarea 
evidenţei ştiinţifice a bunurilor mobile 
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susceptibile de a face parte din patrimo­
niul cultural naţional este departe de a fi 
satisfăcător. La fisierul central al Cen­
trului de informati~ă, memorie şi sinteză 
culturală au intrat doar 2722 fişe, faţă 
de cca 70000 cite intrau în anii precedenţi. 
Din fisele intrate la fisierul central în 
perioada anterioară an~lui 1~90 a fost 
introdus în baza de date un număr de 
40867 fise analitice de evidentă si s-au 
realizat 3 liste de bunuri susceptibi.le de a 
face parte din patrimoniul cultural na­
ţional, pentru domeniile numismatică, 
carte veche romfmească şi etnografie, 
insumînd 17000 de bunuri. 

• .\nul 1990 a oferit sansa relansării 
muzeelor din România în dialogul cul­
tural-artistic internaţional. În acest sens, 
consemnăm reintrarea României în or­
ganismele internaţionale ICCROi\I ş1 
ICO.M, încheierea unor protocoale de co­
laborare cu· organismele ministeriale de 
resort din Iugoslavia, C ngaria, Franţa, 
Germania, Republica Moldova, Turcia, 
Belgia, Italia, SCA, Austria şi Anglia, 
statornicirea unor relaţii bilaterale , par­
ticiparea unor muzeografi români la 
programe şi manifestări ştiinţifice din 
str;tinătate si a unor spccialisti străini 
la manifesdri ştiinţifice în 'România, 
schimburi de expoziţii etc. 

Pentru anul 1991, Comisia ::\-Iuzeelor 
şi Colecţiilor şi Direcţia :Muzeelor şi Co-

. lecţiilor şi-au propus o scrie de acţiuni 
cc urmăresc continua perfecţionare a acti­
vitătii de cercetare, valorificare, evidentă, 
prot~cţic, conservare-restaurare a patri­
moniului cultural national mobil, din 
care specif idtm: ' 

- Organizarea de cercetări interdis­
ciplinare în ţară şi străinătate. 

-- Realizarea sesiunilor nationalc de 
arheologic, artă, etnografie, cirte veche, 
ştiinţele naturii, conservarc-restau~ate, 
memorialistică, precum şi a unor colocvii 
şi simpozioane cu participare interna­
ţională. 

- Pregătirea şi organizarea unor ex-
poziţii internaţionale. · 

- Dezvoltarea băncii de date a patri­
moniului cultural naţional mobil, pre­
gătirea unor noi liste de bunuri. 
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- Repartizarea fondurilor centrale de 
achiziţii şi dotări muzeale şi urm[irirea 
modului de utilizare a acestora. 

- A probarea Programului naţional de 
asigurare a integrităţii patrimoniului 
cultural national mobil. 

- Elaho~area şi aprobarea criteriilor 
pri\'ind transferul, custodia şi împrumu­
tul temporar al bunurilor culturale. 

- Realizarea unor materiale metodo­
logice pe linia gestiunii, achiziţiilor, e,·i­
dentei si restaurării bunurilor muzeale. 

_: A~aliza stării de sănfttate, a mij­
loacelor de conservare, pază şi securitate 
ale instituţiilor specializate de stat (mu­
zee, colecţii), aparţinînd cultelor sau or­
ganizaţiilor obşteşti. 

- Organizarea unor consfătuiri pe 
ţară cu directorii de muzee şi oficii pentru 
patrimoniul cultural naţional, cu specia­
listi în carte nche, din muzee de stiintă 

s·i tehnică. ' · 
' - Realizarea Programului editorial. 

- Participarea la întruniri anuale ale 
1C011, ICCROM şi alte organisme de spe­
,cialitate pentru cooperare muzealft, la 
manifestări stiintifice internationale. 

Pe margi~ea 1'naterialelor ~upuse dez­
baterii şi aprobării au luat cu\'Întul: 

Radu Stancu, Radu Bogdan, Paul Re­
zeanu, Mircea Douda, Yasile Boroneant 
1Iihai Oroveanu, Irina Oberlender, Nic;~ 
colae Yăcaru, Georgeta Stoica, Yasile 
Parizescu, Florin l\Iedeleţ, Gheorghe La­
zarovici, Carmen Răchiţeanu, Lucia 
l\Iarinescu, Horia Bernea, care au apreciat 
poziti,· actiY-itatea Comisiei Muzeelor si 
Colecţiilor şi a Direcţiei respective î~ 
anul 1990, au făcut o scrie de propuneri 
pentru îmbunătăţirea acestei acti,·ităţi, 
pentru remedierea neajunsurilor con­
statate, pentru completarea Planului de 
acţi•1ni pe anul 1991. 

În cadrul şedinţei, dr. Radu Stancu, 
~irectorul ~Iuz~1.1lui Judeţean Argeş, a 
mformat Comisia că s-a constituit Fede­
raţia Asociaţiilor :Muzeografilor din Ro­
mânia, compusă din asociaţiile muzeo­
grafilor din Transilvania, Crişana şi 
Maramureş, Banat, Moldova, ::\fontenia, 
Dobrogea, Oltenia, Bucuresti. 

În finalul şedinţei, me~brii Comisiei 
au aprobat materialele supuse discuţiei cu 
amendamentul ca în ele să fie incluse si 
propunerile făcute de participanţii i"a 
dezbateri. 

G.\OUL.\. S.\H.\FOLE.\~ 
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SlMPOZIOXUL 
I~TER~.\ŢIOX.\L 
,,S.\TL'L EUROPE-\~ 
_.\ZI" 

P entrn cite·ra zile. mai exact 
între 14-!Snoiembrit> 1990, 

România a de·renit - după cum 
afirma domnul prof. dr. Jean Cui­
senier, directorul Centrului de cn­
cetări ştiinţifice din Paris - ,,ini­
ma" Europei, aici dindu-şi intil­
nire, în cadrul primului Simpo­
zion internaţional „Satul euro­
pean azi", organizat ele )Iuzeul 
Satului din Ducureşti, sub patro­
najul :\IinistC'nilui Culturii şi al 
Comisiei )Iuzeclor şi Colecţiilor, 
specialişti din Finlanda şi pină 
în Italia, din Portugalia şi pină 
în l"craina. 

l"n Simpozion „de C'Xcepţic·", 
cum a fost numit ele prof. Hn­
herto Toi::ni din Italia, a putut fi 
realizat printr-un efort tc-nace al 
specialiştilor acC'stui hicaş cit> cul­
tură, care' este )lu zeul Satului. in 
mai puţin de ZC'CC' luni. În Homâ· 
nia nou[t, libcr[1, a putut fi alior· 
dată o temă pe cit dC' actual[L pe 
atît de stringent[\ - Satul azi -
pri·,it din perspecfr1a ci·1ilizaţif'i 

materiale şi spirituale trecut!- şi 
viitoare. DC' altfel, genericul, clt-o­
scbi t de generos, ,,Casa ţărăneas­
că - arhitectură si mentalitate", 
a oferit in·ritaţilor din ţară şi străi­
n'\tate, specialişti din domeniile 
etnografici, istoriei artei, sociolo­
giei, arhitecturii, an tropoloi::iei 
culturale, muzeologiei, abordarea 
temei din pcrspC'cfrră multi şi 
interdisciplinară. Sprijinul şi a­
tenţia acordată acestui simpozion 
s-au concretizat prin prezenţa la 
lucrările simpozionului a reprezen­
tanţilor Ministerului Culturii, ai 
Parlamentului României. 

La fesfrlităţile de deschidere, 
desfăşurate în sala „Amfiteatru" 
a hoteluh„i Parc, ministrul secrf'­
tar de stat, domnul Coriolan Ba­
bcţi, salutind prezenţa in·.ritaţi­
lor, personalităţi de marcă ale 
vieţii ştiinţifice şi culturale din 
ţară şi străinătate, a relevat sem-
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VIATA MUZEALĂ 

Imagine de la simpozion 

:1ificaţia unui astfel ,Ic simpozion 
organizat de Romfrnia, ţară care 
dispune de 1111 real potenţial fizic 
şi moral, capabil s[1 rf'pare ~i să 
111c-nţinii ~,i(' o in1cnsă parte a cul­
turii româneşti şi uni-,ersak care 
este cult1:ra popular~. 

Desfăşnrat[1 pc secţiuni , .-lrhi­
lcc/ură, .\lm/alilatc, Casa s1 reia· 
tific social,, 1·aria1 in săli ale ho• 
telului Parc şi ·rila ,,)lino·rici", 
lucrările simpozionului au pl'rmis 
un ·,aloros schimb de infermatio 
ştiinţifică matnializat.i prin te~te 
<le o ele·,ată ţinută şi adC'.sea com­
pletate cu imagini dia şi ·,ideo. 
Di·rnrsitatea subiectelor ab,,rdate 
de comunicările ~tiinţifice a ex­
primat 1111 numai bogăţia unui 
domeniu cum este cel al arhitec• 
turii vernaculare, dar şi complc-xi­
tatea unor metode de cercetare. 
S-au prezentat areale de arhitec­
tur[\ tradiţional[L din zona rc.:1,;"i­
ucască si bakanid1, stabilindu-se 
jaloane 

0

inll'rcsantc pentru o cer­
cetare de a1nug11ră. l ·11 sul,icct 
cc a concentrat mai multe comu­
uicări a fost cel pri·,in,! c·1oluţia 
structuriJc.r spaţiale ale locuinţe­
lor săseşti, huţule ~i turceşti <lin 
satde de pe teritoriul Horn.iniei. 
Au fost rele·,ate procesele <le e·10-

luţic ale unor aşl'Z[Lr~ ~ăt('şti ~.i, 
implicit .!le arhitectnrii lor in cf'.­
laţie cn fonomenele de acnltnca· 
ţie petrecute, in epoca mocler:.ă. 

)Iuite comunicări au alior< 1,,t 
,.casa" din punct rll' ·,cdert: ;:l 
mentalităţii, e·,idcnţiindu-se un 
foll(I stră·,echi comun !t"gat de 
credinţe şi obiceiuri (mai ales in 
art·alul balcanic). Locuinţa pc.;,c 
t:xprima o•funcţie de> rcpreunt,.;e 
social.i., car!' concentrează dt•or -~­
tri·tă forme ale ·,ieţii economi".,_., 
pPlitice şi forme estetice. 

Procesul prin care SC' clepă.şe,~e 
faza (şi noţiunea) de ad;ipost ş1 se 
ajunge la cca de societate, rcla11a 
dintre casă şi uni·rersul spiribal 
al omului care o locuieşte, noţrn­
nea de locuire si modul său de 
lnţelegerc, toate' acestea şi inc/i 
multe altc>le s-au făcut cu noscutC' 
in acest simpozion. A fost prikj 
de a medita la sensurile unui co,i­
cept tulburător - Înloararea a­
rnsă. 

S-au remarcat metode şi kh­
uici diferite de ahonlarc a tem,.­
ticii, s-an rek·,at etape ale stn· 
diilor si cercetărilor, s-au făcut 
c01npar~ţii, s-au făcut trimiteri 
şi s-a evidC'nţiat necesitatea cola­
borării internaţionale>. Semnifica-
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ti ·râ a fost concluzia unanimă că 
Rr,mânia oferă un loc admirabil 
<le :-tudiu şi cercetare etnologică. 
Pri :1 experienţa muzeologică. în 
<lo:neniul etnologic, România poa­
te fi considerată un „maître ce îşi 
aşteaptă discipolii avî11d 1111 1111-

H:dr mare d.: specialişti, greu de 
aflat fo orice ţară europeană", du­
pă cum afirma prof. Roberto 
Tr,gni, tle la Facultatea de Litere 
<lin Trento, Italia. 

i nainte tle a trece în re·ristă 
pre gramul Simpozionului, trebuie 
s~, ;imintim că, timp tle trei zile, 
a:1 susţinut comunicări şi inter­
·r,:nţii un număr de 121 specia­
lişti <lin 1-:1 ţări europene*. 

.-\lături de comunicările ştiin­
ţii; .l', simpozionul a inclus în pro­
gramul său o paletă ·,ariată şi 

cn:nplex(1 de acţiuni, menite să 

cc-,: tribu ie la mai buna cunoa~tc-re 
a realităţilor romfmcşti în ciome­
nii:: culturii şi ci·rilizaţiei popu­
far,_,. la o mai profundă cunoaştere 
r.-_: ;)rocă. Să amintim ·rizi tele la 
~Tt:zeul Satului clin Bucuresti, a­
cc-z..,t_ă „casă a caselor ronrâ;,cşli". 
eter:: îl clC'nunH'a directorul său. 
dr. Ioan Godea, unde dincolo de 
111~.:·turiile de istoric si artă asu­
pra satului de altăda'tă, <le acel 
,.r,,member" asupra trecutului, s-a 
oîl'l"it pc ·riu o lecţie de crC'aţie pn­
pu!ară contemporană. Sub pri1i­
i-il,· emoţionate şi a·ride de cu­
m,aştcre, asistC'nţa a putut urmări 
şi chiar contribui direct la ridi­
caH·a unei porţi maramureşene. 
du;Jă toate rigorile tehnice şi de 
spi~:t practicate din generaţie in 
i;:e::,·raţie. ,,'.\loroşenii" in straie 
tracliţionalc, aceşti ţărani de,­
tci ,:ici şi pricepuţi în tainele rne:ş­
te~::gului preluc_rării lemnului, au· 
dat -,iaţă stejarului din po·restc, 
iu_,-o monumentală şi elegantă 

p0artă sfinţită după· datină, de 
chr:,,. preotul muzeului. 

~i dacă gin<lim la paradigma 
fikzofului Xoica ,,de păstrare intru 
st,1 i·it a tot ce a iost vâloro·s în 
t;,cc'11t", ridicare.a acestei porţi ma­
ramureşene a fost un. fapt practic 
al gîndurilor marelui filozof. Tot 
.i.tcinci, cpiscopuJ-·ricar patriarhal 
Y~sile Tîrgo·riştcanu a sfiinţit şi 
un binecunoscut monument de 
arhitc-ctură din '.\-[uzeul Satului, 
hisC'rica din DragomirC'şti, jud. 
)larann:reş. Sint kcţii pc care 
le ciorim repetato şi care consti­
tuie· pilde pentru numeroşi spe­
cialişti. Aşa se explică de ce mol­
cir,·,enii dl• dincolo de Prut, de la 
Chişinău, şi-au ales ca loc de dez-

batere a planului de organizare 
a viitorului muzeu în aer liber al 
Republicii '.\lo)do·ra '.\,fuzeul 
Satului din llucuresti, 

~Iuiţi dintro speci~liştii prezenţi 
de peste hotare - domnii Tamas 
Hoffman din l.'ngaria, Roberto 
Togni din Italia, Dobrosla·r Pa­
vlo·,ic din Iugosla·ria, Jatta ·ron 
Konow din Finlanda, erau cu­
prinşi de emoţie şi bucurie de a 
se afla din nou în '.\Iuzeul Satu­
lui. Recunoaşterea şcolii <le muzeo­
logie etnografică românească ex­
plică prezenţa specialiştilor din 
Muzeul Satului peste hotare, cit 
şi numărul mare al celor care ·rin 
să se documenteze aici. 

În -,cderea cunoastC'rii unor as­
pecte diferi to alo ~-tnografiei şi 
artei populare rom,Îneşti, organi­
zatorii. cu sprijinul '.\Iinisterului 
Culturii, au oferit i1uitaţilor o 
excursie documentară la '.\(uzcul 
Pomiculturii şi Yiticulturîi <lin 
Goleşti. _.\rgeş. Şi aici oaspeţii 

au. recunoscut în monumentele 
ele arhi tecturr\ tradiţională reu­
ni te' ,lupr1 rigori ştiinţifice; specifi­
cul românesc al crl'aţil'i. mai bine 
spw,, parafrazinclu-1 pc Genrge 
Yilsan, an recunoscut certifica­
tul nostru ele noblC'te nationalfl. 
Sâ nu uităm ospitalitatea' ,,inefa­
bilă" cum a numit-o prof. J. J, 
·,au ~Iul din Belgia, intilnită şi 
aici la Goleşti. Am putea spune, 
făr[t modestie, că momentul Go­
eşti a constituit o ade·,rnată pia­
tră <le incer.:aru chiar şi pentru 
cei mai pretwţioşi şi că „lecţia" 
de spiritualitate româneacă a 
re':!şit. . 

l n programul simpozionului, un 
momeat de referinţă. a.fost şi des­
chiderea, în sălile elegante ale Pa­
latului Elisabeta, a expoziţiei „Sa­
tul european azi". 

Pe fondul unor proiecţii de dia­
poziti"re cu imagini din )luzeul 
Satului şi al colindelor, s-a desfă­
şurat şi cockteiul oferit-participan­
ţilor de )Iinisterul· Culturii, in 
,,salonul -,erdc" al Hotelului Parc. 
Aici s-a putut face cunoştinţrt_.şi 
cu o parte· din creaţia muzicală 
românească cultă şi populară., as­
cultîndu-sc un fragment din Ba­
lada lui Ciprian Porumbcscu şi, 
melodii popularo din nordul Bu­
co·,inci. S-au schimbat impresii. 
s-au legat prietenii, s-au stabilit 
viitoare proiecte de colaborare. 

Si nu în ultimul rîn<l să amin­
ti~ de închiderea Simpozionului, 
condus cu vigoare şi deganţă de 
preşedintt-lc acestuia - prof. dr. 

doc. )Iihai Pop, care a conside­
rat manifestarea ca o „deschi­
dere" spre cercetările' -,iitoare, 
spre schimburile de informaţii şi 
specialişti, spre o colaborare eu­
ropeană. Ca o încununare a celor 
spuse, dl. Fran~ois Calame dii'! 
Franţa a afirmat că. România 
poate spune (şi a do-redit-o prin 
acest Simpozion) că vorbeşte lim­
ba Europei. Do altfel, atmosfera 
de închidere desfă.surată în. am­
bianţa neosebită .;, ·rilei ,,:'.\[ino­
-,ici" a fost do mare emoţie. Dom­
nii l'lrich ,:;rossman din Germa­
nia, Roberto Togni din ltaUa, 
J. J. ·,an )lol din Belgia au men­
ţionat că nicăieri în Europa nu 
s-ar fi putut organiza un astfel 
de simpozion, în condiţii atît .de 
perfecte, cu o ospitalitate de .e,x­
cepţie. Tinuta ştiinţifică ele:rat_ă, 
căhlura şi co1ui·rialitatea au asi­
gurat succesul acestui simpozion, 
care s-a constituit ca „un si1F­
bol al spiritului românesc atît ·de 
pal'liwlai·" - după cum afi.rma 
prof. Dobrosla·, Pa:,Io·,ici ct'in 
Iugosla·,ia. O „cronică" a accştqr 
lucrări a fost făcută, cu prilojul 
î11chiderii, cil' către· dl. Floriccl 
)lari ncscu, cli rector general af Di­
recţiei )fomoric Culturală di11 ::\:fi­
nisterul Culturii, care a prezen­
tat şi cite„a concluzii. 
S-a relc·,at o cresterc a interesl\­
lui. pentru conse~·,area şi ·,aloi.i­
ficarca arhitecturii rurale, meto­
dologia folosită însă de> specialişti 
din.ţară şi străinătate pentru a­
cest deziderat fiind .diferită: con­
ser-rări de monumente izolate „in 
situ"; eonser'larea unor sate .sa~ 
părţi .<l~ sate;. realizarea unor· mq-. 
zee in_ aer liber (prin transferare<!­
monumentclor).; r-~alizarea de re­
zer·raţii arhitecturale pe zone TI\ai 
largi; realizarea de.ecomuzee.-Nu·­
meroase comunicări au abordat 
probleme. referitoare la situ_aţia 
actuală a arhitecturii rurale şi ,a/ 
necesităţii de preluare a eleme,n­
telQI' tradiţionale în arhitectura 
sătească ·,iitoarc. Relaţia dintre 
arhitectura rurală şi cea urb;i.n_ă. 
a constituit subiectul multor co­
municări, lăsîn<l loc pentru re­
flecţii. 

Grupajul de comunicări care 
a abordat tematica din punct de 
·rcdere a mentalităţii, a relevat 
aspecte• din mitologia şi ritologia 
casei la diferite popoare, e-riden­
ţiindu-se mutaţii le petrecute in 
recC'ptarea somnificaţiilor. Din stu­
diile prezentate de către specialişti 
clin ţări balcanice a reieşit exis-
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t('nţa unui fond stră·,echi comun 
de elemente culturale şi necesita­
tea unor cercetări colccti·,c pen­
tru acest spaţiu geografic. Se im­
pun(•, cu necesitate, colahorar!'a 
intre muzee şi instituţii speciali­
zatu, în ·,rderca elaborării unor 
studii de sinteză care s[1 reflecte 
cit mai fidel imaginea d(• ieri şi 

de mîine a satului european. 
Pc tot parcursul dPsirlşurării 

simpozionului am fost onoraţi de 
prezenţa presei, radioului şi t!'le­
viziunii care s-a concretizat în 
anunţuri, cronici, inter·,iuri care 
au făcut publicului cunoscut su­
biectul acestui simpozion. 

Reuşita acestui simpozion pc 
plan naţional ~i internaţional ne 
permite să-l e·,idcnţicm prin ci­
te·,a aprecieri fii.cute dt· i1uitaţii 

pre7.cnţi in acele zile la Ilucun•şti: 
,,.llulfumiri pentru ospitalitate şi 
J1 licitări pcutn, reuşita 1lt: t'xcep­
ţie a simpo:ionului'" - Tiberiu 
(;raur, directorul !\[uzenlui Etno­
grafic al Transil·,aniei - Cluj­
Xapoca; 
,,.lfulţumiri pentru drnubitul cîş­

tig spiritual cc 11i l-afi o.terii prin 
orgm1i.:arw acestui simpo;ion de 
foaltă tinută stiinti/ică" - Elena 
Flores~u. şef· de ~~cţie la :\lul!t'ul 
Etnografic din Piatra ~eamţ; 
,,Ftlicilări prnll'u 5uccesul dco5e­
bit al Simpo::iontdui ,, Satul rnro­
pean azi • ,,i mulţumiri prntru po­
sibilitatea de a participa" - \"a­
cla·, Frokc, profesor la l "ni·,cr­
sitatca din Brno, Cehoslo-,acia; 
.,Cele mai sincere mulţumiri pen­
tru primirea de neuitat şi pajecta 
organi::are a simpozionului. .-l­
aa5tă impresionantă întîlnirc cu 
paumalităţi onorabifr din Româ­
nia şi din lumea întreagă i11/at­
saţi de probl,mde satului, a mar­
cat o dată importantă -în t/crtul 
inlcmaţio11al prntru salvarea ade­
vărate/o,• valori ale satului ,li11 
Europa" - prof. dr. Dohrosla·, 
St. Pa·1l0"1ic, l 'ni·rcrsitatea Bel­
grad. 
Mulţumim tuturor celor care au 

crezut în acest simpozion, celor 
care cu gindnl şi cu fapta au con-
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tribuit la reuşita acestuia: :IIi­
nisternl Culturii, dl. ministru .-\n­
drei Pleşu, Comisia :lluz<'el,,r şi 
Coll'cţiilor, dl. preşedinte prof. 
dr. Haclu Florescu, Direcţia :l[e­
morie Cult11ral{1, cJI. director Flo­
rirnl :llarinescu, :l(uzeul Satului, 
Comi tl'tul de organizare al sim­
pozionului, dl. prcşedinti- prof. 
cir. doc. :l[ihai Pop, ci-na cir. c;eor­
geta Stoica, d-na cir. Sanda IK1.­
rimwscu, dl. dr. Ioan Opriş, 
dl. dr. Ioan Godea, rl-nele .-\11-
rl'ha Cosma, .-\na B,ircă, lolancla 
:lfarint'scu, Doina lşfănoni, Ro­
rlica latan, ,\nea Sirhu. lnsppc­
toratul pentru Culturii. al jude­
ţului Argt•ş. dl. consilier şef cir. 
\"asile ~o·,ac şi arh. Ciotoiu 
Iuliana. 

\" o ·1·1 

Al"UELL\ COSlL\, 
A\".\ DAHC,\ 

• .4lbania: Afrnlita Onuzi; Bcl­
ţia: Jt--an Jacques ·,an :lfol; Rul­
garia: ·\"akntina \"ase·,a; Ceho­
sfomcia: cir. Josef \"arcka; prof. 
dr. \"ada·, Frolec; Finlanda.: arh. 
Jatta ·1011 Konow; Franţa.: prof. 
dr. Paul H. Stuh!; dr. Franpis 
Calame; prof. dr. Jc·an Cuisenic•r; 
Ileana Gaiţă; Germania: dr. :Ila­
ri na :1-larinesrn; dr. G. l"Jrich 
Grossman; Italia: prof. Roberto 
Togni; C..Tralcri Gi uannicu :lfo­
siu; I ugo.<lavia: prof. dr. Dohros­
la·, Şt. Pa·,lo·,ic; Polonia: :lfaria 
:lfarciniak; Port11galia: prof. Da­
niel Pl'rdigao; i'ngaria: dr. Ta­
mas Hoffman; arh. Anna Antal; 
Csc·ri :1-Iiklos; Andras Homan; 
['RSS: Tamara !\Iaco-,ei; Vasile 
Tătaru; L:uissa \'achnina. Ro­
mama: Rucur,şli: Şerha Anghe­
lescu; cir. Romulus Antonescu; 
Ioana Armăşescu; Ioan Gc•orgc 
,-\ndron; Ana Ilâ.rcr-.; :I-Ionica Bu­
diş; Cristina Barbu; \"erginia Bu­
zoiu; Aurrlia Cosm~.; Iuliana Cio­
toiu; :\"icoleta Coatu; (~ermina 
Comănici; prof. dr. :Iii hai Calfe; 
arh. Doroteia Cocheci; Iulian Cre-

ţu; :IIircea Dumitrescu; :\[ariana 
Docheru; arh. Hadn Drf11-(,rn; 
(;Iu,orgho Dinuţ[1; Ecaterina Dul­
cu; l'~ul Drogt·anu; cir. arh. :Ilira 
\"oitl'c Donlea; arh. Ion :l[ircea 
Ent·scu; Lilica En5.chl'scu; prof. 
cir. Gheorghe Focşa; Ioana Flo­
n·scu; prof. cir. Haclu Fhm•-,:u; 
arh .. -\lexandru Flori,~n; cir. Ioan 
Goclc-a; cir. Ion Ghinoiu; Ghn­
~hiţa Geană; dr. Olga Hcr~ia; 
arh. C[11in Hoinărescu; Doina Iş-
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Zcl!'rciuc. Ila,ău: Dorinei Ichim; 
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Prah0"1eanu; Cîmp1tl1111f!-J/ddo­
vt1usc: :lforcel Zahaniciuc; Du­
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:'\fonica Chirin.c; nrh. Lidia Gir­
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Anca Fkşern; Siphd11 :1farma­
tiri: dr. :l{ihai Dăncuş; Slo­
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::1-Iariana ::1-lărginranu; Timişr,,ra .­
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cuş; <.Ir. Xicola.t• Săcar[1; T11/;rn: 
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NOTE: 

EXPOZIŢIA „S.lTl"l. EUROPE..\\' - . .\ZI" 

E xpoziţia „Satul C'uropl'an azi" organizat[\ de 
:lluzcul Satului, în Palatul Elisabeta, a făcut 

parte ,lintr·un bogat şi ineclit program <le manifrstări 
consacrat Simpozionului „Satul european azi", 
desfăşurat la Bucureşti în perioada 14- IS noicm-
1,ric 1990. Simpozionul a reprezentat 1111 deziderat 
,\I _şpecialiştilor din domC'niilc: etnografic, istoria 
artri, arheologie, sociologie, istoril', antropologic 
cultnrală, muzl'nlogie, de a rdua preocupări mai 
·,echi, stopate mult timp, ·,izînd reinte1,.'Tan·a cer­
cetării româneşti inti-un context mai larg enro­
pC'an. 
Expoziţia s-a axat pC' o temă hine circumscrisă -

casa ţiLrăm·asc-ă - nucleul gospodăriei rurale -
spaţiul destinat adăpostirii membrilor familiei, 
compartimentat la rîndul lui in încăperi irr,estite, 
de as1,menea. cu funcţii precise. Opţiunea pt'ntru 
această temă - casa şi 1111 întreaga gospodărie, 
nici instalaţiile tehnice - a fost moti",ată de cali­
tatea cit• permam·nţă ,1 cast·i în cadrul ,::ospodăriri. 
Familia, ca noţinnt• caracterizată de tra.liţie şi 
continuitate, imprimă aceasrn permanenţă. Sub 
acest insemn, casa reprezintă un <locunwnt ·,iu cu 
·,aiori cogniti·,c, sociale şi estetice specifice unui 
anumit popor. 

Coneliţiile naturale, împrC'jnrărilc istorice şi so­
ciak, condiţiile economice, indeminarea. tehnică şi 
opţiunea. isterică sint factori care şi-au pus am­
prenta asupra casei rurale europem·. Opera unor 
şiruri ele gt·neraţii, a smsibili tă ţii şi. spiritualităţii 
!nr, arhitt-ctura. tradiţională europeană s-a menţi­
nut pină in zilt-k noastre in mediul rural, în muzee 
in aer liht·r şi in rezenaţii ele arhitt"ctură populară. 
De aceea, 1·xp1:nerea a debutat cu o hartă a Eu­
ropei pr care rrau marcate muzt"de în an lilwr, 
iar ih'•.,i trine ~-au expus pu hlicaţi i ale acestor muzt·t•, 
cuptinzînd studii şi cercetări ele profil. 

Ciirlcentrarea. ~i conjugarea demt·rsurilor <le ele­
finire a specificului naţional ~i europt"an în elome­
niul arhitc·cturii tradiţionale a fost ilustrat în ca­
drul expoziţit•i rrin prezentarea a clouă mari nu­
clc1=·:_.HA BITAT si HABITATIO!\". 

Dotumt·ntele fotografice au fost grupate pc mari 
mii geografice, reprezentirul imagini dt• aşt•z.\ri şi 
tirrnri ale arhitecturii rurale clin norclul, su~lul, 'res­
tul, centrul, estul şi sud-estul european. ln acest 
fel l!xpoziţia a e·ridcnţiat ·,aiori arhitt-cturale dife­
rite ak satului european, dar şi similitudini, suge­
riri;J 1Înitatea lor culturală şi stilistică. 

Icleile tematicl' esenţiali' pe can· expoziţia le-a 
enunţat, le-a dez:rnltat şi le-a probat pot fi ~-uccint 
exprimate în fl'lul următor: I. Relaţia dintre ~is­
temul geomorfologic şi socio-economic şi a.rhitec­
tu.ră; 2. Sistemul morlologic şi tehnico-structural 

al arhitecturii; 3. Caracterl'lc specifice naţionali· ,i 
artistice ale locuinţei rurale ruropenc. 

Decuparea. casC'i clin ansam hlul gospo<lăric·i şi a 
acesteia din urmă din cadrul aşezării presupune 
înţ!'le,::erea. peisajului geografic şi ca o ştiinţă a 
spaţiului de locuire umană, a spaţiului i111li·1i,l11al. 
lntl'grimlu-se in ansamblul aşezării. arhitectura 
este noţiunea cit" medi.-re în cldinirea texturii ~i 
structurii asezării, textura rcferin,lu-sc la siste­
mul de orga~izare a drumurilor în ·,atră, iar struc­
tura la gradul ele densitate a gospcxlăriilor. În 
l'xpoziţie, aceste trăsături s-au putut lectura uşor 
în cîte·,a fotografii aeril'ne, capabile să clt·a o ima­
.i.:im• complexă şi unitară· asupra aşezărilor rurale 
europl'ne. 

Arhitectura populară europeană se caracterizează. 
prin forme şi tipuri funcţionale diferenţiate ele- la o 
ţar[L la a.Ita suh raportul planurilor şi proporţiilc,r, 
al materialelor şi tehnicilor de construcţie, al de­
coraţiei, structurilor compoziţionale şi tl'lrnicilor 
de înfrumuseţare .. .\ceste ·ralori arhitrcturall' dife­
rite, ce reflectă condiţiile ·ril'ţii socialr, mr<linl 
geografic, structura akcti'1ă şi naţională a fit•că­

rui popor, incumbă şi trăsături comum·, unitare. 
Planurile expuse au sugerat scara de proporţii, 

forma dominantă a casei în ţara respecti',ă, rit­
mul deschiderilor, funcţionalitatea, spaţiul ekcti", 
de locuin·, iar în ele·,aţie s-au surprin~ materialei,· 
de construcţie, sistemul de asamhlare, raportul. 
intre ·rnlume. 

Îmbinarea pt•rll'ctă intre funcţionalitatea spa­
ţiului şi realizarea maximă a soluţiei arhitectonice 
s,· poate descifra în cadrul foişorului casei ţărăneşti. 
Constituind un accent major în ·mlumetria clar şi. 

in planiml'tria casei, foişorul, cu funcţii' ele circu­
la.ţie, <lar şi de spaţiu intermediar, se intl"greaztL. 
armonios in ansamblul construit. Cu toate mo,li­
ficările sunenite în timp, arhitectura. tradiţională. 
europeană a prezentat unanim pricborul la par­
ter sau la ni·11•lurile superioare, aşa cum s-a păstrat 
in satul românesc, în ţările germanice şi medite­
raneene şi uneori în Rusia. 

Tipurile de makria.le (lemn. pămint. piatră) şi 

modalităţile de asamblare a lor in ele·raţii cxprim[L 
parţial indicii geografice, ocupaţionale, adaptare 
la mediu. Dintre cl'ie două mari tipuri ele tehnică 
constructi"tă în lemn cunoscute in Europa, cea a 
cunurilor ele birne orizontale ... masi·1ă" şi construc­
ţia „în scht•ll"t" primul este dominant în România. 

Arhitectura. tracliţională român<'ască tkşi· se inscrits 

în marea arir a arhitecturii norcl-curopenc prin· 

structura. de lemn aparent, prezintă fa.dura stîlpi­

lor de lemn total dl'osebită ele a celorlalte arhitt·c-
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"turi, iar undreaua nu !şi arc corespomknt plastic 
sau structural în nici o ţară. 

Oglindă a structurii raţionale: şi afecti·re a unu: 
popor, întrupare a spiritualităţii lui, arhitectura 
·tradiţională leagă prezentul de trecut, ne apropie 
pe noi de rădăcinile noastre. Este o lecţie de ar­
monie a omului cu sine şi lumea înconjurătoare 
·şi o proiectare a noastră în -, ii tor. 

Proiectarea şi executarea structurii şi a graficii 
expoziţiei au fost realizate de ..\sociaţia <le proiec· 
tare „Design Group :'.\Iuzex". Fotografiile alb-negru, 
purtind ca semn distincti·r culorile steagului naţio• 
nai - în miniatură - al ţării respecti"rc, au facili­
tat vizitatorului posibilitatea de a sesiza atit ţara 
<le pro·renienţă, cit şi unitatea şi di·rersitatea arhi· 
tecturii tradiţionale europene. Textele, redactate 
in limbile- română, franceză, engleză, asociate ima· 
ginilor fotografice, au încercat să expliciteze iclC'ilc 
tematice esenţiale. La realizarea expoziţiei a con­
trilmit şi arh. Iuliana Ciotoiu. 

Imaginile iotograiice au pro·renit din fototeca 
:'.\luzeului Satului, a Rompresului şi a Casei Presei 
Libere, de la dr. Georgeta Stoica, Xatalia :'.\-farcu, 
. .\na Il{ircă şi Doina Dar·raş. Ele au fost completate 
cu fotografiile trimise de prof. uni·,. Paul Stan! 
de la Laboratorul de antropologic socială - flaris, 
I·ronne de Sike şi Ileana Gaiţă de la Muzeul Omu· 
lui din Paris, dr. G. l'lrich Grossman din Germa­
nia, dr .. .\ndras Roman din l"ngaria, prof. dr. Do-
broslo·r ~t. Pa·rlo·ric din Iugosla·ria, prof. dr. Ya­

cla·r l'rolec şi dr. Josef Yareka din Cehoslo·racia, 
:'.\luzeul Etnografic din Belgratl, Iugosla·ria, Mu­
zeul Szentendre, Budapesta, Cngaria. 

:'.\lulţumim tuturor celor de mai sus pentru' ~ju· 
tor(1l acordat, fără de care expoziţia nu s-a~. fi 
putut proiecta şi realiza. 

U.-\RI.\ SOCOL 

EXPOZIŢIA DE 
ICO.\XE PE STIC:Ll 
RE.\LIZ.\TE DE 
ELEN .A-I\' OX ..\ 
ARA!lIĂ, IAŞI, 
DECEMBRIE 1990 

creaţia m[trturis("şte cota de ori­
ginalitate: cnn tribuţia artistului 
plastic. 

În prima par le a Junii ,kccmbrie 
1991, la Galeriile „Orizont" din 
municipiul Iaşi, publicul amator 
de- pictură, in general şi rdigicasr1 
in special, a a·,ut posibili tatca s[1 

ia contact cu creaţia ELEXEI­
IVOK..\ AR.\l\I.\. Au !ost pre· 
zentatl' un număr <le 40 de icoane 
pe sticlă realizate intr-un inter· 
·,al de timp foarte scurt; Din punct 
de ·,eclere tematic s-a putut ob· 
ser·ra abordarea unei palete largi· 
de su'.Jic-cte. cum sint: .J3iina \"es­
tire·•,· ,.Xaşterca lui Isus·", ,,Dru· 
mul magilor", ,,Rugăciune pc 
:'.\Iun tele l\lăslinilor", ,, ltitra:rca lui 
Isus in Ierusalim", ,.Batjocorirea 
lui fsus" - precum şi chipuri 
de sfinţi - Sf. Gheorghe (3 ·,a­
riante), · Sf. Xicolae (3 ·_,ariantel, 
Sfinţii Petru şi Pa·rcl, Sfinţii Ioa• 
chim ·si .\na, Sf. Ilic Proorocul, 
Sf. Dimitrie etc. 

etc. Aceast{i sursă se regăsClstii în 
icoane ca „Fug-a din Egipt", 
,,Regele Dtnid cintînd la lăută", 
,. . .\rborele lui Ieseu", .,Cap· .de 
Apos_tol" etc. De asemenea, ar­
tista s-a inspirat din pictura int,e· 
rioară a unor biserici din zona 
Iaşului, De aici pnnin temo (:a: I 
„Isus Pantocrator", unele qin 
·,ariantele cu Sf. Gheorglw ş"i'°_Sf. 
Xicolae, ,,:'.\Iaica Ek·usia"'., .. Ar­
hanghel" etc. 

D upă re·roluţia din 22 Dl·• 
cern brie 1989, arta plastică. 

:alături de întreaga creaţie artistică 
românească, a dobindit noi ·,a­
lcnţe tematice socoti te în trecut 
iabu. Printre acestea amintim 
pictura cu subiect religios, mai 
precis icoana. 

1 n a horda rea picturii religioase 
{murale, pe le.11111 sau pe sticlă) 
există două căi. l"na este aceea 
a respectării cu stricteţe a clasice· 
lor canoane bisericeşti în cc pri· 
•ieşte compoziţia desenului şi care 

fo lucrările de speciali ta.to poartă 

-denumirea de „stilul bizantin". 

În acest caz orice nouă creaţie 

mărtuliseşte stadiul atins de ar~ 

tist în cec-a cc pri·reşte desă·rîrşi• 

rea desenului şi capacitatea im· 

binării culorilor . ..\ doua calc csto 
acc(•a a. respectării tematicii <lar_ 

.a unei lil>ertăţi pri·rind stilul pic-

-tura!. Într-o asemenea situaţie, 

80 

\"izitind expoziţia, _pul.1licul a 
putut remarca mai · multe ek· 
mente in pictura pc. sticlă a 
Elcnei-I·rona ..\ramă.. In primul 
rind este ·,orba de sursa de inspi· 
raţiei. Icoanele pe sticlă. aflate i n 
colecţiile :'.\Iuzeului Etnografic al 
:\loldo·rei• au familiarizăt-o pe ar· 
tistă cu tehnica <le lucru, ·cu mo~ 
du! de tratare (restrîns) a· tome· 
lor. O bogată sursă de i°nspirafio 
a cohstituit-o pictura murală. a. 
mănăstirilor din nord\.Jl :\lo!do· 
vei - Yoroneţ, Humor'. Arbore 

În ceea cc pri·reşte tehnica pic­
turii, Elena-J·rona ..\ramă a ţi1i'~·,t"· 
să prezinte atît icoan'.) pe stif:lă 
care nu se abat de la forma tra­
diţioriair1 cit şi. ,inele crpaţii ·cu 
un desen mai liber, cu_jocuri de 
lumini şi umbre, cu a<lăug_arca 
unor. ,•lcnwnte cc ţin de ambie_11t.şi 
folos.irea. cu precădere, a. unor.to· 
nuri de culoare: ·,erde, albastru. 
Prin cele doui tipuri do 'icoă11e, 
arti,ta şi-a dolllOnstrai: <lispo1ii­
bilităţile în ambele sensuri_.. l't:r· 
sonai am apreciat în mod <leo~e­
bi t _icoanele în care person;+jo_le 
sint rntlate in mişcare, funda.lti~ile 
conţin_ elemente naturale, şi .. wns· 
tructi:te, coloritul in clegr?deu.ri, 
totul reusiml să sugereze \"I.\ lA-

Practi~ind acuarela, pictur,i. în 
ulei şi tapiserie, Elena-I-rona. A~ 
ramă, prin icoanele. pe sticlă. ş_i.-a 
apropiat un nou domen_iu al -~r~a.­
ţici artistice, domţlllu 1n caf!J_s1p­
tem siguri ·,a dobînd1. s~c<;ţ:_~c 

. remarcabile. 

.\:\'GHF.L PAVEL 
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