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habsburgicd de la Pesta, in timpul unei
misiuni postrevolutionare.

In rizboiul d: indep:ndintd s-a remar-
cat tindrul ofitcr Mauritiu Brocincer, care
s-a distins la asaltul rcdutei Grivita. Multi
evrel au servit sub drapel, ceca ce a do-
terminat, in 1879, acordarca drepturilor
cctitenesti in bloc, unul numir d- 880
de participanti la campanie.

Din documcntatia ampld care priveste
primul riizboi mondial (1916—1918), se
impune, in primul rind, tabelul din care
aflim ci in armata romdnd au fost me-
bilizati cca 22 000 evred, dintre care 882
au cizut pe cimpul de luptd, iar 825 au
fost decorati pentru merite deosebite. Vi-
zitatorul poate vedea o serie de fotografii
ale celor distinsi, ca si documente dove-
ditoarc. Astfel, amintim p: colonclul mec-
dic J. Piuceanu-Fricdmann, care partici-
pasc la toate campaniile roménesti (1877,
1913, 1916—1919). Scrgentul Vaissmann
Moise a obtinut decoratia ,,Barbitie si
Credinti”, cl. II, pentru contributia sa
Ia demascarea unci actiuni de tridare, pe
acest temet fiind improprietarit, dupi raz-
boi.

O s2ami d: exponate aflate in muz:u
pun in lumini anumite asp:cte ale acti-
vitdtii cconomice evreiesti. Pe lingi amin-
titele contributii la crearca pictel interns
rominosti, muz - ul oferd celor interesati
date privind aportul lut Don Jos:f Nassy
(1515—1579), prinzip: d: Naxos, st a c-
lor din jurul siu, car: s-au przocupat d:
valorificar:a produs:lor din tirile romin:
extracarpatice, dupi cum a ficut din a-
ceste teritorii o zond d2 deslacere a vinu-
rilor sale.

O alti contributie importantd, semna-
atl in muzeu, constd in formarea co'o-
49 de tirguri moldovenesti prin striduinta
unor meseriasi si negustori evrei (secolele
NXVII—XVIII). Diverse statute ale aso-
ciatiilor de mescriast din secolul al XIX-lea
confirmi importanta pondere evreiascd
in acest sector. U'n exponat interesant
este steagul Societitii meseriasilor cvrel,
numiti ,,Unirca” (1883). Tot acolo ve-
dem si citeva unelte de epoca.

Dovezi pertinente se referd la aparitia
unor. meserii- moderne. Astfel, amintim
familia Carniol, asezata in Moldova dupi
1828 si care a furnizat — in parte gra-

Semn Junerar al wnui rabin

tuit — naile peceti ale statului, mai ales
in 1866 st anil urmitorl.

Mai multe exponate atrag aten tia asu-
pra faptului ci evreii au contrlbult inca
din prima jumdtate a secolului al XIX-
lea, la transformarca Zarifiel in binci de
tip modern. Printre acestea se aminteste
banca ,,Halfon”, infiintatd de Solomon
(1829) si care a realizat in favoarea sta-
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Obicet de cult

tului romén primul imprumut extern. La
fel, se aminteste banca ,,Daniel’” si altc
unititi similare, ulterior cea mai impor-
tanti dovedindu-se banca ,,Marmorosch-
Bank et Co.” (1848—1933).

Desigur, ar mai fi multe de adaugat
privind contributia cvreilor la formarea
industriei mecanizate si la alte ramuri, €eco-
nomice.

Muzeul insistd mult asupra aportulm
evrelesc la dezvoltarea vietii culturale din
Romainia si, desigur, legati de accasta,
a culturii proprii.

intr-o seric de vitrine, vizitatorul trece
in revistd creatia literari pe care au li-
sat-o mostenire Mihail Sebastian (1907 —
1945), Aurel Baranga (1913—1977), Ion
Calugiru (1902—1956), Ilaric Voronca
(1903—1946), Alfred Margul Sperber
(1898—1967), Veronica Porumbacu
(1921—1977), Maria Banus (n.?1914) si

multi altii. fn vremea lui, a fost deosebit

de savurat Moisc Cilibi (1812—1870), ,,un
Esop al roménilor”, carc a publicat ., pilde
si apropouri”. Pe teritoriul roméncesc s-a
dezvoltat si o puternici literaturi in lim-
ba idis, incepind cu versurile lui W. Z.
Ehrenkreuz, publicate la Iasi (1838). De.
altfel, primul congres international al cul-
turii idis a avut loc la Cernduti, in 1908,
si tot acolo si-a inceput activitatca lite-
rari Eliezer Steinberg. Aici s-a manifes-
tat si Sotcc-Liteanu (1838 sau 1861—
1939), care a ciutat si introduci ¢ re-
formd in literatura idis, adoptind lite-
rele latinc. Aportul ev reilor la dezvolta-
rea criticii literare estc marcat, printre
alti critici literari evrei, de C. Dobrogeanu-
Gherea (1855—1920), Tudor Vianu
(1897—1964) si altii. '

Rispindirea literaturii si chiar a >mn-
telor a fost facilitata de reteaua librarii-
lor evreiesti. 1) un mare renunie sta bu-
curat libriria lui Leon Alcalay (1847 —
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1920), incepind din anul 1886, si care a
preluat, in 1899, editarea colectiei ,,Bi-
blioteca pentru toti”’, ajungind la 1500
numere. La fel, s-a evidentiat la Cralova
libraria si cditura ,,Samitca”.

In promovarea stiintelor romanecsti
un rol de seami a avut gencrosul testa-
ment al lui Mchachem H. Elias (1844—
1923), care a lisat Academici Roméne
o mostenire de aproape un miliard de lei.

O vitrind impresionantd subliniazi ac-
tivitatea tumultoasi a lui Moses Gaster
{1556—1939), membru de onoare al Aca-
demici Roméne. Desi expulzat, in 1883,
din tard, din motive politice, ca protesor
la Oxford si in alte ipostaze a contribuit
la popularizarea culturii romdinestr, in
special publicind faimoasa .,Crestomatie
romand”’, 1891. Tot aici sint cxpuse lu-
cririle lui L. Sdincanu (1859—1934), Her-
man Tikteni (1850—1936), Barbu La-
zarcanu (1881—1957), acad. Al. Graur
(1900— 1987).

Muzeul oglindeste si creatiile unor ar-
tisti plastici evrei. Amintim astfel luerd-
rile artistilor pasoptisti C. D. Rosenthal
{ Portret de femeie), sau Barbu Iscovescu
{ portretul luz ITorgu Vernescuj. O tema-
ticd similard evocid doud lucriri ale lul
Tostf Iser (1881—1938), dedicate unor
evrei batrini. In muzeu se acordd spatiu
st graficianulul Iosif Ross (1899—1976).

Organizatorii muzeului au avut o preo-
cupare dcosebiti pentru problemele de
teatru. Neuitatul Stroe, cel mai de seama
comic al perioadel interbelice, ne suride
din mai multe imagini. Este important
d: subliniat c¢i primul teatru permanent
in limba idis pc plan mondial a luat fiinta
1a Tast, in anul 1876, sub directia lui A-
braham Goldfaden (1840—1908). Mu-
zcul.puncteaza si faptul ci o primi cro-
micd — favorabili — a fost dedicatd re-
prezentatiilor acestui teatru de citre Mi-
hai Eminescu. De asemenea, sint ilus-
trate, prin afise, fotografii, costume si altc
exponate, fragmente din piesele jucate
in turncu de teatrul idis din Vilna, acti-
vitatca teatrului idis din Bucuresti si, nu
in ultim3 instanti, cea a ,,Barascumului”
Acesta, in anii regimului de discriminare
rasiald, prin reprezentatiile sale teatrale
si alte activitdti, a devenit, in Bucuresti,

un centru activ al rezistentei impotriva
prigoanei.

Evreii din Roménia s-au cvidentiat si
in domeniul muzicii. Dintre numeroasele
personalititi care au adus un aport per-
tinent amintim doar pe Stan Golestan
{1875—1956), Alfred Mendelsohn (1910—
1966), Max Eisikovits (1908—1988) ctc.

Cit priveste arhitectura, spatiul ne in-
giduie sd amintim numai pe Horia Maicu
(1905—1975), care a dat DBucurestiului
contemporan cladiri atit de reprezentative
ca Teatrul National, Hotel Intercontinen-
tal, Sala Palatului, Casa Presei Libere
etc.

La fel, muzeul a putut oferi un spatiu
extrem de redus numerosilor oameni de
stiintd. In domeniul matematicii sint pre-
zentati, printre altii, profesorul David
Emanuel (1854—1941), intemeictor al
scolii matematicc roménesti si care o
vreme a conlucrat cu Spiru Haret, acad.
Simion Sanielevici (1870—1963), precum
s1 Solomon Marcus (n. 1925), care au adus
contributii remarcabile stiintei romanesti.

in sectorul dedicat fizicii, retine aten-
tia vizitatorului activitatea acad. Ale-
xandru Saniclevici (1899—1969). Ernest
Abason (1897—1942) s-a ficut. cunoscut,
pe lingd cercetirile sale, si prin crearea
uneia din scolile superioare politehnice
evreiesti la Bucuresti, in timpul dictaturii
antoncscicne (1940—1944), cind studentii
evrel au fost exclusi si din invatimintul
public. In rindul geologilor s-a remarcat
Isac L. Blum (1894—1975), prin prospec-
tarea cficientd a zicimintelor petrolifere.
In muzeu mai putem vedea si materiale
referitoare la chimisti, astronomi si alte
discipline ale stiintelor exacte. Un loc
de cinste a revenit cilitorului I. Poper
(1857—1893), carc a explorat Tara de
Foc, din sudul Americii, dind denumiri
topograficc roméanesti clementelor natu-
rale din zona, dintre care cel putin una
sc pastreaza pind astdzi.

Pe teritoriul tirilor roméine au func-
tionat si medici evrei, ca rabinul si me-
dicul Delmedigo (inainte de 1628). Un
nume cunoscut este cel al medicului Isac
bev, care venise din Iran ca ambasador
]la curtea lui Stefan cel Mare, oferindu-i
aliantd din partca sahului 1mpotr1\a cX-
pansiunii otomane.
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Organizatorii muzcului s-au preocupat
si de prezentarea familiel Schwarzfeld,
puternic implicata in dezvoltarea culturil
iudaice pe sol roménesc si in special in
cercetiri istorice. Activitatea inceputi de
Beniamin (1822—1896) a fost continuata
de fiii sii Elias, Moses si Wilhelm, Moses
Schwarzfeld fiind cocditor, timp de o
jumitate de secol (1890—1940), al sipta-
minalului ,,Egalitatea”, considerat Nes-
torul presel evreiesti. )

O incipere este rezervati presel evre-
icsti, insistindu-sc asupra aparitiei pri-
mului jurnal avind st text roméanesc, in-
titulat ,,Israelitul Romin” (1837). De
remarcat si siptiminalul ,,Prezentul”
(1876—78) din Baciu, care a depus stri-
duinte meritorii in scopul concentririi
resursclor populatiei evreiesti intru spri-
jinirca rizboiului de independentd a Ro-
manici.

Expozitia oferd si o imagin2 sumari a
situatici politice a evreilor din Roménia.
Incepind cu secolul al XVIl-lea (oficial
din secolul al XVIII-lea), cvrcil din Tara
Romaneasci si Moldova se aflau sub con-
ducerca hahambasci, ceca ce le asigura,
totodatli, o anumiti autonomic fati de
stipinire. In muzeu pot fi vizute mai
multe documente privind autoritatca lor,
ca si portrete ale titularilor functici. Stea-
gul tricolor al asociatiei evreilor pimin-
teni, ca si o scrie de documcente si foto-
grafii evocd frimintdrile legate de pro-
blema incetiitenirii evreilor din Roménia.
Succesul acestei actiuni (1919) aduce cu
sine antrenarca masivid a evreilor in via-
ta politici. Documente semnificative o-
glindesc striduintele unor partide poli-
tice de a obtine votul evreilor, in perioa-
da interbelici.

Orice, vizitator de buni credinti se o-
preste profund miscat in fata documente-
lor din anii 1940—1944. O ampld docu-
mentatie, fotografii, facsimile, albume su-
bliniazi suferintele indurate de cci con-
cediati din posturi, incadrati in unititi
de munci obligatorii, supusi la ratii ali-
mentare discriminatorii, scosi din locuin-
te, sau cu bunuri expropriate din motive
rasiale etc. Acestea au culminat cu asa-
-sinatele si devastirile, inclusiv ale unor
sinagogi, sivirsite de legionari cu primul
rind in timpul rebeliunii din ianuarie

8

1941. Nu mal putin zguduitoare sint ima-
ginile care oglindesc pogromul de la Iasi
(1941), precum si trenurile ,,mortii”’ in
carc au fost masati supravietuitorii de-
portati din capitala Moldovei. Nu pot {1
trecute cu vederea deportdrile dispuse
de guvernul dictaturii militare (1941—
i942), care au determinat — potrivit ta-
belului existent in muzeu — deportarca
unul numar de 146 355 evrei din Roméania
in Transnistria, dintre care multi nu s-au
mai intors. Deportiri s-au ficut mai ales
din Bucovina si judetul Dorohoi, fara sa
mai vorbim de cele intimplate in Basa-
rabla si Bucovina de nord.

O situatie catastrofald a caracterizat
soarta evreilor din Ardealul de Nord de
sub vremelnica stipinire horthystd. De
aici — potrivit datelor expuse in muzeu —
au fost deportati 137 486 oameni, dintre
care 121717, deci 88,53°,, au fost exter-
minati in lagircele mortii hitleriste de la
Auschwitz si din alte locuri. O scami
de fotografii oglindesc masurile puse in
aplicare de guvernanti in  Ardealul de
Nord, care au cdutat si prin profanarca
sinagogilor si distrugerca asezimintelor
sd steargd oricc urmi a evreitatii. Dar
nu poate fi trecut cu vederea nici faptu)
cd unil cvrei din Ardealul de Nord au
reusit si se sustragi mortii cu ajutorul
unor oamenl de bine si mai ales prin re-
fugicrea lor pe teritoriul Romdniei.

Muzcul scoate in cvidentd ci pe ospi-
talicrul pamint al tdrii noastre a pulsat
o autentici viati iudaici. Este indubita-
bil c¢i centrul acesteia era sinagoga. Unele
sinagogl crau mai modeste, altele monu-
mentale, potrivit capacititii materiale si
devotamentului cnoriasilor. In muzeu ve-
dem machete sau fotografii ale unor li-
casuri de cult ca sinagogile din Bucuresti
(templul Corol, templul sefard, dirimat
de legionari), Oradea, Timisoara-Cetate,
Carei (distrusd de horthysti), Tirgu-Mu-
res, Dej, Iasi, Tirgu-Neamt, Piatra-Neamt
etc. In jurul acestora au activat comuni-
tatile constituite pe baza unui sistem ds-
mocratic, toate functiile, precum si de-
servantii cultului fiind ocupate — inde-
obste — pe baza unui vot gencral al eno-
riasilor. In muzeu aflim date despre con-
stituirea unor comunititi, ca de exemplu
cea sefardd din Bucuresti (1819). Tot in
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Simbolul holocaustului

expozitic vedem statutul comunititii de
rit occidental din Timisoara-Cetate.
Printre personalititile ilustre mentio-
nate in expoziti: figureazi ronumitul ra-
bin I. L. Malbim (1859—64) din Bucu-
resti, sub pistorirea lui punindu-se ba-
zole un2i vil activititi culturale si sociale.
O vitrind speciald este afectatd rabinului
sef I. Niemirower, senator al Roméniei,
care a realizat unitatea organizatorici a
cnoriasilor mozaici d» pe tot teritoriul
tari dupa desivirsirea unititii statului
naponal roman (1918). Sint cvocati re-
numitii rabini Abraham Leib Rosen,
Mehdel Friedmann (Bucuresti), J. Lo-
wy (Tirgu-Mures), L. Kecskeméti (Ora-
d2a), Iczckiel Paneth (Dej), Haim Be-
jarano, rabin de rit sefard din Bucuresti,
care, in 1904, fusese ales membru cores-
pondent extern al Academiei Spaniei. O
seami de fotografii subliniazi vasta acti-
vitate dcsfﬁsurata de rabinul-sef dr. Mo-
scs Rosen, ales in 1948, si care s-a mate-
rializat — pe plan intern — prin Insu-

flarca unci vii vieti religioase si social-
culturale a cvreilor din Roménia.

O scami de documente prezintd aspecte
din activitatea asociatiilor Chevra-Kedo-
sa, existente in toate comunitidtile, che-
mate s asigure inhumarca cnoriasilor si
alte '1ct1\1tdt1 filantropice, ca de exemplu
cele de la Turnu-Severin, Roman (regis-
trul c¢i provine din 1774), Piatra Ncamt
cte.

In cadrul comunititilor cvreiesti au
functionat o scami de asociatii culturale
si filantropice. Astfel, in muzeu gisim
documcnte i obiccte provenite de la U-
niunca izraclitilor din Iasi (1864), ,,So-
cietatea doctor Iuliu Barasch” din Iasi
(1872), ,,Socictatea Maimonide” din Ga-
lati (1895), , Egalitatea” din Craiova
(1881) cte. Cu ajutorul lor au luat fiinta
o secami de ascziminte. Sint expuse ac-
tele spitalului izraclit din Botosani (1891),
azilului de bitrini din Birlad (1904) ctc.

Organizatorii muzeului au acordat a-
tentie si colectirii obicctelor etnografice
si artistice. Din prima categoric fac parte
un gragir de 200 ani (Baciu), un ,,Stempl’”
pentru fiina de azimd de 250 ani ctc.

Muzeul este dominat de multimea si
splendoarca obicctelor de cult, artistice,
asezate pe doud rinduri de vitrine, din
mijlocul sinagogii st do la ctajul suprem
odinioard locul femecilor.

Elementul central al templului a fost
Tora, sulurile sfinte cu textul biblic. El
este protejat cu un acoperimint numit
,,parochet”, d= reguld din catifea sau mi-
tase, avind motive florale si alegorice fine,
cusute cu fire de aur sau argint. Sulurile
sfinte sint péastrate in chivot, a cirui usi
este acoperitd de un parochet mai imare.
Etajul superior al muzcului oferd vizi-
tatorului plicerea de a vedea parochete
de reali valoarc artistici. Intre ele sc
remarcd unul provenit de la sinagoga din
Baia Mare, executat in anul 1867. Atrage
atentia si un parochet provenit de la tem-
plul din Ploiesti (1882), ca si cel oferit
de sinagoga cerelistilor din Baciu, din
1926. Un dcosebit gust artistic se mate-
rializeazi in parochetul salvat din sina-
goga sefardi din Bucuresti (1941).

In vitrinele asczate in mijlocul parte-
rului sint pdstratc minunate lucriri ar-
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tistice din argint sau argintate, piese de
Dbronz si portelan, folosite in practicarca
ritualului mozaic. In aceste vitrine au
fost depuse si citeva coroane, frumos de-
-corate, numite ,,ribonim” si care se apli-
cau in virful Torei. Sz impune o asemc-
Tnea piesd carc poarti amprenta stilului
»Altwicn”. Pe parochet adesea se apli-
cau si decoruri metalice numite ,,mash”’.
in general elementele decorative cuprmd
tabelele cu cele 10 porunci strajuite de
lei.

In expozitie sc gisesc o serie de ,,me-
gilla”, ce sint cilindri lucrati in argint,
bronz sau lemn, impodobite cu elemente
artistic decorate, multe continind textul
cirtii Esterei.

Tot in muzeu pot fi vdzute talismane
impodobite artistic, purtate cu scopul de
a indeparta pericolele de orice fel.

Intregul sector al obiectelor de cult
cste dominat de sfesnice de diferite for-
me, de obicei turnate, din argint sau ar-
gintatc. Multimea sfesnicelor avind un
singur brat aminteste 'de ritualul aprin-
doru luminirilor vineri seara, la inceputul
Sabatului, de stipina casei, in mijlocul
familici, rostind totodatd binecuvintarca
obisnuiti. Sfesnicele avind opt brate, nu-
mite ,,\Ianukll”, sustinute de lei, sau un
suport lucrat in altc forme artistice sint
legate de sirbitoarca numiti ,,Hanuka”
(decembric), care aminteste de lupta de
independentd a poporului evreu sub con-
ducerca Macabeilor, 1mpotr1va cotropito-
rilor elenistici.

En 1978, dans une synagogue de Bucarest,
ruec Mamulari, I'on a ouvert le Musée des Commu-
nautés Juizes de Roumanie. L’organisation du
musée souligne le fait que les Juifs qui ont vécu
dans les Pays Roumains, d'une part et d’autre
des Carpates, ont mené une vie judaique authen-
tique et ont contribué au développement. de la
Roumanic. De méme, les Juifs ont Jutté a cote
les Roumains pour défendre notre pays contre
les ennemnis.
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RESUME

Sfesnicele avind sapte- brate — menora
— cvocd creatia, lumea fiind realizata
de divinitate in sase zile, a saptea fiind
destinatd odihnei. Se remarci si valoarea
artistici a unui numir de sfesmce avind
cinci brate. :

0 categorle aparte de obiecte o con-
stituic tdvile de argint si de bronz, care
au servit cu ‘ocazia ,,sederulut’, la orin-
duirca alimentelor rituale. La fel, retin
atentia cupele folosite pzntru binecuvin-
tarea vinului. Tot in acelasi sector gasim
si o canii de porfelan folositd cu ocazia
Pesachului, sirbitoarea iesirii miracu-
loase a evreilor din Egipt.

Nu putem inchela aceastd scurtd pre-
zentare fird si amintim importantele ma-
teriale aflate in muzee de peste hotare
si care provin de la evreii din Romania,
la Viena (colectia Berger), Budapesta
(Muzeul izraelit), sau Berlinul de Vest
(Berlin Museum, colectia Sofer). Este su-
ficient si mentionim faptul ca in colec-
tia Borger se gaseste o tava de argint
folositi pentru colectarea ofrandelor in
sinagoga din Arad, la inceputul secolului
al XIX-lea, iar in colectia din Buda-
pesta se pot vedea pirti din sinagoga de
lemn de la Nazna, o autenticd creatie
populard.

Sperdm cd, in viitor, muzeul din Bu-
curesti se va imbogiti si isi va extinde
tematica, spre a sublinia si mai mult pro-
blemele abordate in el.

.Le musée nous offre les premiers renseignementg
coycernant la présence des Juifs, du judalsme,
sur le territoire de la Dace Romainc et illustre
le nombre croissant des contacts établis au - Moyen
Age ainsi que la présence des Juils aux moments
importants de I'histoire roumaine. Un riche patri-
moine met en ézidence la contribution de certaines
personnalités juives &-1'épanouissement du commer-
ce, des sciences, de-la culture en Roumanie. :
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MUZEUL ETNOGRAFIC AL MOLDOVEI

— ACTUALITATI SI PERSPECTIVE

Muzcul Etnografic al Moldovel,
unitate ce intri in componenta
Complexului Muzeal lasi, s-a aflat ani si
anide zile in conditii extrem de grele dato-
ritd politicii muzeale practicate de citre
regimul ceausist. Dupd cutremurul din
4 martic 1977, o partedin silile muzeului
au fost inchise ca urmare a avariilor sufe-
rite de Palatul Culturii. La incheicrea con-
solidirilor si reparatiilor, firesc, trebuia sit
urmeze realizarea unei noi expozitii d2 ba-
z%, dar lipsa fondurilor binesti a facut
sZ nu se poatd efectua decit o reorgani-
zare partiald ce nu a permis deplina va-
lorificare a strilucitului patrimoniu pe
care il are muzeul. In anul 1986, ca ur-
mare a faptului cd nu se intrevedea, dupa
ani de tergiversiri, nici o posibilitate de
a sc pune bazele unei sectii in aer liber,
terenul de la Buciumi; in suprafatd de
16 ha, p: care muzeul il poseda a fost
transferat Inspectoratului Silvic lasi: A
urmat apoi ,,pretioasa indicatie” ca ex-
pozitia de bazi, atita citi era si cum era,
sd nu mai. reflecte intreaga ‘Moldovi, ci
=4 se rezume la judetul Iasi. in acest con-
text, sZa impus' renuntarca la vechea ti-
tulatura. Colectivul de’muzeologi s-a re-
dus simtitor prin pensionarea sau dece-
sul unor ctnografi de valoare nationali,
¢u contributii de prestanti in domeniu —
Meclania Ostap, Emilia Pavel, Victoria
‘S::mendcacv, Gh. Bodor, V. Cazacu —
si numirea in funcfia de conducere a mu-
z:ulul a unei persoanc total nepregitite
in domeniul muzcologiei.

Cunoscind aceasti stare -de lucru, la
sfirsitul anului 1990, netarn deplasat la
Last pentru a afla, in actualele conditii

care este situatia muzeului etnografic de
aici. In acest sens, am angajat o discutie
cu dr. Angela Olariu, sef de scctic, pe
trei mari probleme: perspectiva realizirii
la Tasi a Muzeului Satului Moldovenesc,
cu toate aspectele pe care le implicd o
asemenea intreprindere; soarta expozi-
tiel de bazd pavilionare; activititile in-
structive si educative desfisurate de mu-
zeu pe parcursul anului 1990 si perspec-
tivele pentru anul in curs.

— Redactia : [nainte de orice discutie,
am dori sd ne precizati, stimatd doamnd
dr. Angela Olarin, dacd Muzeul Etnogra-
fic din lasi, din punct de vedere tematic,
se resumd la cona Iasi san a revenit la
aria de reprezentare a Moldovei.

— Angela Olariu: Am revenit la aria
de cuprindere a provinciei istorice Mol-
dova: valoarea, marimea, diversitatea pa-
trimoniului si traditia au impus acest lu-
cru. A fost o samavolnicie restringerea
ariei noastre de prezentare si cercetare
doar la zona Iasi. Sintem Muzeul Etno-
grafic al Moldovei!

~— Red : Tn momentul de fatd vi preo-
cupd realizarea wunei sectiv in acr liber
de arhitecturd moldoveneascd?

— A.0, Da! Inc# din anii 1945—1950,
cind la conducerea acestei institutii mu-
zeale s-a aflat reputatul etnograf Ion
Chelcea, a existat ideea unui muzeu al sa-
tului moldovenesc. In anul 1967, dupi
indelungate diligente, s-a obtinut, in a-
cest scop, un teren la Buciumi (o zoni
de agrement a orasului Iasi), in suprafati
de 16 ha. Din anul 1969 au fost efectuate
cercetiri in vederea depistirii de monu-
mente de arhitecturd tirincasci ce ur-
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mau si fic aduse in acest muzeu. La a-
cestca au participat, in anul 1970, =i
grupe de studenti ai Facultatii de Arhi-
tecturd din lasi (desfiintatdi ulterior).
S-au alcituit planuri si fise de constructii,
s-au cxecutat relevee. In anul 1971, s-a
claborat un proiect pentru consolidarca
si amenajarca terenulul care are o con-
figuratic variatd. Apoi totul a murit. Se
cunoaste cc a urmat. In momentul de fatd
am reluat problema.

—Red: Cu ce anume ati demarat?

— A.0.: Cu terenul. Am incercat, in
conditiile actuale, si gdsim un teren a-
decvat pentru un muzeu in aer liber. Nu
am reusit. De aceca, am ficut demersuri
la Prefectura Judctului pentru a redo-
bindi terenul pe care l-am avut la Bu-
ciumi. Am fost intelest si la ora actuald
avem terenul desi Inspectoratul Stlvic
ar dori unele despdgubiri pentru o plan-
tatie de pini pe care ar fi realizat-o acolo,
dar care practic nu exista.

— Red : Cum gindeste colectivil de ci-
nografi iesent Muzeul Satului  Moldove-
nesc. Se auw in vedere vechile proiecte, fi-
sele st releveele de monumente  alcdtuite
in wrmd cu 20 de ani?

—- A.0. Dorim ca acest muzeu si fie
o sinteza pe zone a arhitecturii moldove-
nesti traditionale. Urmirim si reconsti-
tuim un sat moldovenesc cu un centru
civic reprezentativ, compus din biserica,
scoald, pravilic, primdrie, han (ratoscle
moldovencsti sint constructii originale) si
cu gospodirii de diverse tipuri, amplasate
in asa fel incit ele si se regidseascd in ve-
ciniitatca fircascd cxistentd pe teritoriul
Moldovei: o gospodirie din Suceava lingd
una din Botosani, apoi o alta din lasi
in apropicrea cireia se va afla una din
Vaslui etc.

— Red.: Fiind vorba de wn muzcu al
satului moldovenesc, v-afi gindil sd adu-
cesi si uncle constructit din Basarabia?

— A.0.: Desigur! Am fost la Chisi-
ndu. si am discutat cu colegii de acolo
acest lucru. Si ei depun cforturi deose-
bite pentru organizarea unui muzcu al

arhitecturii traditionale moldovenesti de
dincolo de Prut. Am ficut si cercetdr
sl am stabilit si aducem doud tipuri de
gospodarii (cu tindd, camerd si pivnita,
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si cu tindd si doud camere) si doud mori-
de apd si de vint.

— Red. : Sd revenim la ceca ce ofevd
astdzi conele ctnografice moldovenests Iin
{ara noastrd.

— .0, : Desigur, nu mai putem lua in
considerare decit foarte putin din ceoea
ce s-a semmnalat in 1969—1971. Au fost
Intreprinse cercetiri ulterioarc. S-au a-
coperit zone intregi cum sint Bucovina,
Vrancea, lasi, o bund parte din Bacau
si Neamt si mai putin Vaslul si Galati.
Dar un raid efectuat anul trecut in dife-
rite zone ne-a aridtat ci foarte multe mo-
numente pe care le cunoastem §i urma
#1 le luiim in atentic au dispirut. $i fe-
nomenul este rapid. Dacd pind in 1989
exista cumplita amenintare a distrugerii
unor sate intregl, in momentul de fatd
noile structuri ce isi fac loc in cadrul
ccmunititilor rurale vor facilita dispari-
tia rapidd a unei pirti bunc din patri-
moniul arhitectural traditional. Nu este
cazul si intru in aminunte.

— Red. : Ele pot fi usor deduse dJdacd
se aw in vedere notle forme de proprictate,
deplina libertate a edificdriv de constru:fii
in mediul rural, prospcritatea de care va
beneficia foarte curind o parte a tdrdninmii
cle.

— A.0.: De aceca tinem si incepem
cit mai repede organizarea muzeulul.

— Red. : Credeft cd vefi reusi sd acope-
vifi tot tercnul singuri san urmeazd sd
colaborafy si cu alfi etnografi?

— A.0.: Am colaborat st vom continua
s colaborim cu etnografi din Suceava,
Botosani, Vaslui, Neamt, Baciu, Galat1
si Focsani. Comisia Muzeelor si Colectii-
lor ne-a promis tot sprijinul in vederea
alcdtuirii unor echipe complexe de cer-
cetarc care si cuprindd specialigti, buni
cunoscitori ai zonclor etnografice din
Moldova.

Avem deja unele obiective precizate
pe care am putea si miine si le demontim
si sa le aducem la lagi. Pentru initierea
activititilor de organizare a muzeulut
am purtat discutii cu dr. Gheorghe Focsa
si dr. Toan Godea. Pe dr. Cornel Bucur
l-am invitat la Iagi. Domnia sa ne-a vor-
bit, prin prisma experientei obtinute in
organizarca Muzeulul Tehnicii Populare
din Dumbrava Sibiului, despre etapele
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Dirsta din Darmdnesti,
zona Trotus

pregititoare necesare in vederea reali-
zarii muzeului: prospectarca terenului
destinat muzeului, amenajarea lui, intro-
ducerea retelelor de apd si de iluminat
electric, trasarca cdilor de acces si a dru-
murilor etc.

—Red.: Tets putea e:lzfua muzenl in
aer liber cu colectivul existent in. momen-
tul de fatd si avind in vedere §i exislenfa,
c1t numeroasele ei probleme, a cxpozitic
pavilionare?

— A.0.: Aici este o problemd grea.
Avem nevoic de o schemd proprie pen-
tru Muzeul Satului Moldovenesc care sa
cuprindi un arhitect, un conductor arhi-
tect, 4—3 muncitori care. si se califice
in demontarca, transportarca si asam-
blarea: caselor si-anexclor gospodiresti,
un.mester lemnar-sindrilar, un conserva-
tor i muzeologi. D2 asemenca, avem ne-
voie de un buget, chiar dacd nu foarte
mare, etapizat pe mai multi ani si cu
motivatii foarte precise. Numal asa vom
putca rcaliza ceea ce nc-am propus.

— Red. : Dacd vefr debuta cu bine si
unele rezullate se vor vedea nu este exclus,
tinind cont si de o posibild legislatie, sd
apard sponsori pentru muzenl dvs. in acr
liber.

— A.0.: Fird discutie ci vor {i deoa-
rece unele obiective arhitecturale din mu-
.eu le gindim si functional. Astfel, ha-

nul (ratosul) vrem sid fie locuibil, si pu-
tem oferi in el spatii de cazare si servitul
mesel. De asemenca, in unele atcliere
dorim si lucreze mesteri care si realizeze
diverse produse specifice care si fie ofe—
rite vizitatorilor.

— Red.: Pentri a face trecerea de la
muzenl in acr liber la expozifia pavilio-
nard, cred cd o parte din marile instalatis
tardnesti expusc .acum in silile din Pa-
latul Culturii. ist vor gdsi locul la Bu-
cinmi. g
— \.0.: Nu numai ele, ci si picse a-
flate acum in depozite. Dispunem de un
patrimoniu care ne permite si amenajim
multe din interioarcle caselor care sc vor
aduce acolo. Prin accasta vom valorifica
o parte din colectiile care acum stau in
depozite, fiind inaccesibile publicului: ldi-
cere, scoarte, stergare, mobilier, icoane
ete.

— Red. : Ce intentionaft si realizati in
spatiul din Palatul Culturii?

— A.0.: Vom organiza expozitia de
bazi care va reprezenta creatia populara
din intreaga Moldova. Dispunem de 15
sili insumind peste 2000 mp. Este un
spatiu generos ce ne permite o prezen-
tare pe genuri §i zone completd. Nu do-
rim sd repetim vechea tematicd cu toate
cd ea a fost, la vremea respectivi, foarte
bunid. Vom veni cu noutiti atit in ceea
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ce priveste structura, cit si in ceea ce
priveste patrimoniul. Astizi putem a-
borda temc cum sint credintele si obi-
ceiurile populare, vom expune textile
care au ca decor semnul crucii, icoane,
oud incondeiate etc. De asemenea, din
1977 si pind astdzi, cu toate greutitile
financiare pe care le-am avut, am rea-
lizat unele achizitii. Avind foarte putini
bani, ne-am oprit numai asupra unor
piese de valoare exceptionali. De a-
ceea unele dintre ele vor figura in noua
expozifie. Dorim ca si muzeotehnic si
venim cu noutdti. Ca element deosebit
am realizat deja, intr-o sald, un original
interior din zona Iasi. Sintem preocupati
si imbindm cit mai bine elementul etno-
grafic cu cel de arti populard in ideea
sublinierii interdependentei dintre util si
decorativ, dintre cotidian si sarbétoresc.
Prin aceasta vom evidentia esenta intregii
creatii popularc romanesti. Un punct
forte il va constitui, dupd opinia mea,
redarea obicciurilor de peste an, care
s-au conservat foarte bine in Moldova.
Aceasti temd o vom prezenta intr-o sald
spatioasi pe carc o vom folosi si ca spa-
tiu de actiuni specifice cu publicul.

— Red. : Cu wltima precizare trecem la
a treia problemd pe care ne-am propus
sd o aborddm in cadrul discupiei si anume
aceea a relatitlor cu publicul. Ce ati rea-
lizat in anul 1990 in domeniul instructiv-
educaliv §i ce v-afi propus peniry accst
an?

— A.0.: In anul 1990, Muzeul Etno-
grafic al Moldovei, spre deosebire de alte
institutii culturale, a fost foarte activ.
Am organizat o foarte interesantd expo-
zitic temporari numiti ,,Lumini din lu-
mind’’. Ea a fost dedicatd sfintelor sar-
batori ale Pastelui. Dupd cum se poate
constata, o temd cu totul noui. Pentru
aceastd expozitie am ficut st un film cu
obiceiuri de Paste, pe care l-am prezen-
tat vizitatorilor expozitiei. Am avut si
continudm si avem si in acest an un
ciclu de expuneri intitulat ,,Din datinile
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si obiceiurile populare”. Manifestarea este
trimestriali. Am invitat la ea si persoane
din afara muzeului, care au vorbit des-
pre obiceiuri populare din China, India,
Spania etc. Un alt ciclu de manifestar?
se intituleazi ,,Muzeul Etnografic al Mol-
dovei din Iasi in context european”. In
cadrul sdu am prezentat legiturile noas-
tre cu institutii muzeale de profil din
striindtate, comunicirile pe care specia-
listii nostri le-au sustinut la diverse reu-
niuni din striinitate sau la simpozicanele
din tari cu participare internationald. In
anul 1990, am sustinut 6 teme dintr-un ci-
clu intitulat ,,Cultura si civilizatia popu-
lard” si pe care il vom continua in acest
an. Desigur, nu este cazul si intram in
aminunte i si amintim aici toate titlu-
rile de simpozioane sau conferinte pre-
zentate de specialistii muzeului nostru.
Dar meritd si amintesc un simpozion deo-
sebit de interesant si care s-a bucurat
de mult succes: ,,Vinul si via din Mol-
dova de-a lungul timpului”. Picat ca o
asemenca tema este ocazionald §i ea nu
poate fi insotiti de degustidri de vinur:.
S3 nu credeti insd cd la simpozionul nos-
tru participantii n-au fost serviti cu un
pahar de vin, dar... numai atit. La Ra-
dio Iasi s-au sustinut 12 conferinte cu
tematici diversi, 1ar la televizor in doud
emisiuni am prezentat muzeul nostru.

— Red. : Cred cd din discutia noastrd
s-au conturat principalele probleme ale ac-
tivitdtis colectivulus Muzeulur Etnografic
al Moldovei s1 modul cum intenlionalt si
rezolvafi prioritdfile din programul dvs,
priovitdli care vd situeazd in vindul marilcr
muzee etnografice din tard. Toatec muzeele
cue profil cimografic sint chemate sd depd-
seascd stadiul tn carc aw fost [inute st
sd oferc atft vomdnilor cit st strdiniloy,
si am dori ca accstia sd fie cit mai mulfi,
comorile crea 1ev noastre populare male-
nare atit de originald in contextul euro-

pean.
Interviu Trealizat de
ANGHEL pAVEL
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CASA MEMORIALX «LIVIU REBREANU» DIN VALEA MARE — ARGES

Personalitatc proeminenti a culturii
nationale, Liviu Rebreanu—ctitorul
romanului romianesc modern — se inte-
greazd, prin monumentala sa opera lite-
rard, frescd inimitabili a realititilor
sociale din Roméinia primei jumititi a
secolului XX, in galeria creatorilor de
scami din literatura universali.

Intr-un cadru pitoresc, la poalele pi-
durii Figet, pe panta insoriti a dealului
cu vii, diinuieste in timp, sub ocrotirea
atenta a argesenilor, Casa memoriald |, Li-
viu Rebreanu’ una dintre vetrele de ne-
murire romineascd, unde un om a creat
o lume, proicctindu-se el insusi de pe
piscurile literaturii nationale in wuniver-
salitate.

in accasti casi din Valea Mare se
stingea din viati, la 1 septembrie 1944,
in virsti de numai 59 de ani, dupa o
indelungatd suferintd cauzati de un can-
cer pulmonar, cel carc — potrivit apre-
cierii lui Tudor Vianu — ,,a ddrust, victiz
lui, o operd si operii lug, o viatd”

Pe ultimul siu drum, spre cimitirul
bisericii din Valea Mare, a fost insotit,
la 3 septembrie, de localnici in straie de
sirbiatoare ; pe o coroand uriasd de flor1,
adusi de soldatii unei unititi militare,
scria simplu, dar atit de sugestiv: ,,Jon —
simbol al unui popor indurerat de aceastd
smensd  picrderc pentru litercle  romdne
slujite cu credintd si talent, de argeseanul
prin adoptiune, Liviu Rebreanu’.

Pentru el, Valea Mare a insemnat nu
un turn de fildes, ci o prezenti activa in
mijlocul croilor romanelor sale pe care
le-a plimidit in nopti de nesomn in a-
ceasti casi musceleani. In afara roma-
nului Rdscoala, Liviu Rebreanu avea si
scrie, la Valea Mare, integral, romanul
Amindos (1940) si, partial, romancle Jar

(1934), Gorila (1938).

GRIGORE CONSTANTINESCU

Imaginca scriitorului se pistreazi ne-
alteratd in cxpozitia organizati in accas-
td ,,urni sacrd de amintiri”’ — Casa me-
moriali din Valea Mare — Podgoria.

Constructia, cu doud niveluri: parterul
format dintr-un beci in care se pidstrau
butoaiele cu vin si uneltele necesare pen-
tru lucrdrile in vie; etajul, cu o planime-
trie specifici locuintelor traditionale din
Muscel (tindd centrald si camere dispuse
lateral), prezintd, la fatada principali,
un pridvor cu stilpi de lemn, accesul la
etaj asigurindu-se pe o scard mascati de
un zid masiv din ciramidai.

La 27 mai 1969, in casa din Valea Mare
a scriitorului Liviu Rebreanu a fost inau-
gurati cxpozitia memoriald consacrati
vietii si activitdtii literarc a marelui ro-
mancier, i

Holul central al casei memorialc e do-
minat de portretul scriitorului, sub care
e plasat un text-sintezd referitor la lo-
cul siu in literatura romand si univer-
sala.

Pe panouri de cristal sint prezentate,
in ordine, momente din viata si activita-
tea lui Liviu Rebreanu: Tirlisua — 27
noiembrie 1885 locul nasterii; Maieru —
1890— 1900 anii de neuitat ai copildriei;
Anii de studii la Gimnaziul griniceresc
din Nasiud care ,,i-au ddruit primele in-
demnuri de literaturd romdneascd’ ; Sa-
tul prislop (1900—1910) unde e locali-
zati actiunea romanului Jon; Anii de
studii la scoala militard din Sopron (1903)
si Academia Militari ,,Ludoviceum’ din
Budapesta.

Debutul siu literar in revista ,,Lucea-
farul” din Sibiu, in 1908, cu nuvela Co-
drea (Glasul inimii) reprezintd o alta
secventi semnificativd din expozifie.

Trecerea Carpatilor, la 14 octombrie
1909, pentru a se stabili la Bucuresti, a
constituit un moment hotdritor in evo-
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lutia celui ce avea si devina ,,coloana de
granit a literaturii romdne”

Anii 1909— 1920 reprezintd, pentru Re-
breanu, anii afirmarii literare. ,,.[n ado-
lescentd, cram $i en foarte fecund — scric
Rebreanu. De indatd ce am coborit la
Biscurests st mi-am infeles rostul intre -
terafi, m-a cuprins o adevdratd spaimd in
_fata cuvintului scris, un respect s1 0 res-
j)onsabzlztate nemdrginitd  fatd de orice
rind”’. In accasti perioadd, traduce Cin-
decul Sotmulud de Maxim Gorki, De pro-
fundis de Oscar Wild>, fragmente din
Razbot si pace de Lev Tolstoi ete.

Lauvelist” este titlul unui panou pe
care sint prezontate cditiile princeps ale
volumelor de nuvele: Rdfuiala, Golanii,
Framintdri.

in 1910, sc cisitoreste cu Fanny Ri-
dulescu, actriti originari din Pitesti. Cu
sprijinul scrittorului Emil Girleanu, di-
rector al Teatrulut National din Craiova,
Liviu Rebreanu este numit secretar li-
terar al tecatrului mentionat.

,,Dramaturg si cronicar dramatic’’ con-
stituic o sccventd ilustratd prin afiscle
si scencle din spectacole cu piescle Ca-
drilul (1916), Plicul (1921) si dpostoliz
(1923) prezentate pe scena Teatrului Na-
tional din Bucuresti.

Ca publicist, Liviu Rebreanu infiin
tcazi si conduce revistele: ,,Scena’’.
(1910—1911) cu Mihail Sorbul; , M:isca-
rea literard” (1924—1925); ,,Roménia li-
terard” (1932— 19’)4). Articolcle publicate
reflectd preocupidri gencrale de cultura,
0pm11 asupra victii litcrare si artistice a
vremii sau constituie cseuri de istoric li-
terard (Flaice TVodd de A. Davila, O
scrisoure prevdutd de 1. 1. Caragiale, A z2-
lul de noapte de M. Gorki etc.).

Camera de pe latura nordicd a casci
¢ dominatd de panoul intitulat ,,Creato-
rul romanului rominesc modern” pe care
cste prezentati amplu, pe baza ,,mairtu-
risirilor’”” proprii, goneza romanclor Ion,
Pdadurea spinzuratilor si Rdscoala. Pe o
hartd a patriei, se precizeazd aria actiu-
nit romanclor rebreniene. Sint expuse
editiile princeps, precum si aprecieri ale
criticii literarc refcritoare la romancle:
Adam si Eva, Ciuleandra, Cratsorul, Jar,
Gorila si Amindos.

Se contureazi personalitatea sociali a
scriitorului, in calitatea sa de director ge-
neral al teatrelor (1941—1944) si de di-

rector al Teatrulul National din Bucu-
resti (1928—1930) sau de  presedinte al
Asociatici Scrittorilor Roméni, dupi ce
indeplinise anterior functiile d> sccretar
(1914) si vicepresadint: (I923—1936)'

Casa memoriald ,,Livia
Rebreanu” de la Valea
Mare, Arges
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Copertd proiectati de Rebreanu  pentru roma-
nul Ien

S: mentioneazi in extenso, p: baza
unei harti, cdlitoriile curopene ale lui
Rebreanu, consemnate de scriitor in jur-
nalul sau de cilatorii Metropole.

Sub titlul ,,Academician” sint inse-
rate: Premiul Niasturel Herescu pentru
romanul fon (1921), Marcle premiu al
Asociatiei Scriitorilor Roméni (1923), Pre-
miul national pentru prozdi (1929), pre-
cum si discursul de receptie la Academia
Romand (1940), Laudd tdraniudui romdn.

Activitatea de la Valea Mare se deru-
leazi in secvente semnificative pentru
ilustrarea omului-scriitor Liviu Rebreanu

cu preocupiri complexe—reflex al com-

plexei sale personalititi.

Rare erau momentele de destindere,
cind desena sau privea, prin luneta in-
stalatd pe terasi, stelele. Nicl o ramurd
a stiintelor nu l-a pasionat ca aceea a
nemarginitei §i tainicei lumi a cerului.
Incepuse si scrie chiar o ,,Introducere
in astronomie’’, pe care, insd, boala nu
i-a ingiduit s-o termine. Uneori, meste-
rea la automobil — invitase singur si
sofeze — gi, dupd cum o notifici nume-
roascle fotografii expuse in casa memo-

riald, se ingrijea de stupi si de vie. Prin-
tre prictenii statornici care piscau de-
scort pragul casel din Valea Mare, sc nu-
marau: pictorul Camil Ressu si drama-
turgul Mihail Sorbul.

Receptiv la suferintele oamenilor din
jur, Liviu Rebreanu instituise, printre
altele, un premiu pentru cel mai bun elev
carc nu avea posibilitatea si continuie
studiile ;" s¢ preocupa intens de refacerca
bisericii satului — monument de arhitec-
tura — contribuind substantial cu fon-
duri.

In holul mic, se prezintd locul lui Livia
Rebreanu in literatura universali, men-
tionindu-se includercea, de citre UNESCO,
a romanclor fon si Rdscoala in tezaurul
de valori culturale ale lumii. Sint expuse
opere rebreniene traduse in diverse tari
indicate pe un planiglob.

Salonul de oaspeti, dar, mai ales, bi-
roul, pastreazi nealterati atmosfera evo-
catoare, de lucru, din timpul vietii ma-
relui romancier. Biblioteca cuprinde nu-
meroase volume cu dedicatii si autografe,
relevind legdturile sale strinse cu scri-
itorii roméni, precum si editiile succesive
ale operelor lui Liviu Rebreanu. Pe bi-
rou, sint expuse obiecte atit de apropiate
scriitorului: stiloul, cidlimara, ceasca de
cafea, mapa florentind, scrumiera de mar-
murd, bricheta, o lampi Aladin, cu aba-
jur din portelan alb — mdrturii intime
ale noptilor ,,albe” petrecute de Rebreanu
la Valea Mare.

Prin modalitatca de organizare, Casa
memoriald , Liviu Rebreanu’ constituie
un autentic laborator al creatiei acestui
titan al literelor romane, sugerind vizita-
torilor cum ,,inchis intre perefis ei, un
suflet a creat o lume' .

Casa memoriald de la Valea Mare, ali-
turi de cele de la Ciolcesti — dedicatd
lui Dinu Lipatti — si Teiu — in care este
prezentatd viata si activitatea lui Vla-
dimir Streinu — reprezintd prinosul de
recunostintd al argesenilor pentru perso-
nalititile care s-au niscut sau au triit
pe aceste meleaguri. In noile conditii. de-
vinc o obligatic de onoare realizarca si a
altor asemenea muzee fiindci meleagu-
rile argesene ,,addpostesc’” asemenea mar-
turii despre marii fii ai poporului nostru,

https://biblioteca-digitala.ro



CASA MEMORIALAX «DINU LIPATTI»

FLORENTINA COJOCARU

In decorul linistit al satului Ciolcesti,
situat intre dealurile insorite ale co-
munei Leordeni, la distantd de numai 3 km
de soseaua nationali Pitesti—Bucuresti,
se afld edificiul care adaposte$te din a-
nul 1985, ,,Expozitia memorial-documen-
tarda DINU LIPATTI”, un omagiu pos-
tum adus celui care a fost, dupd mirtu-
risirea lul Gcorge Enescu, | intr-adevar
unul din cer mar mart interpreti ai cpocii
noastre”’

Pe locul mostenit de la bunicul patern,
Constantin Athanasiu Lipatti, care isi
autentifica, in Tribunalul judetului Dim-
bovita, planul mosiei, ridicat in anul
1872 (document aflat in posesia Muzcu-
lui judetean Arges), Theodor Lipatu,
tatdl marelui planlxt a construit, inanil
1938—1942, o casd in stil neorominesc,
implinind astfel dorinta fiului siu de a
se stabili in acest loc de tari ,,admirabil
— cum spunea Dinu — singurul in caie
nu strapung adicrile nesdndatoase ale iin-
tunecatulus Occident, unde rdazboiul ncr-
vilor nu existd’”’ '

Ar fi rimas poate peste tinip numai
o vetustd amintire, pov estitd trecdtorilor
de ‘batrini, pentru c¢i multe vicisitudini

au contribuit la deﬁdwrsuead1<trugcru'

, dacd nu s-ar fi ,,intors”” Dinu Lipatti
aici in locurile copildriei si adolescentei,
unde s-a zdmislit o parte din marea operi

muucala diruiti intr-o eustenta scurta-

tuturor celor ce iubeau viata si cultura
umanitdtii.
Scrlsorlle adresate de alcl maestrllor

sau prletemlor capdtd valoarea unui pro-.

gram de intensd pregitire. Dinu Lipatti

18-

poposea aici sd-si consume vacantele pre-
ocupat de perfectlon'lrea capodoperelor
Interpretative, imbogitirea repertoriului,
sau pregitirea lucrdrilor care imbogdtesc
astdzi patrimoniul componistic instru-
mental-vocal. € A7ci, la tard,—scria priete-
nului sdu Miron Soarec — am sosit uit-
mai de trei zile. E o frumusete! Un aer
admirabil, timpul foartc frumos sv o li-
niste absolutd... Vdd cd stifr despre sim-
SJonicui la care voi cinta ,,Concertul M o-
cart” si ,,Capriccio” de Strawinsky. Pe
acestea doud le prepar in sor cdei sing
ambele, in felul lor, foarte dificile. In plus,
mai trebuic sd lucrez programul ce ot
avea fericirca sd-l cint cu maestrul Enes-
ci... Voi cinta dupd cim mi s-a spus
. Sonata a XI-a” de Beethoven, ,Sonate’
de Frank st ,,Sonatina’ mea... Cu com-
pozifia staw destul de bine... > '

Tot in acest spatiu de la Funditeanca,
cum numean in intimitate Ciolcestiul, a
creat: ,,Sonatina pentru vicard si pian
opus 17 (20 “scptembrie 1933), lucrare
distinsd cu premiul George Enescuy, ,,Fan-
tezia pentru pian opus 8" (30 mai 1940},
,,Cinc1 cintece pe versuri de Verlaine
opus 9 pentru tenor si plan” (14 ialie
1941), ,,Trel dansuri romanestl pentru
doui piane”’ (17 iulie 1943)-si alte mcdi-

tatii ce au fost definitivate la Buculutl
Paris sau Geneva.

Anit dramatici ai celui de-al doilea riz-
bol mondial l-au indepdrtat de-aceste
locuri, Dinu Lipatti-urmindu-si ‘destinul
pc marile scene europen€, _Stabiliridu—sq
la Geneva, unde, la'2 decembrie . 1950,
isi incheie cariera concertistica, pedago-
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ici si componisticd, sperantele si sufe-
intele.

Conceputi si organizatd in salonul mu-
zical aflat la parterul clidirii, expozitia
recompune, prin intermediul documente-
lor, dar si prin forfa afectivd a obiecte-
lor ce i-au aparfinut, biografia unei vxen
triiite cu intensitate pentru muzici in
momentele definitorii ale carierei artis-
tice desfisurate intr-un spatiu geografic
intins.

Copildria si primele manifestdri ale
inclinatiilor muzicale, studiile (ca elev
al Scolli muzicale rominesti), studiile la
Paris si contactul cu marii corifei ai
scolil muzicale apusene, consacrarea pe
podiumul concertclor curopene, activita-
tea pedagogicd desfisuratad la Conserva-
torul din Geneva, sfirgitul tragic si tes-
tamentul artistic (discografic si compo-
zitil) sint teme ilustrate cu un bogat ma-
terial muzeistic de valori cognitive, afec-
tive si memoriale. Fotografiile par o do-

minantd a cxpozitici, redind veridic am-
bianta familiald si sociali in carc s-a for-
mat, altele sfredelind in adincuri prie-
tenil memorabile, consemnate cu pretio-
zitate in istoria muzicald: Clara Haskil,
George Enescu, George Georgescu, Al-
fred Cortot, Nadia Boulanger, Walter
Legge — omul de suflet al casei de dis-
curi Columbia, care s-a deplasat special
la Geneva, in anul 1950, pentru inregis-
trarea nemuritoarclor interpretiri lisate
in dar posterititii. Sint de asecmenca fo-
tografii care semnifici momente unice
din viata artistului: Dinu Lipatti in fata
salii de concerte de la Besangon si in
timpul recitalului cind, cu ultimele pu-
teri, diruia publicului european cintecul
siu de lebiddd ,,Coralul in sol major” de
Bach. _

Afise, multe afise si programe, perio-
dice din tari si striinitate, fotografn
ale dirijorilor sub bqgheta cirord a con?

_certat, precum si o bogatii-corespondentd

Ca=a memoriald |, Dinu Lipatti” din Cioleesti, com. Leordeni, jud. Arges
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sint marturia modului exemplar in care
a servit muzica in turneele lungi si obo-
sitoare prin metropolele europene, in con-
certele filantropice, sau cele de propagare
a muzicii rominesti peste hotare. La toate
acestea se adaugd aprecierile superlative
ale criticilor muzicali, muzicienilor si di-
rijorilor, tiparite si difuzate in foi vo-
lante, presd, cidrti §i albume.

Tianul la care a exersat ¢i compus Dinu Lipatti

Aspect de panou din cadrul expozitier

O atmosferd reverberantid a armoniilor
de odinioard pluteste astazi in fiecare
obiect al expozitiei, in discurile ce vor
duce prin ani memoria pieselor desavir-
site create de Dinu Lipatti in scurta
sa existentd terestrd, in pianul Bechstein
ce asteaptd solemn o usd larg deschisi
spre muzicd §i spre eternd aducere a-
minte.
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«IMAGINATIE SI SIMBOL IN CARTOGRAFIA MEDIEVALA
A TARILOR ROMANE — SECOLELE XVI—-XVHI)

FLORENTA IVAN1UC

xpozitia deschisd sub acest generic

la Muzeul Colectnlor de Arti se
situeazd la confluenta intre arti, istorie
si cartografic, propunind deci trei coor-
donate de investigare a acestui gen de
gravurd, inspiratd din realitatile medie-
vale ale Tinlor Romine.

Semnificativ programatd, cexpozitia isi
propune si furnizeze, cu prilejul primei
sirbitori nationale dc la 1 decembrie,
noi argumente istorico-geografice privind
locul si importanta Tirilor Romiéne in
contextul european al secolelor XVI—
XVIII-lea.

I.a baza acestei initiative expozitio-
nale a stat valoroasa colectic de gravurg,
bine structurati tematic, a dr. Mircea
Petrescu, recent donatd si, mai ales, fon-
dul cartografic din colectia Serafina st
Gheorghe Riut, achizitionat de la Paris,
in pertoada interbelicd, dar care din bine-
cunoscutele motive restrictive nu a fost
niciodatd expus, ceca ce contribuie la
ineditul acestel etalari.

Pornind de la ideea ci in gravura uni-
versali s-a manifestat la un moment dat
tendinta ca figurativul, conservind acca
componentd pregnant realistd, si cunoas-
ci o tentatie spre abstractie, spre simbol
si conventie, criteriile de selectie a lucri-
rilor au urmirit si demonstreze aceasti
evolutie. Astfel reunirea pe panoul cen-
tral a celor doud variante policrome ale
cetitii Oradea, din secolul al XVI-lea,
(,Waradin'' si ,,Varadinum” — file de
carte), impreund cu o gravuri din 1596,
redind ,,Asediul cetdtii Timisoara...”’ si
o alta din 1598, cu ,,Asediul cetdtii Ora-
dea...”, ambele dominate de o tendinta

spre conventionalism, dar conservind ele-
mente esentiale de peisaj, isi propunea
confruntarea cu evolutia stilistici spre
simbolismul cartografic al secolului al
XVIII-lea, prezentd intr-un plan al Ti-
misoarei, realizat de C. du Bosse. Va-
riantele grafice de exprimare a acestei
evolutii intre cele douda date limitd pro-
pusc sc constituie in criteril stilistice ge-
nerale si devin implicit criterii de etalare
a lucririlor, subordonindu-se imperativu-
lui structural de naturi cronologici.

Un loc aparte in cadrul expozitiei a
fost destinat lucririlor provenind din ce-
lebrele atlase universale ale secolului al
XVI-lea. Compozitia lor complexi, con-
tinind pe o fatd gravura cu spatiul geo-
grafic determinat, lar pe verso un co-
mentariu istorico-geografic adecvat, a im-
pus expunerca lor in vitrine duble, pla-
sate in spativl central, permitind vizua-
lizarea lor pe ambele fete, fiind astfel
puse in valoare textele tipirite, unecle
deosebit de pretioase, precum primul mi-
cro-dictionar al localitétilor, publicat de
Ioan Sambucus la 1566, pe spatele hirtii
sale Transilvania.

Pornind de la acest nucleu reprezenta-
tiv, recunoscut pentru complexitatea for-
mel grafice §1 cartografice de exprimare,
prin modul de panotare s-a urmirit ilus-
trarca evolutiei treptate a structurii com-
pozitionale. Considerate pini in secolul
al XVIII-lea drept opere de arti, crea-
torii lor au incercat o permanenti echili-
brare a figurativului s1 a conventionalis-
mului, fird a pierde din vederc impor-
tanta comentariului istorico-geografic de
pe verso.
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Lucririle cartografice din secolul al
XVI-lea se constati ci rdmin in conti-
nuare atagate figurativului, cici gi atunci
cind transpun datele realului in manierd
conventionald, artistii trateazi imaginca
de ansamblu ca pe o forma3 stilizati a pei-
sajului. De aceca cunoscutele lucrari:

, Europa” a lui G. Mercator (secolul
XVI), ,,Romaniae..."” Jacopo Cas-
taldo (1584) si ,,Dacia, Moesia s1 vechca
descricre” a lui A. Ortelius (1595) sint
concepute mai mult ca forme de inte-
grare a continutului in peisajul marin,
acesta fiind populat, in toate cazurile,
de cordbii cu pinze redate perspectival,
si chiar cu pesti uriasi reprezentati na-
turalist. Accastd tendintd este accentuatd
si de tchnica de aplicare.a cromaticii,
cici abse nta oriciror delimitdri politico-
administrative atestd ci s-a urmirit doar
scopul cstetic de diferentiere a zonelor
maritin: de ccle continentale.
Creativital>a imaginativi a gravorilor
s-a con > ntrat din s:colul al XVI-lea pind
la jumtlatea secolului al XVIII-lca, i
jurul m :dalionului de titlu, manifestin-
du-se in diverse formule grafice, fie a u-
nor scuturi horaldice cu elemente decora-
tive (J. Castaldo — ,, Romaniae...”), a
unor grupuri statuare, frumos armoni-
zate, din carc nu lipsesc reprezentirile

lui Atlas (G. Mercator — ,,Europa”,
22

Jacopo Castaldo,

Roménia. (1584)
Nicolas d> Fer — ,Le théitre de la

guérre...” — 1717 si 1737, C. Allard —
. Accuratissima Europae...” — versiune
d: secol XVIII). S-au gisit motivatii si
pentru introduccrea portretului in- rin-
dul elementelor decorative ale medalio-
nului de titlu, fic ca formi de gratitudine
fatd dc comanditarul lucririi (M. Ha-
sius — ,,Carte d'Hongrie...” — secolul
XVIII), fic cu semn1f1cat11 politice mai
profunde. In lucrarea lui Giacomo. G.
Rosi, ,,Descriptione delli Principati della
Moldaviac Valachia” (1686), plasarea in
partea de sus a medalionului de titlu a
unui portret occidental si, simetric, jos,
a unui turban, sau la Nicolas Sanson,
,.Hongrie, Transilvanic...” (1663), con-
fruntarca a doud personaje in luptd, u-
nul in armurd occidentald, celdlalt in ves-
minte turcesti, incearcd si sugercze plas-
tic conflictele {critoriale din sud-estul
curopzan din secolul al XVII-lea.
I*unctn dccorativd a medalionului de
titlu este tot .mai mult apreciati de gra-
vori, pentru sanscle ce le ofereau de a—§i
dovedi creativitateca si miiestria, dc a-
ceea sub diferite pretexte au incercat sé-1
extindi. O primi initiativi s-a manifes-
tat prin renuntarca la comontariul de pe
verso si introducerea sa, intr-o formd mai
concisi, in cimpul lucririi, intr-un me-
dalion plasat de obicei simetric fatd de
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Gerhard  Mercator, " Tran-
silvania  (secolul XVI)

cel de titlu si care prelua intr-o varianti
simplificatd elementcle decorative ale a-
cestuia. Firi a fi obligatoric, prezenta
sa cste semnalatd pind la jumdtatea se-
colului al XViII-lea (M. Hasius — ,,Carte
de Hongric...” 1744 etc),

Treptat s-au gisit si alte formule de
introducere a unor noi tipuri de medali-
oane, uncle reflectind preocupirile pen-
tru imbogitirea informatici cartografice.
Astfel, in lucrarca semnati de Nicolas
Sanson si intitulatd ,,Principauté deTran-
silvanic., .’ este prezentat un medalion
cu simbolurile ctnice utilizate in cimpul
cartografic, iar la 1665, acclasi autor, in
harta sa ,,Hongrie, Transilvanie...”, pla-
sa in dreapta jos o scurtd legendd cu sim-
bolurile oraselor in functie de icrarhia
lor. Un pretext pentru introducerca unui
peisaj populat cu personaje cilare, l-a
constituit la gravorul hirtii ,,Regni Hun-
gariae...” (secolul XVIII) a geografului
B. Homanno, chiar si numai gruparca
scarilor geografice. Un motiv exclustv
geografic apare insila Giacomo G. Rosi
in ,,Descriptione delli Principati della
Moldavia e Valachia”, cind, in stinga
sus este reprodus un gen do epistold de
recunostin{d a autorului fati de monsec-
niorul G. Francesco Albani, vicar al bi-
sericii Vaticanului, iar la Paul du Val,

in ,,La carte des conciles” (secolul XVII),
doud medalioane pentru cele douid va-
riante, francezi si latind, a titlului.

Pornind de la constatarea ci toate
aceste medalioane crau plasate in cimpul
lucrarii, afectind evident spatiul carto-
grafic, sc ridicd intrebarea daci crearca
lor rispunde numai unor preferinte este-
tiee.

Initiativa completdrii datelor geografice
cu scurte preciziri istorice in dreptul unor
localitdti estc sesizatd inci din lucririle
provenind din atlase, chiar si atunci cind
contincau pe verso comentarili ‘mal am-
ple (A. Ortelius — ,, Turcici Imperii des-
criptio” — secolul XVI) si se mentin pind
in secolul al XVIII-lca (Lc Rouge — ,,Ia
carte dc la Moldavie...” etc.) Prezenta
lor in cimpul cartografic firi nici o in-
cadrare sau decoratie atesti neccesitatea
lor din punct de vedere stiintific si infir-
mad prezenta lor pur decorativd. De accea
introducerea acestor noi tipuri de infor-
matii (scirile geografice, zonele etnice,
bogitiile naturale etc.), chiar si atunci
cind crau prezentatc intr-o manicri deco-
rativi deosebiti, poate fi considerati ca
o treapti a evolutici cartografici spre
stiintd. Tot in acest sens pledeazi si unele
lucriri cu o prezentare graficd iesiti din
tiparcle clasice, precum harta celebrului
cartograf Le Rouge, ,,La carte de la Mol-
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Anonim, Cosmogratic 1ni-

versald (sccolul XVI)

davie...”, a carui titlu si detalii de exe-
cutie, plasate in dreapta jos, direct in
cimpul cartografic, se confundd aproape
cu informafia geograficd din cauza absen-
tei unui medalion special care si-1 puni
in valoare. Intr-o alti lucrare, redind Ta-
rile Roméine din perspectiva litoralului
Mirii Negre, autorul, rimas anonim, a
omis chiar si titlul lucririi cu datele com-
plementare, in schimb, in spatiul marin
central a introdus un detaliu din zona de
nord a Moldovel, incadrindu-l intr-un
chenar simplu, sugerind un tablou imens,
sustinut de un personaj imbricat in cos-
tum de cpoci (sccolul al XVIII-lea), la
rindul siu plasat intr-un peisaj cu castel.
Din investigarca vizuali a lucririlor
expuse se pot contura etapcle esentiale
parcurse de gravura cu profil cartografic
si constituirca treptati a unui stil pro-
priu dec expresie, tinzind spre stiintd.
Lucririle sclectate in cadrul expozitiei,
in special ccle din colectia Serafina si
Gheorghe Riut, relevd o multitudine de
aspecte determinate de modul si tchnica
de executie, ceea cc a contribuit la deli-
mitarea lor in doui mari categorti: repli-
.cile identice si replicile ascminitoare, fic-
carc deschizind la rindul siu alte va-
riante tipologice. In vederea clasificarii,
rclevanti s-a dovedit tehnica de lucru, mai
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precis cele doud elemente esentiale: placa
de gravurd, folosibild pentru multiplicare
pe 1'1rg1 spatn temporale s1 geografice, si
cromatica, investitd treptat cu valoare
de simbol cartografic.

Existd totusi mai multe ipostaze ale
accestei identitdti, bine ilustrati in fon-
dul colectiei Serafina si Gheorghe Riut
sl In expunerca tcmporard, dar diversi-
tatea lor lc indepirteazi de fixarea in ti-
pologii determinate, mentinindu-le mai
mult in sfera plastici cu valoare de uni-
cat. Astfel sint semnalate replici trase
dupd acciasi placd de gravurd, dar cu
cromatici diferitd, altele trase dupd placi
diferite, dar cu aceeasi cromaticd si cu
aceeasi informatic istorico-geografica si,
in fine, replici trase dupa aceeasi placa,
avind cromatici diferiti, dar suferind
modificiri in cimpul informational.

Semnificative sint pentru prima cate-
gorie cele trei excmplare ale lucririi lui
]acopo (astaldo din 1584, intitulati ,,Ro—
maniae...”, din care unul rimas in ori-
ginal alb—negru, lar celelalte doui conti-
nind fiecare o alti varianti cromatica.
Diferentele se sesizeazi nu numai sub
aspect decorativ, ci si in continut, astfel

cd, in prima din variantele color, contu-
rarca cromatici a granitelor numai spre
vest face ca Moldova, Valahia §i Basara-

https://biblioteca-digitala.ro



bia si apard ca un teritoriu unitar, dar
din grescali tot aici a fost inglobatd si
Bulgaria cu Cadrilaterul, pentru cid gra-
nita este marcati abia in muntii Rodopi.
In schimb, in cealaltid varianti color,
unde pigmentul cromatic diferentiazi glo-
bal o tard de alta, granita de sud a Vala-
hiel si a Transilvanicei, vizibil conturata
cu orange, cste situatd pe cursul Oltului,
in sus pinit la Slatina (Zclatina) si apol
spre vest, excluzind zona descmnati drept
Bulgaria de nord.

Pe simezele expoziticl pot fi sesizate
si execmplare absolut identice ale aceleiasi
lucriri, precum ,,Rovaume de Hongrie
et de Transilvanie...”, intocmitd si cdi-
tatd de Crépy la Paris, in 1780, cele doud
variante fiind trase dupid acecasi placa,
mai mult, avind granitele conturate cu
aceleasi culori, singura diferentd interve-
nind la dimensiunea si pigmentul hirtici.

O alti forma de exprimare a identitati
trebuic admisd pentru gravurile realizate
de pe plici diferite, dar avind o croma-
tici aseminitoare si mai ales aceleasi
informatii istorico-geografice. Astfel, harta
lui Nicolas d= Fer, ,,Principauté de Tran-
silvanie divisée en cinq nations subdivi-
séz> en quartiers ct comtez”, publicati
in 1704 la Paris, este o reproducere iden-
tica a celei realizate de Humbert laillot

Gilacomo 1). Ross,
Descricrea  principatelonr-
Moldovei  si Valahici

(1686)

la Amsterdam, cu citiva ani mai inainte
(secolul XVII). Conceptia plastici de an-
samblu a cclor doud lucriri poate conduce
la o interpretare total diferitd, tinind
scamd de amplasarca medalionulul de ti-
tlu (in drcapta jos la H. Iaillot si in cim-
pul lucririi, sus, pe toati desfisurarca
orizontald, la Nicolas de Fer), de expre-
sia graficd (mai conventionalid la H. Iaillot
si mai naturalisti la Nicolas de Fer) si
de simbolurile cartografice utilizate. Sc
constatd insi cd titlul propriu-zis, scara
geograficd, comentariul istorico-geografic,
aplicarea simbolurilor cromatice si mai
ales informatiile cartografice sint iden-
tice. Pind si lipsa de concordantd dintre
lcgenda pentru determinarea cromatici
a zonelor reprezentind diferite etnil st
aplicarca sa pe hartd confirmi existenta
acestel identitdti, dest autorul francez
preciza ca sursi de documentare harta
lui G. C. Vignola.

Cele doui replici ale lucridrii lui Nicolas.
de Fer — ,,Le théitre de la guérre...”,
una cditati la 1717, cecalalti la 1737 —
ilustreazd o a treia ipostazd aidentitatii,
cind la origine existi acceasi placi de gra-
vurd, dar ulterior i s-a aplicat un sim-
bol cromatic diferit. Mirunta dar unica
interventic asupra piicii de gravurd in
dreptul anului aparitiel nu modificd cu
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nimic identitatca grafici. In schimb, mo-
dificiri de esentd provin din aplicarea di-
feriti a simbolului cromatic pentru ci,
-dacd in 1717 Basarabia si Buceagul erau
integrate in Moldova, marcarca gramtel
prin culoarc le separid net, in 1737, i
nuantarea nu poate fi atribuiti unei mai
bune documentiiri dcoarcce s-ar fi ficut
si actualizarca politico-administrativd a
Olteniei, dupi pacea de la Passarovitz,
de la 1718. -

Pc simezele cxpozitici se intilnesc lu-
crari dificil de incadrat intr-o categorie
sau alta intrucit prezinti caracteristici
«duble. Astfel ccle trei exemplare din ,,Wa-
lahia, Servia, Bulgaria, Romania’’, unul
in alb-negru (cxemplarul Fffff), celelalte
douit color (exemplarele Cecceee si Yy),
pot fi considerate in uncle privinte iden-
tice, dar la o cercetare mai atentd se
constati ci sint numai aseminitoare.

In primul rind doui dintre cle au fost
editate de Gerhard Mercator in secolul
al XVI-lea (Cececec si Fifff), iar cel de-al
treilea (Y,), dupda varianta Mecrcator, a
fost publicat d¢ Guliclmus Blacw” in
sccolul al XVII-lea. Aceasta face ca di-
menstunile plicit editiei Mercator si fic
identice, in schimb identitatca medalio-
nului de titlu st a simbolurilor geografice
si fic semnalate doar la varianta Blacw
(Y.} si Mercator (FFffff).

Valoarea de unicat a cclor trei exem-
plarc cste subliniati prin cromatica di-
ferentiati si prin comentariile istorico-
geografice de pe verso.

Aliturarca in cxpunere a celor douit
lucriri realizate de Antonio Zatta la in-
terval de sapte ani, in 1782 si respectiv
1789, sub titlul ,,Principati di Moldavia
¢ Valachia” dezviluie o noui practici
in tehnica de gravare. Astfel cste evi-
dentd identitatea plicii de gravuri si
deci a informatiel istorico-geografice, de
ascmeni similitudinea cromaticii in mar-
carca granitelor. Tot atit dc evidente sint
insd st d"osebirilo, cici in medalionul de
titlu al gravurii din 1789, spre dzoscbire
de cel din 1782, este omisd precizarca
trasd dupd harta Imperinlui Otoman a
d-lut Rizzi Janont”, introducindu-se in
locul siu elemente figurative noi pentru
a completa peisajul initial, dccorat de
aceca intr-o gami cromatici mai largi.
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Mai mult, informatia geograficd cste com-
pletatd in zona Transilvaniei, a Serbici,
Bulgarici si Poloniei, dar numai in limi-
tele spatlulul figurat, prin interventia di-
recti pe placa originala.

Ascminarea scmnalatd intre unele lu-
crari trebuic atribuiti in principal utili-
zirii acelorasi surse de documentare, de
accea hartllc lui Antonio Zatta se dove-
desc a fi variante concentrate dupi cele
publicate de P. Santini la 1777, sub
titlul ,,La Moldavie, la Valachic et la
Transilvanic avee la partie de la Bulga-
rie, de la Hongric et de la Pologne”

In acceasi catcgorle a lucririlor asema-
nitoarc se impune semnalarea hirtii lui
Nicolas Sanson ,,I:stats de I’Empire des
Turgs en Europe”, publicatd la Paris in
1635, dupi care in 1695 Humbert Iaillot
a realizat o variantd aproape identica,
transpunindu-o la scari miritd sub un
titlu aseminitor: ,,Estats de 1’Empire
des Turgs en Europe. . .”". Fati de subtitu-
latura primei variante (... et circom-
voisins entre lesquels sont Hongrie, Tran-
silvanie, Valaquie, Moldavie, Pctite Tar-
taric suiets ou tributaires des Turgs”),
prin modificarca aparutd in cca de-a doua
variantd (,,... subdiviséz suivant 'esen-
duc des beglerbeghicz ou gouvernéments
dans lesquels sont marquée les résidences
des Sangeacs qui en depend, on sont
cncor la Transilvanie, la Valachie, la
Petite Tartarie, ct tributaires des turcs”)
se incerca adaptarca la ev enimentcle
istoricc derulate in intervalul temporal
parcurs si carc modificase oarccum carto-
grafia zonel prezentate. '

Stilistic, s¢ constati o pregnantid asc-
minare- in redarea simbolurilor cartogra-
fice, in reproducerea clementelor geografi-
ce si chiar a manierei de aplicare a cro-
maticii, mai cxact numal la conturarca
granitelor. Si totusi escnta informationala
a lucrdrii lui Nicolas Sanson se p1erde la
Humbert Iaillot, pentru ci, realizatd la
intervale de cinci decenii de la infaptuirea
primei uniri a Tarilor Romanc sub con-
ducerea lui Mihai Viteazul, harta din
1635 arc marcle merit de a contine acelasi
simbol cromatic pentru inglobarca intre
aceleasi granite a tuturor celor trei Tar
Romane, fiind de fapt o rccunoastere
tirzie a marclui eveniment petrecut in
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1600, in pofida scurtei sale durate. Sem-
nificatia istorici si politico-administra-
tivd se pierde la Humbert Iaillot, care
aplici limitelor teritoriale ale Tirilor
Roméine cite un alt simbol cromatic,
sugerind, poate, destrimarca unititii in-
faptuite prin acea strifulgerare premoni-
tivi de geniu al istoriei.

Prin conceptie harta lui Nicolas San-
son ,,Estats de I'Empire des Turgs cn
Europe” se constituie in simbol al intregii
cxpozitii, oferind argumentul convingitor
si autentic al istoriei, in contextul primei
sirbitori nationale de la 1 decembrie, sem-
nificind cxistenta seculari a Romdnici
Mari.

Sc impunc semnalarea etalirii tot pe
criteriul valoric, pe acelasi panou, a
lucrdrii lui F. Jos Ruherdort , Mappa
specialis Walachiae”, editatd la 1788, ali-
turi de valoroasa ,,Carte de la Moldavie
dressée sur celle du Prince Cantemir”,
intocmitid de Le Rouge, in august 1770,
ambele aflate in cite un unic cxemplar,
in colectia Serafina si Gheorghe Raut.

Fiecare lucrare, in felul siu, reprezinti
stadiul cel mai avansat de exprimare gra-
fici a cercetirii istorice si cartografice
privind Tara Roméncascd si Moldova in
secolul al XVIII-lea. Elementele stilistice
cobindesc accente specifice simbolulut si
conventiei cartografice ajunse in stadiul
d> stiinti, dar gravorul continud si-si

L’exposition ,,Imagination et symbole dans la
<urtographic médiévale des Pays Roumains —
NVI - XVIITI  siécles”, ouverte o l'occasion
¢ la {éte nationale du 16T Décembre, s¢ propose
«illustrer les débuts de la cartographic, sa con-
fincnce avee lart et I'histoire.

Les ocuvres sont exposées 4 partir de leur techni-
«ue d'exécution, de leur importance informa-
rionnelle. La plupart de ces ocuvres datent du
XV1¢ s, et proviennent des atlas universcls célebres
signés par Gérard Mercator, A. Ortelins,  Jacopo
Castaldo; ce sont des gravures dont les couleurs
s'harmonisent et qui ont, & l'envers, des commen-
taires historico-géographiques.

dezviluie prezenta imaginativa prin com-
pozitii figurative situate in atara spa-
tiului cartografic. Astfel , Mappa specialis
Walachiae” alui F. Jos Rhuedorf, foarte
apreciati pentru exccutia sa detaliati si
in mare parte ineditd, contine in drcapta
jos, in spatiul liber o scend de gen realizati
in acvaforte, dect in altd tehnici decit cea
a daltitei, tipicd hirfilor. Pe lingi aspec-
tul decorativ, peisajul montan se consti-
tuic intr-un mesaj incifrat aluziv pentru
specificul zonal roménesc, in viziunca
creatorului siu occidental.

In finalul acestei investigatii expozi-
tionale se cuvine mentionatd contributia
esentiald a colectionarului Gheorghe Riut
caci varietatea aspectelor plastice .si isto-
rico-geografice deja prezentate rezidia din
capacitatea si profesionalismul siu in
selectia exponatelor. Acelasi rafinament in
selectia valoricd, dar si tematici a gra-
vurilor din secolele XVI—XVIII, pri-
vind istoria Tarilor Romine, manifestat3
de colectionarul dr. Mircea Petrescu, a
contribuit la conturarca si accentuarca
sugestiel cxpozitionale propusc: a ima-
ginatici si simbolului in cartografia cu-
iopcand dedicati contextulul rominesc.

Insotitd de un catalog rezumativ, expo-
zitia se inscrie in peisajul cultural al
Capitalei ca o initiativd, desi nu exhaus-
tivd, oricum inediti pentru ultimele cinci
decenii. '

Le risiteur ‘peut remarquer facilement 1'évolu-
tion de la peinture figurative du paysage jusqu’au
symbolisme cartographique illustré dans un con-
ventionpalisime standardisé qai, dés le XVIII® s.,
l¢ rapproche de la science pure.

Les objets inédits exposés de la collection ,,Sera-
fina ot Gheorghe Riut” ainsi-que d’autres-apparte-
nant a la collection |, Prof. Artemisa ¢t Dr. Mircea
Vetrescu”, réunis selon leur thématique, repré-
sentent un argument incontestable qui atteste
Vexistence depuis des si¢cles de I'Elat national
rrumain dans la’ conscicnce curopéenne.
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EXPOZITIA «VALORI DE ARTA RELIGIOASA DIN OLTENIA»

ZAHARIA GARAU

Linistitoarea ambianti de arti si re-
llgle carc creazd vizitatorului sen-
zatia unei muzici divine, ce coboari printr-
un infinit de¢ simfonii de undeva din inal-
turi si se pierde treptat, dar nu inainte de
a patrunde prin toate unghercle si nu
inainte do a imbritisa intregul spatiu
expozitional ca o hlamidi de voievod,
cxpozitia de artd religioasd, vernisata la
Craiova in preajma sirbitorilor de Criciun
din 1990, este prima de acest gen dupi
mai bine de 45 de ani de obstructie si
prigoani impotriva religiei si a valorilor
sale artistice.

Arti autentici cc a contribuit dc-a
lungul secolelor prin simbol, puritate si
frumusete la propasirea culturii nationale,
inscriindu-se¢  totodatd in circuitul de
valorl ale umanititii, un sanctuar al fru-
mosului si ploscniei, care prin armonia
liniilor si a culorii, prin seninitatea chi-
purilor de sfinti si prin blindetea si puri-
tatea gesturilor incintd ochiul si linis-
teste sufletul. Vizitatorul simte nevoia
si mediteze adinc, cu respect si nostal-
gie in acelasi timp, la vremuri ce isi au
adinci scmnlflcapl In 1istorie, la acel
oameni — pictori, cioplitori si mesteri
zugravi —, care au transpus pe lemnul
icoanelor st pe tencuiala frescelor sau au
incrustat in lemnul si metalul sfesnice-
lor, al cupelor si al jilturilor, care au sipat
in piatra ancadramentelor si pisaniilor,
sau cei care au zgiriat pe fila pergamen-
telor si hirtia manuscriselor intrcaga
simtire romaneascd, acca simtfire ce ne-a
condus de-a lungul veacurilor, ficindu-ne
mai buni, mai cinstiti, mai intelepti.

Fascinanta atractic a artei religioase
la cumpina dintre cele doud veacuri
— XVIII-XIX reprezentativi  pen-

tru Oltenia, in cadrul ciireia sc situeazi
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si lucririle expuse la Muzeul Olteniel, cu
prilejul expozitiei mentionate, se datorca-
23 in cea mal mare parte mesterilor popu-
lari care s-au format la scoala de picturd
si sculpturd brincoveneasci, cc a functio-
nat pe santierul Manastirii Hurez — Vilcea
mestesug ce a fost dus mai deoparte de
uccnicii si calfele acestora. Pastrind ex-
presia artel bizantine, precum si expe-
riente stilistice baroce din arta occiden-
tald, cunoscind si un intens proces de
rusticizare, arta perioadei amintite se
remarci, pe lingd frumusetea ornamen-
ticil s1 prin interesanta motivatie a griji
pentru infitisarea chipului uman, redind
blindetea, intelegerea si puritatea sufle-
tului acestuia.

Capodopere ale genului, cele sase frag-
mente de frescd, semnificind ddormiree
Maicis Domnului, Schimbarca la fald,
Neincrederca lui Toma, Sfinta Treime san
Cina de la copacul din Manvri, Indlta-
rea lui Isus 91 Dumnezeiasca ceald, pro-
venite de la Biserica $f. Ioan Scbastian
din Craiova, ctitoriti in anul 1742 cu
cheltuiala |, jupinului Vasile Tdlpdsears
si a sofict sale jupinifa Hrisana, so
numiri printre picesele de bazi din expo-
zitie, fresce ce au fost salvate in urma
cutremurulul din 1977 si restaurate de
citre Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucurcsti.

De asumenca, este de remarcat n
expozitic scingurul fragment pistrat din
vechea biserici voievodali din Cralova,
cu hramul Sf. Dumitru, ctitoriti de
volevodul Tiarti Roméancsti Matei Basa-
rab si sotia sa Doamna Elena — meda-
lionul ce reprezintd un Cuap de inger,
lucrare de o rafinatd discretie.

In buni parte expozitia este populati
de icoane pe lcmn si pinzd, pictate in
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Adermirca Maizi
Lo ui, rescia
prozenitd de la
Biserica
S& Toan Schastian
din Craio7a

tehnica populard sau clasica, prov enite
de la bisericile si mandstirile din Oltenia.
Cu o tematici variatd, ca Isus PpPanto-
crator, Maica Domnului, Sf. Arhanghel
M:hail sau Sf. Nicolae, pictate de artisti
ancnimi sau de cei care si-au ficut cunos-
cutl identitatea — un Preda Zugravu,
s2u Radu Zugravu din Onesti, unele fiind
destinate catapetesmei altarului, altele
fiind icoane mari impdrdtesti $i icoane
priznicare, la carc se adaugd usile impa-
ritesti de la intrarea centrald in altar —
toate laclalti lisind si sc intrevada
remarcabile calitdti artistice.

O piesi cu s2mnificatie deosebitd din
punct de vedere artistic, dar si documen-
tar-istoric, cste icoana de mici dimen-
siuni, incastrati intr-o caseti mobila,
care a apartinut Aristiei Aman, cea care
impreund cu sotul ei Alexandru Aman,
fratele pictorului, au avut un rol deo-
sebit in dezvoltarea culturii si muzcelor
cratovene, fiind fondatorii primului mu-
zeu din localitate. Este icoana la care
se va fi rugat probabil Aristia in zilele
el de cumpinad si tristete.

Expozitia etalcazi de asemcnca citeva
manuscrise miniate, printre care si un
Tetraevangheliar grecesc, lucrat pe per-
gament (sccolele XIII—XIV), cu o deli-
catd si frumoasi miniaturd florard, pre-
cum si cele doud pomelnice ale Bisericii

Popei Anghel sau Chitdranoata din Cra-
ova si al celei din Florestii-Simnicului,
scrise si miniate de Dionisie Eclesiarhul
la Mandstirca Cosuna sau Bucovitul
Vechi st pomelnicul Bisericii din Babiciu,
scris de Pahonie Ieromonah.

Toate aceste obiecte se constituie intr-
un patrimoniu de¢ valori de artdi auten-
tica, cu adinci semnificatii de morald
crestind.

RESUME

A Craiora I'on a ouvert I'exposition ,,Trésors
d'art religicux de 1'Olténie’, la premicére de ce
gedre aprés plus de quarante-cing années. "Les
objets d’'art authentique exposés, qui, par leur
symbolisme, leur purcté et leur beauté ont contribué
le long des sitcles au dévcloppement de la cultur
nationale, font partic du patrimoine culture
de l'humanité; ils ont attiré un grand nombre
de visiteurs.

Les objets exposés traitant des thémes re hgieux
datent du XVITI® et du XIXE® s, L'auteur remarque
notamment six fragments de fresque illustraat
I'Assomption, la Transfiguration, 1'Incrédulité de
Saint Thomas, la Sainte Trinité, 1 Ascension,
I'Armée céleste.

L'expositicn contient également quelques ma-
nuscrits miniaturés, des obituaires etc.

Tous les objets exposés sont représentatifs pour
Iart roumain anthentique et snt un sy mbt:hsﬂle
woral chrétien. .
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MUZEUL $I PUBLICUL

ANIMA MUSEI

C u riscul de a scric un lucru foarte
cunoscut, vom incepe prin a defini
conceptul de bazd al muzcologiei:*,, Muzcul
este o institutie permanentd, fard scop
lucrativ, in serviciul socictdfii si dezvol-
tariv salc, deschisd publiculus si care face
cercetart privitoare la mdrturiile materiale
ale omului g1 mediulus inconjurdtor, le
achizilioneazd, lc conscred le studiazd
st mai ci scamd la sfivsiful studiului le
expune in scopul educdrii st deleckdrii?.

Dintre toate functiile unul muzeu ce
decurg din definire si anume: conservare,
cercetare, restaurare, difuzare, cducare,
expunere, ultimele doud diferentiazi mu-
zeul modern de conceptia dospre muzeu
a sccolclor anterioare si chiar a primei
jumititi a sccolului al XX-lea, ‘tributard,
criteriilor subiective care-limitau numita
institutic la un simplu depont

Pin antichitatea greacd’ pind dzi, ‘mu~
zeéle au traversat diferite ctape légate de
c\olutla economicd, sociald si spirituald,
a umanititii. In linii hf:n(‘r.llc .existenta
unui-muzeu implicd mai intii crearea unel
coléctii, care mai apoi se deschidz publl-
cuTUL Prmc1p1ul traditional . ‘de bazi” al
credizii unui muzeu are un traiect 51mplu
colectic — public.

‘Practica a- ‘demonstrat. ca cxmtnta
unui muzew @u. poate fi conditionatd
deeit de ratinni.sociale. Una din. preocur
pirile de bazi ale muzeologului oste
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relatia permancntd cu publicul. Astazi
nu mali este suficient si se puni un afis
pe usa muzeului pentru ca vizitatorii sa
se inghesuie in silile lui. Un muzeu fard
public devine automat un depozit d-
obiecte,

Lipsa dc interes a publicului pentru
muzeele din Rominia se datoreazi bine-
cunoscutel pauperlqul la toate nivelurile
carec maiginalizeazi dintre preocupi-
rile oam(‘mlor in primul rind pe ccle de
ordin cultural, consccintd directi a dezin-
teresului total al statului de a acorda
vreo atentic salvdrii patrimoniului nati-
onal, culturii roméncsti si universale ;
unica preotupare in acest domeniu fiind
o puternicd’ reclami a sistemului politic
s1 a ‘dublosilor sii reprezentanti. Repulsia
publlculm fatdi de insistenta reclamei
s-a  coxtins insd, ca si in alte domenii,
asupra sistcmului muzeal i general, acest
fenomen constituind o barierd destul de
greu de indepartat. $itaccasta intr-o tard
in carc muzeele aveau un.rol cultnr(ll
important, in Cdl‘C'C\lSta un publlc prI-
manént

intr-o manierd ‘ideald, iuzeul tr(bmn
si- corespundi necesitiitilor dlrectc" .1]»
publieului:

De ce vin (mm(-nll CH] \lLl(ezc un mu-
zeu? - '

“Ultimele : statistici - realizate - m acest
sens ‘deinonstreazid €4 - publicul vizitetza
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muzeul din motive diferite. Din cerce-
tarea rcalizati de Alain Marc Rieu,
cpistemolog, prezentati in cadrul pri-
mului Salon International al Muzeclor
SIME 88, se remarci notle tendinte ale
motivatiel principale a vizitatorilor mu-
zeelor. Din statisticd reiese cd: 23°%, vin
pentru a invi{a, 13% pentru a se delecta
si 63°%, pentru a dCSCOpCI‘l si a explorad.

Analiza acestei statistici demonstreazi
neccesitatea credrii de noi structuri mu-
zeale adaptate publicului.

Ratiunca unui proiect de actiunc cul-
turald muzcali este studiul sociologic al
publicului, realizarea proiectului reve-
nind personalului specializat in muzeo-
logie:
studiu  sociologic al publicului —
proiect de actiuni culturale muzeale —
personal specializat in  muzcologie =
= muzcu

Sistemul de comunicare permanentd
cu publicul duce la optimizarea {unctio-
nirit muzeulul. Aceasti comunicare tre-
buic ‘ficutd in ambele sensuri: public —
muzeu, muzcu—)publlc

Muzeul de miine

Destinul muzeelor depinde de organi-
zarea internd si de relatia lor cu publlcul
Un muzeu frecventat de public isi jus-
tifici existenta, pe cind un muzeu fard
public- nu sc mal numeste muzeu.

De ce nue 2in oamenti la muzen ? aceasta
este intrebarea. Muzeologii posedd stiinta
rispunsului, insi pentru a nu spune
bianuiclilor pc nume si pentru a da nu
numai un rispuns dar si o solutie am
avea nevoie de studii souologlcc regicnale
si nutlonalc

- Inainte de a:dramatiza starca actuald

a muzeelor din- Roméania, si ne amintim

cd rolul lor-a fost redus  la activititi
de conservare in detrimentul a ceea ce
ar fi trebuit sd fie in realitate: o institu-
tie cu prioritate culturald. In linii gene-
rale, muzeele din Romania sint statice.
Dinamizarea activititilor in interiorul
muzceelor se poate realiza prin crearea de
servicii culturale destinate vizitatorilor.
Dintre acestea enumerdm in primul rind
pe cele adresate vizitelor de grup: con-
ferinte, colocvii, seminarce ciclice si tema-
tice, dezbateri; cursuri temporare sijsau
permanente: atelierc in care se realizcazi

demonstratii tehnice ; un scrviciu perma-
nent cu programe audio-vizuale. O serie
de actiuni specifice sint destinate gru-
purilor scolare, publicului defavorizat?,
materializate in cxistenta fisclor pedago-
gice de sald, chestionare-parcurs presta-
bilit, activititi creative manuale, con-
cursuri cu premii, jocuri ctc.

Vizitele individuale pot fi stimulate
prin punerea la dispozitia vizitatorului
a planului muzeului, a ghidului acestuia,
pliante, brosuri, cataloage, a progra-
mului de activititi al muzeului pe trei
sau sasc luni inaintc; biblioteca si/sau.
centrul de documentare deschise la cere-
rea persoanelor interesate.

Dinamizarea activititilor muzcale in
exteriorul muzeului, se realizeazi in ca-
drul expozitiilor itinerante si a actiunilor
de colaborare permancntd cu muzec de
acclasi tip din tard si din striinitate, cu
alte institutii: universititi, centre de cer-
cetare, scoli etc.

0 noui strategie muzeald

Trecerea de la un muzeu static Ia un
muzcu dinamic este dificild, dar posibild.
Fird indoiald nu este suficient si stim
,.ce ar lrebur fdcut”, pentru a realiza o
idec trcbuic si stim cum.

S4 ludm drept exemplu primul caz:
muzeele in care serviciile culturale tre-
buic create. In primul rind este nece-
sard conceperca si punerca in aplicare a
unui plan de comunicare cu publicul. In
al doilca rind realizarea unui studiu de
definire a unui proicct tematic insotit
de coordonarea unei cercetidri de concept
si alegerca unel echipe mixte responsa-
bile, formatd din muzcologi. cercetitori,
pedagogi, comunicologi, sociologi cte.

Determinarca posibilititilor de reali-
zare a unul proiect- cste rezultatul unci
munci de echipi, carce studiazd dorintele
unci populatii cireia i se adrescazi mesa—
jul intr-o formid directi. Stabilirea unui
Luget de investitii si de functionare a fic-
ciirui proicect de actmm culturale demon-
strcazd procentajul de posibild realizare.
(Aprobarca acestul buget de citre direc-
tia muzcului asigurd roallzarm integrald.
a proicctului).

Urmecazd, apoi, intr-o ordine logic evo-
Iutivd, realizarca unui ghid stiintific, ca
material de lucru muzeologlc msotlt fi-
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teste de un ghid muzceografic care mar-
cheazi distribuirea spatiilor destinate pro-
iectului fie el cxpozitie, atelier sau audi-
torium pentru conferinte.

In al doilea caz, in care muzeul are
deja servicii culturale si doreste si le
transforme sau si le cxtindid, cste nece-
sari o analizd a pozitiel muzeului fata
de colectiile sale, de actiunile sale cu pu-
blicul sau.

Atit in primul caz cit si in al doilea
orice actiune culturali muzeald trebuie
insotitd de o strategic publicitard de me-
diatizare a evenimentului prin interme-
diul invitatiilor personalizate, afise, presa
locald si nationald, radio, televiziune.

De la esee la sucees

Existdi o mare diferentd intre realiza-
Tea unui proiect si reusita lui. Succesul
nu se obtine intimplitor. Evaluarea cfi-
cacitatii fiecarei actiuni culturale muzeale,
direct legatd de obicctivele principale ale
muzeului, cste o metodi de lucru orien-
tatd impotriva esecului. Ea se face in
etape:

— la inceputul actiunii, pentru a sta-
bili care este raportul acestei actiuni fati
de institutia muzcald: imaginea de marca,
notorietate, atitudine;

— in timpul actiunii, semnalind as-
pecte pozitive si negative care cer schim-
biri sau ajustiri;

— la sfirsitul actiunii pentru a vedea
in cc masurd s-a reusit atingerea obiec-
tivelor principale propuse, daci mesajul
a fost inteles, a fost acceptat sau nu, mij-
oacele tchnice selectionate au permis a-
tingerea scopului etc;

— repercusiunile actiunii in timp §i spa-
tiu,

Analiza rezultatelor evaludrii constituie
pe de o parte baza planificirii sistema-

tice si cficiente a actiunilor culturale
viitoare. Pe de altd parte, permite exami-
narca conditiilor de functionare a struc-
turil de organizare, a calititilor si com-
petentelor profesionale ale personalului
muzeului care a realizat actiunea. O con-
secintd a acestui mod de lucru este, desi-
gur, atragerea publicului in muzee, preo-
cuparea cca de toate zilele a muzeolo-
gilor romani si a prezentului articol.
Specificim ¢d cele scrise mai sus nu.re-
prezintd in nici un caz ,,retete de muzeo-
logie modernd”.

NOTE

1 Muzeologia este consideratd ca stiintd incepind
cu a doua jumatate a secolulint al XX-lea. Muzeolog
este denumirea data personalulut stiintific care
lucrcazd in muzeu. Diferenta intre muzeolog si
muzeogral este cea dintre un regizor {muzeologul)
si un scenograf (muzeograluli. ITn limbajul cotidian
in mediul muzeologic din Romania se utilizeaza
terntenul de muzeogral in locul celui de muzeolog:
acesta oste o consecintd a lipsei de documentare
la uirel international si a izoldrii muzeologici
rominestt in ultimii 10 ani.
? Traducerea a fost ficutd in limba romani din
limba francezd. ., Statutul de¢ deontologie profe-
sionalid JCOM” va apdrea intr-o noud editie in 1991,
PinA atunci ramine -alabili accastd definitie
din 1987,
3 Alain Marc Ricu: Les visitcurs cf leurs Musdes,
Materialul s¢ poate consulta in centrul de docu-
mentare ICOM-UNESCO cota = ICOM — 195
RIE 1987.
4 LExpresia ,,public defavorizat” este {olositd
pentru a denumi persoancle handicapate. Termeaul
de handicapat fiind ,,devaluat”’ ca o consecintd
a unei noi mode, in urma cireia evitim intr-o
forma cstetica de a spunc lucrurilor pe nume.
Un dosar complet cu documente internationale
a fost depus de dna. Corina Sandan la Directia
Muzeelor si Colectiilor la data de 20 octombrie 1990.
El poate fi consultat in permanenta.
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EVIDENTA ¢ CONSERVARE ¢ RESTAURARE

RESTAURAREA UNUI MANUSCRIS DE SECOL XVI

u prilejul restaurdrii, deci a restabi-

lirti secmnificatiei originarc picrdutd
partial, sau estompata in tlmp, si a con-
z0lidirii structurii suport, ni sc ofcra o
serie de informatii in plus asupra codicelor,
prin intermediul diferitelor tehnici si in-
vestigatii de laborator la care acestea
sint supuse.

Asa cum sc stie, la baza oricdrel res-
taurdri stau analizele chimice ale hirtiel
(tchinici de fabricare, natura materiale-
lor constitutive, finisaje speciale, lungi-
mea si gr051me1 fibrelor, liniile de apd),
iiligranul si cerncala, stabilireca vechimii
Lirtiel, identificarea fabricii producatoare,
studierca compozitiei si calititii cernelii,
toate acestea contribuind la clucidarea
unor probleme de datarc in codicologie.

Obicectul articolului de fatd il consti-
tuic un manuscris de secol XVI, repre-
zentind un Minei pe luna februarie *,
provenind de la Maindstirea Hod0§-Bo—
drog, in prezent apartinind Bibliotecii
Episcopale Arad, inaintat spre restau-
rare, in anul 1988, Laboratorului de res-
taurare al Muzeului Unirii din Alba Iulia.

Fisa analiticd insotitoare, intocmitd dc
muzeografa Elena Rodica Colta, data
manuscrisul in secolul al XVI-lea, ca loc
de aparitie era mentionat un atelier mi-
nistiresc necunoscut din Serbia, in limba
slavo-sirbi, cu caractere chirilice, fiara
a da numirul de pagini al volumului.

Lucrarea Mdndstirea Hodos-Bodrog a-
duce o informatie in plus, semnalind o
insemnare din secolul al XVIII-lea. Au-

torii lucrdrii afirmi, pe baza acestei in-

3—-c. 3072

SOFI\ STIRBAN, ALEXANDRU STIRBAN

semniri, cad manuscrisul se afla in secolul
al XVIII-lca la Hodos-Bodrog 2, firi insa
a da textul exact al insemnirii si pagina
la care a fost gisita.

Cit priveste localizarca, autorii lucriirii
sustin redactarca manuscrisului intr-o re-
dactic sirb3, datindu-l, de asemenea firid
argumente, la sfirsitul secolului al XVI-
lea

In momentul in carc volumul a fost a-
dus in laborator si supus unor ample ana-
lize macroscopice si microscopice (biolo-
gice si fizico-chimice), rezultatele obtinute
au reusit si confirme, si completeze sau
sd infirme datele si ipotezele sus-mentio-
nate.

Prelevirile, cfectuate in cadrul Labo-
ratorului de patologie si restaurarc carte
de la Biblioteca Nationald Bucuresti, au
scos la 1veald faptul ca volumul a suferit
un atac biologic, identificindu-se speciile
Stemphvllium  piriforme st Penicillinium
sp.

Atacul instalat s-a soldat cu depozite
masive de spori, patare, fragilizare avan-
satd a hirtiei, fibrele tinzind si se des-
prinda la simpla atingere, fisurare, pier-
derl masive de material purtitor al in-
formatiel scrise, blocarea volumului in
zonele biodeteriorate.

Deteriorarile fizico-chimice si conditiile
microclimatice improprii de depoz1tare
(volumul a suferit trei inundatii consecu-
tive) au contribuit §i ele la aducerea vo-
lumului in starea precari de conservare

in care s-a aflat in momentul aducerii
lui in laborator,
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Fili de :manuscris inainte
— de restaurare

Legitura a avut de suferit in urma a-
tacului biologic, ata utilizati la coasere
si-a pierdut rezistenta, capital-bandul s-a
desprins, invelitorile din picle si-au pier-
dut clasticitatea, devenind rigide, ceea
ce a dus la scorojirea piclii, sau chiar
lIa pierderca unei piarti din eca (in special
Ia coperta a doua). Scoartele din lemn
au suferit deformiri, devenind inutiliza-
bile.

Legitura prezintd urme de interventii
ulterioare, fiind mult mai tirzii de seco-
Iul XVIII. Invelitoarea este din piele
maro, ornamentati cu un chenar cu
frunze de laur, cimpul central fiind ocu-
pat de un medalion reprezentind ,,Co-
borirca Duhului  Sfint”. Cotorul cste
drept, fird falt, incleiat cu-clei de oase
si ciptusit cu pinzd. Cusitura este con-
tinuid, pe trei ligamente din sfoard. Capi-
tal-bandul cste cusut pe pinzi in douni
culori. Forzatul lipseste.

Investigatiile chimice ale hirtiel ne
furnizcazi urmitoarele date: corpul cirtii
este format dintr-un singur sort de hir-
tie, provenind de la o singurd fabricd.
Hirtia este manuali, cu linii de apd si
filigran vertical, din fibre de in si cinepa,
cu lungimea in zona sindtoasi de 1250 u
si grosimca de 20 yu, iar in cea biodete-
riorati arc o lungime de 530 g, fard fini-
saje specifice de suprafatd. Este o hirtic

34

omogend, cu foarte rare particule nedefi-
brate, cu ncbulozitate redusa.

Incleicrea este ficutd cu gelating, di-
fuzia apei in hirtie este izotropd, de und-
rezultd caracterul ¢i omogen si constan:
in toate directiile. Timpii de udare in zc-
ncle sdndtoase sc incadreazd in limitele
normale, gradul de incleicre este bun.

Toate aceste elemente indicd un stoc
de hirtie calitativ superioari, specifici
celei fabricate in secolul al XVI-lea.

In urma efectuirii analizelor chimic:
ale cernelii, am constatat folosirea unui
amestec de cerneald ferogalicd cu cerneall
de carbon, amestec utilizat in mod curent
in secolul al XVI-lea. In urma incercar:i
de solubilizare, ca rezisti la picurare &i
tamponare si se dizolvd foarte putin la
frecare, de unde rezultii caracterul et bun.
Conform modului dc¢ comportament &l
acestul amestec si in cazul de fati part:-
culele de carbon au rimas la suprafata
hirtiei, iar cerneala ferogalici a dat pe
verso-ul paginilor asa-ziscle ,,aurcole ru-
ginii”’. PH-ul scizut sc datoreste si cer-
nelit ferogalice care mireste aciditatea
pe zoncle de contact. Cerneala de culoars
rosie, cu care sint scrise initialele si ince-
puturile de capitol, este foarte solubila.

Pentru a prepara un amestec de cor-
neali de o asemenca calitate, autorul a
fclosit o retetd consacratd, cunoscutd si
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practicatd in centre culturale de traditie,
cum au fost cancelariile sau scriptoriile
mindstiresti.

Urmind etapcele firesti de lucru, dupa
descoascrea codicelui, am trecut la deblo-
carea lui, pe cit posibil prin mijloace me-
canice, atita timp cit acest lucru nu afecta
integritatea textului si a materialului su-
port. Restul a fost deblocat prin tamponari
repetate cu solutie hidroalcoolici (nu s-a
folosit apd pentru cd hirtia a fost fragild
si cerncala rosic deoscbit de solubild).
Am evitat intentionat imersia totala a
volumului, pentru a indepérta riscul des-
prinderii in bloc si picrderca zonelor afec-
tate.

Fragilitatca marc a foilor si imposibi-
litatea de manipularc ne-au determinat
sd dublim cu vl ficcare fild recuperatd
prin deblocare, inainte de spilare.

Spilarca s-a ficut in solutie hidroal-
coolici in concentratic de 409, alcool,
60% apad la 20°C, pe site. Dupd spilare,
vilul a fost indepirtat.

In urma efectudrii analizei pH, am
constatat cd aciditatea in zonele sini-
toase este de 6, lar in cele biodeteriorate
de 5,5. Acest lucru se datoreste, pe de
o parte, cernclil ferogalice, pe de alta,
atacului biologic. Dupi spilare, aceste
valori s-au corectat. Corectarea accepta-

Fild de manuscris dupd

% restaurare
o

bild a pH-ului ne-a determinat sd nu re-
curgem la ncutralizarca foilor, dar solu=
tia de reincleiere de 2%, cu metil celuloza
am preparat-o in bicarbonat de magneziu
de 0,20",. Cu acest prilej, am creat §i un
strat de suprafatd neutru si protector im-
potriva unci reacidifieri ulterioare.

Gradul de incleiere si timpii de udare
se incadreazi in limitcle normale, in zo-
ncle afectate hirtia nu uda.

Dupi reincleierca si presarea interme-
diard, am consolidat cu vil, pe o parte,
zoncle biodeteriorate. In  locurile unde
a fost nevoie, acest lucru s-a ficut pe am-
bele pirti.

Umplerea golurilor s-a ficut cu hirtie
japoneza, prin mctoda ,,La dublu’’, cu
metil-celulozd de 3%,. Dupi degajarea
surplusului de hirtic, am {icut o noui
presare intermediard. Presarca finali, la
amed, a avut scopul de rearanjare a fi-
brelor si stabilizare dimensionali.

Tinind cont de valoarca artistici deose-
bitd a legdturii, rclegarea s-a ficut prin
intarsierca vechii invelitori din piele in-
tr-una noud. Pentru aceasta, au fost
scoase invelitorile de pe vechile scoarte
si au fost inldturate zonele nerecuperabile,
apoi a urmat o curitire cu solutie de al-
cool 1sopropilic 50%,, apd 499, 19, gli-

cerind, urmati. de o presare usoard, in
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stare umeda, iar apoi de serfuirca §i ni-
velarea suprafetci. Emolicrea s-a ficut
cu cremd Britisch. Fragmentcle rccupe-
rate din invelitori au fost consolidate si
completate cu picle noud, in zonele in-
terne absente. Dupi pregitirea pielii noi,
s-a executat intarsierea. Scoartcle au fost
confectionate din mucava, dupd care s-a
trecut la fixarca pe corpul cartii prin in-
groparea nervurilor pe partea cxterioard,
au fost trase invelitorile din picle §i au
urmat celelalte operatiuni.

In timpul procesului de lucru, in mod
fircsc nc-au atras atentia insemnirile
manuscrise din vecindtatea transei infe-
rioare. Atit grafia, cit si cerneala indica
doui categorii de insemndri. Primelc,
scrise de acecasi mind, cu aceeasi cer-
neald ca in cazul manuscrisului, au la in-
ceput un semn cu cerncala rosie (cruciu-
lita sau doud linii). Faptul cd acestc
semne sc¢ regisesc la un moment dat
in text, nc¢ indreptiteste si afirmim ci
ele sint completdri, glosse la text.

A doua insemnare, de ia pag. 3v, A4v,
6v, v, ,,.Am semnat la anul 1723 Ghe-
nadin”’, scrisit de alti mind, in alt timp,
cu altd cerncald, nu s-a pistrat integral.
Din cv s-a pistrat, nu rezulti ci in seco-
Iul al XVIII-lea manuscrisul s-ar fi gi-
sit la Miandstirca Hodos-Bodrog.

Ca o surprizd, urmirind sfirgiturile de
capitol, la paginil: 71 si 86v, nc aparc,
in locul rimas liber dupd incheierca fra-
zel, o Insemnare manuscrisi ,,Egda  of
Drava’, ceca ce intireste ipoteza scrierii
codicelui in Serbia, probabil intr-o loca-
litate situatd in apropicrea acestul riu,
intr-un atelier mindstirese cu traditic in
arta scrisului, de un oarccare Egda, bun
cunoscitor al cernelurilor si al scrisului.
Ar mai putea fi redactat in zona Muresu-
Iui, de un cilugir d2 origine sirbi.

In coea co priveste datarca, so stie
cd un clement de bazi in datarca codi-
celor il constituie fili jranul.
~Cu orazia doscoascrit volumulul, am
identificat prezenta unui filigran, o an-
cord intr-un cerc, deasupra cu o stea in
cinci colturi cu o contramasci formatd din
literele SR, despirtite de o floarc.

Consultind bibliografia de specialitate 3,
aceasti marcd apare po hirtia fabricatd
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Iiligranul hirtiei folosite la manuscris

in Italia in sccolul al XVI-leca. Varianta
identificatd de noi cste de origine venc-
tiand si a fost folositd in prima jumaitate
a scecolului al XVI-lea.

Analizind hirtia folositi la redactarea
unui Octoih slavon tipdrit la Venctia in
1536 %, regisim acccasi marcd ca si in
hirtia manuscrisului nostru, aproape iden-
tica.

Lucrarca lui Al. Mares cu privire la
mircile de hirtie din secolul al XVI-lea s
prezintd un filigran ce sc suprapune cu
cel identificat de noi si apartine tot unui
manuscris  slavon.

Coincidenta de marcd in cazul celor
trei lucriri mentionate si faptul cd, in
cazul tipdriturii de la Venetia, drumul
hirtiel de la fabricare la folosirca ei nu
putea fi lung, ne determind si lansam
ipoteza ¢d hirtia folositi la redactarea
Octothului slavon si a celor doud manus-
crise a fost fabricatd cam in acceasl peri-
oadd, in jurul anului 1536. Micile modi-
ficiri ale filigranului, cum este cea a sir-
mi folositd la contramarci, indicd ani
diferiti de fabricare, dar apropiati.

Incercind sit gisim data aproximativa
a scrierit codiuhu coroborind datele pre-
zontate si calculind, dupd metoda stabi-
litd de Brxquc timpul scurs de la fabri-
carea hirtiei 1a folosirca el, adiugim la
data aproximativi a fabriciarii (adica
1336) 30 dc ani (pentru hirtia d= format
mare) si obtinem data aproximativa a
scrierii codicelui, adici anul 1566, sau
ceva mai tirziu, cunoscut fiind faptul ca
in scriptoriile ministiresti sc obisnuia
stocarca hirtiel.
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Coroborind toate aceste date, in final
putem conchide: 1. Volumul arc 132 pa-
gini; 2. Hirtia folositi la redactare este
de provenientd venetiand, fabricati in
jurul anului 1536 si este de foarte bund
calitate. 3. Manuscrisul a fost redactat,
probabil, in Serbia, intr-un atelier de tra-
ditic, de un singur autor, bun cunoscittor
al cernelurilor si al scrisului, un oarccare
., Egda ot Drava’’. 4. A fost scris in scco-
lul al XVI-lea, in jurul anului 1566. 5. Nu
existi informatie scrisi cd in secolul al
XVIII-lea manuscrisul s-ar fi gisit la
miinistirca Hodos-Bodrog. Insemnarea
din* 1723 nu scoate in evidentd acest lu-
cru.

Cit priveste circulatia manuscrisului si
modul in care midndstirca Hodos-Bodrog,
ca centru cultural de traditic pe Valea
Murcsului, a ajuns la un moment dat in
poscsia lui lisim spre rezolvare istoricilor
culturii.

La restauration offre de nouvzelles informations
concernant la datation, la localisatien et la pater-
nté des manuscrits.

Cet article se propose ('étudier un manuscrit
qui représente un Ménologe pour le mois de [évrier,
datant probablement de la fin du XVI siécle.

Ce manuscrit a ¢té soumis & des analyses détail-
¢es physico-chimiques et biologiques du papier,
de Tencre et des couvertures en cuir; le fihgrane

RESUME

Eventuala dovedire ¢d manuscrisul ar
fi fost redactat intr-o ministire din zoni,
de un cilugir de origine sirbd, ar des-
chide o nouid perspectivd asupra orizon-
turilor culturale in scriptoriile minasti-
resti de pe valea Murcsului, in sccolul al
XVlI-lea.

NOTE

Y Minei pe luna fobruarie, nr. inr. 201\, Biblioteca
Episcopald Arad.

2 E. Arideanul, L. Emandi, T. Bodogae, Mdndsti-
rea  Hodog-Bodrog, Arad, 1980, p. 174,

3 Brique. Les Filigranes, Paris, 1907, Tom 1.
3 Octoih slavon, nr. inr. 37, Diblioteea Episcopald
Arad.

5 Al Mares, Filigranele  hirtiet  intrebuintate  in
tarile romdne in secolul al XTI-lea, Fditura Aca-
demiei Romine, Bucuresti, 1987, p. 171172 402.

du papicr a €té également ¢tudié. Le filigrane
représente une ancre inscrite dans un cercle,
avec une contremarque notée SR; il est de
provenance “énitienne et il a €té utilisé vers 1536.

les notes des manuscerits ainsi que Jes dates
fournies par les analvses de Jaburateur on con-
tribu¢ de cette fagon a élucider certains pro-
blémes concernant la paternité, la datation ct
la localisation du volume.
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. OPINII

PROTECTIA NATURII — IMPERATIV AL ACTUALITATII

D e-a lungul istorici Pamintului, c¢vo-
lutia lumii animale a fost marcata
nu numai de aparitia unor noi grupe, dar
st de extinctia altora. Palcontologii afirma
ca din totalul de 100%, al speciilor dz ani-
male inregistrate, 99°, au dispiarut, con-
temporane fiindu-ne doar 19,. Cauzcle
acestor colosale pierderi nu sint integral
cunoscute. Cu siguranti ci una dintre
ele este reprezentati do schimbarile ra-
dicale ale climei ce au rezultat in urma
profundelor metamorfoze  suferite  de
scoarta terestri datoriti miscidrilor atit
pe_verticald, cit si in plan orizontal.

In ultimele sccole, progresul civiliza-
tici umane a intrat st ¢l nu de putin:
ort in contradictic cu natura, cu legile
¢1 de dezvoltare, pricinuind picrderi ire-
cuperabile in genotfond, in patrimoniul
viu al Terrei. In acest sens, unii spoecic-
listi apreciazd cd, in ultimii 300 do ani,
de pe fata Piamintului au dispiarut 150
de specti de animale sialte 600 <o aflz
puv pragul stingerii iremediabile. Aceste
grave semnale de alarmi au determinat
in toate tirile civilizate ale lumii o ampli
miscare pusi in slujba ocrotirii mediului
inconjuritor. In tara noastrd, ridicinilc
acestui curent se afld in sccolul al NINX-
lca, dar bazele lui stiintifice au fost puse
in decenitle al treilea si al patrulea ale
sceolului nostru do citre doi dintre cel
mali renumiti biologi din vrem a aceca —
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PANTE GHERGHEL

universitarii clujeni Alexandru Borza si
Emil Racoviti. Ca rczultat al actiunii
lor a fost infiintat Parcul National Rete-
zat 1933) si o serie de rezervatii naturale,
au fost declarate monumente ale naturii
speeti de plante si animale cu cfectivele
redduse si biotopul periclitat. Miscarea de
ocrotire a naturii sc¢ continud pind in
zilele noastre amplificindu-se nu numat
prin integrarca in rindurile ¢i a numerosi
biologi, medici, agronomi, chimisti, oa-
meni de culturd cte., dar si prin ‘actiu-
nile de sensibilizare a maselor largi, care
in prezent constituie un front tot mai
activ.

Dintre animalele disparute din fauna
RomAnici notim zdeannl si vullurii ple-
suvi (nogru siosur), impresionante pasari
care au cuibarit in Carpati. Ca monu-
m.nte ale naturit din rindul pisdrilor
=nt si cele doud mamifere strict prote-
jate: capra neagrd siorisul. Cole mai multe
dinire pasirile ocrotite sint locuitori al
Deltel Dunari: pelicanii si lebedele, cgreta
nuare stocgrela micd, ciocintorsul st picio-
rongul. La rindul lor, Carpatii romanesti
adiipostese, alaturit d. acvile st ovnlturi,
inca doud incstimabile comori faunistice:
cocosul de mesteacdn st cocosul de munte.
Ceea ce fac aceste ultime doud specii a
i1 deosebit do atractive, pontru iubitorii
naturii, sint nu numai armonia confor-
matici corporale, nu numai cleganta pe-
najului, dar mai ales parada nuptiala
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in:otitd de un original cintec, d» dansul
cocosilor si nu rarcori > viguroase con-
fruntdri intre ei pontru a cistiga simpa-
tiz femelelor. Accasti paradi nuptiald
cste un spoctacol unie, gizduit, in a doua
jumiatate a lunii aprilic si prima jumi-
tate a lunii mai, in pidurile de molizi
st brad — pentru cocosul d» munte si in
zonele cu icnuperi din golul alpin —
ir. cazul cocosului de mesteacin. Doar
toamna, la Dbonciluitul cerbilor, muntele
mai reprezintd un loc cu o fortdi asemia-
ritoare de atractie.

In zoncle de cimpie din sudul tarii si
D:Ita Dunidrii se mai intilneste destul
dv rar un alt reprezentant al monumon-
telor naturil, dropia, supranumitd si stru-
tul stepelor nordice. Cu tinutd aristo-
craticd si cu o ineditd combinatie de alb,
roscat, negru si galben in vesmintele de
p-ne, pasdrea scruteazdt mereu depdrta-
riie, sesizind prezenta omului de la 6-—
700 m. Taptul ci vederea este cel mat
dezvoltat dintre toate simturile acestel
pasiri l-a remarcat intr-un fel cit se
poate dc¢ sugestiv scriitorul Mihail Sa-
doveanu, in povestea ., Padurea si stcp"L
Intr-adevir, pind in secolul trecut si chiar
Iz inceputul secolului nostru, dropia era
un componcent obisnuit al faunel din zo-
nuie intinse de cimpie din tara noastri.
Indepartindu-se insd de natura, omul a
d:reriorat biotopul si in cazul acestet
spocii sl i-a exterminat populatnlc Fe-
ni:la de dropic pare un pui in raport cu
masculul. Ea atinge abia 5—6 kg, in
timp ce ¢l ajunge la 21. Este una dintre
cele mai mari diferente de greutate dintre
mascul si femeld in lumea pisirilor. Dar
impresia cea mai vie o producce si aceasti
specie in perioada imperecherii in lunile
aprilie-mai, cind isi demonstreazi intrea-
ge maretie si frumusete. In prezent, in
tara noastri, numdirul d10p11101 nu depi-
seste 100 de exemplare, fiind probabil
specia cea mai periclitati.

S4 ocrotim cut totii natura! Este unul
dintre, imperativele primordiale ale zile-
lor noastre ce nu mai poate si rimini ca
o’ devizd {4rd rezultate concrete. Aceasta
inscamnd In esentd a nu distruge nimic
din ccea ce natura a creat si omul nu poate
retace. Speciile dispirute nu pot fi recon-
stituite!

CONEXIUNI INTERDISCIPLINARE
IN ACTIVITATEN MUZEALA

e . __ TBAN CHINTAUAN

i n toatc domentile cercetdrii muzeale
s-a dovedit cd rezultate deosebite se
obtin atunci cind, indiferent de tema abor-
datd, larealizarea €i au participat, in afara
specialistului in domeniul respectiv, si
specialisti (specialist) din alte domenii.
Sint valoroase studiile claborate de -isto-
rici in colaborare cu geologi (stratigrafi,
mineralogi, palcontologi); de istorici cu
chimisti sau fizicieni; de -istorici cu geo-
grafi; de etnografi cu botanisti ctc, ectc.
Un studiu de mare valoare nu poate fi
realizat fard o colaborare interdiscipli-
nard, fapt dovedit de lucririle aparute in
anii din urmi. Colaborarca mterd1>c1pll—
nard cste mai ugor de realizat in muzee si
mai greu in afara lor. Noi o considerim
obligatoric, desi este foarte putin prac-
ticatd.

Muzecle complexe (mixte) sint primele
care pot (si trebuie) aborda teme ce ne-
cesiti colaborarca unor specialisti din do-
menii diferite. Apare astfel ca o necesi-
tate orientarca specialistului nou intrat
in muz-u, indiferent de domeniul ciruia
ii apartine, spre o spccnll/drc utila al-
tul domcmu prezent si ¢l in muzeu prin
specialisti (p'llcontologu pentru arhceo-
logic, de exemplu). Accasti necesitate
condiice spre. crearca unor colective ca-
pabile sd rezolve problemele stiintifice
deosebit  de  importante pentru istoria
(materiald, culturali, naturali) patriei.
Exista studii de istorie, de exemplu, a
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ciaror valoare putea fi mult crescutd in
cazul in care erau incluse si probleme de
evolutic istorici a medinlui (relief, cli-
m3, hidrologie, flord, faund etc). Desi,
in general, se cunosc accste lucruri, pu-
tine sint muzceele in carce se practicd o cer-
cetare interdisciplinari.

O altd problemi circia nu i se acordd
atenfia cuveniti in muzce cste aceca a
cercetiirnii istorice in domeniile neistorice.
Studiile de stiinte ale naturii (botanici,
zoologic, gcologie) sau de etnografic au
un istoric al cercetarilor respective, dar
el este privit si tratat ca o ,,aduccre la
zi” sau ,,puncrc in temi”’ in majorita-
tea cazurilor este suficient pentru un spe-
cialist din afari, dar pentru un specialist
din muzeu problema trebuic reconside-
rati. Naturalistul din muzeu, de exem-
plu, are posibilitatea si cunoasci in de-
taliu istoricul cercetdrii respective si de
aici decurge obligativitatea pentru cl a
cercetiirii istorice. Datele furnizate de el
sint deosebit de utile naturalistilor din
afara muzeului, care sint lipsiti de posi-
bilitatca (loc si metodd) cunoasterii unor
colectii sau documcente, pistrate numai
in muzee sau arhive, sau le pot face cu
mari cforturi. Nu pot fi decit utile studii
de tipul: istoricul cunoasterii si utilizdrii
apelor minerale: a rocilor, a pietrelor pre-
tioase st semiprefioase, a melalclor; tipuri
de roci utilizate la construirea monumen-
telor istorice din diferite perioade si locul
vechilor exploatdri; evolufia ase:drilor u-
mane; motivatia credrit unor asezdri de
un anwmit tip intr-un anume loc; dispari-
tia nemotivatd a unor indeletnicivi strd-
vechi (pietrdritul, spdlarea aurului) etc.

Vechi cotectii sint incd nestudiate in
muzec st institutii de invitimint. Lor
li sc adaugi date si fapte continute in
diferite documente de arhivd. Arhivele
au in fondurile lor documentare multe lu-
cruri interesante si utile privind pddurile,
vinatul, pescuitul, exploatarea rocilor si
minereursdor,  mestesugurile,  medicina
populard etc.

Sigur, cercetarea de teren este in toate
cazurile deosebit de importantd pentru
muzeograful biolog, dar ea capiti un
plus de valoare prin cercetarea istorici
de muzeu si arhivd. Nu sint rare cazurile
in care cercetarea colectiilor si documen-

*
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telor da indicii deosebit de pretioase pen-
tru un naturalist de orice nuanti (geo-
graf, geolog, biolog), sau pentru un etno-
graf. Vom afla despre existenta in trecut
a unor specii de plante sau animale, azi
dispirute total sau numai de pe anumite
areale ; modificiri gcomorfologice ; vechi
puncte de cxploatarc a unor substante
minerale utile sau roci; vechi amenajiri
s' utilizdri ale unor surse hidrominerale ;
indeletniciri strivechi ctc. Pe aceasti ba-
z3 se pot initia cercetdri si actiuni de ro-
populare cu anumite specii, de reluar:
@ unor cxploatiri si indeletniciri.

Specialistul din muzeu are obligatia,
prin cercetirile pe care le intreprinde,
sd facd legitura intre trecut si prezent,
s4 ecvidentieze valorile trecute si uitate,
sd usurcze cercetdrile prezente. Cerceta-
rea interdisciplinari si cca istorici in do-
meniile neistorice pot contribui la creste-
rea valorici a activititii stiintifice din
muzce.

WGeoarheologia’ st locul ¢i in cercetarca
muzeald

Cercetarca interdisciplinari constituie
azi o nccesitate si acest fapt a capitat o
recunoastere unanimi. Vechimea ci este
mare, dar extinderea a fost greoaie. Spri-
jinul unei discipline pentru alta a ficut
ca cca de a doua si obtind rezultate spec-
taculoase. Cistigul a fost de fapt reciproc.
Muzeele sint institutiile care grupeazi
specialisti din diverse domenii si in care
cercetarea interdisciplinari are o imypor-
tantd deosebiti. Majoritatea muzeclor au
ca profil istoria, sau istoria are ponder=a
cca mai mare si sprijinul altor stiinte in
cercetarea care se face vine mai mult din
exterior. Una dintre stiintele deosebit de
utile cercetarilor istorice, arheologice, cste
geologia, iar ,,geoarheologia” cste azi o
realitate. Cercetirile ,,gecoarheologice” a-
coperd un spectru larg de probleme.

Palcontologia (studiul resturilor orga-
nice animale si vegetale descoperite in di-
ferite strate de culturd, utilizate sau nu
de popula;ulc respective  de  moluste,
pesti, pasarl, mamifere; polen, seminte
etc), biostratigrafia (forme de viati dis-
pirute, existente in diferite strate), pa-
leoecologia (reconstituirea conditiilor de
mediu din diferite perioade, pe baza or-
ganismelor idcntificate), mincralogia (pio-
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tre pretioase si semipretioase din Liju-
teril st geme ; pasta vasclor de ceramicit
ctc), petrografia (tipurile de roci utili-
zate in diferite perioade pentru confec-
tionarca uncltelor si armelor de piatrd,
statuilor, monumentclor, altarclor ctc),
cu aplicatiile mentionate in arheologic,
s¢ dovedesc a fi deosebit de utile cerce-
tarilor arhcologice.

Lipsa disciplinei ,,geologic” in progra-
ma de invitimint a viitorilor specialisti
in istoric crecazd greutiti tinerilor arheo-
logi, dar chiar daci ea ar fi prezentd,
existenta unui specialist in stiintele na-
turii, in unelc muzee, cste deosebit de
utili. Valoarca studiilor de ,,geoarhcolo-
gic” ale unor specialisti de prestigiu, ca
Eugen Stoicovici, Marin Circiumaru, AL
Piunescu etc., este unanim recunoscuti.
Contributiile aduse au o Insemniitate dco-
sebiti pontru precizarca trecutului isto-
ric al meleagurilor romanesti.

In muzecle noastre o parte a subdo-
meniilor mentionate sint, desi in misurd
foarte micdi, acoperite de specialisti, dar
ramin altele carc isi astcaptd specialistii.
,, Infiltrarca’” naturalistilor in istoric este
timidi desi cimpul de cercetare nu poate
fi decit foarte interesant, important si. ..
atrigitor. Angajindu-sc in accastd cer-
cetare, el pot duce precizdri si pot eli-
mina multe crori de interpretare, pe linga
completarca imaginii  unor vremuri de
mult apuse. A considera aceasta ccrcetare
ca auxiliari a istoriei sau in afara spe-
cialitiitii propriu-zise apare clar ca o gra-
vi greseald. Un specialist intr-unul din-
tre subdomeniile ,,geoarheologicl” este in
primul rind un specialist in stiintele na-

turii (geologie, biologie), dar ca ,,gcoar-
hieolog” se formeazid treptat, preferabil
intr-un muzeu, participind aldturi de is-
torici la sapituri arheologice. Drumul spe-
cializaril in acest caz estec mai scurt si
mai la obicct, nu atit de greoi si de du-
rati ca in cazul bunilor specialisti in
stiintele naturii care abordeazi sporadic,
din afarii, o problemi de ,,geoarhceologie”,
specialisti care niciodatd nu se vor dedica
exclusiv acestor probleme.

Este necesard deci o reorientare parfi-
ali a cercetdrii muzeale prin crearea de
colective interne de cercetare interdisci-
plinarii, cel putin pentru teme deosebit
de importante. Vom avea astfel, intr-un
muzeu sau altul, alaturi de arheologi, mi-
neralogi — ,,gemologi” (specialisti in ge—
me), metalografi (specialisti in metale),.
petrografi (specialisti in roci), paleonto-
logi, jar pe intreaga retea muzeald, un
grup de ,geoarheologl’” angajati in cu-
noasterea mediului dintr-o etapi istoricit
sau alta, a naturii si provenientei mate-
rialelor utilizate in diferite perioade ctc.

Disciplinele geologice aplicate in arheo-
logic, care constituie de fapt ,,Geoarheo-
logia”’, au obtinut si posedi anumite par-
ticularititi legate de specificul cercetdrii
istorice, motiv pentru care cste justifi-
catd gruparea lor sub termenul de ,,Geo-
arheologie”. Cercetitrile ,,geoarheologice”,
prin aplicatiile lor sint istorice si incadra-
rea lor aici este corectd ; rezultatele lor
constituie suportul pentru un context is-
zoric dat. Studiile ,,gcoarheologice’ sint
asteptate de arheologi si orientarea spre
acest domeniu deschide tinerilor specia-
listi perspective nebinuite.
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PATRIMONIU « CERCETARE

CONJUNCTIA BRANCUSI--PLATON, UN REPER SEMNIFICATIV

AL SCULPTURIL MODERNE

CRISTIAN VELESCU

liturarca a doud nume intr-un con-

text cultural d *terminat—atunci cind
nu este intimplitoarc — trcbuic sd fie
prin ea insisi semnificativi. Punerea in
lumind a unel ascmenca semnificatii con-
stituie, de altfel, telul prezentelor consi-
de-ratii.

In mai toate lucririle de referinti cc
isi propun cercetarca si interpretarea cre-
atiei lui Constantin Brincusi, in momen-
tul in care se ajunge la capitolul surse,
douil sint considerate a fi izvoarele artei
sculptorului romén: intelepciunca popu-
lard, datinile si, nu in ultimul rind, rc-
gistrul formal al creatiilor plastice tiri-
nesti, precum si gindirea orientald. Daca
folclorul romanesc a putut pitrunde
creatia briancusiand pe o cale oarccum
osmoticd, sculptorul purtind mercu cu
since, oriunde s-ar fi aflat, deci la nivel
generic si genetic, prin insdsi conditia
sa de tiran roméan, datele acestel inte-
lop(‘lum fundamentale, este indeobste cu-
noscut si acceptat ca o certitudine fap-
tul ci Brincusi s-a apropiat de gindirca
orientald prin lectura lucririi Le poete
tibétain  Milarcpa. Ses crimes — ses (-
preuves, son nirvana, lucrare ce a aparut
la Paris in anul 1923, in traducerca lui
J. Bacot.

Poate sa apard ca un factor de surprizi
si, dc cenu?, de soc, aliturarca de aceste
doud sursce ,,omologate’” de istoriografia
sl critica de arti — surse a cidror inter-
pretare, acceptare ori combatere nu o
vom tenia in aceste pagini — a unei a
treia, anume gindirca platonicd.

Tema dezbaterii teorctice ce-o propu-
nem nu este — in primul rind — inter-
pretarea creatiei lui Constantin Brincusi
din perspectivd platonica, ci intocmirea

unei documentatii pe cit posibil mai cu-
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prinzitoarc si carc si priveascd acest al
treilea izvor al creatiei brancusiene.. Fi-
reste, implicatiile acestei terte surse in
stratele formale si semnificante ale ope-
rei lui-Constantin Brincusi nu vor. pu-
tea rimine in umbri, ,raspunsurile” de
formi si continut ale creatiilor sculptu-
rale la acesti deocamdatd presupust |, sti-
muli” platonicieni constituindu-se dealt-
fel intr-o dovadd ce nu va face decit sd
confirme atit existenta, cit si importanta
acestel a trela surse inspiratoarc a ‘crca-
tiei sculptorului roméan. Desi sintem in-
credintati cd o «conceptic platonici deter-
mind intreg ansamblul creatici brincu-
sienc incepind cu asa numitul moment
al .,turnantei” anului 1907 si tcerminind
cu-cele din urma op:re create de sculptor,
in prezentele consideratii vom avea in
vedere doar opercle amintitel | turnan-
te”” — cu titlu de experiment st ca 0 com-
pletare a pirtii documentare a studiu-
Iut —, adica acele sculptun care, ccle
dintii, au incorporat in structurile lor
ideca platonici. Din ccle afirmate. mai
sus reiese cd — in fapt — trei sint izvoa-
rele din care se alimenteazd creativitatea
sculptorului romén, ccle doud cunoscute
— tolclorul si gindirea orientald — si un
al treilea, pind nu demult necunoscut 1,
gindirea si textele lui Platon.

Acest din urmd izvor al creatiel lul
Constantin Brancusi face obicctul consi-
deratiilor noastre documentarce si teore-
tice. Inainte de a trece la decelarea lui
s¢ impune insd o corelare si o cronologi-
zare a cclor trel surse. Referindu-ne la
folclor, vom afirma ca gindirea si creatia
populard, asemenca unui geniu tutelar,
prin insdsi caracterul lor generic si gene-
tic, au determinat creatia brincusiand
in intregul ci. Conform exegezei, gindirca
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oricntald a influentat sculptura lui Bran-
cusi incepind cu anul 1923, an ce coin-
cide cu aparitia la Paris a traducerii din
tibetand a blografiei lui Milarepa. Des-
pre intilnirea textului tibetan de citre
Constantin Brancusi, iati cc noteazi ori-
entalistul Sergiu Al-George intr-o analizi
asupra creatiel brincusiene pe care o con-
sideram fundamentali: ,,.fn cazul pastunti
pentru Milarepa, este vorba de o intilnire
cure nu putea sd decidd in destinul ope-
relor sale, deoarece sc proditsese  dupd
plismuirea principalelor sale teme, argu-
went de care s-a prevalat 4. T. Spear,
pentru a pune. capdt comentaritlor ambi-
gue ce e excludearn sugestii sursiere’’>
Asadar excluzind posibilitatea influen-
tirii de catre gindirea orientali a crea-
tici brancusicne incepind cu anul 1925,
Sergiu Al-George propune o altd solutie,
pe care nu o vom adinci, si care se inte-
muiazd pe un izomorfism decelat de ci-
tr orientalistul romén intre folclorul nos-
tru si gindirea orientald antica.
Asumindu-ne acest punct de vedere
competent, sintem de parere cd st ogin-

dirca platonicd tinde citre o anume stare
de convergenti cu gindirca orientald,
realitate care, fireste, se cere demonstrati
abia de acum incolo. In orice caz, consi-
derim ci intre cele trei surse amintite
ale creatiel brancusienc nu existd o in-
compatibilitate.

Tntr-un studiu anterior 3, aplicind me.-
toda iconologici in descifrarea semnifica-
tici a doud opere brancusiene pe care le-am
considerat complementare — Cumingenia
pdmintului si Sdrutul —, ne-am raportat
la un anumc text platonic. Intr-o comu-
nicare stiintificd bazati pe acelasi subiect
si care-si propunea si adinceasci inter-
pretarca propusd in articolul citat, afir-
mam: ,,JTine de esenfa iconologici cu ope-
rele supuse actulut hermeneutic sd fie ra-
portate la un text ori la o situatie culte-
rald bine determinatd. Acestea, coroborate
cu informatia furnizatd de ,, pura vizua-
Litate”, pot conduce la recuperarea inte-
grald a infelesurilor originare” 3.

Textul platonic la care ficeam refe-
rire in comunicarea citatd ecste un frag-
ment din dialogul Banchetl, anume le-

Constanlin Bracusi, Muzd adormitd
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genda fiintel androgine istorisitd de Aris-
tofan. Coroborind constructia plastica a
cclor doudi lucriiri si titlurile acestora cu
textul lui Platon, realitatea iconologici
a operelor brincusicne era cvidentiati,
riminind de demonstrat cid sculptorul
manifestat interes pentru gindirea Jw
Platon, interesindu-se totodatd de textele
acestuia. In amintita comunicare, argu-
mentele care si demonstreze relatia Brﬁn—
cusi-Platon au fost doar punctate. Pre-
zentele consideratii isi propun o inventa-
ricre pe c¢it posibil exhaustivi a mirturii-
lor- privitoare la cunoastereca de catre
Brincusi a textelor si a filozofiei plato-
nice, precum §i comentarca acestor mir-
turii prin raportarca lor la opera sculpto-
rului romén.

-Sursele din care au fost extrase martu-
riile ce interescazd prezentele consideratii
s¢ numird printre cele mai recente si
totodati mai autorizate. Ne referim la
ultimele capitole ale monografici Brdn-
cust ® semnatd de Pontus Hulten, Nata-
lia ' Dumitrescu si Alexandru Istrati, ul-
timii doi apropiati de-ai lui Constantin
Brincusi, c1 insisi artisti, asadar capabili
sd interpreteze cu nuante cele mai firave
informatii pc care sculptorul le va fi
putut furniza in ristimpul convictuirii
lor in Im passe Ronsin. Este demn de re-
tinut ci din suvoiul viu al informatiei
pe carc monografia amintiti ne-o furni-
zcazd, referirile la Platon si platonism
au putut fi izolate numai cu oarccare
cfort, acestea fiind rispindite pe tot par-
cursul scricrii st de fiecare dati amintite
doar tangential, ca venind s3 lumineze
alte aspecte ale existentei sculptorului,
considerate ca fiind escntiale, Cert cste
ci si in accasti monografic foarte docu-
mentati, componenta platonici a gin-
dirii brincusicne ar {i putut trece usor
neebservati, in cazul in care nu am fi
fost ,,pregititi”’ si o descoperim. Infor-
matiile privitoarc la platonism, disemi-
nate in capitolele monografiei, au putut
fi extrase doar datoriti faptulul ci opera
sculptorului ne-a ,,avertizat”’ — prin in-
formatia 1 specificd — asupra unui cu-
rent platonic cxistent in gindirea bran-
cusiand.

Estc cunoscuti imprejurarea  potrivit
cdreia Brancusi nu dezviluia cu bucurie
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semnificatia operclor sale $, altfel spus
oculta intelesul acestora. Accasti | stare
a ocultdrii” pare sd sc fi extins si asupra
raporturilor pe care sculptorul le intreti-
nea cu gindirca si textele lui Platon: 1
nu a ascuns aceste raporturi, dar nici
nu le-a scos in evidentd. De aceea luim
cunostinti de ele pe parcursul monogra-
ficl amintite doar en passant, ca si cum
ar fi vorba doar de niste accidente cultu-
ral-biografice, nicidecum de¢ insesi ma-
rile teme ale sculpturii lul Brancusi. Alte
scrieri monografice importante, cum ar fi
cele semnate de Petru Comarnescu 7 ori
Ionel Jianu ® nu pomenesc nici micar
in treacit acest aspect. In schimb, docu-
mentata lucrare semnati de Barbu Bre-
zianu, Opcra lui Constantin Brdncusi in
Romiinia ?, evidentiazi, in capitolul D.se
st concordante, legiturile dintre uncle o-
pere brancusicene si lucrarea muczicald a
lui Erik Satic, un oratoriu de camerd
Linspivat din dialogurile lui  platon” 2,
Acccasi informatic o reintilnim intr-o lu-
crarc mai timpurie a lui Barbu Brezianu,
anume catalogul expozitici Brdncusi din
anul 1970 1.

Printr-o adevirati operatic de ,,des-
puicre” a surselor amintite, vom incerca
si demonstrim c¢i DBrincusi cunostea
scrierile lui Platon, c¢i era familiarizat cu
gindirca filozofului grec. Dar chiar si din-
colo de semnificatia oricirul text, o anu-
me parte a iconografiei brancusicne atestd
o asemenca cunoastere si familiarizare.
Ne referim, cu precidere, la sculpturile
intitulate platon, Socrate si la Cupele lui
Socrate. Mirturii directe care si demons-
treze interesul sculptorului roman pen-
tru scrierile lui Platon si pentru platonism
sint indeajuns de. rare, decelarea lor pre-
supunind, ea insiisi, o hermeneuticd spe-
cializati. Sintem totusi de parere cd nu
densitatca mairturiilor este relevanti, ci
pur si simplu existenta lor. A sti ¢ Brin-
cusi a parcurs texte platonice este, cre-
dem, suficient pentru a putea postula cid
a citit un anume text, de vreme cc sem-
nificatia opereclor sale se constituic —
In anumite cazurl bine determinate, fi-
reste — in oglindd a semnificaticl acelui
text. Este cazul, intre altele, al Cumii-
tender pamintulud i al Sdrutulud, opere ce
ilngtreaza 12 un anume fragment al dia-
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logului platonic Banchetul. Ca in orice
demers cognitiv autentic in carc certitu-
dinca se intrepitrunde cu adevirurile
doar postulate, si in cazul demonstririi
raporturilor DBrancusi-Platon cercetito-
rul este nevoit si-si asume un anume coe-
ficient de nesiguranti — imprejurare per-
fect fireascd dealtfel —, de vreme ce o
sigurantd stiintificii absolutd zidarniceste
orice hermencutici.

Rezumind sintem in misurd si afir-
mam cd mairturiile privitoare la raportul
cc face obiectul prezentclor consideratii
pot fi organizate in trei mari categorii:

1. Marturii privitoare la raporturile di-
rccte sau cvasidirecte pe care sculptorul
le-a intretinut cu textele lui Platon.

2. Marturii care si ateste din partea
sculptorului o forma mentis in armonie
cu textele si gindirea platonica.

3. Interpretiri ale excgezel in carc —
fic si difuz — sc recunoaste operei bran-
cusiene o anume intentionalitate in ori-
entarea el citre platonism.

Trecerea in revistd a mirturiilor ce ur-
meazd a fi infitisate nu are nici pe de-
parte pretentia exhaustivitatii. Modul de
abordare a accstui material teoretic in-
deajuns de fragil va fi urmitorul: in pri-
mul rind se va proceda la o reproducere
intocmai a textelor-mirturii, urinind ca
apoi acestea si fic comentate din perspec-
tiva unei cventuale abordiri — in vii-
tor — a operei brincusicne prin mijloci-
rea mctodel iconologice. Acest comenta-
riu va inlesni aprecierea gradului de im-
plicare a lui Constantin Brincusi in cu-
noasterea filozofiei platonice. O datd ce
intercsul lui Brancusi pentru textele si
gindirea lui Platon va fi pe deplin dove-
dit, se va putea trecc la o reinterpretare —
in general — a operci sculptorului roman,
rcinterpretare ce va presupunc reconside-
rarea relaticl figurativ-abstract in cadrele
creatiei sculptorului romin. I’rin apro-
fundarea acestui aspect particular al pro-
blematicii brancusiene se va puatea de-
monstra o datd in plus ci Brincusi ope-
Teazd o mutare a ,,sensului’”’ imaginii din
sfera reprezentirii in aceea a comunicirii
prin simbol. La o privire superficiald s-ar
putea crede ci amintita mutare a sensu-
lui imaginii presupune din partea sculp-
torului o neglijare a aspzctelor formei in

favoarea acelora ce tin de continutul ope-
rei. In fapt lucrurile nu stau dcloc asa.
La Brancusi forma este ,,instrumentali-
zatd” intru transmiterca semnificatiilor
simbolice, or tocmai aceasta — dupi opi-
nia noastrd — il dcoscbeste atit de con-
temporanii sii, cit si de generatia artis.
tici precedenti. Parafrazind o formulare
celebri a lui Maurice Dcenis, putem a-
firma despre sculpturile lui Brancusi ci —
in ciuda abstractiei de care sint atinse —
inainte de a fi o intrepitrundcre de con-
tare, volume, umbre si lumini, ele ri-
min un Peste, o Foci, o Testoasi, o Pa-
sdre, un portret (fic si Portretul doamnct
Eugen Meyer Jr.), forme recognoscibile,
fireste, insd nu in acceptia traditionala a
reprezentirii realiste, ¢l in aceca arhe-
tipala, care ne pune in contact cu Ideea
platonici de Peste, Foca, Testoasi, Da-
sare ori Portret.

Primele mirturii pe care le reproducem
sint si cele mai pertinente prin dirccte-
tea lor, acestea avind asadar un caracter
cvasi-irefutabil.

Parcurgind paginile monografici Brdin-
cust semnate de Pontus Hulten, Natalia
Dumitrescu si Alexandru Istrati aflim
ca: ,, Prinsind de veste de dovinta noastrd
de a vedea toate capodoperele limii occi-
dentale, el spuse: « Ajunge sd vd ducefs
la Luvrny, Priviti-i asadar pe  egiptens,
pe wechiv greci, mu pe aceia ale cdror
corpuri sint contorsionate sau  pe aceia
care atestd o perfectiune prea rafinatd,
cdci aceste opere tind cdtre  decadentd ».
In aceeast ordine de idei insista pentru
ca ot sd-i citim pe Platon, Eschil, Aris-
tofan ( pdsdrilc!) st aforismele lur Hipo-
crate. Ne imprumuta operele preferate si
adesea ni le daruga.” 1

In analiza acestui prim citat-mirturic
socotim ¢i o nuantare prea find ar fi
inutild, intrucit sensul cclor comunicate
este univoc: Brancusi nu numai cd isi
indemmna prietenii si-1 citeasci pe Dla-
ton — lucru pe care nu l-ar fi ficut dacd
el msusi nu l-ar fi citit mai inainte —,
dar le imprumuta sau le diruia scrierile
preferate, deci si pe acelea ale lui Platon,
de vreme ce numele acestuia tigureazi
in frunteca listei de autori prelerati: Pla-

ton, Eschil, Aristofan, Hipocrate.
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Dupi cum am vizut, intr-un studiu
anterior am pus in legiturd operele brin-
cusienc Cumintenia pamintului si Sdaritul
cu un anume fragment al dialogului pla-
tonic Banchctul. Riminca de demonstrat
ci Brincusi nu numai ci citea dialogurile
lui Platon, dar ¢i a citit un dialog anume,
adicd Banchetul. Unei asemenca presupu-
neri nu i sc poate rispunde cu certitudine,
dar intrucit Banchetul este unul dintre
cele mai cunoscute dialoguri de maturi-
tate ale filozofului si intrucit apare in
mai toatc antologiile platonice, este foarte
probabil ca Brancusi sd-1 fi citit. Dacd
vom punc in relatie accasti presupuncre
cu iconografia celor doud sculpturi brin-
cusicne la care am ficut referire, presu-
punerea tinde si se transforme in certi-
tudine. Un inventar al cirtilor apartina-
toare lui Brincusi ! s-ar putea constitui
intr-un argument in plus, dupi cum si
mérturii mai cxacte venite din partea
Nataliei Dumitrescu si a lui Alexandru
Istrati ar putca lumina aceasti laturd
a studiului pe care am putea-o numi , lec-
turile Iui Brincusi”.

Un al doilea fragment din monogratia
citati sc inscrie, de asemenea, in prima
categoric a miirturiilor privitoare la ra-
portul Brancusi—DPlaton:

LD momentul sosirii sule ia  Puarts,
Brédncust se-nconjurd de lucrdri privitoare
la filozofia greacd. Ceva mai tirziu se in-
dreaptd cdtre filozofia orientald (... ) pd-
truns de sentimentul nemurivii sufletu-
lus, el iubea ideile lui Socrate transcrise
de Platon si credea, odatd cu acesta, ¢d
inainte de-a se uni cu trupul, sufletul con-
templd lumea Idetlor, tar accastd lume,
alemporald, era tocmai accca pe care in-
cerca s-o intrupeze in opercle sale.” 13

Mirturia mai sus citati este de doud
ori semnificativd: o dati pentru c¢i mar-
cheazi in modul cel mai hotirit intere-
sul sculptorului pentru filozofia greaci —
si este stiut ci aceasta nu poate fi conce-
puti in absenta figurii si gindini lui Pla-
ton —, iar in al doilea rind pentru ci per-
mite corelarca cronologici a acestui in-
teres cu intervalul temporal in care a fost
realizat un sir de operc semnificative pen-
tru noua orientare stilistici inaugurati de
Brincusi in aria artei romanesti si uni-
versale. Este vorba de Rugdciune, Fi-
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aurd arhaicd, Cuntinfenia pdmintului, Si-
rutul (varianta 1907), Sdrutul (varianta
1910). Sirul de opere realizate in asa nu-
mitul interval al |, furnante’” nu numai ci
marcheazi o profundi innoire in sfcra
vizibilului, dar aduce cu sine o contribu-
tie insemnatd in structurile actului comu-
nicirii, prin accea ci o operd de arti a
veacului al XX-lea se vadeste a fi o
Lilustratoare” a unui mit platonic, mat
mult, ci lumeca atemporali a ideilor, ima-
ginati de Socrate si transmisi de Platon,
este ,intrupati’” in opere de artd mo-
derne,

Urmitoarea marturie — tot din prima
categoric — apartine lui Pontus Hulten,
coautor al monografici Brancusi, apirutd
la cditura Flammarion. Conform acestei
marturii, Brincusi cra: ,,(..., profuni
impregnat de culturd clasica...”’ 18

Accasti afirmatic, desigur, nu exclud=
lecturile platonice, ci mai degrabi le pre-
supunc. Acceasi concluzie se desprinde
si din urmitoarea mdrturic ce consti in-
tr-o ,,analizi’ a sculpturii vechilor grect
ficuti dec Brincusi. Sculptorul romin
pune perfectiunea artei lor si pe scama
armoniel existente intre modul lor de a
percepe realitatea si conceptiile lor filo-
zofice. Intrucit Brincusi se referd la filo-
zofia greaci, tinind scami si de profun-
zimea si onestitatca firit sale, este greu
de presupus ci ar fi ficut o asemenea re-
ferire in necunostinti de cauzdi, dupa

Constanlin Bilncvsy Eugdcimie |
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cum este greu de presupus ¢l initiat fiind
in ale filozofici grecesti, l-ar fi putut
omite tocmai pe Platon. latd si respec-
tiva mdrturic, cxtrasi din monografia
Brincust apirutd la Flammarion: ,,Vor-
bind de vechiv greci, Brdncuse punea sim-
plitatea si puritalea artei lor pe scama
Japtului cd eran expresia modului lor de
a trdt, a comportamentului, a filozofici
lor’” 17,

Perspectiva omiterii din cadrul lectu-
rilor brancusienc a textelor platonice pare
exclusi — o dati in plus — atunci cind
avem in vedere mirturia privitoare la
prictenia dintre Brancusi si compozitorul
Erik Satie: ,,0 profundi prictenic i1 unca
pe Erik Satie si Brincusi. Muzicianil si
sculplorul se intilncan adesca pentrie a-si
schimba idcile st pentrie a worbi dc preo-
cupdrile lor. Tema Socrate, carc-t pasiona,
va da nastere la fiecare din cr cite unci
opere. Drama simfonicd Moartea lui So-
crate de Satic a fost intcrpretatd in prima
auditic la Soeiété nationale in anwaric
1920 si, in 1922, sculptorul, pe cure Satic
il numea bucuros « fratele lur Socrate » ist
termind sculplura in onoarea marclui gin-
ditor. Partea superioard a sculpturii, ro-
tundd si scobitd, rcprezenta pentru artist
locul de trecere pe care-l traversaie idcile
ventte din univers, inainte de-a fi redate
lumii. « [ntreg universul circuld, scrie Bran-
cust, nimic nie scapd marelut ginditor. El
stie tof, cl vede tot, ¢l aude tot. El isi are
ochit in urechs, urechile in ochi. Nu de-
parte de el, asemenea unui copil nestiu-
tor st docil, Platon parc a sc pditrunde de
intele peiunea dascdlului»”’ In felul acesta
este limpede exprimati dorinta sculpto-
rului de a-1 grupa plastic pe dascil si dis-
cipol 18, Conform gindirii lui, o cupi de
lemn ce amintea de cucuta mortald ar fi
trebuit si fie asezatd pe capul lui Socrate.
Ea nu a fost asezati in acest fel, incit nu
s-a pidstrat decit o fotografic a atelierului
lui Brincusi de la Muzcul de Arti Mo-
dernd din Paris, in care cupa este astfel
asezatd. Ca urmare a acestui fapt, Pla-
ton a fost transformat, Brincusi nepis-
trind din accasti sculpturi decit capul
culcat 19,

Observim cum raportul cnuntat in ti-
tlul prezentului studiu tinde si se trans-

forme din diadd in triada Brincusi-Pla-

ton-Satic, numele (si conceptiile) marelul
ginditor ,,functionind” ca o punte intre
numele celor doi exponenti al expresicl
plastice si muzicale moderne. Marturii
extrase din cxegeza romincasci — este
vorba de lucrdri ale lui Barbu Brezianu
si Ton Pogorilovschi — vin si completeze
semnificatia acestel intreite aliturdri.

SBrincust ciopleste pairi cduce, din care
unul deragmit Cupa hui Soerate, prin ana-
logic cu oratorinl de camcrd inspirat dc
Dialogurile 1 pPlaton: « Socrale » lacare
lucra Erik Satic”” 2

LCduciel se crede od a fost cioplit sub
tmpresia wnor lecturi din pPlaton asupra
mor{it exemplare a lui Socrale, drept care
sculptura a si fost suprawumitd Cupa de
otravi a lui Secrate 2

LErik Satie termindg oratoriul « Socrate »
(1919 n.n.), socotit a fi «cea dintii operd
sculptirrald moderndg »” 22,

Aliturarca acestor din urmi trei mar-
turii poatc si parid, intr-un anume scns,
tautologici. Coroborarca lor atenti va
scoate insd la lumind aspecte care pind
acum au trecut neobservate. La o privire
mai atentd sesizim cum, in ciuda infor-
matici marcate de cvasi-similitudine, in-
tre marturia extrasd din lucrarea lui Bar-
bu Brezianu si accca a lui Ion Pogori-
lovschi existd deoscbiri esentiale. In vre-
me ce Ion Pogorilovschi punc cioplirea
Cu pei exclusiv pe seama lecturilor plato-
nice ale lul Briancusi (firi a aduce do-
vezi in acest sens, dovezi care — tinind
scami de continutul prezentelor conside-
ratii — ne-ar {i fost foarte utile), Barbu
Brezianu, fird a exclude posibilitatea lec-
turilor platonice, insistid asupra rclatict
Brincusi-Satie, ,,via” Platon. De¢ o im-
portanti cu totul particulari ni sc pare
a fi ultima mirturie (din seria celor trei).
Aflam astfel cd oratoriul datorat compo-
zitorului Erik Satie, Socrate, este consi-
derat a fi ,,cea diniii operd sculpturali
modernd”. Luatd tale-quale, informatia
poatc si pari nu numai deconcertanti,
dar aproape de ncinteles, poate fi inter-
pretati — eventual — ca o glumid de tip
dada-ist, ca o formi de umor dealtfel
tipici pentru reprezentantii avangardei
1storice, directie culturali din care, cu
sau {ird voia lor, si Brancusi si Satie fi-
ccau parte. Corelind insi aceasti | ciu-
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ditenie” — omologarea unei piese muzi-
cale drept ,,sculpturd modernd” — cu in-
terpretarea pe care insusi Brancusi o da
sculpturii sale intitulati Socrate, inter-
pretare ce presupunea intersanjabilitatea
simturilor (,,El — Socrate n.n. — 1is¢
are ochii in urechi, urechile in ochi’ ’), clu-
datenia incetcazi si mai fic pur si sim-
plu o ciuditenie ci dobindeste o semnifi-
catie de-o importanti care deocamdati
nici nu poate fi evaluati. Intersanjabili-
tatea simturilor, dupid cum se va vedea,
poate fi interpretati ca o devalorizare a
acestora in actul cunoasterii, or acelasi
lucru il exprimi si Platon, insistind asu-
pra faptului c¢i prin mijlocirea simturilor
Juim contact nu cu lumea superioari a
Ideilor, ci doar cu reflexul acesteia, re-
flex ce transmite simturilor simple umbre
insclitoare 2. In cazul in carc interpreta-
rea noastrd va fi acceptati socotim ci nu
doar realitatea citirii lui Platon de citre
Brancusi va fi doveditd, ci chiar profun-
zimea lecturilor platonice ale lui Brincusi.

Din monografia Brdncusi semnati de
Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu  si
Alexandru Istrati aflim titlul complet al
compozitiei lui Erik Satie, precum si o
alti varianti a genului muzical in care
accasta ar putea fi incadrati. In loc si
mai fie vorba de un ,,oratoriun de camcerd”’
— dupd cum se¢ exprimase Barbu Brezia-
nu —, avem de-a face cu o, dramd sim-
Jonicd”, aminunt dealtfel lipsit de o im-
portantd aparte in contextul prezentelor
consideratii. Fird a cunoaste opera mu-
zicall a lui Erik Satic, asadar judecind
-doar dupd titlul acesteia — Moartea lui
Socrate — indicat in recenta monografic
Brancusi, doud pot fi dialogurile plato-
nice care l-au inspirat pe Satie: A pdararcu
lui Socrate si Fedon. Tinind scamd dc
imprejurarea ci sculptorul si compozito-
rul isi schimbau cu plicere ideile in lega-
turd cu scrierile lui Platon si cu persona-
jul principal al acestor scrieri, Socrate,
personaj ce a inspirat chiar si o poreclid
atribuita de citre Satie lui Brancusi pe
care-1 considera ca fiind micul ,, frate al
Iui Socrate”’, dialogurile amintite trebuic
ci au fost cunoscute si de citre sculptor.
Ambele sint legatc — dupd cum bine sc

stic — de tema mortii, de aceea a lui
‘Socrate in particular si, generic judecind,
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de puterea cliberatoare a lui Thanatos.
Ne amintim cum unul din cele patru
ciuce cioplite de Brancusi poarti titlul
Cupa lui Socrate. Datd fiind identitatea
din planul formei, postulim ci si cele-
lalte trei ciuce sint legate prin semnifi-
catia lor simbolici de tema mortii.

In cele cc urmeazi vom analiza doui
din 1postazele in carc Cupa lui Socrate
a fost pusi in relatii semantice prin sim-
pla ci aliturarc de alte sculpturi brancu-
siene. In anul 1917 Brincusi concepe —
potru it miarturiei lui Pontus Hulten —
primul ,,orup mobil” 2% in care au fost
aliturate intr-o strinsi relatic spatiald
urmitoarele opere: Mica franfuzoaicd,
Cupa II si Coloana. Ansamblul purta ti-
tlul Co}rzl in lume, fiind in cele din urma
dezmembrat. In acest grip mobil” din
1917, Cupa fusese asezati in inaltul Co-
loanci. Dupd cum s-a vizut, intr-o altd
fotografic ce infitisa atelierul sculptoru-
lui, asa cum acesta a fost reconstituit la
Muzeul de Artd Moderni din Paris, Cupa
a fost asezatid pe crestetul sculpturii inti-
tulate Socrafc, in ambele cazuri subli-
niindu-se scnsul ascensional si puterea
cliberatoare a mortii, aceasta in deplind
concordantd cu semnificatia celor doul
texte platonice. Tinind secamd de Cupa
ce incununcazid Coloasna in cazul ,,grie pu-
lur mobil” din 1917, insisi semnificatia
Coloanei de la Tirgu- Jiu se clarifici —
stiut fiind ¢d ansamblul de la Tirgul- Jin
« fost realizat de catre sculptor in memo-
ria ostasilor gorjeni cizuti in primul riz-
boi mondial —, dupi cum si in cazul
sculpturti intitulate Spiretul lui Buddha
sau Regele Regilor, lotusul poato fi inter-
pretat ca un sub\tltut al Cupei. Ci moar-
tea apare in conceptia lui Socrate si deci
s1 a lui Platon ca o eliberarc, aflim citin-
du-l pe Platon .

Prin mirturiile privitoare la genceza se-
rici de patru Cu pe am cpuizat trecerca in
revistd a dovezilor din prima categorie
c¢ atesti cunoasterca de citre (.on.st'm—
tin Brancusi a textelor platonice. Refle-
xul acestor iccturi in gindirea si constiinta
artistici a sculptorului va putm i sesi-
zat in seria celor patru citate brancugicne
Care urmeazi, seric care, ascmenca prece-
dentet categorii de m
si nu are pretentia exhaustivitatii.

irturii, nu urmireste
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! C. Brancusi, Pasdre mdiastrd

C. Brancusi, Pasdre mdiastr@ C. Brincusi, Pasdre in spatin

\Odatd ce-ai pdtruns in viata reald,

scric Constantin Brincusi, nu mat ai ne-
vole de nimic (...). Dar nouwd mu mne este
dat sd vedem viafa veald decit prin rc-
flig, .2,
L Aceastd simplificare nu cste scopul ar-
tei. Ajungi la ea impotriva wointei tale,
dovind sd faurests lucruri reale cave sd nu
fic carcasa pe care o vedem, ci cecea ce
accasta ne ascunde” 7.

LArta nu reprezintd  idetle, ea lg dd
nastere. Ceea ce vrea sd-nsemne cd o ade-
vdratd operd de artd se nastec pe de-a-nire-
cul in afara ratiunis (...) cdci ea este
ratiunca insdsi si mu poate fi explicald
apriori” B,

,»Ca de obicei, lucrind indelung la a-
ceastd sculpturd (Sdrutul n.n.), mi-am dat
scama cit de diferitd poate fi oglindirca
formelor exterioare a doi oameni, de ade-
edrul esential. Cit de departe sint aceste
sculpturi de marele eveniment al nasterit,
de bucuria si tragedia acestor oameni. Elc
nu reflectd nimic din mdretia vietii si a
morfts. .. (...) Am vrut sd fac un lucru
care sd pomencascd nu despre o singurd
pereche, ci despre toate perechile de oament
ce s-au 1ubit §1 s-au perindat pc pamint,
inainte de a-l fi pardsit. Pentru cd fie-

4 — ¢, 3072

care sculpturd a mea cste generatd de un
stmtdmint lduntric, profund” 2.

Primul dintre cele patru citate bran-
cusienc pare a se fi constituit intr-o-glosa
la mitul platonic al pesterii, sculptorul
ficind o distinctie clari intre cele douid
planuri, cel real, corespunzind lumii su-
perioare, a Ideilor, si cel pimintesc, care
nu este altceva decit reflexul, umbra pa-
relnicd si imperfectd a celui considerat
real. Acceasi distinctie intre real si ireal
(parelnic), dar si intre vizibil si invizibil
sau — pentru a apela la o formuli a lui
Robert Klein — intre vizibil si inteli-
gibil este reluati in cel de-al doilea citat
brancusian, de data aceasta sculptorul
insistind si asupra functiei demiurgice a
activititii creatoare: ,,(...) sd faurests
lucruri reale...” cu alte cuvinte si te
manifesti prin activitate artistici, plis-
muitoare, intr-un domeniu pe care insusi
Brancust il recunoaste ca pe un domeniu
inchis si care apartine trans-umanului
cici: ,,(...) noud nu ne este dat sd ve-
dem viata reald decit prin reflex...” Ul-
timele cuvinte ale celui de-al doilea ci-
tat-marturie presupun acea devalorizare

a vizului la care ne-am mai referit,

sculptorul dorind si fiureasci lucruri
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reale care ,,sd niwe fie carcasa pe carc o
vedem’’. Penultimul citat-marturie debu-
teazi prin exaltarea aceluiasi rol demiur-
gic al creatorului: ,,drta nu reprezintd
tdeile, ea le dd mnagstere’’, prin aceasta
Bréincusi indepartindu-se, in fapt, de Pla-
ton, si totusi riminind platonic in nizuin-
tele si-n conceptiile sale. Asadar sculpto-
rul nu concepe activitatca creatoare sub
forma mimesis-ului, cici — dupi cum
singur se exprimi — arta ,, e represintd
ideile’”’. Zicind ,,2de¢”’ Brancusi se gin-
deste, desigur, la Ideea platonici. Toc-
mai pentru ci respinge conceptul de m1-
mesis, Brancusi se dovedeste a fi, partial,
antiplatonic. Potrivit lui Platon, oamenii
neavind acces la lumea superioard a Idei-
lor, se vid nevoiti si se multumeasci,
volens-nolens cu un succedaneu al ace-
lei lumi inaccesibile, succedaneu pe care
si-1 apropriazi pe calea simturilor. Din
perspectiva platonici judecind lucrurile,
artele plastice au ca obiect infitisarea ce-
lor vizibile, asadar nu fac altceva decit
sd infitiseze niste umbre ale umbrelor,
motiv pentru care — impreuni cu in-
faptuirile poetice — sint alungate din
cetate. Dupd doud milenii si mai bine,
Brancusi ,,corecteazi’ aceasti perspec-
tivd, conchizind c¢i arta, renuntind la
mimesis, nu creazi umbre ale umbrelor,
nu creazd nici miacar simple umbre, ci
este inzestratd cu o putere plismuitoare
capabili de instauratic in chiar planul
Ideii pure. In finalul marturiei analizate,
Brancusi se identifici din nou cu gin-
direa lui Platon atunci cind afirmi ca
,,0 adevdratd operd de artd se naste pe
de-a-ntregul in afara ratiunii (... ) cdci
ea este rapiunea insdst...”’. Afirmatia are
— dupi opinia noastri — o dubld sem-
nificatie. Identificarea artei cu ratiunc
nu vine decit si confirme identitatea mat
sus enuntati dintre plismuirea artistica
si Ideea platonici, aceasta ca urmarc a
renuntirii la mimesis. De unde rezultd
ci imaginea plastici (impresa) nu mai
estc o mediatoare intre vizibil si inteli-
gibil ¥, ci se confundi cu insisi realitatea
(in sens platonic), cu' inteligibilul. Cea
de-a doua semnificatic ce poate fi extrasa
din afirmatia brincusiani il apropie din
nou pe sculptor foarte mult de Platon,
cici arta fiind ,,pc de-a-ntregul” un act
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irational, rezulti cd artistul nu este un
ginditor, ci un inspirat al zeilor. Ideea,
dupd cum bine se stie, apare in dialogul
Ion, dar si in Adpdrarea lui Socraic:
(.. operele pe care le creazd (poetil
n.n.) izvoardsc dintr-un dar al naturis,
dintr-un entuziasm, asemenea provocilor
st interpretilor divind, numai din ingele p-
ciune nu.” 3 Daci vom corobora ccle
exprimate de Platon in citatul de mai
sus cu marturisirea brancusiani conform
cireia ,,fiecare sculpturd a mea este gen:-
ratd de un siml lduntric, profund”, acest
simtamint liuntric si profund ar putea
fi interpretat ca fiind pe de-a-ntregul
omenesc, dar, de ce nu?, prin contrast
ori pur si simplu prin concomitenti a-
cest ,,simgdmint’”’ ar putea fi si un cores-
pondent al daimonului socratic. Si poaze
tocmai datoritd faptului ci Brancusi ,,au-
zea”’ vocea daimonicd, el a fost poreclit
de ciatre Erik Satie ,,acest mic frate al
luz Socrate’’. Desigur vocea diamonicid
1-a poruncit ca cioplind Sdrutul el si nu
sc refere la o pereche anume determinati,
ci la toate , perechile de oameni ce s-au
tubit st s-au perindat pe pdmint, inainie
de a-l fi pdrdsit”. Observim cum acest2
din urmi cuvinte ale mirturisirii brin-
cusicne fac referire atit la caracterul g=-
neric al operei — care ne intereseazi in
primul rind in cadrul acestor consids-
ratit —, cit st la destinatia funerard a
statuii. Daci tinem scama de impreju-
rarea ca Sdrutul a figurat la ,,Salonul -
toamnd”’ al societdtii ,,Tincrimea artis-
ticd” sub titlul de Fragment dintr-un ce-
pitel (este vorba de varianta anului 1907,
ce ne prezinti cele doud figuri imbrau-
sate sub forma de bust), totodati amin-
tindu-nc ¢i a doua varianta a Sdrutulu;,
cca din 1910, are o destinatie funeraré,
obtinem pentru tema brancusiani a Sd-
rutului un spectru simbolic comparabil
cu acela al ,,grupului mobil” in care Cupa
incununa Coloana. Moartea apare asadar
si de aceasti datd ca avind un sens as-
cendent, eliberator, idee perfect compati-
bili cu cele exprimate de Socrate in Dia-
loguri pe tema thanatica.

Nu mai putin important — in sensul
platonismului — este caracterul generic
la care Brincusi voia sd acccadd prin in-
faptuirile sale. Ideca a fost sesizatd —
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difuz — de excgezd. Prin intermediul a-
cesteia intram, dcaltfel, in zona celel
de-a treia categorii a marturiilor privi-
toare la platonismul de care conceptiile
teoretice si artistice ale lui Brancusi erau
impregnate. Asadar:

3. ,,El extrdgea — scriu Natalia Dumi-
trescu si Alexandru Istrati — elementele
Sfigurative care stinjencau forma plasticd;
isi wrma astfel drumul pind cind, prin
puritatea sa, forma ajungea sd fie expre-
sia unei idei pure. Nu era vorba de
abstractie geometricd sau liricd, ci de apro-
picrea de ideea platonicd...” .

Observatia, griitoare in sine, n-ar mai
avea nevoie practic de nici un comenta-
riu. Daci totusi adiugam cclor afirmate
de citre cei doi exegeti cuvintele lui Er-
win Panofskyv, o facem pentru a eviden-
tia cu mai multd claritate trecerea de la
particular la generic, demers obligatoriu
implicat oricirui act de expresie — teore-
tici ori artistici — impregnat de-o con-
ceptic platonica:

Dacd misiunea artei ar fi « adevdrul »
in sensul «idetlor », scrie Panofsky, ccea
ce ar insemna cd intrd oarccum in concu-
rendd cit eunoasterea rationald, atunct ar
reculta in mod inevitabil cd rostul arici
este sd veducd universul wizibil la forme
gcnerale, imuabile, vesnic valabile, renun-
$ind la aspectele de individualitate s1 ori-
ginalitate, dupd carc ne-am obisnuit s
apreciem gradul de perfectiune al realizd-
rilor artistice (dc accea Platon opune in
mod consecvent nediscipliner arter grecestt
arta «legiferatdy a Egiptului, ale cdres
opere, cu zece mit de ani in urmd, nu ar
i fost nici mai urite, nici mai frumoase
decit in prezent, fuind lucrate in acelase
stil)”. ®

Extrigind citatului panofskyian dubi-
tativul ,,dacd’’, putem considera ca fraza
,,completeazi’”’ mirturia Natalier Dumi-
trescu si a lul Alexandru Istrati, consti-
tuindu-se totodati intr-o explicare a con-
ceptiilor privitoare la artd ale lui Bran-
cusi, acestea coincizind pur si simplu cu
acelea ale lui Platon. Mai mult decit
simptomaticd in acest sens ni se pare apre-
cicrea Platon-Brancusi privitoare la arta
cgipteand. Nu trebuic si pierdem din ve-
dere cid sculptorul ii sfituise pe Natalia
Dumitrescu si Alexandru Istrati ca, vi-

zitind Luvrul, si-i priveasci atent pe
egipteni si pe greci, din rindul acestora
din urma excluzindu-i pe aceia ale ciaror
corpuri prezinti contorsiuni. Asadar,
Brancusi refuzi particularul in favoarea
genericului (ne amintim cele afirmate pri-
vitor la geneza Sdrutulur), respinge arta
greacd tirzie, caracterizati prin ,,nedfs-
ciplind” — pentru a-1 cita din nou pe
Panofsky —, apreciind in schimb la ma-
ximum arta cgipteani. Asadar Brancusi
refuzd si acceptd ceea ce si Platon refu-
zase ori acceptase in scrierile sale. Aceasta
coincidentd, care nu ni se pare nici pe
departe intimplitoare, poate primi mai
multe explicatii dintre carc aceea ca
Bréancusi citise Legile, textul platonic ce
cuprinde ideile rezumate in citatul pa-
nofskyian, nu apare ca fiind cea mai
neinsemnatd. Faptul ci Brincusi avea
o forma mentis in armonic cu gindirea
platonici si ci aceastd forma mentis s-a
risfrint — cum este si firesc — in dome-
niul optiunilor artistice ale sculptorului,
se poate constitui intr-o altd cxplicafie,
de data accasta avind un caracter mai
difuz. Coroborind ccle doud explicatii mai
sus enuntate cu informatia certd pe care-o
detinem, cum cd Brancusi l-a citit pe
Platon, gradul de probabilitate potrivit
carula sculptorul a citit chiar Legile se
vede considerabil sporit. Dacd tinem sea-
mi si de imprejurarca ci mutatia stilis-
tici fundamentali pentru creatia lui Bran-
cusi — acea , furnantd” despre care s-a
vorbit — s-a produs exact in momentul
in care sculptorul lua contact cu textele
lui Platon 2%, nu este deloc imposibil ca
tocmai lectura Legilor si fi determinat
noua si fertila opfiune stilistici, optiune
sub semnul circia — asa cum sperdm sd
putem demonstra in viitor — s-a  dez-
voltat intreaga creatic a lui Constantin

Brincusi.

Urmitoarele douii mirturii extrase din
excgeza brincusiani si obtinute prin pura
observare a operei, asadar prin deductie,
nu vin decit si completeze sirul de mar-
turii desfisurat pini acum si care, in to-
talitatcea sa, pledeazd pentru platonismul
jmplicit si explicit al creatiei lui Constan-
tin Brancusi.
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Aceste din urmi mairturii apartin scrii-
torului Eugen Ionescu si criticului Dan
Hiulici. Asadar:

I sinea It si-n loald singurdtalea si-a
gdsit propritlc modele, arhetipurile sculp-
turale. 4 fost vorba dc o concentrare, de o
purificare lduntricd.” 3

(.- .) aceste piese wnice sint demne de
a fi prototipuri in sensul filozofic al
cuvintului: modele exemplarc spre care ne
putem tmagina cd tinde perpetun totali-
tatea obiectclor’ <0

-

Pentru a putea sesiza in aminunt pro-
cesul ,,difuziei” Ideii platonice in conti-
nutul operelor din intervalul 1907—1910,
vom tenta o corelarc a operelor |, furnan-
tei”’, fapt ce va deveni posibil prin insc-
rierea operelor: Rugdcinnc, Figurd ar-
haicd, Cuminfenia pdamintului, Sdrutul
(1907), Fragment de tors, Sdrutul (1910).

Prin simpla considerare a sirului sin-
tem pusi in fata unui fenomen de sime-
trie ce depiaseste, firi indoiali, sfera in-
timplatorului: Rugdciune si Sarutul (1910)
— extremele sirului — au o destinatie
funerari. Intr-un studiu anterior la care
am mai ficut referire, corelind varianta
din 19:0 a Sdrutului, Cimintenier pamin-
lulwi, am aritat ci prin mijlocirea celor
doud sculpturi Brincusi ,transcrie” —
in vizual, fireste — un fragment al dia-
logului platonic Banchetul. Tema abstrac-
ta a ,,grupului mobil” Cumintenia pamin-
tului-Sdarutul cste aceea a separirii, fapt
ce iesc cu putere in evidenti atunci cind
consticntizim ci Sdruful in varianta sa
pariziani se compune din ,,dord Cumin-
tenii ale pimintului afrontate”. Rimine
si aritim ci inci din momentul conceperti
Rugdcinnii, Brincusi avea in vedere o
tema platonici, mai precis exprimat avea
in ved're Idsca platonici a separirii.

Dupi cum s-a putut observa, prima si
ultima operd a sirului de sculpturi din
momentul |, turnanter’” sint — expressis
verbis — monumente funerare, deci, prin
definitie, tema pe carc o ilustreazi este
aceea a separirii: separarea sufletului de
trup, a celor riposati d= cei rimasi vii,
or motivul central al legendei istorisite
de Aristofan in Banchetul este acelasi.
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Asadar, vedem cum in jurul temei des-
partirii, a separirii, se organizcazi nu nu-
mal doud opere brincusicne, cum crezu-
sem initial, ci trei: Ruwgdciune, Sdrutul,
Cunintenia padmintulud. Dacd tinem sca-
ma de imprejurarea c¢i Iligurd  arhaicd
poate {1 consideratd ca o |, schild pregdati-
tourc”’ pentru Cuminfenia pdminfului, iar
LFrammmentul de tors din 1909 ca un |, decu-
puaj’ al Rugdciunii, ¢ ambele variante
ale Sdrutulud prezintd o identitate de con-
tinut ideatic, vom admite ci sirul de
opere cnuntat se constituic intr-un mai
cuprinzitor ,,ernp mobil’”’, organizat -in
jurul temel platonice a separirii. Faptul
va putea f evidentiat cu mai multd lim-
przime printr-o considerare atentd a Ru-
gdciunti, operd ce ar putea fi echivalati,
dealtfel, cu o ,,cheie” a intregului sir
ce ilustreazi momentul | furnanted”’.

Conceptiile platonice implicate operei
intitulate Rugdciine nu au trecut ncob-
servate, altminteri Dan Hiulici nu s-ar
{i exprimat cu atita clocventi: |, Imaginea
reculegerii funcrare creatd atunci de Brdn-
crsi — acest trunche auster st anonim, mo-
dest si totusi tenace, acest privechi ingenumn-
cheat, pir si ferm — nue ne-o putem ima-
gina ca simplu mormint al wunui domn
cuasi-anonim din Buzdu® 3.

Refuzul particularului in favoarea ge-
nericului — fapt ce rezulti si din pasajul
citat: , trinchiul” cste ,,auster st anontm’’
prin aceasta chiar neputind fi atasat unei
existente pimintesti oarecare, nici chiar
dupi stingerea acesteia — va fi fost re-
simtit cu putere de sculptor in momen-
tul in care se hotireste s ,,incalce’” clau-
zele contractului incheiat cu Elisa Petre
Stinescu, viduva defunctului. Aceasta
isi dorea alituri de bustul ,«cu brafe
asemdndtor fotografiilor» o figurd alego-
ricd reprezentind o femeie care plinge’ 38,
figurd pe care, desigur, nu si-o va fi
imaginat sub forma unui nud ingenun-
cheat. Eliberarea de constringerile con-
tractului este consecmnati de Barbu Bre-
zianu: ,,Supunindu-se clawzelor « Anga-

Jamentuluiy, sculptorul a exccutat, inainte

Az sfirsitul anulus 7907, o machetd de pi-
mint a « figurei alegorice» in care (dupd
cunt se poate vedea intr-o palidd fotogra-

fie) apare o femzie invasmintabd in viluri,
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prosternatd pe lespedea mormintului indl-
tat pe trev trepte. Ppare a fi un proiect
in stiul plasticie funcrare celei mai con-
ventionale contemplate prin cimitivele din
Paris, sau, mar inainte, prin ccle din
Craiova ort Bucuresti — proiect lu care
artistul a renuntat apoi. Pictorul american
Oscar Chelimsky, in cursul unct intreve-
deri, a aflat de la Brdncusi cum in 1907,
acesta, iritat « de propria lipsd de indrd:-
neald, deodatd a distrits macheta. Apor a
refucut -0-in mtreamzc St — e spune 1ter-
locutorul — din fotografia pe carc mi-a
ardatat-o am putut vedea limpede cd accusta
statuic, cu picioarcle sale olungite, marca
o cotilurd in arta lui. Ira inccputul aind
drum care mulli ani mat tivsiu ducea prin
evolulri jJro/undc la arta lud Brdancust pe
care o cunoastem »”’ 39,

Este ciudat ¢d innoirea sculpturii mo-
derne romancesti si universale porneste
de la solutiile gisite de Brancusi pentru
realizarea unor ansambluri funerare, ¢-
fortul siu novator pulverizind limitele
unuia dintre cele mai conventionale ge-
nuri ale sculpturii, ale unui domeniu in
carc sc pirea ci nimic nu mai rimisese
de spus, domeniul in care rezolvirile plas-
tice pareau a sc fi inchis definitiv in ba-
nalitate si platitudine. Asupra ciudite-
nici acestel imprejurdri ar merita si zi-
bovim ceva mai mult, compunind un sce-
nariu care — eventual — s-o explice. Este
foarte probabil ca primul impuls care a
orientat creatia brancusiani inspre filo-
zofia platonici si {i fost tocmai comanda
adresatd lui Brancusi de citre Elisa Pe-
tre Stincscu. Momentul cheie pentru rea-
lizarea unci opere autentice si pe care,
dupd o expresic vetusti si poate prea
impregnati de romantism nc-am obis-
nuit si-1 numim ,,:bucium creator’’, tre-
buic ci a adunat atunci, in 1907 4, ca
intr-un minunchi, urmitoarele lini1 de
forti: ncmultumirea provocati dc con-
ventionalismul machetei realizate dupi
,retetele’” statuarei funerare influentate
de simbolism ; retentia simbolici a te-
mei- despirtirii, in.mod firesc implicati
oricirul monument funerar ; anumite lec-
turi platonice ale lui Brincusi pe care
jocul hazardului ori un deésen ciudat al
destinului le va fi determinat tocmai a-
tunci, lecturi care vor fi fost Apdrarca

lui Socrate si Fedon, dialoguri care prin
subicctul lor putecau da un rispuns temei
despdrtirii prin moarte cu carc sculpto-
rul, tocmail atunci, datoriti contractului
amintit, cra confruntat. Ceva mail tir-
ziu, in intervalul 1907— 1910, prin lec-
tura Buanchetului, Brancusi va fi desco-
perit solutia pentru cel de-al doilea mo-
nument funerar, acela al Taniei Rasev-
skaia. Nu este exclus ca dialogul Ban-
chetul i fi intrat dintru inceput in ecua-
tia artistici, alituri dec celelalte doua
amintite, accastd ,,triada’’ neexcluzind, fi-
reste, posibilitatea parcurgerii altor lec-
turi platonice de citre Constantin Bran-
cusi. Dacd ne-am oprit cu precidere asu-
pra cclor trei dialoguri amintite am fa-
cut-o din urmitoarele motive:

Cele trei dialoguri au drept semnifi-
catie ultimi, abstracti, Ideea platonici
a despartirii. In aparenti despartirea
fiintei androgine din Banchetul arc un
caracter pe de-a-ntregul trupesc, in vre-
me ce-n cclelalte doud dialoguri despar-
tirea este accea a sufletului de trup, a
spiritulul de materic. S-ar zice —la o
privire superficiali — ¢d in semnifica-
tia lor cea mai adinci mentionatele for-
me ale despartirii sint contradictorii. In
conceptia lui Platon poate chiar si erau.
Brancusi izbuteste s le concilieze in si-
rul de opere ale ,.turnaniei”’, fapt ce con-
tribuie la unitatea de semnificatie a si-
rului. Sintem de pirere ci de-a lungul
intregului traiect creator brancusian, ccle
doud directii simbolic-disjuncte ale Ideii
despirtirii s-au manifestat cind scparat,
ca In cazul |, bestiarnlur’”’ care, alituri de
variantele Coloanei, completcazi semni-
ficatia puterii eliberatoare a mortii ¥,
cind unite, ca in cazul Poriiz sdrutului,
un monumecnt, in fond, funerar, menit
si celebreze sacrificiul tinerilor gorjeni
morti in primul rizboi mondial. Fara a
intra in prea multe detalii ce privesc sim-
bolistica Ansamblului de la Tirgu-Jiu,
amintim doar c¢i ,,ideogramele” sirutu-

lui de pe lintelul portii pot fi o aluzie la
ritualurile nuptial-funerare ale fliciilor
riposati, dupd cum numirul acestor ideo-
grame — patruzeci — poate fi inter-
pretat ca o aluzie la martiriul celor Patru-
sect de mucenict din Sevasta, anonimatul
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si starea de a fi fost militari caracteri-
zind, in primul rind, pe amintitii martiri.
Ceea ce pe parcursul creatiei brincusienc
luatd in ansamblu a atins proportii me-
tasimbolice, s-a manifestat in cadrul si-
rului de opere ale ,furnantei’” ,,in mic”’

Asadar, revenind la exemplul- primei
opere briancusienc cu adevirat novatoare,
la Rugdciune, recamintim ci de la con-
ventionala figurid alegorici s-a ajuns la
nudul ingenunchiat pe care-l cunoastem.
Acesta nu mai aminteste in nici un fel
de procedeele mimetic-cmpatice, intrucit
a devenit — in ordine platonici — o pa-
radigmi a durerii. Comparind monumen-
tele funerare din extremecle sirului, vom
constata cd raportul vizual si de semni-
ficatie ce sc stabileste intre acestea este
echivalent cu raportul pe care-l putem
institui intre Cuminfenia pamintului si
Sdrutul din 1910: in ambecle cazuri avem
de-a face cu un nud feminin raportat la
doud nuduri imbritisate. Rugdciine poate
fi deci consideratd ca fiind o ,,precumin-
jenie a pdmintului”’. Aceasti substituire
intireste presupuncrea ci inci din mo-
mentul claborarii Rugdciunii Brancusi sc
raportase mental si la legenda istorisita
de Aristofan in Banchetul. Apare ca foar-
te plauzibil ca doar o ascmenca , miza’’
adusid in actul semnificirii si fi condus
ciatre o solutic plastici pini atunci de
neconceput pentru un monument fune-
rar. Considerind c3 separarea fiintei an-
drogine din mitul platonic echivaleazi cu
o ,dezandroginizare’”’, va trebui si-admi-
tem ca tot o dezandroginizarc este si se-
pararea sotilor prin moarte, daci-i dim
crezare lui Mirceca Eliade care, citind Kab-
bala, considera ci prin cisitoric se ob-
tine starca de androginitate . Din a-
ccasta perspectivd privind lucrurile, vom
fi de acord cd Rugdciune si Cuminfenia
pdamintulus sint niste simboluri ale andro-
ginititii picrdute, ale separirii, ale dez-
integririi intregului, a totului, in vreme
ce Sdruful in ambele variante, dar in
cea pariziand cu precidere, simbolizeaza
reintegrarea, regisirea — poate dupi
moartea trupcascd — a unitdtii initiale,

In urma demonstririi faptului ci Bran-
cusi {recventase textele lui Platon si ci
avea o structurda mentalki nu numai aptd

sarecepteze ginlirra platonici, dar chiar

in armonic cu aceasta, totodati urmirind
integrarea Ideii platomce in sirul de o-
pere ale , turnantei”, precum si trecerea ei
osmotici in ansamblul creatiel brancu-
sicne, sintem in misurdi sa tragem con-
cluzii ce depisesc starea unei.simple ipo-
teze, astfel incit vom admite ci innoirea
statuarei brancusienc si, prin aceasta, a
celei mondiale, a fost favorizata dec con-
]unctla Brancusi-Platon, ci operele ,,tur-
nantei’’ si-au gisit o bazd ideologicd uni-
tard, prin accasta statuara europeana re-
cuperind scnsul clasicititii, vremelnic
pierdut.

NOTE

L [1nd la aparitia monogralici PBrdncust scmnatd
de¢ Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati referizi concrete la contactul lui Brincusi
cu textele pla.t(m'icc nu s-au ficut. Chiar siin paginile
amintitei monografii, referirile  la conjunctia
Nrincusi — Platon an fost- doar sporadice, fari
a sv incerca o cit e neinsemnatd craluare a_con-
secintelor acestel conjunctii pentru opera bréncu-
siand.

2 Sergiu Al-George, Adrhaic st universal, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1981, p. 19.

4 Lxte vorba de studiul intitulat Cuminfenia pd-
mintului si Sdrutul de Constantin lnanruft com-
plementaritate si absentd aparut in ., Revista mu-
seclor” mr. 8 1990, -

' Comunicarca intitulatd Cuminfenia  pdmintulis
st Sarutul de Constantin Brdancusi, o abordare icono-
Iogrod, a fost sustinutd  la Institutul de Istorm
Artei al Academici Romane in 4 decembrié “1990).
5 J“ontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati. Drancugi, - Flammarion,

% Ca un exemplu al t&cerii pe care Brancusi prcf( ra
s-(, pdstreze privitor la semnificatia operelor sale,
edificator ni s¢ pare ceca ce a counscmnat Tonel
Jianu in monografia sa: ,.fofi acestt awtori au -stat
de eorbd cu Brdncusi, l-au ascultat povestindu-si
viata cu peribetiile ef, si-au insemnat cu griid aforis-
mel: Tui, aw inregistral comentaritie (:supm Q“[p’”‘
n/ o osale, f-aw cucerit st incredevea gi pricteitia si
totusi n-aut izhutit sd afle nimic de la ol despre dvisam-
hlw! comemorativ dr la *Tirgre Jiun!', Tonel Janu,
Constantin Braucusi viata si opera, Lditura Stiin-
tificd st Enciclopedicd, Bucuresti, 1983, p. 134,
7 Petra’ Comarnescu, Brdncusi, atit si metamorfo:d
B sendptura contemporand, Lditura: Meridibne,
Bucuresti, 1972: -

* Tonel Jianu. op. cit.

* Barbu Hr(zlanu Opera Tui Constanti Branfz(cz
fir Romdnia, Fditura Aca lumu ]lu,unstl l974
10 fdewt, p. 24
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1 Harbu DBrezianu, Brdncust {catalog n.n), Bucu-

resti, iunie 1970, Salile Muzcului National de Arta,
p. 3L

12 Vezi Platon, Dialoguri, Bucuresti, 1968, Editura
pentru Literatura Universald, p. 265—267.

13 Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati, op. cit.,, p. 250.

1 Cu prilejul comunicirii citate, sustinute de
Cristian Velescu in 4 decembric 1990 la Institutul
de Istoria Artei al Academiei Romédne, Barbu
Brezianu recomanda adincirea studiului printr-o
cercetare a cdrgilor ce au aparginut lui Constantin
DBrancusi s§i care, impreund cu intreaga arhiva
Brancusi, se afli la Centrul de arti moderna
Georges Pompidou din Paris.

15 Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati, op. cit., p. 103.

¥ Idem, p. 17

17 Idem, p. 103.

19 .Aldturarea sculpturilor Socrate si Platon tre-
bui¢ cd a fost sdvirsitd cu intentia de-a constitui
ur alt ,.grup mohil”’, in acceptia brincusiand a
acestel sintagme.

1% Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati, op. cit., p. 148,

2 [Barbu Ilrezianu, Opera lui Constantin Brancum
in Romdnia, Editura Academici, Ducuresti, 1974,
p. 24.

2! Jon Togorilosschi, Comentarea capodoferei
Ausamblul sculptural Brdncusi de la 1irgu-Jiu,
Junimea 1976, p. 226,

= Barbu Brezianu, op. cit., p. 24

Vo (.u) Asttel de oameni nu au cuprins niciodatd
cr privirea altecva (.. .) decit umbre pe care le aruncd
(neincetat) focul pe perctde pesterit co se afld in
faia lor”. Platon, citat de Martin Heidegger in
e pere pe drumul gindirii, 1988, Editura Politica,
Bucuresti, p. 171

4 Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati, op. cit., p. 18,

=5 Sufletul este deci, mat mult ca orice, st nemuritor
st ndestructibil, Rebes. Vor fiinta dect in realitate
si:letele noastre, acolo, in ldcagul i Hades.”

Sau:

,(...) Iar dacd In moarte nu-t nici o simtire
ci ca este ca un somn adinc, ca atunci cind cineva
doarme jdrd mdcar sd aibd un vis, atunci moartea
sc infdtiscazd ca un minunat cistig”’. Platon, op.
cit, p. 396; 35.

26 Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati, op. cit., p. 12L

27 Idem, p. 124.

22 Idem, p. 94.

2% Barbu Brezianu, Brdncugi. Bucuresti, iunie 1970,
Salile Muzcului National de Arta. p. 81

O | Dificultdtii de a concepe uniunca, pretinsd
de a fi realizatd de impresa, intre vizibil si inteligibil.
fil caotit din secolele NIII st XVI i-au gdsit, dacd
w1 o solufic. cel putin un cadru: acelc specles Inte~
Higlbills, pe care le intercalan in geneza ideii abstracte
iuire itmaginea mentald si universald.”” Robert
I<in, Forma st inteligibilul. Scrieridespre Renastere
st arta modernd. FEditura Meridiane, Bucuresti,
1977, vol. 1, p. 196—197.

31 Platon op. cit.,, p. 0.

¥ Pontus Hulten, Natalia Dumitrescu, Alexandru
Istrati, op. cit.. p. 247.

3 Erwin DPanofsky, Ideca. Contributic la istoria
teorici artei, Bucuresti, 1975, Editura Univers, p. 2.
3 Dintr-o corespondentd a Otiliei Cosmutd cu
poctul maghiar Ady Endre — corespondentd pur-
tatd la Paris prin posta pneumatici — aflim ci
accasta urma sd inmineze unui tinidr sculptor
roman texte filozofice ale lui Platon si Aristotel..
Informatia nc-a {ost pusd la dispozific cu gentilete
de cdtre istoricul de artd Suzana Heitel. [ntrucit
sculptorul a fost introdus in atelierul lui Auguste
Rodin de catre Otilia Cosmutd in anul 1907, an
care — dealtfel — marcheazd ruptura lui Drincusi
cu influenta rodiniand §i inaugureazi sirul de opere
ale , furnantei’’, este important de stiut cd Brancusi
a putut avea contact cu textele platonice inaintea
elabordrii operelor ce inaugureazd originalitatea
stilului sdu.

3 Barbu Brezianu, op. cit., p. 10.

3% Dan Haulicd, Brdncusi cu 'anonymat du génie,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1967, p. VIIL
"7.Ia'x'm, p. XVIIL

% Angajamentul’” semnat de Brancusi si Elisa
Péire Stanescu, viduva lui Petre Stidnescu, cste
integral reprodus de Darbu Brezianu in Opera
{ui Constantin Brdncusi in Romdnia..., p. 104.
3 Jdem, p 107,

10 {n creatia sculpturald brancusiand si, implicit,
in cca mondiald, anul 1907 apare ca o piatri de
hotar, intrucit marcheazid nct noua orientare a
sculpturii moderne. Trecerea s-a infaptuit brusc.
Referindu-se la Rugdciune, operd creatd in acel
an. Barbu Brezianu notecazd: ,,Ne¢ afldmn asadar
fiz modul cel mai sigur, nu numai in fata ruperii
spiritului clauzelor contractuale ale comanditarei —
cars cerea o femeve plingind lingd wn soclu (art. I,
alimiatul bj — dar chiar in momentul crucial al
unei schimbdri profunde in conceptia scul ptorului
care a izbutit sd realizeze in 1907 o alegorie de o
puritate si sobrictate asceticd pind atunci la ¢l nemai-
intilnitd”. Citeva rinduri mai jos Barbu Brezianu
isi sprijind comentariul prin marturii ce apartin
chiar lui Brancusi: ,.Cum era sd fac o femeie goald

Cintr-un cimitir? Am fdcut atunci din materia ce mi

s¢ pusese la dispozitie, ¢ Rugdciune’’. Parcurgerea
atentd a mdirturiel brincusicne mai sus citati
nu lasd — credem — Joc nici unui dubiu in ceeca
ce prizeste intentia ,.transcrierit”’ de ciitre sculptor
a Idenn platonice. Asadar, parafrazind, vom accepta
cd renuntind sd realizeze un nud feminin care
sub nict o formd nu si-ar {i allat locul intr-un cinie
tir. din materia care-1 stitea la dispozitic — materia,
idcaticd, credem noi, accea a separdrii §i  care
intr-un fel, cra stipulatd chiar in contract —DBrin-
cusi a creat ,,0 Rugdciune’’, deci nu opera de artd
pe care-o cunoastem si carce poartd titlul Rugdciune,
¢t Ideea platonicd a Rugiciunii; articolul nehotirit
care precede cuvintul ,.rugdciune” scris cu ma-
jusculd este edificator in acest sens. Idem p. 108 —
109.

11 Yezi nota 25.

2 Mircca Eliade, \[ml'nlogia si functia miturilor,
ir. ,,Secolul 207, 2-3/1978, p. 17.

i
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Cette étude se propose de mettre en évidence
les relations qui peuvent s’établir entre la sculpture
de Brincusi des années 1907 —1910 ct la pensce
de Platon. L’auteur réunit cn ce sens des témoignage
illustrant les contacts de Constantin DBrincusi
avec les textes de Platon, en apportant de cette
fagon des arguments en faveur des assertions
contenues dans une ¢tude plus ancienne ol l'on
démontrait que certaines oeuvres du sculpteur
roumain datant de 1907 (a savoir la Sagesse de la
Terre et le Baiser) se constituent dans un ,,groupe
mobile”’ — ce syntagme appartenant au sculpteur
— dont la signification cst intimement liée au
dialogue de Platon, le Banguet. Si dans 1'étude
susmentionnée l'auteur présentait seulement un
nombre restreint dc picuvres, cette étude-ci,
par contre, se veut plus détaillée. L'auteur a
examiné attcentivement les témoignages directs
et indirects attestant l'intérét du sculpteur rou-
main pour les textes et la pensée de Platon, pour
commenter ensuite ces témoignages en partant
de Yoeuvre de DBrincusi. Le commentaire dés
témoignages corrélé aux oeuvres fait ressortir
I'influence de la pensée platonique sur Constantin

RESUME

Drancusi. On peut donc conclure que la pensce
platonique a influencé la thématique et, par exten-
sion, la structure formelle de 'ocurre de Brancusi;
l¢ folklore roumain, la philosophie oricntale 1
cette influence platonique représentent des sources
du renouveau fondamental de la ision du sculp-
teur. Dans cette ,,triade’’, 1a philosophic platonique
semble avoir une signification tout a fait particu-
liére si Yon prend en considération le rapport
figuratif-abstrait dans la sculpture de Constantin
Brancusi; le figuratil apparait toujours comme
é¢tant érodé au maximum; 'abstraction, par contre,
n’est que rarement accomplie. La relation Briancusi
Platon situe la création du sculpteur roumai:r
dans un domaine de I'histoire de l'art olt nous
n'aurions pas pensée la trouver; par sa ,pari-
cipation” a I'ldée platonique, I'oenvre de Brincusi
acquiert la maitrise des grands artistes, le sculpteur
roumain parvenant de la sorte a concilier d'use
mauicre paradoxale et inattendue l'art ava:t
cardiste du XXE¢ s, a la tradition la plus pure de Ja
statuaire curopécenne qui se retrouve. dans 1'art
de Michel-Ange, lui-méme influencé considéra-
blement par le platonisme.
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UNELE CONSIDERATIL PRIVIND LUMINA IN PICTURA LUI

NICOLAE GRIGORESCU

L MARIN CATANESCU

P roblema luminii este una dintre cele
mai interesante pentru picturd, fiind
definitorie pentru ansamblul 1magm11 pic-
turale. In plctura romineascd laici s-a
constituit, in a doua jumitate a secolului
al XIX-lca, un anumit stil in care culoa-
rca si lumina detin locul primordial,
incd slab conturat in caracteristicile salc.
A fost nevoic de o prezentd ca cea a lui
Nicolae Grigorescu pentru ca ea s por-
ncasci pe un drum propriu de consti-
tuire, Pini la Grigorescu, pictorii nu
si-au pus deosebite intrebirt legate de
cfectele de lumini, de stipinirea regi-
mulul Juministic in imaginea picturali.
Poate numai unil pictort de la 1848,
precum Ion Negulici, au vizat obtinerea
unor contraste d» culori transante, carc
au. adus implicit o luminozitate mai
mare pinzei, prin suprapunerca de tonuri
inchise si deschise. Dar alte preocupari
pentru Jumini nu mai intilnim, desi
Theodor Aman, in ultima perioadd a
activititii sale, sc aratli interesat de
luminarea imaginii. Totusi el nu s-a
deplasat in naturd pentru a sesiza mul-
tiplele si infinitele variatii ale culorilor in
luminid. Numai odati cu aparitia lui
Grigorescu situatia se schimbd. Ne re-
ferim la pictura lui Grigorescu care este
desprinsd de ctapa sa de pictor academic
de biserici si, anume, la pictura sa laici,
la portrete, peisaje. si compozitii.
Nicolac Grigorescu merge la  Paris
prima dati in anul 1851, la virsta de
23 de ani. In mediul parlzmn problema
luminii incepuse si se puni in picturd

odatd cu pictorii scolii d2 la Barbizon,

care au lesit si picteze in aer liber. Si.
desi picturile Jor finisate in atelicer, cu
timpul s-au innegrit, datoriti vopseclelor
prea bogate in bitum, cste limpede
faptul ci ci, ca liberi cxaminatori ai
naturii, au fost sensibili la variatille de
lumini. Aflat in mediul francez, Grigo-
rescu nu este receptiv numat la acest
lucru. Mai existd la ¢l, incd din acei ani
de studii, o viditi preferinti pentru
Rembrandt, pentru regimul siu  lumi-
nistic, fapt carc ne aratd cd cra foarte
atras si preocupat de modalitatea gra-
darii luminii. Dar Grigorescu nu a C'lld—
torit numai o singuri dati in Franta.
Dupi prima sedere, care a durat peste
opt ani, au urmat si alte vizite repetate,.
cca mai fecundi fiind cea din anul 1881.
In accastd perioada, pe teritoriul Fran-
tel s-au manifestat insemnate directii
artistice in picturd si este suficient si
mentionim  grupul pictorilor impresio-
nisti  si preocuparlh lor pentru  sur-
prindereca culorilor si a luminii in diferi-
tele ore ale zilei, in diferite momente sl
ipostaze. Astfel, Nicolac Grigorescu s-a
format direct la sursa unui medin recep-
tiv la culoare si lumind. El va introduce
in pictura romdnecascd acest insemnat
atribut al sensibilitdtii picturale care
este o vie preocupare pentru redarca
regimului luministic.

Evolutia acestei preocupiri, la cl, par-
curge un drum destul de lung si lent
in care pictorul rezolvid problema luminii
in chip cit se poate de diferit, dar per-

manent dublat de, o sinceritate artisticd
demnd de cele mai inalte raprecieri.

-1
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Primele pinze din anii studiilor la
Paris, ne referim la plecarea din anul
1861, sint citeva peisaje lucrate la Bar-
bizon, in care cromatica ternd se inscrie
in coordonatele acestei scoli. Peisajul
Toamna ne relevid un univers in care
preocupirile pentru redarea luminii nu
sint chiar atit de acute; existi aict o
regie potolitd a eclerajului care ne apare
,,mocnind”’ sub culorile lipsite incd de
strilucire. Se observi in aceste pinze
de la Barbizon ci, desi artistul picta in
aer liber, el cra preocupat mai mult
de aspectul realist, stabil al naturii,
decit de variatiile culorilor si ale luminii,
lucru pe care de altfel l-a reusit foarte
bine in aceste pinze cu un caracter pro-
fund realist, in care natura capiti o
stabilitate definitivi, calmi, convingi-
toare. Din acceasi perioadd a inceputu-
tilor dateazi o serie de | interioare”’, in
care dozarea luminii cste pusi d» Grigo-
rescu in chip rembrandtian. Este vorba
de lucrdri ca Amatorul de tablour: si
Circitemd. "

Ne este cunoscut faptul cd, in anii de
studiu, Grigorescu a fost atras de lumina
revelatoare a unul univers spiritual si
sufletesc bogat, din picturalui Rembrandt.
In aceste pinze: Amatorul de tablouri si
Circtumd, lumina este prezentati sub
forma unui fascicul de raze galbene pro-
lectat din coltul din stinga ce rispin-
deste in interiorul camerei o lumina
galbeond, aurie chiar, generind o penumbri
colorati si vibratorie, care inviluie
poetic formele. Desi a renuntat repede la
acest mod de rezolvare a modului de
folosirc a luminii, totusi el l-a abordat
o scurtd perioadi, ca dovadi a interesu-
lui pe carc l-a prezentat pentru cl aceasta
problematici. De altfel, foarte curind,
adopti o alti modalitate de expresivi-
tate luministicd si anume pe accea de a
dezvilui valentele simbolice ale culorii
albe pe carc o leagd de ideea de lumini.
O revelatoare lucrare este Vatrd la Rucdr,
in care Interiorul este colorat tot in alb,
lar sursa de lumini o constituie incan-
descenta vetrei captati parci de albul
peretilor. Aici ne apare un regim lumi-
nistic ‘aparte, pe care, dupd aceea,” Gri-
gorescu nu l-a mai abordat si- care face
apel la capacititile -incandescente de
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iradicre ale materiei, regim luministic
p2 care il vom intilni mai frecvent la
Ioan Andrecscu. Dar lucrarea are un
tonus de cildurd ridicat, o intensitate
cromaticd si luministici apreciabili. Sim-
bolismul culorii albe legat de ideea de
lumind ni sc¢ parc a se punc in chip frec-
vent la Grigorescu o dati cu pinzele
datind din Rizboiul de Independenti din
anul 1877.

Lucrarea Spionul credem cd este un
ctalon pentru acestea, existind insi si
altcle exemplificatoare (Sentincla, Alar-
m:i). Este vorba de culorile alb-cenusiu
sau alb-brun, semnificind lumini si
intuneric care capi i valori  sim-
bolice. In lucrarea amintiti, Spio-
nul, dorobantul este pe un cal  alb,
turcul p2 unul de culoare foart> inchisi,
iar in zare intun:ricul noptii este sfisiat
de un alb intens, o dungd albi tiioasd
In intensitatea el, care semnificd zorii
ziléi si, desigur, pe cei ai libertitii. Putem
lua si alte exsmple precum picturile
Alarmd sau Sentincla. Lucrarea Alarmd
reprezinti un dorobant sunind din goarni,
realizat in aceleasi tonalititi de culoare,
alb si cenusiu inchis pind la negru ; lucra-
rea aducc un element interesant pentru
studiul problemei luminii la Grigorescu:
este vorba de umbra colorata. Intr-adc
var, in aceasti perioadi atunci cind
picteazd siluctele de soldati, Grigorescu
schiteazi pe pdmint umbrele lor colorate.
Este o fazd succesivid fazei rembradtienc,
a_interioarelor, cind umbra este mono-
cromi sau auric amintind de Rembrandt.
Acum umbrele sint dense, rezultate din
culoare, nu din gradarea luminii, si, aratd
faptul cg, dupa anii do studiu la Par1>,
Grigotescu incepe si lege din ce in ce
mai mult probléma luminii de aceca a
culorii, legituri care va fi intim  sta-
bilitd in faza lui de maturitate — in peri-
oada impresionisti — si' care va naste
pinze de¢ o n"prctmta valoarc.  Dar,
peritru ¢i sintem incdi la o ctapi$im-
bolici, in care lumina capiti valente
semnificanté narativ mai mult decit
valente expresiv plastice, s¢ cuvine si
mal amintim si o altd lucrare, Este vorba
de’” Edrenl cu gisca, compozitic cunos-
cuti si de mare importanti pentru a
ilustra o anumitd ctapid din creatia lui
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Grigorescu, de asem>nca de insemnitate
si pentru intreaga sa operd. Aici lumina
¢ste arbitrard ; este din nou o lumind de
reflector ca in scencle de interior, iar
nu o lumini rezultati din culoarea alba.
Dar, spre deoscebire de scenele d» interior
unde raza d= lumind a reflectorului ima-
ginar venea dintr-o singurd directic anu-
mitd (de obicel stinga), aici este vorba
d. un regim luministic arbitrar, unde
rutlectoarele imaginare sint direct pla-
sate in centrele de interes ale compozi-
ti-i si anume in trei locuri: p2 chipul per-
sonajului, pe petitie si p2 portiunea de
nzaturd moartd. Este prezent aici un nou
tip de regim luministic, arbitrar, reali-
zat prin luminarea directi in mod rem-
brandtian a centrelor de maxim interes
ale compozitici. Ce putem asadar con-
cludz pini la accastd etapa? Ca Grigorescu
incd de la inceputul carierei sale, a fost
preocupat d> problema luminii p2 care a
rczolvat-o fie in chip rembrandtian, fic
prin configuratie expresiva de centre de
lumind, fie prin culoarea albid care capitd
valoare simbolicd. Acestei prime etape ii
2liturdm si portretele de femei: Portret
d: fatd, Maria Nacu, de o profundd
exypresivitate a tonurilor deschise si in-
cl.ise aflate in contraste puternice. Este
sfirsitul perioadei in care Grigorescu mai

vede problema luminii tratatd  diferit
de aceea a culorii.

Tot in aceastd perioad3 isi gisesc locul
st atitca modalititi de rezolvare plastica,
pzntru cd pictorul separi lumina de cu-
loare si nu le leagdi decit ilustrativ dar
nu si plastic. O intuitie deosebiti a
faptului ci pigmentul de culoarc poate
incorpora lumina, o atesti totusi pictu-
rile Alarma si Sentinela, unde artistul
coloreazi umbrele, ca urmare a obser-
vatiel sale cd in naturd lumina si umbra
rezultd de fapt tot din culori. ’

Abia insd in lucririle realizate dupi
anul 1881, culoarea, fragmeontati, in-
corporcazi particule invizibile d2 lumini.
Transpunerca luminii este aicl vizuti si
tratatd in maturitatea ei de intelegere:
nici ca studiu dupd Rembrandt, nici
simbolic pentru a ilustra un fapt sau o
idec, nici prin contraste de tonuri cum
o mai intilnim si la- pictorii d: la 1848.
Accasti problemi este pusi acum pen-
tru prima dati in relatic intimi cu culoa-
rea. Este vorba de un mod de a intelege
lumina ca pe un procedeu plastic pro-
priu picturii tmpresioniste, unde culoarca
si lumina sint corelate, interdependente.

De remarcat faptul ¢i Grigorescu cu-
noaste foarte bine nu numai procedeul
impresionist al diviziunii tusei, dar si

Nicolae Grigorescu, Care' a drum
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folosirca culorilor complementare pin-
tru obtinerca maximei luminozititl, asa
cum putem remarca in  tabloul Feie
lucrind la poartdi unde introduce, n
ansamblul verde, pata de culoare rosie.
Este vorba acum de acea ctapid din crea-
tia lui Grigorescu in carc lumina in-
scamnit luminozitate expresiv plasticd a
pinzei. Lucrarea Luminis poate fi consi-
derati o culme a acestei ctape de divizi-
unc. a tusei, de luminozitate a culori,
dc ' armonioasc umbre colorate, chiar
daci ca nu cste poate cea mai intens
colorati sub raportul verdelui. Dupi
accasta, urmeazi o noua ctapid si anume
aceca denumiti perioada albd. Acum,
lumina inscamni tot luminozitate cxpre-
siv plastici a tabloului, ca si in ctapa
precedentd, acesta fiind un lucru |, deja
cucerit”” al lui Grigorescu sila carce el nu
a renuntat. Dar existi o diferentd fatd
de etapa precedenti: aceasti luminozi-
tate expresiv plastici este redati acum
de preferintd prin culoarea albi si tonu-
rile inrudite, extrem de deschise. Picturi
ca pPrintre dealuri si muscele, Carc cu
bot la Oraltii sint dintre cele mai reprezen-
tative pentru aceasti ctapi. Sintetizind
acum tot ceea cc am spus mai sus, am
putea conchide ¢i la Nicolae Grigorescu
problema luminii cunoaste in evolutia
cl trei etape importante si anume una
dc inceput, de ciutiri, in care coexistd
mai multe modalititi de a o pune sidea o
rezolva, modalitdti care reflecti fie pre-
ferintele din anii de studiu (influentd
Rembrandt), fic necesititi de  redare
narativ-ilustrativi precum pinzele din
Riizboiul de Independenti. Urmeazd o a
doua ctapi in care problematica luminii
este legatit de aceea a culorii si inscamnd
pentru Grigorescu obtinerca unei maxi-
me luminozititi printr-o culoare striluci-
toare, divizati dupi principii impresio-
niste pe suprafata pmu: Acestel ctape
ii 'succede o a treia, in care felul de a
intelege modalitatca de folosire a luminii
nu se schimbi, adici inseamni tot maxi-
ma luminozitate a pinzei, dar obtinutd
din.culoarea albi. Intrucit aceastd ultima
prefermtd pentru “alb este explicati de
unii’ cercetitori de o boali de ochi,

putem trage concluzia::ci.-etapa .a-doya,

esté ‘cca - definitorie pentru..estetica Iui
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Grigorescu, in ceea ce priveste modul de a
intelege  si rezolva problema  luminii
in picturd.

LLumina, asadar, a insemnat la ¢l obti-
nerea unel maxime luminozititi a tablo-
ului si putem considera cii opera sa a
parcurs un drum ascendent citre atin-
gerea acestui scop. lar perioada alba
constituic o rezolvare personald legata
tot de conceptia sa asupra luminii, dind
creaticl lui Grigorescu o noti cu totul
aparte sub acest aspect al luminozititii
picturii.
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- ._. RESUME

Cet article a pour sujct I'étude de la lumicre
dans la peinture de Nicolae Grigorescu et pré-
sente quelques  considérations  thématiques ot
styvlistiques. L'autcur distingue atnsi trois grandes
périodes dans la manitére de Grigorescu «(aborder
ce probleme: la période de débnt quand la lumiere
qui apparait dans ses tableaux nous rappelle cclle
de Rembrandt — Grigore:cu a  décidément  /u
au Musée du Louvre les toiles de ce grand artiste,
Tonjours dans cette période, le peintre roumuin
procéde a@ une suggestion de la lumicre par ia
cculeur blanche qui a une aleur symbolique. La
deuxiéme période se caractérise par l'utilisat!
de certains procédés de la peinture impress
niste, par la maniére spécilique’ d’ appllqu(r
touches; de poser les couleurs complémenta
La troisitme pul(xl( celle gppelée  égalem

Lla péricde l)lamlm (des chars 1,_\1)0011[5),
7aleurs ex
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CONSIDERATIT PRIVIND TEHNOLOGIA DE ARDERE A PIESELOR

CERAMICE DIN MOLDOVA

Abordarca din nou a aspectelor pe
carc le-a cunoscut evolutia moste-
suzuluioldriciin decursul timpului ar putea
parca — la prima vedere — oarecum nea-
venitd, cu atit mai mult cu cit reputati
spcialistl si-au legat numele de cercetérl
intense si plinz de acuitate cfectuate
asupra temel amintitel.

Ln prim motiv care ne-a determinat
=% procedim la claborarea studiului de
{ati este reprezontat de observarea fap-
tului ci mestesugul oldritului se carac-
terizeazdi nu numal printr-o venerabild
vechime pe scara evolutici societdtii, ci
st printr-un remarcabil tradltlonahsm'
A: irmatia noastrd trebuice intcleasi in
adovaratul sens si anume accla ci para-
motrii tehnologm ai mestesugului  au
reusit si fie stabiliti incd din timpurl
foarte ind-pirtate si au fost transmist,
apoi, din generatie in generaticd. Efectul
direct al constatirii enuntate reiese aproa-

de la sine: cercetirile ctnografice si
a'hcologico in speti sint — do drept —

biectiv si indisolubil legate, chiar dacd
in practica mvc.stlgatulor actuale fiecare
specialist s2 ocupd de caracteristicile pro-
ducerii ceramicii intr-o anume ctapi
istorica.

Un alt motiv carc a determinat pre-
zonta expunere l-a reprezentat necesita-
tea rediscutdrii unor aspecte privind in
mod speocial categoria ,,ceramicii negre”
si tchnologia sa de produccre, pe terito-
riul Moldovei.

Baza informationald, asigurati dz cer-
cctiri etnografice intreprinse pz terito-
riul provincici mai sus amintite, in peri-

VOICA MARIA PUSCASU, VICTORIY SEMENDEALV

oada anilor 1965—1980, a fost confrun-
tatd st coroboratd cu date obtinute prin
observatii arheologice, situatie care ne-a
ingdduit alcituirca unui mltxal punctaj
problematic.

Dupd cum este si firesc, orice incer-
carc de abordarc a multiplelor aspecte
comportate de studiul confectionirii va-
sclor, indiferent de etapa istorici la
care ne vom referi, trecbuie si inceapd
cu discutarea caracteristicilor si proveni-
entel materiei prime  folosite.  Pentru
cpoci mai indepirtate, asemenca infor-
matii cxprese lipsesc. Cercetdri ctnogra-
fice, insd, pot suplini cu succes aceastd
lacuni, mai ales daci tinem scama de
imprejurarea c¢i unele din centrele con-
temporane de productie ceramici nu
sint altceva decit continuarca — uneori
timp de secole — a practicirii acestel
indeletniciri in respectivele localititi, con-
tinuitate cunoscutd fie numai pe cale
documentari sau traditionald, fie in baza
rezultatelor investigatiilor arheologice.

Primul aspect de atins in discutarea
materici prime folosite la realizarea va-
selor ceramice — aspect cu notabile con-
secinfe asupra insesi caracteristicilor si
calitatii piesclor finite in speti — este
reprezentat de imprejurarea ci fiecare
depozit geologic intruneste triasiturile
chimice si fizice care ii sint proprii. Se
stie, sau se intuieste, ¢i nu orice calitate
de ,,lut” este aptd pezntru a fi prelucrati
in vederea realizirii unor produse cera-
mice.

D: la bun inceput trebuie si precizim
cd vasele destinate pragiticii alimente-
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lor la foc, nccesiti — cu obligativitate —
o anumiti categorie de materie prima,
spre dcoscbirc dc vasele destinate doar
unei folosiri la temperatura mediului
ambiant? In sensul cclor de mai sus,
deosebit de interesante apar informatiile
obtinute de la olari, conform cirora
vasele de , ficrturi” (arse reducitor sau
oxidant), sint confectionate din lut ,,rar”
(,,hlei”’® , argili hleioasd’’®, ,,argila”" , lut
rosu’’® ctc), in vreme ce vasele celel de a
doua categorii functionale (veseld, dife-
rite obiecte cc rispund unor necesitati
practice sau cu rol decorativ pentru inte-
rior) sc lucreazi de obicei din lut ,,des”,
,tare’” (humi)?, ,,humi clisoasi”'?, , cli-
sa”M militurd’”!? etc. Ca accasta dife-
rentiere concretizatd si astizi in termino-
logia proprie mestesugului oldritului este
rezultatul unci indelungate experiente
ne-o dovedeste si imprejurarca c¢i, In
anumite localititi in. care depozitele geo-
logice naturale nu intruneau caracteris-
ticile optime de compozitie a materict
prime peontru confectionarea uneia sau
alteia dintre categoriile ceramice mal
sus specificate, materia primi era adusd
din alte pirti”1?, sau sc proceda ia
amestecarca in proportii variabile a unor
calitati diferite de argild, rezultatul ob-
tinut reprezentind tocmai reteta optimalt.

Prelucrarea materiei prime —o datd ex-
trasc — prin mijlocirca a numeroase op<-
ratiuni succesive (sfirimarea. udarca cu
api, dospirea, baterea cu maiul, tiierea
in felii subtiri — cu cutitoaia sau cu
sirma — cilcarca cu picioarele, frimin-
tarca cu mina), viza in principal climi-
narea tuturor impuritdtilor, oricit dc
mici, compactizarca, omogenizareca, pas-
tefierca si plasticizarea acesteia. Men-
tionim ci in functic de calitatile naturale
ale materiei prime, uncle dintre aceste
operatiuni ce tin de tchnica traditionald
pot fi eliminate. Asa de pildd baterea cu
maiul nu se practici in centrele ceramice:
Poiana Deleni, Iasi, Stefincesti-Botosanti,
Piltinoasa-Suceava, Bihniseni-Baciu,
Zgura-Vaslui, iar in Schitu Stavnic-lasi??,
in cazul lutului ,,humos” folosit la con-
fectionarca vaselor pentru  pistrat pro-
vizii sau a vesclel poate fi inlituratd chiar
operatiunca cilcatului cu piciorul, dacd
se exccuti o bund batere cu maiul 1 o

fraimintarc mal indelungati cu mina.
Accastd ultimi operatiune serveste si la
inliturarea restulul de impurititi care
au mai rimas dupd ce lutul a fost in preo-
alabil tdiat in feclii subtiri cu sirma sau
cutitoaicle. Inliturdrii impurititilor i se
acordi o atentic speciald, deoarece pre-
zenta acestora diiuncazd integrititii pers-
tilor vasulul atit in timpul modelirii la
roatd cit si in timpul arderii. Se urma-
reste in mod deosebit climinarca impuri-
tatilor de naturd calcaroasi (concretiuni,
scoicl). Existenta unor asemenca particule
in grosimea peretelui vasului gata mod.-
lat, determind in timpul arderii si dupd
ardere microfisurarea In respectivele zone
sau chiar desprinderea anumitor por-
tiuni ale piesei. De altfel, mesterii olari
contcmporani cautd prin toate mijloacele
s4 climine ascmenca impurititi si doar
finctca maximd a acestora, impiedicd
totala lor inliturarc. Prezenta prundl-
sului, scoicilor, resturilor vegetale etc. in
pasta vaselor ce urmeazd si fic modelate
la roati, denotd atit calitatea inferioard
a materici prime cit si insuficienta pre-
lucrare a acestcia.

In ce priveste cilcarca lutului cu
piciorul, operatiunea sc face fie direct po
sol, pc o targi de scinduri sau pe o
bucati dc sacl®, asternindu-se sau nu,
in prealabil, un strat de nisip sau cenusi
in scopul usuririi cxecutirii acestei faz:
de lucru. Prezenta cenusii nu influea-
teazd nici intr-un fel asupra calititit ma-
teriel prime, 1ar procentul de granule d-
nisip, vizibile cuochiul liber, care pitrund
in compozitia pastei in timpul cfectudr:i
sus-numitei operatiuni, cste minor!” si -1
nu arce nimic de a face cu nisipul — deo-
sebit de fin — care se giseste in Insisi
compozitia materici primc®. In cons:-
cinta acestel observatii este de sublinia:
faptul ci provenienta granulelor de nisip
in structura pastel vasclor modclate o
roatd, in general, nu se datorcazid adau-
girii deliberate a acestui material in pas:a
lutului decit in cazuri foarte rare, n
cantititi mici sl in stare find, intruc:
accasta se aspreste si devine friabilz,
ficind dificild modelarca vaselor la roata.
Un procent mare de nisip se poate utiliza
in cazul realizirii pileselor ceramice cu
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ajutorul tiparclor, cum sc procedeazi
d> pildd la confectionarea teracotelor??.

Deoarece in timpul cfectuarii opera-
tiunilor de prelucrare a materiel prime,
cit si a confcctionidrii vaselor, procedeecle
folosite sint identice, atit pentru produ-
cerea vaselor rezistente la foc, a celor
destinate veselel, cit si pentru alte cate-
gorii ceramice, vom indrepta cu preci-
dere atentia asupra operatiunii de ardere
a produsclor, care, pe lingd compozitia
materiel prime, determind atit culoarea,
cit si insisi calitatca produselor finite.

Studii competente au demonstrat deja,
in bund maisurd, insusirile superioore

Ceramicd arheologici i fibule

intrunite de asa-numita ,,ceramici nea-
gria”’ sau cenusie?l. Pentru obtinerea cera-
micii negre, cuptoarcle nu necesitd forme
complicate, dar presupun asigurarea unui
grad maxim de etanseizare®, in functic de
care se realizeazd complet procesul de
reducere a oxigenului si de absorbtie a
carbonului in porii incandescenti ai vase-
lor. Prima fazi de ardere, cca oxidantd
(cu tiraj mare), este aseminitoare pen-
tru toate categoriile ceramice. Diferenta
intervine in momentul in care, dupi fina-
lizarea arderii oxidante si in imediata sa
succesiune, s¢ procedeazd la obturarca
partiald a gurii de incircare, la introdu-

descoperite in- ncrdul Moldovei
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Oald de lapte, Radauti, inceputul see. al XX-lea

cerea unei ultime sarcini de lemne subtiri
si uscate, in camera dc foc si la astuparea
completd a gurii accsteia si, in sfirsit,

la obturarea orificiului lisat special liber-

la gura de incdrcare. Accst orificiu este
destinat iesirii flicirii (carc atinge indl-
timea de 1,—1,5 m) cit si a fumului, pro-
duse de arderca timp de 10— 15 minute,
a ultimelor lemnc subtiri introduse in
cuptor. Din acel moment in interiorul
cuptorului incepe procesul propriu-zis de
reducere. Dupi cca. 12 ore (insumindu-se,
deci, minimum 24 orc din momentul
inceperii arderii vaselor in cuptor), unc-
ori chiar si mai mult, cuptorul poate {i
deschis, vasele fiind complet arse.

Pe lingd indeminarea cu care au fost
executate toate operatiunile mentionate,
la o buni reusitd a sarjci in ambele faze
ale arderii — oxidantd si reducidtoare —
0 deosebiti insemnitate o prezinti atit
modul de conducere a focului (care nece-
sitd o intensificare gradatd), cit si durata
arderii oxidante si anume pini la perfecta

64

incandescenti a vasclor (limpezire). Sar-
ja arsd reducdtor cste consideratd buna
in cazul in care in momentul desfacerii
cuptorului, oalele apar strilucitoare, fiind
denumite de olari: ,,albastre’’, ,,albastre
ca cerul” sau ,,ca wiorica’, ca ,.gusa
Juchubudud” et 22, piese care dupa totala
lor ricire devin cenusiu-argintii. Acestea
sint vascle care intrunesc caracteristicile
sunerioare necesare functionalititil cirora
le-au fost predestinate: rezistentd spo-
rita la foc in cazul prepardrii alimente-
lor, cit si obtinerea si pistrarea in conditii
optime — la temperatura mediului ambi-
ant — a unor derivate lactate {lapte prins,
jaurt), situatic favorizati probabil dc
coeficientul de carbon in porii vasului
in timpul fazei reducdtoare.

Vasele de culoare cenusiu-albicioasd
nu intrunesc toate insusirile mai sus men-
tionate, datoritd fic calititii necorespunzd-
toare a combustibilului folosit la ardere
(lemnul trebuind intotdeauna sa fic de

esentd moale si uscat), a influentel negati-

0Oala, Poiana Deleni, jud. Tasi, creatic contemperand
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ve a unor factori atmosferici (vini, ploate)
si mai ales a neasiguririi unci perfectu
etan>e1tat1 a cuptorulul in timpul fazei
reducitoare.

Mesterii olari considerd, de asemenea,
mai putin reusite si vasele de culoare
negru-intens, acestea fiind insuficient
arse in faza de ardere oxidanti. La sarjele
cut ceramicd-de culoare. pronuntat neagra
arderea fiind de durati mai scurt, nici
nu se produc rebuturi.

a accstora fiind asigurati in special de
dimensiunile de suprafati ale platformei
de ardere.

Considerim valoroasi obscrvatia, in-
temeiati atit pe baza informatiilor obfi-
nute de la olari, cit si pe baza experi-
mentelor ficute de noi, cd nuanta cenu-
sie sau neagrd a ceramicii arse reduci-
tor este reversibili. Daci cuptorul in
care sc efectucazi o ardere reduciitoare
este deschis mai curind decit trebuie,

Forme de ceramicd din centrul Iresti, jud. lasi

Un-alt factor care contribuie la deter-
minarea calitiitii vaselor din cuprinsul
uncia si ace101351 sarje — chiar $§1 in
SLtuatla In care arderem. s-a efectuat in
cele mai bune conditii — este locul pe
care- ficcare piesd in parte il ocupa in
cuptor. In acest sens, piescle amplasate
citre centrul cavititii de ardere. vor fi
cele. mai reusite, piesele asezate la talpa
cuptorului uneori se deformeazi sau
prezinti cripdturi (mai ales in cazul
unei arderi prelungite), in vreme ce piesele
plasate in partea superioardi a camerei de
arderc sint insuficient arse, din aceastd
zond provenind, in general, vasele de
culoare mai neagri. Deformirile amintite
sint pricinuite si de presiunea vaselor
stivuite, sens in care se evitd, de obicci,
amenajaréa unor cuptoare cu mare indl-
time, capacitatea necesard de cu.prmdcre

tirajul care se produce cu acel prilej reac-
tiveaza focul, lar vascle se pitcazi spre
rosu, ,.daw. inapoi” cum spun olarii®.

In comparatie cu olaria neagri, in
timpul arderii unei sarje de ceramici
rosie, datoritd unor defecfiuni de ardere
pot apireca pete cardmizii sau negricioase.
Aceastd observatic este importanti deoa-
rece — in general — in arheologie, vasele
pitate sint considerate. a fi suferit .o
ardere seculari, denotind deei folosirii
lor la foc. Este insd.probabil c&, cel putin
in unele cazuri, petele amintite si fi
existat incd din momentul arderii res-
pectivei olirii in cuptor.

In contextul evolutiei socictitii umane,
un factor major l-a constituit exprimarea
unei anume preferinte estetice SpeclflCd.
fiecareia dintre etapele istorice, in ceea
ce priveste-forma si modalitatea de orna-
mentare. Asemenea preferinte s-au mani-
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festat si au influentat si productia cera-
mici, in special in ceea ce priveste morfo-
logia, cromatica si ornamentarca vaselor.
In acest sens, ceramica neagri a avut
si mai are insi un cuvint de spus®. Daci
ar fi ¢l numai pentru faptul ci pe terito-
riul Moldovei se pistreazd incd cele mai
puternice centre de productie ale cera-
micii negre: Marginea (jud. Suceava),
Poiana-Deleni (jud. Iasi) si, pind in dece-
niul trecut active, Vulpidsesti si Iucsa
(jud. Neamt). Dar factorul modid si-a
spus si aici cuvintul.

Considerim deosebit de semnificativa
urmiitoarea imprejurare: in apropierea
centrelor producdtoare de ceramicd neagra
Iucsa si Vulpisesti se afli cunoscutul
centru de confectionare a ceramicii smal-
tuite de la Tamsa, jud. Iasi. Activitatea
acestuia din urmi s-a axat pe produce-
rea strichinilor, talgerelor, cinilor si
ulcioarelor, materia primi avutd la dis-
pozitie nepermitind confectionarea vase-
lor de , fierturd”. Apreciind insi calitatea
ceramicii negre, cu rezistentd sporiti si,
in acelasi timp atrasi de strilucirea smal-
tului, in dorinta de a imbina rezistenta
cu frumusetea si utilul, unii olari din
acest important centru de ceramicd smal-
tuitd (Ion Olaru, Gheorghe si Costache
Sbera) au folosit deliberat si ocazional,
in perioada interbelici, procesul smil-
tuirii oalelor negre, pentru folosinta pro-
prie sau la cererea localnicilor. In asc-
menea cazuri se proceda la o primi ardere
in scopul inlituririi carbonului depus
in porii si la suprafata oalelor?® si apo1 la
o a doua ardere, dupd efectuarea opera-
tiunii de smailtuire. Rezultau astfel pro-
duse de calitate exceptionald, atit in ce
priveste rezistenta pieselor, cit si aspectul
exterior al acestora, in conformitate cu
optica ,,model”’.

La rindul nostru, experimentind un
astfel de procedeu, am obtinut smiltu-
irca si retransformareca culorii vaselor din
cenusiu in rosu prin intermediul unei
singurc rearderi (dupd o prealabili spa-
lare), obiectivul experimentului fiind con-
stituit de fragmente ceramice dacice,
medievale si contemporane, provenind
respectiv din asezarea dacicd de la Dum-

brava din vatra istoricd a municipiului

66

Vas ceramic din Bucovina

Iasi si din centrul ceramic Poiana-Deleni,
toate in judetul Iasi®®.

Este de dorit ca asemenea experimente,
impreuni cu unele ce vizeazd alte aspecte
tehnologice proprii acestul mestesug, sa
fie continuate, extinse si intensificate,
oferind cercetitorilor posibilitatea unor
cit mai corecte si cuprinzitoare observatii
si incadriri tipologice si cronologice..

XOTE

Prezentul studiu a fost prezentat la Sesiuned
de comunicAri stiintifice a Muzeului Tehnicit
Populare, Sibiu, iulie 1981,

! Tancred Bindteanu, Adrta populard bucovincand,
cap. 1V, ,Ceramica”, pp. 137—194, Centrul de
indrumare a creafiei populare si a migcarii artistice
de masi a Jud. Succava, 1975, unde se afid si
indicarea bibliografiei generale a problemei.

2 De notat cd ne referim aici strict Ja molilul
material al producerii ceramicii §t nu la conside-
rentele  economico-sociale care au condus la trins-
formarea acestei productii in productiec marid.
3 Maodificarile neesentgiale survenite in tehnologia
de  confectionare a ceramicii si imbuniititisile
intervenite in decursul timpului fin mat mult de
ceeca ce am putea denumi ,,moda’” unei anume
etape istorice precum si de preferintele picter Jde
desfacere, din momentul in care productia oldri-
tului devine marfa.

1 Facem specificarea cd lutul poros (,.rar’”’), foiosit
pentru confectionarea oalelor de fierturd, in general
nu suportd smiltuirea pe crud, intrucit in contact
cu smalful in stare lichidd, peretii 7asului se
sfarmi (,.sc taic”), in timp ce lutul ,,des’”’, | tare”,
folosit la executarea altor categorii ceramice,
permite smiltuirea si pe crud, practic necesitind
o singurd ardere in cuptor.

5 luformatii de la olarii: Moraru Constantin (n.
1930), Scinteia—Iasgi, Caldare Costache (n. 1902),
Iezerel— Vaslui; Ifrim Vasile (n. 1898, Schitud
Starnic — lasi).
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S Informatori olarii: Sirbu Petru (n. 1898), Curteni—
Vaslui; Nica Teoder (n. 1917), Poiana Deleni—
Tasi.

“ Informatii de la olarii: Torgu Tonel (n. 1902),
Vulpidsesti—Neamt;  Criaciun  Dutd (n. 1922),
Iresti— Vrancea.

8 Informatii de la olarii: Pomirleanu Dumitru
(n. 1901),  Frumusica— Betesani; Lara Jon (n,
1895), ‘Tansa—lasi; Pepelea Nicolae (n. 1923),
Lespezi— lagi. Mentiondm ¢d in ceca ce priveste
calitdfile de Iut folosite pentru  confectionarea
vaselor e fierturd”, cit si cele intrebuintate
pentrn executarea altor categorii ceramice  sint
denumite de olari in med diferit, chiar dacd apar-
fin acclulasi centru, fird a se putea preciza, pentru
moment, in toate cazurile, daci este vorba de
unul si acelasi depozit de aprovizionare. Asa de
pildd; in Iresti—Vrancea, olarii Miron Vasile
(n. '1923) si Finaru Ton (n. 1886) informeazi cd
materia primi pentru oalele de fierturi se numeste
,ut rosu”. in timp ce Bincili Nicolae (n. 1925)
il zice ,lut argilos”, tar Criciun Dutd (n 1Y22)
o numeste ,argild’’. in acelasi sens, in Schitu
Stavnic—1Iasi, Todicd Dumitru (n. 1923) ii spune
. hlei”’, iar Luc}lian Emil (n. 1928} o numeste
,.argild rosie’’. In acest ultim caz se stie precis
ci este vorba de depozite de aprovizionare diferite.
% Imformatii de la olarii: Diaconu JTon (n. 1927),
Tansa—1lasi; Irim Vasile, Schitu Sta/nic—Jasi;
Tepelea Nicolae, Lespezi—lasi; Sabadac Grigore
(n. 1905), Chircesti— Vaslui; lrimescu Constantin
(n. 1906), Mihdiileni— Botosani.

10 Informatii de la olarii: Luchian Emil, Schitu
Stavnic lasi; Olaru Ion, Tansa— lasi.

11 Informatii furnizate de citre olarii din Tresti—
Vrancea: Petrea N. Dumitru (n. 1927) si Bincild
Nicolae (n. 1925).

12 Informatii de la olarii: Marian Costache (n.
1908) Garoafa— Vrancea; Criciun Dutd, (n. 1922)
Iresti — Vrancea.

13'De  pildd, in  Frumusica— Botosani, pentru
confectionarca oliriei negre si a vasclor rosii pentru
fierturd se aducea ,,lut rosu” din Stroesti— Boto-
sani (informatie primitd de la olarul Pomirleanu
Dumitru), iar in Lespezi— [asi, materia primi se
procura din Probota— Suceava (informatie de la
olarul Butnaru Gheorghe, n. 1901).

14 In Marginea— Suceava, de exemplu, pentru
obtinerca ceramicii negre se foloseste ca materie
prima ,lut hlcios” (mai ,rar’) in amestec cu lut
galben nisipos (mai , tare’).

35 Ipformatii culese de la olarii: Nica Teodor,
Poiana Deleni— lasi, Piatcoschi Ilie, $teldnesti—
Botosani, DBodali Petru, Piltinoasa— Suceava;
CAlin Petricd, Balineseni—Baciu, Iacob Mihalache,
Zgura—\aslui; Luchian Emil, Schitu Stavnic—
lasi. : R
14 Azi sc¢ practicA un proceden mai modern s
anume se asterne o folie de polietilend.
17 De exemplu, in Vulpisesti—Neamt, olarul
Torgu Tonel, la o cantitate de 100 kg de lut folosea
4 —5 kg de nisip.

18 Informatie obtinutd de la ‘mesterul olar lon
Olaru, Tansa—lasi. .

19 Informatii de la olarii:. Luchian Emil, Schitu
Staynic—lasi §i Marianciuc lon, lasi.

2 ‘Tancred Bindteanu, op. cil.

21 Cuptoarele folosite in Moldova, pentru arderea
ceramicii negre, an in mod obisnuit formd tronco-
nicd sau semisferd-ovoidald. Dacd  terenul  este
lipsit de umezeali se preferd amenajarea cuptoru-
lui in sol, in profunzimea sa, saun prin siparca
cavitditii acestuia in muchia pantei. O buni etan-
seizare in timpul fazei de ardere reducdtoare a
vaselor se obtine prin obturarea tuturor orificiilor
cu bilegar de 7itd i tarind. Gurile cuptorului sint
continuu supraegheate de citre olari ca sd nu
existe vreo |, riasuflldtcare”, iar dacd se 7ad iesind
aburi, s¢ acoperdd imediat locul cu tarind.

22 Informatii de la olarii: Nica Teodor si Ursu
Ten din Poiana Deleni—Tasi, Farcas Mihai din
Hudesti— Botosani, Luchian Emil din  Schitu
Stavnic—lasi, lorgu Tonel din Vulpidsesti— Neamt.
23 Informatii de la olarii: Todicd lon, Schitu
Stanic—1lasi; Olaru lon si Cristian Vasile din
Tansa—Iasi; Marianciuc lon din lasi. Atragem
atentia §i asupra peteler inerente ce apar pe pere-
tii vaselcr in timpul fazei de ardere reduciitoare.
prin atingerea oalclor intre ele, datoriti modului
cum sint clddite in cuptor, fapt care nu influen-
teazd asupra calitifii produselor, dacid arderea
se clectueazit in conditil optime.

24 Subliniem preferinta pentru ceramica cenusie,
manifestatd in cuprinsul civilizatiei fierului si
epocii migratiilor. Revenind la epoci ceva mai
recente, trebuie s remarcim  prezenta in tot
timpul civilizatiei medievale si pind in timpuri
moderne a acestei categorii ceramice pe teritoriul
Moldovei.

23 Existenta unei cantititi mai mari de carbon,
depusd la suprafata peretilor ceramicii negre,
impiedicd aderarca perfectd a smaltului, provocind
,.siroirea’” acestuia (inforimatii de la olarii: Sebera
Gheorghe si Olara ITon. Tansa—Iasi).

26 Rearderea a fost cfectuatd in anul 1981, Ja
atelierul de teracote ,,Simaca’” din lasi (azi dispé-~
rut).

RESUME

Les auteurs analysent les techniques de fabrica-
tion de¢ la poterie noire, poterie exclusivement
domestique a partir des prospections et des e
objets du patrimoine de musée.

Elles étudient particuliérement la potetie noire
car celle-ci a une tradition plusicurs fois millé-
naire sur le territoire de la Moldavie: les fouilles
archéologiques ont mis au jour un nombre con-
sidérable de produits céramiques de couleur noire-
grise.

L’argile utilisée dans les différents centres e
fabrication de la poterie, & condition qu'clle soit
de qualité, peut amener la suppression de certaines
opérations dans son travail. La cuisson joue aussi
un réle important dans l'obtention des piéces
de vaisselle avec des qualités remarquables. Les
auteurs concluent que la cuisson initiale a causé
des imperlections  visibles de nos jours enccre
sur certains fragments ou pitces de vaisselle décou -
rertes.,

Pour vérifier seules ce qu'elles ont appris au
moyen des prospections, les auteurs ont fabriqué
elles-mémes. des vases de couleur noire dans un
atelier de Jassy, en "1980.
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MARI DETINATORI DE VALORI BIBLIOFILE DIN JUDETUL SUCEAYA :

MANASTIREA DRAGOMIRN A

— OLIMPI\A MITRIC

Cunoscuti, in primul rind, datorita
manuscrisclor realizate in scoala de
mintaturisti inifiatd de insusi ctitorul cl,
mitropolitul Anastasie Crimca, mindstirca
Dragomirna cste unul din cei mai impor-
tanti detinitori de carte veche din Mol-
dova.

Intr-un mobilicr adecvat, biblioteca
adiposteste un numir de 167 manuscrise
slavone, 19 manuscrise roménesti, 93
titluri si 118 cxemplare de carte roma-
neasci veche (pind la anul 1830, inclusiv)
39 titluri si 40 exemplare de carte strdind
veche (pind la anul 1792, inclusiv).-

Din opera creatd in scoala eruditului

Anastasic Crimca, la Dragomlrna s¢ mail
pastreazi 3 manuscrise: Iefraevangheli-
arul (1609) scris si ilustrat de Dlmltrle
Belinschi (inv. 1/19’)4 574, 607), Litur-
ghicrul copmt de diaconul Dumitrascu
in anul 1610 (inv. 4/1934, 604), Tetra-
evangheliarul (1609) (inv. 7/1934, 568,
601), Le#turghierul din. 1610 (inv. 5/1934,
605) si Psaltirea din 1616 {inv. 6/1934,
606) atribuite mitropolitului Crimca,,
. Numirindu-se intre ministirile ce au
rezistat ordinului autorititilor habsbur-
gice de a fi desfiintate, Dragomirna a con-
centrat o parte din cartlle apartinind
lacasurilor supuse polltlcu de transfor-
mare in simple parohii. .

In ccea ce priveste prov cnienta manus-
criselor slavone, unora li' sé cunoaste
locul scrierii (Ministirca Studion .din
Constantinopol, Radiuti, Chelmint, mi-
nastirile Moldovita, Voronet, Draﬂomlma),
altora, prin mtcrmcdlul msemnarllor mar-
ginale, li sc pot stabili certe clemente de
c1rculatlc inainte de a-intra in’ posesia
manistirii (Solca, Vama; Ciliminesti
Cuparencu, Muzeul arhidiecezan din Cer-
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nduti, Suceava, Gavrilesti, Rusi Moldo-
vita, Cimpulung, Gemenca, mindstirea
Putna, Horodnicul de Jos, Vatra-Dornei,
Brosciuti, Voloca pe Ceremus, Costesti
etcil. '
Alaturi de A. Crimca si colaboratorii sdi
apropiati — diacul Dimitric V. Belinschi
si diaconul Dum itrascu — semnalim pre-
zenta urmiritorilor copisti de manuscrise
slavone: loan, fiul lui Demco, autorul
unui Zriod (inv. 1811); Ilie Bdahwxa
Taremetchi ce cople pentru sine ,,in
satul Chelmint, in tinutul Hotin, in vre-
mer aceea fiind /Jnot la biscrica cu hra-
mul Arh. Mihail”, in- perioada anilor
1754—1753, doud Trioade cc se gdsesc, in
prezent, colligate (inv. 1793); Teodor
Misevici scrie ,.in anul 1764, luna iunie
sttt I un Octorl: (inv. 1910) ; cunoscutul
Ivanco de la Episcopia Ridiutului este
prezent cu un Lititrghier scris’ pentru
manistirea Moldovita, in anul 1641 (inv.
1943) ; diaconul Mihail este autorul Te-
trace 'mwheluluz copiat in 1350 (inv. 608),
la porunca mitropolitului Grigore Rosca,
pentru manistirca Voronet; ilineiul pe
Luna ianuaric, datind din 1463 (inv. 1804),
a fost copiat de arhimandritul Anastasie;
tradei ierodiaconului Ioan de la minis-
tirca Neamt 1 se datoreste Minciul: pe
luitd octombrie (inv. 1783); in anul 1743,
ieromonahul Joan din_ Moldovita copiazi
Osmoglasnic (inv. 1909); Dumitrascu cu
sotia sa, Miriica, din satul Solca, platesc
Lt oarecare - sriitor pe wume Vasile
pzsar Livitid, mester carc era disi ‘Popituti,
aproapc de Botosani, ca sd facd cum se
cuvine. Am ﬁlatzt pe de-antregul aceastd
sfintd dumnesetascd carte Minei si_dm
dat sapte taleri, pentru aceasta . .. (inv.
1836); un Tipic (inv. 1902) ne indicd
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Liturghia Sf. Ioan Gurd de dur, Radiuti, 1745,
Foaie de titlu

prezenta monahului Evloghie: ,,...5-a
scris aceastd carte numitd Tipic de cditre
monahul Evloghie si s-a dat la biserica
cinstites Adormiri din sfinta mdndstire
Sdldgeni, in zilele binecinstitorului si de
Hristos iubitorulus domnulus nostru Io
Petrie Voievod, fiul bdtrinulus  Stefan
Voievod, in timpul episcopului mitropolit
chir Calistrat, in anul 7037 (1529)".
Colectia de manuscrise este inregis-
trati de cele 19 manuscrise scrise in
iimba romini. Din activitate de tradu-
citor si copist a pirintelui cirturar
Vartolomei Mizireanu, ministirea Dra-
gomirna pistreazi manuscrisele Crinii
tarinit si Cartea Sf. Isaachi Sirdanul,
colligate, sub nr. inv. 1946, ambele ,,s-au
talmdcit di pe slovende si s-au scris pe
moldovenié, in sfinta mdndstire Puina”
in anul 1777%; un- Molstvenic din anul

1832 (inv. 1916) apartine copistului Stefan
Gheorghicescul; diaconul Samucl este au-
torul unui Osmoglasisic datind din 1805
(inv. 1832). In anul 1838 monahul Scvas-
tian Gheorghiescul rcalizeazd, la minis-
tirea Putna, Rinduiala la sfimtirea bise-
ricid (inv. 1921); tineril clerici Gheorghii
Andrievici, Casian Halip si Iordachi
Bucevschi au copiat la inceputul seco-
luiui al XIX-lea, in Cerniuti, Pastoral-
nicd bogoslovic (inv. 1915), Dialoghicesc
catehizgds (inv. 1852) si un Catelivsm (inv.
1853). Am mai adiuga existenta unei
copii dupd Evanghelia tiparitid la Bucu-
resti, in anul 1723, datorati lui Mancil
Popovici (inv. 1871) sau a Normes mona-
hestt, copiatd in 1856 de citre Victor C.
(inv. 1925). Copistilor ce au activat la
miindstirea Dragomirna li se aldturd iero-
monahul Daniil Diaconovici cu Slujba
Acatistulus  Preasfintes  Treimii  (inv.
1417). Parohul Ioan Daniseschi din Mi-
huceni sfirseste in 19/20 mai 1802, in
accasi localitate, o Carte teologicd cu
intrebdri si rdspunsurs (inv. 1661)
De la proprietariul mare Ilic Ilschi' din
Crasna, carile tine din cind in cind cite
un scrittoriit bine pldtit prin mai multe
lunt spre a-1 scrée cdrft de acestea, mdcar
cd singur nw stic neci scrde, neci cets”,
minastirea Dragomirna detine doud ma-
nuscrise: Theatron politicon saw privire
politiceascd (vol. 2, cap. 11—20) si Intim-
plarile lus Telemah, fiul lui Odisen (tom 1).
Din rindul cclor mai vechi tipirituri
romanesti, cnumerdm ccle doud exemple
din Cazania lui Varlaam, tipirite la Iasi,
in 1643, cite un exemplar din Nowul Tes-
tament, apirut la Bilgrad (Alba-Iulia) in
1648, din Evanghelia de la 1682, din
Apostolul de la 1683 si Mdrgdritarele
Sf. Toan Gurd de Aur din 1691, toate
tipirite la Bucuresti. Din secolul al
XVIII-lea, biblioteca posedd 57 titluri
de carte veche romineascid si 77 exem-
plare — ijar din perioada anilor
1800— 1830, 3! titluri si 35 exemplare?.
Intre cle, mentionim o contributie la
bibliografia roméineascid veched.
Cuprinsd in intervalul anilor de tipa-
rire 1639—1792, cartea veche striinid
inregistreaza 39 titluri si 40 exemplare,

acestora addugindu-se 4 exemplare incom-
plete, {ird a 1i se putea stabili locul si
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anul tipdririi. Sint carti slavone apa-
rute la Kiev, Moscova, Lvov, Cernigov
si Sf. Petersburg. majoritatca fiind da-
ruitc mindstirii Solca de citre Ecaterina
a Il.-a Alekseevna si aduse de Vartolomei
Mazdreanu, potrivit insemnirilor mar-
ginale dc pe fiecare carte, datate ,,7770
sulic 20 de zile”

Atentic deoscbiti am acordat desci-
fririi insemnirilor marginale cc insotesc
filele cértilor. Cele in limba slavond apar
in articolul nostru direct, in traducere
‘roméneasci. In mare parte, cle se refera
la circulatia si provenienta cartii, la
evenimentele lstorlce, meteorologlcc, pre-
tul cirtii, invitimint etc. Unul din exem-
plarele Cazaniei lis Varlaam, descrise si
de Simeon Fl. Marian®, ajunge in zond
dupi o circulatic in Ardeal, in localitdtile
Lapusul de Sus (1692) si Birgdu; ,,Lupu
Zaharie din Birgdu a ddruil aceastd carte
(n.n. Nowul Testament, Balgrad, 1648)
bigerictd din Candrend; la a(nul) 17877

Momentul ocupirii Nordului Moldovel
de cidtre austrieci este astfel surprins
pe un Antologhion, Ilasi, 1726: ,Sd se
stic de cind awu intral neamtul in tara
Moldoves, la let 7283(=1775). St au
intrat pe la Sfinta Marie 5i cra ispravnic
spdat(arul) Enacache 1]111(ulache) st ocu
Iordache Canano. In Esi, la 22 iuli(e),
la let 7283(=1775)"".

Pretul de achlutlc al manuscriselor
si cartilor constituic subiectul multor
insemniri: ,,dccastd cartc numitd sfinta
Evanghelic a cumpdrat-o Petre Hurghias
st ¢ sofia sa Anufa st a dat pe ea sase
taleri st a dat-o la biserica din Cimpulung. .
la anxl 7186(=1677), luna decembrie
24 zle. .. (Tetraevenghel, Ms., inv. 1779) ;
s Acewstd carte, anume Minei, esti a preu-
tului loan Sdmaca ot Mugsinifa st an
dat-o pc dinsa 15 lei bani gata ... let 1780,
avgust 13" Antologhion, Bucuresti, 1777);
nAcest> sfinte dumnezdesti 12 cdarti Vietile
sfingilor din luna aceasta. octo(m)u(rie)
st pe loate celelalte luni ale tot anului le-am
cumpdrat ew, robul Ilui Dumnezdu cu
20 de galbeni, la 1819, ghenar 1..."
(Vietile Sf. din luna octombrie, Neamt
1809).

Ne mai este relevati prezenta unor

legitori, precum si a pretului cu care
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se legau cartile: ,, A4 legat-o pe aceasta
un diac! pe nume Onofrei din Puina, cu
osirdia egumenului Atanasie de la Moldo-
vita, in anul 7218(=1710), luna mai

z1le” (Octoih, Ms., inv. 1774); ,,...
St am lucrat en, Roman Legdtoriul de
cdrti ot Craiova... leat 7243(=1735)"

. (Tetracvanghel, Ms., inv. 1779); ,,A-
ceastd carte an legat ierodiacon Gherman
Lacovici din Mitropolia Sucevii, la anul
1825 fevruarii, 10 zile” (Triod, Ms., inv.
1793); ,,Aceastd sfintd Evanghelie au
platit de s-au legat Vasile a lui Ionitd
Toader, ca sd-i fic spre pomenire vecinicd
... stoau platit pentri legat 4 lei, 30
creifari argint sau un galben dc  aur,
la anul 7539, la 20 1ulie” (Evanghelie,
Ms., inv. 1871).

Lustatievici, Scurt izvod pent u. ..
1792, ifonie de titlu

scrisori, Silin,
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Nu putine sint insemnirile ce ne vor-
Lise despre prezenta diccilor, care, dese-
ori, sint veniti din alte provincii: |, Eu,
mult pdcdtosul Dumitru, diac din Tara
d- Jos, din {inutul Tecuci” (Minei pe
octombrie, Ms., inv. 1770); ... .. Procopie,
diac ot Maramures, in anul 7134 (= 1626)
( Minei pe luna octombrie, Ms., inv. 1876).

De asemenei, nu putem trece cu ve-
l-rea peste relatirile unor fenomene mete-
orologice sau calamitiiti naturale: ,,Sd se
stic de cind au fost steawa cea cn coadd.
in slele lui Toan Neculai Voievod, vdleat
7252(=1714). mease)ta februarie” (Aca-
iistier si Ceaslov. Ms., inv, 1904); ..Fol-
gera in noe(m)vrie 12, sd se stie, v(d)leat
T183(=1674)" (Tetracvanghel, Ms., inv.
i823): . In zilele lui Toan Constantin
Alecan Vosevod, au venst lacuste din Tara
Turceased si din Tara Tdtdrascd si din
Tura Munteneascd in Tara Moldover,
pre Moldova in sus. Si au trecut saple
ztle tot in sus si au mincat pin(ea) toatd
51 tarba. Si au fost foamete mare peste an
st an fost sacul de grin opt lei st sacul de
milat sase lei st ‘metieul un ortu ndutut
de mdlai in Cimpulung. St au fost roh-
mistru Dobrovschie de la crasul lesesc
se comindat cu neam!s si jolnic in capistea
cea armeneascd la Suceava st in Drago-
mirna rohmistru cu jolnic. Aceasta scriem

sd se stée, v(d)leat 7198(= 1690), in

lina Tug angust, in 15 dnd, st s-aie inchis
drumitl pe pin(c) si din gios st din Tara
Unenreascd. Si ai fost tilhari multi de
ait pridat mdndstirile si le-an pustist de
tol. Az, popa Gligoric, sin popii Petrd ot
Drdigoesti” (Tetraevanghel, Ms., inv. 1851) ;
,.Sd se stie ait perit soarili in zio di Stre-
tenctd, fivruar 2, 1804 ( Minei pe luna octom-
brie, Ms., inv. 1770).

Pe trei foi atasate, ce preced foaia
de titlu a unui Apostol tiparit la Bucu-
resti, in 1743, sc gaseste consemnata de
citre ,,... Infrim Ardelean, fiind cu side-
vea in  sfituta mdndstire Voronetul... la
vfd)let 7289(= 1781), m(e)s(ea)i mai
73" o noui varianti manuscrisi a legen-
dei despre autocefalia Moldovei.

Firdi a cpuiza intreaga tematici a
insemndrilor descifrate oferim citeva re-
feriri la invdtimintul acelor timpuri:
,Sd stie de cind am invdtal carte aici la
Moldovita, la dascalu Ioan. Eu, sin Vasi(le
Vicovanul of Bistritd, 7234(=1737),
m(e)s(ea)ta dec(embric) 17 dni ., ( Minet
pe tot anul si Paraclis, Ms., inv. 1872);
,Sd se stie de cind am invdiat copivi lu
Vasile, sin popii lus Gavril, si am luai
acest Pinticostari de am cintat- canonul
Puastelor la copit. - Atunce sd awmze cd o
sd vie lesti in Bucovina si temindu-md
sd miw md 1e la oaste, dupd ce am esit de
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la scoald m-am dus in partca Moldovii,
la anul 1792, mai 20 (Penticostar, lasi,
1753, inv. 845).

Prin aceasti succinti prezentare a
fondului de carte veche detinut de minis-
tirea Dragomirna, am incercat si con-
tribuim la intregirea 1maginii despre
prezenta si circulatia tezaurului de carte
in Moldova de Nord, de-a lungul timpu-
lui, precum si la dezviluirea a noi nume de
copisti, de cirturari locali sau peregrini.

NOTE

1 Zlatca Iufu, Manuscrisele slave din bibliolcca
mdndstirii Dramirna, in ,.Romanoslavica’”, XIII,
Bucuresti, 1966, p. 189—202; Toan Iufu si Victor
Bratulescu, Manuscrisele slave din Moldova. 1.
Fondul mindstirii Dragomirna, 1962) (in manuscris).
2 Olimpia Mitric, Din aciivitatea dec traducdtor
a lui Vartolomer AMdzdreanu, in ,,Valori bibliofile
din Patrimoniul Cultural National. Cercetare si
valorificare, 1I, DBucuresti, 1983, p. 196—200.
3 QOctoih, Buziu, 1700; Ccaslov, Bucuresti, 1703;
Liturghic, lasi, 1715; _dntologhion, lasi, 1726
(4 ex.); Octoih, Iasi, 1726 (2 ex.); T'riod, Rimnic,
1731:  _dntologhion, DBucuresti, 1736; Cazaniile
lut Ilie Miniat, Bucuresti, 1742; .4postol, Bucu-
evsti, 1743 (2 ex.); Psaltirc, lasi, 1743; Ceaslov,
Radiauvi, 1743; Liturghia St Ican Gurd de Aur,
Radauti, 1745; Liturghie, lasi, 1747 (3 ex.); Psal-
tire, lasi, 1748; JMolitvenic, lasi, 1749; Ocicih,
Tasi, 1749; Ceaslcv, lasi, 1750; Octoih, Rimnic,
1750; Adunarca cclor sapte taine, lasi, 1751; Penti-
costar, lasi, 1753 (2 cx.); dntologhion, lasi, 1755
(4 ex.); Liturghie, Iasi, 1759 (6 ex.); Evanghclic,
Iasi, 1762; Ceaslov, lasi, 1763; Molitvenic, lasi,
1764; Simeon Arh. Tesalonicului, 1oroavd de
fntrebdri ¢i rdspunsuri intru Hristos, Bucuresti,
1765 (2 ex.); Penticostar, Rimnic, 1767; Indrepta-
rea pdcdlosilor, lasi, 1768; Penticostar, Bucuresti,
1768; Triod, Bucuresti, 1769; Octoih, Bucuresti,
1774; Minetul pe octomvrie, Rimnic, 1776; Octoih,
Rimnic, 1776 ; Antologhion, Bucuresti, 1777 (4 ex.)
Ceaslov, Tasi, 1977 ; Catavasier, lasi, 1778, Mineiul
pe noiembrie, Rimnic, 1778 ; Mincul pec decembrice
Rimnic, 1779; Mineiul pe ianuaric, Rimnic, 1779
Mineiul pe februarie, Rimnic, 1779; Minciul pe
martic, Rimnic, 1779; Mineiul pe aprilie, Rimnic
1780; Mineiut pe mai, Rimnic, 1780; JMinciu
pe tunie, Rimnic, 1780; Minetul pe iulie; Rimnic
1780; Mineiul pe august, 1780 ; Mineiul pe septem-
brie, Rimnic, . 1780; Molityenic Rimnic, 1782;
Desvoaltele si tilcuitele evanghelii, Sibiu, 1790;
D. Eustatievici, Scurt izvor pentru... scrisori,
Sibiu, 1792; Octoik, Blaj, 1792; Adunarca ca:za-
nitlor, Viena, 1793; Catavasier, Bucuresli, 1793
. Liturghie, Iasi, 1794; Molitvenic, Bucuresti, 1794
Ceaslov, lasi, 1797; Logica, Buda, 1799.
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4 Chiriacodromion, Bucuresti, 1801; .dcatistul si
taraclisul sf. cruci, Sibiu, 1802; Catavasicr gr. si
romédnesc, Sibiu, 1803; Octoih mic, Cernduti, 1804;
Teofilact, Tilcuire la cele patru evanghelii, lasi,
1805; Evanghelie, Sibiu, 1806; Viefile sy. din iuna
septembrie, Neamt, 1807; Orinduiala pentru sfingi-
rea bisericii, lasi, 1809; Vietile sf. din luna octom-
brie, Neamt, 1809 (2 ex.); Vietile sf. din luna
noiembrie, Neamt, 1811; Victile sf. pe luna de-cn-
brie, Neamt, 1811; (2 ex.); Tietile sf. pe luna
ianuarie, Neamt, 1812; Vietile sf. din luna febr:a-
vic, Neamt, 1812; TVietile sf. de pe luna martie,
Neamt, 1813; Vietile sf. pe luna aprilie, Neamt,
1813; (2 ex.); Vietile sf. pe luna mai, Neamt, 1513;
Vietile sf. pe luna funic, Neamt, 1813; Vietile sf.
pe luna iulic, Neamt, 1814; Evhologhion, Blaj
1815; Vietile sf. pe luna august, Neamt,; 1815
(2 ex.); Bucoarna, Chisindu, 1815; Tipicon, Iasi
1816; Ceasoslov, lasi, 1817; Sirastnic, Blaj, 1817;
Noul Testament, St. Petersburg, 1817; Bibiic,
Sf. Petersburg, 1819; Invdtdtura theologhiceascd
despre naravurile si datoriile camenilor crestini,
Sibiu, 1820; Evanghelie, Neamt, 1821; .dghiasma-
tar, lasi, 1823; Macaric Ierom, Tomul al 2-lea al
Antologhici (Utrenier ), Bucuresti, 1827; Porcnca
a K. K. Sfatului de razboin cclui de curte. . ., Cerna-
uti, 1829.

® Nicolae Carlan, Contributic la bibliografia romd-
neascd veche (O lucrvare de legislatic militard —
1829}, in , Valori bibliofile din Patrimoniul Cuita-
ral National, Cercetare si valorificare. I. Rimnicu
Vilcea”, 1980, p. 131—138.

$ In, Inscriptiuni de pe manuscripte si cdrti vechi
din Bucovina adunalte si publicate de S. Fl. Marian,
profesor la gimnaziul gr. or. din Suceava, memiru
al Academiei Romdne. Partca I. Inscriptiuwile
de pe manuscriptele si cdrtile din districtul Cimpu-
lungului. Succava, 1900. Societatca tipograficd
bucovincand in Cernduti, Editura autorului, p.
90— 96.

? Nicolae Cirlan, O versiunc a ,, Relatiei Mitrotoli-
tului Gheorghe”, in ,,Valori bibliofile”, II, op. cit.,
p. 175—182.

... Text nesemnificativ, fird informatie documen-
tard.

RESUME

Le monastére de Dragomirna connu, en parti-
culier, grice aux manuscrits réalisés dans I’école
de miniaturistes initiée par son fondateur méme,
le métropolite Anastasie Crimca, est aujourd’hui
un des plus importants possesseurs de livres anciens
de la Moldavie.

Actuellement, dans la bibliothéque du monastére
se trouvent 167 manuscrits slavons, 19 manuscrits
roumains, 118 exemplaires d’anciens livres rou-
mains ct 40 exemplaires d’anciens livres étrangers.

L’article signale les noms des copistes des ma-
nuscrits slavons et roumains et quelques notcs
marginales quc l'on peut lird sur les feuilles des
livres.
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J— AGENDA COMISIEI MUZEELOR $1 COLECTIILOR

COMISIA MUZEELOR SI COLECTIILOR -- BILANT SI PERSPECTIVA

A

In zilele de 17—18 ianuarie 1991, Co-
misia Muzeelor si Colectiilor s-a in-
trunit in plenul siu pentru a dezbate
urmitoarele materiale :

— Informare privind activitatea Comi-
siel Muzeelor si Colectiilor si a Directiel
Muzcelor si Colectiilor in anul 1990

— Planul de actiuni pe anul 1991

— Proiectul unei prime liste a bunuri-
lor din patrimoniul cultural national
mobil

— Probleme organizatorice privind re-
teaua muzeelor si politica de protejare a
intereselor specialistilor din cadrul aces-
teta.

La lucriri au participat ca invitati si
directorii muzeelor nationale, provinciale
si judetene, precum si reprezentanti al
unor institutii centrale.

in cuvintul siu, dl. prof. dr. Radu
Florescu, presedintele Comisiei, a schitat
principalele obiective care au stat in
fata Comisiei in anul ce s-a scurs, reali-
zirile obtinute si unele greutdti intim-
pinate in transpunerea lor in viatd.

Dl dr. Ioan Opris, directorul Direc-
tiei, a prezentat cele mal importante
actiuni ce se vor organiza in anul 1991.

Din informarea supusi discutiei rezultd
ci in anul 1990 Comisia Muzeelor si Co-
lectiilor si Directia au urmdirit cu prio-
ritate : .

— asigurarea unui cadru juridic, or-
ganizatoric si institutional pe linia poli-
ticii de ocrotire a patrimomiului cultural
national mobil;

— pregitirea proiectelor legislatiei de
profil si sustinerea acestora la organele
de specialitate:

= promovarea in practici a princi-
piului autonomiei muzeelor si sprijinirea
procesului de normalizare, reorganizare
s1 descentralizare a activitatii;

— capacitarea organismelor nationale
si locale in asigurarea intereselor muzeelor,
revizuirea si completarea bugetelor si a
schemelor de personal, asigurarea pro-
tectiel vizind integritatea patrimoniului
cultural national (spatiu, pazi si securi-
tate), finantarea lirgiti de la buget a
actiunilor de cercetare si achizitii cu
caracter de salvare sau urgenti:

— modernizarea functiilor de evidentd
(aparaturd si echipamente de calcul) si de
conservare-restaurare;

— refacerea functiei - de valorificare
si comunicare intermuzeali, pe plan
intern si extern, in special prin revitali-
zarea sistemulul sesiunilor si colocviilor
nationale si a expozitiilor de largi an-
vergurd internationali;

— reluarea legiturilor cu organismele
internationale de specialitate si lirgirea
cooperirii directe intermuzeale;

— redresarea situatiei retelei muzeale
in- planul salarizdrii personalului de spe-
cialitate s1 sustinerea accentuatd a drep-
turilor acestuia ;

— asigurarea finantdrii proprii a unor
teme de interes general, a unui fond de
achizitii. central si a unor dotiri tehnice
din fonduri proprii.

Rezultatele din sectorul muzeelor si
colectiilor reprezinti o fireasci conse-
cintd a eforturilor de orientare si meto-
dologice, ale striduintelor de organizare
si dircctionare a activititii specifice.
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Dintre actiunile de valoriiicare a pairi-
moniulu; cultural national mobil organi-
zate in anul 1990 consemnim: Sesiunea
nationald de rapoarte arheologice, Coloc-
viul de arheometrie, Sesiunea nationali
de carte veche, Colocviul ,,Pedagogia
muzeald”, Colocviul Asociatiei muzeelor
in aer liber, sesiunile jubiliare ale muze-
clor din Caransebes, Suceava si Craiova,
Simpozionul international ,,Satul euro-
pean azi’’ etc.

In privinta expozitiilor se remarci cele
organizate in striindtate carc si-au adus
o frumoasd contributic la propaganda
culturald peste hotare: ,,Imaginea femeii
in lumea romani” (Roma) ,,Dacii”
(Chisindu), ,,Opere ale lui Constantin
Brancusi” (New York) ,,Valori etno-
grafice bihorene” (Debretin), ,,Valori de
arti si etnografie populari maramure-
scand” (Budapesta), ,Flori de mind’
(Graz).

Rezultate deosebite s-au obtinut si in
domeniul cercetdrii si salvdrii patrimo-
niului, in special pe plan arheologic si
etnografic.

Sipaturile arheologice s-au desfisurat
in baza Programului analizat in plenul
Comisiei arheologice, dar ele s-au efectuat
fird ca organismul mentionat si fi eli-
berat autorizatiile necesarc.

Muzeografii etnografi din Sibiu, Bra-
sov, Alba-lIulia, Oradca, Sighet, Suceava,
Cluj, Craiova, Satu-Mare, Neamt, Caran-
sebes, Timisoara, Bucuresti au efectuat
largi si repetate campanii de teren in
scopul salvirii unor piese de etnografie
si artd populard, inclusiv cele apartinind
nationalititilor (in primul rind sasilor si
svabilor). In acest scop, din fondurile
centrale s-au cheltuit circa 12000000 lei.
Valoroase obiective de arhitecturd po-
lard au fost salvate din teren si mutate
in Muzeul Satului din Bucuresti sau in
muzeele de profil din Sibiu, Timisoara,
Sighet, Cluj.

In baza unui program si a cercetirilor
locale s-au atribuit spatii si sint in curs
lucririle necesare organizarii muzeelor
in aer liber de la Oradea, Satu Mare si
Suceava.

Bilantul anului 1990 privind realizarea
evidentei stiintifice a bunurilor mobile
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susceptibile de a face parte din patrimo-
niul cultural national este departe de a fi
satisficitor. La fisierul central al Cen-
trului de informaticd, memorie si sintezd
culturald au intrat doar 2722 fise, fatd
de cca 70000 cite intrau in anii precedenti.
Din fisele intrate la fisierul central in
perioada anterioard anului 1990 a fost
introdus in baza de datec un numdr de
40867 fise analitice de evidentd si s-au
realizat 3 liste de bunuri susceptibile de a
face parte din patrimoniul cultural na-
tional, pentru domeniile numismaticd,
carte veche romineasci si ctnografie,
insumind 17000 de bunuri.

Anul 1990 a oferit sansa relansarii
muzeelor din Romania in dialogul cul-
tural-artistic intcrnational. In acest sens,
consemnim reintrarea Roméniei in or-
ganismecle internationale ICCROM si
ICOM, incheierea unor protocoale de co-
laborare cu- organismele ministeriale de
resort din Iugoslavia, Ungaria, Franta,
Germania, Republica Moldova, Turcia,
Belgia, Italia, SUA, Austria si Anglia,
statornicirea unor relatii bilaterale , par-
ticiparea unor muzeografi romani la
programe si manifestdri stiintifice din
striindtate si a unor specialisti strdini
la manifestiri stiintifice in RomaAnia,
schimburi de expozitii etc.

Pentru anul 1991, Comisia Muzeelor
si Colectiilor si Directia Muzeelor si Co-

‘lectiilor si-au propus o scrie de actiuni

ce urmiresc continua perfectionare a acti-
vitatii de cercetare, valorificare, evidentd,
protectic, conservare-restaurare a patri-
moniului cultural national mobil, din
care specificim:

— Organizarea de cercetdri interdis-
ciplinare in tard si striindtate.

— Realizarea sesiunilor nationale de
arheologie, artd, etnografie, carte veche,
stiintele naturii, conservare-restaurate,
memorialisticd, precum si a unor colocvii
si simpozioane cu participare interna-
tionala.

— Pregitirea si organizarea unor ex-
pozitii internationale. N

— Dezvoltarea bincii de date a patri-
moniului cultural nafional mobil, pre-
gitirea unor noi liste de bunuri.
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— Repartizarea fondurilor centrale de
achizitii si dotiri muzeale si urmirirea
modului de utilizare a acestora.

— Aprobarca Programului national de
asigurare a integrititii patrimoniului
cultural national mobil.

— Elaborarea si aprobarea criteriilor
privind transferul, custodia si imprumu-
tul temporar al bunurilor culturale.

— Realizarea unor materiale metodo-
logice pe linia gestiunii, achizitiilor, evi-
dentei si restaurdrii bunurilor muzeale.

— Analiza stirii de siniitate, a mij-
loacelor de conservare, pazd si securitate
ale institutiilor specializate de stat (mu-
zee, colectii), apartinind cultelor sau or-
ganizatiilor obstesti.

— Organizarea unor consfituiri pe
tard cu directorii de muzee st oficii pentru
patiimoniul cultural national, cu specia-
listi in carte veche, din muzee de stiintd
si tehnica.

— Realizarea Programului editorial.

— Participarea la intruniri anuale ale
ICOM, ICCROM si alte organisme de spe-
cialitate pentru cooperare muzeald, la
manifestiri stiintifice internationale.

Pe marginea materialelor supuse dez-
baterii st aprobdrii au luat cuvintul:

Radu Stancu, Radu Bogdan, Paul Re-
zeanu, Mircea Douda, Vasile Boroneant,
Mihai Oroveanu, Irina Oberlender, Nico-
colae Vicaru, Georgeta Stoica, Vasile
Parizescu, Florin Medelet, Gheorghe La-
zarovici, Carmen Rdichifeanu, Lucia
Marinescu, Horia Bernea, care au apreciat
pozitiv activitatea Comisiei Muzeelor si
Colectiilor si a Directiei respective in
anul 1990, au ficut o serie de propuneri
pentru imbunidtitirea acestei activititi,
pentru  remedierca  neajunsurilor  con-
statate, pentru completarea I’lanului de
actiuni pe anul 1991.

In cadrul sedintei, dr. Radu Stancu,
directorul Muzeului Judetean Arges, a
informat Comisia ci s-a constituit Fede-
ratia Asociatiilor Muzeografilor din Ro-
mania, compusd din asociatiile muzeo-
grafilor din Transilvania, Crisana si
Maramures, Banat, Moldova, Muntenia,
Debrogea, Oltenia, Bucuresti.

In finalul sedintei, membrii Comisici
au aprobat materialele supuse discutiei cu
amendamentul ca in cle si fie incluse si
propunerile ficute de participantii la
dezbateri.

GAVRILY  SARAFOLEAN
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SIMPOZIONUL
INTERNATIONAL
~SATUL EUROPEAN
AZD”

P entrn citeva zile, mai exact
intre 14— 18 noiembrie 1990,
Romania a devenit — dupd cum
afirma domnul prof. dr. Jean Cui-
senier, directorul Centrului de cer-
cetdri stiintifice din Paris — ,,ini-
ma’’ EFuropei, aici dindu-si intil-
nire, in cadrul primului Simpo-
zion international ,.Satul curo-
pean azi’’, organizat de Muzeul
Satului din Bucuresti, sub patro-
najul Ministerului Culturii si al
Comisiei Muzeelor si Colectiilor,
specialisti din Finlanda si pind
in Ttalia, din Portugalia si pind
in Ucraina.

Un Simpozion ,,de exceptic’,
cum a fost numit de prof. Ro-
berto Togni din Italia, a putut fi
realizat printr-un cfort tenace al
specialistiler acestui licas de cul-
turd, care este Muzeul Satului, in
mai putin de zece luni. In Romi-
nia noud, liberd, a putut fi abor-
datd o temd pe cit de actuali pe
atit de stringentd — Satul azi —
privit din perspectiva civilizatiei
materiale si spirituale trecute si
viitoare. De altfel, gencricul, deo-
sebit de generos, ,,Casa tdrincas-
cd — arhitecturd si mentalitate’,
a oferit invitatilor din tard si strii-
niitate, specialisti din domeniile
etnograliel, istoriei artei, sociolo-
giei, arhitecturii, antropologiei
culturale, muzeologici, abordarea
temei din perspectivd  multi si
interdisciplinarad. Sprijinul si a-
tentia acordatdi acestui simpozion
s-au concretizat prin prezenta la
lucririle simpozionului a reprezen-
tantilor Ministerului Culturii, ai
Parlamentului Romdniei.

La festivititile dc deschidere,
desfisurate in sala ,, Amfiteatru”’
a hotelului Parc, ministrul secre-
tar de stat, domnul Coriolan Ba-
beti, salutind prezenta invitati-
lor, personalitif{i de marci ale
vietii stiintifice si culturale din
tar3 si striinitate, a relcvat sem-
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Imagine de

nificatia unui astfel de simpozion
organizat de Rominia, tard care
dispune de¢ un real potential fizic
si moral, capabil si repare 1 sd
mentind 7i¢ o Imensd parto a cul-
turii romanestl s1 unizersale care
¢ste cultura popularad.
Desfasuratd pe sectiuni /Arhi-
tecturd, Montalitate, Casa st rela-
fiile sociale, Variays in sdl ale ho-
telului Parc si vila |, Minovici”,
lucrdrile simpozionului au permis
un valoros schimb de infcrmatie
stiintificii materializatd prin texte
de o elevatd tinutd si adesca com-
pletate cu imagini dia si video.
Diversitatea subiectelor abordate
de comunicdrile stiintifice a c¢x-
primat nu numai bogitia unui
domeniu cum este cel al arhitec-
turii vernaculare, dar si complexi-
tatea unor metode de cercetarc.
S-au prezentat arcale de arhitec-
turd traditionalid din zona remii-
neascd si balcanici, stabilindu-se
jaloanc intcresante pentru o cer-
cetare de anvergurd. Un subilect
cc a concentrat mai multe comu-
nicari a fost cel privind evolutia
structuriler spagiale ale locuinte-
lor sdscsti, hutule si turcesti din
satele de pe teritoriul Romdniei.
Au fost relevate procesele de evo-
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lutic ale unor ascziri sitesti «i,
implicit ale arhitecturii lor in re-
latie cu fenomenele de acultura-
tic petrecute in epoca moder:d.

Multe comuniciri au abordat
,.casa’” din punct de vederc a
mentalitdtii, evidentiindu-se uan
fond strizechi comun legat de
credinte i obiceluri (mai ales in
arealul balcanic). Locuinta poaie
exprima o' functie de reprezentase
sociald, care concentreazd deoy o-
trivd forme ale sictii cconomn. =,
politice si forme estetice.

Procesul prin care se depiseste
faza (si notiunca) de adipost s1 se
ajunge la cea de socictate, relatia
dintre casd si universul spiritual
al omului care o locuieste, notiu-
nea de locuire si modul siu de
infelegere, toate acestea si inch
multe altele s-au fdcut cunoscute
in acest simpozion. A fost prilej
de a medita la sensurile unui con-
cept tulburitor — Infoarcerea a-
casd.

S-au remarcat metode si teh-
nici diferite de abordare a tema-
tioi, s-au relevat etape ale stu-
diilor si cercetdrilor, s-au ficut
comparatii, s-au ficut trimiter:
st s-a evidentiat necesitatea cola-
bordrii internagionale. Semnifica-



tiva a fost concluzia unanimi cd
Romania oferd un loc admirabil
de studiu si cercetare ctnologica.
Prin experienta muzeologica in
domieniul etnologic, Romania poa-
te fi consideratd un ,,maitre ce isi
asteaptd discipolii avind wun nu-

wdr mare de specialisti, greu de
arlat in orice tard curopeand’”, du-
pd cum afirma prof. Roberto

Togni, de la Facultatca de Litere
din Trento, Italia.

Tnainte de a trece in revista
programul Simpozionului, trebuie
s& amintim cd, timp de trei zile,
au sustinut comunicdri si inter-
renfii un numdr de 121 specia-
listi din 14 tdri curopene *

Aldturi de comunicirile stiin-
tifi e, simpozionul a inclus in pro-
gramul sdu o paletd variatd si
complexit de actiuni, menite si
centribule la mai buna cunoastere
a realitdtilor romanesti in dome-
niul culturit si civilizatiei popu-
lars. la o mai profunda cunoastere
reciprocd. Sa amintim vizitele la
Muzeul Satului din Bucuresti, a-
ceastd ,casd a casclor romdnesti’
cumt il denumea directorul siu.
dr. Toan Godea, unde dincolo de
mZrturiile de istorie si arti asu-
pra satului de altidatd, de acel
,.-remember’” asupra trecutului, s-a
oferit pe 7iu o lectie de creatie po-
pulurd contemporanid. Sub privi-
ril- . emotionate si avide de cu-
ncastere, asistenta a putut urmari
si chiar contribui direct la ridi-
carca unci porti maramurescne.
du»a toate rigorile tehnice si de
spirit practicate din generatie in
gencrafie. ,Morosenii” in straie
tracdigionale, acesti tdrani des-
teiutci §i priceputi in tainele mes-
tesugulul prelucrdrii lemnului, au
dat viatd stejarului din poveste,
intr-o monumentalid si eleganta
poartd sfintitd dupd- datina, de
chizr preotul muzeului.
dacd gindim la paradxgma.
ofului Noica ,.de pdstrare intru
tirit a fot ce a fost valoros in
trecut”, ridicarea acestei porti ma-
ramuresenc a fost un. fapt practic
al gindurilor marelui filozof. Tot
atunci, episcopul-vicar patriarhal
Vasile Tirgovisteanu a sfiintit $i
un binccunoscut monument de
arhitectura din Muzeul Satului,
biserica din  Dragomiresti. jud.
Maramures. Sint lcctii pe care
le dorim repctato si care consti-
tuic pilde pentru numerosi spe-
cialisti. Asa se explici de ce mol-
deerenii de dincolo de Prut, de la
Chisindu, si-au ales ca loc de dez-

batere a planului de organizare
a viitorului muzeu in aer liber al
Republicii  Moldora — Muzeul
Satului din Bucuresti.

Multi dintre specialistii prezenti
de peste hotare — domnii Tamas
Hoffman din Ungaria, Roberto
Togni din Italia, Dobroslas Pa-
rlovié din Iugoslavia, Jatta von
Konow din Finlanda, erau cu-
prinsi de emotic si bucurie de a
se afla din nou in Muzeul Satu-
lui. Recunoasterca scolii de muzeo-
logic etnograficid roméineascid cx-
plicA prezenta specialistilor din
Muzeul Satului peste hotare, cit
si numdrul mare al celor care in
sd se documenteze aici.

In rederea cunoasterii unor as-
pecte diferite ale etnografiet si
artel populare romdnesti, organi-
zatorii. cu sprijinul Ministerului
Culturii, au oferit invitatilor o
cxcursie documentard la Muzecul
Pomiculturii si  Viticulturii® din
Golesti. Arges. $i aicl oaspetii
au recunoscut in monumentele
de¢ arhitecturd traditionald reu-
nite dupd rigori stiintifice; specifi-
cul romédnesc al creatici. mai bine
spus, parafrazindu-1 pe George
Vilsan, au recunoscut certifica-
tul nostru de noblete nationald.
$3 nu uitdm ospitalitatea ,,inefa-
bild” cum a numit-o prol. J. J«
7an Mol din Belgia, intilnitd s
aici la Golesti. Am putea spune,
fArd modestie, cd momentul Go-
esti a constituit o adeviratd pia-
trd de incercare chiar si pentru
cei mal pretentmsn si ca ,lectia’’
de spiritualitatc romdincaci a
reublt

In programul :nnpozxonulul un
moment de referintd a fost si des-
chiderea, in silile clegante ale Pa-
latului LElisabeta, a expozitiei ,.Sa-
tul european azi'.

Pe fondul unor proiectii de _dla-
pozitive cu imagini din Muzeul
Satului si al colindelor, s-a desfa-
surat §i cockteiul oferitparticipan-
tilor de Ministerul- Culturii, in
,.salonul verde”’ al Hotelului Parc.
Aici s-a putut face cunostintd si
cu o parte din creatia muzicald
romaneasci cultd si populara, as-
cultindu-se un fragment din Ba-
lada lui Ciprian DPorumbescu si,
melodii populare din nordul Bu-
covinei. S-au schimbat impresii.
s-au legat prietenii, s-au stabilit
viitoare proiecte de colaborare.

$1 nu in ultimul rind si amin-
tim de inchiderca Simpozionului,
condus cu vigoare si clegantd de
presedintele acestuia — prol. dr.
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doc. Mihai Pop, carc a conside-
rat manifestarea ca o ,,deschi-
dere” spre cercctirile viitoare,
spre schimburile de informatii si
specialisti, spre o colaborare ou-
ropeand. Ca o incununare a cclor
spuse, dl. Frangois Calame din
Franta a afirmat c# Romaénia
poate spune (si a dovedit-o prin
acest Simpozion) cid vorbeste lim-
ba Europei. De altfel, atmosfcra
de inchidere desfigurati in am-
bianta deosebitd a vilei ,,Mino-
ici” a fost de mare emotie. Dom-
nii Ulrich Grossman din Germa-
nia, Roberto Togni din Italia,
J- J. van Mol din Belgia au men-
tionat cd nicdieri in Euvropa nu
s-ar fi putut organiza un astfel
de simpozion, in condifti atit de
perfecte, cu o ospitalitate de ex-
ceptie. Tinuta stiintificd elevati,
cildura si convivialitatea au asi-
gurat succesul acestui simpozion,
care s-a constituit ca ,un_ sini-
bol al spiritului romanesc atit-de
partiadar” — dupd cum afirma
prof. Dobroslar Pavlovici- din
Iugoslavia. O ,,cronicd” a accstor
Jucrdri a fost ficutd, cu prnlolul
inchiderii, de c#tre dl. Floricel
Marinescu, director gencral al. Di-
rectiei Memorie Culturald din Mi-
nisterul Culturii, care a prezen-
tat si citeva concluzii. .
S-a relevat o cresterc a mtcresu-
lui. pentru conservzarea si valogi-
ficarca arhitecturii rurale, meto-
dologia folosita insd de specialisti
din.tard si strdinitatc pentru a-
cest deziderat fiind diferitd: con-
ser7iri de monumente izolate ,in
situ’’; conservarea unor sate.sau
pirtl de sate; realizarea nnor my--
zee in aer llber (prin translerarca
monumentelor); rralizarea de re-
zervatii arhitecturale pe zone mai
largi; realizarea de ecomuzee. Nu-
meroase comunicdri au abordat
probleme referitoare la situatia
actuald .a arhitecturii rurale si.a
necesitiatii de preluare a elemen-
telor tradifionale in arhitectura
siteascd viitoare. Relatia dintre
arhitectura rurali si cea urbani
a constituit subicctul multor co-
municdri, lasind loc pentru rte-
{lectii.

Grupajul de comunicdri care
a abordat tematica din punct de
redere a mentalitdtii, a relevat
aspecte din mitologia si ritologia
casei la diferite popoare, eviden-
tiindu-s¢ mutagiile petrecute in
receptarca somnilicatiilor. Din stu-
diile prezentate de citre specialisti
din tdri balcanice a reiesit exis-




tenta unui fond stradvechi comun
de elemente culturale si necesita-
tea unor cercetdri colective pen-
tru acest spatiu geogralfic. Se im-
pune, cu necesitate, colaborarea
intre muzec gi institutii speciali-
zate, in vederea elabordrii unor
studii de sintezd care si reflecte
cit mai [idel imaginca de ieri si
de miine a satului curopcan.

Pe  tot parcursul deslasurdrii
simpozionului am fost onorati de
prezenta presei, radioului si tele-
7iziunii care s-a concretizat in
anunturi, cronici, interviuri care
au ficut publicului cunoscut su-
biectul acestui simpozion.

Reusita acestui simpozion pe
plan national si international ne
permite si-1 evidentiem prin ci-
teva aprecicri ficute de invitagii
prezenti in accele zile la Bucuresti:
s Multumiri pentru ospitalitate si
Jelicitdri pentru reusita de excep-
tic a simpozionului’” — ‘Tiberiu
Graur, directorul Muzeului Etno-
grafic al Transilvaniei — Cluj-
Napoca;
L Multumiri pentru deoschitul cis-
tig spiritual cc ni l-afi oferil prin
organizarca acestui simpozion de
inaltd tinutd stiinfificd’ — Elena
Florescu, scf de sectie la Muzeul
LEtnografic din Piatra Neamt;
o Felicitdri pentru succesul deose-
bit al Simpozionului « Satul euro-
pean azi» si multumiri penirn po-
sibilitatea dc a participa”’ — Va-
clar Frolec, profesor la Univer-
sitatea din Iirno, Cchoslovacia;
..Cele mai sincere mulfumiri pen-
tru primirca de neuilal si perfecta
organizare a Simpozionudui. A-
ceastd impresionanid inlilnire cu
personalitdli onorabile din Romd-
nia si din lumea intrcagd inlcre-
sati de problemcle satului, a mar-
cat o datd importantd in cfcriul
inbernational pentru salvarea ade-
vdratelor valori ale satului din
Luropa’ — prof. dr. Dobroslav
St. Pavlovi€, Universitatea Bel-
grad.

Mulfumim tuturor celor care au
crezut in acest simmpozion, celor
care cu gindu! si cu fapta au con-

tribuit la reusita acestuia: Mi-
nisternl Culturii, dl. nrinistru An-
dreir Plesu, Comisia Muzeelor si
Colectiilor, dl. presedinte  prol.
dr. Radu TFlorescu, Directia Me-
morie Culturald, dl. director Flo-
ricel Marinescu, Muzeul Satului,
Comitetul de organizare al sim-
pozionului, dl. presedinte prol.
dr. doc. Mihai Pop, d-na dr. Geor-
geta Stoica, d-na dr. Sanda La-
rionescu, dl. dr. loan Opris,
dl. dr. Ioan Godea, d-ncle Au-
reha Cosma, Ana Barcd, Jolanda
Marinescu, Doina Isfinoni, Ro-
dica latan, Anca Sirbu, Inspec-
toratul pentru Culturd al jude-
tului Arges, dl. consilier sef dr.

Vasile Novac s arh. Ciotoin
Iuliana.
AURELIA COSMA,
AN\ BARCA
NOTX

* A4lbania: Aferdita Onuzi; Bel-
gia: Jean Jacques san Mol; Bul-
garia: ~Valentina Vaseva; Ceho-
slovacta: dr. Josel Vareka; prof.
dr. Vaclas Frolec; Finlanda: arh.
Jatta 7on Konow; Franta: prof.
dr. Paul H. Stahl; dr. Frangois
Calame; prof. dr. Jcan Cuisenier;
lleana Gaitd; Germania: dr. Ma-
rina Marinescu; dr. G. Ulrich
Grossman; Italia: prof. Roberto
Togni; Cavaleri Giunannicu Mu-
siu; Jugoslavia: prol. dr. Dobros-
lar St. Pavlorie; Polonia: Maria
Marciniak; Portugalia: prol. Da-
niel Perdigao; Ungaria: dr. Ta-
mas Hoffman; arh. Anna Antal;
Cseri Miklos; Andras Romdn;
URSS: Tamara Macorei; Vasile
Tataru; Larissa Vachnina. Ro-
mdnia: Bucurcsti: Scrba Anghe-
lescu; dr. Romulus Antonescu;
loana Armisescu; loan George
Andron; Ana Barcid; Monica Bu-
dis; Cristina Barbu; Verginia Bu-
zoiu ; Aurclia Cosme.; Tuliana Cio-
toin; XNicoleta Coatu; Germina
Comdinici; prof. dr. Mihai Calfé;
arh. Daroteia Cocheci; Tulian Cre-
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tu; Mircea Dumitrescu; Mariana
Docheru; arh. Radu Dragan;
Gheorghe Dinutd; Ecaterina Dul-
cu; Paul Drogeanu; dr. arh. Mira
Voitee Dordea; arh. Ion Mircea
Ilnescu; Lilica Endchescu; prof.
dr. Ghcorghe TFocsa; loana Flo-
rescu; prof. dr. Radu  Florescu;
arh. Alexandru Florian; dr. Toan
Godea; dr. Ton Ghinoiu; Gher-
ghita Geand; dr. Olga Hersiag
arh. Cilin Hoindrescu; Doina Is-
finoni; arh. Augustin loan; A-
drian-Silvan lonescu; dr. arh.
Cosma Jurov; Mihai ILancuzov;
George Lazar; dr. Sanda ILario-
nescu; arh., Nicolae Lascu; Da-
nicla Liger; dr. Corneliu Mirescu;
dr. Lisiun Marcu; dr. Radu Ocdta-
7ian Maier; dr. Georgeta Mora-
ru; Elena Maxim:; Vintild Mihai-
Jescu; dr. Zamfir Mihail; dr. arh.
Cezar Miculiu; Maria Netcu; dr.
loan Opris; Andrei Oisteanu; arh.
Andrei Panoiu; dr. Alexandru Po-
pescu; Taula PPopoiu;  Cornelia
Belcun-Plegca; arh. Silria Paun;
Teodor Plesa; Mihacla Pop; Mi-
hacla Proca; arh. Serbanescu o-
pesco-Crizeanu; Silvia Piduraru;
dr. Radu Rey;dr. Georgeta Stoi-
ca; dr. Constantin Schifirnet; Mag-
dalena Vulpe; Ofelia Vaduva; dr.
arh. Sandu Voiculescu; Boris
Zderciuc. Bacdu: Dorinel Ichim;
Bragsov: Ligia TFulga; Bran: loan
Prahoveanu;  Chmpulung-Mcldo-
vaesc: Marcel Zahaniciuc; Du-
mitru Rusan; Cluj: dr. Tiberiu
Graur, Ioan Tosa, Luminita Nea-
goe, Dumitru Irimies; Craicrar
Stefan LEnache; Tasi: Rodica Ro-
pot; Emilia Pavel; dr. Angela-
Olariu; Oradea: dr. Tereza Mo-
zes; Aurel Chiriac; Darbu Stefa-
nescu; Ploiesti: Simona  Vilcu;
Monica Chiriac; arh. Lidia Gir-
niceanu; Sibiu: dr. Cornel Bucur;
Anca Tleseru; Sighetu Marma-
tici: dr. Mihai Dancus; Slo-
bozia: Razran Ciucd; Swuceava:
Mariana Margincanu,; Timiscara:
Lidia Maria Dinu; Aristida Tur-
cus; dr. Nicolae Sicard; Twicea:
Steluta Pardu.



i NOTE

EXPOZITIA ,,SATUL EUROPEAN — AZI”

xpozitia ,,Satul curopean azi”’ organizati de

Muzcul Satului, in Palatul Elisabeta, a ficut
parte dintr-un bogat siinedit program de manifestiri
consacrat Simpozionului ..Satul curopean azi”,
desfasurat la Bucuresti in-perioada 14— I8 noiem-
brie 1990. Simpozionul a reprezentat un deziderat
al specialistilor din domeniile: etnogralie, istoria
artei, arheologie, sociologie, istorie, antropologic
culturali, muzcologie, de a relua preocupidri mai
sechi, stopate mult timp, vizind reintegrarea cer-
cetdirii romdnesti intr-un context mai larg curo-
pean.

Expozitia s-a axat pe o temd bine circumscrisd —
casa tarincasci — nucleul gospoddriei rurale —
spatiul destinat addpostirii membrilor familiei,
compartimentat la rindul lui in inciiperi investite,
de asemenea. cu functii precise. Optiunea pentru
accasti temd — casa si nu intreaga gospodirie,
nici instalatiile tehnice — a fost motivatd de cali-
tatea de permanentd a casei in cadrul gospodaricei.
Familia, ca notiune caracterizati de traditie si
continuitate, imprimi aceasti permanentd. Sub
acest insemn, casa reprezintd un document 7iu cu
-ralori cognitive, sociale si estetice specifice unui
anumit popor.

Conditiile naturale, imprejurdrile istorice si so-
ciale, conditiile economice, indeminarea tehnicd si
optiunca istcricd sint factori care si-au pus am-
prenta asupra casei rurale curopence. Opera unor
siruri de generatii, a sensibilitdtii sispiritualitdtii
lor, arhitectura traditionald europeand s-a menti-
nut pind in zilele noastre in mediul rural, in muzee
in aer liber si in rezervagii de arhitecturd populard.
De aceea, cxpunerea a debutat cu o hartd a Fu-
Fopei pe care eran marcate muzeele in aer liber,
1ar ih'vitrine s-au expus publicatii ale acestor muzee,
cuprinzind studii si cercetiiri de prolfil.

Concentrarea si conjugarea demersurilor de de-
finire a specificului national si european in dome-
niul arhitecturii traditionale a fost ilustrat in ca-
drul expozitiei prin prezentarea a doud mari nu-
cle¢ " HABITAT si HABITATION.

Documentele fotografice au fost grupate pe mari
arii geogralice, reprezentind imagini de aseziri si
tipuri ale arhitecturii rurale din nordul, sudul, ve¢s-
tul, centrul, estul si sud-estul european. In acest
fel éxpozitia a evidentiat ~alori arhitecturale dife-
rite ale satului curopean, dar si similitudini, suge-
rinel unitatea lor culturald si stilistica.

Ideile tematice esentgiale pe care expozitia le-a
enungat, le-a dezvoltat si Je-a probat pot fi succint
exprimate in felul urmitor: 1. Relatia dintre sis-
temul geomorfologic $i socio-economic si arhitec-
turd; 2. Sistemul morfologic si tehnico-structural

al arhitecturii; 3. Caractercle specifice nationale si
artistice ale locuintei rurale curopene.

Decuparea casei din ansamblul gospodiriei si a
acesteia din urmd din cadrul agezirii presupunc
intelegerea peisajului geografic si ca o stiingd a
spatiului de locuire umand, a spafiului individnal.
Integrindu-se in ansamblul asezdrii. arhitectura
este notiunea de mediere in definirea texturii §i
structurii asczirii, textura referindu-se la siste-
mul de organizare a drumurilor in vatrd, iar struc-
tura la gradul de densitate a gospodiriilor. In
expozitic, aceste trdsdturi s-au putut lectura usor
in citeva fotografii acriene, capabile sd dea o ima-
gine complexd si unitard asupra asezirilor rurale
europene.

Arhitectura populard europeanii se caracterizeaza.
prin forme si tipuri functionale diferentiate de la o
tard la alta sub raportul planurilor si proportiilor,
al materialclor si tehnicilor de constructie, al de-
coratici, structurilor compozitionale §i tehnicilor
de infrumusetare. Aceste valori arhitecturale dile-
rite, ce reflectd conditiile vietii sociale, mediul
geogralic, structura afectivd si nafionald a fieci-
rui popor, incumbd si trdsdturi comune, umnitare.

Planurile expuse au sugerat scara de proportii,.
forma dominantd a casei in tara respectivd, rit-
mul deschiderilor, functionalitatea, spatiul efectiv
de locuire, iar in elevatic s-au surprins materialcle
de constructie, sistemul de asamblare, raportul
intre volume.

Imbinarca perfectd intre functionalitatea spa-
tiului si realizarca maxima a solutiei arhitectonice:
se poate descifra in cadrul [oisorului casei tdrinesti.
Constituind un accent major in rolumectria dar si
in planimetria casei, [oisorul, cu functie de circu-
latie, dar si de spatiu intermediar, se integreazi.
armonios in ansamblul construit. Cu toate modi-
ficdrile survenite in timp, arhitectura tradifionala.
europeand a prezentat unanim pridvorul la par-
ter san la nivelurile superioare, asa cum s-a pastrat
in satul romdnesc, in tidrile germanice si medite-
rancene si uneori in Rusia.

Tipurile de materiale (lemn. pimint, piatrd) si
modalitdtile de asamblare a lor in elezafii exprimi
partial indicii geografice, ocupationale, adaptare
Ja mediu. Dintre cele doud mari tipuri de tehnici.
constructi7d in lemn cunoscute in Kuropa, cea a
cunurilor de birne orizontale, ,,masiva" si construc-
tia ,.in schelet” primul este dominant in Romadnia.

Arhitectura traditionald romdneascii desi se inscrie-
in marea aric a arhitecturii nord-curopene prin
structura de lemin aparent, prezintd factura stilpi-
lor de lemn total dcosebitd de a celorlalte arhitec-

%
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turi, iar undreaua nu isi are corespondent plastic
sau structural in nici o tfari.

Oglind3 a structurii rationale si afective a unu:
popor, intrupare a spiritualititii luj, arhitectura
traditionald leagi prezentul de trecut, ne apropic
pe noi de ridicinile noastre. Lste o lectic de ar-
monie a omului cu sine si lumea inconjurdtoare
si o proicctare a noastrd in viitor.

Proiectarca si exccutarea structurii si a graficii
expozitiel au fost realizate de Asociatia de proiec-
tare ,,Design Group Muzex''. Fotografiile alb-negru,
purtind ca semn distinctiv culorile steagulul natio-
nal — in miniaturd — al $rii respectic¢, au facili-
tat vizitatorului posibilitatea de a sesiza atit tara
de proenientd, cit si unitatea si diversitatea arhi-
tecturii traditionale curopene. Textele, redactate
in limbile romind, franceza, englezd, asociate ina-
ginilor fotografice, au incercat sd expliciteze ideile
tematice esentiale. La realizarea expozitiei a con-

Imaginile iotografice au provenit din fototeca
Muzeului Satului, a Rompresului si a Casei Presei
Libere, de la dr. Georgeta Stoica, Natalia Marcu,
Ana Bércd si Doina Darvag. Ele au fost completate
cu fotografiile trimise de prof. uniz. Paul Stanl
de la Laboratorul de antropologic sociala — Paris,
Ivonne de Sike si Ilcana Gaitd de la Muzeul Omu-
lui din Paris, dr. G. Ulrich Grossman din Germa-
nia, dr. Andras Roman din Ungaria, prof. dr. Do-
broslo7 $t. Pavlovic din Iugoslavia, prof. dr. V4-
clar Frolec si dr. Josef Vareka din Cchoslovacia,
Muzeul Etnografic din Belgrad, Tugoslavia, Mu-
zeul Széntendre, Budapesta, Ungaria. :

Multumim tuturor celor de mai sus pentru'ziju-
torul acordat, fird de care expozifia nu s-ar. i
putut proiecta §i realiza. -

tribuit si arh. Iuliana Ciotoiu.

EXPOZITIA DE
ICOANE PE STICLX
REALIZATE DE
ELENA-IVONA
ARAMA, IASI,
DECEMBRIE 1990

Dupi reolutia din 22 De-
cembrie 1989, arta plastica.
aldturide intreaga creatie artistica
Tomaneascd, a dobindit noi a-
lente tematice socotite in trecut

taba. Printr¢ acestea amintuim
Ppictura cu subiect religios, mai
precis icoana.

In abordarca picturii religioase
{murale, pe lemn sau pe sticld)
existd doul cdi. Una cste aceea
a respectirii cu strictete a clasice-
lor canoane bisericesti in ce pri-
veste compozitia desenului si care
in lucririle de specialitato poartd
denumirea de ,,stilul Dizantin”
In acest caz orice noud creatie
mirtutiseste stadiul atins de ar:
tist in ccea ce priveste desdvirsi-
rca desenului si capacitatea im-
bindrii culorilor. A doua cale este

accca a respectdrii tematicii dar.

& unei lipertati privind stilul pic-

tural. Intr-o asemenca situatie.

80

creatia mirturiscste cota de ori-
ginalitate: contributia artistului
plastic.

In prima parte a lunii decembrie
1991, la Galeriile ,.Orizont” din
municipiul lasi, publicul amator
de picturd, in vcntral st religicasd
in special, a azut poqlblllt'\tca CHY
ia contact cu creajia ELENEI-
IVONA ARAMA. Au fost pre-
zentate un numdr de 40 de icoanc
pe sticld rcalizate intr-un inter-
-ral de timp foarte scurt: Din punct
de ‘redere tematic s-a putut ob-
serza abordarea unei palete largi
de subiecte, cum sint: ., Biina Ves-
tire”’,”,.Nasterca lul Isu< ', ,»,Dru-
mul magilor”, ,,Rugidciune pe
Muntele Maslinilor”, ,,Iittrarea lui
Isus in Ierusalim’’, ,,Batjocorirea
lui Tsus” — precum si chipuri
de sfinti — Sk (,hcorghc (3 va-
riante),  Sf. Nicolae (3 -ariantel,
Sfintii Petru si Pavcl, Sfintii Toa-
chim -si Ana, Sf. Ilie’ Proorocul,
Si. Dimitrie etc.

Vizitind expozitia, publicul a
putut remarca mai multe ele-
mente in  pictura pe_ sticld a
Elenci-Iona Arama. In pnmul
rind este sorba de sursa de inspi-
ratie. Icoancle pe sticld aflate in
colectiile Muzeului Etnografic al
Moldozei au familiarizat-o pe ar-
‘tistd cu tehnica de lucru, cu mo-
dul de tratare (restrius) a teme-
lor. O bogatd sursd de msplratw
a Cofistituit-o pictura murald a
mauistirilor din nordul Moldo-
vei — Voronet, Humor, Arbore
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etc. Accastid sursd se regiseste in
icoane ca ,Fuga din Egipt’,
. Regele David cintind la 13utd’’,
»Arborele lui leseu”, ,,Cap de
Apostol” etc. De asemenca, ar-
tista s-a inspirat din pictura inte-
rioard a unor Dbiserici din zona
Iasului. Dc aici provin temo ca:!
,,Isus Tantocrator’’, unele  din
-7ariantele cu S{. Gheorghe si Si.
Nicolae, ,,Maica Eleusia”, , Ar-
hanghel” etc. ’ ’
In ceea ce priveste technica pu_-
turii, Elena-Ivona Aramd a ginut”
si prezinte atit icoanz pe stl(,ld.
care nu se abat de la forma tra-
ditionald cit si_unele creatu cu
un desen mai liber, cu_ jocuri. ‘de
lumini si umbre, cu adﬁugarca
unor elemente ce fin de ambient. i
folosirca, cu precddere, a unor to-
nuri de culoare: erde, albastru
Prin cele doud tipuri do icoane,
artista si-a  demonstrat dxspom-
bilitagile in ambele sensuri. Per-
sonal am a.prema.t in mod deose-
bit icoanele in care per:.ona,Jel(,
sint redate in miscare, funda.lunle
con;m elemente naturale, §i.cons-
tructirze, coloritul in degradeuri,
totul reusind si sugereze V I\'l:\
Practicind acuarela, pictura in
ulei si taplscne Elena-I7ona’ A-
rami, prin icoanele. pe sticld si-a
apropiat un nou domeniu al grea-

fiei artistice, domeniu in cage sin-

tem siguri 7a dobindi. sucqt,m.

. remarcabllc.

ANGHEL PAVEL
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