
EVIDENTĂ• CONSERVARE • RESTAIJRARE 

PAsTRAREA ORIGINALITAŢII OPEREI DE ARTA 
1N PROCESUL DE RESTAURARE 

--------- ------

O perele ele artrt care au supra­
Yicţuit războaielor, jafurilor, cata­

clismelor şi timpului care le degradează 
lent si inevitabil au fost adunate în muzee 
pent~u a încînta ochiul şi sufletul iubi­
torilor de frumos şi pentru a servi drept 
mijloc de educare a maselor largi. Salva­
rea celor afectate de vicisitudinea timpu­
lui, mărirea capacitftţii de rczistenţft, 
aducerea lor la o stare, formft, culoare, 
aspect etc., cît mai apropiată de cca 
iniţialft, în concordanţft cu funcţionali­
tatea lor pot fi realizate prin acţiuni 
de restaurare efectuate pc haze strict 
stiintifice. 
· Criteriul ele hazft al muncii de restau­
rarl' este p{tstrarca integrităţii operei 
de artă, care trebnic sft rămînă peste 
Yeacuri, pc cît e posibil, aşa cum a creat-o 
autorul, fără eventuale aporturi perso­
nale în procesul ele restanrarc, deoarece 
opera originalft o datft distrusă rămînc 
de neînlocuit. Pc lîngi't acest criteriu 
de badt se mai pot adănga: 

- evitarea intern-nţiilor inutile; 
- folosirea materialelor n-vcrsibilc de 

-cca mai bunft calitate; 
- excluderea preparatelor a căror com-

poziţie nu se cunoaşte cu exactitate şi 
care ar prejudicia opera de artft în decursnl 
ti1::pului ; 

- colaborarea şi controlul reciproc. 
~tiinţa ne pune la dispoziţie unele 

mijloace de cercetare care, sporind acui­
tatL'a noastrft viznati si exaltînd frumu­
seţea anumitor detalii \·izihile sau invizi-

ll.\JU.\ L(.;:\Gt; 

bile cu ochiul liber, ne permit sft vedem 
totodată, ceea cc a fost şi ceea ce este, 
prccizînd etapele elahorftrii operei de 
artă. 

Graţie acestor tehnici putem disocia 
părţile refăcute dintr-un ansamblu ori­
ginal, putem aprecia lucrftrile în cunoştin­
ţă de cauzft, elclimitînd ceea cc este 
autentic de ceea cc este fals si satisface 
în felul acesta gustul nostru profund 
pcntrn adc,·f1r. Depistarea maladiilor şi 
stabilirea măsurilor practice de stopare 
a procesului de degradare fac posibilă 
restituirea imaginii autentice o dată cu 
aducerea operei de artft la o stare mai 
bunft <le conservare. Feţele tablou­
rilor sînt tot atît de diferite pc cît sînt 
chipurile oamenilor, nici unul nu seamănă 
cu celălalt. nici unul nu ne lasrt indife­
rcnţi. 

Ca si fontele. au o exiskntft duhlrt: 
o ipostad J;uhlică. oficialrt. o· alta pri­
vată. mai sccrctii. cxploratft de noi în 
răstimpul unei îndelungate strtri de inti­
mitate cu obiectnl. Comparaţia dintre 
stadiul prim, eboşa, şi stadiul final al 
operei ne permite sft urmftrim nu numai 
evoluţia formdor, ci şi evoluţia psiho­
logici artistului faţft cu modelul si'tu, 
sft descoperim su h pretextul diverselor 
influenţe, uneori religioase, cit de mult 
s-au transformat unele clin ek. În dome­
niul nostru, ca si în mcdicinft, tehnicile 
de laborator nu· sînt în realitate dccît 
auxiliarul restauratorului, căruia îi revine 
sarcina de a îngriji, ele a trata picturile. 
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:\lin Cheorghin, (;1<1-
di11ă susprndală (a11sa111-
blu inain1(• dl' restau­
rar<', l11111i11{t pri11 1ra11-
~.;parl'nţii; rl'st;.~lHator 

Iun Sfrijan) 

Primele măsuri sînt luate în Hdnea 
conserv{1rii. t·n tablou t•,-;ll' n•st;111rat 
pentru c[1 prezint[1 semne de alterare. 
pentru c;1 e atins de o maladie. de dec­
tele vîrstci, ele urmările mrni accident 
şi. uneori. se încearc[1 o 01wraţic in 
scopul de a-i prelungi ,·iaţa. În primul 
rîn<l. se cade să-i deosebim pe „răniţi" 
de „bolnavi". Răniţii sint tablourile 
accidentate provocate ele lovituri. căderi. 
pricinui te de incendii, de zelul sau nclrnnia 
oamenilor. Aceste stricăciuni în aparcnţ{1 
foarte gran~ sînt relativ lesne de restau­
rat dacă sînt limitate la o porţiune net 
circumscrisă. Lovitura de cuţit dată 
de către un maniac pc pînza fictorului 
Alin Gheorghiu, lucrare intitulatăGrâdi11cf 
suspeizdati'i, o compoziţie abstractă pro­
venită dintr-.o colecţie particulară, i-a 
adus desigur prejudicii mari prin faptul 
că pînza a fost sfîşiatii în lungimea 
tabloului în cinci locuri. 1 ·rmele acestor 
tăieturi au fost înlăturate dupft o muncă 
de migal{1 depus;1 de că trc restauratorul 
care a parcurs complexul de probleme 
din procesul de restaurare. rcspectînd 
cu prudenţă şi discernămînt principiile 
ştiinţifice. 
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Cirid °' u,'. .:11: rl · rn·: ':tt:ii, IH' referim 
la vir 1 

:• ( ; • ; , ,. • 1'' r prnaste condiţii 
dl' .:-:ia\:'t"' s:tn a unui d. kci congenital 
dator:11 t'l'• i /.!.r• s.•li :-1•;·\·( n:tr· în reali­
zana n1.attrialt1 ;i cp,r,i. llac:ă talJloul 
este bi1w conceput, daci"'t a :;upravieţuit 
proceselor care-l pinck;rn în anii tinere­
ţii sale, atunci se stabilizează. şi poate 
străbate s: cole, dar totusi nu devine 
imun la l~oli. Acest, a pot' atinge însuşi 
stratul pictural, inima operei, dar de 
cele mai multe ori sînt atinse straturile 
exterioare - verniul de la suprafaţă sau 
suportul din spate. în trecut, restaura­
torii nu respectau suficient caracterul 
original al operei supu'i'~ procesului de 
restaurare, ca fiind acoperită. intenţionat 
cu pictură suprapusă, cu luminozitate­
rcdusă, r:eea cc denatura stilul tabloului. 
Păstrarea originalităţii operei restaura te 
a devenit cerinţa de prim ordin, în 
special în cazul tablourilor puternic de­
teriorate, la care completările în felul 
practicii folosite în secolul XIX, se 
apropiau de cca a falsificatorilor. A fost 
demonstrat faptul d aceşti restauratori 
acopereau tablourile, spălate excesiv, cu 
vemiuri colorate artificial pentru a aco-
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peri SUi1<·a cJ-., cL'gradare a lo!·. Pictorii 
mai cltte!cau deseori şi un strat de patintL 
artificială pentru a atenua relieful accen­
tuat al formelor, al contrastelor <le culori 
sau mai dădeau un strat ele lazur cu 
wrni căpfLtînd o nuanţă brună. Dacă 

pirtorii ele azi nu au întotdeauna grijrt 
să aplice un vcrni pc tablourile lor c 
pentru că preferă materia brută, aşa 

cum au conceput-o, manifestînd uneori 
preferinţa pentru anume matitate. Pic­
turile în ulei au nc\·oie de acest fel de 

Anonim, I s11s, Fecioara 
şi SJ. Ioan (ansam­
blu la luminri razantă, 

înainte <le restaurare; 
restaurator; Maria 

Lungu) 

prot;'cţi ·, n,,usitatea verniului se do\'e­
<lcşL~ a fi cu atît mai marc cu cit atmo­
sfera c!·:işl'lor c mai nocivft. În multe 
tablouri se vede cum preocuparea de pc 
urmrt a au torului a fost sft pună anu­
mite acccn te chiar în verni, ceea cc 
ridid o prolilem{1 a cărei rezolvare justrt 
c foarte dificilă. Riscul este mare, căci 

dacă nu greşim, în principiu, atunci cînd 
inlăturftm un verni, uşor colorat, aceastrt 
operaţie relativ simplă comportă în 
schimb un real pericol: soh-enţii între-
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Ion Ţuculescu, ]'vlotive de covor, (ansamblu la 
lumina d ircctă, în timpul restaurării; restaurator 

Ion Buliga) 

huinţaţi pot ataca glasiurilc, aceste demi­
tc:nte a căror subtilitate scapă multora 
dmtre noi. Există în această dorintft 
de întinerire o tentaţie, un impuls druia 
a'.it proprietarul cit şi cel rftspunzător 
de consl-rYarca patrimoniului artistic tre­
imie să-i reziste. t·na din regulile cele 
rnai im·iolahile ale acestei severe disci­
pline, şi anume restaurarea picturilor, 
este de a nu folosi nici o ·metodă, nici 
un procedeu, nici un produs care nu 
poate rftspunde imperativului de rewr­
c:ibilitatc. Constatăm dt este necesar a se 
pleca de la înţclcgnca deplină a operei 
însăşi şi de la stabilirea cit mai prccisft 
a caracterului şi stării straturilor, lucru 
dc,·enind posibil datorită mctodelo1 
moderne de cercetare. :\"umai în acest 
caz putem avea speranţa srt alegL-m 
procedeul corespunzft tor pentru execu-
tarea rcstaurftrii. Dupft o manifestare 
temporarft a tendinţei de îndepărtare 

radicalft a n·rniurilor şi patinei, restaura­
torii se află astăzi în perioada în care 
sint mult mai sensibili faţrt de fineţclc 

picturii, manifcstind o retinere si chibzu­
inţă, cerinţa fiind „mai 'bine ~ai jmţ1·n 
decît prea mult". Dorinţa de a reda tablou­
lui a~pectul lui iniţial nu se referă numai 
la structuri de culoare, ci la întregul 
fond tehnologic al tabloului. Întîlnim 
tablouri care au fost mărite cu ajutorul 
adaosurilor, ceea cc a schimbat amploa­
rea lor com:i=oziţională iniţială. Asemenea 
adaosuri le îndepărtăm. Altele au fost 
micşorate, prin taicturi pe margine. Aces­
tor tablouri nu le putem reda mărimea 
lor iniţială, însă awm posibilitatea de 
a le mări cd puţin marginile, acoperite 
cu cadru, astfel cft, în special, în cazul 
formatelor mici, putem elibera reduce­
rea artificialft a compoziţiei. În cazul 
tablourilor pictate pc lemn, avem grijă 
ca plăcile de lemn să rămînă cu aspectul 
lor iniţial neschimbat, ca ele, datorită 
grijii exagerate, să nu fie netezite inutil 
şi chiar slăbite din accastft cauză. De 
asemenea, nu transpunem straturi de 
culoare de pc suportul iniţial pc cel 
mai nou decît în cazuri absolut necesare. 
Prin trecerea pc pînză a picturii de pe 
un suport rigid (panou, carton, lemn) 
păcătuim totdeauna faţă de originalita­
tea tehnologică a operei, ceea ce nn 
poate scuza decît necesitatea absolută 
si anume, cînd orice intcn·entie pc fata 
picturii este inutilf1; straturile vor 'fi 
consolida te prin transpunere. Această 
operaţiune constă în înlăturarea supor­
tului original şi înlocuirea lui cu un nou 
s~port de pînză, pregătit în aşa fel încît 
pictura să-şi păstreze caracterul de lemn 
sau carton. :Materialele noi care i-au 
preocupat pe artiştii de la sfîrşitul secolului 
XIX şi prima parte a secolului XX în 
găsirea unor soluţii plastice inedite, nu 
numai ca formă si continut dar si ca 
structură fizică si' chimică, i-au deter­
minat deseori pc 'restauratori să recurgă 
la procedee şi metode noi, din cele mai 
complicate, pentru ca opera rcspectiYf1 
să poată dăinui în timp. Tabloul cu 
titlul Alotii.•e de coi•or aparţine pictorului 
Ion Tuculescu, proYine de la Galeria 
naţională a Muzeului :\"aţional de Artă 
din Bucurcsti. Tehnica de lucru este 
specifică în t

0

regii creaţii a au torului, o 
tehnica impasto cu laYiuri în tempera 
şi ulei în faza de eboşă, cu reYcniri de 
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tuşe man şi groase de culoare de ulei 
şi tempera, aşezate cu cuţitul de paletă 
sau direct din tub pc suportul de carton. 
Cartonul este deformat exagerat fapt 
care a determinat exfolierea şi desprinde­
rea stratului de culoare (lucrarea nu a 
fost grunduită). Aplicarea unei metode 
obişnuite de transpunere nu era posi­
bilă, existînd în permanenţă pericolul 
de a afecta serios tehnica autorului 
prin aplatizarea stratului de culoare 
în timpul transpunerii de _pe suportul 
de carton pe cel de pînză. In acest caz 
s-a găsit o nouă metodft care trebuia 
sfl se adapteze aspectului specific pe 

care lucrarea îl prezenta. S-a recurs la 
înglobarea stratului de culoare într-un 
str;; I; de chit format din praf de cretă 
şi ch:1 de peşte 5%, straturile fiind delimi­
tate de o pînză de tifon, cu proprietatea 
de a nu acţiona în timp o dată cu celelalte 
materiale cît si de a fixa lucrarea în 
timpul îndepă

0

rtării cartonului de pe 
Yerso. în final, procedeul de transpunere 
a reuşit, metoda nouă fiind preluată 
în cadrul laboratorului nostru de restau­
rare pentru rezolvarea altor lucrări cu 
acelaşi gen de probleme. în acest caz 
sînt mobilizate toate metodele de in­
vestigare preventivă, pentru a se măsura 

Anonim, Compoziţie (de­
taliu la lumină directă, 
în timpul restaurării; 
restaurator Gheorghe 

Pătraşcu) 
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exact amploarea accidentelor profunde, 
invizibile cu ochiul liber. Restauratorul 
de azi caută, înainte de toate, adevărul 
şi respectă munca artistului. ~u mai 
este vorba să aducă opera la gustul 
zilei, ci să încerce să prelungească viaţa 
ei, prin unele procedee adevărate, înlă­
turînd o mare parte din intervenţiile 
sau restaurările vechi, dacă nu chiar 
transform:':.ri pentru că modificările pe 
care le-au suferit capodoperele nu sînt 
întotdeauna înfăptuite de autorul lor. 
Oamenii avînd uneori mai multă bună­
voinţă decit gust, au izbutit să schimbe 
aspectul anumitor opere din raţiuni care 
nu au, de cele mai multe ori, nimic de-a 
face cu estetica sau conservarea. Evolu­
ţia sentimentului personal i-a determi­
nat pe deţinătorii de tablouri să comande, 
nu o dată, refacerea integrală sau parţială 
a unor compoziţii. Din pricina acestor 
avataruri regretabile, opera şi-a pierdut 
graţia originală. Iată de ce unul din 
obiectivele restauratorilor din zilele noas­
tre, în afara măsurilor de salvare, este 
acela de a elimina pe cit posibil modifi­
cările aduse tabloului în decursul anilor. 
Pentru a descoperi importanţa transfor­
mărilor impuse, din raţiuni atît de dife­
rite, trebuie să apelăm, obligatoriu, la 
arsenalul conjugat al tuturor procedeelor 
de care dispunem, graţie ştiinţelor fizice 
si chimice. 
' Tabloul Isus, Fecioara şi Sfintul Ioan 
(Răstignirea), autor anonim, provenind 
din Galeria universală a Muzeului N atio­
nal de Artă din Bucureşti, s-a degradat 
în mare parte datorită intervenţiilor în 
etape, făcute - în trecut - de către 
restauratori, astfel incit repictările, în 
special, de pe toată suprafaţa, ascund 
în cea mai mare parte materialul original 
al operei. Bazîndu-se pe nişte motive 
variate, s-a constatat că restauratorii 
nu cunoşteau problemele de degradare 
ş1 principiile de restaurare ştiinţifice. 
Ultima intervenţie se caracterizează prin 
corecturi asupra detaliilor personajelor 
şi al tuturor elementelor compoziţionale, 
restauratorul limitîndu-se la o repictare 
generală, acoperind şi zonele lipsă de 
culoare cu chit care acoperea cu mult 
partea originală a tabloului. 
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Cna din cauzele transformărilor impuse 
de oameni unor tablouri în decursul 
veacurilor, indirect religioasă, e pudoarea. 
Dacă pudoarea strămoşilor noştri în 
acest domeniu ne umple de mirare, e de 
observat totusi că ea se manifestă destul' 
de rar, pe ~înd îndrăznelile lor erau 
adesea foarte mari. Multă vreme cei mai 
luminoşi mecena au fost papii, ordinele 
religioase şi Biserica. De o spectaculozi­
tate remarcabilă este tabloul cu titlul 
Compoziţie - anonim - sfîrşit <le secol 
XVII, început de secol XVIII, - prove­
nientă Galeria universală a Muzeului 
Kaţi~nal de Artă din Bucureşti. Tabloul 
tratează o scenă biblică din Noul Testa­
ment avîndu-1 în centrul compoziţiei 
pe Isus, înconjurat de cinci personaje 
îmbrăcate în veşminte romane, proiectate 
într-un peisaj. Razele X au scos la 
iveală o altă compoziţie cu personaje 
mitologice, dezbrăcate. Pictorul care a 
repictat toată pînza a metamorfozat 
aceste personaje mitologice în personaje 
biblice iar pictura lui este de o calitate 
net inferioară celei originale. Această 
transformare a fost desigur cerută de 
exigenţele religioase, de evenimentul Bise­
ricii Catolice dictat probabil de către 
Contrareformă. Ca urmare, s-a îndepăr­
tat în totalitate pictura a două, în favoa­
rea primei versiuni, ţinînd cont şi de 
starea proastă de conservare a tablou­
lui provocată în special de intervenţiile 
de restaurare executate anterior într-un 
mod abuziv. Restaurate în decursul veacu­
rilor, parţial pictate din nou, uneori 
refăcute în întregime, tablourile vechi 
nu ne apar întotdeauna cu prospeţimea 
cea dintîi. Noi nu încercăm să aflăm 
cel mai secret demers al mîinii şi gîndirii 
artistului, ci adevăratul chip al operei 
alterate de am, adeseori fisurate, ,,ră­
nite", dar asa cum au fost lăsate de 
artist. De a~eea este necesar ca de 
fiecare dată să fie evaluate, în prealabil, 
riscurile pe care le comportă restaurările. 
Nu trebuie uitat că un diagnostic exact 
condiţionează un tratament eficace. Inte­
resul acordat acum tehnicilor ce îngăduie 
regăsirea etapelor succesive ale elaboră­
rii unei picturi, disocierea elementelor 
ei constitutive, analizarea lor sînt un 
fapt nou, faptul timpului nostru. Tehnica 
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ne pune la dispoziţie unele mijloace 
capabile să lărgească ana percepţiei 
noastre şi, în special, puterea ochilor 
nostri. Tehnica ne restituie, de aseme­
ne~, imagini dispărute de veacuri. Scopul 
investigaţiilor ştiinţifice nu este o ima­
gine insolită; ele reprczin tă analize pline 
de surprize şi nu sînt decît rodul lor 
sau mai degrabă tot atîtea pietre marcînd 
etape pe drumul cunoaşterii. Fiecare 

dintre noi trebuie să fie constient si 
mîndru în acelaşi timp de menir~a înaltă 
pe care o are, de a păstra şi a transmite 
generaţiilor viitoare aceste opere de artă. 
Nu este imposibil ca, supuse pnvm1 
lumii, observate de spirite în stadii de 
percepţie diferită, aceste imagini răsă­

rite din trecut să declanşeze pasiuni 
comune, descoperiri şi bucurii noi. 

IIESUllE 

L'auteur, abortlant le therne „La Conservation de 
l'originalite de l'oeuvre d'art pentlant la 1estaura­
tion", souligne le fait que le sauvctagc des ouvragcs 
affectes par Ies vicissitudes du ternps, J'augrnen­
tation de leur capacite de resistancc, la tentative 
de Ies restituer leur etat, leur forme, !cur couleur, 
leur aspect originaires, certes, dans la rnesure du 
possible, peuvent etre rcalises au rnoyen d'une 
restaurato scientifique. 

Le critere de base des travaux de restauration 
est la conservation de J'integrite de l'oeuvre d'art, 
qui doit rester telle que son auteur !'a creee, sans 
d'eventuels apports personnels dans le processus 
de restauration, car une fois detruite, l'oeuvre 
originale ne peut pas etre remplacee. L'auteur 

ajoute a ce critcre le refus des interventions inu­
tiles l'utilisation des rnateriaux reversible de la 
rneilleure qualite, I' exclusion des produits pre­
pares dont on ne connaît exacternent la cornposi­
tion et qui pourraient nuire a J'oeuvre d'art a. 
la longue, la colaboration et le contrOle recipro­
ques. 

A titre d'exernple, l'auteur rnentionne quelques 
tableaux (Alin Gheorghiu, jardin suspendu; Ion 
Tuculescu, Motijs de tapis; Anonyrne, jisus, Ia 
Vierge et Saint Jean (La CrUcijixion); Anonym 
fin du xvne siecle, cornrnercernent du XVIll 8 

siecle, Composition, tous appartenant au Musee 
National d'Art, la Galerie unverselle) et Ies mHho­
des de restauration utilisees en chaque cas. 
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