T .7 7 EVIDENTA ¢ CONSERVARE « RESTAURARE

PASTRAREA ORIGINALITATII OPEREI DE ARTA

IN PROCESUL DE RESTAURARE

percle de arti care au supra-

vietuit rdzboaiclor, jafurilor, cata-
clismelor si timpului care le degradeazd
lent siinevitabil au fost adunate in muzee
pentru a incinta ochiul si sufletul iubi-
torilor de frumos si pentru a servi drept
mijloc de educare a masclor largi. Salva-
rea celor afectate de vicisitudinea timpu-
lui, mirirea capacititii dec rezistenti,
aducerea lor la o stare, formi, culoare,
aspect cte., cit mal apropiati de cea
initiali, in concordanti cu functionali-
tatca lor pot fi realizate prin actiuni
de restaurare cfectuate pe baze strict
stiintifice.

Criteriul de bazi al muncii de restau-
rare este pistrarea integrititii operci
de arti, care trebuie si rimind peste
veacuri, pe cit ¢ posibil, asa cum a creat-o
autorul, fird ecventuale aporturi perso-
nale in procesul de restaurare, deoarece
opera originali o dati distrusi raminc
de neinlocuit. Pe lingi acest criteriu
de bazi sc mai pot adiuga:

— cvitarca interventiilor inutile ;

— folosirca matcrialelor reversibile de
cea mai buni calitate;

— excluderea preparatelor a ciror com-
pozitic nu se cunoaste cu cxactitate si
care ar prejudicia opera de artdl in decursul
timpuluai ;

— colaborarca i controlul reciproc.

stiinta ne punc la  dispozitic uncle
mijloace de cercetare care, sporind acui-
tatea noastri vizualid si exaltind frumu-
setea anumitor detalii vizibile sau invizi-
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bile cu ochiul liber, ne permit si vedem
totodati, ccea ce a fost si ceca ce cste,
precizind etapele elaboridrii operei  de
arta.

Gratic acestor tchnici putem disocia
partile reficute dintr-un ansamblu ori-
ginal, putem aprecia lucririle in cunostin-
ti de cauzi, delimitind ccca ce este
autentic de ccea ce este fals si satisface
in fclul acesta gustul nostru profund
pentru adeviir. Depistarca maladiilor si
stabilirca madsurilor practice de stopare
a procesului de degradare fac posibild
restituirea imaginii autentice o datd cu
aduccrea operei de arti la o stare mai
buna de conservare. Fetele tablou-
rilor sint tot atit de diferite pe cit sint
chipurile oamenilor, nici unul nu seamini
cu cclilalt, nici unul nu ne lasi indife-
renti.

Ca si fiintele, au o existenti dubli:
o ipostazd publici, oficiali, o alta pri-
vati, mai sccreti, explorati de not in
ristimpul uneci indelungate stiari de inti-
mitate cu obicctul. Comparatia dintre
stadiul prim, cbosa, si stadiul final al
operel ne permite si urmirim nu numai
evolutia formelor, ci si cvolutia psiho-
logici artistului fati cu modelul siu,
si descoperim sub pretextul diversclor
influente, uncori religioase, cit de mult
s-au transformat unele din cle. In dome-
niul nostru, ca si in medicind, tchnicile
de laborator nu sint in realitate decit
auxiliarul restauratorului, ciruia ii revine
sarcina de a ingriji, de a trata picturile.
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i Alin - Gheorghiu, Grd-

dind suspendald (ansianm -

Dblu inainte de restau-

rare, lumind printran-

sparentd ;  restaurator
Ion Sfrijan)

Primele misuri sint Inate in vederea
conservirii. Un  tablou este restauvrat
pentru c¢i prezinti semne de alterare,
pentru ci ¢ atins de o maladie, de efec-
tele virstei, de urmirile unui accident
si, uncori, sc¢ inccarci o operatic in
scopul de¢ a-i prelungi viata. In primul
rind, sc¢ cade si-i deosebim pe |, raniti”
de ,bolnavi”. Rinitii sint tablourile
accidentate provocate de lovituri, cidert,
pricinuite de incendii, de zelul sau nebunia
oamenilor. Aceste striciciuni in aparentd
foarte grave sint relativ lesne de restau-
rat daci sint limitate la o portiune net
circumscrisi. Lovitura de cutit dati
de citre un maniac pe pinza pictorului
Alin Gheorghiu, lucrare intitulati Grading
suspendatd, o compozitic abstracti pro-
venitd dintr-o colectie particulari, i-a
adus desigur prejudicii mari prin faptul
ci pinza a fost sfisiati in lungimea
tabloului in cinci locuri. Urmele acestor
tdleturi au fost inliturate dupi o munci
de migali depusi de citre restauratorul
care a parcurs complexul de probleme
din procesul de restaurare, respectind
cu prudentd si discernimint principiile
stiintifice.
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i domeadil, ne referim
la virte oy i)~ s per proaste conditii
de ,viata” saun a unui defect congenital
datorat vr. 1 groscli svyvenite in reali-
zarca materiall o cpovel. Dacd tabloul
este bine conceput, dacli a supravietuit
proceselor care-l pindeau in anii tinere-
tii sale, atunci se stabilizcazd si poate
strdbate sccole, dar totusi nu devine
imun la boli. Acestea pot atinge insusi
stratul pictural, inima operei, dar de
ccle mai multe ori sint atinse straturile
exterioarc — verniul de la suprafatd sau
suportul din spate. Tn trecut, restaura-
torii nu respectau suficient caracterul
original al operei supuse procesului de
restaurare, ca fiind acoperiti intentionat
cu picturd suprapusi, cu luminozitate
redusd, ceea ce denatura stilul tabloului.
Pdstrarea originalititii operei restaurate
a devenit cerinta de prim ordin, in
special in cazul tablourilor puternic de-
teriorate, la carc completirile in felul
practicii folosite in secolul XIX, se
apropiau de cca a falsificatorilor. A fost
demonstrat faptul ci acesti restauratori
acoperecau tablourile, spilate excesiv, cu
verniuri colorate artificial pentru a aco-
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peri stawea do degradare a lor. Picteri
mai didcau descori si un strat de patind
artificiall pentru a atenua relieful accen-
tuat al formclor, al contrastelor de culori
sau mai dideau un strat de lazur cu
verni cdpitind o nuanti Dbruni. Dacd
pictorii de azi nu au intotdeauna grijd
si aplice un verni pe tablourile lor ¢
pentru c¢i preferd materia brutd, asa
cum au conceput-o, manifestind uncori
preferinta pentru anume matitate. Pic-
turile in ulei au ncvoie de acest fel de

Anonim, Isus, Fecioara
st Sf. loan (ansam-
blu la lumini razanti,
inainte de restaurare ;
restaurator; Maria
Lungu) |

protecti~, necesitatea verniului se dove-
deste a fi cu atit mai mare cu cit atmo-
sfera crasclor ¢ mai nocivi. In multe
tablouri sc vede cum preocuparca de pe
urmi a autorului a fost si pund anu-
mite accente chiar in verni, ceea ce
ridici o probleméd a ciirei rezolvare justi
¢ foarte dificild. Riscul este mare, cici
daci nu gresim, in principiu, atunci cind
intiturim un verni, usor colorat, aceastl
operatic relativ simpli  comporti in
schimb un rcal pericol: solventii intre-

J1

https://biblioteca-digitala.ro



Ion Tuculescu, Motive de covor, (ansamblu la
lumina directd, in timpul restauridrii; restaurator
lon Buliga)

buintati pot ataca glasiurile, aceste demi-
tente a cdror subtilitate scapi multora
dintre noi, Existi in aceasti dorintd
de intinerire o tentatic, un impuls ciruia
a'it proprictarul cit si cel riaspunzitor
de conservarca patrimoniului artistic tre-
Truie sd-1 reziste. Una din regulile cele
mal inviolabile ale acestei severe disci-
pline, si anume restaurarca picturilor,
este de a nu folosi nici o ‘metodd, nici
un procedeu, nici un produs care nu
poate rispunde imperativului de rever-
sibilitate. Constatim cii este necesar a se
pleca de la intelegerca deplini a operel
insdsi si de la stabilirca cit mai precisi
a caracterului si starii straturilor, lucru
devenind  posibil  datoriti metodelor
moderne de cercetare. Numai in acest
caz putem avea speranta si alegem
procedeul corespunzitor pentru execu-
tarca restauririi. Dupd o manifestare
temporard a tendintei de indepirtare
radicald a verniurilor si patinei, restaura-
torii se¢ afli astizi in perioada in care
sint mult mai sensibili fata de finetele

picturii, manifestind o retinere si chibzu-
intd, cerinta fiind ,,mai bine mai putin
decit prea mult”. Dorinta de a reda tablou-
lui aspectul lui initial nu se referi numai
la structuri de culoare, ci la intregul
fond tchnologic al tabloului. Intilnim
tablouri care au fost mirite cu ajutorul
adaosurilor, ccea ce a schimbat amploa-
rea lor comypozitionald initiald. Asemenca
adaosuri lc indepirtam. Altele au fost
micsorate, prin taicturi pe margine. Aces-
tor tablouri nu le putem reda mirimea
lor initiali, insi avem posibilitatea de
a le mari cel putin marginile, acoperite
cu cadru, astfel cd, in special, in cazul
formatclor mici, putem elibera reducc-
rca artificiali a compozitiei. In cazul
tablourilor pictate pe lemn, avem griji
ca plicile de lemn sd rimind cu aspectul
lor initial neschimbat, ca ele, datorita
gr1]11 c-\'lgcrate si nu fie netezite inutil
si chiar slibite din accasti cauzi. De
asemenea, nu transpunem straturi de
culoare de pe suportul initial pe cel
mai nou decit in cazuri absolut necesarec.
Prin trecerca pe pinzi a picturii de pe
un suport rigid (panou, carton, lemn)
picituim totdcauna fati de originalita-
tca tehnologici a operei, ccea ce nu
poate scuza decit neccsitatea absoluta
si anume, cind orice interventic pe fata
picturii este inutild; straturile vor fi
consolidate prin transpuncre. Aceasta
operatiune constd in inliturarca supor-
tului original si inlocuirea lui cu un nou
suport de pinzd, pregitit in asa fel incit
pictura si-si pastreze caracterul de lemn
sau carton. Materialele noi care i-au
preocupat pe artistii de la sfirsitul secolului
XIX si prima parte a secolului XX in
gisireca unor solutii plastice inedite, nu
numai ca formi si continut dar si ca
structurd fizici si chimici, i-au deter-
minat descori pe restauratori si recurga
la procedee si metode noi, din cele mai
complicatc pentru ca opera respectivi
si poatd dainui in timp. Tabloul cu
titlul Motive de covor apartine pictorului
Ion Tuculescu, provine de la Galeria
nationald a Muzcului National de Artd
din Bucurcsti. Tehnica de lucru este
specificd intregil creatii a autorului, o
tehnica impasto cu laviuri in tempera
si ulei in faza de ebosd, cu reveniri de
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tuse man si groase de culoare de ulei
si tempera, asezate cu cutitul de paleta
sau direct din tub pe suportul de carton,
Cartonul este deformat exagerat fapt
care a determinat cxfolierea si desprinde-
rca stratului de culoare (lucrarea nu a
fost grunduiti). Aplicarea unci metode
obisnuite de transpunere nu era posi-
bili, existind in permanenti pericolul
de a afecta serios tehnica autorului
prin aplatizarea stratului de culoare
in timpul transpuncrii de pe suportul
de carton pe ccl de pinzi. In acest caz
s-a gisit o noud metodd care trebuia
si se¢ adapteze aspectului specific pe

care lucrarca il prezenta. S-a recurs la
inglobarca stratului de culoare intr-un
strat de chit format din praf de creti
si clur de peste 59, straturile fiind delimi-
tate dec o pinzi de tifon, cu proprietatea
de a nu actiona in timp o dati cu celelalte
materiale cit si de a fixa lucrarea in
timpul indepartirii cartonului de pe
verso. In final, procedeul de transpunere
a reusit, metoda noud fiind preluati
in cadrul laboratorului nostru de restau-
rarc pentru rezolvarea altor lucriri cu
acclasi gen de probleme. In acest caz
sint mobilizate toate metodele de in-
vestigare preventivi, pentru a se misura

Anonim, Compozitie (de-
taliu la lumind directi,
in timpul restauririi;
restaurator Gheorghe
Patrascu)
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exact amploarea accidentelor profunde,
invizibile cu ochiul liber. Restauratorul
de azi cautd, inainte de toate, adevirul
si respecti munca artistului. Nu mai
este vorba si aduci opera la gustul
zilei, ci si incerce si prelungeascd viata
ei, prin unele procedee adevirate, inli-
turind o mare parte din interventiile
sau restauririle vechi, daci nu chiar
transformiri pentru ci modificirile pe
care le-au suferit capodoperele nu sint
intotdeauna infiptuite de autorul lor.
Oamenii avind uneori mai multd buna-
vointd decit gust, au izbutit si schimbe
aspectul anumitor opere din ratiuni care
nu au, de cele mai multe ori, nimic de-a
face cu estetica sau conservarea. Evolu-
tia sentimentului personal i-a determi-
nat pe detinitorii de tablouri si comande,
nu o dati, refacerea integrald sau partiala
a unor compozitii. Din pricina acestor
avataruri regretabile, opera si-a pierdut
gratia originali. Jati de ce unul din
obiectivele restauratorilor din zilele noas-
tre, in afara misurilor de salvare, este
acela de a elimina pe cit posibil modifi-
cirile aduse tabloului in decursul anilor.
Pentru a descoperi importanta transfor-
mirilor impuse, din ratiuni atit de dife-
rite, trebuile si apelim, obligatoriu, la
arsenalul conjugat al tuturor procedeelor
de care dispunem, gratie stiintelor fizice
si chimice.

Tabloul Isus, Fecioara si Sfintul Ioan
(Rdstignirea), autor anonim, provenind
din Galeria universali a Muzeului Natio-
nal de Arti din Bucuresti, s-a degradat
in mare parte datoritd interventiilor in
etape, ficute —in trecut — de catre
restauratori, astfel incit repictirile, in
special, de pe toatd suprafata, ascund
in cea mai mare parte materialul original
al operei. Bazindu-se pe niste motive
variate, s-a constatat c3 restauratorii
nu cunosteau problemele de degradare
st principiile de restaurare stiintifice.
Ultima interventie se caracterizeazd prin
corecturi asupra detaliilor personajelor
si al tuturor elementelor compozitionale,
restauratorul limitindu-se la o repictare
generald, acoperind si zonele lipsi de
culoare cu chit care acoperea cu mult

partea originali a tabloului.
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Una din cauzele transformdrilor impuse
de oameni unor tablouri in decursul
veacurilor, indirect religioasi, e pudoarea.
Daci pudoarea strimosilor nostri in
acest domeniu ne umple de mirare, e de
observat totusi ci ea se manifestd destul’
de rar, pe cind indriznelile lor erau
adesea foarte mari. Multd vreme cei mat
luminosi mecena au fost papii, ordincle
religioase si Biserica. De o spectaculozi-
tate remarcabild este tabloul cu titlul
Compozitie — anonim — sfirsit de  secol
XVII, inceput de secol XVIII, — prove-
nienti Galeria universali a Muzeului
National de Arti din Bucuresti. Tabloul
trateazi o sceni biblici din Noul Testa-
ment avindu-l in centrul compozitiei
pe Isus, inconjurat de cinci personaje
imbricate in vesminte romane, proiectate
intr-un peisaj. Razele X au scos la
iveald o altd compozitie cu personaje
mitologice, dezbricate. Pictorul care a
repictat toati pinza a metamorfozat
aceste personaje mitologice in personaje
biblice iar pictura lui este de o calitate
net inferioarid celei originale. Aceastd
transformare a fost desigur ceruti de
exigentele religioase, de evenimentul Bise-
ricii Catolice dictat probabil de citre
Contrareformi. Ca urmare, s-a indepir-
tat in totalitate pictura a doud, in favoa-
rea primei versiuni, tinind cont si de
starea proasti de conservare a tablou-
lui provocati in special de interventiile
de restaurare executate anterior intr-un
mod abuziv. Restaurate in decursul veacu-
rilor, partial pictate din nou, uneori
reficute in intregime, tablourile vechi
nu ne apar intotdeauna cu prospetimea
cea dintii. Noi nu incercim si aflim
cel mai secret demers al miinii si gindirii
artistului, ci adeviratul chip al operet
alterate de ami, adeseori {isurate, ,,Ti-
nite”’, dar asa cum au fost lisate de
artist. De aceea este necesar ca de
fiecare dati si fie evaluate, in prealabil,
riscurile pe care le comporti restaurarile.
Nu trebuie uitat ci un diagnostic exact
conditioneazi un tratament eficace. Inte-
resul acordat acum tehnicilor ce ingiduie
regisirea etapelor succesive ale elabori-
rii unei picturi, disocierea elementelor
el constitutive, analizarea lor sint un

fapt nou, faptul timpului nostru. Tehnica
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ne pune la dispozitic uncle mijloace
capabile si largeascd aria perceptiei
noastre si, in special, puterea ochilor
nostri. Tehnica ne restituie, de aseme-
nea, imagini disparute de vcacuri. Scopul
investigatiilor stiintifice nu este o ima-
gine insolitd; ele reprezintd analize pline
de surprize si nu sint decit rodul lor
sau mal degrabi tot atitea pietre marcind
etape pe drumul cunoasterii. Fiecare

L’auteur, abordant le théme ,,.La Conservation de
l'originalité de I'oeuvre d’art pendant la restaura-
tion”’, souligne le fait que le sauvetage des ouvrages
affectés par les vicissitudes du temps, I'augmen-
tation de leur capacité de résistance, la tentative
de les restituer leur état, leur forme, leur couleur,
leur aspect originaires, certes, dans la mesure du
possible, peuvent é&tre réalisés au moyen d’une
restauratn scientifique.

Le critére de base des travaux de restauration
est 1a conservation de l'intégrité de I'oenvre d’art,
qui doit rester telle que son auteur l'a créée, sans
d’éventuels apports personnels dans le processus
de restauration, car une fois détruite, l'oceuvre
originale ne peut pas étre remplacée. L’auteur

RESUME

dintre noi trebuie si fie constient si
mindru in acelasi timp de menirea inaltd
pe care o are, de a pistra si a transmite
generatiilor viitoare aceste operc de arta.

Nu cste imposibil ca, supuse privirii
lumii, observate de spirite in stadii de
perceptie diferitd, aceste imagini risd-
rite din trecut si declanseze pasiuni
comune, descoperiri si bucurii noi.

ajoute 2 ce critére le refus des interventions inu-
tiles l'utilisation des matériaux réversible de la
meilleure qualité, 1'exclusion des produits pré-
parés dont on ne connait exactement la composi-
tion et qui pourraient nuire a l'oeuvre d'art a
la longue, la colaboration et le contrdle récipro-
ques.

A titre d’exemple, l'auteur mentionne quelques
tableaux (Alin Gheorghiu, Jardin suspendu,; lon
Tuculescu, Motifs de tapis; Anonyme, Jésus, la
Vierge et Saint Jean (La Crucifizion); Anonym
{in du XVII® siécle, commercement du XVIII®
siecle, Composition, tous appartenant au Musée
National d’Art, la Galerie unverselle) et les métho-
des de restauration utilisées en chaque cas.
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