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L a începutul lunii aprilie 1991, 
la sediul ~Iuzeului ~aţional de Artă 

a a\'ut loc un cYcnimcnt cultural cu 
totul deosebit, si anume deschiderea 
primei expoziţii de icoane Ycchi româ­
nesti. Reunind un număr de cca 120 
de' lucrări valoroase datînd din secolele 
XVI-XVIII, această manifestare mu­
zeală este în premieră absolută, fiind 
prima expoziţie cu icoane din patrimo­
niul muzeului de la înfiinţarea sa ( 1949) 
şi pînă azi. 

O excepţie a constituit-o organizarea 
de către C. ~icolescu a unei expoziţii 
de icoane transilvrmcnc - completată cu 
manuscrise, tipărituri, ferecături de 
carte - (exponatele fiind aduse de pe 
teren) prilejuită de sărbătorirea Semi­
centenarului l- nirii Transilvaniei cu Ro­
mânia. Acestea formau un preambul al 
expoziţiei cu lucrări de art;"t româneasd 
rnodernft şi contemporan;t avînd ca temft 
marca l"nire. Expoziţia a fost itineratrt 
în ţarft (la Cluj, Oradea, Sibiu) şi peste 
hotare (la T ori no şi Dusseldorf). 

Icoanele constituie un preţios tezaur 
artistic şi spiritual al poporului român 
atestind apartenenţa noastrft la credinţa 
creştină ortodoxă, integrindu-ne prin ele 
in vasta arie de cultură de tradiţie 
bizantină. Ca imagine pictural;t icoana 
nu este un tablou sau o reprezentare 
figuratiYă, ci comunicarea Yizualrt a rea­
lităţii inYizibile, diYine, care Yine sub 
percepţia simţurilor noastre. Ea mărtu­
riseşte despre prezenţa în timp şi spa-
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ţiu. a lui Dumnezeu în actul Întrupării 
şi Irn·ierii Fiului Său, sugerează lumina 
Yieţii Yiitoare, punctul de întîlnire dintre 
timpul istoric şi eternitate. Ea recunoaşte 
participarea omului şi a operelor umane 
la transfigurarea Creaţiei. 

Teologia icodnei în forma sa clasică 
a fost fixată de Sf. Ioan Damaschin 
(cca 730-760). Aceasta stă în faptul 
asumării firii omeneşti în persoana Cu­
vîntului. Ca urmare, icoanele se adoră, 
pc temeiul asemănării chipului repre­
zcnta t cu nersoana a drui nume trebuie 
indicat pc· icoană. Astfel, cinstirea dată 
icoanei trece la cel zugrăYit pc icoană. 
Sf. părinţi ai Bisericii au contribuit la 
fixarea În\'ăţăturii ortodoxe despre repre­
zentarea iconografică a chipurilor lui 
Iisus Hristos, al Jfaicii Domnului, al 
sfinţilor şi îngerilor, stabilindu-se în timp 
prototipuri. Clterior, în arta bizantinii, 
ca şi în arta popoarelor care au continuat 
tradiţia Constantinopolului, spiritul nara­
tiY îşi face tot mai mult loc în pictura 
de icoane fiind figurate cu precădere 
ciclul Patimilor, marile sărbători (prazni­
cel_e) sau scene din viaţa unor sfinţi. 

In trecutul spiritual al Truilor Române, 
ca şi în întreaga Europă Răsăriteană, 
icoanele au aYut un rol important ca 
obiecte <le cult şi wncraţie. Dacă prin 
conţinutul lor icoanele aparţin cultului 
Bisericii ortodoxe, prin calităţile lor 
estetice ele se înscriu în ierarhia valorilor 
artistice, putînd fi grupate pe stiluri 
şi „şroli" de picturft. 
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Icoană, Coborirea de pc cruce, 1.520-1.521, Curtea 
d., Argeş, Ţara Românească (tempera pe lemn) 

Cokctia de icoane a Muzeului :\"atio­
nal de · Artft este una dintre cele ~ai 
b_ogate de ar.est gen din ţară. Ea reuneşte 
opere valoroase şi reprezenta ti\'c din 
<:ele trei ţări româneşti datind din secolele 
XV-XIX. Al[tturi de icoane româneşti 
colcctia dctine si un însemnat număr 
de ic~anc grccesti, cretane, rusesti etc. 
lucrări care au' circulat în acea~tă pc­
rioadft şi care, desigur, au influenţat 
pictura de icoane din ţara noastră. 

În această expoziţie ne-am propus 
să prczcntftm icoane româneşti din secolul 
al X\'1-lea pînă în secolul al XVIII-iea. 
Deci, la selecţia materialului am operat 
cu criteriul cronologic. l'n alt criteriu 
care a stat la baza selecţiei lucrărilor 
a fost şi cel al reprezcntati\·ităţii, astfel 
fiecare epocă sau etapă artistidt fiind 
ilustrată cu lucrftri valoroase sub raport 
estetic, istoric şi documentar. Pentru 
a surprinde mai clar trăsăturile generale, 
comune ale icoanelor romfmesti, în evo­
luţia lor istorică, precum şi pentru a 
releva particularitrtţilc fiecărei zone de­
termina te de un anume specific local, 
lucrările au fost grupate şi pc proYincii: 
lara Romfmească, :Moldova şi Transil-

Icoană, Deisis, secolul al XVII-iea, Tirgoviştc-, 
Ţara Românească (temrera pe lrmn) 

vania. Circumscrise unor perioade isto­
rice ce poartă amprenta marilor domni 
şi ctitori de artă şi cultură : Ştefan cel 
Marc,' Petru Rareş, Alexandru Lăpuş­
neanu, ~eagoc Basarab, ,1atei Basarab, 
Vasile Lupu, Şerban Cantacuzino şi 
Constantin Brînco,·eanu, aceste etape 
sînt definitorii pentru evoluţia picturii 
de icoane din ţara noastră. 

Primele icoane expuse datează din 
vremea lui :\"cagoe Basarab. Prin gradul 
lor de originalitate şi prin înalta ţinută 
artistid1 au valoare de unicat. Ele se 
caracterizcazft printr-o prezenţă monu­
mentală, aYînd la bază arhetipuri în 
lumea hizantinft (secolele XIII-XIV). 
Ilustrati,·c în acest sens sînt icoanele 
de la Bistriţa (Vîlcca), reprezentind pe 
,1aica Domnului cu Pruncul între profeţi 
( 1517) şi pc Isus Hristos (începutul 
secolului al XVI-lea). 

Cn grup aparte îl constituie aşa-numi­
tele „icoane de familie" ale lui Neagoe 
Basarab, provenind de la Curtea de 
Argeş şi care au pictate pc ele por­
tretele donatorilor, asa cum este cazul 
icoanelor cc reprezinti pc „Sf. ~icolae" 
(1517), ,,Sf. Simion şi Sava" şi „Coborî-
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lco;t11;t, S(. ]'a1·a.,chi,•t1. prima j11111;1tat,· a st·colului 
::'\.\'JJ, D,1rm.'t11t'~ti. )loldrna (tl'nqwra p· lr-mn, 

lc-m11 sculptat ~i aurit) 

rea de pc cruce" (începutul secolului 
al XYI-lea). 

lcoande de la sfîrsitul secolului al 
XVI-lea şi începutul ~clui următor îşi 
pierd caracterul sintetic al reprezl'ntă­
rilor, deYenind mai manil'rislt', ilustrind 
o nou;1 etap;1 în l'Yoluţia genului. Acest 
lucru este Yalabil pentru pictura de icoane 
din toate cele trei proYincii istorice. 
DccoratiYisnrnl accentuat manifestat prin 
ab~ndcnţa moti,·dor ornamentale ca şi 
printr-o cromatid mai bogatft sînt ca­
racteristice icoanelor de la Arnota, cum 
este cazul icoanei „Sf. ~icolac", opera 
lui Stroc din TîrgoYişk ( 1644), sau 
cel al icoanei rcprezcntîncl pe „Sf. 
ParaschiYa" de la Dărmă1wşti (~camţ) -
prima jum;'1tate a secolului al XVll-lea 
sau al tripticului înf;'1ţişîncl scena 
,,Dcisis", de la Petrifalrn1 -- TransilYa­
ma. 

Pictura de icoane de la sfîrsitul seco­
lului al XY I 1-ka şi începutul c;·lui urmii­
tor se inscric ca toate genurile epocii 
în stilul brîncownesc. Păstrînd tradiţia 
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Tudor Zll,l!Til"/, icna11ti, Isus 1/ri.r:/os, i11cf'r·1:t11l 
sC'colului X\"l II, 11unl11l Tra11sil·,a11i,·i (tt:!l:j • rn 

I"' h•n1J1) 

picturii bizantine, icoam·lc se caractt'Ti­
zează prin compoziţii ample. o croma­
tid Yic, str;ilucitoarc şi prin prezenţa 
clementelor baroce în tratarea mobilie­
rului şi arhitecturilor. Pentru exempliii­
care sînt expuse icoanele tîmplei de la 
Cotroceni ( 1680) şi icoane împ:1rătcşti 
proYcnind de la TîrgoYişte, Cîmpulung­
\1 usccl si Bucnrl'sti, centre unde an 
lucrat n;cstcri fon~1ati la scoala de ia 
Hurezi. L~ definirea' stilul~1i hrîncoY,:,­
m·sc in pictură, un rol esenţial l-au jucat 
Pirn1 \'lutu şi Constantinos. 

Influenţele aCL'Stui stil se vor resimţi 
in tot cursul Sl'colnlui al X\' III-lca, 
iradiind în Transilvania, ?iloldoYa şi 
Banat, fiind t·xcmplificate în expoziţie cu 
lucrări reprezcntati\'c din aceste zone . 

Spre finele secolnlni al X\'111-1,a, 
arta cuW"t de tip tradiţional nu r.·,ai 
putea oferi dircctin· estetice Yiahik. În 
c;mtarea unor soluţii creatoare, pictura 
d<? icoane se Ya orienta spre dou:1 direcţii 
principale: fie va apda la arta popul;,r;1, 
fie \'a renunţa cldinitiv la coorclonatde 
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lcn:1'1:i, Jf aic,i lJ1111:11t 111i r11 Pn1nr11l, începutul 
,~.:,·lului X\"IH, Ţara Romflllească (tempera pe 

lemn) 

pinurii tradiţionale şi va adopta pictura 
occidentală de şe,·alet. 

'.":iala destinată expoziţiei este fos-
ta sufragerie a palatului, aflată 
la. parterul clădirii, corpul central, şi 
<kcoratrt în stil neoclasic britanic. Ea 
este de formr1 dreptunghiulară (23 m X 
" 14 m) ; pe o la tură se află cinci nişe 
cu cîte o fercastrr1, pc celelalte trei laturi 
s,' află opt uşi. Acest lucru face ca prac­
tic să existe foarte puţin spaţiu pentru 
expunere la perete. La aceasta se adaugă 
decorul încărcat al sălii cu dominant;1 
<le auriu şi ocru-galben : ornamentarea 
plafonului cu medalioane, a pereţilor 
cu pilaştri şi arcade, şemineele şi pardo­
seala din marmură de culori diferite. 
AYînd acest spaţiu la dispoziţie, trebuia 
si rezoh-ăm două probleme esenţiale 
şi anume crearea de suprafeţe pentru 
expunerea lucrărilor - deci de panouri -
şi apoi găsirea unei formule ca acestea 
să se integreze cît mai armonios în 
spaţiul dat fără să facă o notă discor­
dantă în ambianţa atît de preţioasă a 

H.adu Diaconu zngra·,. icoană, Sf. flie(dr,taliu, 
Ci11d a111 dat ploaie f>c pămi11t), 179.'i. Tara Homâ-

11casd1 (tempera pc, lemn) 

sf1lii. La sugestia arhitectului Alba 
Popa ş1 din discuţia cu specialiştii 
muzeului am ales ca panou un model 
de 2,25 m x 1,00 m X 0,025 m con­
fecţionat din panel. :\Iodului ne oferă 
posibilitatea de a fi combinat în mai 
multe variante în funcţie de materialul 
prezentat sau demonstraţia pe care urmă­
rim să o ilustrăm. 

Din experienţa noastrrt anterioară,· am 
constatat d"t icoanele expuse pe un fundal 
bazat pc culori calde capătă un plus 
<le valoare şi ţinînd scama de cromatica 
sf1lii am vopsit panourile cu ocru-galben. 
Panourile au aplicate pe latura de jos, 
pe ambele feţe, cîte o pazie de lemn de 
ştejar care le conferă un plus de stabili­
tate, dar şi o notă estetică. 1n funcţie 
de necesitatea de-a grupa icoanele în 
expoziţie pe trăsături stilistice sau pe 
provincii istorice - 'f ara Românească, 
Moldova, Transilvania, folosind un 
multiplu de cîte trei panouri· prinse între 
ele în unghiuri diferite, am creat alveole 
mai mari sau mai mici dispuse pe mijlo-
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Aspect de sală din Expoziţia Icoane româneşit din secolele XVI - XVIIJ 

eul sălii. Parcurgerea lor obligă pc vizi­
tator la un anume traseu dorit de orga­
nizator. 

. Pentru a crea o ambianţă cît mai apro­
piată de aceea în care a fost gîndită să 
trăiască lucrarea şi pentru a-i sublinia 
valorile sale artistice, am conceput ilu­
minarea individuală pe obiect cu ajutorul 
spoturilor cu lumină dirija tă. Avantajul 
acesta trebuie dublat de o grijă sporitrt 
ca numărul de lucşi să nu depăşească 
limita permisă, iar sursa de lumină să nu 
cauzeze prin iradiere calorică. Pentru o 
mai mare siguranţă, acest gen de iluminat 
este alternat pe parcursul unei zile de 
vizitare, cu iluminatul general din plafon 
şi cel lateral. Tot ca măsură de protecţie 
faţă de razele ultraviolete cele cinci ferestre 
au fost prevăzute cu draperii de catifea. 
Legat tot de ambianţa pe care am dorit 
să o creăm, am ales ca fundal sonor o 
muzică adecvată atît momentului des­
chiderii expoziţiei, cît şi sugerării mediu­
lui din care provin icoanele. 

Un element important de care trebuie 
să ţinem cont în organizarea oricărei 
expoziţii este cel al stării de conservare. 
Trebuie menţionat că încă înainte de 
organizarea expoziţiei s-au făcut măsu­
rătorile microclimatului (T. şi U.R.), mă-
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surători care au continuat pc toată 
perioacla cit expoziţia a fost deschisă, 
urmărindu-se îndeaproape valorile indi­
cate de aparate şi corelînd afluxul de 
public şi starea Hernii cu funcţionarea 
instalaţiei de ventilaţie. De remarcat 
că au fost expuse numai lucrări restaurate 
sau consolidate la atelierul de restaurare 
icoane de către specialiştii muzeului, iar 
acestea s-au expus cu avizul lor şi al 
conservatorului care a urmărit cu atentie 
starea de consen·are a icoanelor. ' 

Pentru a furniza un minimum de 
informaţii vizitatorului, fiecare lucrare 
este însoţită de o etichetă explicativă, 
iar pentru date suplimentare acesta are 
la dispoziţie catalogul expoziţiei. Un 
număr însemnat de cărţi poştale color cu 
reproduceri după icoanele aflate în expo­
zitie se află la standul de la intrare al 
m~zeului de unde vizitatorul poate să-şi 
procure şi un reuşit afiş reprczentînd 
„Răstignirea", o reproducere color după 
o icoană brîncovenească de la sfîrsitul 
secolului al XVII-iea. ' 

Prin deschiderea expoziţiei „Icoane 
româneşti, secolele XVI-XVIII" am 
urmărit oferirea posibilităţii de receptare 
estetică şi descifrare a mesajului spiritual 
al icoanelor prin prezentarea unora dintre 
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Aspectdesală. din Expoziţia Icoaneromâ11eşti din secolele Xl'l - Xl'lll (Fotografii, Mincna Vlllcanu) 

cele mai importante realizări ale picturii 
românesti. 

De rdmarcat faptul că alături de lucrări 
deja cunoscute au fost puse în circuit 
public icoane cărora, în urma studiilor şi 
cercetărilor întreprinse de-a lungul anilor, 
le-am stabilit paternitatea, epoca, stilul, 
scoala, istoricul sau provenienţa. 
' Prilejuite de această expoziţie trebuie 
amintite ecourile din presă, emisiunile 
de la radio şi T.V., o conferinţă legată de 
teologia icoanei, susţinută de Sorin 
Dumitrescu, o sesiune de comunicări 
stiintifice cu tema: ,,Rezultate ale cerce­
tării' şi restaurifrii icoanelor" cu partici-

parca specialiştilor din Bucureşti şi din 
ţară, (Ana Dobjanschi), precum şi pro­
gramele susţinute la sediul Muzeului 
~aţional de Artă de corul de copii 
„Symbol" şi de corul „Madrigal" dirijat 
de maestrul Marin Constantin. 

Expoziţia s-a bucurat de o marc au­
dienţă (durata ei a fost prelungită cu J 
luni), fiind vizitată de un număr în­
semnat de specialişti din ţară şi străină­
tate, de delegaţii parlamentare, de demni­
tari şi înalţi oaspeţi, de un numeros 
public. 

RESUME 

Au ,klmt du mois d'avril 1991, pour la premiere 
fois depuis sa fondation en 1949, le Musee National 
d'Art a presente une exposition d'icOnes de son 
patrimoinc. 

Le materiei expose appartient aux grandes epo­
qucs culturelles et aux provinces de notrc pays: 
la Valachie, la Moldavie et la Transylvanie. Les 
ounages remarquables presentes illustrent l'evo­
lution de la peinture d'icones sur le territoire de la 
Roumanie, Ies traits generaux, communs aux 
icones roumaines ainsi que Ies particularites de 
chaque zone de notre pays. 

Nous pensons avoir trouve Ies meilleurs moyens 
d'integration dans l'ambiance de la salle donnee -
l'ancienne salle a manger du palais decoree en 
style neo-classique britannique - par l'execution 
de quelques panneaux qui, par leurs dimensions, 
coulers et emplacement ne s'adaptent pas a l'ar­
chitecture de la salle. 

Eclairage des objets par spots, fond musical 
adequat, tout complete harrnonieusement l'atmo­
sphere que l'organisateur a voulu suggerer au 
visiteur. 
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