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MDZEE • EXPOZIŢII 

MUZEUL NAŢIONAL COTROCENI 

A FACE Ş1 A AFIRMA UN MUZEU 

I. NAŞTEREA MUZEULUI NAŢIO
NAL COTROCENI 

Destinul instituţiilor culturale se 
leagă de acela al unei anume gcne

ratii si se aseamănă adeseori cu al indi
vi~ilor. El reflectă ce şi cît SC poate 
întreprinde în societatea respectivă într-un 
anume timp, precum şi înţelegerea vîrfuri
lor acesteia fată de rosturi si obiecte 
specifice. ' ' 

În acest sens înfiinţarea unui nou 
muzeu national nastc de la sine întreba
rea asupr~ utilităţii şi justificării sale. 
Să r;ispundem cazului general că în 
România acest tip muzeal este încă 
insuficient reprezentat numeric, tematic 
si d d constituie un deziderat valabil 
pentru o scrie de paliere ale dezvol
tării noastre istorice. În cazul concret 
al :'.\luzcului ~aţional Cotroceni, noi pre
zentăm un unicat în România si chiar 
în sud-estul european. El reprezint[\ un 
muzeu atipic, care poate, în viitor, să 
reuncasd mai multe si mai mari colcctii 
de artr1 decorativă comparată, completî~d 
în mod fericit repertoriul instituţiilor 
europene, clar păstrînd o personalitate 
insolită. Plasat într-un oraş cu puţine 
repere istorice rcpr~zentative - dar care 
acuză pc drept un orgoliu de marc metro
polă - palatul care adăposteşte muzeul 
împlineşte largi cerinţe de reprezentare. 
Edificiul în sine este, pe de o parte, 
cazul fericit al evidenţierii şi susţinerii -

dr. Jl)A~ Ol'RJŞ 

într-o adevărată radiografie arhitec
turală - a valoroasei arhitecturi s;::~cifice 
veacului al XVII-lca. Pe de alt.."i. parte, 
componenta medie\'ală care se ră.~ :rează 
aici (cuhnia, trapeza, chiliile, ,:el,: două 
pivniţe) - în urma cîtorva etape de 
remodelare si rest aurar.:~ - este ~ - dusă 
în cuprinsul 'unui edificiu modcrr:, 1epre
zentativ pentru arhitectura româr~ască 
şi europeană din pragul veaculL -:rccut 
şi al celui prezent. 

Suh aspect arhitectural, chir xlifi
ciul palaţial prezintă in situ evi:lente 
calităţi muzeale, justificind foksir ;a sa 
cea mai potrivită. Tuturor acestn::- ... li se 
adaugă alte aspecte rezultînd di:-i picg;1-
tirca meticuloasă si mol,ilarca ir t:-ioa
relor, în urma u'nor riguroase ~udii 
comparate şi analogii stilistice. ,) ase
menea operaţie de amenajare -- s I nu 
omitem explicaţia - a fost posibilă ,:upă 
o amplă acţiune (1975- 1989) de i:ien
tificare, recuperare şi restaurare a J' :.tri
moniului cultural cc a aparţinu-: ( 1sci 
regale din România. Acest va.laro, ratri
moniu fusese parţial distrus, dife1L:nat 
şi dispersat prin atribuirea sa unor insti
tuţii, organizaţii politice şi chiar _ ,or 
fruntaşi comunişti. Acţiunea de c 1re 
vorbeam a cuprins cîteYa sute din cei 
mai buni muzeografi şi restaurr :,ri, 
presupunînd o largă investiţie financ 1ră 
ş1 un efort profesional extraordinar. .Ea 
a confruntat întreaga reţea mme:i~-ică 
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Faţada principală a Palatnlui rc·gal 

şi laboratoarele de restaurare cu rigorile 
unui exigent examen, rezultatele putînd 
fi surprinse în expunerile unor presti
gioase muzee şi colecţii (Peleş, Pelişor, 
Foişor, Bran, Cotroceni ş.a.). 

În 1989, în paralel cu amenajările 
de la Cotroceni - incluzînd şi aripa nouă 
{sediu al preşedinţiei) - întregul ansJm
blu era pregătit să preia funcţia cea mai 
înaltă, prezidenţială. Aceasta, se înţe
lege, însemna - ca si în alte situatii -
scoaterea completă 'a ansamblului' din 
circuitul public. 

Noua ordine politică intervenită după 
evenimentele din decembrie 1989 a impli
cat şi Cotroceniul. S-a pus, din primele 
zile ale anului 1990, problema valorifică
rii sale potrivit unor calităţi uşor sesi
zabile: restaurarea dăduse ca rezultat 
o construcţie solidă şi finită, reprezen
tativă şi capabilă să ofere spaţii sufici
ente unor diverse folosinţe; retrasă din 
zona unei largi circulaţii şi protejată din 
mai multe puncte de vedere. Printre 
beneficiari a figurat dintru început şi 

' 

Ministerul Culturii, nefinalizîndu-se o atri
buire fermft, care - dacă s-ar fi făcut -
ar fi adus respectivului minister şi dome
niu un beneficiu incomensurabil. 

Cînd s-a conturat decizia plasării insti
tuţiei prezidenţiale în incinta palatului, 
iniţiatorii au adăugat acesteia şi funcţio
narea unui muzeu al locului în aripa 
veche 1. Respectiva hotărîre prezintă un 
profund caracter moral, restituind în 
spirit democratic spre public un spaţiu 
istoric ce i se cuvenea dar îi fusese 
dictatorial refuzat 2• 

Ca urmare a acestor hotărîri, s-a făcut 
un prim demers de amenajare muzeală 
de către un grup restrîns de specialişti 
ai Muzeului Naţional de Artă, total 
insuficient pentru a da fiinţă unei insti
tuţii specializate funcţionale. În sensul 
respectivului demers, Muzeul Naţional 
Cotroceni ar fi rămas un deziderat si 
astăzi. ' 

Starea aceasta s-a corectat - în urma 
intervenţiei repetate a Comisiei Muzeelor 
şi Colecţiilor şi cu susţinerea Ministerului 

https://biblioteca-digitala.ro



Holul <le onoare 

Culturii - prin hotărîrea g1ffernului de 
înfiinţare propriu-zis[t a Jluzcului l şi 
prin numirea autorului acestor rînduri 
în funcţie de organizator, la l august 1991. 
De la acest moment s-a constituit treptat 
nucleul de specialişti, prefigurîndu-se 
structura funcţională optimă şi stabilin
du-se etape precise de organizare şi 
amenajare muzeistică 4 • Strategia muzeală 
a tinut seama de functiile vitale ale 
mu~eiJlui, înlocuind o vizit~ne clasică ce se 
dovedeste statică prin organizarea în 
sedii bazate pe criterii cc ţin de specificul 
şi ;1atura patrimoniului. În sensul celor 
de mai sus, două au clennit obiectivele 
esenţiale pentru organizatori: constitui
rea ad-hoc a unei echipe ce trebuia să-şi 
apropie specificul noului muzeu şi preci
zarea concretă a sarcinilor acesteia riguros 
etapizate. 
II. ASPECTE MuZEALE PROFCSE 

Observînd atent criza actuală de public 
cu care se confruntă si muzeele din 
România ş1 conştienţi 

0

de dificultatea 

organizării si functionării într-un spatiu 
protejat, am acord~t demersurilor noastre 
toată atenţia, acomodînd diferitele aspecte 
cc puteau fi antagonice. Studiind riguros 
toate implicaţiile, au fost stabilite cîtcva 
lucrări ce se definesc ca obligato::-ii: 

a) abordarea tematică globală, rezul
tată din evoluţia triseculară a. impre
sionantului ansamblu si, în sensul ei, 
recuperarea treptată a. 'obiectelor aflate 
altădată aici; 

b) accentuarea momentelor de refe
rinţă memorialistică, constînd în opera 
ctitoricească, de la Şerban Cantacuzino 
la regii României; 

c) realizarea unui fluent duct istoric 
într-o expunere care, ţinînd seama de 
documentatie, subliniază exclusiv curente 
si stiluri ~rtistice; 
' d) revizuirea şi marcarea traseului mu
zeal într-o formulă care respectă deopo
trivă cerinţele de vizitare şi de conser
,·are; 

e) constituirea bazei documentare şi 
lărgirea ei continuă, astfel încît să se 
asigure flexibilitatea argumentelor expu
nerii; 

f) garantarea lărgirii expoziţionale şi a 
rigurozităţii ei istorice şi artistice; 

g) pregătirea, prin studii de caz şi 
testări, a microgrupurilor domeniale în 
vederea deschiderii muzeului; 

h) dotarea instituţiei la nivel cores
punzător tehnic şi material 5 • 

Abordînd muzeul ca pe o i:r.stituţie 
publică, am inclus funcţionalităţi obliga
torii în serviciul publicului. Pornind de la 
spaţiile de recepţie (intrarea provizorie 
şi căile de acces, garderobă), cel comer
cial (stand cu vînzare), grupuri sanitare, 
s-au studiat şi amenajat cele necesare 
în acord şi cu cerinţele de protecţie mili
tară. În viitor, o intrare amplă, organi
zată pentru primirea a 120 de vizitatori 
cu toate elementele necesare (inclusiv 
pentru handicapaţi) va prelua această 
funcţie strict obligatorie. Specificul aşe
zămîntului a condus la introducerea 
vizitării pe bază de programare şi la 
introducerea ghidajului oliligatoriu (inclu
siv în limbi străine). Experienţa de pînă 
acum justifică pe deplin modalităţile 
expuse mai sus 6 • Reacţiile publicului -
pozitive - indidt aprecierea grupului :.de 

5 
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îndrumători, agreahili ca ţinută, expresivi 
ca prezentare şi bine pregătiţi profesio
nal. Introducerea, pc de altă parte, a 
Calendarului de activităţi muzeale pc 
1992 (cu acţiuni la date fixe, precise, de 
larg interes) a fost foarte profitabilă, 
obligînd la un efort sistematic, bine 
gradat, posibil şi planificat. Rezultatele, 
cluprt 6 luni, sînt de bun augur. De altfel 
strategia muzcalrt a cuprins acţiuni -
fundamentate şi sprijinite prin mijloace 
multimedia - acccntuînrl demersul expo
ziţional temporar şi sistemul activ ele 
lectorat-concert, care creează si mentine 
interesul publicului. ,,Standingul" a~es
tora a impus instituţia cu autoritate, 
r~~iefînd calităţile specialiştilor şi servi
cnlc ~ale. 

În marc mftsurft cele arătate mai sus 
s-au împlinit, răminîncl să judecăm obiec
tiv cit de dificil a fost unul sau altul din 
respectivele procese. Etapele fixate în 
august 1991 includeau, evident, deschi
derea publidt a muzeului la sfîrşitul 
acelui an. Obiectivul - esenţial - a fost 

realizat la 27 decembrie 1991, consti
tuind o referintrt culturală în societatea 
contemporană. Cum a fost posibilă aceas
ta? Rftspunsul ni-l oferă - şi-l dăm pentru 
că este vorba despre o performanţă -
claritatea scopurilor fixate, profesionalis
mul echipei de lucru şi existenţa reală 
a unor obiective însuşite şi acceptate de 
întregul personal. Într-o ncme ele stag
nare economică si culturalft, de confrun
tftri politice diverse, a fost posibilă orga
nizarea şi asigurarea funcţionărîi unei 
institutii nationale, făcîndu-sc dovada 
potenţi.alului ' energetic şi profesionalis
mului real al muzeografiei româneşti. 

Echipa ele la Muzeul Naţional Cotroceni 
a avut un scop, a fost animatrt de dorinţa 
de a-l împlini, şi-a folosit cu pricepere 
calitătile si a izbîndit. Răminc ca bene
ficiar~} ş( supremul judecător - publi
cul - să precizeze cum am făcut-o; ră
mîne ca ea să pftstrezc nivelul de reflec
ţie specializată, stanclingul acţiunilor şi 
sft le perfecţioneze o dată cu experienţa. 
Şi recepţia publică şi aprecierea colegilor 

l\hrl'll' salon de recc·pţi,· 
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din muzeele traditionale încurajează pc 
toti cei care lu~rează azi la Muzeul 
N ~tional Cotroceni. 
III'. LEGĂTURILE MUZEULUI NA
ŢIONAL COTROCENI ŞI OBIECTI
VELE LOR 

Muzeul Naţional Cotroceni, pornind în 
cursa spre public cu handicapul inexpe
rienţelor diverse, a exclus însă stările 
de oportunitate şi inactivitate întîlnite 
în alte cazuri. Ne grăbim să spunem însă 
că a primit din diferite laturi şocante, 
neaşteptate şi insolite „replici", uneori 
colegiale, mergînd pînă la o respingere 
nefondată. 

Ce anume explică oare interesul publicu
lui faţă de instituţie? 

Mai întîi misterioasa dispunere într-un 
amplasament de cel mai evident interes 
public; apoi chiar măsurile de protecţie 
militară au constituit un stimulent la 
vizitare. Li se adaugă - celor din vîrsta 
a treia - ideile unui anume apseism cu 
nuanţe proregaliste, idei şi cerinţe cărora 

Sufragerie, 

le-am răspuns în limitele tratării rronar
hiei ca un fapt revolut dar C:X?-1nînd 
corect şi argumentînd obiectiv n_ul şi 
realizările acesteia în etapa 186,j-1947. 
O altă categorie de public Cffceteazi 
muzeul din perspectiva u:iei ctc..pe d~ 
vîrstă (pionieria). Alţi vizitabri sînt 
dornici sr1 cunoască ~ediul pre5.e:linţiei, 
făcînd confuzii înt::"c partea c~a noui 
şi cea veche a palatului, induşi în eroar ~ 
de scăderile si confuziile informational_:, 
ale unei părţi a presei ce tirck sp~ 
profesionalism. Generaţia matură :breşt: 
să regăsească la Cotroce:ii un 1rmct d: 
sprijin pentru realizări de ca~ est:= 
conştientă şi care o justifică - mult, 
puţin - ca energie şi talent; cei tine1i 
caută un îndreptar pentru putină.tatei 
datelor referitoare la istoria rec:-:ită :1. 

ţării, în special la regalitate. Mu~ţi. db: 
toate categoriile profe~ionale şi ce ·1îrstt, 
vin la Cotroceni dintr-un rea] interes 
cultural, dorind să petreacă timpul 
relaxîndu-sc într-un cadru natuul "Jlăcut 

etajul I 
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si într-un spatiu ce exprimă si subli
~iază calităţi ~aţionale remarcabile. 

Există de asemenea, bine şi rapid 
structurat, un public specializat, care 
frecventează muzeul pentru lectorat şi 
co_ncerte, mulţi colecţionari, unii melo
mani de cea mai bună pregătire, iubitori 
ÎII].pătimiţi ai vrajei adevăratului act 
cultural. Cu toti acestia Muzeul };' ational 
Cotroc~ni a st~bilit 'legături pe c~re le 
credem trainice, considerîndu-i transmi
ţători ai unor nepreţuite mesaje. 

Prin specificitatea activităţilor, muzeul 
acordă o mare atenţie legăturilor cu 
instituţiile muzicale şi de spectacole, cu 
virtuozii actului liric. Găzduind şi pro
inovînd asemenea tipuri de activităţi, 
el se transpune şi într-un factor de susţi
nere a calităţii interpretative; răspunde, 
totodată, unei tradiţii a spaţiului istoric, 
pe care o susţine cu noi şi superioare acte. 

Un loc aparte îl ocupă în strategia 
muzeală copiii şi adolescenţii, o parte 
importantă a publicului pentru care s-au 
creat un lectorat special şi o baterie de 
teste ce concură (prin analiza rezulta
telor) la instruirea şi educarea sa. 

Dintru început Muzeul Naţional Cotro
ceni s-a declarat component al reţelei 
muzeale, contînd în cele ce face şi pe 
celelalte muzee din Bucuresti si din tară, 
pe aportul colegial de sem;1ali~are, iden
tificare, susţinere a cercetării şi documen
tării în organizarea expoziţională. Şi 
rezultatele acestei legături de specialitate 
nu au întîrziat să apară, asigurîndu-ne 
frumoase rezultate. 

într-un context de criză muzeală, o 
asemenea judecată este pe deplin justi
ficată, trebuind întărite personalitatea şi 
importanţa reţelei muzeistice româneşti, 
sustinut rolul si locul în societate ale 
cel~r ce o slujesc. Or, numai pe baza 
unei deontologii, a unor relaţii corecte 
şi democratice se poate azi coopera. 
Este ceea ce muzeul nostru promovează 
în planul tuturor acţiunilor sale. Înscris 
în ICOM de la crearea sa, Muzeul Natio
nal Cotroceni a fost imediat receptat' cu 
un real interes în cercurile de speci<1litate 
din străinătate. Atitudinea aceasta s-a 
văzut ca efecte, stabilindu-se deja legă
turi cu peste 50 de mari muzee din 
;g~ropa -~i A:Q1cţfica, _prilll:incl viz;ita unor 

8 

mari personalităţi, inclusiv din domeniul 
muzeografiei contemporane. Interesat de 
multiple aspecte, Muzeul Naţional Cotro
ceni beneficiază de sprijinul ICOM, prin 
CIDOC şi comitetul de expoziţii, prin 
cel de conservare. 
După asemenea prezentare, să facem 

loc unor constatări ce ţin de evidenţa 
faptelor. Muzeul Naţional Cotroceni repre
zintă azi un posibil model, marcînd atît 
înaltul nivel profesional al muzeografiei 
naţionale cît şi potenţele acesteia. El 
prefigurează - prin sistemul expoziţio-. 
nal flexibil si servit de multimedia -
prin tactica faţă de public, muzeul mile
niului III. Promovînd noul si o atitudine 
modernizatoare în materie de prezentare 
a actului muzeal, integrat într-un larg 
context de argumente, Muzeul Naţional 
Cotroceni se alătură celorlalte valoroase 
aşezăminte de profil din ţara no1stră. 

'.\OTE 

1 Vezi Legea nr. l/30.Vl.1990 pfr,intl organiza
rea şi funcţionarea serviciilor preşedinţiei .Homâ.
niei, respectiv art. 12 . 

2 Amintim aici că regimul dictatorial a decis 
~i urmărit restaurarea şi reamenajarea ansamblu
lui Cotroceni, amenajîndu-1 în scop tic reşedinţă 

politic{i şi de superioară reprezentafr,itate. Tot 
dintre deciziile lui nu poate fi uitată aceea ele a 
demola, în 1984, biserica domnitorului Şerban 
Cantacuzino, aflatri în incintă. 

3 Vezi hotărîrea nr. 478/ 10.VII.1991, in Laza 
c;ireia s-a acordat şi un Ionel ele orga ni zare de 
7 milioane Ici, utilizabil Ia începutul lunii octom
brie 1991. 

4 Structura funcţională include 5 mari secţii: 
c·,iclenţă-catalog, ccrcetare-clczvo!tare, cxpoziţii

conservare, relaţii cu publicul-protocol, a1.lministra
ti-r-contabili tate. Personalul existent: 120 ( rro
porţia specialişti - tehnicieni fiind ele I la 4); rerso-
nal _preconizat: 160. . 

;; Intre dotări figurează: un set de calculatuare 
PC; mijloace audio-vizuale (tclc"rizoare, ·,ideo, 
proiectoare, ecrane), de imprimat şi xcrogra/iere; 
aparatură ele inrcgistrare a microclimatului; mobi
lier specific; substanţe de conser·,arc; tli·,crse 
materiale ( cherestea, hîrtic etc.). 

6 La data de 15 iulie 1992 se înregistrau 30.000 
vizitatori şi 191 delegaţii (din care 133 delegaţii 
din străinăta,_t~)- _ _.,-.:.-,:,.·'f ,:,.,r\.,;, 
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REVITALIZAREA MONUMEX:TELOR ISTORICE. 
ANALIZĂ DE CAZ: ANSAMBLUL COTROCEl\'I 

Raportat domeniului ocrotirii şi 
valorificării patrimoniului, l\Iuzeul 

N ational Cotroceni, care îsi desfăsoară 
activitatea în clădirile istoriJe ale Ar{sam
blului Cotroceni, constituie un remarcabil 
exemplu de reutilizare a unui monument. 

Afectarea spaţiilor cu înaltă valoare 
istorică si arhitecturală. de la Cotroceni 
unei destinaţii culturale de larg circuit 
public reprezintă o opţiune funcţională 
judicioasă, cc a ţinut seama atît de 
caracteristicile constructive ale clf1clirilor 
şi ele posibilitatea deplinei lor puneri 
în valoare, cît si de necesitatea înfiintării 
noii institutii ~uzealc bucurestene.' 

În cazul' de fată, reusita ' îmbinare 
·dintre funcţiunea p~opusă şi cadrul arhi
tectural existent, deziderat major al 
oricărei intervenţii de revitalizare, are 
premise ce decurg din datele fundamen
tale ale monumentului. 

I. CARACTERISTICI 
RALE 

ARHITECTU-

Nucleul constitutiv al actualului ansam
blu îl reprezintă strălucita ctitorie a 
domnitorului Şerban Cantacuzino, m;măs
tirea Cotroceni, a cărei piatră de temelie 
se punea la 26 mai 1679. Compoziţie 
ele mari dimensiuni, alcătuită din clădiri 
ce au r;"tmas repere majore. ale ziclirhor 
medievale româneşti - de pildă biserica 
Adormirea Maicii Domnului, casele dom
ncsti, clădirile monahale - mfrnăstirea 
s-a bucurat ele admiraţia contemporani
lor, fiind impresionantă şi datorită patri
moniului artistic cu care a fost îp.zestrată ..... 

arh. :\N:\ MARIA OHA.ŞAXU 

De la început ansamblul a funcţionat 
şi ca reşedinţă domnească; Şerban 
Cantacuzino, apoi Constantin Brânco
veanu si multi dintre domnitorii ce 
le-au mmat îr{ secolele XVIII - XIX 
au locuit si aici, Cotroccnii devenind 
locul de <le~făşurarc a unor importante 
evenimente. În pofida numeroaselor rcpa
ratii si transformări adeseori incisive 
pe~tru' arhitectura originară, executate 
în această perioadă, ansamblul şi-a men
ţinut caracterul de reprezentativitate. 

În a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea au avut loc schimbări profu:ide 
ale programului funcţional. Începea un 
alt important capitol în istoria Cotroceni
lor. Astfel, după secularizarea averilor 
mănăstireşti clin 1863, dar mai ales după 
transformarea în reşedinţă regală, ansam
blul a fost adaptat noilor cerinţe. Clă
dirile monastice au fost părăsite sau 
utilizate potrivit altor nerni admini!'
trativ-gospodăreşti, iar casele domneşti 
au fost aproape integral demolate in 
1893 şi înlocuite cu palatul regal, conceput 
de arhitectul Paul Gottereau si defo:i
tivat de arhitectul Grigore CerJhez. 

Arhitectura palatului răspundea fur.c
ţional şi estetic programului rezidenţial de 
înaltă rcprezenta·re, îm binînd formule 
::;tilistice specifice epocii cu elem-~nte 
decurgînd din tradiţia locului şi a. 
construcţiilor anterioare. .\'u era p:-ea. 
spaţios, clar realizat cu o evidentă preocu
pare pentru crearea efectelor ele fa.st. 
diversitate şi som ptuozi ;:ate. 

Amenajările au cuprins şi incinta foste. 
mănăstiri, servind acum drept curte de 
onoan::, incinta mică transformată Îll 
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FJ.ţada '/estică a incintei cu porticul chiliilor 

Salonul francr-1. in sli I Ludo·,ic 
al XV-iea 
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Faţada nordică, ansaoblul ncoro1:1ă11csc, realizat de arh. Gr. Cerchez 

Salonul norvegian 
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anexă gospodărească precum şi splendida 
zonă verde înconjurătoare ce a devenit 
un elegant parc în care se îmbinau rigorile 
compoziţionale ale peisagisticii franceze 
cu mici zone tratate în maniera romantis
mului englez. 

Cutremurul din 1940, războiul, distru
gerile, dezafectările sau utilizările inadec
vate urmate de cutremurul din 1977 
alcătuiesc un episod cît se poate de 
dramatic în istoria monumentului, soldat 
cu degradări structurale ce au dus 
construcţiile în pragul prăbuşirii. 

II. CONSIDERAŢII 
STAURAREA ŞI 

PRIVIND RE
A~IENAJAREA 

Initiate ca o interventie de salvare si 
resta~rare a distrugeril~r cutremurului, 
lucrările începute în 1977 s-au concretizat 
într-o amplă reconstrucţie, înlocuin ci 
multe din vechile clădiri cn altele a\'În d 
destinaţii şi înfăţişări cu totul diferite. 
Doar construcţiile ce îşi menţinuseră 
pregnante caracteristici arhitecturale spe
cifice secolelor XVII - XIX au frtcut 
obiectul unor lucrări cc se încadrează 
în general normelor de conservare şi 
restaurare a monumentelor istorice. În 
cazul lor, cercetarea de parament a 
furnizat numeroase mrlrturii privind rezol
vările constructiv-decorative definito
rii pentru principalele etape de edificare: 
s-au identificat detalii si elemente medie
vale, precum şi fragme~te ale finisajelor 
utilizate anterior la palatul regal. De 
asemenea, cercetarea a stabilit starea 
reală de conservare a structurii si mate-
rialelor de construcţie. ' 

Fundamentat pe această densă bazrt 
ştiinţifid, proiectul ele restaurare-;ime
najare prevedea funcţionarea în acC'ste 
spaţii (actualmente atribuite muzeului 
nostru) a unei casc ele înalţi oaspeţi şi 
a unui muzeu cu circuit ele vizitare 
restrîns. Ca soluţie ele restaurare, s-a 
optat pentru păstrarea tuturor compo
nentelor remarcabile aparţinînd etape
lor de edificare, deci pentru restaurarea 
de tip istoric. 

O atenţie deosebită a fost acordatrt 
punerii în valoare a tuturor spaţiilor 
medievale ce s-au păstrat înglobate în 
clădirile mai tîrzii şi se poate aprecia 
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ca deosebită intervenţia asupra tuturor 
încăperilor păstrate din mănăstirea canta
cuzină, spaţii monastice şi pivniţe dom
neşti. 

Soluţia adoptată ca finisaj la pereţi 
şi bolţi - păstrarea aparentă şi rostuită. 
a zidăriei de cărămidă - conferă acestor 
spaţii o atmosferă aparte şi le individua
lizează în cadrul clădirii, chiar dacă, 
apreciind după rigorile ştiinţifice, acea.sta 
creează o imagine deformată a ambientu
lui iniţial. Ea reprezintă opţiunea restau
ratornlui, manifestată si în alte rezolvări 
de structuri şi finisaj'. 

Restaurarea palatului regal a impus 
lucrări mult mai diverse şi profunde. 
Astfel, pornind de la constatarea că 
structurile datînd din secolul al XIX-lea 
au un grad avansat de degradare, s-a 
procedat la refaceri masive de zidftrie, 
planşee, bolţi şi scări. De asemenea, 
refacerea ambientului decorativ interior 
a comportat mai ales lucrări de reconsti
tuire sau recompunere stilistică şi mai 
puţin restaurare şi conservare. Pe lîngă. 
acestea, amenajarea funcţionalrt iniţial 
stabilită a necesitat organizarea unor 
spaţii ,de servicii, prevăzute cu dotrtri 
corespunzătoare. 

III. ORGANIZAREA xIUZEULUI ŞI 
CONTINUAREA LUCRĂRILOR 
DE PROTEJARE A PATRil\10-
NIULUI ARHITECTURAL _-\L 
COTROCENI LOR 

Pornind de la premisa că interioarele 
clădirilor restaurate îşi găsesc cca mai 
adecvată valorificare ca spaţii muzeale, 
astfel încît fiecare în parte să se poată 
individualiza concretizînd un stil, o epocă 
sau o funcţiune, iar toate laolaltă să 
alcătuiască o Yeritabil{t trecere în revistă 
a istoriei si istorici arhitecturii noastre în 
ultimele t~ei secole, organizarea propriu
zisrt a muzeului în prima etapă a presupus: 

- stabilirea traseului de vizitare, cît 
mai fluent posibil şi urmărind parcurgerea 
spaţiului interior respcctînd cronologia 
constructivă a clădirii; 

- definirea sub raport tematic a expo
ziţiei ele bază în funcţie de spaţiul ele 
expunere şi de patrimoniul deţinut; 
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llisr·rica „Adormin·a :\laicii Domnul11i", dl'n olat{, în 1984 

- amenajarea spaţiilor pentru publicul 
vizitator: zona de primire, recepţie şi 
servicii. 

Rezolvarea acestor imperative func
tionale a avut rezultatul scontat: un 
interes deosebit al vizitatorilor pentru 
clădire, pentru istoria şi restaurarea ei 
si pentru patrimoniul expus. 
' ln etapa actuală, nuanţînd mai evident 
preocupările în domeniul ocrotirii patri
moniului, Muzeul Naţional Cotroceni şi-a 
asumat responsabilitatea finalizării prote
jării si valorificării întregului patrimoniu 
arhit~ctural provenit de la biserica demo
lată. Se desfăşoară în prezent recuperarea 
componentelor litice depozitate din 1984 
la mănăstirea Cemica, urmînd a fi conser
vate si expuse în lapidariu. 

De ' asemenea, s-a iniţiat decopertarea 
şi protejarea fundaţiilor fostei biserici, 

marcînd astfel şi locul pe care e:r:a ampla
sată. 

Şi pentru că un mom:.mt11t isto:ic 
nu este t:11 obiectiv izolat, ci o unitate 
cu situl care îl anturează, cor.sideram 
un deziderat de perspectivă <;xtindere:i. 
vizitării şi la spaţiul extericr 1r.uzeukii, 
terase şi parc, pentru a admin„ S?lend:d:1 
arhitectură peisageră a ~e:oru~ui al 
XIX-lea şi diversele eleme-:ite litice ne
dievale care o agrementeJ.2ă.. 

Acestea sînt datele definit()('i ~ permn 
să integrăm cazul ansamb~du:. isteric 
Cotroceni, recent restaurc.t ş atril:uit 
folosinţei publice, în rîndul celor mcJ.i 
ample şi prestigioase acţiuni ole reutiL
zare a patrimoniului nostru a:-hitectu
ral. 
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COTROCENI ÎN EPOCA MEDIE\TALĂ 

-----·-------------------------- DE~OXI,\ (JJIO 

"'Jn cadrul Muzeului Naţional Cotro-
ceni, spaţiile medievale construite 

în timpul domniei lui Şerban Cantacuzino 
reprezintă un tezaur istoric şi arhitec
tural. Între 26 mai 1679 şi 24 august 
1682 - date aflate în textul de pe anca
dramentul uşii bisericii şi în acela aflat 
lîngă fresca ctitorilor - au fost ridicate 
biserica, casele domneşti, chiliile de pe 
laturile de vest şi de sud şi anexe admi
nistrative. Ansamblul acestor construc
ţii forma mănăstirea Cotroceni reşedinţă 
a ctitorului ei şi depozitară a unei mari 
părţi a averii sale. Vicisitudinile naturii, 
gustul altor domnitori care au folosit-o 
ca reşedinţă temporară sau permanentă 
ori împrejurări istorice speciale au dus 
la dispariţia sau remodelarea majorităţii 
construcţiilor cantacuzine. 

În 1893, cu ocazia construirii palatului 
regal, o parte a construcţiilor medievale 
au fost parţial dărîmate; se păstrau din 
vechile casc domneşti pivniţele, o parte 
a parterului şi zone importante din soli
dele zone ale etajului. Coloanele „chioşcu
lui lui I psilanti", construcţie ce data de la 
1775-1780 au fost integrate porticului 
de pe latura cstidt a palatului. După mai 
bine de trei sute de ani de existenţă, 
biserica a fost demolată în întregime în 
1984. Pentru a sesiza mai bine valoarea 
acestei pierderi culturale, redăm frag
mente din două descrieri ale miinăstirii 
Cotroceni, realizate la un interval de două 
sute de ani. La 1702, călf1torul englez 
E. Chishull scria: ,. .. . Este socotită cea 
mai frumoasâ di11tr-o seanu'i de tnf'in,Tstiri 
ctitorite de dom11itorul de fatir si de domnii 
precedenţi . .. Zugriiveala: pol~iala şi bro
deria ce o împodobesc sînt nespus de bogate 
şi picturile sînt atît de numeroase încît 
acoper,l orice parte a bisericii:, atît pe 
di1uT1mtm cît şi partea din af arti a intrâ
rii . .. " (,.Călători străini despre 'fările 
Române", vol VIII, Bucureşti, 1980). 

Nicolae Iorga, la începutul secolului 
XX, vizitînd aceleaşi locuri, lăsa posteri-
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tăţii o ultimr1 şi romantică descriere: 
,, .. . Era odinioară o nestemată aseitnsă 
în inima codrului . . . Un pridvor luminos 
se razimă pe şase stîlpi de piatră octogonală, 
sculptaţi la bază. ln fund, uşa se deschide. 
fo mijlocul unui cadru încă mai frumos 
s,rpat ... lnăuntru, bolţi se reazimă unele 
pe altele, doisprezece stîlpi sculptaţiînchid 
în pronaos un pătrat mai restrîns şi despart 
acest pronaos de înaltul, limpedele naos . .. 
ln fund, faţa de săpături amite a catapi
teasmei e de o bogăţie neobişnuită . .. " 
(Nicolae Iorga, România cum era pînă 
la 1918, I, Bucureşti, 1972). 

O marc parte a materialului litic 
aparţinînd bisericii a fost depozitat la 
mănăstirea Cernica; pietrele tombale can
tacuzine şi alte cîteva piese cu o valoare 
deosebită au rămas la Cotroceni. Cca 
80 m de iresd1, obiectele de cult si 
mobilierul au fost depozitate la Muzeti.l 
National de Artă. Perimetrul funda.tiilor 
a f~st recent dezvelit. ' 

Dinfre construcţiile cantacuzine care 
s-au păstrat se evidenţiază în mod spe
cial cu/inia mănăstirii Cotroceni. Dispu
nînd de un sistem de boltire impresio-

Chili,, -- piatra toml>al:t a lui Şerban Cantacuzino 
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nant, în care ingenioasa suprapunere 
a arcelor face posibiHi trecerea de la 
planul aproape patrat al bazei (7,90/7, 10} 
la un turn lanternon pentru iluminare 
şi ventilaţie redus la dimensiunile 1,20/ 
1,20, încăperea rămîne un spaţiu repre
zentativ pentru arhitectura medievală 
românească. Sen1ind ca bucătărie pentru 
personalul mănăstirii, în timpul prezen
ţei domnitorilor la Cotroceni era folosită 
pentru casele domneşti, călugării avînd 
si o a doua bucătărie, de dimensiuni mai 
mici, la cealaltă extremitate a laturii 
de vest a incintei, amintită frecvent în 
catagrafiile secolului al XIX-lea. în pre.:. 
zent, cuhnia adăposteşte macheta biseri
cii Cotroceni, reconstituire, cu mijloace 
moderne, a vechiului lăcaş religios, argu
ment în sprijinul refacerii ei şi repunerii 
în valoare a obiectelor care i-au aparţinut 
cîteva sute de ani. 

Trapeza şi chiliile care continuă spa
ţiul medieval relevă aceleaşi calităţi 
constructive, avind note specifice de 
rezolvare arhitecturală a sistemului de 
boltire. Folosite ca sală de masă si, 
respectiv, locuinţe pentru călugări, ~le 
au găzduit frecvent oaspeţii de seamă 
ai mănăstirii, călători ocazionali sau 
comandanţi ai trupelor care îşi stabile'.!,u 
tabrira în vecinătatea Cotrocenilor. In 
timpul epidemiilor de ciumă sau holeră, 
o parte a chiliilor era folosită pentru 
carantină. Amenajarea muzeală actuală 
reprezintă un modest act de restituire 

Lapidarium - pietrele tombale 
ak Cantacuzinilor 

istorică după. tragica dispariţ:e a. biseri
cii. Inventarul funerar al mor:nintelor 
cantacuzine, atît cît a mai ri:nas după 
jefuirea lor în mai multe rîndu-i a fost 
adunat cu grijă şi restaurat. Ol:,iecte de 
podoabă şi funerare, monezi, px:,neze şi 
cuie ale sicrielor, mici fragrnrnte de 
veşminte sînt expuse în trapezi alături 
de costumul Smarandei C.znncuzino, 
nepoata ctitorului, aflat în si:i~u:,tl mor
mint găsit intact. 

Una dintre chilii este dedicat[ Lri Şerban 
Cantacuzino, adăpostind invenu„rul fune
rar şi piatra de morrnînt care '"" acoperit 
aproape trei sute de ani lini!-~c.. osemin-

. telor domnitorului în naosul b.sericii. 
Cu eforturi deosebite s-a recuperat 

fondul de carte ce a aparţi::nt bisericii. 
După recondiţionare va fi expus în 
încăperile medievale. 

Vestigiilor construcţiilor ca.:1tacuzine 
li se adaugă pivniţa mare a caselor 
domneşti, spaţiu reprezentc..ti'\ în egală 
măsură pentru tehnica de construcţie 
şi pentru arhitectura autd:to:1ă de la 
sfîrşitul secolului al XVI:-lea. Impre
sionantă prin dimensiuni şi p~.n amplul 
sistem de boltire, despăr~ilă în două 
compartimente distincte, e5tc a.menajată 
acum ca lapidarium. Sînt ?>pm:e piese 
litice reprezentative ce an aparţinut 
bisericii şi pietrele tombale al? Cantacu
zinilor. Atenţia este reţinută in primul 
rînd de ancadramentul usii bisericii, 
salvat integral. Cîteva fr {rmente ale 
coloanelor, ale briului media.-:i sau ale 
decoraţiei interioare şi ~::l3-ioare re
compun datele majore ale sti.nlui canta
cuzino-brîncovenesc. Pietre·.e to:nbale 
aparţinînd fraţilor lui ~erb:a.n Canta
cuzino - Iordache şi Mate: - . nepotului 
domnitorului, Radu, si fiuln. acestuia, 
Constantin, sînt amplu' decc::rc..1e cu figuri 
antropomorfe şi zoomorfo, cu stilizări 
de frunze si flori, cu simbcLui religioase. 
Fiecare piesă echivalează rnm~ntul artis
tic de excepţională înflo1in în toate 
domeniile vieţii culturak, reprezentat 
de perioada 1685-1729. 

Deasupra lapidariumului ~ păstrează. 
cîteva încăperi ale parte~dni fostelor 
case domneşti, al căror sistem de boltire 
degajă forţă şi rafinament artistic. 
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AXSAMBLUL c:oTROCENI Î:\ EPOCA MODERNA 

--------------------- UL\l\'.'\ 110TESC:U, ,1Anux C:OXST,\:\TIX 

Istoria la Cotrocc:ni în epoca modcrn:1 
presupune: nu numai istorie politicf1 

dar şi istoria ambientului şi a modului de 
Yiaţă a celor cc-au trăit aici. 

Zorii epocii moderne, la Cotroceni, au 
fost marcati, în anul 1821, de asezarea pe 
platoul Cotroccnilor a taberei iui Tudor 
Vladimirescu. La 1848, oastea~ otomană 
condusă de Fuad-Efendi, destinată să re
prime revoluţia~din Ţara ,Românească, a 
ocupat rnănf1stirea. Domnia lui Barbu 
Ştirbei ( 1849-1853) a fost benefică, do
mnitorul făcînd unele reparaţii şi trans
formări la casele domneşti. 

Un moment de referinţă în istoria 
acestui loc l-a constituit domnia lui 
Alexandru Ioan Cuza. Începînd cu toam
na anului 1862, casele domneşti, refăcute 
de arhitectul Scarlat Beneş, redevin 
reşedinţă de vară. Reparaţiile şi dotarea 
vechilor case cantacuzine au fost supra
vegheate de Ministerul de Externe cărui.i 
i s-a deschis, în martie 1862, un credit 
de 4.000 galbeni. Reşedinţa domnească 

de la Cotroceni a devenit cadrul discu
ţiilor şi deciziilor care au marcat domnia 
înnoitoare şi reformatoare a lui Al. Ioan 
Cuza. În februarie 1866, Cotrocenii repre
zintă ultimul popas al domnitorului Uni
rii, cel care a declarat înainte de a părăsi 
ţara: ,,Să dea Dumnezeu să-i meargă 

ţării mai bine fără mine decît cu mine. 
Să trăiască România". 

Istoria regalităţii din România îşi 

leagă destinul şi de Cotroceni, principele 
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Carol I folosind, din iunie. 1866,, casele 
domncsti. 

În n~ai 1893, guvernul României de~
chidc un credit <le 1. 700.000 lei pentru 
construirea unui palat pc locul fostelor 
casc <lomncst i, destinat mostcnitorilor 
Coroanei - 1-crdinan<l si Mari~. Este de 
menţionat faptul că p;latul ff1cca parte 
din categoria clădirilor statului. Pdatul 
de la Cotroceni va purta amprenta şcolii 
de arhitectură franceze din a doua jumă
tate a secolului al XIX-lea. El ya fi 
expresia gustului oficial instituţionalizat 
de epoca „Second Empire". Arhitectul 
casei regale, Paul Gottereau, a ales 
pentru fiecare spaţiu o rezolvare estetică 
care-l individualizează, amplificînd efec
tul general de spectaculozitate şi fast. 
Fiecare interior încearcă să recompună 
decoratÎ\·, cît mai fidel, un stil, după 
rigorile. istorismului. Aşa de pil<lf1 s-a 
păstrat în fonnă nealterată de interven
ţii ulterioare ansamblul Holului de onoare, 
compoziţie decorativă ce aminteşte Opera 
Mare din Paris realizată de Charles 
Garnier în stilul neobarocului francez. 
Intrarea propriu-zisă, o amplă arcadă 
semicirculară, este protejată la exterior 
de un baldachin din fier forjat îmbogăţit 
cu elegante motive ornamentale. Rezol
Yarea volumetrică pe două niveluri şi 
abundenta decora tiei reusesc să creeze 
cf ectul <le monu~entalita'te şi somptu
ozitate. Busturi feminine încadrate de 
putti graţioşi şi de simboluri ale abun
denţei alternează cu nişe ce adăpostesc 
urne clasicizante sprijinite pe console 
fitomorfc sau cartuse ornamentale. 

Scara monumentală, din marmură ita
liană de Cibolino si stucomarmură, face 
legătura cu prim~l nivel al palatului 
care adăposteşte saloanele oficiale. Un 
lung coridor, în acelaşi stil cu holul de 

https://biblioteca-digitala.ro



intrare, conduce către prima încăpere a 
palatului-sufrageria germană. Decorată 
în stilul neorcnaşterii germane, aceasta 
a fost restaura tă conform concepţiei 
decorative din perioada Gottereau. Plafo
nul casetat se îmbină armonios cu lambri
urilc şi ancadramentele clin lemn sculptat 
şi parţial aurit şi cu panourile <le papier
machc. Impozantul şemineu din marmurft 
roşcatr1 de .Muri a fost amplasat pe locul 
şemineului original. Mobilierul provine 
din patrimoniul regal. Portretul în ulei al 
regelui Carol I, semnat de Octav Brmcilă, 
releYft legăturile pc care monarhul 
le-a avut cu resedinta de la Cotroceni. 
Începîncl cu 10/22 iu~ic 1866, principele 
Carol I a locuit în casele domneşti pînf1 
la finalizarea reconstruirii palatului regal 
de pc Calea Victoriei. 

Puternica personalitate a lui Carol I, 
domnitorul al cărui nume este legat de 
cuceri~a independenţei României la 1877 
şi în timpul căruia s-a proclamat regatul 
( 1881), şi-a pus amprenta şi asupra decora
ţiei palatului de la Cotroceni, sufr., geria 
germană fiind în acest sens un martor 
edificator. 

O amplă arcadă împarte în două 
următorul spaţiu, caracterizat prin con
trast cromatic de închis-deschis: salonul 
de vinătoare. Plafonul, ancadramentele 
şi lambriurile sculptate în lemn de tei 
opun dominanta de brun închis albului 
pereţilor şi pietrăriei de Rusciuk din 
care au fost realizate pavimentul şi 
coloanele. În salon sînt expuse scaune 
de tip „dantesca" şi „savonarola", mese 
şi bănci alături de lăzi (cassone) decorate 
cu gheare de leu, cariatide, himere şi 
putti. l\Iobilierul în stilul renaşterii ita
liene aminteşte decoraţia originară ( I 927), 
cu piese „rcnaissance" comandate de 
regele Ferdinand casei Bernhardt Ludwig 
din Viena. Vitraliile sînt reconstituite 
conform proiectului iniţial. 

Ceea cc numim astăzi salonul ftol'ilor 
reprezintă opţiunea arhitectului restau
rator. Acesta a propus o reconstituire 
a sp:i.ţiului pornind de la un clement 
dccorati,· (ghirlandă florală) găsit într-una 
dintraveclerăsăritene. În 1901,principcsa 
Maria a decorat acest spaţiu într-o 
nnnieră personală, de inspiraţie feerică, 

2-c. 35i0 

în care contrastele de culoar~ juca;_:_ U'.l 

rol important. Salonul actual ~ n 
dominante estetice graţia orna~:Jtal 1 
şi moderaţia cromatică, restai.lratorai :-eu
şind, totuşi, ~ă păstreze atmo~fera iuI1i
ninii a variantei originare. 

În vecinătatea lui se află cab:retu~ 
de lucru (biblioteca) al principelui rerci
nand, singurul spaţiu care nu a nece8tat 
lucrftri de reconstituire. Ansamb:ul, b,::-at 
în lemn de ulm, în stil Henric al r=-1~.i, 
impune prin sobrietate. Plastica deco
rati,·ă a mobilierului în fix, C(•mpus pc 
două niveluri, este dominată d,, deccra-
ţia dulăpioarelor aflate la bază, folcsin,i 
motive ale renasterii franceze tîr=ii. (,;:: 1e
ria etajată, m'ărginită de o 1rumoas~ 
lialustradr1 traforată, este susţinută. de 
grupuri de colonete care ritme; zr1 tp .. -
ţiul. Şemineul din marmură de Portoro 
şi candelabrul sînt originale. Mon -1ment.c
lul birou-pupitru, datat 1870, a ap.lrţi:i-_tt 
regelui Carol I. Biblioteca ad._1.pos~e.1 
bogatul fond de carte de bota 1ică al 
regelui Ferdinand, îngrijit <le bibliote-:a
rul Gh. Tcodorescn-Kirileanu, foklori~t 
si istoric literar. 
' il'lm·cle salon de receptie, rearr_enajat 
între 1925-1926, se învecinează si ;;e 
continuă stilistic cu „suîrageria Coll"'.l• 
ceni", edificată înainte de primul răzb::>: 
mondial. 

O arcadă mediană împarte încipena 
în două zone boltite diferit; um- este 
acoperită cu o boltă semicilindrid c-1 
penetraţii, reluînd tradiţia constructivi 
a Ţării Româneşti din secolul al X\'JI-lea, 
iar cealaltă este acoperită cu trei calot~ 
s1•misfcrice, brodate cu brii~ îu to:-sadL 
şi desp;1rţite prin arce dublon, amhtinc 
soluţii constructive definitorii pentru Mol
dova aceluiaşi secol. Elementele din pia
tră sculptată ale arhitecturii interioa:-e -
coloane angajate, ancadramente şi tra
foruri -- reiau motivele decorative ale 
artei brîncovenesti. Monumcntalihtea 
ace;;tui spaţiu, dcc'orat de Grigore Cer,:hez 
în stil nearomânesc, decurge atît din 
dimensiunile ample ale încăperii, cît 
şi din efectele ritmiciUţii compoziţionale. 
Sufrageria Cotroceni, <le formă pătrată, 
avînd pereţii ritmaţi de arcade înalte 
ce susţin bolta semisferică, este rezohqtă 
în acelaşi spirit neorornâncsc. 
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Este spaţiul în care s-au luat hotărîri 
importante pentru istoria naţională. La 
14./27 august 1916, s-a întrunit aici 
Consiliul de Coroanft, luîndu-se decizia 
iesirii României din neutralitate si intră
rii în război alături de Puterile' Aliate, 
pentru înfăptuirea unităţii naţionale. La 
acest con~iliu au participat: membri 
ai Consiliului de }Iinistri - I. I. C. Brft
tianu, Emil Constantinescu, Emil Po
rumbaru, Vasile l\forţun, Al. Constanti
nescu, Al. Radovici, C. Anghclescu, Victor 
Antonescu, I. G. Duca - , reprezentanţii 
parlamentului - M. Ferechide, C. F. 
Robescu - , foştii preşedinţi ai Consi
liului de l\Iinistri - Teodor Rosetti, 
P. P. Carp, Ti'tu Maiorescu - , şefii 
de partide - Take Ionescu, ~- Filipescu, 
Al. l\[arghiloman - şi foştii preşedinţi 
ai Corpurilor legiuitoare - C. Olăne~cu 
şi C. Cantacuzino-Paşcanu. Regele Ferdi
nand I a participat îrnpreuni't cu moşteni
torul tronului, princirele Czrol. I. G. 

Dormi torni regal. Patul regelui Carol I şi al reginei 
Elisabeta 

1_8 

Duca, în „Amintiri politice", descriind 
acest moment crucial pentru destinul 
ţării, notează că: regele Ferdinand I 
„se zbătuse între înclinaţiunile sale fireşti 
de principe german şi îndatoririle sale 
poruncitoare de rege român". Erau, spune 
el, .,clipe în care conştiinţa sa de rege 
şi de om l-au obligat sii judece epocala 
rdspundere ce apăsa pe umerii lui". 

Tot aici, la 24. aprilie 1918, România, 
prin Al. Marghiloman, a semnat pacea 
cu Puterile Centrale. Acest tratat de 
pace impus României, nerecunoscut şi 
neratificat de rege şi de corpurile legiui
toare, şi-a păstrat caracterul de dictat 
într-o situaţie de totală izolare a Româ
n1e1. 

În decembrie I 9 I 8, sînt primiţi în 
acelaşi spaţiu delegaţii sosiţi din Transil
\"ania, Buco\·ina şi Basa!"ahia pentru 
a m8rturisi suveranilor României Mari 
bucuria împlinirii unirii fireşti a tuturor 
romftnilor: Iuliu Hossu, Miron Criste;i, 
Vasile Goldis, Al. Vaida-Voiernd, Pante
limon Hali1~a. Iancu Flondor. Alftturi 
ele ci au fost im·itatc person:1 lităţi cc-au 
susţinut cauza României în perioada de 
nnri schimbări survenite dupft primul 
rftzhoi mondial: generalul H. Bcrthclot, 
contele de S'.lint-Aulaire, Robert ele Flcrs, 
sir George Barclay, generalul Grccnly, 
Charles Vopicka, Henry Andcrrnn, J1mes 
:\Iills, Joc Boylc, Leo :Kencdy etc. 

\Tartor al atîtor eHnimrnte şi gazelă 
a numeroase personaliUtţi, marele salon 
a adăpostit trupurile neînsufleţite ak 
suYeranilor României :Mari, Ferdinand 
(iulie 1927) şi Maria (iulie 1938), înainte 
de ultimul lor drum spre necropola de la 
Curtc;i ele Argeş. 

La cel dc-'.ll doilea nivel al palatului 
se aflau apartamentele. Aici uncie, pc 
de o parte, argumente funcţionale au 
impus remodelarea spaţiali't în repetate 
rînduri, iar, pc ele altă parte, calamit;'tţi 
naturale an afectat profund ansamblul, 
martorii ele epocă au rost scns__itil mai 
s;iraci, uneori chiar incxist cnţi. I n proce
sul de restaurare s-a optat pentru soluţia 
recompunerii atmosferei dccoratin· spc
ciiicc sfîr~ilului secolului al XIX-lca 
~i începutului celui ele-al XX-lca. Comen
zile masive făcute ele Casa regalft încft 
din 1895 firmelor străine, furniwrii princi-
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pali fiind cei germani şi austrieci, 
explic? cantitatea apreciabilă de mobilier 
sobru, neorenascentist aflat în patrimo
niul muzeului. 

Dormitorul i;;i sufraul'ria cc deschid 
scria apartamentelor etajului al doilea 
se înscriu în sfera neorenaştcrii germane. 
Dintre piesele dormitorului menţionrtm 
toaleta cu poliţe supractajate şi lmfctul 
din lemn de nuc sculptat. În sufragerie', 
alături <le mohilierul obisnuit, remarcăm 
cîte\'a piese din argint 'şi bronz (fruc
tiere, sfeşnice), numeroase articole de 
vitrină, precum şi un ulei pc pînzr1, o 
scenr1 de gen, semnat de Adolph Fried
lăndcr. 

Salonul Ol'il'ntal, cu o înăltimc duhlft 
faţă de camerele alăturate, a~e fundalul 
dominat de o galerie cu scară în spiralft 
cc comunică cu salonul de ceai. Iniţial 
,,camerr1 pentru picturft şi pirogrannii" 
a princi pcsci ~la ria, încăperea ,·a fi 
folositft mai tîrziu ca „studio". În ambi
anţa acestui salon au stri'tlucit melosul, 
cu,·întul şi imaginaţia unor cclcbritftţi: 
George Enescu, Felix \Yeing;ntncr, Cella 
J)danancea, Ikrnardino :'\'Iolinari, l~al>in
dranath T,1gore, prof. George Hunting
ton, prof. egiptolog G. Roedcr, :\Iiliţa 
Vi"ttraşcu, Artur Verona, :--:icolac Iorga, 
Emil Panaitc~cc, Grigore Antip::, 
J. :'.\IcstrO\·ici etc . 

.\partaml'nl.111 I'l'!i;II, compus dintr-o 
cameră de lucru şi cl01mitor, c:-;te decorai 
În ~til neorcnaştcre gcrmanft. În camera 
de lncru c,:tl' expus ccritoirc-ul reginei 
Elisabeta. Executat clin lemn de 
circ~ şi c,l·ntL' exotice, are incrustaUt 
emblema familiei de \Vice!, î11rnţitr1 de 
inscrirţia „Fidelitate VL·ritatc". În dor
mitor, patul monumcnt;il ck expresie 
barocrt dominft înci'tpcrca. Ti'tl>lia marc, 
:-;upraî112lţatft, cu mont;1nţi masi\'i marcaţi 
de scuturile hcralclicc ale familiilor de 
\Vicd şi de Hohcnzolkrn, prczin1ft crntral, 
într-un medalion, ;dcgoria nopţii. Piesa 
L'Sil' datatf, 1876. 

S11lm111I lll'lll'i1· al 11-h•a face lcg{t!ura 
cu o seric dl' a p;nt;mwnt c pb~a te dc-;1 
lungul unui culo;,r in form/i de L, in 
care sînt L'XJHlSL' clou/i pa~tl'hiri dl' 
AL· ,Scwrin înfi'ttisîncl c;1stdul Br;1n şi 
un interior de la Bilcic. 

Apartamentul francez, ,:ompLs din sa
lon şi doui't dormitoirc, este plasat pc 
latura de nord-est a Falah1lui, cu o splen
didă deschidere spre parc. Salor:ul, în stil 
Ludovic al XV-iea, găz•luieşte printre 
piesele de mobilier r::>coco un secrctairc 
,,eul d'âne", un mic birou elegant, ,, bon
heur du jour", precum şi C· vitrină Vernis 
Martin. Ceasul semna.: ~ cadran Bert
thelcmy ( 1726) împrcună cu cele două 
sfeşnice din porţelan albastru cobalt în 
monturi şi bronz au:-it 9nt plasate pe 
şemineul din marmurî. altă de Ruşchiţa. 
în dormitorul rococc, te:idinţa către o 
scară mai redusă a mobiLcrului, înclina
tia către asimetric si a.bu::dcnta :-noti\'elor 
;jurate, dar mai al~s far□ccul picturilor 
cu personaje şi scen::: ga.lantc plasează 
piesele în aria rococoul·.1i englez. Cel de-al 
cloilca dormitor, în stilul Ludovic XVI, 
a apartinut, intr-o altă Ya.riantă dccora
ti\'ă, regelui Ferdinand. Li:iiile l rcpte ale 
lemnului sculptat, vo~~it :n alb, conferă 

Surrag-eria ~:.•:·111.:._ Jlfl 
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pieselor de mobilier supleţe, o simetrie 
riguroasă, rafinată şi graţioasă, chiar 
dacă este vorba de interpretări tîrzii, des 
utilizate la sfîrşitul secolului al XIX-lea 
şi începutul secolului XX. 

normitorul reginei l\laria a fost restau
rat conform variantei din 1929. Pînăla 
această dată, interiorul a avut un aspect 
mult diferit, aici aflîndu-se „dormitorul 
argintiu" sau „celtic". Am hianţa „dor
mitorului biserică" - cum i se mai spu
nea - era feerică, abundenta decorului 
floral fiind egalată de bogăţia motivelor 
de inspiraţie celtidt. Regina Maria a ales 
pentru varianta din 1929 formele stilului 
Tudor. Este evidentr1 importanţa acor
dată aici lemnului aparent. Plastica de
corativă a pereţilor înalţi rezultă din cele 
cîteva nişe şi arcade care sparg mono
tonia spaţiului monumental. Dintre mo
bilele originale ale acestui spaţiu sînt 
expuse cîteYa piese mici, scaune şi măsuţe 
,,a1 t nouveau". Sînt expuse, de asemenea. 
trei pasteluri: Portretul regillei JJ aria cu 
principesa Jliarioara de Boleslaw Yon 
Szankowski, Portretul re~inei Jfaria de 
Tini Rupprecht şi Portretul pri11ci'.pcsei 
Elisabefa de G. Ferraris. 

Salonul norveuian reprezintă o reame
najare a budoarului principesei Maria. 
încăperea are în întregime pereţii acope
riţi cu lambriuri din lemn de brad. O notă 
originală este conferită de prezenţa cămi
nului şi a ocniţelor de pe registrul superior 
al pereţilor, în stil românesc. În acest 
spaţiu intim, regina ::\-faria şi-a scris bas
mele, o parte din corespondenţă şi jur
nalul (aproximativ 100 de caiete). 

Un alt apartament cu deschidere spre 
aripa vestică a palatului asociază în cele 
douft îndtperi stiluri ale sfîrşitului seco
lului al XVIII-lea şi începutul celui de-al 
XIX-lea, inspirate din formele sobre ale 
antichitriţii reactualizate prin descope
ririle de la Pompei şi Her-:ulanum. În 
cazul pieselor de mobilier ale dormito
rului, în stil Adam, cele două tipuri de 
marchetărie simplfi - cu joc ele cuburi 
sau în mozaic cu decor floral înscris în 
două medalioane centrale - sînt tratate 
corect, în armonie cu decorul în bronz 
aurit cu on înlănţuite. În ceea cc priveşte 
micul salon, simetria decorului aplicat 
pe suprafaţa lemnului de mahon, con-
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stind din rozete şi panglici înnodate din 
bronz aurit, sporeşte preţiozitatea piese
lor. în camera de zi, pereţii tapetaţi cu 
mătase vişinie, avînd partea superioară 
şi pe tavan un decor stucat specific în
ceputului de secol XIX, denotă incon
fundabila amprentr1 a stilului Empire. 
Piesele - scaune, fotolii, canapele şi 
mese - pot fi asociate stilistic, chiar 
dacă prezintă interpretări neunitar<?, fapt 
ce ne determină să le încadrăm in arii 
geografice diferite. Interiorul este com
pletat de două tablouri caracteristice 
veacului al XVIII-lea, rcprezentînd fi
guri mitologice în peisaj, realizate în ma
niera scolii lui Poussin. 

Ultiinul apartament, realizat in stil 
francez, este plasat în spaţiul ocupat in 
perioada Gottereau de camera copiilor. 
Dormitorul asociază piese în stil roccaille 
decoraţiei interioare realizate cu struc
tura originală, preluată din fostul budoar 
al reginei. Salonul are in componenţa sa 
mobilier reprezentativ pentru trei stiluri 
majore ale artei franceze: o vitrină şi o 
comodă purtînd semnătura lui Henry 
Martin (stil Ludovic XV), o masă şi o 
pianină de tip Boulle (stil Napoleon al 
III-lea), o canapea şi două fotolii tapiţate 
cu o frumoasă „verdure" (stil Regence). 
O scenă de gen aparţinînd şcolii germane 
şi trei peisaje - unul dintre ele semnate 
Paul Desire Trouillebert (1829-1900} -
împreună cu bronzul „Portret de femeie" 
de Jean Antoine Houdon (1741-1828) 
sporesc valoarea artistică a apartamen
tului. 

Documentele de arhivă referitoare la 
palatul Cotroceni ne-au creat un nou 
orizont în ceea ce priveşte ambientul şi 
mentalitatea epocii în amenajarea inte
rioarelor. Ele constituie, de asemenea, 
un argument pentru redarea cit mai 
fidelă a ceea cc a fost palatul rl'gal. Iden
tificarea patrimoniului şi aducerea la 
matca sa reprezintă unul dintre obiecti
vele muzeului nostru. 

Istoria presupune nu numai c,·enimcnt 
politic, dar şi reconstituirea vieţii unei 
societăti, într-un moment dat. Este ceea 
ce reuşeşte să realizeze Muzeul Naţional 
Cotroceni prin recrearea unei atmosfere 
specifice perioadei de inccput a României 
moderne. 
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MUZEUL NAŢIONAL COTROCENI ŞI PUBLICUL SĂU 

Exisţenţa. unei ~lădiri monument is
toric, mmagazmarea, conservarea 

şi expunerea unui patrimoniu menit să 
susţină şi să argumenteze ideea înfiinţării 
unui muzeu sînt, evident, condiţiile sine 
qua non ale fiinţării unei instituţii de acest 
tip. Li se adaugă însă, pentru a obţine 
statutul de muzeu, citeva alte coordo
nate: cercetarea patrimoniului şi a locu
lui, transmiterea rezultatelor cercetării 
prin mijloacele muzcotehnice şi, mai ales, 
existenţa unui receptor care să transforme 
o informaţie potenţială şi susceptibilă 
de trăire estetică într-o realitate cultura
lă. Raţiunea de existenţă a unei instituţii 
muzeale este comunicarea; comunicarea 
<le informatii stiintifice, culturale, comu
nicarea une'i st'ări ric spirit sau de suflet 
specifice unei epoci sau unui loc, comuni
carea unor trăiri menită să genereze in 
acela căruia i se adresează o atitudine de 
răspuns. Apare, astfel, obligativitatea 
existenţei unei secţii de relaţii cu publicul, 
ai cărei specialişti sint, <le fapt, liantul 
intre gîn<l şi materializarea lui. 

Muzeul Naţional Cotroceni constituie, 
în România, o instituţie <le un tip mai 
special. Există şi alte muzee care adăpos
tesc intre zidurile lor piese istorice şi 
piese de artă. Există muzee care folosesc 
un monument istoric ca lăcaş al unor 
colecţii. Există casc memoriale. Fiecare 
dintre aceste muzee are un vocabular 
propriu şi metodologii specifice de cerce
tare şi expunere, condiţionate de catego
ria căreia el ii aparţine. Muzeul National 
Cotroceni este, în acelaşi timp, monument 
istoric, muzeu cu caracter istoric, muzeu 
de artă şi casă memorială, toate aceste 
caracteristici fiindu-şi consubstanţiale. 
Ineditul situaţiei obligă la decelarea unor 
modalităţi noi de abordare atit a cerce
tării, cit, mai ales, a contactului cu 
publicul. 

VICTORIA A:\"GHELESCU, LENA VARGA 

Se explică, in felul acesta, numărul 
mare de specialişti - prin co:::nparaţie 
cu acela al altor sectoare - ocupaţi în 
relaţiile cu publicul. Se explică. de ase
menea, structurarea secţiei în donă com
partimente diferite ca tehnică d~ lucru. 

„Relaţiile cu publicul" reprezentind 
sectia „foc continuu" a muzeului. a fos: 
org~nizată în aşa fel incit să asigure rela
ţia optimă cu vizitatorii în orie( sikaţie 
şi in orice moment. Din motive de :on
servare şi de protejare a patrir,wninlui, 
vizitarea are loc in urma progran:t.rii :ele
fonice prealabile care permite -:,)rm irea. 
unor grupuri de maximum 15 p~rs03.ne_ 
Fiecare grup este condus de Ln ghid 
prin labirintul muzeal şi oferă t<,ate ex
plicaţiile necesare referitoare le istori,.. 
locului, arhitectura ansambblu:, perso
nalităţile legate de Cotroceni şi ::::atrimo
niul artistic expus in săli. Ghizii sint i,_ 
general foarte tineri, majorita:~a stu
denţi, pregătiţi in muzeu şi test~ti ptrio
dic, vorbind cel puţin o limcă c;tră.ină 
Bine dispuşi şi amabili in perrm menţă, 
calităţi obligatorii ale tuturor cdor caro: 
intră in contact direct cu :mUicul e: 
încearcă să răspundă cit ma( det1lia: la 
întrebările şi propunerile vizi~todor. 
Acestea din urmă sint notate si cscu:atc 
în consiliul ştiinţific şi admi~istr:ati\. al 
muzeului. Ghizii se ocupă, deci_. cc t:puJ 
elementar de relaţie, vizita, de obicei 
pentru prima oară, in muzeu saL int:--c 
expoziţie temporară. 

Muzeografilor le revine stabilir"a. m ~rn
dologiilor specifice, necesare impliairii 
obiectivelor propuse in relaţia nuzeu -
public: 

- crearea formelor de expunere per:tru 
public a rezultatelor cercetării (s.eri mu
zeale, colocvii, publicaţii ştiinţifice); 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



- păstrarea continuă a muzeului în 
conştiinţa publicului (prezenţa în pro
gramele mas-media, publicaţii publici
tare, crearea de relaţii muzeu-indus
trie în vederea stabilirii de produse spe
cifice pentru standul cu vînzarc etc.; 

- form;irea uni.li public constant prin
tr-o strategie pedagogid, vizînd toate 
categoriile de ,·izitatori, dar mai ales ti
nerii; 
- - staliilirea unor procedee de marke
ting, mai necesare ca oricincl existenţei 
unei instituţii culturale. 
· Tot lor le revine prezentarea muzeului 
pentru delegaţiile oficiale sau pentru 
specialiştii români şi străini, al căror 
interes poate depăşi, fie ca domeniu, fie ca 
profunzime, posibilităţile ghizilor. 

Pînă în prezent, Muzeul Naţional Co
troceni a reuşit să abordeze, în numai 
şase luni de funcţionare pentru public, 
aproape toate aceste aspecte. 

Bilunar se desfăşoară în muzeu seri 
culturale cc includ o conferinţă urmată 
de un concert de muzică de cameră. Con
ferinţele, cu teme de istorie sau de istoria 
artei, legate direct de ansamblul Cotro
ceni, sînt susţinute de personalităţi ale 
vieţii culturale româneşti, concertele pro
gramînd piese in armonic cu tema con
ferinţei. Calitatea interpreţilor a adus 
deja acestei activităti numele de „sta
giunea de cameră de la Muzeul Cotroceni". 
Alături de nivelul profesional ridicat al 
conferinţelor şi concertelor, ambianţa deo
sebită a palatului, îmbibată de istoric şi 
cultură, precum şi atenţia şi amabilitatea 
organizatorilor au determinat, incă de 
acum, crearea unui public constant. Prin~ 
tre invitaţi, un loc special îl ocupă ziariş
tii presei scrise şi audiovizuale. Inerţia 
unora dintre ei, necunoaşterea şi, uneori, 
reaua-voin tă a altora ne determină să 
persistăm în dorinţa de a-i avea printre 
noi, dorinţă justificată de eforturile şi 
onestitatea noastră. Numele unor istorici 
ca Virgil Cândea, Răzvan Thcodorescu, 
Panait I. Panait, Paul Michelson (SUA) sau 
al unor interpreţi de talia Mariei Slătinaru 
Nistor, Stcliana Calos, Georgeta Stoleriu, 
Ion Ivan Roncea, pentru a nu aminti 
<lecit pe aceia care ne vin acum în minte, 
merită cu prisosinţă efortul nostru şi etio
logia. jurnalistică. 
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În luna iunie, muzeul nostru a organi
zat un colecviu româno-american cu tema 
,,Cotroccnii în istoric". Nivelul comu
nicărilor prezentate de specialiştii ro
mâni din Bucurcsti si din tară sau de 
aceia americani, _;izit~le de ~tudiu de la 
Sinaia şi Bran care au constituit a doua 
parte a manifestării an dovedit, pc lingă 
ni,·elul profesional al im·itaţilor, capaci
tatea organizatoridt a muzeografilor. 
Luna septembrie a marcat, pc agenda 
Muzeului Naţional Cotroceni, un al doilea 
colocviu naţional, de artă decorativă. 

Marcarea unor momente cu profunde 
implicaţii spirituale constituie o altă pre
ocupare a sectorului rle relaţii cu publicul. 
Concertele speciale organizate de Crăciun 
şi de Paşte, cu muzică religioasă şi cu o 
ţinută intcrprctativft excepţională, s-au 
bucurat de un public numeros şi deosebit 
de cald. Un alt fel de rezonanţă şi un alt 
fel de public a intrat în muzeul nostru 
la 18 mai, pentru a sărbători, prindiscuţii 
de specialitate, prin întîlnirca nu tocmai 
uşoară a muzeografilor din diferite oraşe, 
Ziua lnternatională a Muzeelor. Inten
ţionăm ca tot 

0

ce a însemnat odată traditie 
autentică să redevină traditie, ca tot 'ce 
înseamnft în momentul de' fată convie
ţuire culturală universală să intre în 
constiinta si mentalitatea oamenilor ş1, 
mai' ale~, a' specialiştilor din muzee. 

La parterul muzeului este deschis un 
stand cu vînzarc pentru public. Alături 
de pliantul muzeului cu text în limbile 
română, franceză şi engleză, de cărţile 
poştale şi seturile de diapoziti,·c cu ima
gini din expunere, gravuri inedite după 
plăci aflate în posesia muzeului, realizate 
pe hîrtie manufacturată, picturi şi gravur: 
realizate de artişti plastici contemporani 
obiecte decorative din sticlă tip Montesi 
fabricate la Azuga, au un dublu rol: acele. 
publicitar despre care am mai amintit şi. 
prin calitatea lor, încercarea de a con
tribui la educaţia estetică a vizitatorilor. 
Gama pieselor:__suvenir de la Muzeui 
Naţional Cotroceni se va diversifica con
tinuu, pc măsură ce relaţiile noastre cu 
institutiile creatoare de obiecte decora
tive v~r primi o formă care să satisfaci 
standardele ambelor părţi. 

Se cuvin amintite aici, chiar dacă or
ganizarea lor nu este opera specialiştilor 
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secţie( de relaţii cu publicul. expoziţiile 
temporare, pentru că ele intră în strategia 
atragerii continue a publicului. În prima · 
parte a acestui an, Muzeul Naţional Co
troceni a organizat două asemenea expo
ziţii: ,,Restaurarea - artă şi meştesug
la Cotroceni" şi „Ceasul - univers artis
tic'' (în colaborare cu Muzeul Ceasului 
din Ploieşti). În luna octombrie s-a des
chis cca de-a treia, dedicată Art Nouveau
ului, · realizată in colaborare cu muzeul 
Pcleş. Abordînd teme de largă respiraţie 
şi expunînd piese de patrimoniu deose
bite, aceste expoziţii, gindite pentru pu
blicul cel mai larg, intenţionează să pre
zinte idei şi aspecte, neglijate timp de 
peste patrnzeci de ani, legate de istoria 
ansamblului arhitectural Cotroceni, de 
patrimoniul artistic adăpostit aici. 

Toate aceste activităţi sint o incon
testabilă reuşită. Perfecta adecvare a 
programelor la nevoile spirituale ale pu
blicului, precum şi descoperirea modalită
tilor de a le releva vizitatorilor pro
priile lor interese culturale neconştienti
zate uneori, nu sint posibile <lecit in con
diţiile cunoaşterii celor care ne trec pra
gul. Înccpînd cu luna mai a.c., muzeul a 
iniţiat o cercetare de sociologie a publi
cului. Desfăşurată în patru etape - mai, 
august, octombrie 1992 şi februarie 1993 
- ea încearcă realizarea unei radiografii 
psiho-sociale a vizitatorilor şi implică 
completarea unui chestionar la sfirşitul 
vizitei. Chestionarul cuprinde o serie de 
întrebări precodificate, astfel incit cel ce 
îl completează nu trebuie <lecit să încercu
iască opţiunea sa; in acest fel, comple
tarea durează numai citeva minute, rit
mul vizitării nu este perturbat, iar din 
răspunsurile date se pot stabili : struc
tura socio-profesională a publicului; stan
dardul cultural al acestuia; frecventa vi
zitării muzeelor; sursele de informare 
despre muzeul nostru. Eşantionarea pu
blicului este reprezentativă (cca 4.000 
subiecţi), iar metodele de prelucrare a 
<latelor - analiza pe computer - oferă 

rezultate statistice, histograme, corelaţii 

de toate tipurile şi contingenţe ce vor 
permite o imagine completă asupra su
biecţilor ancheta ţi. 

Dorn1i ton · reginei Maria 

Baza de d 1te ;; ,tfcl obtinută va servi 
la stabilirea ir. cunostin'tă de Cc_UZă a 
modalităţilor pedagogi"ce, '1a indicare u
nor direcţii noi de cercetare şi la iniţierea 
unui studiu de rr.nketing muzeal. 

Rezultă d . n această succintă -:recere 
în revistă a cbiec1 ivelor activitătii sectiei 
de relaţii cu publicul şi o conclu~ie vizînd 
specialiştii din a,:cst domeniu. Pe lingă 
pregătirea profesională (istorici sau isto
rici de artă în cazul Muzeului National 
Cotroc2ni) se do•,edesc necesare c;~litr1ţi 
specifice : irr.c1gin.i.ţic, fineţe psihclogică, 
dotare pccla.~ogic .i, o perfectă sUpînire 
de sine şi, obli~atoriu, curiozitatea şi 

supleţea intelectuală, receptivitat e-a pen
tru nou şi pentru experiment, indiferent 
de practica în :-,escria de muz~ograf . 
Echipa ele S:)ccia~işti ele la Muzeul Na_ 
ţional Cotroc ~ni c=te, clin fericire, formată 
din oameni bartc tineri. Este o g,uanţie 
pentru rece?tivitatca lor, este un efort 
deloc uşor pcntn ,ieprinderca unei specia
lizări care, în pdicla anonimatuki per
soanei s,de cc mnltc ori (o altă ondiţie 
a eficienţei în 1 ce~t domeni11), ofnă 

satisfacţii prof es,onalc dintre ccJe mai 
profunde. 
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RESUME 

Un prcstigieux collectif de spccialistcs du lllusec 
National de Cotroceni presentc la scrie <l'articles: 
„Fonder un musee et Ic rendre celebre" {dr. Ioan 
Opriş); .,Re-ri talisation des monuments historiques. 
Analyse da l'ensemblc de Cotroceni" {architecte 
Ana Marie Orăşanu); ,.Cotroceni a J'epoque 
medievale" {Denonia Ciho, historien); ,.L'ensemble 
de Cotroceni a J'epoque moderne" {Diana Fotescu, 
historien, Marian Constantin, historien d'art); 
,.Le Musee National de Cotroceni et son public" 
(Victoria Anghelescu, historien d'art, Lena Yarga, 
historien d'art); Les specialistes examinent Ies 
donnees des caracteres historique, archeologique, 
architectural et museographique: 

Le domaine de Cotroceni est mentionne dans 
Ies anciens documents a. partir du XVl8 siecle. 
Depuis la deuxieme moitie du XVIl8 s. ii est cntrc 
dans Ia possession de la familie des Cantacuzenes. 
Le prince regnant Serban Cantacuzenc (1678-
1688) a fait de Cotroceni son principal etablise
ment. Le monastere et Ies maisons princiere ont 
ete construites ici a son ordre pendant 1679-
1681. 

Jusqu'iL l'epoque moderne, Cotroceni a ete 
temoin d'un grand nombre d'cvenements histori
ques et culturcls, des faits et des actes d'importan
tes personnalites roumaines. Quelques cellules, 
la cuisine, Ies caves impressionnantes - c'cst 
tout ce qui restc des anciennes maisons princie
res. Du point de vue museographiquc, ces espaces 
ont ete amenages afin de reconstituer l'epoque 
Cantacuzene: a l'aide d'anciens documents du 
pays et d'artefacts exposes (tissus, argenterie, 
icânes). Ies specialistcs ont refait l'atmosphere 
du temps ou J'ensemblc de Cotroceni a etc bf,ti. 
Les objets pro·rnnant de l'eglise „L' Assomption" 
( colon nes, portai!, encadrements, cei nturc, pierrcs 
tombalcs). dcmolie abusivement en 1984, occupent 
unc place importante dans l'exposition. 

Les espaccs qui ont appartenu a J'ancicn pa.Jais 
royal attircnt J'attention du public. 

En 1893 Ic gou·rcrnemcnt ronmain a decide 
de construire sur la place des maisons princicrs 
un pa.Jais ponr Ies heritiers de la couronne: Ferdi
nand de Hohcnzollern et Marie de Saxe Coburg 
Gotha. Les tra•raux ont ete confies a I'architectc 
fram;:a.is Paul Gottcreau qui, cn deux annees seu
lement, a cdifie la bâ.timent imposant en style 
nco-classiquc. Transforme radicalement vers la 
fin du premier quart ele notre siccle par Ies inter
·rentions <le J'architectc Grigore Cerchez, subissant 
par la suite de nombrcuses modifications des 
i ntcrieurs au temps de la reine Marie, le pala.îs 
a cte gra·,rement affectc par Ies tremblements <I<> 
terrc de 1940 et 1977. Aux desa.stres naturels 
·riennent s'ajoutcr la spoliation et I'cparpillement 
,l'une pir tic considcrablc de son patri moine lors 
,lu regime totalitairc. Aprcs a·,roir fonctionnc 
comme palais des pionnicrs, cn 1977 le gouverne
ment a decide sa rcstauration. Ce fut un travail 
long, de dix ans a-pen-pres. Simultanement ont 
ete bâties une nou·relle aile au sud ainsi qu'une 
cour interieurc pour la Presidence de la Roumanic. 
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A partir ele 1990, I'ancienne aile <lu palais a ete 
transformee en musce. I-, transformation de J'interieur du palais en 
musee a pose bien des problemes. L,'L ou ii a ete 
possiblc, Ies specialistes ont integre a l'exposihon 
quelques intcrieurs restes intacts ou quasi-intacts 
et dont la valeur documentaire est incontrstable. 
D'autres surfaces ont etc ennoblics d'exquises 
picces d'art decoratif provenant du patrimoine 
royal. Les espaces ou Ies temoins <l'epoque ont 
ete moins nombreux ont ete amenages afin de 
refleter l'atmosphere specifique de la fin du XIXe 
et du commencement du XXc s. 

Le hali de l'entre e temoigne p!einernent de 
l'cclectisme caracteristique au „style" Napoleon 
III. 

Le premier etagc contient Ies chamures de repre
sentation. La salte a manger en style neo-Renais
sance allemande (ou le plafond coffre, Ies lambris 
et Ies encadrements en bois sculpte s'agenccnt 
harmonieusement avec Ies panneaux en păpier 

mâ.che) et le salon des fleurs - qui, bien qu'une 
option des restaurateurs, se .caracterise par une 
distribution exquise du decor stuque et des cou
Jeurs - se remarquent surtout par Icurs propor
tions elegantes. La bibliotheque et le salon de chasse 
ont ete Ies chambres preferees du roi Ferdinand: 
la premiere renfcrmait un fonds important de 
livres de botanique, la deuxieme - Ies armes et 
Ies trophees royaux. Le grand salon de reception 
reste un point de reference dans l'histoire de la 
construction du palais. Des deeisions tres impor
tantes pour notre histoirc moderne ont etc prises 
ici, a•rant l'intervention de l'architectc Grigore 
Cerchez: c'est ici qu'a ete signce le 14 aout 1916 
I'entree de la Roumanic dans la premiere guerre 
mondiale, c'est ici que le gouverncmcnt Marghilo
man a conclu la paix de 1918 avec Ies Puissances 
Centra.Ies. 

Les appartements se trmnent an cleuxiernc 
etage. Malgre l'insuffisance des temoins d'cpoque, 
quelques chambres sont conscrvees sans moclifica
tions essenticlles. C'est le cas dn Salon Oriental 
qui en 1905 ctait amenage commc salon de peinture 
de la reine, de la chambre a coucher de la reine -
fidelement restauree d'apres la variante de 1929 
et du salon norvegien, un chef-d'oeuvre de la scuip
ture cn bois du debut de natre siecle. 

Les specialistes ont essaye de refaire l'atmospherc 
de l'epoque dans le cas des autres appartcments 
du deuxieme etage. Des styles majeurs ele l'his
toire de !'art decoratif europeen, recvalues an 
XIXe sieclc, sont presentes au public. Les appartc
inents franvais renfermcnt des pieces rcpresenta
tives pour une longue periode de l'histoire des 
stylcs: depuis la fin de la Renaissance, cn passant 
p1r Ies grands styles du XVIIIe s. - le rococo et 
Louis XVI - jusqu'a l'epoque Napoleon III. 

L'ambiance caracteristique pour d'autres styles 
importants de l'histoirc de !'art europeen -
Renaissance italienne et allemande, rococo anglais 
et venitien - est creee par des pieces d'une vale.ir 
egale, qui alternent avec des oeuvres d'art d'ori
gine iberique decorant le salon Cerchez. 
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EXPOZI'flA „ETNOMUZEOLOGIE ROMÂ~EASCĂ TRA..l~SILVANA. 
ASTRA, 1862 - 1992" 

..... Jn zilele de 18- 19 iulie a.c., în 
Expoziţia din Dumbrava Sibiului 

a :Muzeului Civilizaţiei Populare ASTRA, 
s-au desfăsurat manifestări comemora
tive sub g~nericul „Etnomuzeologie Ro
mânească Transilvană. ASTRA, 1862-
1992", care au marcat 130 de ani de la 

organizarea primei expoziţii româneşti 
de la Brasov. 

Pentru 'început ne simţim datori să 
explicăm de ce am comemorat acest 
„episod braşovean" la Sibiu şi n-o putem 
face <lecit derulînd, în cîtcva rînduri, un 
segment de istorie culturală românească 
definit de cresteri si descrestcri pe care 
istoria politică le-a 'impus. Expoziţia clin 
1862 a fost primul „moment expoziţio
nal" al ASTREI, urmat de numeroase 
altele, dintre care cele mai importante 
s-au consumat în anii 1881 (la Sibiu) şi 
1905 (tot la Sibiu). Cel din 1905 a fost 
prilejuit de inaugurarea Muzeului Asocia
ţiunii, a instituţiei şi clădirii deopotrivă. 
De la acest moment, cum bine se stie 1, 
şi-a început activitatea prima instituţie 
muzeografică românească transilvană, a 
cărei existentă a încetat în anul 1950 
cîncl, la cere;ea (? !) conducfttorilor din 
acel moment, colecţiile sale (care nu de
păşeau 45 OOO de piese) 2 au fost încor
porate Muzeului Bnikenthal. Prin acest 
act, care de fapt a dispersat colecţii şi 
evidenţe deja bine constituite, fiecărei 
secţii din mai vechiul şi mai bog.itul 
muzeu sibian i-au revenit piesele speci
fice profilului său: ştiinţele naturii, arte 
plastice, istorie. Cele mai multe, În!';L, 
au rămas disponibile pentru o secţie de 
artr1 populară, care a şi fost înfiinţată 
în anul 1956 de Cornel Irimic. 

Iată, deci, că această scctie, căreia i-au 
revenit cele mai numeroa;e obiecte, s-a 
putut considera „moştenitorul" principal 

Al'IA GRAMA 

al Muzeului ASTRA. Acea~tă mos-:enire 
reflectă, însă, în perimetrul s~cţi~- artă 
populară, şi apoi al Muzenl._1 _ Te~,nicii 
Populare (înfiinţat în 19t3), mai ales 
la nivelul obiectivelor, tematica. si carac-
terul colectiilor sale. ' 

La încep~tul anului 1990 ac :Ste două 
sectii ale Muzeului Brukentlial s-au con
stit~1it în unitate muzeografid_ indepen
dentă, cu denumirea „MuLeuJ Civiliza
ţiei Populare din Român:a" În anul 
1991, în acea atmosferă a b.necuvîdate
lor acţiuni de regăsire şi cid~ntif:care, 
manifestate pc multiple plaruri, cu 1pro
barca Ministerului Culturii, nool rruzeu 
a primit cognomenul „AS-::'RA" şi azi 
funcţionează ca „Muzeul Civi:izaţiei Popu
lare ASTRA". 

Înfiintat fără intentii „recupe::-atoue", 
în sens distructiv (todtc obie:t~:e asrriste 
din domeniul artelor plastice. ştiir.ţclor 
naturii si istoriei rămînînd în cole :-::iile 
l\luzeulu

0

i Brukcnthal), muzeul tînăr
0 

(şi 
„ bătrîn" în aceeaşi măsură) trebuie să-şi 
onoreze datoriile ce decurg dh includerea, 
explici~ă! ?- d?i „no_i tern~eni i~ t ituldura 
sa: ,,c1vil1zaţ1e ş1 „AS[RP_ . 

În ce priveşte conceptul , ci\ iliza.ţic", 
noi avansăm afirmatia că h a.nul 1990 
s-a produs doar o „rc~justare'" a titu~atu
rii, tocmai pentru ca ea să i_us1::-cze rea
litftţi deja consacrate (chiar dacă nu 
„mărturisite") în activitatc1 ~a (~i să 
oblige, am adăuga noi), deoa.rcc preocu
pări de a depăşi restricţiile sirtagmelor 
.,artă populară" şi „tehnici ropuluă" 
s-au înregistrat cu două decc:1ii in u::niă. 

Pc de altă parte, cognome:rnl ASIBA, 
odat;1 cu îmbogăţirea numdui ce vine 
din trecut, impune o mai cor.cretă o::-icn
tare spre cunoaşterea şi ...-ale rifinrea 
propriilor obîrşii, a înaintaşilor, L~meliilor 
care, numai ele, pot fi suport real al dez-
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volt;uii fircsti, în continiiitatc moderne 
şi de pcrspc~tivă. ' 

Tot cc am expus pînă acum nu c doar 
o „explica ţie", pe care instituţia noastră 
o datora, po:ite, celor interesaţi de aceas
tă problematicft, ci este, oricine poate să 
sesizeze, motivatia „de continut" a ini
ţiativei noastre 'din acest ~n. ,,fcsti\'i
tateJ. botezului" sau „naşterea dupft 
duh", cum apreciau unii oaspeţi 3 . 

Cca ~:ii consistentă rc:ilizarc clin pro
gram (ş1 pentru dt a dăinuit 25 de zile, 
'.'i~ vivo") este, fără îndoială, expoziţia 
intitulată „Traditie si devenire în etno
muzeologia ro~ân~ască transilvar1ft, 
1862--1992". Fenomen bine circumscris 
t~1:1;itic, sp:iţi?l şi în timp, tema cxpozi
ţ1c1 ne-a obligat, pentru a-i dcslusi i7,
vo<1relc, ramiticatiilc si rcvcrbera'tiilc 
să innstigăm şi srt' rclevftm o multitu°din~ 
de categorii de documente, altele dccît 
clasicele obiecte, pînft nu demult, ,,com
plementare etnologici. E de la sine în
ţeles că în această etapă a cercetărilor 
retrospective şi în contextul transilvan, 
cele mai solicitate au fost documentele 
arhivistice, care ne-au şi rftsplătit pe 
măsura nădcjdiilor şi strădaniilor 4 • 

Interesîndu-nc „începuturile", marcăm 
ca informatic preliminară acea mutatic 
definitorie 'care se produce în proce~ul 
dezvoltării societăţii româncsti: cducatia 
tradiţională este, tot mai evident, do~i
nată de o educaţie „de sus în jos". Şi 
după cc aproape o jumătate de secol au 
fost educaţi multilateral, insistent si bine 
dirijat 5

, prin circulare publicate şi' citite 
în faht sătenilor - unii fără stiintrt de 
carte '_ , dar cu disponibilităţi 1;entru 
„nou", românii au învătat nu numai să-si 
preţuiască valorile, clar 

0

si'1 se şi lupte pc~
tru a le pf1stra, a le feri de hoti si de dis
trugeri. Prin numărul clocum~nt

0

clor care 
se referă la aceste probleme şi prin aria 
largă ele provenienţă, putem afirma că ne 
aflăm în faţa unei aclevfuate „stări", ne
închipuit ele gcnerali-zcttă. 

În expoziţie am reţinut la segmentul 
Premuzeogra_fic româneasccÎ, pentru exem

plificare, trei documente: 1. În 1795, pro
topopul de Sibiu, cu rcşcdinţ;: b W'.•şinari 
(oraşul Sibiu era închis pentrp roITâni), 
Sava Popovici Barcianu (~trărroş ;il 
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poetului O. Goga) a investit. pc ~ccul~: din 
Bungarcl cu atribuţiile specilice unui con
servator din zilele noastre, pc o primft filr1 
a Protocol11l11i biseric1i, inw,stitnră auten
tificată cu un sigiliu timbrat· 2-3. Co-

. ' mun1tr1tilc din Sîml.Jăta de Sus si l\lascos 
se judc~au, folosind tot felul de 'mijloace'. 
pentru un „antimis hrîncoYcncsc" si „un 
stihariu,; pc care le rc\'cndicft 1~entru 
propriile fonduri patrimoniale deoarece 
le-au deţinut „şî sunt din vcclzimc" ori 
sînt de-a dreptul „ne prt'ţui:tc". 

Desigur, centrul de interes al expo
ziţiei îl constituie momentul „Braşov 
1862". Atunci, cu prilejul celei de-a doua 
Adunări generale anuale a _'\STH.El s-a 
realizat întîia expoziţie a „Asociaţiunii", 
evocată, în principal, prin ctitorii ci şi 
primul său „dosar" 6 : procesul- verbal al 
şedinţei în care s-a hotărît oportunitatea 
expoziţiei şi investirea unei comisii 
speciale cu organizarea ci; scrisoarea lui 
George Bariţiu către Andrei Şaguna, 
cu solicitarea sprijinului Episcopului, 
care s-a conformat cu promptitudine, 
concepînd şi scriind o circularr1-apel pen
tru protopopi, preoţi şi, evident, poporeni, 
aceştia urmînd să sprijine, la rîndul lor, 
acţiunea. Cel mai important document 
din acest „dosar" este „Specificaţia", o 
adevărată tematică realizată în temeiul 
valorii istorice, tradiţiei, producţiei mcş 
teşugăreşti-artistice şi nu mai puţin „cuce
ririle" muzeotehnice de largă circulaţie 
în Europa la acea dată. în proiectele 
proaspeţilor muzeografi au fost prevăzute 
toate operaţiunile asociate organizării 
unei expoziţii: depistarea „expozanţilor" 
şi a exponatelor, transportul pieselor, 
stabilirea şi amenajarea spaţiului, preco
nizarea şi acoperirea unor cheltuieli spe
cifice, cum ar fi angajarea supravegheto
rilor-gestionari (de la care s-au păstrat 
şi chitanţele de primire a salariilor). 

Reliefînd semnificatia deosebită a aces
tei manifestări expo~iţionale româneşti, 
în cuvîntul său la inaugurarea expoziţiei 
de la Brasov din 1862, Ioan Puscariu 
sublinia: .,Numai cu exploatarea a~estor 
mine de aur ne vom înavuţi gloria trecu
tului nostru şi speranţa pentru un viitor 
mai surîzător ( ... ) vom promova lite
rat~na şi cultura noastră, vom cîştiga 
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stitnul nou spre îllalntare şi însemn•ă
tatc". 

Pentru că, în nici un caz, nu putem pre
zcn ta măcar temele dezvoltate, nicidecum 
documentele expuse, dcsp1 indem un im
presionant şi exemplar fenomen ce s-a 
produs în societatea românească a sfîrsi
tului de secol XIX şi început de secol XX: 
la un singur apel, bine formulat Jar sim
plu, neostentativ răspund sute de inte
lectuali sau ţărani, individuali sau asociaţi 
pentru a sprijini iniţiati\'a muzeografică 
a liderilor lor. Nici nu putea fi altfel dacă 
un Andrei Şaguna, George Bariţiu, Ti
motei Cipariu, Iosif Stcrca Şuluţiu, Ioan 
Puşcariu (şi cîţi alţii!) se dedicau acestei 
activităţi devenind modele pentru manie
ra de înţelegere a unei noi „lucrări" în 
folosul naţiunii. Faptul este izbitor chiar 
şi numai dacă urmărim cu atenţie „Cata
logul expoziţiei din 1905", cca mai sis
tematică înregistrare a expoziţiilor şi a 
exponatelor. Prin el (ca şi prin nedrept 
ignoratele fişe ele evidenţă ale Astrei) 
se pot identifica donatorii, ale căror 
piese se păstrează şi acum în colecţiile 
noastre. Lucrarea nu este uşoară; pînă 
acum s-a definitivat doar pentru colecţia 
„Grafică documentară", dar satisfactia 
pe care ne-a furnizat-o relevarea „do~a
ţiei Alexandru Vaida Voievod" sau Teo
dor Filipescu din Sarajevo este un stimul 
pentru a transforma intenţiile în realizări. 
în această ordine de idei, un fapt esenţial 
este acela că expoziţia organizată de noi 
a beneficiat de un adevărat tezaur patri
monial: aproape 500 de piese din vechile 
colecţii Astra, majoritatea deja „reiden
tificate", au părăsit depozitele şi si-au 
reluat locul în vitrine şi pc panouri pe~tru 
a fi admise şi a depune mărturie despre 
civilizaţia atît de încercatului nostru 
popor. Tematica 7 , după cum s-a realizat 
acest act muzeografic „festiv" si „valo
rificator", a ţinut scama de gîndirea mu
zeografică as tristă, reconfirmarea impli
cită a nivelului ridicat al acesteia verifi
cat şi validat de cei 90 de ani ~are au 
trecut de la întemeierea Muzeului Astra: 
Habitat, Viaţă comunală, Casele români
lor, Port, Ocupaţiuni agricole, M eşteşzt
guri, Alte ocupaţiuni de interes etnografic, 
Obz'.ceiuri de peste an, Mobilier, I coane şi 
alte piese de cult. 

·Dacă. piese celebre sau nai puţin cu
noscute au reţinu: atenţia -,izitatorilor, 
noi ştim că exponate cu mar~ impact au 
fost şi portretele p~rsonalititilor evocate 
în acest context. PREM1:R 1:;ATORI 
(Petru Maior şi c,iscopul \'1sil~ Moga), 
CTITORI (Andre Şaguna f şi George 
Bariţiu 9 ), ORGAt,IZATORl (Cornel 
Diaconovici, Romulus \'uia Ş- Cornel 
Irimic), OASPET= DE S~M1IĂ DE 
PESTE MC'.'·tfI (AlexandT Odobescu 
in 1862 şi N icolc.e Iorga în }05) - unii 
reHniti pc simczcl~ expoziţiilor cupă mai 
multe decenii, alţii expuşi p•?ntru prima 
clatrt - , au conferir şi mai multă persona
litate cfoomuzeolc,giei române~i tran
silvane. 

Pentru a dezvăbi rosturil~ .-;uperior
funclamentale, c.e ::inalitate ale acestui 
aclevftrat fenomen cultural şi :_Jentru a 
dovedi gradul ele r.î.spîndire a ideilor cul
tural-patriotice, mmifestate Li roate ni
velurile intelectuaL-:1ţii rorr_âne, păstrîn
du-ne în „spiritd" epocii astrist~ clasice 
astfel, încheiem i=rin cuvi-:nde progra
matice ale protopopului de B::-aşov, Ioan 
Popazu, rostite la inaugurarea Expozi
ţiei din 1862: ,,Fă, !)omane, c:, dtodată cu 
răspîndirea luminii~i a adevi:r•,i[u~ între fii 
natiunei nostre să cv?ască si ..,;; se întăreas
că' dragostea împru;r.,tttată'în;rc, d;n~ii .. . " 

;"liOTE 

1 „Rc·,ista muzeelor ~i monume11:clrr", nr. 3, 
1981, p. 16-21 şi nr. 8. 1986, p. 6'1- 75; ASTRA. 
1861_-1950, Sibiu, 19..l7, p. 399-409. 

2 Intr-un raport al A~1:rei dttrc L:ga I-saţiunilor, 
publicat ele Dorin G:,ţia în „Re pere si hiene" 
(Sibiu, 1982), s-a inregi.3trat cifra <le 100..000 piese, 
e·,ident dintr-o rcgrdalilă eroare ._, cdui care a 
alcătuit raportul. 

'1 L1 si'trhători au fr ,t reprczcnt.J..l:c 21 judeţe, 

prin preşedinţi ai D,2sp1rţămi11telc r ,\st~a. muzeo· 
grafi, profesori uni·,ers:wri, alţi i11t2lectuali. 

'1 Fonrluri principale ·.aiori ficate: .-\rh.i·,a Mitro
polici Ar<lcalului şi Ar Li ·,a Bi liliotcc.ii l tsti tutului 
,.A.11clrci Şaguna" clin 'oibiu. 

5 \'czi şi „Studii şi Comunicăci. A.Iil('ologie
lstoric. 21, Sibiu, Muzeul Brukent"laL l',180, p. 231 
şi „ASTRA. 1861-19~. Sibiu, 1)8i, p . .58. 

6 \rczi şi „Rc·,ista n_nzcelor şi nu:nun1cntclor", 
nr. 8, 1986, p . .50-."..<. 

7 Realizatori: Corndi;i. Gangc:lc•ct şi \'aleria 
Dclcanu. 

8 Pictură realizata î 1 1903 ele un pr:ifcsor din 
Bucureşti, numit J\lari113c;cu. Deţinii.tc,r: ~litropolia 
Ardealului-Sibiu. 

9 Pictnră de A. Tair:ou din Sibi11. ::Jcţinător: 
Biblioteca Astra, Si bi 1:. 

27 

https://biblioteca-digitala.ro



EXPOZIŢIA ROMÂNEASCĂ DIN KENT, 01110 

,...Jn intervalul 25 octombrie 1991-
31 iulie 1992 a fost deschisă la 

Kent State University Museum din Kent, 
Ohio, SUA, o mare expoziţie de costum 
tradiţional românesc intitulată Expo
ziţia româneasc,F - două sute de ani de 
costum şi artă. 

Principalul organizator al acestei mani
festări - cca mai marc din ultimii 52 de 
ani, după participarea de anvergură la 
Expoziţia Cniversală de la New York 
din 1939 - a fost Muzeul de Istorie si 
Artă al Municipiului Bucureşti care 'a 
pus la dispoziţia prestigioasei instituţii 
muzeale din Kent - specializatrt exclu
siv în istoria modei universale - întreaga 
sa colectie de vesminte urbane. La aceas
ta s-au 'adăPgat 'piese întregi şi disparate 
de port popular de la Muzeul Satului şi 
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, uni
forme militare de la Muzeul Militar ;\a
ţional, veşminte sacerdotale de la Mănfts
tirea Cernica si din colectia Patriarhiei 
Române si ma'i multe obiecte de etno
grafie şi ~rtă populară din Muzeul Bise
ricii Ortodoxe Sf. Maria din Clevcland, 
Ohio şi din cîteva colecţii particulare 
ale unor romt1ni americani. 

Expoziţiei i-a fost acordat întregul 
spaţiu al muzeului, fapt cc a permis pu
blicului ~ft fie înconjurat numai de 
obiecte româneşti ajutîndu-1 astfel !'[t 
pfttrundă mai bine în atmosfrra tradi
ţiilor şi obiceiurilor ţării noastre. Media 
de vizitare a fost de 100 de persoane pc 
zi ajungînd la 150-200 in zilele de sftr
bătoare (Crăciun, Paşte), ceea ce a re
prezentat un maxim şi un marc succes 
de casă pentru muzeul din Kent. Oraş 
universitar cu public eminamente stu
denţesc, Kentul a atras în ltmile cît a 
fost deschisă expoziţia românească vizi
tatori de la mari distanţe, care îşi aveau 
sau nu rădăcinile în România, şi care 
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erau interesaţi de fenomenul artistic şi 
vestimentar al acestei tări. Această ma
nifestare de proporţii a fost, fără îndoială 
evenimentul cel mai important al anului 
1991-1992 în cadrul schimburilor cul
turale cu străinătatea. 

Dl. dr. Shannon Rodgers, director aso
ciat şi binefăcător al instituţiei gazdă, 
un reputat designer de modă la studiou
rile cinematografice din Hollywood şi 
creator de modele pentru rochiile soţiilor 
preşedinţilor americani, a coordonat per
sonal aranjarea expoziţiei, cu gust şi in
failibilă cunoaştere a cerinţelor publicu
lui. A fost ajutat de d-na Dorothy 
Wibon, directoarea colectiilor si o avizată 
muzeografrt care, cu tact şi d~licateţe, a 
condus echipa amcricanft de custozi, con
servatori şi studenţi (care lucrau vo
luntar în timpul vacanţei), colaborînd 
în chip admirabil cu organizatorii ro
mâni, muzeografa gestionară Mariana 
Trifan si semnatarul acestor rînduri. 
În mate'rie de istorie si ci\·ilizatie, dl. 
Rodgers l-a avut drept' consilier 'pc dl. 
prof. dr. Glee E. \Vilrnn, coordonatorul 
studiilor românesti la Kent State Uni
versity, care a l;cncficiat ele mai multe 
burse în ţara nastră, Un preţios ajutor 
privind catalogarea şi expunerea pieselor 
de port popular l-a adus d-na dr. Eu
genia Popescu-Judctz, a citrci colecţie 
de costume traditionalc ti:'trănc~t i a fost 
în marc parte c~pusft ~u acc~t prilej. 
Părintele Remus Grama de la St. 
Mary's Romanian Orthodox Church din 
Cleveland, Ohio, a fost consilier în pro
bleme de vesminte sacerdotale si artr1 
religioasă, cîteva piese de excepţie din 
colecţia parohiei sale fiind, de asemenea, 
prezente pc simeză şi În vitrine. 

Deoarece principiul d-lui Shannon Rod
gers era că „expoziţiile nu sînt destinate 
educării ci plăcerii ochiului şi delectării 
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spiritului", elementul hedonist a primat 
în aranjare şi tramă de vizitare. Rezul
tatul a fost o maximă spectaculozitate a 
organizării spaţiului, cu rafinate metode 
scenogratice, de ecleraj şi trompe l'oeil 
totul cu o puternică amprentă hollywo
odiană. IJe la o firmrt japoneză au fost 
cump::i.rate manechine foarte expresive, cu 
fizionomii indi,·idualizatc si miscări fi
re~ti (ce-i drept, cam greu d~ îmb;ăcat din 
cauza membrelor flcctate, trunchiurilor si 
capetelor întoarse). Pentru a nu distrage 
atenţia de la fastuozitatea costumelor, 
figurile nu erau pictate in cromatica unui 
chip, ci era folosit un ton neutru cc sugera 
carnatia. Din aceleasi motive nu s-au 
folosit nici peruci ori Lrtrbi ( dccit în cazul 
manechinelor pentru costume cclezias
ticc-), iar prmil, împletit din şuviţe de 
hirtic, avea acceasi nuantă cu fetele. 
Pentru a accentua' sompt~ozitatea 

0

cos
tumelor ele sărbătoare - fie că erau ele 
rurale sau urbane - s-au adăugat biju
terii moderne, de producţie occidentală, 
care nu erau totdeauna consonante cu 
veşmintul şi epoca de provenienţă: şira
guri ele perle <lin „Ies annces follcs" 
pentru îmbrr1căminte din perioada fana
riotă, late brătări de alamă sau metale 
ncnobilc ori diverse gablonzuri pentru 
ha inc tr1rănest i etc. Desi fuscscrr1 
comand~te În România, la „Decorativa", 
două duzini de opinci ele piele, special 
pentru manechinele cu port popular, nu 
au fost folosite decît toarte puţine - şi 
acelea doar pentru costumele ciobăneşti 
din Mărginimea Sibiului - preferate fi
ind încăltările ele stradft, cu toc înalt si 
delicatr1 baretă pc gleznă, ca mai on~
rabilc în ochii vizitatorilor americani. 

S-a optat pentru prezentarea pieselor 
de costum în exclusivitate pc manechine 
făr(t etalarea celor desperecheate sau inde
pendente în vitrine sau pe panouri. Din 
ace~t motiv nu au putut fi expuse toate 
obiectele aduse din România sau împrumu
ta te ele la colecţionari particulari din Sl 'A. 

Într-o salrt ele la parterul clădirii a fost 
reconstituit un interior ţăr;tncsc cu o 
laviţă într-o parte, acoperitrt cu scoarţe 
şi perini, o masă joas{t cu scaune de lemn, 
un cuptor impresionant în mijloc, proaspăt 
văruit, ştergare, cancel' şi icoane pc sticlă 
de :'li icula şi Scheii Braşornlui pc pereţi 

şi copaia, în care femeia îşi leagănă pr _m

eul, atîrnată de tavan. Spaţiul acesta :.,-a 
animat de cîteva manechine surprinse în 
atitudini fircsti, de activitate curentă. 
Urmează o altă sală în care sînt exp•~e 
cm·oare si scoartc din toate zonele rom~'t
neşti, şte'rgare, ~1arame, ii cu altiţă, fo~~. 
ca.trinţc, oprege, brîie, chimire, cojoac,~. 
gube, sumane şi tot ceea cc ţinc de indus
tria casnică populară. Tot acolo er lll 
prezentate şi costumele minorităţiL::r 
nationale - wabi, sasi, secui, sîrbi. 

Atmosfera 
0

plină de /eculegere şi med:ti
tie era admirabil redată în sala unele erc..n 
~xpusc veşmintele sacerdotale: scmiobscn.
rita tea în care fulgurau icoanele cu fereci
turi, cădelniţele şi crucile de argint. 
marile reproduceri fotografice ale unc,r 
fresce de pc pereţii bisericilor din Bucov __ 
na, pc care se proiectau siluetele manech -
nelor îmbrăca te în costume de ierarh_. 
diaconi, preoti si monahi, făceau din acest 
spr,ţiu un lo'c 'rezervat tradiţiilor vieţii 
spirituale româneşti. 

O altă sală era rezervată portretelo:
de boieri veliti si domnitori din epoc'
fanariotă, ale doa'mnelor din înalta socie
tate moldo-valahă pozînd pline de coche
tări" în elegantele lor rochii <lupă ultir:rn: 
jurnal de modă de la Paris, ale negustori
lor care-şi purtau cu demnitate costumele 
lor de sorginte orientală, ale mîndrilor 
ofiţeri clin perioada reînfiinţării armatei 
naţionale în 1830. Fie opere ale unor 
artişti anonimi, străini itineranţi prin 
Principate în căutare ele clientelă cu dare 
de mină şi cu un gust nu prea cultivat, 
care să nu Ic observe eventualele stîngăcii, 
fie ele mînuitori consacraţi ai penelului, 
precum Anton Chladek, Ion Negulici, 
Johann Frankenberger, Petre Alexan
drescu, Mihail Dan, );icolae Grigorescu, 
Theodor Pallaclv, Iosif Iscr, ~icolac 
Tonitza, Eustaţ[u Stoenescu, aceste por
trete erau menite să completeze şi să 
suplinească lipsurile anumitor veşminte 
specifice epocilor reprezentate clar şi să 
dea măsura picturii româneşti clin secolele 
al XIX-ka si al XX-lca. 

În cîtc\·a ~itrine, pe un culoar, erau 
expuse arme orientale -- hangere, iata
ganl', pistoale şi un topuz - toate meşte
şugit decorate cu filigran de argint şi 
incrustate cu turcoaze şi corali, atcîndu~le 
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preţioase obiecte de paradă pentru pano
plia oricărui aprig arnftut. În vecinătatea 
lor .se aflau cîteva centuri, paftale de 
argint cu incrustaţii de sidef şi perle, 
mătănii de chihlimbar, cercei, brăţări şi 
pandantive de rafinatft execuţie fanariotft, 
care dădeau o idee de înaltul nin·l al 
orfcvrftrici practicatft în acea \'reme la 
noi. 

Într-una din cele două ~ăli mari de 
la etaj, lm colţ era destinat in cxclusi\'i
tatc surugiilor care, prin ascmf111area 
ocupaţiei cu aceea a conducătorilor ele 
diligenţe din \'estul srtlbatic sau a c;U;irc
ţilor po~tci (Pony Express), s-au bucurat 
ele nn intlTes special din partea gazelelor 
şi de o aranjare mai dcosebitft. Este 
drept c;\ şi ghelwlc şi poturii lor plini de 
cusf1turi din arnici în culori n·scle, contras
tante, şocau prin hogf1ţic şi minuţie a 
execuţiei, iar ipingelele cu glugă, roşii 
ori albastre, se diferenţiau mult de suma
nele cafenii ,de ţ;1ranilor, evidrnţiindu-i 
pe aceşti ,·ajnici surugii ca o cast;1 aparte, 
plasat;1 între locuitorii satelor şi ai oraşe
lor; frtrft a se re,·cnclica de la nctmii şi 
mînclrinclu-sc a fi oameni umblaţi, cu 
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relatii si cunostintc în lumea marc. Cele 
şase' co~tume ~rau' expuse pc manechine, 
aşezate degajat pc un gard, ca şi cînd 
s-ar relaxa la un releu de poştă, în pauza 
dintre două curse, povestindu-şi peripe
ţiile şi fălindu-se cu veşmintele lor înzor
zonate. 

În aceeaşi sală erau prezentate costume 
ţărăneşti de sărbătoare din Oaş, Bistriţa 
Năsfod, Sibiu, Gorj, Dolj, Mehedinţi; 
Vlaşca. C;1lare pc un armăsa-:- focos, un 
vătăşel strălucitor îmbrăcat, mergea la 
nuntă. Cn dorohanţ din jud•~tul Roma
naţi - singura piesă ncautentid clin toatrt 
expoziţia, reconstituire clupă litografia 
lui Michel Bouquet, făcută pentru Muzeul 
Militar Naţional de Întreprinc.erea „Deco
rativa" - pri,cşte cu fatuita~c spre nişte 
timide fete de la ţară. Pc o platformă 

este aşc;,.at un grup de manechine cc 
doreşte să ilustreze pridcnia româr o
anwrican;1 printr-un cuph îm Lrf1ca t în 
port popular din Gorj şi .\foscd ţin111d 
un steag al Sta telor l'nitc ~i un alt cur:lu, 
îmlir;1cat ca studenţii. locilnici, în c;na
diene cu iniţialele şi în cnlorik nniH ·si
tă ţii dar ţinînd în mîn;"J. un drapel al 
României. Impostarea acestui g:up 
într-un pnnct important al tramei de 
\"izitarc a reprezentat l·n gest plin ele 
curtoazie al gazdl'lor crttre oaspeţii ro
mâni. 

În ccalaltft salft marc a ~tajulni, în d1iar 
centrul ci, a fost cxpus[1 c, rcplid a ccroa
nei Reginei Maria iar pc perete, pc un.plan 
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înclinat, trena rochiei de fir, cusută cu 
spice de griu, pe care a purtat-o atunci 
cinel era principesă moştenitoare şi a luat 
parte la încoronarea vărului ci, ţarul 
Nicolae II în 1896 şi a unchiului l'i, regde 
Angliei Edward VII în 190 I. Ambele 
piese, de excepţională valoare, proveneau 
de la Meryhill Museum of Art, din Colden
dalc, \Vashington. Tot acolo erau expuse 
şi cinci costume populare care au fost 
purtate de Regina Maria ~i de principesa 
Ileana, fiica ei, dlugr,ritr1 sub numele de 
Maica Alexandra, care le-a şi donat 
muzeului din Kent cu care a întreţinut 
relaţii strînse de prietenie pînă la 
moarte. O rochiţrt de catifea roşie cu 
borclurrt de !Jiană - dar de la ţarina 
Alexandra Feoclorovna din 1912 pentru 
micuţa prinţesă llcana - . precum şi o 
111in11scuti uniformii de sul>locotencnt din 
Rcgimmtul 4 Roşiori care i-a aparţinut 
tot ei, f;iceau savoarea acelui colţ. Pc 
perete, alr1tnri ele fotografia reginei, era 
prinsr1 o tapiserie cu irişi cusuţi cu fir 
de aur, argint si mătase de mina ac~'stcia 
~i a cloam~clor· ele companie pentru Lady 
Astor. 

Fr1cînd pandant cu piesele pron·nind 
ck la casa domnitoare, <Ta grupul unifor-
mclor militare cc se detaşau pc reproduce
rea fotografică a picturii lui :\Iihail 
Lapaty cu \Iihai \'iteazul crtlare şi pe un 
steag regal ce aparţinuse tot prinţl'sei 
Ileana, fiind arliorat la castelul Bran 
cinel se afla ca acolo si care i-a acoperit 
ratafolcul, fiind donat· recent ele fit{! ci, 
Ştefan de Habsburg (care, de altfel, a 
fost prezent şi la vernisai). Ln dorobanţ 
ele la 1877, cu itari si crtmasă allifi, cu 
manşete şi gulc~ alliastru iieschis iar 
pe cap cu inconfundabila căciulă dt' miel 
cu pene de curcan, un general de di\·izic 
în marc ţinntf1 moelel 1895, un colonel 
de cătirasi în marc tinuU1 model 191(1, 
un maior de artillTÎc î1~ mare ţinut:i model 
1895, un colonel de \'Înfitori pedestrii, 
un cftpitan ele grfrniceri şi un sulilocot<·m·nt 
ele roşiori, toţi în uniforme de la 1930, 

fon1-1au acest grup marţial. 

ln aceeaşi sală erau reprezentate alte 
patru epoci ale modei feminine româ
neşti: costumele perioadei fanariote, 
somptuoas_e prin formă şi prin materialele 
scumpe din care.• erau făcute, aranjate 
foarte sugesti\', în poziţii lejere, date de 
şal\'arii şi halatele largi ş uşoare, pc sofale 
pline de perini moi şi între faldurile 
şalurilor de caşmir; irr pozantcle rochii 
cu crinolină ale Cnirii _)rincipatclor din 
mătăsuri grele, moarate, agrementate 
de şaluri ample de danklrt; rochiile cn 
turnură ale Războiului d~ Independenţă, 
pline de \'olane si funcle; si, în sfîrsit, 
\'eşmintcle de c;tifea :u 'garnituri 'de 
blanrt şi mărgele ale :umpenei dintre 
,·eacul al XIX-lea şi a~ :{X-lea, contem
porane curentului Art ).ouveau, care le 
şi sugera cromatica şi silueta fitomorfă. 

P!trăsind muzeul. char lîngă intrare, 
\'izitatorul era readus in contempora
neitate, prin inspirata ::,lasare acolo a 
douft costume realizate de donă tinere 
si talentate creatoare d,~ 71odf1 din Româ-
1~ia, Iolanda .Manolescu şi Imola Pope~cu. 
După o excursie mentalf1 şi \'izualft prin 
universul plin de bogăţi:.: al tradiţiilor 
\'estimentar: ale poporul ni nostru, publi
cul pu tca sf1 \·adf1 pc \·iu cum ecoul aces
tora se regăseşte şi în moda actuală. 

Pentru a marca acest cYenimcnt cultu
ral a fost editat un sd de şaisprezece 
drţi poştale şi un catabg cu ilustraţii 
color de o excelentă c llitatc grafică; 
pentru srccialişti a fost imprimat şi un 
catalog mai amplu, cu 1işelc oliiectclor 
expuse şi diagrama amplasării lor în 
săli, un glosar ele termen . o bibliografic 
selecti\'ă si un studiu al subsemnatului, 
intitulat ;,T\rn Centurie~ of Romanian 
Fashion". 

Expoziţia româneascfl ,le la Kent s-a 
bucurat de unanime aprecieri din partea 
\·izitatorilor şi presei, ce i-a acordat 
cronici elogioase, salutînd .·ructuoasa cola
liorare dintre instituţii n,uzcalc atît de 
depărtate geografic dar atit d<' ;1scmfrnă
toarc ca \'aloarc a patrimoniului deţinut 
şi pasiune a muzcografilc r ce act in'azf1 
în ele. 
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PRll\lA EXPOZIŢIE DIN CICLUL „COLECŢII ŞI COLECŢIONARI" 

------------------------------ llARL\. CĂTĂNESCU 

La Muzeul Colecţiilor de ArU din 
Bucuresti, în luna mai a fost inau

gurata prim~ expoziţie de artă plastică 
si carte rară din ciclul „Colectii si colec
ţionari". Inedită şi extrem d~ m~ritorie, 
deschiderea acestei expoziţii se datorează 
atît Muzeului Colecţiilor de Artă, cît şi 
Socictătii Colcctionarilor din România. 
Expo~iţia cup;inde o selecţie riguroasă 

şi de o mare valoare a unor opere de artă 
plastică din colecţii particulare: icoane pe 
sticlă şi pc lemn, pictură, sculptură şi 
arte decorati\'e, atît românesti cit si 
străine. Se poate spune că ca este o îng~
mănare de spiritualitate şi suflet, fiind 
vorl)a de o atmosferă artistică autentidt 
pe care numai adeYăratele creaţii o pot 
genera. Pentru că, încă o dată, s-a doYedit 
e\ idcnt faptul d un colecţionar de artf1 
este, în acelaşi timp, un modelator şi crea
tor de univers artistic, pc care el îl con
templă, în care visează şi care îl reprezintă. 

Şi-au clat mîna pentru colaborare mai 
mulţi specialişti ai Muzeului Colecţiilor 
de Artă si colcctionari, dintre ultimi nu 
trebuie ;ă omit'em pe domnii: \'asilc 
Parizcscu, Dan Nasta, N. Radu si Doru 
Fărcuş din Ploieşti; iar mai de dcparte, 
din ţinuturile transilvfmene, a venit 
Szocs Carol, în mod special pentru a par
ticipa la această expoziţie, cu icoanele 
sale pc sticlă şi sticlărie de valoarc. Al[t
turi de noi, muzeografii, s-au aflat cu 
mintea şi cu sufletul aceşti colecţionari 
de artă, adevăraţi iubitori şi crcatori, prin 
strădania achiziţionărilor, ai frumosului 
artistic. 

La vernisaj au fost prezente, pe lingă o 
scamă de colcctionari si artisti, nume
roase personalităţi ale ,:ieţii n~astre cul
turale şi politice, precum şi reprezentanţi 
ai ambasadelor. 
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Principiile organizatorice ale expunerii 
au an1t în vedere criteriul estetic, armo
nizarea din'rsclor opere de ,_rtă pentru 
punerea lor reciprocă în valoare şi subli
nicrca specificităţii lor. Dir:. punct de 
vc<lere al spaţiului, expoziţia a beneficiat de 
două săli în corpul central al clădirii şi de 
un hol cu o a treia sală în aripa dn'apU 
a edificiului muzeului. Cele două sftli ale 
corpului central sînt prcceda~e şi împftr
ţitc de un hol lung unde au fost expuse 
icoane pc sticlă şi icoane pc lemn. Icoanele 
pc sticlft aparţin în totalitate colecţiona
rului transih·ănean Szocs Carol fiind, 
din punct de vedere valoric, am putea 
spune, inestimabile. Cu un colorit sobru 
si rafinat, cele trei icoane de la Kicula 
~oexistă cu icoane de .Făgf1ras si Braso\' 
din secolele XVIII si XIX, 1{n~le din'tre 
ele de meşteri cunos~uţi, pre:um Ion Pop 
de Făgăraş, Sam Moga, .Matei Timforca 
şi Ion Caţavei, creatori de icoane pe 
sticlă cu scene cuno~cute din viata sfin
ţilor, realizate cu un colorit pr~aspăt, 
strălucitor. Facem o menţiune aparte 
pentru simplitatea cxpresi\'ă şi moder
nismul, inegalabil ca viziun·: şi execuţie, 
al icoanei I sus Răstignit - Braşov, se
colul XIX. 

În continuarea acestui hol central, 
flancat ele cde două săli de expoziţie, sînt 
prczentate icoane pictate P-~ lemn, seco
lele XVI II şi XIX din mai :m1lte colecţii 
particulare aparţinînd domnilor: Dragoş 
Morărăscu, Octavian Mosescc1, Dan Kasta, 
D. St. Rr1dulescu şi colecţia Josefina şi 
Eugen Taru. :\otăm calitatea lor artistică 
şi, ca apreciere personală, p7eţiozitatea şi 
armonia culoril01 din iooana Jlf aica 
Domnului rn Prnncul - colecţia O. 
Moşescu. De asemenea, prcxlcla cu cinci 
scene din viaţa lui Isus, avind în centru 
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Râshgnirca, de scoală gcrmanrt, secolul 
XY, din colccţi~ Niculaie si Hortensia 
Mişu Masichie\'ici. · 

Sala din stînga culoarului cu icoane 
î_n~epc prin a prezenta picturi, ţesături şi 
faianţă din colecţia Dan Nasta. Colecţio
narul însuşi a colaborat la crearea acestui 
colţ muzeistic pe care el l-a denumit: In
chinare „crailor" lui Mateiu Caragiale, 
carte cu care se aseamănă prin atmosfera 
pitoreasd, discretă şi profundrt în acelasi 
timp. Aici vizitatorul poate admira dot{ă 
scoarţe caucaziene brodate, plasate pc 
perete, ce flanchează un covor românesc 
de o rară finetc si armonic decorativă· 
mai sînt expus~ fa'.rfurii şi două plăci de~ 
corative persane, un vas mare, de aceeaşi 
provenienţă, alături de două tablouri 
româneşti de secol XIX, anonime, re
prezentînd un portret de bărbat şi un por
tret de femeie. În centru, pus în valoare 
expoziţională, se află un portret de bărbat 
realizat de pictorul Carol \Vallenstein. 
Pe jos este plasat un covor de înmormîn-
1are, de Anatolia, toate acestea creînd 
un univers deosebit, stabil si efemer deo
potrivă, cu o poetică şi o' spirituali ta te 
dense. Colectionarul Dan Nasta si muzeo
grafii organi~atori au accentuat' această 
caracteristică şi cu ajutorul unor tablouri 
de Gh. Petrascu din mai multe colectii: 
Eugen Banu, Octavian Moşescu, Josefina 
şi Eugen Taru precum şi cu tabloul Cîr
âumărese, tot de Gh. Petrascu, din co
lecţia N. Bărăscu - lucrare ~riginală ca 
dimensiuni, monumentalitate şi expresi
vitate. Pictura lui Gh. Petrascu a fost 
inteligent desemnată pentru a' face tran
ziţia de la lumea orientală a colecţiei Dan 
Nasta la lumea europeană în care se în
scriu argintăria vieneză şi rusească a co
lecţionarei Maria Angela Paschievici Cos
mescu precum şi farfuriile (patru la nu
măr) de Delft şi măsuţa veneţiană din 
aceeaşi colecţie Nasta, cărora li se adaugă 
un tablou (unicat ca tematică) de Ştefan 
Luchian, Pisica din colecţia Eugen Banu. 

Expunerea, în această primă sală, 
este completată şi de o seric de lucrări de 
alţi pictori români cunoscuţi ca : Alex. 
Padina, Francisc Şirato şi alţii. Trecînd 
la cea de a doua sală de expoziţie, cea din 
.dreapta culoarului cu icoane, simetrică 

primei săli, se remarcă personalitatea co
lecţiei Victoria si Vasile Pcrizcscu. 
Ceea cc caracteriz~ază această nkctic în 
care prevaleazrt pictura românec!.scă: dste 
faptul dt ea punctează diferite momente 
ale evoluţiei picturii românesti (secolele 
XIX şi XX) prin opere de n{ar ~ \'aloare 
artist id. Şi, nu numai atît: tab_ourile au 
o originalitate deosebită în ;msamblul 
creaţiei pictorilor respectivi. M~nţionăm 
Casâ la Cîmpina în :::ori de Nicolae Grigo
rescu, în care se îmbină descriptivismul 
grigorescian de început cu tehnica tuşelor 
spontane, impresioniste, de după 1881. 
De asemenea, Peisaj la Balcic de Ştefan 
Dimitrescu, de influenţă cezanniană, mai 
rar prezentă în creaţia acestm pictor. 
Alături de acestea se află lucrări de Eus
taţiu Stoenescu (Anemone), Gh. Pe
traşcu (Casă la Tîrgovişte), Ştdan Lu
chian (Flori). în centru este e:.:pusă o 
pictură de Nicolae Tonitza, 1Vud în foto
liul roşu, realizată prin armonia melan
colică, melodioasă a sinusoidelor de sor
ginte Art Nouveau. Cu acestea se îmbină 
în chip fericit decorul floral al celor trei 
măsuţe Galle (din aceeaşi colccţ:e Pari
zcscu), decor realizat prin intarsi cu di
ferite esenţe de lemn. Tot în această sală 
se mai află si două vitrine cu ,.-ase de 
sticlă stratifica tă ( colecţie nencminali
za tă) şi încă patru măsuţe Emile G.11le din 
colecţia ing. N. Radu, care „r~spiră" 
firesc într-o atmosferă pariziană autentică, 
creată de mai multe pînze de Theodor 
Pallady reprezentînd cheiurile Ser ei sau 
alte peisaje şi colţuri de natură din 
Franţa. Nominalizăm cîteva: Clr,,;iurile 
Senei - colecţia Josefina şi Eugen Taru, 
Marsilia - colecţia Octavian Mc-şescu, 
Peisaj pe Sena - colecţia Nicolae 3ărăs
cu. Trecînd la holul şi încăperea des:inatc 
expoziţiei din corpul lateral al clădi:--ii, (în 
aripa dreaptă a Muzeului Colecţiilo:-), vi
.,;i1 atorul parcurge acest hol dreptunghiu
lar în care se află vitrine cu ceasu:-i din 
diverse epoci, cu telefoane de voiaj 1930, 
telefon suedez 1895, ceas de masă Tour 
Eiffel 1789, Franta si alte nenumărate 
şi interesante obi~ct~ ale tehnicii Hchi, 
toate aparţinînd pasionatului colecţionar 
Doru Fărcuş din Ploieşti, aranjate :ie el 
însuşi cu grijă şi talent. Privind la aceste 
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obiecte tehnice, minuţios executate s1 
pline de farmecul epocilor pc care le 
ilustrează, gîndul ne duce la sculptura 
modernă a mobilelor lui Calder din seco
lul XX, domeniu în care stiinta si arta se 
contopesc în valoare originală d~ muzeu. 
Alături de acestea, cocxistft în holul men
ţionat şi lucrări de artă plastică: grafică 
de Corneliu Mihăilescu (Buna Vestire, 
Viziune) şi o sculptură, Pegas de :Miliţa 
Petrascu, din colectia istoricului si criti
cului' de artă dom'nul Petre Op~ea. De 
asemenea, picturi de Mattis Teutsch şi 
Magdalena Rădulescu, din colecţiile Irina 
Constantinescu şi, respectiv, Ioana Gani
lescu. 

Sala a treia, ultima si cea mai mare ca 
dimensiuni, cuprinde o 'selecţie de picturft 
şi sculptură românească, de mare valoare 
şi originalitate. Se remarcă douăexcelentc 
iucrări de Vasile Popescu: Valea Prahovei 
şi Maci ambele din colecţia Jean Ionescu; 
Gladiole de Nicolae Tonitza, din colecţia 
Eugen Banu; urmează, în ordinea expu
nerii, pinzc de Lucian Grigorescu (colec
ţia Octavian Moşescu), Alexandru Ciucu
rencu (colecţia Victoria şi Vasile Parizc
scu), Jean Al. Steriadi (colecţia ing . .N. 
Radu) precum şi alte capodopere ale 
artei româneşti din colecţiile Eugen Banu, 
~icolae Bărăscu, Mihai Oro\'eanu, Maria
na Petraşcu, Constantin Stoicescu, Jose
fina şi Eugen Taru. O menţiune aparte se 
cuvine pentru sculpturile remarcabile rea
lizate de Gheorghe Apostu, aparţinînd 
colecţionarului Mircea Deac, precum şi 
pentru picturile aYangardei moderne ro
mâneşti (M.M. Maxy şi Marcel Iancu) <lin 
colecţia Ligia şi Pompiliu Macovei, de o 
înaltă ţinută artistică şi de o importanţă 
deosebită pentru pictura românească mo
dernă, importanţă sporită şi prin prezenţa 
a două valoroase pînze de Ion 'f uculescu. 
În ceea cc priveşte sculptura, mai men
ţionăm două lucrări de Irina Codreanu 
(Tors de fată şi Sirenă) din colecţia 
Dragoş Morărăscu, o lucrare (Nud) de 
Constantin Baraschi, aparţinînd colecţiei 
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D. St. Rădulescu, Mai atrage atenţia 
gipsul de Constantin Brâncuşi ce-l repre
zintă pc pictorul Nicolae Dără3cu, aflat în 
proprietatea colecţionarului 11ihai Oro
Yeanu. Şi tot în această ultimă sală se mai 
află o vitrină cu sticlărie de se::olele XVII 
-XIX, simplă, cobalt şi opajnă, strînsft 
cu pasiune şi adusă cu <lrago,te <le către 
proprietarul ei Szocs Carol din Porumbacu 
de Sus. Cuvinte de laudă merită a fi aduse 
şi domnului Gheorghe Adoc pentru pre
ţioasa sa colecţie de bibliofilie, în care 
se află cărţi prestigioase, cunoscute pen
tru însemnătatea si valoan::a lor. Enu
merăm cîteva: Biblia de la Blaj 1795, 
Istoria bisericii românilor - 1813, Sup
Plex Libellus Valachorum Trans1:lvaniac, 
1uvăţătu,rile lui Neagoe Bar;arab pentru 
Jiul său Teodosie. Alături de acestea se 
află o vitrină cu cărti de artă. colectionate 
cu grijă şi compete~ţă de domnul 

0

Dumi
trn Nicolau. 

Pasiunea, uneori sacrificiul, cu care au 
fost strînse aceste obiecte e-;te demnft de 
admiraţie, ea conturînd o personalitate cu 
totul aparte: omul ele arta. În adeYfir, 
ne-au dovedit aceasta atît colectionarii 
cît şi muzeografii organizat::iri: do~mnclc 
Filofteia Luca, Dana Drago::nir şi domnul 
Alexandru Măciucă; simţu~ artistic este 
un dar înnăscut pe care dî~ii au demon
strat cu prisosinţă că îl au, alături de un 
impresionant profesionalism şi o vastă 
experienţă muzeografică. I>ar · acest simţ 
pentru artă se şi educă, prin rîvnft coti
diană, prin muncă. Afirmînd acestea ne 
gîndim la doi dintre colcpii noştri, con
servatorii doamna Luminita Ticu si dom
nul Walter Georgescu, care ~-au 'format 
în activitatea de zi cu zi, ca talenta ţi 
oameni de muzeu. 

Cu această originală şi interesantă 
expoziţie, s-au unit parcă, mai mult ca 
oricînd, minţile şi sufletele unor iubitori 
de artă şi frumos, care s-au străduit să. 

prezinte publicului o expoziţie valoroasă 
şi de o factură inedită pbă acum. 
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MUZEUL $1 PUBLICUL 

UN SONDAJ DE OPINIE ILUSTRATIV PENTRU STRUCTURA 
PUBLICULUI MUZEULUI DIN REŞIŢA 

~---------------------- DANA JJĂLĂ1\ES1;u, 11\"ID:lJ I OZU 

La începutul lunii martie 1992, 
Muzeul de Istorie al Judeţului 

Caras-Severin, din Resita a sărbătorit 
o dublă aniversare: 35 d; ani de la consti
tuirea Comisiei pentru înfiinţarea Muzeu
lui din Reşiţa şi 30 de ani de la inaugura
rea primului sediu şi de la recunoaşterea 
sa oficială. Omagiind pc acei entuziaşti 
ai începutului, instituţia, care este acum 
adăpostită într-o clădire nouă şi impună
toare, a marcat evenimentul prin expozi
ţia „Veşnicia lutului" (12 martie - 13 mai 
1992). Prczentînd ceramicii scoasft la 
iwali'i prin cercetări arheologice laolaltă 
cu cele mai grăitoare vestigii ale oli'iriei 
contemporane, expoziţia a oferit o viziune 
cnprinz[1toare despre rostul uneia dintre 
cele mai vechi arte ale omenirii, devenind, 
n:iai. dcgrabft, o invitaţie la meditaţie 
s1 v1~·arc. 
' Dîndu-i dreptate lui umberto Eco 
(,,conexiunile cxistâ, numai să vrei să 
le găseşti"), muzeografii reşiţeni au con
ceput tematica cu ajutorul specialiştilor 
de la BihliotLca jucleţean[t „Paul Ior
govici" clin Reşiţa. Deoarece la încC'put 
a fost cu\"Întul. .. scris pc lut, iar cola
liorarea instituţiilor culturale devine fi
rcasdt pentru un adevărat cîştig cultural. 
De altminteri, dimensiunea esteticrt a 
ceramicii, cca filosofică a motivului pă
mîntului, ori a temporalităţii s-au regăsit 
pretutindeni în microuniversul expozi
ţional. De aceea, tratarea muzeistică a 
tematicii a impus o reamenajare deosebită 
a spaţiului oferit de cele trei săli. Ocolind 
simplul demers cronologic, circuitul expo
ziţiei a îndemnat la însuşirea corespon
dentelor între util si frumos, între varie
tat~ si armonic. Dorindu-se ca fiecare 
vitrină, fiecare sector să însemne „acel 

du-te vino al scniniji ~apei" (acelaşi 
Umberto Eco), spaţiile de· expunere au 
avut o individualita~e dist.iru:tă. As~fel, 
în sala A (un fel ele introdu,::.'::-e ÎL ce5co
perirea şi utilizarea ldului) ,_11. fost 
etalate doar piese provenitE cin săJ::ături 
arheologice, împreună cu cîteva r~:or.sti
tuiri semnificative: amprenta pi::c,nlui 
uman în argilă, insta.laţii de îr.căhire, 
evolutia materialelor de c,X1Struc:ii. Pe 
de aită parte, prezentarea pe pa.nouri 
a discului solar de la RemEtea \fan (opie) 
si, mai ales, a unor talilcuri .;emnale de 
pictori bănăţeni (Kicolat~ l-ngar. L,~on 
Vreme, ]fadu Ţiganeţe) a s·~erat ,:onu
niunca dintre sufletul arti ;;k: r i si ,â1r în-
tul din care se trage. ' -

În sala Bau intervenil roi elerrcntc: 
etalarea pieselor arheologic( alătr ri de 
ceramica populară, sugerîrcl _••,oluţ:,_ --mor 
forme (cana, ulciorul, fructic-.:..), c,J11rlc
tarca panourilor cu rcproJuc eri fc.tcgra
f icc privind procedeele o:ic :rodelar ~ şi 
ardere a ceramicii şi as1X'ct:.' din ,,i,_ţa 
cotidiană în antichitate. Sp __ ţiile din~re 
\'itrinc au fost destinate ur.or joct ri în 
nisip, structuri de vetre ri :ua '.l, recon~i
tuiri de pardoseli şi cuptor u ars cale, 
sau au fost acoperite cu ·:e::-suri ,_p,_rţi
nînd arheologului Nicola~ Vlass,_ ( cel 
care a interpretat celebrele tîUiţc uc- lut 
de la Tărtăria şi, în acdasi timp, a fc st 
foarte legat de muzrnl ::-e~ţ,:an). 

În sfîrşit, ultima saiă (C) a (,ferit 
sec\'enţc interesante despre r::.hl cuarr:i
cii, care l-a însoţit pc om în :-rarile E,--e
nimente ale victii (nastcrea, căsătocia, 
moartea), despre' legăt~ra dirtre medi.11 
descoperirii şi obiectd arh~::>~ogic, ori 
centrele mai importante ce o_ai (3.in~. 
Sasca Română, Horezu, :~.far.~nea, Obo-
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ga). Toate aceste idei s-au regăsit în 
modalitatea etalării, cît şi în elementele 
complementare: texte aparţinînd lui 
Barbu Slătineanu şi poetului Octavian 
Doclin (scrise pc tăbliţe de lut), prezen
tarea celor două vitrine cu bibliografia 
ştiinţifică şi antologia literară (din fondul 
Bibliotecii judeţene), precum şi casetele 
documentare. O vitrină specială a fost 
dedicată memoriei unui apreciat restaura
tor, Ştefan Cadariu (1948-1986), în 
cadrul căreia cîteva obiecte, extrem de 
semnificative (instrumente, mulaje, vase 
surprinse în diferite etape de restaurare 
şi expcrimen tare, chitara), au încercat să 
creioneze personalitatea deosebită a regre
tatului coleg. 

Se cuvine să precizăm că exponatele, 
grupate în moduli fie din punctul de 
vedere al formei, ori al tipologiei cerami
cii dintr-o anumită epocă istorică sau 
dintr-un anume tip de staţiune (aşezarea 
eneolitică de la Cuptoare, necropola Gîrla 
Marc de la Liubcova, fortificaţia dacică 
de la Stenca Liubcovei, ori cea romană 
de la Gqrnca), au fost însoţite de etichete 
codificate, explicaţiile fiind regăsite în 
catalogul expoziţiei. Cele mai multe dintre 
piese provin din Clisura Dunării, cerce
tările arheologice din această zonă, cu o 
continui ta te milenară, constituind adevă
rate şantiere-şcoli pentru muzeografii reşi
ţeni. Iar vitrina centrală (sala B) a cuprins 
piese-unicat, fie originale (statueta antro
pomorfrt neolitică de la Liubcova -
FATA CU MASCA), fie replici (Vasul 
antropomorf de la Parţa - OMCL CARE 
STRIGA - Muzeul Banatului; ,.Gîndi
torul de la Hamangia şi femeia sa", 
colecţia Anamaria Obădău). Vizionarea 
a fost permanent însoţită de un fundal 
sonor, înregistrat pe magnetofon, cu 
muzica la toacă, nai, orgă şi fluier şi 
versuri de Omar Khayyam şi Nicolae 
Vlassa, în interpretarea ziaristului Mario 
Balint şi a elevei Adina Balint (partici
panţi pe şantierele arheologice). 

* * * Revenind la fişele pedagogice din case-
tele documentare, ele au cuprins catalogul 
expoziţiei (lista pieselor şi a staţiunilor 
arheologice, cu cîteva date şi bibliografia 
aferentă), un scurt istoric al artei cera
micii şi o bogată antologie literară despre 
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motivul pămîntului şi al lutului, întoc
mită de colegii de la Biblioteca judeţeană. 
De asemenea, cele douft mape au fost 
însoţite de formularele sonc.ajului de 
opinie 02/ Et/92 1 (vezi anexa). Dintre 
cei peste 2 OOO de vizitatori individuali 
şi în grup, doar 34 vizitatori individuali 
au completat chestionarele. D-~şi selecţia 
celor patru grupe de subiecţi ;_ fost alea
torie (4 muncitori, 9 cadre medii, 9 inte
lectuali, 12 elevi şi studenţi) s-a realizat 
totuşi pftstrarea echilibrului pc vîrstă, 
sex, loc de muncă, ilustrîndu-se, în acelaşi 
timp, structura fireasdt a publicului de 
muzeu. Expoziţia a fost fa,·crabil apre
ciată (94% - întrebarea C/11), iar sala 
care a impresionat cel mai nult a fost 
sala B (71,42%). În ceea ce priveşte 
exponatul preferat, alături de unicate, 
au mai atras atentia: cărăm.da romană 
cu inscripţie cursi~ă din secolul IV c.n., 
figurinele neolitice, jucărioar;:_ din epoca 
bronzului, opaiţele romane, reprezenta
rea antropomorfă dacică de la Stcnca 
Liubcovci, unele dintre ac2stea fiind 
însoţite în catalog de explicaţii detaliate 
sau etalate în mod deosebit, punîndu-sc 
astfel în valoare valentele estetice. În 
mod special, ne-a intcr~sat ::um a fost 
receptată latura cxpcrimentdlă a expo
ziţiei (întrebările C VI, VII, D I). Deşi 
52,94% din subiecţi considrră necesare 
etichetele detaliate de vitrini't (îndeosebi 
elevii/studenţii), totuşi 44,4 I 0/ 0 au apre
ciat fişele pedagogice (cadr2lc medii şi 
intelectualii). De asemenea, îndruma
rea orală întruncstc cele mai multe 
opţiuni (55,88%), 'fără să ne dezamă
gcascft procentul de 20,5E% referitor 
la sistemul actual de fişe pc-dagogice, cu 
care va trebui să obisnuim vizitatorul indi
vidual. Sondajul a' urmărit însă şi alte 
dimensiuni ale relaţiei public/muzeu· dis
ponibilitatea (întrebările B II, III, IV, 
V) şi experienţa vizitării muzeului reşi
ţean (B I). Pe de al tă pc.rte, posibili
ta tca organizării unor manJestări para
expoziţionale a atras atenţ_a subiecţilor 
(spectacole de poezie - 4" ,05%, lecţii 
demonstrative - 52,44% - mai ales ele
vii şi intelectualii). 

De altminteri, expoziţia s-a bucurat 
încă din momentul vernisajalui (12 mar
tie, orele 17 ,00) de un re3.l succes. În 
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SONDAJ 02/Et/92 

Pentru a cunoaşte mai bine opţiunile Dumneavoastră, vă rugăm să compluaţi ches~ionarul: 
veţi însemna d1suţa corespunzl1toarl' (cu „x") sau veţi adăuga cc·ea cc vft con-1:ne. 

Vă mulţumim anticipat. 

A. D:ite personale 

I. VIRSTA: I. mai puţin de li ani □ 2. între 15-20 ani □ 3. 20-30 ani □ 4. 31-40 ani □ 5. 41-50 ani □ 6. 51-60 ani □ 7. peste 60 ani □ 
II. SEX: masculin □ feminin □ 
III. STL'D11: 

I. primare O; 2. meclii . □; 3 . superioare 
profesia 

IV. LOCALITATE: 
I. Reşiţa -□ 
2. alt oraş □ (care) 
3. sat -□ (care) 

V. CETAŢENIA: □ 
I. română ,O 
2. alta □ (care) 

B. Deprinderi (comportament, frecvenţă) 
I. Este prima D·,s. ·,izită la Muzeul judeţean <lin Reşiţa? 

II. 

I. Da. . □ 
2. Nu . . . . 0 
Aţi aflat dcspr<' această expoziţie 
I. anunţul din presă 
2. a11unţul Radio/TV 
3. afiş stradal . . . . 
4. clifuzi une orală (relaţii prieteni) 
.'i. din întîmplare ...... . 

prin: 

□ 
□ 
□ 

-□ 
-□ 

III. Vizitaţi această expoziţie pentru: 
I. clocumentarc profesională O 
2. preocupări în afară de profesie O 
3. destindere . . . . . . . . . . O 

IV. Pentru a -~izita aceastft expoziţie, aţi venit: 
I. singur . . . . . . . . O 
2. cu familia sau priC'tenii O 
3. în grup organizat O 

□ 

V. Care sînt zilele ~i orele care ·,:l c01nin mai mult pentru a ·,izita expoziţia: 
zilele săptămînii ........... ; orcic .. . 

C. Expozi1ia (atiturlinea) 

1. Puteţi preciza opinia Dumneavoastră despre expoziţia actuală: 

11. 

I. a!t•gcrea tcmri O 
2. prczC'ntarea pieselor . . . . . . . O 
(a·,eţi posibilitatea de a însemna ambele dtsuţe) 

Ce impresie a·,eţi despre expoziţie: 
I. satisfăcătoare . . 
2. nesatisfăcătoare 

□ 
□ 
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III. 

I\'. 

V. 

n. 

nr. 

YIII. 

D. 
I. 

II. 

III. 

IV. 

Ce anume ·,-a impresionat mai mult: 
1. prezentarea generală 
2. etalarea pieselor 
3. fondul sonor . . . . 
'I. fişele documentare 
5. reproducerile grafice şi fotografice. 

□ 
□ 
□ 
□ 
□ 

(a·,eţi posibilitatea de a însemna mai multe căsuţe) 
Din punct de ·redere al prezentării generale (iluminat, etalare, circuit) sau importanţrt fi rari tale 
a pieselor, cc anume apreciaţi 
1. sala cu . . . . . . 
2. vitrina nr. 

.(A, n, C) 

3. exponatul/ tele. nr. . . ... . 
3. exponatul / tele. nr. . ... . 
Aprecierea D1s. se îndreaptă mai mult pentru exponatele aparţinînd ceramicii: 
1. din săpături arheologice . . . . . . D 
2. populare . . . . . . . . . . . . . . D 
(a·,eţi posibilitatea să însemnaţi ambele căsuţe) 
Consideraţi mai utile (necesare): 
1. etichetele de vitrină (detaliate) . 
2. etichete codificate 
3. fisele documentare . . . . . . 
(cataiog, bibliografie, antologie) 

□ 
□ 
□ 

Cind anume aţi consultat fişele documentare (catalogul şi bibliografia): 
1. înainte de vizionare . . . . . . . D 
2. paralel cu parcurgerea circuitului . . . . . . . D 
3. imediat după vizitarea cxpoziţi~i ...... -D 
În cazul că ·,eţi citi (şi nota) datele bibliografice din fişele documentare, veţi încerca să citiţi 
în plus, apelînll la Biblioteca j udcţcană PA UL IORGO\'ICI? 
1. Da . . . □ 
2. ~li •••• □ 
3. Dcpi nde . . . D 
Sugestii prntru viitor 
În cadrul vizionării unor ·riitoare expoziţii, ce anume aţi alege: 
1. sistemul actual ele fisc documentare . . . . . D 
2. catalog de sală cu ·repro<luceri . . . . . . . D · 
3. ghidaj clasic (îndrumare orală) D 
'I. ghidaj cu magnetofon portabil . . . . . . . D 
?· alte mijloace (care) . . . . . . . . . . . . D 
In aceeaşi e·rentuali tate, consideraţi drept interesantă desfăşurarea unor manifcstl'..ri în peri
metrul unor expoziţii: 
1. Da . . . . □ 
2. Ku .... □ 
Dacri da, precizaţi ce anume ·,-ar atrage mai mult: 
1. spectacole de poezie D 
2. concerte de muzică D 
3. teatru scurt D 
'I. lecţii demonstrative . D 
Vă rugăm să formulaţi alte sugestii referitoare la muzeul nosti"u 

Data . . . . . . / ziua . . . . . . . . /ora 

VĂ RUGAM SĂ LASAŢI CHESTIONARUL COMPLETAT LA SUPRAVEGHETOARE SAt: 
PE MASUŢA, LÎNGĂ FIŞELE DOCUMENTARE. VĂ MULŢUMIM 
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acele clipe de sărbătoare a spiritului, 
publicul, neaşteptat de numeros (cola
boratori şi colecţionari, scriitori şi plasti
cieni, actori şi muzicieni, profesori şi 
elevi, reprezentanţi ai Asociaţiei Reşiţa -
Caen), a participat cu emoţie şi curiozi
tate la împletirea ceremonialului istoriei 
cu mirajul poeziei. Căci atît cuvintele 
rostite, cit si versurile recitate atunci au 
îmbiat spre' miracolul cunoaşterii şi spre 
uni,·ersalitate, dezvăluind împreună cu 
exponatele - adevărate picături de veş
nicie - dibăcia olarului, dîrzenia arheo
logului şi măiestria restauratorului. Aran
jamentele florale, oferite de firma „AMI
GA", au completat ţinuta artistică a 
expoziţiei mai ales celei reprezentînd 
căruţa miniaturală a olarului. 

Beneficiind de o incitantă publici
ta te 2 (anunţuri şi cronici în presă, inter
viuri la Radio-Timişoara şi Bucureşti), 
expoziţia a fost vizionată intens în 
cursul lunii martie. Asa cum demons
trează şi sondajul de ~pinie, ecoul ei a 
scăzut la sfîrşitul lunii aprilie. În schimb, 
chiar în ultima zi ( 13 mai) a fost organi
zat ·spectacolul· ,, Veşnicia lutului - veş-

NOTE 

1 Pri mul sondaj (O l/G/91), realizat împreună 
cu sociologul Carmen Balan, a încercat să surprindă. 
atitudinea publicului reşiţean faţă de muzeu. 

2 Din păcate, nu dispunem de ilustraţii foto, 
vernisajul fiind înregistrat doar pe casetă video. 

3 Colecfrrul de organizare: J[u:eul judeţean: 
Dana Ilălănescu, O·ridiu Bozu (concepţie, coardo-· 
nare, realizare fişe pedagogice, întocmire şi pre-

lucrare sondaj); (ştefan Cădariuj, Octavian Şuhani, 
M3.ria Volintiru (restaurare, conservare, etalare, 
texte din argilă); Olga Preduchin, Nicolae l..:ngar 
(grafică, panou-reclamă); Ion Voi na (reproduceri 
foto şi înregistrare fond sonor); Amalia Lazăr 

nicia copilăriei"), .;usţinm de mer::-cbri; 
clubului bilingv „LIRE" (Liceul ::. e 
Artă - profesoara Simona Reţea::-_u_. 
SeC\·entele literare si :nmicale, prezen-:ate 
în limba română _şi' f ~ancză, au pove~-::it, 
în faţa unui public fc.artc receptiv, decpt.:! 
puritatea copilărie: atît de trecăto:an:, 
dar care, în imediate- apropiere a veacu
rilor din fascinanta lume a muzet:~-..ti 
înseamnă o încăpăţîn.:;.tă :i.ducerc-amin-::e 
Tot în aceeaşi zi, expoziţia a fost vizitată 
ele un grup de 33 şcolc.ri şi profes:iri 
din Franţa, cărora li ;-a c-ferit un ver;-:a
bil discurs despre istl)ria Banatului. 

Dincolo de mesajul ohişr_uit al u:iei 
manifestări expoziţionah- tempora::-e, 
expoziţia „Veşnicia btul-11.i" ne-a pril•~'" 
juit 3 posibilitatea de· a;:~agere a ur.:ir 
sceptici şi tineri vizitatori, care au înţe~e~ 
acum că şi meleagurile ::-omâneşti sîr.t 
împovărate de vreme şi cel~britate. Soc,:-
tiin, de asemenea, că, prin latura exp:
riinentală, am izbuti: să redeşteptăm 

şi interesul unui public ayizat, dar nevoj-:: 
să uite muzeul reşiţean într-un răgaz de 
aproape 15 ani. 

(aplicare sondaj); Biblioteca _o':tdeţwnc.: Gheo_r_ghe 
Cramanciuc, Olga Neagu, Linb ţa Ra.ichi.ci, Eugeni« 
Btirilcan (selecţie texte litera.re şi secrenţe muzi
cale; Adam Morân (afiş); Co!a~ora~ori pentri, 
red:zctarea cataloţ!ului: Manuel.a, Băllnescu-Obădău, 
Anita Floare, Georgeta El Snsi, E_ena Voina, 
Rodica Treanţă. Dorim să mulţumi ,1 ş, pe această 
calc doamnei Tatiana Bădcscu şi d,Jmr:ului Florin 
Draşo•rcanu (Muzeul Banatului) şi dJmr.ului Florin 
Mcdelcţ (Institutul de Traco),Jgie - fi!iala Timi
şoara) pentru amabilitatea cu :are ne-au pus la 
tlispozi ţie replicile necesare. 

· .. · 
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PERSON"ALITĂTI LOC:ALE SI ACTI\'ITATEA INSTRUCTIVĂ 
A MUZEULUI DE ETNOGRAFIE DIN TÎRGU MUREŞ 

M uzcologia prin specialiştii săi arc 
îndatorirea difuzării informaţiilor 

stiintifice obtinutc din studierea patri
~oni'ului muz~al, Subsumat întregii acti
vităti instructi,·-educative a muzeologici 
din 'tara noastră, Muzeul de Etnogr~fic 
din l'îrgu Mureş îşi înscrie activitatea 
pe linia procesului educaţional cu un larg 
orizont ştiinţific şi profesional. Deţinător 
al unui patrimoniu cultural de mare 
valoare, expresie a unei civilizaţii multi
milenare si a unei culturi unitare si ori
ginale, nn~zcul din Tîrgu Mureş se c'onsti
tuic ca un mijloc de însemnătate educa
tivă, înţeleasă în sensul ci polivalent : 
patriotic, ştiinţific şi estetic. 

În relaţia şcoală-muzeu, importanţa 
scolii în integrarea socială a tineretului 
~u anuleazrt existenţa celorlalţi factori 
formativi, mai mult sau mai puţin mode
latori şi de natură a putea fi propuşi unei 
activităţi planificate. Animaţi de dorinţa 

· păstrării şi continuării tradiţiilor populare, 
specialiştii muzeului s-au preocupat de 
popularizarea valorilor afla te în pa tri
moniu atît în expoziţia de bază aflată 
la sediu, cît şi prin expoziţiile itinerante. 
Exponatele cc ilustrează cultura ma te
rială a zonei muresenc percepute pc cit 
mai multe căi de c~noasterc devin mai 
vii mai liinc întclese, cx

0

istînd o gradatic 
a ~unoaştcrii f~tptelor, fenomenelor 'şi 
lucrurilor. 

în cursul lunii noiem bric 1991, cola
borarea dintre muzeu si Liceul „l:nirca" 
din Tîrgu :'.\foreş s-a a:,..:'at pc tema: ,,Pcr
sonalitftţi nrnreşene" cu prezentarea lui 
Aurel Filimon (1891-1946) fondatorul 
muzeului, personalitate complexă a cultu
rii mureşmc clin perioada interbelică, 
întemeietor al cercetării etnografiCl' 
nrnrcscne. Activitatea şcolarii, organizată 
sub ~gida C:\"ESCO, s-a desfăşurat în 
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AUHELI.\ IHACO:\ESCU 

cadrul cercului de elevi intere,a ţi de dome
niul etnografici şi artei populare. 

Pentru antrenarea elevilor în activi
ta tca muzeului, dezbaterea propriu-zisă 
a fost precedată de o vizită. cu caracter 
general în expoziţia de bază de etno
grafie şi artă populară, exponent[1 a 
colcctiilor „Aurel Filimon". Pe această 
calc, ~levii au a\'l1t posibilitatea de a Yeni 
în contact cu realitătile sablui românl'sc 
tradiţional, cu asp~cte azi dispărute, 
mărturie a unei trainice civilizatii rnrale 
care s-a dezvoltat pe teritoriul Jlideţului 
Mureş. În vizitarea cxpoz:ţiei, ghidajul 
a fost îndreptat în înţelegerea semnifica
ţiilor artei populare, valoarea ei de docu
ment istoric cu puternice implicaţii soci,lle 
ca şi faptul că valenţele ci artistice cons
tituie numai o latură a fenomenului 
subsumată funcţiei utilitare. 

Comunicarea muzeului cu elevii a an1t 
caracterul unui act creator detcrminin
du-i pc elevi să participe cît mai intens 
la descoperirea conţinutului de idei încor
porat în exponate precum şi descoperirea 
cadrului (gospodăria ţărărească tradiţio
nală) care le-a dat naştere'. 

Materialele prezentate În timpul acti
Yităţii şcolare au fost susţinute de către 
elevi pe baza materialelor bibliografice 
recomandate de către specialiştii din nm
zcu privind activitatea ~tiinţifică a lui 
A. Filimon în domeniu] arheologic şi 
etnografic. Pregătirea mat.:rialclor a 1wct:
sitat, pentru o parte dintre participanţi, 
o vizită suplimentară la muzeu pentru 
depistarea, în cadrul cxpJziţiei de bază, 
a pieselor mesagere ale ic'cii ele continui
tate a populaţiei româneşti din zon;1 
( ceramica în suluri de lut, piese de port 
popular : fota, gluga, prisnel - discuri 
solare~ pentru decorarea chimirului etc.). 
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Aspect din expoziţia iti11era11t:"t ,.,\11rel Fili111011-preoc11p;lri etnografic,•" 

Contribuţia muzeului la <lcsfăşurarea 
acestei acţiuni s-a concretizat in reali
zarea unei expoziţii Yolante de foto
reproduceri, rcprezentînd activitatea ex
poziţională a lui A. Filimon şi ilustra
rea ideii centrale a acti,·itftţii de cerce
tare a fondatorului muzeului, conform 
profesiunii sale de credinţă -- cercciarea a 
.,tot ce ne t'xplică şi ,ic· ccnjirm.i continui
tatea noastră în Ardeal, respativ în 
aecaslă regi1me a Jfureşului dt Sus din 
cele mai vechi timpuri pî11â -în prc;;t'11l" .1 

Pc această idee, fotodocumente1e au 
ilustrat problema continuitr1ţii poporu
lui român prin continuitatea de moti,·c 
ornamentale, măiestrit pusft în valoare 
de A. Filimon în dubla ~a calitate de 
arheolog şi etnograf. Această mică expo
ziţie tcmatidt a fost deosebit de efici
entă, ca \'enincl în întimpinarea clcYilor 
prin clcz,·ăluirca unor aspecte mai puţin 
cunoscute din activitatea înaintaşului 
nostru, făcinclu-i să preţuiască şi să 
aprecieze munca generaţiilor trecute, în 
ilustrarea culturii materiale ca purtătoare 
a ideii ele continuitate. 

Fili al plaiurilor ardelene, A. Filirn.on, 
prin studii şi articole, şi-a concentrat 
atenţia asupra zonei Călimanilor, pentru 
a dovedi că unităţile muntoase (Carpaţii) 
nu au constituit un hotar etnic, ci „co-

loa11a ·uatrbralri a p,imîn!:tlui rond,.cs.-, 
fragă11ul şi întârilorul fiinţei II J.rs!t.: 
dnice" i_ Din materialele fotodoct.n-"--'n
tare din domeniul arheologic, cupri.1se 
in expoziţia volantă (brîul de bronz de la 
Guşteriţa, fibula <le la Suseni. ,•,_5e 
ceramice etc.) şi piesele etnografice pre
zenta te în expunere (prisnele, cn:c. le 
chimir, cuţite cu plăsele din alamii, 
inele de mire, vase în suluri de lut) cl::-\.ji 
au înţeles concluziile la care a aj 1r .s 
A. Filimon pentru zona montană Căi;
mani-Rodna, care a păstrat „remi11:is
crnţelc epocii bronrnlui cu atîla sjii:ţa,.i'.t 
tradiţională, parcă a11t vedea în _/aţa noa su:; 
dcsjăşurarea vieţii de pe acele timpuri. 
Bărbaft"i poartă pe cap clopul înjăşur.it 
cu .1- 7 rînduri de :::ale din ahimă, chimirt'i 
decorat cu ui1 şir de prfandc omam'.·n!,u" 
cu motive corespun;;ătoarc epocii bron;;u
lui. ln curt'a ( ... ) iutr-o tcacâ din lt'!n1. 
rnţitul luni m plăsele din alamă, i~r 
p,· degete iwlul de mire cu 11n cap lat r1· 
m,zr,· ornamentat cu 1110!11.Jc din cpo, ,! 
liro;1::,u/ui:'' 3 . 

În întreaga sa activitate cxpoziţionaltt 
Aurel Filimon şi-a propt1s si"i prezinte 
prin obiectul etnografic „tot cc a păstr,.d 
pa porul rom,î11 din epoca 1 Jac ici pinii fn 
prc:;<"11.t ca lcgiituri de co11h1111itate" 4

• , 

Douft panouri au prezentat elevilor 
principalele manifestări expoziţionale clin 
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ţară, insistînd în expunere asupra expo
ziţiei de artă populară românească, iti
nerată de A. Filimon în perioada 1941-
1943 (refugiat la Bucureşti după ])ikta
tul ele la Viena) în Germania şi Italia, 
cu un bogat material etnografic aparţi
nînd ariei transilvane. Expoziţia itineratrt 
despre care s-a scris foarte puţin a reu
şit să-i facă pe străini să înţcleagft di ea nu 
a fost organizată în scop propagandistic, 
ci pentru a da posibilitatea de cunoa~terc 
a sufletului românesc „virtuţile, spirit11l 
de conservare, puterea de rc:istmţă, spc
cijiwl şi tendi11ţele artistice ale 111wi 
popor" 5 . 

Alăturarea materialelor arheo-
logice la piesele etnografice i-a condus pe 
vizitatori la ideea permanenţei poporului 
romtrn aşa cum puncta şi presa vremii : 
,;Specialişti atît în domeniul arheologic cit 
şi etnografic au riîmas surprinşi de 1:denti
talea de forme şi de motive a obiectelor de 
a:i ş1· a lucrurilor râmase din epoca prc-
1·storicâ în ·regiunea tracicâ. ln felul acesta 
au ajuns cî însisi la concl11:1·a unei ccnti
nuitiiţi wlturc{l; indubitabile în regiu11ca 
carpâto-dunâreanii" 6 • 

. Între piesele tridimensionale prezen
tate în fata elevilor si a invitatilor la 
această ma~ifestare s-a{1 încadrat si vasele 
în suluri de lut (nelucrate la ro~tă) din 
colecţiile muzeului, aparţinînd cursului 
superior al Văii Mureşului (Deda, Pietriş, 
Morăreni). Prin tehnica de execuţie (ante
rioară introducerii în ţara noastră a 
roţii olarului) şi perpetuarea din genera
ţie . îri. generaţie a meşteşugului (pînă 
priri anii 1940) avem în mod indirect 
dovada permanenţei de locuire a popu
lâ'ţiei româneşti în zonă. 
' Şi pentru că tema dezbătută s-a axat 

pe personalitatea lui A. Filimon, s-a cu,·c
nit a-i restitui meritul descoperirii acestui 
tip de vase. În volumul Arta ţ,opularâ 
ronuî,ieascâ (Editura Academici, Bucu
reşti, 1969) la capitolul de ceramică se 
scrie: ,,ln 1955, în localitatea J)eda de pc 
Valea 1Wureşului a }ost semnalat uu centm 
de ceramicii lucrată cu mîna, necunoscut 
pinii atunci" (pag. 540). În baza procese
lor verbale de teren, vasele au fost achi
ziţionate de A. Filimon în anul 1926, 
iar în lucrarea Coutribttţiuni la vcc/n"mea 
români"lor în Ardeal face următoarea 

precizare: ,.A.ceastă ceramicâ este nectt-
110sc11tă în muzee şi literaturi, fiind o 
descoperire a sttl•semnatului·, colecţionatâ 
din satele coli11are aşe:;ate p( versantele 
C âlimanilor" 7

• 

În cc priveşte instituţiL muzeală, 
această acţiune legată de itincrarca expo
ziţiei în incinta Liceului „Cnirea" clin 
Tg. Mureş şi prezentarea pc viu a piese
lor muzeale şi-a propus a fi o modestă 
contributie la cinstirea memoriei înain
taşilor şi prin aceasta să contribuie la 
sensibilizarea elevilor la ideea de patri
otism, simtămînt activ si covîrsitor cc 
are darul ci~ a uni în mod 'rniraculbs gene
ra ţii cc s-au succedat pc 1ccst pămînt. 
Generat în familie, el se dez,·oltă ci,. 
\'Îrsta, se maturizează prin cultură, :prac
tica ,·ietii si făureste ceea cc denumim 
demnitate ~atională. 

Prin preze~tarea unor personalitftţi 
locale (localism educativ), pornind de la 
apropiat la îndepărtat, rrin comparaţie 
si sintezft, tinuturile natdc devin teren 
fertil în c~re se dezYolti dragostea de 
ţară şi un punct ele plc.::are p~ntru cu
noasterea istoriei si . culturii materiale 
a p~porului român,' clăin-.1itor de veacuri 
î,n ţinuturile mureşene. G. scopul specialiş
tilor de la Muzeul de Etnografie din 
Tîrgu Mureş a fost atins a confirmat-o 
participarea directă, viE, şi antrenantă a 
eleYilpr la dezbaterea . temei propuse, 
precum şi aprecierile ul teri oare ale 
mass-mediei judetene sau a im·itatilor 
la manifestarea ~mintită. ' 
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PATRIMONIU • CERCETARE 

MORMÎ.i\'TUL CU OI<'RANDĂ DE MOLUŞTE (SECOLUL VIII E.~.) 
DESCOPERIT LA ALBA IULIA - ,,STA'flA DE SALVARE" 

------------- .-\LEX.\'.\DI\U V. GnoSSG, lllll~\I JILĂJA.l\-, DA.:\~ DOTEZA.TU 

1. OBSERYATII ASCPRA OFRA~DEI 

-G î1:d_i1~c~ misi.ico-religio~ts~ a colcc-
t1ntatilor umane de odm1oară consi

dera cimitirul un „sat" sau o „cascT 
ceremom:atcr a Jll orţii". Complexul fune
rar cuprindea sepulturile membrilor co
munităţii, care, părăsind viaţa activă 
unul după altul şi generaţie după genera
ţie, pornesc pe drumul fără întoarcere 
spre noua „lowi11ţâ", amplasată în „lowl 
de· odi/111â veşnicâ". Organizarea „casei" 
noi se realiza sub acţiunea rigidă a cre
dinţelor ancestrale „într-o Sit pravicţuire 
post-mortem", a unei existenţe în alUi 
l'ume, în care defuncţii vor continua 
să · i)ractice activităţi specifice 1 . 

Semnificaţia rcligioasf1 a sepulturilor 
şi -credinţa într-o „s1tpravicţ11irc perso
nală", potrivit căreia defuncţii continuă 
activitatea din timpul ,·ieţii după moar
te~. se manifesta prin grija deosebită 
avută pentru înmormîntarea corpului 3 • 

Supra ,·ieţuirea „spirituală", explica tă 
prin post-existenţa sufletului în urma 
desprinderii de trup, se reflectă în unele 
morminte prin poziţia în care era aşezat 
mortul, ritualul şi practicile funerare, 
obiectele existente în inventarul funerar 
şi resturile de ofrandă alimentarft oferite 
ca „hrană pentru Jloarte" 4 . 

Cercetările noastre din ultimele douft 
decenii au dez,·elit un număr impresio
nant ele morminte, datate din preistoric 
pînă în enil mediu timpuriu. O parte 
din aceste complexe funerare conţin 
resturi bogate de ofrandă, de origine 
animală. Astfel, mormîntul de incine
raţie în urnă cu capac din Hallstatt, 
descoperit la Mediaş, în 197 8, pe lingă 

osemintele umane calcinate continea si 
resturile ofrandei mc-rtuar~ in~::i.erat'e 
împreună cu defunctul. Acestea.· sînt 
ilustrate de un fragment dintr-o falcă 
inferioară, respectiv peretele exh'rn al 
mandibulei la nivelul molarilor, s: trei 
resturi din diafizele unor oase lungi 
ale unui animal cu talia mare, idenificat 
probabil cu un bovideu sau caca.lin 5 • 

Săpăturile arheologice efectua~:: la 
Şpălnaca - ,,Şugud", în aria cimitirului 
prefeudal (secolele VI - VII e.n. au 
dezwlit două morminte de pror-o.rţii 
impresionante, care adăposteau rr,stu
rile înhumate ale defunctilor si cît~ un 
schelet de cal, sacrificat ri'tual 1~ moc:.dea 
călăreţului. Animalele echipa te cu har
naşamentul obişnuit (căpăstru, şa, scă
riţe etc.) erau însoţite în mormînt _de 
armele defunctului. Asemenea pradici 
funerare aparţin unui grup de c..,'ari 
pătrunşi pe valea Mureşului spre m:nele 
de sare de la Ocna Mureş, care s-a supra
pus peste populaţia locală din Spăloo.ca 
şi satele vecine 6 • ' · 

Mormintele de incineraţie de la Bcr~1in 
(secolele VII - VIII e.n.) au ofranda 
alimentară rcprczcntatr1 prin resturi osoase 
ele animale arse (bovine, porcine, ov.-ie, 
păsări domestice), în timp ce fcm~ile 
înhumate în prima jumătate a secoldui 
al IX-lea erau însoţite de jumft!rtţi ~au 
chiar schelete întregi de ovine, depuse 
deasupra dc:functei, în groapa sep1l-
crală i. · 

În mormintele de inh1:matie feudale 
timpurii (secolele IX - X) d·ezvelite la 
Alba Iulia - ,.Staţia de salvare" (198()-
1981) s-au găsit părţi (picioarele, porţita1.i 
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din coloana \'ertebrală şi capul) sau 
schelete de animale şi mai ales pf1sf1ri 
domestice, depuse simbolic în mormînt. 
Se remarcă frec\'enţa resturilor de boYine, 
ovine, porcine, dar şi a galinaceelor 
atestate prin ouă şi schelete întregi. La 
acestea Sl' adaugă şi porţiuni de cai 
sacrificaţi ritual, prezente în două mor
minte de inhumaţie. Lingă osemintele 
fragmentate ale animalelor sacrificate 
Ia ospăţul funerar, s-au depus şi cuţitele 
care au servit la înjunghierea acestora, 
precum şi una sau două oale pline cu 
băutură sau fierturr1 de carne 8 • 

2. DESCRIEREA DESCOPERIRII 
ARHEOLOGICE 

Dintre descoperirile cele mai intere
sante semnalate în cimitirul feudal-timpu
riu de Ia Alba Iulia - ,.Staţia de sal
\'are", situat la nord-\'est de oraş, pre
zentăm un mormînt de incineratic din 
secolul Vili c.n., cu ofranda al~ătuită 
din rn o I u ş t e. 

Jtlormîntul ,156. l:rnă de incineraţie. 
Adîncimea 0,30 m. Groapa ovală (0,60 X 
0,70 m) avea pe laturile de nord şi Yi'st 
un strat alcătuit din 220 cochilii de 
melci. În partea centrală a mormîntului 
s-au găsit 58 aşchii din oase umane 
calcinate, de culoare albr1 sau vineţie 
şi fragmente din urnă. Studiul ;mtro
pologic al osemintelor a determinat dou{t 
fragmente mari, şase porţiuni mijlocii 
şi 20 aşchii mici. Dacă partea cefalică 
rămîne nereprezentată, în schimb schele
tul postcranian este atestat printr-un 
fragment diafizar de femur şi mai multe 
resturi mici din diafizele oaselor humerus 
şi tibii. Dimensiunile reduse ale osemin
telor, în majoritate reprezentate prin 
aşchii ale unor oase lungi, pledează pentru 
atribuirea mormîntului unui cop i 1 cu 
YÎrsta de 6-7 ani (i11jaus 1). 

Din mormînt s-au recuperat patru 
fragmente mici aparţinătoare perdelui 
unei· căni (?) romane, cu pasta nisi
poasf1 CL'1111şi11-ncgricioasf1. l · rna spart ft, 
cu fundul şi partea superioarft Iipsf1, 
păstreazrt 19 fragmente clin pereţii jumă
tr1ţii inferioare a oaki. \Ioddat la roatr1 
rapidă din pastă nisipoasă, degresată cu 

pietricele şi pacte de nuca, \·asul este 
ars oxidant incomplet, avîr,d culoarea 
neagr_ft la interior şi brun-c1rămizie la 
c~tenor_. Atc':uarea _asperit :iţilor pere
ţilor s-a realizat prm îmbăierea oalei 
într-o soluţie de lut fin, care acoperă 
suprafaţa exterioarft sub forma unui 
strat subţire de angobft. Pc pereţii inte
.1iori se disting caneluri lar~i imprimate 
în timpul executării la roată. ~u s-a putut 
restaura partea inferioară a oalei. 

Cercetarea formei cochiliilor depuse 
în groapa sepulcrală a pen1is determi
narea a douft specii distincte de moluste. 
Majoritatea exemplarelor aparţin speciei 
Ccpaca dacica (Grossu şi Bădărău) şi 
reprezintă un gasteropod pulmona t cnre 
trăiestc si astăzi în zona <le silvostepă 
popuiînd' crîngurilc, grr1clinilc şi liYezil~ 
cu o umiditate rda tiY rid:ca U (fig. l). 
:Molusca aparţine unei s7ecii comune 
răspîndită îndeoschi în parf,a răsăriteană 
a Europei (Austria, l ·ng;i-ia, România, 
Ccraina) şi mai rar în Peninsula Balca
nidt. Ea apare încă de la sfîrşitul Plioce
nului şi se întîlneşte în dep07.itclc cuater
narului ;ifla te pînă Ia 700 m altitudine. 
Cochilia melcului, ca forrn1 clar nu si ca 
dimensiuni·, se aseamănf1 mult c~1 a 
speciei Ce pac a -uindobo11c·11s:s (C. Pfeiffrr). 

Gasteropodul depus în mormînt popu
)p;iză un areal mai larg in Romfmia si 
prezintă cîteva caractere deosebite faţ'ă 
de cele cunoscute astăz:. Exemplarele 
debile au dimensiunea mult mai mică 
comparativ cn dimensiunile normale ale 
speciei C. -uindoba11ensis şi corespund 
unor condiţii mai vitrege de tempcratnrrt 
şi umiditate. Ele sînt forme care s.-au 
dezvoltat sub acţiunea •mui climat de 
secetă îndelunga tă şi nemc răcoroasr1. 
Condiţiile topo-climaticc pot a\"('a o repre
zentare de moluscii localtt, care trăicste 
în zone limitate, întilnitft şi azi, ciar 
condiţionată de aceleaşi modificări mor
fologice. Spre deosebire de C. vi11dobo-
11cnsis, aceastr1 nouft specie, numită C·pc11·a 
dacica, are anatomia aparatului ele repro
ducere cu totul deosl'l>ită. lkşi în mormint 
an fost gf1sitc numai cochilii ascmăn;1-

toare cu cele actuale, acestea sînt larg 
r'.ispînclitc în regiunea respectivft. 9 
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Fig. 1 Fi~. 2 

Gastcropcdul Cc j>aca pu tca servi l!cn~ 
tru consum, deşi în anumite regm111 
este comestibil si astăzi, fărft a avea o 
întrebuinţare pr~a marc. 

Cca de-a doua specie, ilustratfL de Hclix 
lutcscens (Zgl.) Rossm;issler reprezintă 
un gasteropod pulmonat găsit numai 
sub torma unor resturi de cochilii frag
mentate. Si această moluscă este o 
specie tcrcs.tră ele silvostepă, dar preferă 
să trăiască şi în zonele de lund şi pădure 
(fig. 2). Fiind comestibil, gasteropodul este 
căutat de contemporanii noştri pentru 
a fi utilizat în alimentaţie. 

A~adar, Helix lutescens şi Ccpaea dacica 
coabiteazft în acelaşi areal geografic şi 
este posibil ca cele două specii de moluşte 
<L fi sen'it ca hranft populaţiilor locale, 
în condiţii climatice vitrege. 
3. CARACTERIZAREA GENERALĂ A 

MORMÎNTPLCI ~I INVENTARULUI 
Descoperirea prezentată mai sus cu

prinde un mormînt de incineraţie din 
secolul VIII e.n., aparţinător unui cimi
tir mai mare, semnalat la nord de oras, 
în vecinătatea aşezării prefeudale conte~
poram·. Resturile osoase depozita te în 
urnă provin din scheletul postcefalic al 
unui copil 1hll grupa de vîrstă injans I. 
Ofranda depusă în groapa sepulcrală 
cuprinde o grămăjoară din cochilii de 
melci, alcătuite din speciile Cepaca dacica 
şi Helix lutcsccns. Cele două grupe de 
gasteropode pulmonate silvicole sau de 
crîng populau zonele de luncă şi pădure 
întîlnite în regiunea de silvostepă din 
împrejurimile aşezării de la Alba Iulia. 
Exemplarele aşezate cu grijă în semi-

Fig. :J 

cerc, ling;1 urna depusf1 în gro,.J·" sepul
cral;"'i, se caracterizeazf1 prin ~iria;iuni 
accentuate şi dimensiunile cochJiei mai 
m1c1, datoritft influenţei unui cLmat 
arid, lipsit de precipitaţii. Culese h tinpul 
verii. gasteropodele erau utili:;ate ca 
hranf1 de dtre populaţia aşezării pre
feudale şi feudale timpurii din regi me. 
Depozitarea cochiliilor de melci in nor
mînt argumentează caracterul de ofrandă 
alime11tarâ fu11crară a molustelor ·10. 

4. IMPORi'A~TA MOJ~UŞTELJR ÎN 
VI~TA ECONOMICA _ŞI SPIRI'i'U
ALA A COLECTIVITAŢILOR 

UMANE 
Încft din paleolitic, moluştele au jucat 

un rol important în viaţa şi civilizaţia 
umanft 11 . Ele au fost folosite, mai oles 
în neolitic, ca aliment, după c.1m ne 
dovedesc numeroasele grămezi de sec-ici 
întîlnitc în apropierea ţărmurilor în dife
rite continente ca Asia (Japonia), Eurcpa 
(Anglia, Franţa) şi S.G.A. Dimcl15iunile 
impresionante ale acestor grămezi ajung 
uneori la sute de metri lungime şi S-10 m 
lăţime, în timp cc înălţimea lor 3.tinge 
mărimea unor adcvăra te coline. Infc.r
rna tiile furniza te de unii autori. :lintre 
car~ remarcăm pc P. H. Fisher tz, ne 
demonstrează că şi astăzi, în unel~ ţări 
insulare, hrana de bază a loc-.iitoTilor 
constă din diferite specii de mcluşt~. 
Dar, odată cu întrebuinţarea molu.;;telc■r 
ca aliment, din cochiliile acestora s-a:u 
confectionat diverse obiecte: na.3turi, 
cuţite,' vîrfuri de lance şi săgeţi, sape etc. 
De aceea, Biroul Ethnologic din SU.A. 
a organizat cercetări speciale pr.vin,! 
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legătura omului preistoric cu moluştele. 
Studiile lui Vivian Abren 13 si mai ales 
ale lui ·williams Henrv Hol{nes 14 aduc 
contribuţii valoroase p

0

rivind rolul aces
tora ca aliment, materie primă folosită 
la confecţionarea podoabelor sau în uti
lizări practice. Deseori, aceşti autori amin
tesc întrebuintarea molustelor ca obiecte 
de cult. Chiar' şi azi, în 'viaţa rcligioa~ă 
budistă din India şi Insulele lava, clupă 
cum afirmă \V. Adams 15, gasteropodul 
Xancus pyrum L. este considerat o 
scoică sfîntă şi, ca obiect de cult, repre
zintă „una din emblemele zeului Krishna". 

Un interes arheologic deosebit îl are 
şi utilizarea unor specii de moluşte la 
confecţionarea obiectelor de podoabă: pan
dantive, coliere, brăţări, mr1rgele etc. 
R. Tucker Abbott 16 atrage atenţia asupra 
lui Cypraea cassis ruja L., o specie foarte 
frumoasă de gasteropod din oceanele 
Indian şi Pacific, găsită în pc-şterile din 
Franţa, în locuri preistorice Cro-Magnon. 
De asemenea, Cypraea tigris L. (ghiocul) 
din zona indo-pacifică este semnala tă 
în săpăturile arheologice preistorice din 
Anglia. Exemplele de acest gen sînt 
numeroase şi prezenţa unor asemenea 
scoici în complexele arheologice indi.:ă 
locul de origine şi drumul parcurs de 
popoarele preistorice în cursul im·aziei 
lor în Europa. 

Pe teritoriul României, săpăturile arhe
ol-0gice efectuate în ultimele patru decenii 
au scos la iveală numeroase dovezi ale 
utilizării molustclor ca hranr1 a colecti
vităţilor umar{e, pentru confecţionarea 
obiectelor de podoabr1 şi a unor unelte. 

Utilizarea gasteropodelor şi a lamelibra
chiatelor ca aliment este atestată în 
aşezările neolitice, din epoca oranzului, 
Hallstatt şi chiar prefeudale şi medievale 
timpurii, situate ele-a lungul rîurilor 
curgătoare sau în apropierea bălţilor. 
Astfel, cercetările intreprinse de Corneliu 
N. Mateescu în asezările neolitice de la 
Vădastra (1946, 1948 şi 1954) şi Cruşovu 
(1955) din Oltenia au identificat specii 
de gasteropode marine destinate confec
ţionării podoabelor sau ornamente
lor 17 . De asemenea, descoperiri de 
moluste semnalăm în asezările neolitice 

' ' 
timpurii de la Cluj - ,,Gura Baciului" 18 

46 

şi Iclod 19 (jud. Cluj) sau în aria celor 
neo-eneolitice (cultura Petreşti) de la 
Tîrnava - ,,Palamor", Medi:is - ,,Gura 
Cîmpului", Şona, Alba Iul:a'- ,,Lumea 
Nouă" etc. în Transilvania :o si Hăbăsesti, 
Valea Lupului etc. din M~l<lova 21 , 'în 
siturile din epoca bronzului sau hallstat
tiene de la Mediaş-,,Cetate", Blaj-Pe
trisat 22 etc. Prezenta acestor moluste 
în sa tele prefeudale 'şi feudale timp1{rii 
este dovedită cu prilejul investigaţiilor 
de la Alba Iulia- ,,Cetate", unde, într-o 
locuinţă din secolul al XI-L:a, a apărut 
un fragment din valva t:nei moluşte 
de origine indo-pacifică din specia H alio
tis sp. 23 • Alte descoperiri ,;emnalăm la 
Sînmiclăuş - ,,Răstoci" (se{:olele V -
VII) 24 si Războieni - ,,Valea Socsoara" 
(secolel~ X - XII), de unde provin ~ume
roasc scoici clin specia bi\'alvului Unio 
crass11s batavus 25 . 

Transformarea cochiliilor de moluste 
în obiecte de podoabă este c, îndeletnicire 
frecventă a artizanilor pr~istorici, mai 
ales în neolitic şi eneolitic. Cel mai grăitor 
exemplu este oferit de nu=ncroase piese 
de podoabă aflate în cimitirul de inhu
maţie din faza I a culturii Boian, dezvelit 
la Cernica, lîngf1 Bucunşti. Aici s-a 
constatat că podoabele din morminte 
erau lucrate din scoici aparţinînd uneori 
mai multor specii. Astfel, ::achilii întregi 
de moluşte din specia Ortrea edulis „pre
văzute cu doHă sau mai mu:tc orijicii po1-
tm a Ji ciisute pc îmbrâcâ;ninte sau atir
nate pe piept s-au găsit pe clavicule, 
omoplatul stîng sau pubis" în unele gropi 
sepulcrale 26 • 

Brătările, de dimensiuni mici si mari, 
cuprind 20 piese lucrate din c~chiliilc 
unor moluşte vii, şi două provin clin valve 
fosile. Podoabele din prima grupf1 aparţin 
speciei Pectnnculus pilosu, sau bimacula
tns. Prelucra te prin slefu .re si lustruire, 
ele erau purtate cîte 'una sau' mai multe 
pc unul ori pe am bcle bra ţc. 

Salbele depuse în jurul gîtului, pc 
centura taliei (piept, ba=in), se compu
neau din cochiliile speciilor Spondylus 
gaederopus, Ostrea şi De1~talium, înşirate 
pe unul sau două fire de aţă. Se semna
lează şi plăcuţe cu două sau patru orifi
cii aduna te în salbe şi i:este 90 mărgele 
de Spondylus27 • 
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Scheletele eneoli tice descoperi te la 
Decea Mureşului 28 şi Copşa Mică 2~ purtau 
pe şolduri şiraguri de mărgele confecţio
nate din fragmente de scoici din specia 
Unio sp. De asemenea, şiragurile de 
mărgele depuse în mormintele feudale 
timpurii (sec. IX - X) de la Deva ::o, 
Alba Iulia 31 , Gîmbaş 32 etc. cuprind şi 
scoici fosile sau actuale din speciile Spon
dylus sp., Ostrea sp. şi mai ales Cypraea 
maneta şi Cypraea sp. 

5. SEMNIFICATIA SIMBOLICĂ ŞI 
CARACTERUL PĂGÎN AL OFRAN
DEI DE MOLUŞTE 

Utilizarea moluştelor şi în special a 
gasteropodelor ca ofrandă este mai rară. 
De aceea, în prezent nu cunoaştem în 
mormintele prefeudale (sec.VII - IX) 
din Transilvania ofrande de moluste 
depozitate în groapa sepulcrală, cu fu~c
ţia de aliment, necesar hrănirii defunctu
lui în lumea de dincolo de mormînt. În 
stadiul actual al documentatiei, conside
răm că mormîntul 456 dezv:elit la Alba 
Iulia reprezintă o descoperire unicii în 
spaţiul geografic intracarpatic 33 . 

În ceea ce priveşte semnificaţia simbo
lică a moluştelor, cercetarea bibliografiei 
de specialitate ne oferă informaţii intere
sante. Gilbert Durand atribuie scoicii 
semnificaţia de refugiu, ascunzătoare 34 . 

Melcul este considerat un simbol lunar 
privilegiat, care, prin cochilia sa, întru
chipează aspectul acvatic al fecundaţiei 
si atributul feminin al sexualitătii. Cochi-' . 
NOTE 

1 .Mircea Eliade, Istoria crcdintelor ,~i ideilor 
religioase, I, Bucureşti, 1980, p.' 9. 

" Ibidem. 
" Ibidem, P· 7. 
• Ibidem, p. 9. 
6 M. Blăjan, D. Botezatu, D. Comşa, Aformîn

tul de incineraţie hallstattian de la Alcdiaş (jud. 
Sibiu), în „Apulum", XXIV, 1987, p. 49. 

6 Cercetările au fost executate în anii 1976 si 
1979, de către D. Protase şi M. Dlăjan ( M. i'9 
şi M 37). 

7 Săpături inedite efectuate în anii 1977- 1979, 
de către M. Blăjan. 

8 Cercetarea arheologică de la Alba Iulia ( 1980-
1981) a fost efectuată de Mihai Blăjan (Muzeul 
Unirii, Alba Iulia). determinarea resturilor de 
moluşte s-a încredinţat prof. dr. Alexandru V. 
Grossu (Facultatea de Biologie, Bucureşti), iar 
studiul antropologic al resturilor osoase incinerate 

lia spiralată înfăţişează simbolul „uni
\'Crsal al temporalităţii", al „permanenţei 
fiintei în decursul fluctuatiil,Jr în schim
bar~", semnul „echilibrului în dezechi
libru, al ordinei, al fiintei ia shul schimbft-
rii" 35 . , 

Oricare ar fi însă semnif ca1ia simbolică 
a prezenţei moluştelor în mormîntul 
prezentat, de ofrandă alimer: tară sau de 
semn al supravieţuirii fiinţei copilului 
incinerat, în ciuda schimloăriior continue 
survenite în timp şi spaţin, .:ceastă prac
tică aparţine ritualului d.:! îmmormîntare 
păgîn. 

6. CONCLUZII 
Prin urmare, ofranda ele gasteropode 

găsită în mormîntul pI?fendal de la 
Alba Iulia constituie o desccperire unică 
prin noutatea ei, care per.nite precizarea 
unui nou tip de sacrificiu funerar, cu 
caracter alimentar. Deswpuirea aduce 
în discuţie importanţa moluştelor în 
domeniul economic si su·Jliriază semni
ficaţia simbolică a' acestora în viaţa 
spirituală a colectivităţil,Jr umane, răs
pîndite de-a lungul vremii pe diverse 
coordonate geografice ah: §lobului. Ea 
contribuie la cunoaşterez_ unor practici 
rituale, cu rosturi funerare, îmbrătisate 
de purtătorii credinţelor ur.miano-;oiare 
păgîne şi ai incineraţiei în perioada de 
constituire a primelor for:na;iuni statale 
pe teritoriul României, în vrt-.mea convie
ţuirii populaţiei locale româr.eşti cu gru
purile slavo-avare statornicite în spaţiul 
intracarpatic transilvănez n. 

aparţine antropologului Dan &te..n.tu (Uni·,ersi
tatea „Al. I. Cuza", Iaşi). 

0 Al. V. Grossu şi A. S. nridără.u, A new spe
cies of the gcnus Cepaea Held. U'37: Cepaea Dacica 
n.sp. (Gastropoda, Hclicidae), în „R~vue Roumainc 
de Biologie", Serie de biologic animale, tom. 35, 
nr. 1, Dncureşti, 1990, p. 3-7. 

to llna din maladiile de vară care ar fi provocat 
decesul copilului ar putea fi dezin:eria (diareea), 
suf'leni tă în urma consumării ipei infectate, din 
care cauză se înregistrrază şi 1zi :irca 75% din 
cazuri Ic ele îmbolnă·,ire i nfanti fi c• sfîrşi t tragic. 
Opinia aparţine medicului prim.:r dr. Viorel Moraru 
de la Maternitatea din Lupen:, d.ruia îi mulţu
mim pentru sugestie şi pe aceaotă cale. 

11 Al. V. Grossu, Gastropoda Roi--ianiae, I, Edi
tura Litera, Bucureşti, 1986, p 1-524 şi în spe
cial, p. 100-108 (Valorificare ji importanţă eco
nomică). 
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I~ P. H. Fischer. Hâi,, de coq1tillagts da11s Ies 
p,imieres civilisations hwna ines, iu „Journal 
Conchyologic", 39, Paris, 1949, p. 82-98. 

13 \"ivian Abren, ]\foi/usca and Jvian, in „Of 
S<"a and Shorc", 5 (.1), 1923-19J0, Washington, 
1974, p. 123- 130. 

14 Williams Henry Holmcs, Art in Shell of tl,c 
Ancieut Amcricans, în „Of Sea and Shorc", ·10!. 
5, 9J; voi. 6, 185; ·,ol. 7, 105, 113; ·,ol. X, 31-
32, III, 229-230, 254; ·,ol. 9 (I), 49, (2), 113, 
Washington, 1974-1979. 

15 \\". Adams, Faww de Belgique. 11!ollusqucs, 
tom. l ( iv!ollusques terrcstres el dulcicoles), Bruxel
les, 1960, p. 402. 

16 H.. Tuckcr A\Jbott, American Seashells, New 
York, 1955, p. 511. 

17 Protopopescu Pake, Mateescu C., Al. \'. 
Grossu, Formei/ion des couches de civilisation de la 
statio11 de Vădastra cn rapport avec le sol. La faune 
malacologique ci le climat, în „Quartăr", voi. 20, 
1969, p. 135-162; \'ezi şi Al. \'. Grossu, Considera-

ţii p2leofa1mistice şi biogeografice as!ipra moluşte
lor găsite î,i săpături arheologice şi in straturi de 
loess, în „MCA", III, Bucureşti, 1957, p. 374 sq; 
Corneliu N. Mateescu, Săpături arheologice la Cru
şova, î_n „MCA", HI, p. 104, notele 1-2, p. IL 

18 Olga Nekraso-r, Studiul osemintelor umane şi 
al resturilor de paleofaună, descoperite în mormîntul 
neolitic de la Cluj - .,Gura Baciului", datînd din 
cultura Cr(,, în „Apulum", V, 1964, p. 28; vezi 
şi N. Vlassa şi Attila Palk6, în „Apulum", V, 
1964, p. 13. 

19 Informaţii amabile oferite de Gheorghe 
Lazaro·rici (Cluj-Napoca). căruia îi mulţumim 
şi cu această ocazie. 

2° Cercetări de suprafaţă efectuate în anii 
1973- 1980, de către M. Blăjan. 

21 Vladimir Dumitrescu şi cola\J., Hăbăşeşti. 
/.fonografie arheologică, Bucureşti, 1954, P· 606. 
Vezi si Al. V. Gro:;su, Moluştele găsite în diferite 
gropi ·1c, Hăbăşeşti, în Hăbăşeşti. P.~~nografie arh~o
logică, p. 605; idem, Consideraţ11 paleoe~o(ogi~e 
şi p:i,leoclimcitice pe baza ga_steropodelor gasite _rn 
săpăturile arheologice de la Mitoc ( Malul Prutului), 
în „MCA", 6, 1960, p. 19; idem, Interpretarea 

iinor resturi de moluşte din Rumelianul I şi II din 
Cuina Tiirculai, în „SCIV", 21, 1970, 1, P· 45-
47. În jurul pieptului unui schelet chirc~t, inh_umat 
într-un mormînt din cultura Cernavoda (perioada 
de tranziţie de h neoii tic spre epoca bronzului), 
s-au aflat „cîte·,a cochilii de melci Columbe/la 
neperforate". Cf. D. D~rciu, Sebast~a'.1 Morin~.z 
si P. Roman, Săpăturile de la Cernavoda, m „MCA , 
·v1, 1959, p. 103. . . 

22 Periegheze şi săpături arheologice rntrepnnse 
în anii 1973- 1974 şi 1976, de către M. Blăpn. 

23 Descoperită în primă·Iara anului 1986 de 
M. Blăjan, piesa a fost detcr~inat~, ca_şi celelalte 
exemplare de moluşte provemte dm d1fente aşe~ 
zări, de către prof. dr. Alexandru V. Grossu. Vezi 
şi Gh. Ştefan, I. Ba.mea, Maria Comşa, Eug_en 
Comşa, Dinogeţia, Bucureşti, 1967, p. 2~9, h~; 
171, 23 şip. 325 (,.trei ghiocuri măr~nte, mtre?1 
din sec. XII). În locuinţele dezveli te la Dndu 
s-au recoltat 24 moluşte, aparţinătoare scoicii de 
rîu (Unio sp.) şi gasteropodelor Cepaea vindo~ 
bonensis Pfeiffer şi Helix pama/ia L. (melcul). Zeci 
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<le cochilii de C. viudobo11cnsis s-au recoltat din 
D 2/ 1957 şi cite una-două exemplare pro·,in din 
B X.I/1957, B XVII/1960, ll 3 şi B X/1956. 
Cf. Olga Nekraso·r şi S. Haimovic:i, Studiul restu
rilor osoase de animale descoperite î11 aşezarea feu
dală timpurie de la Dridu, in E'1genia Zaharia, 
Săpăturile de la Dridu, Bucureşti 1967, p. 204-
212, 215-217 şi 224. 

et Săpr1turi sistematice executase in anii 1973, 
1975, 1977 - 1979, de către M. Blăjan. 

" 5 Ccrcetr1ri intreprinse în anii 1989-1990, 
de critrc M. mr1jan. 

2" (;h. Cantacuzino, în „SCI\"', 18, 1967, 3, 
p. 377-400 şi notele 46-56, p. J.91, fig. 8, 3-4 
şi 8, 2; (;h. Cantacuzino şi Selastian Morintz, 
Die j11ngst1·iii=eitlichen Funde in Cer:iica ( Bukarest), 
în „Dacia", N.S., VII, 1963, p. 83-85 (semnifica
ţia ofrandelor). 

~7 Ibidem, p. 70 şi 71, fig. 27, 1, 9-10; 
p. 72 şi 73; fig. 28. 16-17; 20-24 şip. 74-75. 
Gh. Cantacuzino, op. cit., p. 391, fig. 11 A/1-5, 
9, IJ; li B/4, 6, 8, 15 (Spondyhs). 

28 ~t. Kovacs, Cimitirul eneoli; ic de la Deaa 
Mureşului, în „Anuarul pc anii 1928-1932", 
partea I, Cluj, 1932, p. 89- 10_, fig. I, 2-3, 
5; fig. 2, 2-4; fig. 10, 3; fig. 12; fig. 15, 4 etc. 

29 Descoperire inedită (1973). 
30 Descoperiri inedite (Muzeul Judeţean Hune

doara-Deva). 
31 Săpături executate în anul 1990, de către 

M. Dlăjan. 
32 Roska Mârtan, Adatak a magyarorscig erdilyi 

honfoglalcisdhoz (extras). p. 260, fig. 21-22, 24-
25 (Cypraca) şi 23 (Murex?); vezi Nagy Geza, 
La _conqufle de Transylvanie el l ,s trouvailcs, în 
,.AE", uj f., XXXIII, 1913, p. 268-275 şi 293-
294; Herepei_ Ka.roly, A g6mbasi :1.ipvândorlciskori 
sirrol, în „AE", uj f., XV, 1895, ţ. 426-430. 

33 O descoperire asemănătoare a fost semnalată, 
cu trei decenii în urmă, la Ciumbrud-,.Podircu". 
Aici, în vecinătatea unei străchini şi a unui vîrf 
<le lance de fier, s-a ivit o pat1t elipsoidală, cu 
diametrul de 0,50 m, pe care s-au aflat oase de 
craniu şi bazin, mărunte şi calcine.te. ,.Pe această 
pată au apărut şi extrem de multe ~ochilii de melci, 
pe cînd în jur şi în întreaga săpătură - acestea lipseau 
cit desăvîrşire". Această descoperire încadrată în 
epocascitică (sec. VI - Vî.e.n.) a::ost„considerată 
ca o depunere rituală". Cf. A- Dankani ts şi 

I. Ferenczi, Săpăturile arheologice de la Ciumbrud, 
în „MCA", VI, 1959, p. 612-61:,; St. Ferenczi, 
Cimitirul „scitic" de la Ciumbrud ( J_I, în „ActaMN", 
II, 1965, p. 104. Tot la Ciumbrud, unele morminte 
de inhumaţie scitice aveau în componenţa in·ren
tarului valve de scoici (M II, bărbat) din specia 
Unio pictorum (Ibidem, p. 91 şi }J) şi (M XIV, 
femeie) - cochilii de scoici din g~nul Unio (Ibi
dem, p. 101-102), aşezate între cotul stîng şi 
cutia toracică sau lingă cotul drep~. De asemenea, 
o femeie (M III) purta la gît un şirag mic „din 
cochilii de melcişori, o mărgea din _'ier şi altele din 
pastă vitroasă" (Ibidem, p. 91, fig. 8, 3). 

31 Gilbert Durand, Strncturile cntropologice ale 
im~/{inarului, Editura Univers, Bucureşti, 1977, 
p. 390; Mircea Eliade, op. cit., P- 298, nota 37. 

35 Ibidem, şi p.11; Gilbert Durand, op. cit., o. 391. 
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DlFERENTIEREA SOCIALĂ REFLECTATĂ ÎN VIATA , , 
SATULUI TRADITIOl\'AL 

..... Jn societăţile ierarhizate, divizate 
în clase, structura socială, ponderea 

şi caracteristicile claselor şi categoriilor 
sociale, raporturile ce se stabilesc între 
ele, locul lor în angrenajul general al 
dinamicii sociale au un rol fundamental 
în definirea esenţei formaţiunii social
economice respective, oglindind nivelul 
său de dezvoltare în toate sectoarele 
Yieţii materiale şi spirituale. 

În cadrul colectivităţii rurale divizată 
în categorii sociale, realitatea socială era 
extrem de eterogenă şi denivelată, iar 
indivizii ce alcătuiau această colectivi
tate intrau într-un sistem complex de 
relaţii întemeiate pe baza criteriilor soci
ale, economice, de vîrstă, sex, ocupaţii 
confesiune etc. 

Cînd întîlnim sate mixte, a căror 
populaţie era compusă din ţărani liberi 
şi_ ţărani dependenţi, satul nu apare ca 
un tot unitar, ca un întreg, ci rămîne 
.divizat pe categorii, interesele economice 
şi juridice, cît şi o serie de tradiţii fiind 
diferite la cele două grupuri sociale. 

Anchetele sociologice, întreprinse de re
prezentanţii Şcolii Sociologice de la Bucu
resti în 60 de sate românesti, au relevat 
faptul că, în memoria colectivă a satului, 
amintirea acelor vremuri, în care diferen
ţierile sociale erau privite ca ceva în firea 
lucrurilor, a persistat mult timp. În satul 
Perieti din Ialomita, un bătrîn, referin
du-se' la deosebirile' dintre cele două stări 
sociale, sublinia că: .. De încuscrire între 
moşneni şi clăcaşi nu putea fi vorba. Dacă 
un flăcău ... nu găsea în satul lui o fată, 
mergea prin satele vecine pînă unde găsea" 1 • 

În satul Chirileni din judeţul Bălţi, a 
cărui populaţie era stratificată în mazili 
(descendenţi din vechi boieri moldoveni), 
răzesi si tărani, existau mari deosebiri 
într~ aceste pături sociale: ,,La biserică 
îşi aveait locul lor deosebit: mazilii în stra
nele dîntîi, răzeşii mai în urmă. Copiii ma-

4 - c. 3670 

, 

cr. \L\HL\ IIATCĂ 

zililor învăţau la dasc/it :m:umit, iar căsă
toriile abia mai tîrziu ai.. ctilcat hotarul de 
clas,i, tinînd seama de s,.r,a economică a 
fetelor · sau flăcăilor car1:: st căsător.:au" 2• 

Cele două categorii de ţ1rani, liberi şi 
aserviţi, se separau dup:'i 1 ~gi aspre, con
siderîndu-se de obîrsie d_~erită, ducînd un 
mod de viaţă deosebit, c-1:i::ă această con
stiintă de diferentiere. Earicrele erau de 
~etr~cut între dife~itele r__vduri sociale. 

Conştiinţa de categorie cc grup era atît 
de puternică în lumea sc..:u_ui încît ea de
termina şi un anumit g1c..d de solidarita
te 3• În formarea si consolidarea acestei 
constiinţe, relatiile' de rud~nie si vecină
tat~ au constit~it clcme--it~le h'.mdamen
tale. Fiecare membru a] colectivităţii 
rurale era obligat să se su,ună normelor 
şi tradiţiilor care existau -în grupul din 
care făcea parte, să acce:_:: tE codul de com
portament al acestuia. Codormismul so
cial era puternic înrădăc1at. Odată intrat 
într-un grup, individul t:-'ebuia să-şi însu
şească opinia socială a i?ft:pului din care 
făcea parte, fiind solida:-. în toate împre
jurările vieţii, cu ceilalţ: rr embri. Poziţia 
individului era de cocpletă integrare, 
comportîndu-se în funcţie :ie modul cum 
îi era permis să se compoa:te, el constituind 
o simplă verigă în lanţu1 transmiterii va
lorilor materiale şi spiritua.ce de la o gene
raţie la alta. 

Constiinta de „neam" a :)Crsistat în sat 
multă 'vre~e: ,,A da mha -cu un tăran de 
neam rău, în faţa unui ţ..'.rc.n de neam bun, 
este pentru acesta din urnui Jfensa cea mai 
gravă. A da mîna cu toţ, j:fră alegere, este 
în ochii obştii unui sat, cliar şi în ochii' 
ţăranilor care ar trebui să se simtă măguliţi, 
un fapt de rîs. ln sat, treci! 1l familiei hotă
răşte totul. Sînt ţărani căr:rc. li se cer sfatitri 
şi ţc1rani pe care nu-i int•e~cf nimeni . .. " 4 

În functie de această c-mstiintă de stare 
socială se' stabileau şi raportu"rile dintre 
indivizii ce alcătuiau c,)lc::ctivitatea. L2 
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nuntă sau la botez, invitaţii făceau parte 
din aceeaşi categoric socială cu gazdele 5

• 

Tradiţia cc stă la baza victii sociale 
dintr-o · comunitate sătească 'pretindea 
din partea indivizilor respectarea absolu
tă a normelor strămosesti, indiferent de 
continutul si valoarea.' ior. lairt cum sc 
expiică de 'ce ţăranul aservit, exploatat, 
lipsit de orice drepturi, a considerat, timp 
de secole, inechitatea socială ca pe ceva 
firesc, normal, acceptînd această stare de 
fapt. ,,El a respectat întotdeauna deosebi
rile de stare socială, arătîndu-se chiar 
sensibil faţă de ele" 6 • 

Ocupaţiile de bazrt ale poporului român 
reflectă si ele această stratificare socială. 
Deosebit' de semnificativ este, din acest 
punct de vedere, faptul că în Cîmpia Ar
dealului, unde păstoritul constituia, ală
turi de agricultură, ocupaţia principală 
a locuitorilor, turmele de oi, cirezile de 
vite şi hergheliile de cai erau întemeiate, 
pînă la 1848, pe criterii sociale. Această 
situaţie a pei·sistat şi după desfiinţarea 
iobăgiei, pînă în a doua jumătate a seco
lului al XIX-lea, unităţile pastorale con
tinuînd să se întemeieze pe acelasi crite
riu social: pe de o parte, tu1mele' foştilor 
iobagi care utilizau păşunile composeso
rale, iar pe de altă parte, turmele no
bililor 7• 

Un alt exemplu concret de supravieţui
re pînă tîrziu a unei realităţi istorice l-a 
constituit Clubul Husarilor din comuna 
Drăguş, Tara Oltului, o unitate socială 
mai mică, compusă din bărbaţi căsătoriţi, 
aparţinîn<l categoriei foştilor iobagi, dis
preţuiţi multă vreme de ţăranii liberi şi 
de grăniceri. Denumirea de husari venea 
de la familia Husca care a dat numele păr
ţii de sat locuite de foştii iobagi 8 • Membrii 
acestui grup se adunau serile, ca şi în 
timpul sărbătorilor de peste an, pentru a 
citi, a sta de vorbă, a se sfătui într-o serie 
de probleme ce priveau satul lor. Treptat, 
prin poziţia lor progresistă, ei au reuşit să 
se impună în opinia satului, înlăturînd 

vechile prejudecăţi sociale care mai per
sistau în conştiinţa oamenilor: ,,Ca repre
zentanţi ai unei stări oprimate şi neîn
dreptăţite, tind la depăşirea stării actuale 
şi înlocuirea cu altele, mai conforme cu 
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raţiunea. Clubul lor ne apare ca un fapt 
de inovaţie şi de îndrăzneală socialii" 9• 

Ca şi în Tara Homâncască si Moldova, 
în Transilvania ţăranii liberi,' .,nemeşii", 
şi cei aserviţi, ,,iouagii", nu se căsrttorcau 
între ci, aveau biserici separate, nedei 
deosebite, crîşme aparte, nu mergeau 
împreună nici la lucru şi nici la joc, ducînd 
un mod de viaţă diferit: ,,Soi nu ne mes
tecăm cu rumânii luăm femei tot de nemes 
ori din Ponor ori din Bar" -sublinia n~~ 
meşul Iancu Răvîchia din Livadia de 
Coastă, după atîtea decenii scurse <le la 
abolirea iobăgiei 10• Acelaşi lucru îl subli
nia şi bătrînul Chindriş, descendent din 
categoria socială a nemeşilor, originar din 
Căianul Mic, fostul judeţ Someş: ,.De 
încuscrire între nemeşi şi iotagi nu se po
menea. Ei, nu era mai mare ruşine ca asta. 
Cum să se însoare un neme.' cu o fată de 
iobag, da asta nu se putea '-iici în ruptul 
capului ·oricît de frumoasă era fata" ! 1. 

Foarte semnificative sînt consideraţiile 
pe care Ion Conea le face b legătură cu 
statutul nemeşilor: ,,Cînd e horă sau orice 
fel de petrecere în sat, nemeşii petrec << d' a 
băşea>>. Aşa, de exemplu, la nedeia satului, 
care se face t la Sântion 1>, dC1uă zile: în a 
de Bobotează şi'n a de Sînticn, nemeşii au 
nedeea d' a băşea, fac jocu' d-a bă~ca de 
rumâni" 1~. 

Superioritatea socială a nemeşilor se 
baza pe una economică şi juridică. 

Într-un sat mixt cum era Sălasul de Sus 
din Tara Haţegului, a căru: populaţie se 
compunea din nobili, grăni,:eri şi iobagi, 
existau două biserici: una a nobililor si alta 
a iobagilor. Iobagii nu aveau acces 'în bi
serica nemeşească. N emeşj ,. ... ţineau 
atît de mult la starea lor de c•ameni privile
giaţi încît nici în 1872 nu :1oiau să lase 
pe iobagi să intre în biserica lor"13 (deşi se 
scursese aproape un sfert de veac de la 
desfiinţarea iobăgiei, n.n.). 

Aceeaşi situaţie o întîlnim şi în Tara 
Lăpuşului, în satul Ungureni. comuna Cup
şeni, sat menţionat pentru întîia oară în 
documente în anul 1584. La un moment 
dat, satul s-a divizat în două: Susenii în 
amonte, locuit de nemeşi, a ,:ăror ocupaţie 
era creşterea vitelor, şi Jos:!nii în aval,cu 
o populaţie iobăgească ce trudea din greu 
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pc moşia grofului. Aveau biserici deose
bite, potrivit poziţiei sociale diferite. 
O inscripţie de pe partea interioară a uşii 
biscricesti nemesesti mentiona: ,.A nu dom
nului 1782. Ace'a;tă tind;i au plătit de au 
zugrăvit nemeşii şi iobagii nu au dat" 14

• 

Nemeşii n-au putut uita, multă vreme, 
descendenţa lor nobilă, păstrînd cu sfin
ţenie, pe fundul lăzilor, diplomele nobili
are ale strămoşilor. 

Relatările aceluiasi Mtrîn Chindris din 
Căianul Mic sînt edificatoare în ac~astă 
privinţă: ,,Aşa de mare cinste era nemeşia 
asta că tatâl meu cînd mergea la curtea 
{!.ro/ului de la Beclean nu scotea clopul 
din cap, căci zicea groful, tu pune clopul în 
cap că eşti nemeş nu iobag. La poartâ la 
tata nu venea hocno jul (birăul curţii) să 
ceară <<Porţia>> (darea), nici să-l scoatti la 
făcutul drumuliii, nici la săpat de şanţuri. 
Apoi nici mama nu suia dealul Beclea
n ului cit meliţa în spate să meliţe cînepa 
grofuliti şi femeile iobagilor suiau tot de 
două ori pe s1iptămînă dealul Becleanului 
cu meliţa în spate" 15 • 

Bariere de netrecut separau cele două 
categorii sociale şi în ceea ce priveşte in
strucţia: ,. ... Numai copiii nemeşilor, ai 
nobililor, aveau dreptul şi putinţa de a se 
procopsi prin învâţătură, ca astfel să se 
facâ destoinici a ocupa funcţiile publice, 
care erau iariişi numai patrimoniul lor şi 
de ·re[!.ulii se moşteneau deodată C'U numele 
şi cu moşia părintească" 16 . 

Cu ocazia sărbătorilor de iarnă, în pe
rioada cuprinsă între 6 decembrie - 7 
ianuarie, în satele transilvane se consti
tuiau cetele de feciori, organizaţie tradi
ţională cu pregnante funcţii de instituţie 
socială sătească. Se alcătuiau două si 
chiar trei cete, în funcţie de categoriiie 
sociale care compuneau populaţia satului 
respectiv. chiar dacă numărul feciorilor 
din sat nu era prea mare. Fiecare ceată 
colinda la gospodăriile care aparţineau 
aceleiaşi categorii sociale din care făceau 
parte şi colindătorii. Gazda fiecărei cete 
corespundea, de asemenea, păturii so
ciale a colindătorilor. Organizarea cete
lor de feciori pe criteriul social s-a men
ţinut multă vreme după ştergerea iobă
giei, dăinuind pînă în preajma primului 
război mondial. 

În satul Scorei, din Tara Oltului, se al
că tu iau două cete: cca a grănicerilor, for
mată din urmasii fostilor grăniceri, con
sideraţi boieri c~ pri~ilegii, şi cca a ioba
gilor, compusă din urmasii fostilor io
bagi 17 • Cele două cete se î~preu~au doar 
de Bobotează, cînd făceau jocul împreună. 

În Drăguş, Ţara Oltului, cetele de fe
ciori erau întemeiate tot pe baza criteriu
lui social, existînd două cete: una de 
iobagi şi alta de boieri 19 _ 

Cu ocazia sărbătorilor de iar~ă, în De
jani - Braşov se constituiau trei cete: 
una a „boierilor" care colinda numai la 
cele 12 familii de fosti boieri; ceata .,fis
calilor" cc colinda 'doar la colonisti si 
ceata „feciorilor" care colinda la reshil 
populaţiei, precum şi la boieri şi fiscali, 
dacă aceştia îi primeau 19• ' 

Semnificativ este actul din 1765 privi
tor la obiceiul adunărilor de feciori, de 
sărbători din Comana de Jos, în care se 
notează condiţia de iobag a gazdei la care 
se aduna ceata, fapt care ne dă certitu
dinea că întregul grup al feciorilor era 
alcătuit din iobagi. Menţionarea pieselor 
<le port cît şi precizarea că acestea sînt 
,.haine rumânesti" este deosebit de edifi
catoare asupra' apartenenţei sociale a a
cestei cete de colindători. La ceată a 
participat şi un fecior care prin statutul 
său de militar iesise din rindul iobagilor 
dar afectiv se sim'ţea încă legat de aceştia'. 
fapt comentat în cuprinsul actului: 
,, ... iară atuncea, pe sărbători, noi nit l-am 
văzut în mondire cătănesti îmbrăcat ci în 
haine rumâneşti, în cioar~ci şi în zeiciiie, în 
căciulă şi părut înnodat de două părţi ... " 20 

Prăpastia dintre omul liber si cel aservit 
a fost adîncită si de textel~ dietalc de 
legiuirile feudale' ce conţineau nen~mă
rate restricţii, printre care şi cele privitoa
re la îmbrăcăminte, piesele vestimentare 
devenind astfel semne distinctive care 
marcau apartenenţa la o anumită cate
gorie socială. Dieta din 1650 hotăra că 
ţăran şi simbriaş sau argat să nu aibă 
îndrăzneala de a purta haine de postav, 
nădragi, cizme, căciulă dublă sau de un 
florin, cămaşa cu giulgiu. Umblatul călare 
şi ţinerea de cai erau lăsate la bunăvoinţa 
stăpînului 21 _ 
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Dieta din 1665 prevedea pedepse pen
tru cei care se abăteau de la prescripţiile 
privitoare la îmbrăcăminte: slugi, sim
briasi si tărani să nu îndrăznească să 
poa;te pa~taloni de postav vopsit, cizme, 
căciulă cu blană, de jder, sub pedeap
să de 12 florini 22• 

În 1666, dieta decreta că doar iobagii 
saşi au voie să poarte dolman, pantaloni 
de postav, căciulă, cizme şi cu atît mai 
mult saşii de pc Pămîntul Regesc. Ase
menea drepturi erau extinse şi asupra 
comitatului Maramureş, privind, probabil, 
nobilimea mică. De acest privilegiu se 
mai bucurau dregătorii şi libertinii dom
nilor, magnaţilor şi nobililor 23 . 

Constatînd răspîndirea printre iobagi 
şi slujitorii de stare ţărănească a armelor 
şi a hainelor de postav, dieta din 1683 
hotăra ca „de acum încolo nimeni dintre 
ţărani şi slug,: plătite, în afară de slugile 
iobăgeşti şi dregătorii curţilor, de lib::rtini 
şi puşcaşi, nicidecum să nu poarte nici un 
/el de armă de fier sau ferecată ( doar păcu
rarilor li se îngăduie lancea), căciulă cu 
blana de jder, de lup, de vulpe, cămăşi 
cusute de giulgiu sau de altele, cizme şi 
haine de postav, în afară de aba albă. Cei 
de stare iobăgească să poarte haine de rînd, 
potrivit sorţii lor" 24 . Asemenea texte au 
intrat în Aprobate şi Compilate care con
stituiau legile ţării. 

Asadar oricît de bună ar fi fost situatia 
mat~rială, a unui iobag român, el nu av'ea 
dreptul să părăsească portul tradiţional 
care-i marca apartenenţa naţională şi 
aservirea socială. Iobagul român trebuia 
să încalţe doar opinci şi niciodată cizme, 
să poarte numai haine de aba albă care să-l 
diferenţieze net prin culoare de toţi cei
lalţi, să îmbrace numai cămaşă aspră de 
cîncpă şi in, bumbacul (,.giulgiul") fiin
du-i cu desăvîrsire interzis ca materie 
primă, şi să se' acopere cu căciulă din 
blană de miel ca semn al originii sale de 
„păstor tolerat" printre cele trei naţiuni 
privilegia te. 

La 1775, legislaţia feudală din Transil
vania consemna şi interdicţia ca iobagii 
să poarte cojoace bogat decorate ori îm
podobite cu blănuri preţioase, aceste piese 
constituind, alături de altele, mărci dif e-

52 

rcnţiatoarc ce indicau ai:artenenţa de 
clasă a purtătorului •5 . 

Referindu-se la dispoziţiile arhi trarc 
cuprinse de legiuirile feudale, George 
Bariţiu în studiul său Porh:rile româneşti 
sublinia „că au )ost şi secole ca acelea, în 
care puterea legislativă . .. şi-{!, luat drepturi 
de a regula chiar şi portwile di/ eritelor 
popoare şi clase de oameni spre a forma cu 
atît mai uşor caste privilegiate şi caste 
apăsate" 26 • 

Dacă în Transilvania erau necesare legi 
pentru a oprima populaţia românească 
majoritară care dădea numărul covîrşitor 
al iobagilor, dincolo de Carpaţi tradiţia 
era cea care diferentia strucurile sociale, 
culoarea albă fiind ;i aici rczervatrt celui 
mai de jos, îmbrăca't în „/terinele albe ru
mânesti". Este semnificativă în acest sens 
hotă~îrea lui Vodă Caragea din anul 1817 
care, vrînd să-şi pedcpseas::ă un supus, 
poruncea: ,.Să-l rumâniţi întîiu,, îmbră
cîndu-l în haine alb:: rumâneş:i şi apoi să-l 
dee pîn tîrg, bătîndu-l ca p:'e un vinovat 
ca să strige arătîndu-şi vina pentru care i se 
face această osîndă" 27 . 

Cca mai gravă şi dezonorar.tă pedeapsft, 
în cazul de faţă, nu era, de fapt, bătaia, 
ci „osînda rumâniei", a cotorîrii pc cea 
mai de jos treaptă a societăţii, stigmati
zată prin albul veşmîntului său. 

Aşadar, un întreg complex de factori 
istorici, social-economici serarau ţărăni
mea liberă de cea aservită. 

Prin desfiinţarea iobăgiei şi a privile
giilor feudale s-au pus bazele unei noi for
ma tiuni social-economice si. o dată cu 
ace~sta, şi a unor noi clase 'ş: categorii so
ciale, evoluţia structurii sociale fiind 
strîns lega tă de evoluţia dreptului de pro
prieta tc. Dacă în orînduirea feudală cla
sele sociale au fost produsul unei diferen-
ţieri întemeia te pe privilegii, existînd deo
sebiri de rang, de poziţie socială, în orîn
duirea capitalistă clasele au fost rezulta
tul unei diferenţieri cconorr:ice, existînd 
deosebiri de stare materială între bogaţi 
şi săraci. 

„Acum nu după neam, ci d~tpă numărul 
de jugăre se jac deosebiri - comenta un 
sătean din Căianul Mic, noile realităţi 28• 
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Procesul de disoluţie, de destrămare a 
obstilor sătesti devălmase a fost accelerat 
de' pătrund~rea relaţiil~r capitaliste în 
lumea satului, de integrarea acestuia în 
procesul de schimb capitalist. Acapararea 
pămîntului de către unii membri ai obşti
lor săteşti a dus la îmbogăţirea, la ascen
siunea unor familii în defavoarea altora. 
După împroprietărirea din 1864, ra

porturile dintre cele două categorii so
ciale: nobili şi foşti iobagi s-au schimbat 
radical. Iată ce relata un sătean din Căia
nul Mic, descendent din fosta categorie 
socială a iobagilor: .,Hei, după ştergerea 
iobăgiei, noi eram nemeşi, nu ei. Ce, dom
nule, noi aveam cîte 15-20 de jugăre de 
pămînt unul şi ei mai nimica toată, puteai 
stupei peste el. Aimîntul face neamul, 
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O TIPĂRITURA \'ENETIAl\'Ă Dii\' SECOLUL AL XV-LEA 
Îl\' PATRIMONIUi. DE \'ALORI BIBLHWILE 

AL JUDETULUI PRAHOVA 
' 

I ntcrcsul constant a~ ~a~cnilor pe:1-
tru carte ne cletermli1a sa aducem m 

atcntia bibliofililor un volum deosebit, 
păst;at în oraşul Ploieşti. Este un incu
nabul, cel mai vechi dintre cele două 1 

identificate pinfL în prezent în judeţul 
Prahova. 

Cartea se numestc .Vestoriis Dioinsii 
1Vo,•ariensis Onom11.~ticon şi a fost tipă-ritri 
la \' eneţia în anul 1488 de Guiliclmo 
Triclino di Montdera. Se pf1streazf1 în bi
blioteca :\[uzeului de Istoric din Ploiesti 
şi a fost adiziţionatr1 prin anticariat ~le 
profesorul Nicolae Simachc, realizatorul 
Muzeului de istoric din Ploiesti si al boga
tei sale biblioteci de rarităţi 'bibliofilc. 

Autorul cărţii este Nestor Dionysius, 
lexicograf italian, născut la Novara, care 
a trăit în a doua jumătate a secolului al 
X\'-lca. A fost călugăr franciscan -- mi
norit - şi a fost cunoscut contemporani
lor săi mai ales pentru această scriere 
numită şi Nestor Vocabuhsta, dar şi pentru 
alte lucrări cum sînt: De Octo Partibus 
Orationis şi Com positione Elega11ti et No
tandis Quibusdam 2• În unele cataloage, 
cum sînt: Gesammtluitalog şi British Mu
semn Catalogue, numele autorului este 
indicat invers: Dionysius N estor. 

Asa cum reiese din titlul sub care este 
cun~scută Vocabularius, cartea este un 
Lexicon ce prezint:\ cuvinte de origine 
grecească: substantive, nume proprii, 
verbe etc., care au pătruns în limba latină. 
De asemenea, cuprinde cîteva poezii în 
limba italiană, scrise în terţine, cu subiect 
religios. \' olumul arc 184 file numerotate 
cu unele greşeli de paginaţie. Ca orice 
incunabul, cartea nu arc foaie de titlu. 
Textul începe pc versoul primei file cu un 
incipit, de fapt un rezumat în trei rînduri 
a poeziei de 40 de versuri latineşti adre
sate de autor lui Lodovico Sforza, dtruia îi 
este dedicat;i cartea: ,)V estoris Dionysii 
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,n nu 11n,c.;1rnnt; 

.Vovariensis ordinis Afrnor..tm de obser
vatia / ad illustrissimum pruicipem Lodo
vicu,m Sphortiam i opus e1:u, / cxcellentiae 
dicatum versus incipit". Urmează poezia 
în care sînt preamărite meritele militare 
ale lui Ludovico Sforza şi Papei Sixtus. 

Textul propriu-zis al cărţii începe pe 
fila a doua şi este prcze:itat pc trei 
coloane: în partea dreaptă J coloană cu
prinde cuvintele vocabularului aşezate în 
ordine alfabetică, la mijloc se află explica
ţia cuvîntului, iar în partea stingă o altă. 
coloană cuprinde autorii antici în a dtror 
operă este întîlnit cuvîntul respectiv. La 
sfîrsitul lucrării se află un indice al autori
lor' antici amintiti în carte Pc rectoul 
ultimei file se aflii colo/ on11l care cuprinde 
toate informatiile editoriale ale dtrtii: 
„fi abes huma~issima lector -- N estdris 
Dionysii .Vovariensis opu.~ / exantissime 
emendatum: et suo loco quote,nc;ue vocabula 
in / priore exemplari manca erant diligen
te, opposita. Quopro / pter Candide lector 
- operis conditori: nec minus huius modi/ 
castigatae impressionis auctcri Guiglielmo 
de Tridino. Perpe / tuo felicitatem optare 
non pigeat. Vale 26 luni 1188". 
Aflăm, astfel, din colofon că a existat 

o ediţie anterioară a acestei cărţi. Consul
tînd catalogul de bibliofilie a lui Brunet, 
„Manuel du librairc", aflăm că în secolul 
al XV-iea au apărut trei ediţii ale acestui 
vocabular. Prima în anul 1483 realizat;\ 
de Leonard Pachcl si l'.lderic Sinczinceler 
de Alemania la Milano, cu 122 de file 
numerotate, ediţie foarte rarri şi scumpă. 
A doua ediţie a apr1rut la Veneţia cu cinci 
ani mai tîrziu, in 1488 şi este exemplarul 
prezentat ele noi. Cea de a treia ediţie 
apare în anul 1496 şi <~stc semnalată atit 
ele Hrunet cit şi de autorii Marei Enciclo
pedii franceze, care se pare nu cunoşteau 
dccît această a treia ediţie deoarece nu 
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amintesc nimic de cele anterioare. Brunet 
nwntiontază că cditiile din secolul al 
XV-it•a s-au \'indut t'oarte scump, preci
zînd şi unele preţuri. În secolele următoare 
s-au realizat mai multe ediţii amintite de 
Brunet cu precizarea cf1. fiind ediţii mari, 
erau mult mai ieftine. 

În .4 n11ali111n 'Fypoţ,ra phicorum, Lon
din i, 1741, a lui Maittairc Michel, sînt 
amintite, de asemenea, trei ediţii: ediţia 
noastră şi două ediţii veneţiene, una din 
1496 amintită si ele Brunet şi alta din 
1500, toate in f;lio. Deci Vocabularul lui 
Xestor Dionys1us a apărut cel puţin în 
cinci ediţii Î)înă în anul 1507 cin<l este 
semnalată o ediţie la Strassburg 3 . 

Colofonul ediţiei prezentate nu menţio
m~azr1 locul de editare al cărţii şi am fi 
fost tentati să credem d a fost tipărită 
la :\Tibno ~a si prima ediţie, dar este amin
tit editorul · Guilielmo de Tridino, de 
origine franceză, care în a doua jumf1tat_e 
a secolului al XV-lea si-a desfăsurat acti
vitatea tipografică la' Veneţia,' realizînd 
-~i cartea de care ne ocupăm. 

Lucrarea este tipăritr1 cu caractere anti
qua, cu cerneală neagră, nu ar~ i!1.1:st~aţii. 
])oar pc fila a doua se â.flă o m1ţ1ala re
prezcntînd litera A decorată cu volule, 
elemente florale şi geometrice stiliza te. 

Legătura cărţii pare originală, fiind for
ma tă din două tăblii de lemn care au fost 
acoperite cu pergament. Din păc~tc astăzi 
sc păstrează doar jumătate dm perga
mentul care acoperea cele două tăblii 
din lemn. Pe pergament se aflr1 imprimat 
cu fierul la c,.i.ld un decor reprezentind 
chenare liniare si medalioane cu rozete 
şi grifoni, pe prima copertă, şi aceleaşi 
rozete şi mici cartuşe cu elemente florale 
pe coperta a doua. 

Starea de conservare a cărţii este destul 
de bunr1 dacă tinem cont că virsta ci este 
<le peste 500 de ani. Blocul cărţii se păs
trează în condiţii foarte bune, doar unele 
file sînt îngălbenite datorită acidităţii 
cernelii tipografice. În schimb, legătu~'.1 
a fost destul de afectată de trecerea vrem 11. 

Cele clour1 tăblii din lemn sînt pleznite pc 
jumătate de-a lungul fibrei lemnului. 
Legfttura este desprinsă de blocul cărţii 
şi prezintă urme de atac de carii . La coto
rul cărţii se poate vedea că cel care a rea-

........... ·-~~ ... -·~ . .-•. 
.·:•. 
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Iniţială decorată 

lizat legătura a folosit un m_anuscris, 
pergamentul conţine un text_ h, tm ct:_ ca
ractere gotice în două culon: roşu ~1 al_:
bastru. Mai amintim că legătura are doua 
încuietori din metal galben care au im
primate cîteva litere cu caractere gotice. 

Alf1turi de vechime, cartea este valo
roasă prin raritatea sa. Am căutat-o îri 
toate cataloagele de incunabule editate de 
marile noastre biblioteci care deţin astfel 
de raritftţi si nu am găsit-o Tc1enţionată . 
De ascmen°ea , am cercetat Catalogul 
incunabulelor din Vngaria: Catalogus 
Jncunabulorum quae in Bibhot/iecis Publi
cis Hu.ngariae ass_e~vantur, care nu cn_:
noastc această ed1ţ1e. La fel cele doua 
cat~loage din Bratislava: _Cat~l_ogus !1~
c1mabulorum Biliothecae Scientificae Ctvi
tatis Bratislavensis şi Catalogus ln'.:una
bulorum Bibliotlzecae Universitatis Braf.is
lavcnsis nu o amintesc. În Statele Unite 
sînt cunoscute 12 exemplare conform 
Catalogului lui Goff. 

l ~nicitatea acestui exemplar în ţara 
noastră si în această zonă a Europei face 
din cart~a pc care o prezcntă:n un exem
plar deosebit d~ v~lor?s, fapt pentru care 
o semnalăm mb1tonlor de carte. 

1\0TE 

1 Dnl"lwru, Maria. lonpscn, Ruxamlra. Ct1 
inc1mal>1~/ În fon.d11/ d,· valori bi/ilir.file prahuvcan , 
în Rwisla Aftt:eelor, nr .. 1, 1989. )I · 50-52 . 

2 .Maittairc, J\lichcl. An11ali11m TJ,pogrnphico• 
mm Londini , 17'11. ·,ol. \" / I. P· :H6. 

3 (~ottlicb, Christian. A/1{./emeines Gelchr/rn-Lexi
co11, Leipzig, 1751, voi. 3, col. 868. 
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---~- COLECŢII • COLECŢIONARI 

COLECTIILE DI~ VERTEBRATE DIN PATRIMONIUL . ~ 

MUZEULUI DE ISTORIE NATURALA DIN SIBIU 

M uzeul <le Istorie Naturală din Sibiu 
deţine un valoros patrimoniu re

prezentat prin 1.067.408 piese aparţinînd 
regnurilor mineral, vegetal şi animal. Co
lecţiile sînt constituite pe criterii sistema
tice şi colecţionari (autori). Cca mai marc 
parte a patrimoniului se găseşte în depo
zite (94,8%)- Doar un număr de 10.126 
piese (5,2%) sînt prezentate publicului 
în trei expoziţii de bază: Sistematica 
lumii animale, Arme şi trofee de vîn,'ftoare 
şi Istoria farmaciei. Spaţiul expoziţional 
fiind rcstrîns (590 mp), comparativ cu 
patrimoniul deţinut de muzeu, pentru 
valorificarea şi a altor colecţii din depo
zite, trimestrial, în holul Muzeului de 
Istorie ~aturală sînt organizate expoziţii 
temporare pc diverse teme. 

Din imensul patrimoniu al muzeului 
sibian (cel mai marc muzeu de ştiinţele 
naturii din România, raportat la colecţiile 
deţinute), în lucrarea de faţă Jlr"zentăm 
colecf iilt' de animale wrtt•lmtlt', cu isto
ricul (provenienţa) lor, evaluarea calita
tiv;1 şi cantitativ1'1, modul de depozitare, 
starea de conservare şi condiţiile de p1'1s
trarc. 

I ISTORICU~ SI EVALCAREA C0-
1:ECfIILOR J)E\TERTEBRATE 

Colcctiile de animale vertebrate ale 2\lu
zcului ele Istorie Naturală din Sibiu au la 
hază vechile colecţii (de peste 150 de ani) 
ale „Societăţii ardelene de ştiinţe ale na
turii", înfiinţată la 4 mai 1849 la Sibiu. 
În fruntea acestei socict1'tţi s-au aflat me
dici, Jarrnacişti, preoţi, învăţiitori de. 
între care amintim: Michael Bielz, Mi
chael si Carl Fuss, Ferdinand Sclrnr, 
Daniel c=zekelius, August Kayscr, Ludwig 
;'{cugcliorcn, Michael Ackncr, Ludwig 
l~eisscnbergl'r, ale· diror colecţii se afl1'1 
în muzeu si ale dtror nume sînt imortali
zate pc pc~cţii holului muzeului. 
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EUGE'.\IA A'.\ETA IHlĂGULESC:U 

Încă de la înfiinţarea societăţii, mem
brii acesteia, actionînd confcrm statutului 
cc stipula - î~tre altele - ca obiectiv 
cercetarea naturii Transilvaniei, colec
tează material biologic şi geo-paleonto
logic şi înjghebează primele colecţii de 
ştiinţele naturii. Acestea au fost pi"tstrate, 
iniţial, în casa preotului Carl .Fuss (mem
bru fondator al societăţii sus amintite). 
Colectiile cresc într-un asemenea ritm, 
incit,' dup;1 doi ani, casa pre:itului devine 
ncîndtpătoarc. Colecţiile vor fi mutate 
în clădirea Liceului Evanghelic din Sibiu, 
în anul 1851, iar în anul 1858 în Casa 
Albastr;1 clin piaţa centrală a oraşului. 
Acc.:stă ultimă clădire a fost primul sediu 
oficial al „Societăţii ardelene de ştiinţele 
naturii" si al muzeului în devenire. La 
numai doisprezece ani de la organizarea 
lor, colcctiilc societătii nu aveau rival 
în Transilvania. La ~ adunare gcncral;1 
a socictătii din anul 1861, unul dintre 
membrii ~ocictăţii, Ludwig Ncugeborcn, 
declara: ,, Putem Ji mîndri u'i in prezl'nt 
nu există în Transilvania nici o colecţie 
publicii de ornitoloyit> (sublinierea noa
str;i), coleoptere, botanici"i, geC.Zo!!,il' şi pale
ontolof!,ie care set se poalit compara cu sec
tiunile cu acelasi nume ale cabi11ctulu i 
;tostru de istorie '11-aturaliî". Am su bi în ia t 
i::o!ccţiilc ornitologice deoarece ele fac 
obiectul nostru de studiu, fiind animale 
vertebra te. 

Îmbogăţindu-se şi ncccsitînd un spaţiu 
mai marc, în anul 1862, cc-lccţi i le sînt 
mutate într-un imobil închiriat clin ac
tuala stradă N. Bălcescu la nr. 12, pentru 
ca patru ani mai tîrziu c1'1 fi(' nrntate pc 
acccasi stradă la nr. 17, în casa familiei 
Biclz' în sase încf1pcri. În and 1873 sediul 
si 1m;zcul Socictrttii ~c instale;1ză în sacc 
incăpt:ri spaţioase·. din Pala:ul B_rukrn
thal. In 1877 aceste camere ~rcbu1c cYa-

cuatc ceea cc face ca bogatele colecţii 
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:=,ă fie mutate într-un apartament mic 
din str. Trbuinei, iar în anul 1888 într-o 
casrt ceva mai încăpătoare (două săli spa
ţioase şi patru cabinete mici) din Piaţa 
Mic:t '.:) csigur, toate aceste manipulări şi 
mutftri au avut consecinţe nedorite asupra 
pieselor. Ele au dat de gîndit membrilor 
socictătii si în primul rînd renumitului 
colccţi~nal (lcpidopterolog) dr. Dani_cl 
Czckclius care, în adunarea generală dm 
30 decembrie 1890, propune construirea 
unui local propriu, a unui muzeu modern 
de ştiinţe ale naturii. Propunerea este 
acceptată şi, după toate demersurile ne
cesare, în mai 1894 încep lucrările ele con
structic a Muzeului de Jstorir~ Naturală, 
care ~a fi terminat şi deschis publicului 
vizitator la 1 mai 1895. 

La data mutării în localul său propriu 
muzeul avea un patrimoniu de aproxi
mativ 100.000 piese. La aproape un secol, 
colcctiile muzeului m:mără astăzi 
1.06i408 piese aparţinînd următoarelo1 
domenii: geologic-paleontologie 75.968 
piese, botanică 162.256 piese, zoologic 
808.388 piese. La acestea se adaugă 1.055 
piese aflate în colecţia expoziţiei Arme şi 
trofee de vînătoarc, 6.571 piese în patri
moniul expoziţiei de Istoria farmaciei 
şi 13.170 piese reprezcntîncl alte materiale. 

Din totalul de 808.388 piccc zoologice, 
8.625 aparţin vertebratelor, din care 914 
piese aparţin clasei peştilor, 279 clasei 
liatracicnilor,460 clasei reptilelor, 5.206 
clasei păsărilor şi 1. 766 clasei mamiferelor. 
Din aceste 8.625 piese (animale vertc
hratc). 7.758 se găsesc în depozite, iar 
867 sînt expuse în două expoziţii de hază. 

Vertebratele (după cum am amintit 
mai sus) sînt reprezentate <le un număr 
mai mic de piese, aceasta nu pentru c;t 
membrii rnciet;1ţii ar fi arătat un mai 
mic interes pentru acest domeniu, ci 
pentru c;i lumea animală a vertebratelor 
este reprezentată printr-un m11i1:tr mai 
mic de specii dccît a ne\"Crtebratclor. În 
rînclurile care urmeazft prczentrun co
lecţiile ele Yertebrate, sistematizate pc 
două criterii: criteriul taxonomic (zoolo
gic) şi criteriul tehnicii de conservare. 

Evaluarea cantitativă şi calitaliTă a co
lecţiilor pe criteriul zoologic 

Pe~tii. Colecţia de peşti a ::-nuzeului 
sibian cuprinde, pc lingă o seric ce specii 
exotice, toate speciile de peşti ,lin apele 
Transilvaniei. Acestea din urn-ă fac 
obiectul unei colectii de sine stătătcare, 
intitulată „Pestii din Transilvrnia", la 
întocmirea căr~ia a contribuit n nare 
măsur;1 F.\\'. Stettcr, care a fă-::-1...t prima 
clonatic în anul 1862. Alături d-~ ace1stă 
colecţie'. mai figurează şi una de peşti din 
Marca Adriatică alcătuită de A.Y. Sach
scnhcim, D. Czekclius şi M. v. Ki;na
kowicz, precum şi o colecţie de reşti din 
Marca Nordului donată de A. Muller. 
În anul 1955 s-a mai alcrttuit, cu ajutorul 
Staţiunii zoologice de la Agige;_ o co
lecţie de peşti din Marca Neagră. 

Din totalul celor 914 piese iUiologicc 
(peşti), 869 se află în depozite, i ir 45 în 
expoziţia „Sistematica lumii animale". 

AmribiPnii (batraciPnii). Dint-.~ colec
tiilc de vertebrate, cele de amfib eni sînt 
~ele mai reduse la număr, accast:l, în pri
mul rînd, din cauză că şi în naturi div,:-rsi
tatca batracienilor este mai rcdu~ă.. Muea 
majoritate a amfibienilor muzcu:ui si Jian 
fac parte din colecţia Societ:lţii irddene 
de ştiinţelc naturii şi provin îndcr:sebi din 
Transilvania şi respectiv Europa. Din 
cifra de 279 piese, 252 se găsesc n d~po
zitc şi numai 27 în expoziţia de baz'.i a
mintită mai sus. 

Hrptileh•. Din accastfl cla~ă ,L~ verte
brate, muzeul deţine atît speci: ndigenc 
(şerpi, vipere, şopîrlc, guşteri et = ), cit_ şi 
exotice, între care, de o valoare ,leoseb1tft 
sînt crocodilii şi aligatorii, şerp.i piton: 
broaştele ţcstoa~e şi mai ales uâaşc e ş1 
interesantele şopîrle din Austral ic. L<- al-
cătuirea colecţiei de reptile ( ndcosebi 
exotice) şi-au adus aportul D. C,cke: ius, 
Fr. Deudcl, K. ;\cugcboren, ;\L ,·. Kima
kowicz, A. \". Spic~s ~.a. 

Accastrt colecţie totalizcazrt ~no r iese 
dintre care în depozite se afl[t 4 , iar în 
expoziţia de bază de la ~:e:Jiul -nuzrnlui 
un num:tr de 49 pie5e. 

Jtăs:trih•. Cele mai liogatc colxţii de 
vertebrate ale muzeului sibian aparţin 
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păsftrilor. Anul de constituire a acestor 
colecţii poate fi considerat 1853 cînd s-a 
cumpărat, de către Societatea ardeleanft 
de ştiinţele naturii, colecţia lui Fr. \\'. 
Stettcr, constîncl din 673 exemplare, din 
care 528 din Transilrnnia şi 145 pic~c 
exotice. Donatiile ulterioare ale lui C F. 
Jikcli, J. Bi~dcr, A. ,·. S:ichscnheim, 
J. Gromer ş.a. îml>ogftţcsc rapid colecţia 
de pftsări. La începutul secolului nostru, 
numărul p;tsărilor depăşea cifra de o mie, 
iar al ou2lor ajunge la aproape 2000, gra
ţie, în primul rînd, colecţiei de ouft întoc
mit;t de K. Neugeborcn, cc număra 1650 
hucftţi şi care a ajuns în po.,esia muzeului 
in anul 1851. În perioada i nterbcl ică se 
fac noi donatii de către S . .Ferderher, 
E. Witting, A. Kamner, C. Orendi, M. 
v. Kimakowicz, A. Miiller, A. v. Spiess ş.a. 

Astăzi colecţia ornitologidt se ridid1 
la un număr de 5.206 piese din care 4.741 
se atlă în diferite depozite, 439 în expo
ziţia de bazr1 „Sistematic2.. lumii animale" 
şi 26 în expoziţia permanentrl a Expo
zitici de arme si trofee de vîni'ttoarc. 

0

!\lamitrrrlr. i>rimclc mamifere au fost 
colectate chiar din anul următor înfiin
Urii Societătii ardelene de stiintcle na
turii, respect

0

i\' 1850. În anu
0

l 1896, mu
zeul deţinea deja toatr'. speciile ele mami
fere din Transil\'ania, pentru ca la mij
locul acestui secol colecţiile s;1 numere 
aproximativ 1750 piese indigene şi exo
tice. Ln aport deosebit la alcătuirea co
lectici de mamifere l-au avut D. Czeke
liu~, M. v. Kimakowicz si îndeosebi E. 
\\'itting şi A. v. Spiess. ' 

În momentul de fată această colcctie 
numără 1.766 piese di~tre care 1.485 sî

0

nt 
în depozite, 71 în expoziţia „Sistematica 
lumii animale" şi 210 în Expoziţia de arme 
şi trofee de ,·în;1toare. 

Ernluarra eantitatid'1 si ealitath·ă a (~o
lm~ţiilor Jlr erih'riul trh,~Mi dt• 11rrparart•
t~onsrr\'m·r 

Cele 8.625 piese din colecţiile de vcrte
l>rate ale Muzeului de Istoric Natural;t 
au fost conservate şi sînt păstrate fie în 
stare uscatft, fie în diferite lichide (formol, 
alcool). 

Pr••11aratrh• lidtid~ reprezintă 20,6% 
din patrimoniul colecţiilor de ,·ertebrate 
din muzeu, respectiv un număr de 1.778 
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piese conservate în borcane cu lichid. 
Dintre acestea 1694 sînt în :iepozite, iar 
84 în expoziţia „Sistematica lumii ani
male". Pc grupe sistematice (clase zoolo
gice), preparatele lichide se repartizcazft 
astfel: 889 peşti (din care 36 :n ex1:oziţie), 
276 amfibieni (din care 24 în expoziţie), 
416 reptile (din care 24 în expoziţie), 
107 pft~r1ri (toate în depozite) şi 90 mami
fere (toate în dc1~ozitc). 

I 'reparatele uscate se încadreaz;t la rîn
dul lor în mai multe tipuri, după tehnica 
de conservare: animale naturalizate, pre
parate montate şi trofee, balguri, blănuri 
şi pici, schelete şi fragment:: de schelete 
şi ouă. Toate aceste preparate însumează 
un număr de 6.847 piese, Jdică 79,4% 
din totalul colecţiilor de ~inimak verte
brate. Numftrul cel mai mare (2570 exem
plare sau 29,8¾) în cadrul preparatelor 
uscate revine animalelor naltirali.:ate. Ele 
aparţin doar la patru dintre clasele dever
tebrate: peşti 17 (din care 7 în cxpoz-iţie), 
reptilc 25 (din care 18 în cxpc,ziţie), păsări 
2234 (din care 271 în expozitic) şi mami
fere 291 (din care 49 în cxpc,ziţie). Locul 
secund îl ocupă preparatele montate şi mai 
ales trojccle de vîniîtoare care însumează 
1132 piese ( 13, 1%). Ele aparţin clasei 
p;1sftrilor (26 piese, toate în expoziţia de 
vînr1toare) şi mai ales clasei mamiferelor 
( 1106 piese din care 899 în depozite, 204 
în expoziţia de vînătoare şi ] în expoziţia 
de la sediul muzeului). Ba/gurile sînt în 
număr de 473 (5,5% din t,Jtalul colec
ţiilor de vertebrate), din care 462 aparţin 
păsărilor (toate în depozite), iar 11 mami
ferelor (două în expoziţia d,~ , inătoare). 
Rlti.nurilc şi pieile sînt in număr redus, 
respectiv 30 bucăţi /0,3% din colecţii} şi 
aparţin reptilelor ( 11 pici din care una 
expusă) şi mamiferelor ( 19 blănuri din 
care patru expuse în Expoziţia de arme 
şi trofee de vînătoare). Scheletele de 
animale vertebrate şi fragmentele de 
schelete (cranii, mandibuk, maxilare, 
omoplaţi, dinţi etc.) deţin ca mmăr loctd 
al cincilea, însumînd 1.018 pie~e ( 11,8% 
din totalul colecţiilor). Menţionăm dt nu 
am inclus în aceastft cifrft fragmentele 
de schelet si dintii fosili car~ sînt incluşi 
in colecţia' pal~ontologică a muzeu_lui. 
Din cifra amintită mai sus, opt piese 
aparţin peştilor ( dour1 în expoziţie), 761 
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păsr1rilor (una în expoziţie) şi 249 mami
ferelor ( 19 în expoziţia „Sistematica 
lumii animale"). În sfîrşit, colecţia de 
ou{l cuprinde un nurnr1r de 1624 bucăţi 
(18,9%) care aparţin reptilelor (opt lm
căţi. din care şase în expoziţie) şi mai ales 
p{1sr1rilor (1616, din care 167 budtţi sînt 
expuse în muzeu) (tab. I). 

II. STAREA ACTuALĂ DE COl\SER
VARE A COLECfIILOR 

Colecţiile de vertebrate ale Muzeului de 
Istoric ~aturală din Sibiu sînt - în ge
neral - bine conservate. Gradul lor de 
conservare mai bunft sau mai puţin hună 
este în funcţie de tehnica preparării pie
selor şi mai ales de modul de răstrare. 
Aşa cum am arătat în capitolul prece
dent, din cele 8.625 piese, 7.758 sînt păs
trate în depozite, iar 867 sînt etalate în 
clourt expoziţii de Ladt: ,.Sistematica lu
mii animale" dc;;chisă la sediul muzeuh:i, 
în care se află 631 piese, şi „Arme şi trofee 
ci? vînătoarc", în care sînt expt:se 236 
piese. 
Expo.:iţia „Sislt'matica lumii anim:ilc", la 
sediul muzeului din Str. Cctătii nr. 1, a 
fost dc,;chisă în anul 1972, i~ care sînt 
prezentate 2450 piese în patru săli cu 95 
vitrine, respectiv pc un spaţiu de 350 mp. 
Din numărul total de piese, 631 aparţin 
vertebratelor expuse în trei săli de la 
etajul clădirii, săli cu o suprafaţă de 244 
mp în care s-au montat 64 vitrine cu 
exemplare de peşti, amfibieni, reptile, 
păsări şi ouft, mamifere. Animalele sînt 
prezentate în ordine cvoluti,·;t, de la cele 
m~i simple, la cele mai complexe. În 
prima sală cu vertebrate (95 mp) sint 26 
vitrine: 5 cu peşti, una ~u amfibieni, 5 cu 
reptile şi 15 cu păsări. In sala urm/Hoare 
(54 mp) există 16 vitrine cu păsări, iar în 
ultima sală (tot de 95 mp) 6 vitrine cu 
păs[tri şi 16 vitrine cu mamifere (la care 
se adaugă un craniu de elefant expus liber, 
singura pie,-{1, de1ltfel, neînchisr1!in vitrine). 

Vitrinele au postamentul şi podul din 
PAL ignifug,tt, învelit în marmoroc, cu 
fundalul din acclcasi materiale. iar cei
lalţi trei pereţi (lat{ni) clin stidrt groasr1 
de 5 mm. Feţele de sticlă sînt 
prinse ele lemn cu ajutorul unor plat-benzi 
finte cu şuruburi. Între spaţiul vitrinei 
şi cel al po:iişorului există o ~ticlă la fel 

de groasă, dar mată, deasupra căreia este 
montatr1 instalaţia de iluminare, rcspecti,· 
l -2 tuburi cu neon (în funcţie de mări
mea ,·itrinci). Pentru a ajunge la piese (în 
cazul dcsprăfuirilor cc se exccuUi semes
trial), pentru a introduce substanţa 
conservantă (naftalina) sau pentru a schim
ba tuburile de neon si starterele se dcsu
rubcază 3-4 şuruhu;·i ale plat-bandei ciin 
partea supcrioarft a vitrinei (faţf1), se 
dr1 jos plat-banda de metal, dupft care se 
scoate sticla. Vitrinele sînt închise destul 
dl' etanş, cu excepţia canturilor de la îm
binarea celor douft feţe de sticlft laterale 
cu aceea din faţă, unde spaţiile pot mă
sura uneori 1-2 mm. \"itrincle pftstrează 
un microclimat relati,· constant deoarece 
au spaţii izolante atît în partea infrrioarft, 
cit şi în cca superioară, precum şi în spate 
unde un perete de PAL dublează peretele 
de zid la o distanţft de 30-40 cm de aces
ta din urmă. Din cauza acestui perete de 
PAL, în expoziţie nu existft lumină na
turalft. Aerisirea se face prin deschiderea 
unor uşi <lin PAL (cîte una la fiecare 
salf1) aflate în dreptul ferestrelor. Îndtl
zirca se realizează cu ajutorul caloriferelor 
(cite unul sub fiecare din cele 2--4 feres
tre ale sălilor) situate în spatele peretelui 
de PAL. În sala centrală a expoziţiei 
de vertebrate se află un termohigrometru 
ale cărui date se citesc zilnic. Înrrgistră
rile din ultimii ani prezintă valori lunare 
şi anuale conform celor cuprinse în tabe
lele 2 si 3. 

În c~ea ce pri,·cşte temperatura ca a 
evoluat intre limite foarte strînse, dife
renţa intre luna cca mai rece, ianuarie 
I 989 ( 15,5°() şi cca mai caldă, august 
1990 (23,8°() fiind de numai 8,3°C. 
Bineînţeles variaţiile de la o zi la alta au 
tost şi mai mici, cel mai adesea de numai 
1-2°C. Media temperaturii în intervalul 
1989--1991 este foarte aproape de va
loarea optimă pentru pr1st ra rea colec
ţi'lor, cifrîndu-se la 18, 7°C. 

Umiditatea relativă a oscilat şi ea în 
limite favorabile unei Lune conservftri, 
minima înregistrată fiind în ianuarie 1991 
(49,6%), iar maxima în iunie 1989 
(58,3%). Cu excepţia lunii ianuarie 1990 
şi 1991, umiditatea nu a scăzutsub50%. 
Media umidităţii relative în intervalul 
1989- 1991 fiind 53, I% şi diferenţa intre 

5!1 

https://biblioteca-digitala.ro



minima şi maxima lunară de numai 8,7%, 
putem spune că microclimatul in sălile 
expoziţiei „Sistematica lumii animale" 
este compatibil cu o bună conservare a 
pieselor expuse in vitrine. Desigur acest 
microclimat a fost modelat prin aerisirea 
periodică a sălilor (mai ales vara) şi în
călzirea spaţiului expoziţional (iarna). 
Depunerile de praf sînt foarte slabe, pe de 
o parte datorită blocării majorităţii fere
strelor şi a dublării peretelui de zid cu cel 
de PAL, pc de alta datorită închiderii 
pieselor în vitrine. Acestea se desprăfu
iesc de 2-3 ori pe an cu un miniaspirator 
şi cu perii de păr (cu care se înlătură 
praful şi de pe piese). Sălile se curăţă cu as
pira torul o dată-de două ori pc săptămînă. 
Expoziţia „Arme Ji trofee de vîniitoare" 

Expoziţia permanentă „Arme şi trofee 
de vînătoare" a fost deschisă în anul 1966 
în casa renumitului vînător şi colecţionar 
de trofee cinegetice A. v. Spiess, pe Str. 
Şcoala de Înnot nr. 4. În anul 1981 ca 
a fost reorganizată dîndu-i-se o formă 
modernă de prezentare. Clădirea dispune 
de patru săli de expoziţie cu o suprafaţf1 
de 105 mp din care prima sală prczintf1 
arme de vînătoare, iar celelalte trei (cu 
o suprafaţă totală de 79 mp) etaleaz;1 236 
piese aparţinînd animalelor vertebrate 
(păsări şi mamifere). Piesele sînt expuse 
liber fiind fixate pc panouri mari de 
PAL învelite în stofă, panouri de dimen
siunile pcrctilor sălilor si care maschează, 
deci, pcreţi

0

i, inclusiv 'ferestrele. Pentru 
aerisire s-a practicat în dreptul cite unei 
ferestre din fiecare sală o uşă în panoul 
ele PAL. Podeaua este - ca şi în cazul 
cx_poziţici „Sistematica lumii vii" - aco
perită cu mochetă. Iluminatul se face cu 
tuburi cu neon montate în centrul tava
nului, iar pentru iluminarea individualr1 
a unor piese mai deosebite s-au montat 
lămpi tip far-motoretă, deci cu filament 
incandescent (care, ins{1, se .iprind foarte 
rar, Li ocazii festive sau vizite deosebite). 
Încălzirea se realizeaz;1 cu sobe de tera
cotă care, a\'Înd o constructie necores
punz;1toare nu reuşesc să creez

0

e în spaţiile 
expoziţionale o temperaturr1 adecvatr1 şi 
din acest moti,· nici umiditatea relativ;1 
nu este totdeauna corcspunz;1toare nor-
melor de const'rvarc a pieselor. Termo
higromctrul instalat în sala trofeelor de 

60 

mamifere indigene, respectiv sala a doua 
cu animale (în prima sînt expuse trofee 
de păsări şi mamifere indigene, iar în a 
treia trofee de mamifere exotice), indid1 
valori care arată înrăutăţirea microclima
tului în ultimii trei-patru ani. Menţio
năm că în această expoziţie nu s-au făcut 
citiri regulate (zilnice) ale termohigro
metrului, dar citirile periodice dezvăluie 
totuşi o realitate cc necesită luarea unor 
măsuri urgente de îmbunătăţire a para
metrilor microclimatici. Astfel, dacă in 
anii 1985-1986 media citirilor periodice 
a fost de 17, 1- 17,5°C in cazul tempera
turii şi de 55%-66¾ in cazul umiditr1ţii 
relative, in anul 1989 s-a ajuns la o medic 
a temperaturii de 17,0°C, în 1990 de 
17,7°C şi 1991 de 18,2°C, dar alarmant;1 
este media umiditătii relative care a fost 
în 1989 de 67¾, în' 1990 de 7 I¾, iar în 
1991 de 78%. Explicaţia constă in randa
mentul scăzut de încălzire a sobelor si 
mai ales în declanşarea unui pro~es de 
igrasie a clădirii datorat atit deteriorării 
izolaţiei fundamentului ci, cit şi unor de
fecţiuni ale instalaţiei de apr1 şi ruginirii 
tablei acoperişului şi scocurilor. În toam
na acestui an, ultimele două defecţiuni au 
fost remediate. 
Depozitefr. 

Cel mai marc număr de piese se află, 
însă, in depozite. Este vorba despre un 
total de 7.758 piese depozitate in trei 
clădiri şi respectiv şase încăperi cu o supra
faţă totală de 166,50 mp. Dintre aceste 
şase spaţii de depozitare, unul de 30 mp 
(respectiv un coridor) se află in clădirea 
muzeului, două (de 60 mp şi respectiv 
25 mp) în Casa Ailbastrf1 de lîngă Palatul 
Brukcnthal, iar trei in clf1<lirca Expoziţiei 
de arme şi trofee de \'Înătoare (avînd 
suprafaţa de 3,70 mp, 14,80 mp şi 33 mp). 

Depo::t'tul de la muzeu (depozitul A) 
este de fapt un coridor cu lungimea de 
15 m şi lăţimea de 2 m în care se află 
patru dulapuri-\'itrină cu trei uşi glisante 
si arc dimensiunile de 250 cm l;ttime X 
80 cm adîncime X 200 cm în.ălţimc. 
Dulapurile au spatele din scîndură, iar 
celelalte trei laturi din sticlă montată in 
ramft de lemn. Fiecare dulap arc patru 
rafturi (poliţe) cu posibilitate de reglan~ 
a înălţimii de fixare. Din aceste pa:tru 
dulapuri, în trei sînt depozitate piese apar-
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ţinind vertebratelor, iar in unul exemplare 
de animale nevertebrate. În total, in 
aceste trei dulapuri se află 1.532 piese din 
care: l.497 preparate lichide cu peşti (853 
piese), batracieni (252 piese) şi reptile (392 
piese), 17 preparate naturalizate (10 peşti 
şi 7 reptile), 6 schelete şi fragmPnte de 
schelete de peşti şi I O piei de reptile (şerpi). 

Microclimatul este asemănător celui 
din expoziţia <le bază (nu este montat un 
termohigrometru). Spaţiul este izolat (fe
rit) de oscilaţiile temperaturii exterioare 
întrucit cei doi pereţi longitudinali sint 
pereţi interiori. Dealtfel temperatura con
stantă este menţinută şi prin faptul că 
majoritatea pieselor (Q7,7%) sint prepa
rate în borcane cu lichid. Din acest motiv 
ele nu resimt nici oscilatiile umiditătii re
lative a aerului. Î ncălzir~a spaţiului s~ face 
cu un calorifer montat în unul din capetele 
coridorului, iar iluminatul cu tuburi cu 
neon. O problemă care se pune, totuşi, 
vis-a-vis de colecţiile din acest depozit, 
<lin toate depozitele de la muzeu, inclusiv 
din expoziţia de bază, este aceea a vibra
ţiilor. Clădirea fiind construită (in anul 
1894), pe un teren cu pămînt de umplu
tură, nu arc un fundament prea solid, 
ceea ce face ca orice trecere a unui vehicul 
mai marc să genereze vibraţii. Acest fapt 
se poate constata şi in cazul cutremurelor 
cit de mici. Numai în intervalul 1990-
1991, trei astfel de cutremure nu numai 
că au deplasat piesele de pe poziţiile 
lor pe rafturi, dar au produs şi fisurarea 
pereţilor şi deplasarea coloanelor de la 
intrarea în muzeu. 

Depozitele din Casa Albastră (Piaţa 
Mare nr. 4) se află la parterul clădirii 
(vechi de peste două secole), în aripa 
stingă şi se compun din două săli B1 
(60 mp) şi B2 (25 mp). Spaţiul nu este 
propicr depozitării pieselor deoarece este 
un spaţiu parţial igrasios şi rece, atit vara 
(din cauza zidurilor groase de peste un 
metru), cît şi iarna (încălzirea cu calorifer 
fiind defectuoasă, cu pierderi de căldură 
pe traseul conductelor). T ermohigrometrul 
din depozitul B1 a înregistrat valori ale 
temperaturii şi umidităţii relative a acrului 
conform celor cuprinse în tabelele 4 şi 5 

Se observă că parametrii microclima-. 
tici au fost relativ constanţi, însă nu in 
limitele pe care le presupune buna con-

servare a pieselor. Temperatur:. este prea 
scăzută, umiditatea prea ricic, tă, rr_ctiv 
pentru care unele piese au inci'!put s:.. fi-c! 
atacate de bacterii şi muceg,...i-;ri. Pentru 
a salva o parte dintre pies~ de la distru
gere, depozitul B2 a fost ce;.a.Jectat, iu
lapurile cu piese fiind mulate:. în 1991, 
într-o încăpere din Casa Artebr (din Puţa 
Mică), unde se află şi o parte :i:n colecţiile 
de moluşte. 

În depozitele din Casa Âll•~tră a fost 
adăpostită (mutate fiind d ~ la mn:;eu 
în urmă cu două decenii). 0 parte :iir. 
colecţia de mamifere (562 piese) ~i :ea 
de păsări (4.683 piese). Cir. -:otalu~ de 
5.245 piese, 197 sînt prer•a-ate lichi::ic, 
2.147 animale naturalizate 4it2 bali;ui, 
990 schelete şi fragmente de scheete 
(oase), l.449 ouă. Piesele sint aşezat-:; pe 
rafturi reglabile, în dulap ni-vitrină cu 
2-3 uşi glisante sau cu 2 uşi obişnn:te, 
dulapuri de dimensiuni vari1l:ile, cele nai 
multe de 350 X 80 X 200 şi d~ 230 x 80 
X 250 cm. Numărul dulapurilor este de 17 
în depozitul B1 şi de 12 in dt:?ozitul B2 
(în care majoritatea dulapuribr au 15) X 
80 x 250 cm.). 

În unele dulapuri, pie;;ele sint 
ceva mai rarefiate (cazul o::t,mplarelor 
mari de păsări şi mamifere), :iar in cele :oai 
multe sînt destul de înghesui-:~, accesul 
la una sau alta dintre piese (m 1i ales cele 
mărunte) fiind dificil. Mat-a densinte 
a pieselor în dulapuri se dabrează spaţiu
lui mic de depozitare pe ,:are il deţ.ne 
muzeul. Situaţia nu este sp:!c:fică doar 
pentru depozitul B1 şi B2, ci ?Dtru t,)ate 
depozitele de la sediul muzeului. 

Depozitele de la Expoziţia -le arme şi 
trofee de vînătoare, notate cu C1 (i:1:ă
pere de 33 mp), C2 (cameră de 14,80 Olp) 
şi C3 (un spaţiu de 3,70 mp•, c,:;nservi un 
număr de 981 piese din care ;23 mami
fere şi 58 păsări. Pe tipuri (t ~hnici, de 
preparare acestea sint: 899 -:rof:,e de vhă
toare şi preparate montate, 5~ ?ăsări na
turalizate, 15 blănuri (piei: si 9 balguri. 
Majoritatea pieselor se afli a=-anjatt- pe 
panouri şi pereţi (873 trcfEe şi ca?~te 
montate) şi doar 108 pe rait.iri în p;.-::ru 
dulapuri de lemn şi dulap-;ri-vitrbă. 
Blănurile ~i pieile sint aşeza:e i::e un ra~tel 
cu dimensiunile 90 x 60 >: 27= cm. Pa
nourile sint din PAL, toate :s bucăţi) în 
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depozitul C1 , cu dimensiunile de 320 X 
270 cm, compartimentind încăpl'rea ca 
nişte pereţi despărţitori. 

Pe panouri şi pereţi se află numai trofee 
de vinătoare şi capete montate, iar în du
lapuri păsări naturalizate, balguri şi 
fragmente de trofee (deteriorate). Dintre 
trofee, ponderea o deţin coarnele de di
verse mamifere ierbivore (cerb, căprior, 
capră neagră, gazele, antilope) şi craniile 
(de urs, mistreţ, lup). 

Avantajul păstrării pieselor pe panouri 
este legat de economisirea spaţiului şi ac
cesibilitatea la fiecare piesă. Dezavanta
jul constă în prăfuirea pieselor şi expune
rea permanentă la lumina zilei (ultimul 
inconvenient putînd fi înlăturat prin ca
muflarea ferestrelor). 

Condiţiile microclimatice de păstrare 
a pieselor în depozitele de la Expoziţia 
de arme şi trofee de vînătoare s-au înră
utăţit în ultimii 2-3 ani (cauzele le-am 
prezentat odată cu descrierea spaţiilor 
expoziţionale ale acestui muzeu). Iarna, 
temperatura scade uneori sub I0°C, iar 
umiditatea relativă a aerului a atins în 
ultimii doi ani chiar şi valori cuprinse 
intre 80¾ şi 85%, determinînd mucegăi
rea unor piese, asupra cărora a fost ne
cesară intervenţia conservatorului şi a 
restauratorului din muzeu. încălzirea 
(care am putea-o trece între ghilimele) se 
face cu ajutorul sobelor de teracotă (cu 
excepţia depozitului mic C3 care nu are 
nici o sursă de încălzire), iar iluminatul 
cu lămpi cu filament incandescent, fixate 
în tavan. 

Jfonipulă-ri ş·i mutâ-r1: ale pieselor ( colec
ţiilor). 

Aşa cum am arătat in primul capitol al 
lucrării, de la constituirea lor în anul 
i849 şi pînă în prezent, colecţiile muzeu
lui (inclusiv cele de animale vertebrate} 
au fost supuse unui număr mare de mutări 
nu numai dintr-o încăpere în alta, ci şi 
dintr-o clădire în alta. Referindu-ne la 
colecţiile de vertebrate - îndeosebi pă
sări şi mamifere - acestea au fost trans
porta te dintr-un imobil în altul in 1851, 
1858, 1862, 1866, 1873, 1877, 1888, 1894, 
1966, 1970, 1991 şi urmează o alta în 1992 
(evacuarea depozitului din Casa Artelor 
şi probabil şi a celui din Casa Albastră). 
Unsprezece mutări, sute de manipulări cu 
ocazia mutărilor, desprăfuirjlor, expune
rilor, la care se adaugă vechimea pieselor 
(unele de peste 150 de ani) şi-au pus 
amprenta asupra stării de conservare a 
multor exemplare. Apreciem că aproxima
tiv 20% din totalul pieselor colecţiei de 
vertebrate sînt în stare rea de conservare, 
necesitînd intervenţia restauratorului. 
Acesta a şi intreprins unele lucrări ma
terializate în fixări de părţi ale corpului 
(capete, aripi, cozi, picioare, ochi, urechi, 
dinţi, pene, păr etc.). curăţiri cu soluţii 
dezinfectante şi dezinsectizante. 

Pentru o mai bună desfăşurare a activi
tăţi, de conservare se impune construirea 
sau obţinerea unei clădiri sau spaţiu pen
tru depozitarea în bune condiţii a colec
ţiilor, de tranzitare şi tratamente pentru 
conservare (desprăfuiri, fenosentizare. pe
trolare, spălare etc.). 

Tab. 1 
E·✓aluarea cantitativă şi calitativă a colecţiilor de vertebrat<! <lin muzeu 

Dep. Exp. Total 

Prep. 
lichide 

Anin1. 
natural. 

Trofee şi Schelete 
Balguri prep. şi frag-

mont. mente 

Blănuri 

şi pil'i 
Ou/\. 

PEŞTI : 869 -45 914 853 . 36 10 7 - -1- - 61 2 --1-- -=--I-= 
AMFIBIENI -2.52 ~ -279 252 2-4 - 3 - - - - - - - - - I -

REPTILE ----:fi!~~ 392 2-4 7 18 - - I - - - - --=- -1- -2-,-6-

PĂSĂRI '17-41 '165 5206 1071 - 1963 27 I '162 - - 26 760 I = = IH9 167 

MAMIFERE 1485 -~~ 90_1- 2'12 i9 9_ 2 899 207 230 19 . 15 i_ -_.J -
~~~ţiBRATE 7758 ~ 8625 I 169i Bi 2222 348 __E!2 899 233 996 22 25 I 5 14511 173 

89,9% 10, 1% 100% 20,6% 29,8% 5,5% 13, 1% 11,8% 0,3% 18,9% 
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Tab. 2 

Variaţiile lunare şi anuale ale temperaturii şi umidităţii relath,e a aerului in perioada 1989- 1Sc9 • î ■ sălile 
cu ·,ertcbratc din expoziţia ,.Sistematica lumii animale" 

Temperatura 

~I 
I 

1 I II I 
III I IV 

I 
V I VI 

I 
\'II 

I VIII I IX 
I 

X I XI 
I >LI '.\fedia 

1989 15,5 1.5,5 16,2 17,2 18,6 19,6 21,6 21,6 19,7 17,5 15,6 -•• ~ 17,9 ---------------- --
1990 19,2 20,0 21,5 19,7 23,5 23,8 19,9 17,5 15,6 li,l 18,2 ------------ -------- --
1991 18,9 20,6 21,5 20,9 18,8 21,4 23,2 18,0 17,6 18,4 19,9 

----------------------- ----
Media 17,8 18,7 19, 7 19,3 18,7 20,5 22, 1 j 22, 7 19,2 17,5 16,5 •,~ 18, 7 

Tab. 3 
l:miditatea 

~I I I I I I VI I I VIII I I I I :GI I "dedia I II III IV V VII IX X XI 
I 

1989 54,5 54,4 55,4 56,4 58,2 58,3 56,5 54,6 52,7 51,5 50,6 ~('I 54,4 ---- -------- -- -- ---- -- -----

1990 49,8 50,2 54, I i8,3 52,7 .5i,9 52,9 51,5 50,6 ~(' . 51,4 
--- ------ -------- ------ --

1991 49,6 50,4 53, I 52,0 51,5 50,6 52,4 57,3 57,9 liO,O 53,i 
-------- -------------- --

Media 51,3 51, 7 5i,2 52,2 5i,8 5i,4 53,8 5i,7 5-1,3 53,6 j3,7 X,: 53, I 

Variaţiile lunare şi anuale ale temperaturii şi umidităţii relative a aerului în perioada 19:tt- 1991 î, ti.ep-JZitele 
de vertebrate din Casa Albastră 

Tab. 4 
Temperatura ~, I I 

I 

I I I VII I VIII I IX I I I Y:I I II III I IV V VI X XI ~:edia 
A 

1989 8,4 9,i 10,5 12, I 13, 7 li,8 16,5 17,2 17, I 13,9 11,4 11.0 2,9 
--------------------------

1990 11,0 10,4 11,4 10,2 19, I 19,5 16,5 13,9 11,5 li o 3,-4 
--------- ------------------

1991 11,0 9, I 11,9 10,6 13, I 17,5 16,5 17, I 13,4 13,0 :3,3 
--------------

Media 10, 1 9,6 11,2 10,9 13,i 16, 1 17,3 18,3 16,8 13, 7 11,9 1 ! o :3,2 
\ i 

Tab. 5 
Umiditatea 

~I I I I I I l VII I VIII I I I I XIl I II III IV V VI IX X XI I ~~edia 
A 

1989 80,4 81,4 81,-4 82,2 83,2 8i,8 85,5 83,7 80,6 78,6 n,5 .-IC-.0 81, 7 
-- -- -- ---- ---------- f----

1990 80,0 80,5 80, I 79,7 81,5 79,3 80,7 78,7 7),i lil(,0 'ro,9 
---- -- ------ ------ -- -- --

1991 80,0 77, 1 75,0 77,3 80,7 81,5 77,4 7i,0 76,0 :iil,3 TT,9 -------- ------ -- --
Media 80, 1 79,6 78,8 79,7 81,9 83, I 81,-4 81,5 78,-4 77,7 ...... 7 sc,o n,8 
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COLECŢIONARUL DR. C:ONSTANTIN ANGELESC:U 

Proeminentă personalitate politică în 
prima jumătate a veacului nostru, 

ministru de mai multe ori în guvernările 
liberale, doctor reputat şi foarte bogat, 
prin zestrea soţiei (moştenitoarea unor 
munţi împăduriţi şi a băilor termale de la 
Sărata Monteoru), Constantin Angelescu 
a fost si un cunoscut colectionar de artă. 

A st~îns cu înversunare s'i aviditate din 
toate genurile artei' - pict'ură, sculptură, 
grafică, bibliofilie, artă decorativă, numis
matică - preocupat mai puţin devaloa
rea si calitatea lor deosebită, atras fiind 
mai iuult de cantitatea lor şi posibilitatea 
de a le achiziţiona la preţuri cît mai modi
ce. Deşi era un om extrem de bogat, avea 
o reputaţie recunoscută de foarte zgîrcit. 
Pictura şi sculptura românească a cumpă
rat-o personal de la artişti, restul colecţiei 
prin intermediul negustorilor de antichi
tăti. Desi avea obiecte de artă decorativă 
fr~nceză, italiană, engleză, boemă şi 
germană extrem de valoroase, care pu
teau constitui mîndria oricărei colecţii 
renumite din Europa, el se mîndrea doar 
cu ansamblul artei românesti. Era ani
mat de patriotism, făcînd p~rte din puţi
nii oameni politici influenţi, care au ac
ţionat şi şi-au spus cuvîntul în viaţa cul
turală a ţării, chiar dacă a avut o poziţie 
conservatoare, tulburînd astfel dezvol
tarea firească a artei româneşti. 

A început să devină cunoscut ca un 
pasionat amator de artă către sfîrşitul 

veacului trecut prin achiziţii de lucrări 

ale maestrului de la Cîmpina, fără a 
strînge băierile pungii, şi apoi în primele 
două decade ale secolului nostru cu ta
blouri de la artiştii expozanţi ai Societăţii 
Tinerimea Artistică, cu predilecţie şi de
voţiune, de la Artur Garguromin Verona 
si Nicolae Vermont. 
' În preajma primului război mondial, 
colecţia dr. Constantin Angelescu era 
bine cunoscută bucureştenilor, căci pose-
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sorul ci ţinea poarta casei larg deschisă 
partizanilor politici şi, din orgoliu, artiş
tilor şi amatorilor de frumos. Ştiind că 
ţara noastră din moment în moment ,·a 
intra în război alături de Pute1 ile Antan
tei, grijuliu pentru asigurarea averii ş: 
bunurilor sale artistice, a expediat o 
mare parte din colecţie la N issa 1, iar în 
timpul desfăşurării acestuia, o altă parte
printre care 40 pînze de Nicolae Grigo
rescu - a trimis-o împreună cu colecţiile 
de artă ale statului în Rusia 2 . Norocul 
îi surîde în anul 1935, cînd C.R.S.S. a res
tituit statului român o mică parte din 
aceste bunuri, presa bucureşteană semna
lînd cu mare satisfactie că într-una din 
lăzi se aflau numeroa;e picturi de Grigo
rescu şi Luchian, de primul artist fiind 
ca certe lucrări aparţinînd colecţionarului 
dr. C. Angelescu 3 • 

Într-un interviu acordat în anul 1926, 
dr. Constantin Angelescu afirmă cu em
fază: ., Prejer pictura de care m-am ocupat 
de altfel în calitate de amator, adunînd o 
colectie de tablouri numai românesti. Am 
în total peste 1000 de tablouri, repr~zentînd 
toate etapele picturii româneşti de la 1800 
pînă astăzi şi cred că, în acest sens, e cea 
mai completă colecţie de tablouri care există 
în ţara noastră" 4 . 

Trebuie să recunoastem că la acea dată. 
fără îndoială, era can'titativ cea mai mare 
colecţie particulară de artă, căci aceea 
a lui Bogdan-Piteşti care număra cca 
1000 de lucrări (pictură, grafică şi sculp
tură), se împrăştiase în 1924 printr-o 
licitaţie, iar despre cea a lui Vasile l\Ior
ţun, trimisă în timpul războiului în 
Rusia, nu se mai stia nimic. De asemenea, 
înclinăm să acceptăm afirmaţia colecţio
narului că probabil avea lucrări de la mai 
toti artistii care s-au manifestat de la 
1800 pîn5. la zi, adică anul 1926, dar avem 
rezerve, cum ,·om proba mai jos, că an
samblul lucrărilor dădea imaginea etc'..
pdor picturii româneşti prin lucrările 
existente în colecţie. 
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Ca preşedinte al Societăţii Ateneului 
Român, fiind concomitent ministrul lu
crărilor publice, a fost în anul 1927 iniţia
torul şi animatorul unei mari retrospec
ti,·e a artei româneşti organizată în scopul 
demonstrftrii vitalitătii artei traditionalc 
şi a contracarării S;lonului Oficiai, prea 
deschis artei moderne. Această expozitie 
care trebuie să fie „expresia adevăratii 1; 
forţelor artei româmşti" (,,Clipa", 12 fe
bruarie 1928) a fost un fiasco pentru 
sprijinitorii ei. Dr. Constantin Angele
scu şi-a oferit cu acest priki 29 tablouri 5 : 

Colt de mahala, O doamnâ 6 si l'etrcccre 
la 'ţarâ <le Theodor A man; l'ralldafiri, 
1Yat1m'i moartâ, Trandafiri, Crâiţc ş1: muşe
ţel de Ioan Andrcescu; Bîlci din JJobror:;ea 
şi Tîrg de cai din Jl angaha de Tadeus 
Ajudckie,·itz; Tîrr:; de cai Basarabia, Flori 
de mâr, Fata din Cî11ipi11a, Intrarea într-o 
wrtc la Barbi::on de Nicolae Grigorescu; 
Peisaj ele Constantin Jiquide; Ştej,m 
cel Jlarc la Valea Albă şi Impâcarea lui 
V asilc Lupu Cil Jl atei Basarab de Con
stantin Lecca; Cri::antcme, Trandafiri, 
Care iama, Jocl?ei (La curse), (;/adiate, 
Vas Cit trandaffri, l'cisaj, Peisaj ele Ştefan 
Luchian; Interior de Ion :'.\egulici; Santi
ndâ ele Oscar Obeclenaru; Podul de la 
Bu:âu de Henri Trenk; Peisaj de Carol 
\Yalcnstein; Mare agitatâ de Eugen Voi
nescu; Croitornl de Octa,· Băncilă -
multe cunoscute în prezent, dar fără a se 
înscrie printre lucrările de ,·îrf în creaţia 
artiştilor respectiYi. Ne întrebăm dacrt 
acestea făceau parte dintre cele aflate la 
Kissa pe care colecţionarul, în inten·iul 
citat clin septembrie 1926, afirma că le 
Ya adnce în ţară şi le ,·a prezenta într-o 
expoziţie. Credem că da. Desigur a ales 
formula împrumutf1rii unei mici părţi din 
colecţie. 

Cînd cronicarul i-a luat interYiul 
Yizitindu-1 la locuinţa sa din str. Clemen
ţei nr. 2, constati't că „toate încăperile erau 
pline de obiecte de artâ rarct şi veche: ,•o
lume sitperbe cu gravuri extraordinare, cu 
minunate leg(ft1tri de piele, cărţi vechi, 
exemplare unice; vitrine minunate, pline 
cu porţelanztri ne preţuite; întreaga argi11-
tărie a regelui M ilan Obrenovici; doztâ 
minunate vase de S evres 7 de mare va
loare artistică şi istorică" 8• Trecînd peste 
limbajul entuziast excesiv al reporterului, 

- c . .'.:6iO 

înregistrăm o bibliotecă cu cărt: rare, 
ceea ce nu ne miră stiind si din al::e surse 
că dr. Constantin A~geles~u era ÎL aceas
tă privinţă în întrecere emulativă ::u şeful 
partidului liberal, Ioan I. C. Brltianu, 
care a lăsat după moartea lui •= mare 
bibliotecă cu cărţi rare, ce a co:.!"tituit 
fondul ştiinţific al Fundaţiei ce-: purta 
numele. Mai pomeneşte cronica:rul, în 
acelaşi stil exaltat, că se mai afl.:.t:. pre
zentate la loc de cinste în locuinta colec
ţionarului „un superb iconostas '~ulptat 
şi pictat de pictorul Basarab" şi „o icoană 
lttcratâ de Grigoresw, pe cînd picta .a Mă-
11âstirea Agapia". 

De existenta colectiei mai aflăm în 
martie 1939, ~înd şas~ lucrări au tigurat 
în expoziţia retrospectivă Luchiar de la 
sălile Dalles: Chef1tl, Gura leului, L„ curse, 
Trandafiri, Peisaj şi Popas. 

Dat fiind înclinarea dr. Constantin 
Angelescu spre arta academică tradiţio
nală si eclectismul alcătuirii cC::ect,iei, 
aceasta fiind lipsită de prezenţa u::or' ar
tişti notorii ai vremii ca Gheorg: e Pe
traşcu, Ion Theodorescu Sion, F3Ilcisc 
Şira to, .I\ icolae T onitza, Ştefan Dimi
trescu, Iosif Iser s. a., nu a intrat ,'-:1 con
secinţă, în competiţie cu colecţionarii avi
zaţi. După moartea dr. Constantin Ange
lescu, o parte din colecţie intrînd în patri
moniul statului, prin decretul prt!:iden
ţial 255 din 27 octombrie 1948_ mai 
putem să semnalăm şi alte lucrări valo
roase 9• Dintre ele merită a fi scoase în 
evidentă cele de h Muzeul Natio-al de 
Artă, ~arc au figurat în 1957 î'n ·=adrul 
,,Expoziţiei retrospectin ~ icolae Grigo
rescu": Epitaful de la Zamfira, La J:,mfoâ, 
Pc prispă, Cap de fată, Drum greusi Car 
w boi, la Orâţie, precum şi cele ;ile lui 
Ştefan Luchian din expoziţia retrosoecti
vă a artistului din acelasi an: Cri::inteme 
şi lama la Bariera j;ilantropie-~. De 
.Nicolae Grigorescu mai amintim tabloul 
Flori de miir de la - pe atunci - Muzeul 
regional Dobrogea şi Coliba de la Muzeul 
regional Ploieşti. Dintre ceilalţi r.:ctori 
mai cunoscuti care s-au manifestat je la 
mijlocul secolului al XIX-lea şi în p::-i.rncle 
două decade ale veacului nostru an: ntim 
ca mai importante, din cadrul patrimoniu
lui Muzeului Naţional de Art:t, lu:::ările 

pictorilor: Theodor Aman, Adam Brtltatu 
' ' 
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Petre Bulgăras, Mihail Dan, Sava Hentia, 
Constantin Le~ca, Nicolo Livaditti, Ki~on 
Loghi, G.D. Mirea, Ion Negulici, Theodor 
Pallady, Ştefan Popescu, Constantin Ro
sental, lpolit Strîmbulescu, Gheorghe 
Tattarec;cu, Nicolae Vermont, Arthur 
Verona, ş.a. 

Sculptura era reprczcntatft de: Alexe 
Ion (Cioban cit jluier, Ciobănaş, Drume
ţul); Ion Dimitriu Bârlad (Ultima gre
nad,r a caporalului Muşat); M. Fulga 
(Femeie torcînd); D. Leonida (Ţâran la 
arat); Horia Miclescu (1vlunca); D. D. 
Mirea (Ţărancă cu găină); I. Schmidt 
(.11oş w lulea); Gheorghe Tudor (Ţă
rancă cu coje, Ţărancă, Cioban stînd spr1ji
nit în bită). 

Trebuie să mai cităm, pentru a avea cît 
de cît o privire de ansamblu asupra colec
ţiei, desenele, acuarelele, gravurile şi 
litografiile unor cunoscuţi artişti români, 
trecute cu număr curent în volumul 
,.Repertoriul graficii româneşti din seco
lul al XIX-iea", tipărit de Muzeul de 
Artă al României în anul 1973 (volumul 
I) : Theodor Aman: Portret de Mrbat 
(acuarelă), Eliberarea ţiganilor (acuarelă), 
Groza (acuarelă), Proiect de atelier (acua
relă); Andreas Biclz: Vedere din Bucu
reşti (litografie), Vedae din Bucureşti 
(litografic); Wilhem Breiha: Panorama 
Sevastopolului (litografic); Mihail Dan: 
Portret de jemeie (cărbune); Henryk Na
poleon Hipolit Dcmbitzki: Băt,Fha de la 
Schit (litografic), BtWîLia de la Smîrdan 
(litografie), Căderea redutei Griviţa (lito
grafie); Swa Hcnţia: lntîlnirea (acuarelă) 
Vedere din comuna Brcb1t (acuarelă), 
Jfahala din Bucureşti (acuarelă), Bisericit 
(acuarelă), Tîrg la Cimpina (acuarelă), 
Casc di11 Cimpi11a (acuarele), La Jfoşi 
(acuardr1); Con~tantin Ji(]uide: Tip de 
evrei (creioane colorate), Tip dt' evrei 
(creion), Tip de evreu (creioane colorate), 
Tip d,· evreu (creioane colorate), Tip de 
evreu (creion), Tip de cvren (creioane co
lorate), Tip de t'i•ren (crf'ioane colorate), 
Tip de evreu (creioane colorate), Tip de 
evreu (creion), Tip de t"iHt'U (creion), /)01nI 
bătrînc (tuş cu peniFt), Cerşetor (tuş cu 
peniţă), Ccr1~ctor (tuş cu peniţă), Cerşetor 
(tuş cu peniţă), Cerşetor (tuş cu peniţrt), 
Cerşetor (tuş cu peniţă), Cerşetor (tuş cu 
peniţă), Peisaj cu copaci pe malul apei 
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(tuş), ln pădure (tuş), Peisaj (acuardr1); 
Ion Negulici: Portret de ojiţer (acuarelă). 

Iată cum o colecţie, care cuprindea în 
special cîteva lucrări valoroase de Grigore
scu şi Luchian, prin numărnl mare de 
altele mai puţin valoroase sau deloc, dar 
mai ales prin poziţia şi gustul posernrului 
pentru arta rom'ânească academicft şi 
tradiţională, a fost marginalizată şi ne
luatrt în seamă de colecţionarii avizaţi 
sau amatori şi artişti reprezentativi ai 
epocii, fiind rncotită doar ca derozit pre
zentat într-o aglomerare <le lucrări şi 
obiecte de artă într-un aranjament fr1ră 
gust şi discernămînt artistic. În ce-l pri
veşte pe colecţionar, cu toată devoţiunea 
lui pentru sprijinirea artei, fiind un aprig 
şi feroce susţinător al celei îndoidnice şi 
un denigrator al celei moderne valoroa~c. 
s-a postat pe o poziţie retrogradă, cu atît 
mai nefastă pentru mişcarea plasticr1 cu 
cît era un politician influent în viaţa 
cultural artistică a ţării, dorind să impunrt 
Bucureştiul ca „un centru de artă şi ştiinţtt 
pe11trtt toată Europa centralct de sud" căci 
„poporul român fiind un popor latin este 
mai apt pentm wltură, decît un popor 
german greoi în concepţii şi spirit" 10 • 

XOTE 
1 Petronius, O monografie a piciorului Grigcusrn, 

„Viitorul", 18 martie 1924; V. rd., O vizită fo 
d. dr. C. Angelesrn. Fostul ministru al I11str11c
ţiunii publice ne vorbeşte despre problema wllurală 
îu România ... , ,.Rampa", 11 septembrie 1926. 

~-3 * * * Suluri, picturi, bani. Dvuă din lăzile 
aduse din Rusia s-a11 spart pe drum, .,Tempo", 
19 iunie 1935. 

4 Vezi nota I. 
• Ateneul Român. Expo::iţie rctrospectit·ă. Cala

/of!, 1927. 
" Să. fie cun1'/a Portret de doanrn,i rlin patrimo

niul Muzeului Naţional de Artă (i11v. 11r. 1S18)? 
7 Aceste ,,ase au fost d;1r11i te de cardinalul de 

Rohan prinţesei de LambaJlc-. Au ajuns în posesia 
Isabelei de Spania dctronat;1 in 1868 ~i clupă. 
moartea aceste-ia cnrnpărate la o licitaţie publică 
la Paris de dttrc dr. Constantin Angelescu. 

8 Vezi nota I. 
9 Este cazul să. cităm clint re obiect1·le ele artă. 

decorafrră donă urne pc piedc·stal (porţdan Se·rres 
semnat H. Dcsprcz, im,. nr. 17391). n frunivr{1 
( porţelan Drcsda - 16295). un pia ton drept
unghiular (porţelan Se·,res - 16359), un vas 
(porţelan Sbres - 17391), două senicii de dul
ceaţă (cristal Boemia - 17488, 17490), cite·✓a 

pahare ~i pocale (cristal Jlocmia - 17493, l74'cJ"I, 
17495, 17497), carafrL (cristal lloemia - 17503)-

10 Yezi nota I. 
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EXPOZIŢIA 
„ GRAVURA ŞI 
FOTOGRAFIA 
JAPONEZĂ 
CONTEMPORANĂ" 

D c-a lungul anilor am parti
cipat la organizarea multor 

expoziţii străine, sub egide de 
raug mai înalt decît primăria unui 
oraş, dar niciodată nu am văzut 
o asemenea desfăşurare de forţe 
ca la această expoziţie, care a 
fost, în primul rinei, un cadou, 
fastuos al oraşului Yokohama 
pentru oraşul cu care este înfrăţit, 
Constanţa.·Apoi, expoziţia a fost, 
adusă şi la llucureşti, la Muzeul 
Colecţiilor de Artă pentru peri
oada 10-26 iulie 1992. 

Organizatoric ·,orbind, expozi
ţia este rezultatul unor contacte 
directe cc s-au stabilit într-o primă 
fază intre Galeria Cetăţenilor din 
Y okohama şi l\Iuzeul de Art,'\ 
din Constanţa. Trimişii instituţiei 
culturale japoneze, pri11 interme
diul Fundaţiei Nipponica, ne-au 
vizitat la muzeu şi ne-au pro
pus expoziţia. La acea discuţie, 
purtată în luna mai, s-an stabilit 
toate detaliile, inclusi·, data şi ora 
vernisajului: 10 iulie, ora 18. 
Am cerut ca in·,itaţiile să fie şi 

ele tipări te în Japonia, deoarece 
în prezent noi nu ne permitem 
să mai facem frumoasele in·,itaţii 
color cc se realizau în anii '70. 
De asemenC'a, Ic-am CC'rut asigu
rarea trataţiei care se obişnuieşte 
la ·,crnisajul expoziţiilor străine, 
a·,ind în ·l"cdcrc cfi în organizare 
nu erau implicate alte instituţii 

ele rang superior. Din experienţa, 
chiar anterioară anului 1989, am 
ajuns la concluzia că, în termeni 
urbani, C'Sk bine să C'mitem toate 
pretenţiile acct>sibile, chiar dacă 
nu vor fi toate îndeplini te. Aceasta 
nu C'Ste numai în inkresnl insti
tuţiei pe care o rC'prezent;im, dar 
~i a soliei ta torului. A face 11n 
Vf'rnisaj 1 ,c<,n11ne i] faut" era 
şi dorinţa musali ritor noştri. 
Astfel a fost posibil să cump,,răm 
indusi·, florile nt'Cesare pC'ntru 
ca o ilcebanistă, nwmbr;i a Funda
ţiei Nipponica, doamna Sanda 
Spiridon s,, pf'at,, face mai multe 
aranjamente florale. 

Ceea cc ne-a uimit, deşi ne 
aşteptam la tipărituri ele excepţie', 

a fost caii tatea catalogului, plin 
de policromii, al cărui preţ de 
cost a fost de 230 dolari. Un 
catalog atît de somptuos a mai 
a'rnt doar expoziţia „Impresionis
mul Ameri<;_an" de la începntul 
anilor '80. In plus, japonezii au 
tipărit în mii de exemplare o foaie 
pc care o putem numi mini-poster 
sau a!işet, în aceleaşi con di ţii 
grafice cu ale catalogului. Micul 
afiş catalog· conţine pe verso 
şase fraze despre expoziţie, şase 
reproduceri de gravuri şi cinci 
de fotografii. Pentru faţa acestui 
mini-poster a fost aleasă o gra,,ură 
de mare spectaculozitate, dato
rată lui ~Iorita Kohei, o tratare 
uimitoare a unui subiect de mii 
de ori întilni t în gra',ura japoneză: 
o femeie cu un e'1antai. Auriul 
şi roşul ce domin[i afişetul, ca şi 
coperta catalogului sînt de un 
impact publicitar deosebit, reu
şind să fie în acelaşi timp foarte 
japoneze. Este una din lecţiile, 
nu puţine, pc care mi le-a prilejuit 
expoziţia. 

S-a tip,trit şi un afiş mare, 
pentru care a fost aleasă o lucrare 
abstractă SL•mnată de Tajima 
Hiroyuki, artist japonez de reputa
ţie cu lucrări în marile muzee 
america1w, engleze şi franceze. 
Criticul ,le artă, Ogura l\Iasashi 
îl consicln[1 ca pc unul dintre artiş
tii gra·rnri niponi care exploatează 
puternicul filon al tradiţiei artei 
japonC'zc. Pentru privitorul obiş

nuit însă, această filiaţie nu este 
obser·,abilă aşa cum este în cazul 
gravurii lui l\Iorita KohC'i, r<'pro
clusă pc catalog şi afişct. 

Pînă şi etichetele exponatelor 
au fost tipărite în Japonia, în 
limha română, cu un corp de 
literă elt>gant şi destul de marc 
pc un carton gros. Şi pentru a 
intra chiar în anecdotică să spu
nC'm că expoziţia a fost însoţită 
şi de o li"teliţă de scule, care con
ţinea, pc lingă foarf!'că, cuie şi 
alte ohi,-ctc familiare', 1111l'lte a 
căror folosi11ţi'"1 n-am putut-o 
.-Jepi sta. 

Lucrările au fost înc«<lrate cu 
ramă C'nglez:1 si s-a folosit plexi
glasul dC' ale ci'"1rui caii tr,ţi pentru 
expoziţiile itinl'rantl' faţ[t de sticlă 
nu cred că c cazul !--f't 111ai ·,orb<'~c. 

I.a aceastr, expoziţie singurul 
lucru care nu a fost suficient de 
gincli t a fost sistemul de agăţare, 
care curba lucrările sau chiar se 

VIATA MUZEALĂ 

dezlipea şi cădea lucrarea. Este 
posibil ca de vină să fi fost condi
ţiile climaterice mult mai us,:ate 
de la noi şi care nu au fost luate 
în calcul. Pentru ambalare, în 
afara binecunoscutului polistiren 
expandat s-au folosit deşeuri de 
burete, ceea ce este o idee ce p,ate 
fi preluată ca soluţie eficientă şi 
ieftină. 

„Comitetul de . planificar<' ~i 
organizare" a expoziţiei a cuprins 
paisprezece persoant', critici de 
artă, gravori şi fotografi, dintre 
care cinci ne-au vizitat ;;ara. 
Dintre aceştia, domnul Yagyu 
Fujio, critic ele artă, prrşC"clinte 

al comitetului a venit pentru 
·,ernisajul de la Constanţa ~i o 
conferinţă despre arta niponă 

susţinută la Muzeul Colec:iilor 
de Artă din Ducureşti şi do::nnnl 
Ogura Masashi, de ascn'C'nea 
critic ele artă, pentru ·,crni~ajul 
ele la Bucureşti._Dînşii au panotat 
şi expoziţiile. ln afara ace~tora, 
ne-au mai ·,izitat domnul TakC"shi 
l{ato, dirt'ctor al rlepartanH'i:tului 
pentru culturri a oraşului Yoko
hama, domnul Toshio Shiorla, 
director al Centrului de Ech:caţie 
şi Cultură din Yokoharna, dom
nul Nishimura Hitoshi directnrul 
şi doamna Micko Ishikawa direc
torul adjunct al Galeriei Cetăţe
nilor din Yokohama, ekmnul 
Fujisaki Hi toshi muzeograf. 

Panotarea celor 179 de lucrări 
expuse la Rucur('~ti s-a făcut 

în aproximafr, patru orc. Din 
lipsă de spaţiu, la Bucureşti nn 
s-au putut expune toate CC'lc 309 
lucrări expuse la Muzeul ele Artă 
din Constanţa. Cele 99 de fotogra

fii !;-au expus pe cicluri Ic tematice 
din catalog: ,,Japonia cont('m

porană - Yiaţa şi climatul Insu
lelor J aponici", ,,Docunwntf' -
Yokoharna - 4.'i de ani după 

război", ,,rn profil al exprimării 

,ii·,,.rselor imagini". l"ltimul ,·iclu 

prC'zenta încercări ele a crea i ma

gi ne în care fotografia era rl0ar 
suportul. 

Pentru pnnotarea celor 80 de 
lucrări dC' gran1ră, ,!c,mnul Ogura 

Ie-a împ[,rţit clupă citna tendinţe 
majore: tradiţionaliştii, rnc,dcr

niştii, ,,europenii", 1iuăra g,·nc-ra

ţie, figurati·,ii fankzi~ti. PC"i:tru 
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noi însă, multe lucrări moderniste 
par foarte japoneze, iar dintre 
cele tradiţionaliste, unele sînt 
atît de abstracte sau de minimale, 
încît este greu de detectat cum 
anume se păstrează un specific 
japonez. 

„Familiarizarea japonezilor cu 
gravura este profundă" afirmă 
domnul Ogura Masashi în studiul 
său din catalog. Într-acle·,ăr, gra
vura devine în Japonia începînd 
cu secolul al XYIII-lea o artă de 
mare audienţă popular[1. Gra·rnra 
japonez{1 nu a fost o ar tă a 
elitelor, deşi a fost şi a lor, ci un 
fcno;nen integrat ·1iPţii cotidiene, 
chiar un pnrtător ele informaţie, 
aşa cn1n este a-;Hizi rc·,i sta i lus
tratrL. Stampele clin Yokohama, 
de exemplu, apărute începind cu 
1872 transmiteau cu o ·,er·;ă 

popalar:i. întregii Japonii minu
năţiile noului uni·,ers i1ipo11 ce se 
nf1ştca aici. C1li tăţile gra·mri i 
nipone care frapcaz[L şi în cazul 
celei contemporane ţin de tradi
ţie: o tehnică dusă la p~rfecţiun:,, 
un dccorati·,ism rafinat, o manieri\ 
proprie, plină ele forţa de a rezuma 
realitatea prin linie. Yaloarea 
gra·,urii japoneze contemporane 
este în egală măsură datorată tra
cii ţici ele excepţie şi i II tcgrări i 
curentelor plastice internaţionale-. 

\'i zi ta torul amator de gra·,urr1 
a pntut aci mira în acelaşi timp 
la ·n:1cureşti într-una din sălile 
de cxp::iziţii ale Teatrului Naţional 
şi o alt[1 expoziţie de gra·rnră 
japoncz'L contcmparană organi
zat[L ele Funchţia Japonia, cu
pri nzincl şaptezeci şi cinci de 
lucr[Lri. Mulţi dintre gra·,orii pre
zenţi p~ sirnezele ex.poziţiei de 
la Muzeul Colecţiilor cie Artă erau 
<le intilni t şi în cealaltă expozi
ţie: Hara Takeshi cu gestica sa 
ele penel, Ay-0 atit <le îndrăgos
tit ele culoare>, Lee l:hr Han, 
coreeanul ce explcnteaz;\, ·,irtuţile 

japoneze ale tuşei, Onogi Gaku 
cu peisajele sale abstracte, 
\Yatanabe Toyo:shigc cn compozi
ţii ele o marl' economic ,1e mijloace, 

d:tr CFc' pHa'.!ox:tl. au umor. 

Exp::,zi ţia celor clin Yokohama, 

c,1 efi:·ta:·i [inv1ciarc şi organi

zatorice a <l'lri t s1 cuc~rească şi 

a c 1:::!i"it, oL::--inJ o in11gine 

atrăg1to:t.re a p~1tcrii unui oraş

port înflori tor, prco~upat de a 
dialog-.1. şi cultura I. 

llUt\ELA VARGA 
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EXPOZIŢIA „CAPO 
DOPERELE 
REN ASTERII , 
ITALIEl\'E 
ÎN GRAVURA 
SECOLELOR 
X\71 - XIX" 
MUZEUL NATIONAL 
DE ARTĂ , 

I~ ntre piesele de excepţie 
ale oricărei colecţii cie gra

·,ură europeană gra·,urilc de inter
pretare au o i mportanţr1 aparte. 
i\foti-,ele _acestei preeminenţe sînt 
di·,erse. ln primul rîncl faptul dl 
ideea reproclnceri i unor opere ele 
desen, pictur[L, sculptură, rezol
·,ată prin interpretare st:L la baza 
apariţiei gran,rii ca procedeu 
coerent si autonom. Deci istoria 
gra·rnri i ~oi ;1cide. cu istoricul pro
blematicii de transpunere. În al 
doilea rinei p~ntru că gra·111ra 
de interprt'tare a fost practicat[L 
secole dC'-a rinclul de c[ttre majo
ritatea gra·rnrilor importanţi. Tot
odată ca este depozitarul unei 
enorme memorii plasticl', a parcurs 
pe o temă unică nenumărate 
·,ariaţiuni de tehnică şi manicrr,, 
tratarea şi alegerea subiectelor 
constituind mărturii semnifica
ti-,e ale gustului epocii. 

Ca tehnidl cie multi plicarc gra
·,ura a fost întotdeauna depen
dentă ele istoria tehnologiei. 
Această dependenţă este şi mai 
e·,iclentă în sfera gra·,urii ele tni.ns
punere pentru care fiecare epocă 
a restructurat şi i1nentat procedt.'e. 

Gra"fl1ra dl' rl'prodncere a stat 
secole de-a rinclul la baza în·,ăţă
mintului artistic. Pîn[L la apariţia 
fotografil'i, materialul clidactic al 
academiilor şi atelierelor consta 
din alhume şi suite ele graniri. 
Tot prin i ntermedi nl ci s-au 
plstrat nu ele puţine ori e[igiile 
unor op~re dispărute, s-a conser
·,at iconografia unei perioade 
sau a creaţic>i unui artist. 

Capo:lor:~ra rcnascl'ntistă i ta
lian[t p1nte fi aci mi rabii urmări tă 
prin intermediul gra·,urii ele inter
pretare. Ea a pro·rncat secole de-a 
rinclul configurarea khnicilor de 
transpunere, a constituit o perma
nentă pr<l"/ocare pentru gravorii 
tuturor epocilor. Ade·,ăratul cult 
pe care l-au generat modelele 
renascentiste a dus la supravie
ţuirea lor constantă în gra·rnră 

pînă spre mijlocul secolului trecut 
Sigur că pot fi regăsi te şi astăz 

obsedante aluzii la panteonu 
renascentist italian în opera uno1 
artişti ele tendinţe diverse, dar pre
luările se fac în spiritul unei uzanţe 
libere, nesubordonate. Epoca cu
prinsă în tematica expoziţiei a 
exclus aspectul modern al inter
pretării sau al reproducerii. 

Planşele expuse au fost grupate 
în cîteva capi tole pnrtind numele 
unora dintre cei mai importanţi 
artişti renascentişti. O pondc-re 
aparte o an planşele după Leo
nardo c!a Yinci, Michela11gclo, 
Ra[ael şi Tizian. Gra·,ura ele 
şcoală italiană şi Cl'a franceză 
sîn t cu prec[Ldc•n· reprezentate. 
Alftturi ele stampe· rare cum sint 
cele datorate !ni Marcantouio 
Raimoncli, adc·dLrat!il întemeie
tor al gra·,uri i de interpretare 
în secolul XYI, apar şi cîte·,a 
curiozităţi ale genului cum ar fi 
gra·,nrile în tehnici ele facsimil 
clupă dcsenel<' lui Rafael cli11.cr1kc
ţia Muzeului clin Li lle de Alphonse 
Leroy şi Adolphe \\·acquez, edi
tate la Paris în 1858, sau lito
gra[ia lui Auhry Lecomtc · după 
o stampă cu modl'l rafaelesc a 
aceluiaşi Raimoncli. 

Celebritatea unor complexe mo
numentale a pro·rncat înc{L clin 
perioada imediat urmfttoare clefi
niti-,ării lor apariţia unor. suite 
de gra·,uri care, imprimate în 
ediţii succesi·1p, au exercitat o 
permanentă i11fl11p11ţă asupra lu
mii intelectuale ('Uropene. De la 
gra·rnrile lui Giorgio Ghisi clupă 

picturi le bolţii Capelei Sixtine 
de l\lichelangclo pîn[L la sui ta clupr, 
frescele !ni Hafael ele la \'atican 
gra·,ate în atelierul lui Giovanni 
\"olpato, Italia a fost principalul 
furnizor de moclc-k renascentiste 
prin intermediul COllll'rţu)ui cu 
stampe. Au apărut sui te rcproclu
cînd colecţii constituite sau ope
rele unor artişti importanţi, echi
·,alentul a!hunll'lor cu reproduceri 
de astrtzi. 1 n Franţa se· gr;ua după 
picturile lui Rafac-1 clin colecţia 

regală sau chtpfl modele aduse 
ele artiştii francezi clin Italia 
sau Anglia. 

Gra·rnrile clupă desene, atunci 
cinci s-a urmărit reproducerea 

lor, au generat înccpind cu secolul 
X\"! 11 o problematid, aparte. 

„Calomnia lui Apclles", celebrul 

studiu .făcîn,l parte din corpusul 

de desene atribuit lui Rafael, a fost 

reprodus de Coc hi n şi L~suenr 
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printr-o suprapunere <le tehnici 
antinomice - acvaforte pentru li
nie şi graniră în lemn pentru 
la·,iu. 

Interpretarea reproducti-,ă şi-a 
pus deseori probleme complicate, 
de mare subtilitate. Pictura de 
atmosferă a lui Leonardo da Vinci, 
dificil lle analizat prin procedee 
pur grafice, cerea în dăltiţă o 
metodă inteligentă şi subtilă. 

Coerenţa manierei de a grava a lui 
Luigi Calamatta a făcut posibilă 

apariţia la mijlocul secolului tre
cut a celei mai celebre Gioconcle, 
într-un moment în care numeroa
sele efigii ale portretului Gio
condei îl făceau pe exegetul gra
vorilor secolului XIX, Henri 
J3craldi să exclame , ,Ce de Gio
co11de, Dttmne::eule ! Ce de Gio
conde !". 

Citeva dintre stampele expuse 
au aparţinut colecţiei unui artist 
gra·rnr italian, mort la Bucureşti 
în 1884, Paolo l\lercuri. Invenţia 
ele excepţie luată ca moc.kl stă 

la baza formării personali t{tţii 
artistice în spirit academist. Exer- · 
ciţiul copierii făcea posibilă înţe
legerea modelului. Din intimita
tea cu acesta putea reapare scîn
teia geniului. În micul muzeu pe 
care ii aldttuia o colecţie dC' stampe 
artistul se căuta pc sine în rerma
nent dialog cu capodopera. Paolo 
l\frrcnri a fost şi el una dintre 
ultimile celebritrtţi ale gravurii 
ele i nterpretarP. Transpu nerilc 
implicau clefiniti·,area unui 
„modello" pentru care se frtceau 
studii preparatoare, cum este şi 

desenul clupă un personaj din 
„Şcoala clin Atena" inclus în 
tematica expoziţiei. 

În secolul XIX intervine moar
tc•a subită a acestei specii ele gra
•rură. După o îndelungată pole
mică maeştrii dăltiţei trec dintr-o 
dată în umbra gra·rurii originale 
în acvaforte propulsată de violen
tele schimbări survenite în dome
niul artelor frumoase. Apariţia 
fotografi ei, a procedeelor repro
ductive mecanice, ritmul alert 
resimţit şi în lumea creaţiei plas
tice, au făcut inutile laborioasele 
eforturi ale unei întregi generaţii. 
La cîţiva ani numai de elogiere 
a lor în presa artistică a vremii, 
despre majoritatea acestor gravori 
nu se mai ştie nimic. Interesul 
pentru creaţia lor, menţinut doar 
de cîţiva nostalgici, dispare şi, 

odată cu reorientarea gustului 
epocii, celebritatea lor trecută 

devine inexplicabilă. 

În spiritul unei cercetări com
plexe, care obligă demersul istori
cului ele artă la o imagine de 
ansamblu, coerentă, analiza aces
tui final poate duce la o înţe

legere mai profundă a artei gra
•,urii, artă născută şi dezvoltată 

în strînsă dependenţă de toate 
el omeni ilc istoriei ci ·,ilizaţiei. 

Daclt gra·rura ele interpretare 
a putut fi uitatlt nu acelaşi lucru 
se poate spune şi despre unul 
dintre motivele sale preferate -
Henaşterea italiană. Din dialogul 
permanent întreţinut de gravură 
cu capodopera renascentistă for
maţia i ntclcctuală eur_opeană a 
a·rut mereu de profitat. In prezent 
rolul gravurii şi-l asumlt repro
ducerea şi nu putem să nu reamin
tim dt una clin tezele acestei 
expoziţii este faptul că tocmai 
medierea infidelă, transmiterea 
nnei creaţii prin intermediul altei 
creaţii, cn certe elemente ele ori
ginalitate, făcea dialogul mai 
profitabil. Rămîne speranţa că 

omul, creatorul contemporan va 
putea beneficia atît de gravură 

ca artă a medierii cit şi de aproxi
mafrra obiectivitate a mijloacelor 
moderne de pltstrare şi prelucrare 
a imaginilor, pentru a-şi crea 
11n muzeu imaginar hogat şi cel 
puţin la fp 1 de ferti I pe cit a fost 
cel al predecesorilor noştri. 

DAl\A. IIEH(:EA. 

„IMPRIME 
EN :FRANCE" 
- GRAVURI 
CONTEMPORANE 
IMPRIMATE 
ÎN ATELIERE 
FRANCEZE 

L a iniţiati-,a Asociaţiei 

Franceze de Acţiune Artis
ticft (A.F.A.A.) o interesantă se
lecţie de gra·rnri imprimate în 
ultimii ani în atelierele franceze 
a fost prezentată la Muzeul Na
ţional de Artă prin intermediul 
Ambasadei Franţei în România 
şi a Institutului Francez. 

Expoziţia se înscrie într-un 
program mai larg consacrat influ
enţei franceze în domeniul stam
pei contemporane, influenţă în 
cadrul căreia atelierelor de impri
merie le revine o contribuţie 
aparte. 

Subtitlul expoziţi .ei „Cînd artiş
tii străini îşi imp,-..·-nă stampele 
în Franţa" a exclus c:'.in selecţie 
tocmai stampa franc ·eă în fa·rna
rC'a a peste treiza:i de artişti 

din Europa şi Am< -;ca. Mulţi 

dintre aceştia con: ,ieră Franţa 

a doua lor patrie. /._tii îşi împart 
existenţa întn ţăr e lor de ori
gine şi lumea arti~:: că franceză. 

Ceea ce u11eşte v· ,, icni atît de 
diferi te, ele la vi :l-•ni;a grafică. 
şi cromatică a lui J\brk di Suvero 
la subtili tătile plucice atît de 
bine ser-rite ele tehnicile tra
diţionale ale chifa.nului Sebas
tiano Matta, este -□cmai opţiu

nea, în delica:a p1,i"Jlemă a ale
gerii unui atelier ~ imprimerie, 
pentru unul dintr: Il'.1meroasele 
ateliere ale F~anţci. 

Imprimer:a de s~mre în Fran
ţa, şi mai ales la Paris, are o 
tradiţie ilmtră. M:rj:dtatea spe
cializate, pe li tog-uie sau gra
·rură, aceste atelier·, nu de puţine 
ori înfiinţat~ de arti 7ti care şi-au 
subsumat cariera pro•:l·declor com
plexe de multiplic lJ"P, au avut 
în istoria stampei propria lor 
istoric. Calitatea ex::nplardor care 
părăseau presl'lc fr t 1,:eze depin
dea în n1arc 1năs1 -:i, de cunoas
tcrC'a profu:1<lă a -chnici lor d~r 
şi ele puterea de a t -ansforma în 
permanenţ{t actul in-.primării 

într-1111 acle·rărat rcoces de crea
ţie pentru care c ikhorarea cu 
artistul cr.:i. ,lefin_t irie. Atenţia 

pe care o ac,irclrt u11 ~ '<eget de talia 
lui Henri Beralcli i I dicţionarul 

pictorilor- ~n: .. ·,ori ai ~ecolului 
trecut imprimc1•-ilor pune în 
lumină imp~rtanţa P:' care acl·ştia 
o aveau în lumei ,,rtistică a 
vremii. În irnprimuea gravurilor 
in adîncirne un a "1:i~.:.n <le talia 
faimosului Alphon~ Dclâtre putea 
obţine exemplare ... p.:.rtc numai 
prin felul în care _•xploata cele 
cîteva operaţiuni c: re stau la baza 
procesului de multiflic.arc. Jargo
nul amatorului şi imprimeur-ului 
rle stampe se îrr·n;~ăţise cu o 
seric de tern:eni :efinind diferi
tele tipuri de exe11,rlare care se 
puteau scoate <lupi _ma şi aceeaşi 
placă. Fiecare pnbă devenea 
o operă ele artă ::r sine pentru 
apariţia căreia nL se putea face 
abstracţie ~le ştii-1a imprimeur
ului. 

Începînd cu sece, 111 trecut devi
ne definitorie pa~ru domeniul 
stampei complicita:::3 care se insta
lează între artist ~i imprimeur, 
complicitate conti:::i..ată în acelaşi 
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spirit şi în perioada actuală. 
Atelierul de imprimerie a fos~ 
locul de nastere al litografiei 
moderne. Pr~cedeu prea delicat 
pentru o abordare directă, hto
grafia a fost pentru mult timp 
0 tehnică ele transpunere a unm 
proiect original. Odată _cu apari
tia lito"rafici în culon, colabo
;.area a;tistului cu imprimeur-ul 
s-a aflat la originea u11or intere
sante căutări care au asigurat 
cariera contemporană a acestei 
tehnici. La ca au contribuit şi 
experimentele lui A_uguste C_lot, 
fondatorul unui ateher cc există 
si astăzi, în expoziţie figurînd 
~îte·,a planşe aparţinînd printre 
alţii lui Antonio Saura _sau J'.1-n 
Si·,ertscn imprimate în Atehe
rul Ciot al anilor 1990. La ini
tiativa lui Ambroise Vollard din 
;itelierul Ciot au apărut la finele 
secolului X[X cîte·,a dintre cele 
mai interesante litografii în culori 
de Paul Cezanne, Pierre Bonnard, 
Odilon Redan sau Auguste Rodin. 
Ştiinţa lui Ciot se . sprijinea 
pe colaborarea cu artişt'.i,. am~
mite etape ale procesului unph
cînd inter·,enţia lor efectivă. 

Astăzi tehnicilor tradiţionale li 
se adaugă unele noi cum ar fi 
gravura cu carborundum, o ?ra
vură cu acizi în care verms-ul 
este amestecat cu o substanţă 
abrazivă, sau gravura „rece" 
cu instrumente electrice. Ceea ce 
primează este, îna~n te _de_ ~:'pe
riment, calitatea impnmarn, a 
culorilor si hîrtiei folosite, singu
rele capabile să asigure tirajului 
valoarea 1 ui comercială. 

Faţă de explozia maniei de ~ 
colectiona în secolul trecut şi 
impli~it existenţa tirajelor mari, 
stampa contemporană apare rare
ori în sute ,Ic exemplare. Legile 
comerţului de artă sînt altele în 
zilele noastre, formele pe care le 
ia creafr,itatea artistică variate, 
iar ritmul existenţei cu totul 
altul. Între atîtea schimbări, ceea 
ce rămîne notabil este cultivarea 
meşteşugului care nu se_ poate 
şi nu s-a putut niciodată dispensa 
de acea obligatorie doză de crea
tivitate care şi pe vremea ~ui 
Ciot îl determina. pe un artist 
să opteze pentru un a.teli_~r fra:nc?z· 

Astăzi influenţa. lumn artistice 
franceze este nota.bilă nu numai 
în Europa dar şi în ţările conti

nentului american. 

DANA BERCEA 
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CARTEA Sl ISTORIA 
BUCURES'flLOR , 

P rimul Tîrg Internaţional 
de Carte de la Bucureşti, 

din luna iunie, a prilejuit o serie 
de manifestări culturale intere
sante, între care o expoziţie de 
carte s-a impus în mod deosebit. 
Cărţi vechi, exemplare bibliofile 
au fost oferite ca un remember 
al tradiţiilor noastre tipografice 
vizitatorilor dornici de cunoaştere 
nouă. Bucureştii - vechi centru 
tipografic, Bucureştii difuzo~ ŞI 
captator de cultură pnn t~par 
a stat în atenţia orgamzatonlor. 
Relc-rant si un alt aspect: Bucu
rcstii subiect al creaţiilor tipo
gr~fice mai vechi şi mai. noi: 
Elocventă, în acest sens, 1nsăşi 
titlul expoziţiei: ,.Cartea şi Bucu• 
rcştll". Organizator: Mi~z?u~ d~ 
Istorie si Artă al Mu111c1prnlm 
Bucureşti. Exemplarele, bunuri 
de patrimoniu, expuse fac parte 
din fondul bibliotecii muzeuhu 
în cxclusi·,itate. Cca mai veche 
carte aparţine zorilor literaturii 
originale naţionale, scrisă în g,ustul 
scrierilor lui Pa.ul Feval. Ea se 
intitulează „Misterele de la Bucu
resti"' autorul fiind Ioan Bujo
re~nu şi a fost scoasă de tipogra
fia lui Ştefan Rassiclescu în 1862 
cu alfabet ele tranziţie. Cea ma1 
nouă lucrare expusri este Catalogul 
expoziţiei organizată. de _ M":zeu! 
ele Istorie şi Artă al Mu111c1prnlu1 
Bucuresti, în Kent, Ohio - S.U.A. 
în anii

0 

1991- 1992. 
Atenţia organizatorilor s-a con

centrat în cîteva direcţii princi
pale: Bucureştii subiect al lu~r~i
rilor istoriografice, Bucurcştn 111 

memorialistică, Bucureştii temă 
pentru artiştii plasti~i şi fotografi, 
Bucurcstii în atenţia Enrope1. 
Astfel ;;_u fost prezenta.te în expo
ziţie lucrările lui . Io~.escu ~ton 

Istoria Bucureştilor , Editura 
Socec, 1899, Bucureşti şi „Bucu-

Numeroase lucrări expuse evocă 
atmosfera, viaţa mondeuă, evolu
ţia socială şi arhitectonic~ a ora
sului urmărind cu nostalgie trans
formarea acestuia din „comuna" 
Bucuresti din 1894 în „micul 
Paris" · al primei jumătăţi a 
secolului al XX-iea şi în capitala 
de astăzi. Sîn t prezcn ta te astfel 
lucr[lrile lui Frideric Dame „Buca
rest cn 1906", Editura Socec'. 
1907 Bucuresti; E. G. Pantazz1 
si 1'. Theocl~rian „Bucharest", 
i,ditura Cultura Kaţională, 1926, 
Bucuresti; Henri Sta.hi „Bucu
resti ce' se duc", Editura Marvon, 
19°35 Bucuresti; Victor Brătu
lescu0 „Vechi .;cderi bucureştene:·, 
1935; Gheorghe Florescu ... Dm 
vechiul Bucureşti", 193.5; \. Bil
ciurescu „llucureştii şi bucureş
teni" Editura ziarului Universul, 
1945.' Bucureşti; Ion Marin Sad~
veanu „Bucureşti", Editura Mcn
diane, 1964, Bucureşti. O a treia 
categorie de lucrări ilust~caz~ 
magia oraşului asupra och1':'l':'1. 
incepînd cu Preziozi_ şi lmag1111le 
din Bucurcstii anulm 1869 nume
rosi autori au surprins plastic 
fa;mecul oraşului. Printre_ ci 
numerosi străini cu lucrăn ce 
reprodu~ imagini ale Bucureştiu
lui anilor 1920- 1930. Astfel: 
D. Castelli, .,Cum au fost Bucureş
tii odinioară", 1935; George 
Olszewski, .,Bucarcst" - 12 lito
grafii, 1929; Christian d' Aucha'.nP,, 

Bucurestii văzut de un străm , 
Editura· Sport-Turism, 1982; 
Willy Prager, .,Bul~~resti"', _1935, 
Berlin. Bucureştenn, ei 111ş1şi, 

stiu să-si admire şi să-şi imorta
iizeze oiaşul. Mărturie şi 1 ucrările 
expuse: Cik Damadian, ·:B':'cu
restii", Editura Sport-1unsm, 
19'79; Marin Mihalache, ,.~ucu
restii văzut de pictori", Editura 
Sport-Turism, 1975; G?eorghe 
Leahu, .,Bucureşti - arh1~~~t_ură 
si culoare", Editura Sport-lunsm 

0

1991. 

reştii în timpul revoluţiei fran
ceze", E1itura Socec, 1891, 
Bucureşti; lucrarea. lui N. Iorga 
.. Istoria Bucureştiului", 1939, 
Bucuresti; lucrarea. lui C. C. 
Giures;u „ Istoria Bucureştilor", 
Editura. pentru literatură, 1966, 

Bucur.!şti, a.lături de culegerile de 
studii ale cercetătorilor actuali 

editate de Muzeul de Istorie şi 
Artă al Municipiului Bucureşti. 

Europenizarea oraşului era un 
fapt împlinit la începutul veac~
lui nostru şi prezentarea lm 111 
lucrări ca , Les capitales du mon
de" sau „Le capitali del mondo" 
dovedesc acest lucru alături de 
multe producţii editoriale b_ucu
reştene şi revista lunară •:Pans -
Bucarest" care apare dm 1923. 

Organizarea acestei expoziţii 
se înscrie în rîndul prestigioaselor 
manifestări ale culturii materiale 

prin tipar. 

ANA ANDREESCU 
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M A N I 

MANU'ESTĂRILE 
CENTENARULUI 
THEODOR AMAN 

E 

P entru omagierea memoriei 
pictorului Theodor Aman 

( 18.31- 1891) - de la a cărui tre
cere în nefiinţă s-au împlinit 100 
de ani în 1991 - Muzeul de Istorie 
şi Art[i al Municipiului Bucureşti 
a iniţiat şi organizat o suită de 
manifestări, precum: sesiunea na
ţională de comunicări ştiinţifice 
,.Theodor J\man şi epoca sa" 
(20-21 mai 199 I); expoziţia 
,.(:entenar Theodor Aman" la 
Galeriile de Artă municipale (9 
august - l septembrie 1991), ce 
reunea lucrări mai puţin cunos
cute din patrimoniul muzeului 
omonim; pelerinajul la mormîntul 
maestrului din Cimitirul Bello 
( 19 august 1991, chiar ziua morţii 
sale); lansarea unei serii de patru 
plicuri, cu reproduceri color după 
cîteva picturi reprezentative -
După concert (zina de Nory), Oda
l_iscă cu mandolină, Joc la ţară, 
In grădina pictorului, înnobilată 
de aplicarea unei stampile a primei 
zile a emisiunii; marea expoziţie 
retrospectivă de la Muzeul 
Naţional de Artă ( 18 decembrie 
1991 - 24 februarie 1992) cu
prinzînd lucră1i de la muzeul 
gazdă, de la instituţia organi
zatoare şi de la muzeele de artă 
din Craiova, Cluj, Sibiu, Iaşi, 
Bacău, Timişoara, Arad, Tîrgu 
Mureş, Constanţa, Tulcea şi Plo
ieşti - centre în care expoziţia 

va fi, de altfel, itinerată pînă la 
mijlocul anului 1993; volumul 
,.Centenar Theodor Aman 1991" 

tipărit ele Editura Venus, care cu
prinde treisprezece studii privind 

viaţa şi creaţia artistului.un arbore 

genealogic al familiei sale, o biblio
grafie selectivă, zece ilustraţii 

s T Ă R I M 

color şi un amplu repertoriu al 
întregii sale opere picturale aflată 
în muzeele ţării, fiecare fi~e bene

ficiind de o imagine timbru alb

negru. 
La toate acestea se adaugă 

baterea unei plachete comemora
tive al cărei autor este sculptorul 

u z E A L E 

Teodor Zamfirescu, un cunoscut 
şi apreciat medaillist cu realizări 
remarcabile în materie. Placheta 
a fost bătută la Monetăria Statu
lui din aluminiu cuprit şi patinat. 
Ea are dimensiunile 83 X 62 mm. 
Efigia maestrului, în profil spre 
stînga, figurată pc avers este 
tratată într-o volumetrie puter
nică, excelent moclelată spre a 
primi bine eclerajul razant ce 
detaşează, în mod expresiv, trăsă
turile de fond. Pentru acest profil, 
Teodor Zamfirescu s-a inspirat din 
bustul lucrat de Carol Storck 
în 1892. Dedesubt apare inscrip
ţia: CENTENAR/ AMAN/ 1991 
în caractere antiqua. 

Pe revers, în spaţiul delimitat 
de o paletă cu trei pensule (două 
pentru acuarelă şi una pentru 
ulei) este imprimat textul: 
THEODOR AMAN/ 1831- 1891/ 
PICTOR / şi / GRAVOR/ INTE
MEIETORUL / ŞCOLII / DE 
BELLE ARTE/ DIN/ BUCU
REŞTI. Semnătura autorului pla
chetei este plasată curb, în drep
tul locului unde paleta este ţinută 
în mînă. Pentru colecţionari şi 

instituţiile participante la expozi-
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ţia retrospectivă, această plachetă 

este oferită într-o cutie de carton 
căptuşită cu pluş albastru, care 
contrastează cu tonalităţile ro
şiatice ale metalului, evidenţiind 
sculpturalitatea lucrării. 

Cu acelaşi prilej a fost bătută 
şi o insignă de bronz ce reia efi
gia lui Aman şi inscripţia de pe 
a•,ers, a·,înd dimensiunile 25 X 
18 111111. Deoarece placheta, n;ai 
scumpă şi mai pretenţioasă, este 
destinată tezaurizării în cabinete 
numismatice ori colecţii particu
lare, această insignă este menită 
unei mai largi difuzări şi astfel 
democratizării imaginii părintelui 
picturii moderne româneşti şi al 
învăţămintului ele · specialitate, 
care a fost proteicul Theodor 
Aman. 

Un act ele dreptate şi de recu
noştinţă faţă ele maestrul Theodor 
Aman a fost ridicarea unui mo
nument la mormîntul său ele Ia 
Cimitirul Bcllu (figura 33). Astfel, 
a fost, în siîrşit, împlinită dorinţa 
soţiei sale, Anetta Aman care, ime
diat după moartea artistului a 
făcut eforturi deosebite de a-l i
mortaliza într-o statuie sortită 
eternităţii, la fel ca şi opera sa 
complexă. Chiar în anul următor 
decesului, Carol Storck realizează 
un bust al pictorului 1, folosind 
drept model o fotografic din ulti
mii săi ani, cinci chipul îi era mar
cat de oboseală, dezamăgire şi 

suferinţa bolii. Acesta a rămas 

însă turnat doar în ghips, păs

trîndu-se copii ale sale la Muzeul 
Aman, la Academia ele Bclle Arte 
si la Muzeul Naţional ele Artă. 
În 1903, acelaşi sculptor realizează 
o machetă în teracotă pentru mo
numentul funerar 2 , reprezentin
clu-1 pc Aman figură întreagă, 

îmbrăcat în obişnuita sa haină de 
lucru de catifea neagră, strînsă 
la mijloc ele un hrîu roşu, ţinînd 
într-o mină paleta şi în alta 
pensula. 

La inaugurarea Muzeului 
Aman în 1908, un cronicar al zia
rului „Epoca" (ce semna doar cu 
iniţiala B). atrăgea atenţia asupra 
necesităţii ridicării unei statui: 
„ Bărbaţi ca A man merită să. fie 
cinstiţi de neamul cărora aparţin 
şi ar trebui ca, în faţa muzeului 
A.man, să se ridice monumentul 
lui A man" 3 • Cu acelaşi prilej, 
Dem. Georgescu-Victorian, fost 
elev al pictorului, deplîngea în 
paginile „Universului" lipsa 

unui monument demn de memo

ria magistrului său:" ( .•• ) acest 

muzeu, cel mai frumos monument 
ce se putea ridica lui T/zeodcr 
A man care, deşi a contribuit în 
cel mai înalt grad la dezvoltarea 
artelor la noi, nu are încă sţre 
amintire 1111 bust la. mormîntul său, 
ori în grădi11a Atene11lui ( ... ) ". 

Prin lucrarea executată la 
Cimitirnl Bcll11 - tot prin grija 
şi cu efortul Muzeului de Istorie 
şi Artă al Municipiului Bucureşti 
- a fost umplut acest gol care 
persista <le un secol in conştiinţa 
naţională ca o dureroasă nerea
lizare, mereu temporizată din 
cauza vremurilor vitrege, a lip
surilor şi a dezinteresului pentru 
cultură şi înaintaşii iluştri. 

Bustul realizat de Carol Storck 
în 1892 a fost turnat în bronz si 
plasat pc un soclu de marmu;ă 
pe care este scris: THEODOR 
AMAN / 183 I - 1891 / PICTOR 
ŞI GRAFICIAN / lNTEMEIE
TOlffL ŞCOLII / DE BELLE 
ARTE / DIN BUCUREŞTI 186'1/ 
ACADEMICIAN POST-MOR
TEM 199 I. Locul ele vcşnict1 o
dihnă, alr1turi de devotata-i soţie, 
a fost acoperit cu o placă de 
marmurt1 albă, tăiată în formă 
de paletă, pc care a fost cioplită 
semnătura maestrului. 

Inaugurarea monumentului s-a 
făcut miercuri 19 august 1992 
în prezenţa unei numeroase asis
tenţe, încheindu-se astfel, în glo
rie, ciclul comemorativ dedicat 
prodigiosului maestru al pene
lului românesc. 

- J\DIIJAN-SILVAN IONES(:U 

NOTE 

1 lfadu Bogdan, Tlzeodcr A man, 
Euitura de Stat pentru Literatură 
şi Artr1, Bucureşti 1955, p. 110 

2 Ibidem; Idem, Documente re
feritoare la Theodor A.man, în 
„ Studii şi Cercetări de Istoria 
Artei" nr. 3-4/1955 

3 B, Muzeul A.man, în „Epoca" 
nr. 14 I/ vineri 20 iunie 1908 

4 Dem. Georgescu-Victorian, 
Muzeul „ Theodor A man" din 
Capitală, în „Universul" nr. 165/ 
miercuri 18 iunie 1908 

MUZEUL JUDETEAN 
DE ISTORIE ' 
,,IULIAN ANTO~Escu~ 
BACĂU 

e Simpozion şi ·,ernisajul ex
poziţiei temporare cu genericul 
.,Unirea Moldovei cu Muntenia -
moment epocal în afirmarea şi 

dezvoltarea Hornâniei moderne", 
desfăşurate în ziua ele 23 ianuarie 
1992, în colaborare cu filiala 
Bacău a Arhivelor Statului. S-au 
făcut proiecţii de documente pe 
tema „Unirea în heraldica ro
mânească". 

e Expoziţia fotoclocumentar{t 
şi simpozionul con~ernorativ „Iu
lian Antonescu". In ziua ele 27 
ianuarie 1992, a fost vcrnisatr1 
expoziţia permanentă dedicată a
cestei personalităţi care a înte
meiat şi dezvoltat muzeul din 
Bacău şi a avut o contribuţie 

remarcabilă la dezvoltarea muzeo
grafiei româneşti. Au participat 
specialişti de la muzeele din 
Bacău, Piatra Neamţ, Homan şi 

Bucureşti. 

e Simpozion şi expoziţie cu 
tema „Descoperiri arheologice clin 
campania anului 1991". Activi
tatea s-a desfăşurat in ziua de 27 
februarie 1992 şi a fost susţinută 
ele specialiştii rnmeului: Silvia 
Iacobescu, la Leontinesti-Ardeoani 
(cultura Criş - neolitic); Viorel 
Căpitanu, Răcătău-Horgeşti (e
poca bronzului, Hallstatt şi daci), 
Moineşti (epoca geto-dacică) şi 

Poiana Negri (carpo-claci); Lăcră
mioara Boroş, Răcăciuni (secolele 
IV-IX); Alexandru Artimon Tg. 
Trotuş şi M-rea Caşin (C'poca feu
dală). 

e Simpozion şi expoziţie foto
documentară „Nicolae Titulescu, 
personalitate marcantă a cliplo
maţiei româneşti", dedicate ma
relui patriot, om politic, diplomat 
şi jurist român, cu prilejul ani
versării a 110 de ani ele la naşterC'a 
sa. 

e Simpozionul „Costache :Ne
gri - viaţa şi activitatea", des
şurat în ziua de 12 martie 1992, 
cu prilejul aniversării a 180 de 
ani de la naştere". 
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e Simpozionul şi vernisajul ex
poziţiei Iotoclocumentare „ Viaţa 
si acfr,itatca marelui istoric 
A. D. Xenopol". Realizată in ziua 
de 18 martie 1992, în colaborare 
cu filiala Bacău a Societăţii de 
Ştiinţe Istorice, activitatea a fost 
dedicată ani·,ersării a M5 ele ani 
de la naşterea lui A. D. Xenopol, 
subliniindu-se marea sa contri
buţie la elucidarea unor probleme 
istorice şi economice-sociale de 
marc însemnătate. 

e Simpozionul şi expoziţia 
fotoclocnmentară „Basarabia, 
martie 1918 - primul act al fău
ririi României Mari". Organizată 
cu prilejul împlinirii a 74 de ani 
de la unirea Basarabiei cu Româ
nia, activitatea, susţinută de mu
zeografi şi profesori de istorie, a 
e·,icJenţiat drama istorică a acestui 
teri torin românesc, consecinţele 
pactului l\Iolotov-Ribbentrop, 
precum şi realităţile contempo
rane. 

e Simpozion şi expoziţie foto
documentară cu tema „35 de ani 
ele acti-,itate muzeală băcăuană". 
;\fomentul aniYersar de la 1 aprilie 
1992 s-a desfăşurat cu participarea 
unor cunoscuţi specialişti din do
meniul muzeografiei şi al cerce
tării istorice de la Direcţia 1\'lu
zeelor şi colecţiilor, Institutele 
de Arheologie din Bucureşti şi laşi, 
ca şi de la unele muzee din ţar{t. 

e Expoziţia interjudeţeană şi 
coloc,,iul ştiinţific „Arta statuară 
neolitică", organizate pe data ele 
14 aprilie 1992, cu contribuţia 

muzeelor clin Bacău, Bîrlad, Sf. 
Gheorghe, Piatra Neamţ, Roman, 
Vaslui şi Facultatea de Istoric 
Iaşi. 

e Simpozionul şi expoziţia 
fotoclocumentară cu tema „ Pio
nieri ai aviaţiei româneşti şi 

moncJiale", organizate în ziua de 
30 aprilie 1992, cu concursul 
unor specialişti în domeniu şi a 
unor cacJre de la unitatea militară 
de a•,iatic din Bacău.Fiind dedicat 
aniversării a 120 ele ani de la nas
tcrca lui Traian Vuia, a 110 a;1i 
de la naşterea lui Aurel Vlaicu, 
precum şi comemorării a 20 de ani 
ele la moartea lui Henri Coandă, 
simpozionul a fost susţinut de o 
expoziţie temporară ce a pre
zentat contribuţia României la 
dezvoltarea aeronauticii pe plan 
mondial. 

e Simpozionul şi expoziţia fo
todocumentară „Viaţa şi activi
tatea generalului Nicolae Şova". 

Marcată de aniversarea a 115 ani 

de la proclamarea independenţei 
ele stat a României, precum şi a 
zilei ·,ictoriei asupra fascismului, 
această manifestare comemorativă 
a fost realizatft în colaborare cu 
Muzeul Militar Naţional şi a a·,ut 
un caracter itinerant, clesfă.şurîn

du-se în municipiul Uac{rn (7 mai), 
comuna Poduri (localitatea natală 
a generalului) şi în oraşul Moi
neşti (8 mai). Cu acest prilej, la 
Şcoala nr. 1 ,lin comuna Poduri, 
căreia i s-a atribuit numl'le de 
„ General Nicolae ~ova", a fost 
vernisată expoziţia fotodocumcn
tară dedicată acestui vrednic fiu 
al oştirii române. 

e Activităţi dedicate Zilei In
ternaţionale a Muzeelor ( 18 mai 
1992). Muzeul băcăuan de istorie 
a organizat o suită de manifestări 
eşalonate pe parcursul săptăminii 
18-24 mai 1992. Acestea au con
stat din simpozioane: .,35 de ani 
<le activitate muzeală la nacău" 
(Alexandru Artimon şi I. Mitrea) 
,, Valori rle patrimoniu din colec
ţiile muzeului" (Elena Artimon, 
Lucia Antohi şi Sonia Lungu); 
dezbateri: .,Păstrarea ~i conser
varea patrimoniului cultural na
ţional"; conferinţe: .,Descoperiri 
arheologice în bazinul Văii Trotu
şului" (Constantin Eminovici, Mu
zeul <le Istorie Oneşti); ,,Pn mile
niu de artă preistorică" (Ştefan 
Cucoş); .,Tezaure din colecţiile 

Muzeului de Istoric „lulian Anto
nescu" şi „Colaborări ale muzeu

lui băcăuan cu muzeele lumii" 
(activităţi susţinute de arheologul 
Viorel Căpitanu, directorul insti
tuţiei). Tot în acest context, în 

ziua de 22 mai 1992 s-a redeschis 

Muzeul de Istorie din Buhuşi, 

după o întrerupere de aproape doi 
ani, timp în care s-au efectuat 

ample lucrări de consolidare şi 

restaurare a clădirii ( care este şi 

monument istoric, fiind conacul 
întemeietorului oraşului, Toader 

Duhuşi). 

e Simpozionul şi expoziţia cu 
tema „Figuri de eroi ai armatei 

romftnc". Avînd concursul unor 

specialişti în domeniu, cadre mili

tare şi muzeografi, simpozionul 

organizat în ziua de 4 iunie 1992, 

în colaborare cu Cercul Militar 

Bacău, s-a constituit într-un mo

ment de pioasă. cinstire a unor 

cmi Jă luptei poporului român 

pl nt~: independenţă, unitate sta-

1ală fi neatîrnare. La loc de 

lmn-c, a fost evocată. personaii

~,te.:. mareşalului Ion Antonescu 

,;• F:lejul aniversării a 110 ani 

J ~ h ... naştere. Sub acelaşi generic 

:i. ::c:a;~ vernisată şi o expoziţie 

;; Jnsn."lcl din obiecte, · fotografii 

r~dî:::a::.. figuri de roi, echipamente 

raili-=ue şi arme ce au aparţinut 

hr~-orilor din războaiele de 

i,c'.q,~ndenţă, de reîntregire a 

rea• Jlui şi de apărare a integri

tlţi: -eritoriale a României. Acea

Etă ==::poziţie a fost deschisă pe tot 

par-:i:-rsul lunii iunie. 

• ::omemorarea a 65 de ani 
de J moartea lui ''asile Pârvan 

pri• evocări şi simpozioane orga

:::iiz..1:3 la sediul instituţiei noastre, 

26 iunie 1992), la Căminul Cul

~urtl Răcătău (28 iunie,) la Per

:hic :!;i Huruieşti (29 iunie). 

e Simpozion dedicat vieţii şi 

:i.cti. .. ităţii lui Vasile Pftrvan şi 

exp:::ziţia „ Descoperiri geto-dacictc 
in :'.avele de pc Siret". Aceste, 

acti..-ităţi au fost organizate prir_ 

co1=.~orarea muzeelor de istorie 

şi ;arheologie din Bacău, Buză,: 

Br"'.ila, Focşani, Galaţi, Roman 

şi =-~cuci. 

VIOREL CĂPITANU 
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l\lUZEUL 
LITERATURII 
ROMÂNE 
BUCUREŞTI 

e Mihai Eminescu a fost în
totdeauna pentru literatura ro
mân{L soarele la care s-a închinat 
poporul român. Aşa se face că şi 
in anul 1992 Muzeul Literaturii 
Române a stat sub zodia emines
ciană. În ziua de 12 Ianuarie, cu 
trei zile înainte tic marea sărbă
toare a împlinirii a 1'12 de ani de 
la naşterea luceafărului românesc, 
muzeul a organizat, la Casa memo
rială „Tudor Arghezi", o acţiune 
sub genericul „Sfîntul preacurat 
al verbului românesc", titlul fiind 
preluat dintr-o conferinţă a lui 
Arghezi din 19'13 despre Emi
nescu. La a.ceastă manifesta.re 
şi-au dat concurs~): fiica poetului 
Tudor Arghezi, Mitzura Arghezi, 
prof. univ. Al. Piru, Petre Ghel
mez, Lucia Mureşan, Ilinca To
moroveanu, Gh. Cozorici. e În 
tradiţia colaborării Muzeului Lite
raturii Române cu editurile pen
tru valorificarea patrimoniului li
terar muzeal, colectivul ştiinţific 
şi-a înscris în programul activi
tăţilor sale editarea unor volume 
din opera clasicilor literaturii 
române, a reeditării unor opere 
din perioada interbelică, ce fusese
ră. interzise de cenzură în ultimii 
'15 de ani, restituind astfel circui
tului public scriitori şi opere inte
grale, fără ajustări din motive 
politice. Astfel s-au lansat volu
mele: Mihai Eminescu, Opere, 
voi. I îngrijit de Oxana Busuio
ceanu, Mihai Eminescu - Sonete 
ediţie îngrijită de Petru Creţia 

Mihai Eminescu - Sărmanul Dio
nis, ediţie îngrijită de Mircea 
Dinutz, Veronica Miele - Scrieri 
,,i corespondenţă ediţie îngrijită 

de L. Chişu; Ion Creangă - Po
veşti, voi. I, ediţie îngrijită de L. 
Avram, M. Coloşenco, B. Mihă-

escu, S. Vîrjoghe. Editura ce le-a 

publicat şi cu care muzeul a con
tractat mai multe lucrări ce ur-
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mează s{L apar{L este tînăra. Edi
tură „Porto-Franco" din Galaţi, 

a cărei conducere a fost foarte 
receptivă la propunerile instituţiei. 
e Tot în luna ianuarie au avut 
loc o dezbatere asupra u11ei teme 
actuale despre litcratur{L şi politic 
intitulată Noi din 1992, organi
zată în colaborare cu revista„ Cni
versul cărţii" şi o evoca1·c „Radu 
Petrescu" la care au participat 
numeroşi scriitori şi i11bitori ai 
prozei scriitorului e În 11111a fe
bruarie au a·rut loc manifestări 
în colaborare cu alte institutii de 
acelaşi profil. Pe 6 februarie s-a 
vernisat, la sediul muzeului, expo
ziţia de fotografii Karel Capek -
scriitor şi filo::of, în colaborare 
cu Casa de cultură a Republicii 
Federative Cehe şi Slo·race e La 
Casa memorială „Tudor Arghezi", 
pe 16 februarie s-au deschis ma
nifestările dedicate l11i Tudor 
Arghezi e Relaţiile româno-fran
ceze au fost subliniate muzeal si 
de o conferinţă ţinută de căt;e 
Eugene von Itterbeck (Belgia) cu 
titlul: Deji pour une politique wl
turelle de de'main • Un viu interes 
a stîrni t conferinţa de presă or
ganiza tă de muzeu asupra înfiin
ţării Centrului de studii emines
ciene de la Ipoteşti e Aniversarea 
centenarului fondării revistei 
.. Şezătoarea" de către Artur Go
rovei a fost marcată de un simpo
zion organizat la sediul muzeului 
în colaborare cu Academia Ro
mână. S-au sustinut comunicări 
ştiinţifice de u1~ înalt nivel de 
căt_~e: prof. univ. I. C. Chiţimia, 
scrntorul Pan Vizirescu, istoricii 
literari: Ileana Ene, Maria-Luiza 
Cristesc_u, Sabina Ispas e Teatrul 
a fost ş1 a rămas una dintre coor
donatele esenţiale ale manifestă-
rilor muzeului. În colaborare cu 

Teatrul „Urmuz", s-a organizat, 
în luna martie a acestui an, spec
tacolul omagial Dialoguri-Urmu::, 

regizat de Cătălina Buzoianu ~i cu 
participarea actorului Dan Puric. 

e Ziua de naştere a celui mai de 
seamă poet contemporan, Nichita 
Stănescu, a fost sărbătorită pc 31 
martie printr-un colocviu susţinut 

de scriitori şi critici literari, pre

cum: Alexandru Dan Condeescu, 
Nicolae Breban., Traian T. Coşo
vei, Ion Stratan, Florin Iaru. 

Luna aprllle i-a omagiat pe scrii

torii: Gala- Galaction, Icronim 

Şerbu, George Bacovia e un 
evcmmcnt editorial de marcă a 
fost lansarea unui număr special 
al revistei „Manuscriptum" de
dicat poeziilor inedite de Mihai 
Eminescu e Muzica nu a fost 
nici ca uitată. La sc,liul Muzeului 
„G. Enescu" s-a organizat o seară 
literar-muzicală închinată lui G. 
Bacovia e Primă·,ara literară a 
fost îmbtds(Ltnată cu recitări din 
Psalmii lui Tudor Arghezi, în 
grădina Mărţişorului, ca şi cu 
poezii din universul copilăriei, 

e Cartea, tezaur spiritual, a fost 
omagiată într-o expoziţie deosebit 
de interesantă, în colaborare cn 
Ministerul Culturii, cu specialişti 

bibliofili - manifestare prilcjuit{L 
de Primul Tîrg Internaţional al 
Cărţii, Bucureşti, 1992 e Spec
tacolul Teatrului „1\fanuscrip
tnm" a fost reluat cu piesa Le 
Cotilion de Al. Da.vila, în regia 
Soroanci Coroamă-Stanca. Si-au 
dat concursul mai mulţi a~tori 
de la Teatrul Naţionale Seria 
manifestărilor muzeului s-a în
cheiat cu omagierea lui Tudor 
A1·ghczi la împlinirea a 25 de ani 
de la dispariţia sa. Fiicei sale i 
~-au alăturat scriitori, poeţi cc 
l-au cunoscut pe maestrul poeziei 
româneşti contemporane, actori 
ce au recitat din creaţia poetică. 
Acest prim semestru de activitate 
neobosită a colectivului inimos 
de la Muzeul Literaturii Române 
s-a caracterizat prin profesiona
lism, artă, şi valorificarea pc 
toate căile a tezaurului literar 
românesc adăpostit de muzeu. 

ILEANA ENE 
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SIMPOZIOi\UL INTERNA TIONAL „MEHEDINTI 
CIVILIZA TIE'' 

IA n zilele de 27 şi 28 mai 1992 
s-a desfăşurat la Drobeta 

Turnu Severin cca de a XI-a edi
ţie a simpozionului „Mcheclinţi -
istorie, cultură, civilizaţie" re
lnîndu-se astfel o mai veche şi va
loroasă tracliţic locală, de data 
aceasta manifestarea ştiinţifidt 
primind caracter internaţional 
prin prezenţa cîtorva personali
tăţi ale vieţii ştiinţifice clin Serhia 
(Institutul balcanologie al Aca
demiei ,Ic Ştiinţe, 1 'nivcrsitatea 
din Belgrad şi Centrul cultural 
Negotin). 
După cuvîntul ele salut al pro

fesorului Mite Mrrneanu, consilier 
şef al Inspectoratul pentru cultură 

Mehedinţi, care a reliefat cu acest 

prilej şi existenţa unor tradiţii de 

cercetare ştiinţifică între speciali

ştii de pc ambele maluri ale Du

nării, care trebuie reînnodate, şi 

alocuţiunile persoanelor oficiale 

şi ale oaspeţilor străini, au fost pre
zenta.te în plen comunicările: 

Prnf. univ. dr. J.filan Va11ku 
(B.:l[!,rad): Nicolae Titulcscu, un 
strălucit diplomat român care a 

pledai pentru apl'opie1·ea şi cola
borarea ţărilor balcanice. Este •,i

zinnea 11n11i român din Serbia, 

111cm hru al Fu11daţici Nicolae 
Titulescu ş1 primul autor din 

străinătate care a publicat o mo

nografic despre ilustrul nostru 

diplomat, despre acfr,itatea şi 

personalitatea acestuia. Autorul 

acordă un loc distinct în economia 

lucrării rolului pe care l-a avut 

Nicolae Titulescu în realizarea 

Micii Inţelcgeri, faptului că el a 

mediat încheierea acestui tratat 

nternaţional şi ca împuternicit 

, 

al rcgelui Alexandru al Serbiei. 
.-lcadcmicia11 Ioan C. Chitim ia: 
Ră:boiul de i11depe11dmţă î;, co11-

,,tii11ţa istorică_şi folcforică a popo
rului român. ln contextul cîtorva 
exemple de mitoloi:izarc a unor 
e·,enimente istorice mai dcpfirtate, 
autorul preziută document(> ine
dite din Hăzhoiul pentru inde
pendenţă din 1877, scrisori simple 
limpezi ale ostaşilor cf1tre familii, 
narînd c·,euimentc cotidiene de 
pc front, drame ostăşeşti sau 
familiale, ce u11 pot fi g;isite 
în statistici, documente de arhive 
militare sa11 civile, nici chiar în 
memorialisticft. 

Colo11cl Liviu Gro:a: Adc:i1111ca 
inchcdi11ţe11ilor la lupta ge11cralul11i 
Traian Dada peutr11 drepturile 
românilor din Banat. Peusionarca 

grăbitri şi forţată a generalului 
Traian Dacia din armata imperială 

habsburgică l-a determinat pe 

acest patriot să intre în viaţa 

politică, ca deputat în Dietă, 

pentru a apăra drepturile româ

nilor bănfiţcni. Lupta sa îşi 

află ecou şi-n rîndurilc unor inte

lectuali orşo•reni ce-i trimit o 

scrisoare ele ataşament faţă de 

poziţia sa de fruntaş al mişcării 

de emancipare naţională a româ
nilor bănăţeni la 20 ianuarie 1880 

(publicată de „Tribuna" sibiană 

în nr. 9/1880). După înlăturarea 

lui Traian Dada din Dietă, orşo

venii l-au ales ca deputat pe pro

topopul Mihai Popovici, care a 

adoptat aceeaşi atitudine ca şi 

predecesorul său. 

Prof. univ. dr. Mamei/o D. Savii!: 

Cîteva consideraţii asupra „Croni

cii Mehadiei" de Nicolae Stoica de 

NOTE 

ISTORIE, CULU'RĂ, 

Haţ,·g. Lucrarea în c isc-.,ţi•~ e.;te 
o scriere de mare insem 1tt.lte 
pcntr11 iftoria Banahlui ci~ s,d
est. A fo,·t descoperit/' intîn!JJ ă.tor 
la \'îrşeţ (Serbia) ~i ~ipăritl ck·F 
în citeva ediţii. Din:olo cc c-,i
dcnţierea unor n:om~nte i.;;bLce 
rl'latalt· de croniec,r, c:are conseo
nează relaţiile dintre , on â ii şi 

sirhi, autorul încearcă. să rca:i.ez~ 
şi portretul lui Kicolae Stoic:a d~ 
Haţeg prin prisma acestei s:r:icri 
şi a întregii sale oceD. 

În cadrul prin1ei secţi..1 ■ i ai1 

fost apoi prezentate :omudcă~ilc::: 
Marcela Brat1171Jem1u-Pcţ·T:11·: 

Obiceiul'i pastoraie ie pr:rră:a,ă 
şi prnctici de prospe-are .i 1-1c1•Ei. 

Fragmcnt dintr-o l .1crare 1■1p.ă 

dedicată ele at:.toan c,bice mifor 

tradiţionale paston„le. r•c ::la.a 

aceasta a fost r-rez,enta: .,:i1:.pri\

orul", un păşunat ritnal ca şi 

,.luarea 1nanei" cu _1ăfra.J7L :.i in
fluenţele sale be::rcficc J.!1:rra 

viitoarei producţii ele fapte a 
animalelor. 

A11ghcl Sa11duio-.ici ( l'.e,:d n

Serbici): Sitztcţi,z 'on;anil ,r c'.in 
Serbia. Un titlu :nu_t pru. ;;-rne.-al 

pentru o lucrare ir tercsT..11:. des
pre haiducie. RJmâni, iintre 

Dunăre şi Tir:1:-c ... u d.!.1, aJ1'..h1ri 

de sîrbi, o serie de l ... iduci, <:are au 

acţionat în Crain ... Tim-,~a.nt. şi 

în alte zone tin? d„ H!C•Jle, 

pînă prin anu'. Jf65. Ali:1:,ri de 

Hajduk Veljko, Baba l'-·oo;ak, 

Stojan Straja .:. ac;ionat îc. :ec:ilul 

trecut Karapani:-ea c:.i• 20na 

Cazanelor Dunări . 

Prof. univ. d-:-. Octc.;v PCun: 

Paralele jolclc-riC3: r.o·:uicc.şti în 

eposul romdnesc ; i în .:e. :!Îr.Jesc. 
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Studiu de profunzime, definind 
cadrul comparatismului, faptul dt 
balada este cea mai propice unor 
atari cercetări în foclor. Paralela 
temei no·1ăceştilor depăşeşte, ase
meni altor teme, folclorul româ
nesc şi sîrbesc, extinzîndu-se spre 
bulgari şi alte spaţii balcanice· 

Prof. Vasile Pârvănesw: Rapor
turile dintre doi oameni de seamă 
ai Mehedi11ţiul11i - Theodor Cos
tescu şi Alexandru Bărcăcilă -
într-o scrisoare a scriitorului 
I. C. Vissarion. Două perso
nalităţi ale Se·1erinului la începu
tul de veac - Theodor Costescu, 
temperamental, dur pînă la vio
lenţă şi Alexandru Bărcăcilă, 

gînrlire largă, umanistă, om migă
los cu o arhivă foarte bine pusă 
la punct - sînt autorii unor acţi
uni măreţe pentru oraşul lor 
şi pentru judeţul Mehedinţi, reali
zîndu-le fiecare pc calea ce-i 
poartă amprenta. Ei nu pot însă 
colabora, se e·1ită reciproc. Scri
itorul I. C. Vissarion, într-o 
scrisoare către Alexandru Bărcă
cilă, o epistolă cu iz poetic, 
reliefează tocmai meri tele celor 
doi, merite ce au dăinuit prin 
timp şi după trecerea lor în 
nefiinţă. 

1vlihai Pîrvulcscu: Învătămînt11l 
românesc din Banat în' prima 
jumătate a secolului al XIX-Zea. 
După o trecere în revistă a 
începutului învăţămîntului băn[t
ţean, autorul insistă asupra rolu
lui şcolii în formarea intelectua
lităţii române din Banat atît în 
zona regi mcntului de graniţt,, 

cit si în cea administrată civil. 
S-au' realizat astfel, la sfîrşitul 
secolului XVIII şi începutul .;eco
lu lui XIX, pe rle o parte alfa
betizarea generaţiilor tinere iar 
pe de alta formarea intelectuali
tăţii laice, din care se desprinde 
un grup elitar. Pregătirea accesu
lui românilor la învăţămîntul 
superior se face mai ales prin 
liceul piarist din Timi~oara, unde 
pînă în 1867 examenele se dădeau 
în limba Jatinrt, fiind acesta o 
adevărată „rîndea nivelatoare" a 
vii tarilor intelectuali. Grupul elitar 
al intelectualităţii laice şi-a asu
mat apoi sarcina conducerii mişcă
rii de emancipare şi eliberare 
naţională a românilor bănăţeni, 

de solidaritate cu celelalte mişcări 
de eliberare naţională. 

Valeria Pîrvănescu: Theodor 
Aman. O comunicare în concor
danţă cu expoziţia Aman în care 
s-a desfăşurat secţiunea, o pre-
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zeu tare a lui Theodor A man ca 
pictor, dascăl şi animator cultu
ral. 

Pavel Cioban11: Xedeile. Temă 
amplă, autorul insistî11d asupra 
ddi ni ri i obicei ului, sensului său 
arhaic (inclusiv denumirea), ple
d îmi pentru acest arhaism mai 
ales în zonele montane, făcînd 
referiri deosebite şi la tîrgurile
m•deie. Totodată, înaintea pre
zentării unor rezultate ale cerce
tărilor personale, oferă ample 
consideraţii asu pra bibliografiei 
temei. În plus autorul oferă date 
pri·1ind formele de păşunat ritual 
lt'gate de aceste sărbători. 

Prof. Constantin Juan-Pe/roi: 
O replică a complex11lui brâncuşian 
de la Tîrgu-_fitt în Orşova: ansam
blul mă11ăstirii „Sfînta Ana", 
La Orşo-,a se află un complex 
memorial dedicat eroilor ele la 
Alion şi Cerna din 1916 de fostul 
lor camarad ele arme, ziaristul 
Pamfil Şeicaru: mrmăstirea „Sf. 
Ana" şi o „cale a eroilor" ce 
duce spre ea. Acest complex 
aminteşte ideatic pe cel similar 
brâncu~ian de la Tîrgu- Jiu, păs
trinci însă, bineînţeles, proporţia 

între valoarea artistică a celor 
douri obiective. Autorul evi
denţiază faptul că această cale 
,.a eroilor" t'ste o călătorie ini
ţiatică, printr-un cadru natural, 
avînd pc traseu şapte troiţe, 

şapte-monumente cu semnificaţie 
mitică, locuri sacre de popas, iar 
punctul final îl constituie locul 
ele închinare, de meditaţie. 

Preotul Dumitru Bălaşa: N. D. 
Spineanu - candidat, în 1907, la 
Colegiul al doilea de Cameră din 
Jlllehedinţi. Comunicare a trecut 
în revistă a preocupărilor 

acestei personalităţi pentru edifi
carea unei băi publice, a teatru
lui şi a unui complex cultural, 
pentru modernizarea oraşului. 

Dr. Traian Udrea: Ghwrghe 
Ionescu-Sişeşti şi căile moderni
::ării agrirnlturii româneşti după 

marca reformă agrară - op1ma 
sa·✓antului despre căile noi pc 
care trebuia să muncească ţ[tra

nul român pentru a avea o agri
cultură modernă, necesitatea fiin
ţării unor şcoli de specialitate. 

Manifestarea a mai prilejuit 
audierea rapoartelor de cercetare 
ale specialiştilor de la Muzeul 
Regiunii Porţilor de Fier: Ion 
Stingă - Monedele Cetăţii Seve
rinului, Varvara Plăviţu, ~specte 
privind lădărit-ul În Mehedinţi, 
Elisabeta Cherban, Cîteva obser-

vaţii privind ornamentica şi modul 
de dispunere a ornamrntelo1· pe 
maramele din colecţia muzeului, 
Ecaterina Bosoancă, Aspecte etno
grafice În corcspondrnţa unui zia
rist francez din SfColul al XIX-Im, 
Yasilc Si~u. Cîntffe rituale func
bn· - simboluri şi semnificaţii, 

Corm•Jia Daiaci, Vestigii de artă 
brâncovenească la mănăstirea Gura 
1\fotrului, Gabril'i Crăciunescu, 

Cercetări arheologice din satul 
Dobra, comuna Bălăci/a, Gheorghe 
Hîncu, Jlllonumente de artă reli
gioasă din secolele X V II - XV II I 
în judeţul Jlllehedinţi, Constantin 
Stuparu, Raport asupra cerce
tărilor arheologice de la Schela 
Cladovei, campania 1991, Olimpia 
Bololoi, Aspecte de viaţă eClmo
mico-socială în Plaiul Cloşani, 
Stelian Baicu, Un raport despre 
traficul de mărfuri în sectorul 
Pol'lilor de Fier în anii 1909-
19 li semnat de Har/ Tompa, 
Clarisa \"ărvărea1111, Puncte de 
vedere asupra unfi piese de deo
sebită valoare isto1·ică şi mu::cis
t ică - sabia lui Alexandru Ioan 
Cuza, Elena Căpitănescu, Perso-
11alitatca lui Grigore Pleşoianii 

,~i valoarea operei sale în expo::i
tia de istoric, Eul(enia Botu, 
Plante medicinale existinte înierba
rul secţiei de ştiinţele nat11rii, 
Cornel Mcilescu, Geologia zonei 
Svinita si Pietrele Rosii, Maria 
Bălă~ea~n, Piese de , argintărie 
din patrimoniul mu:rnlui. S-a 
mai desfăşurat o masrt rotund[L 
c.u tema „125 de ani de teatru la 
Turnu Sl1:erin", a fost ·1ernisată. 

expoziţia „ Thwdor A man" şi 
lansată, la prima ci apariţie, 

revista „CLIPA - Magazin de 
literatură si art[t" al cărei direc
tor, domn.ul Florian Copcea, a 
fost unul dintr!' sponsorii acestei 
ample manifestări culturale. 

- CONSTANTIN .JUAN-PETROi 
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MATERIALE ROMÂNEŞTI ÎN MUZEUL SIBE:tIUS 

l n orasul Abo, cunoscut în 
lume 1{iai ales sub vechiul său 

nume Turku, capitala ele ocli

nioară a ţării, se g;iseşte J\luzcul 

Sibelins, dedicat celui mai mare 

compozitor şi dirijor al Finlandei, 

Jean Sibelius (1865-1951). Mu
zeul este- int<-g rat in complexul 
institutelor de muzicologic ale 

Academic·i de :!\fozidt clin locali

tate. 

Ideea unui muzeu al muzicii 

a fost lansată indt din anul 1907 

de profesorul Otto Anderson. 

El a reuşit treptat să adune 

numeroase pic-se ele profil, iar 

din 1928 s-an rn.liat <Ionatorii . 

Din aceste premisc s-a mate. 

rializat acţualul mnzcn, care clin 
1968 este instalat într-o clăclire 

rnoclcrnă , ridicatr1 în acest scop. 

Materialul pri·,incl ·,iaţa şi acti

vitatea lui Jean Sihelius a fost 

colectat incepînd cu anul 1930. 
Aici se gtiseşte manuscrisul compo

ziţiei lui Sibelins, clc·clicatr1 inaugn-

rării ac:aclemiei în anul 1919. 
Pot fi vrizute primele ediţii ale 
lucrărilor sale, uncie manuscrise, 
programe ale concertelor sale, 
fotografii pri-,ind acti-,itatca şi 

opC'ra lui, prccnm şi diferite 
obiecte . 

Pc noi, însf't, ne interesează. 
în mo<l cleoscbit faptul că acest 
1nuzcn jnrcgistreaziL ş1 n1ani~ 
frstărilc legate ele valorificarea 
operei lui Sibclius pe sol româ
nesc. 

Spicuind clin dosarul ·,oluminos 
al decupărilor de presă pri ·✓ ind 

manifestările din România, găsim 
o relatare din 12 ianuarie 1938 
care ·✓orbeşte despre concertul 

cîntăreţei finlan<lezc liman Hanni

kainen la l3ucurcşti, a·,încl în 

program cintece de Sibclius şi 

care au a·,ut un marc succes. 

Se aminteşte, de asemene-a, de 

concertul unei cîntărc-ţc romfmce 

care a a·rnt loc la Helsinki. in 
luna septc.mbrie 1937. l ·11 rrisunet 

a a·rnt în presa din Finlanda Şi 

emisiunea postului ele radio Bucu

reşti dedicată muzicii lui Sihcliuo, 

:::1 luna iunie 1954. La fel, a 
fost înre~istrat de 17..1i multe 
yazete c0t1ccrtul clediGlt operei 
lui Sibe!iLS sub conducerea diri
jorului T~uno Hanuil:..incn, din 
,ileie ele :!6-27 noie1""L1rie 1955, 
a ·,înd în program :-1..ai multe 
piese re1•arcabile, p ·-ntre care 
simfonia Finlandia şi ::ir. 1. Din 
relatările ele presri ::unoaştem 
iaptul că în Finlanda :;-a consta
-:at cu S4tisfacţie hr La primire 
,.le către public a concertului 
dedicat Jperei lui ~-ibelius în 
prczentar ~a Filarmo::i .cii bucu
restene, con<lusă ele amintitul 
di~ijor fi ■landez. 

Muzeul Sibelius păstrează. în 
colecţiile sale şi ma.tuialele refe
ritoare h emiterea · •nei mărci 

poştale î■ anul 1965 ::..i portretul 
lui Jean Sibelius, în c,.._drul mani
festărilor „Aniversă.-i cultu
rale - 1~·65". Pe lîngL imprimatul 
publicat la l3ucureş: : în l.imba 
română., franceză şi c q~leză, care 
a făcut cunoscut fiLJJ:cliştilor şi 

celor int !resaţi accastl emisiune, 
deţinut de muzeu, mai aflăm 
acolo şi o public~ e · similară 
finlande;.ă care a popu=i.riza.ţ acest 
gest al poştei româre. 

Printrr, piesele Mr ;.eului Sibe
lins găs m şi un e-cmplar din 
ln·,itaţia. la expoziţi.J. organizată 

în Palatul Culturi: din Cluj

Kapoca şi deschisă Iz 2 1 noiem
brie 19( 5 . În colec-:ia de infor

maţii p10°1enite din =iare găsim, 
de ascn1< nea, relatări Lespre mani· 

frstările dedicate lu Jean Sibe
lius la f ucureşti şi a ,j, în cadrul 
marilor ani·,ers[iri c■lturale· din 

acel an. 
Datele de mai s11; subliniază 

faptul c{i în Finlan_·,i se apre

ci ,iză p : zifr, recepti ritatea vieţii 
muzical< ronuîn::,şti ~ ~ntru unei 

clin val ,rile nnjore ale culturii 

uni·,ersde. 

------ m: liEX GL0C.:K 
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MANUSCRISE SI CĂRTI RARE DIN SECOLELE X\T SI XVI , , , 

I• ntrepătrunderea curente
lor de idei ce au generat 

progresul ştiinţific - cultural al 
omenirii constituie un aspect ~e 
se cuvine deseori subliniat. In 
veacurile ce s-au scurs, transmi
terea cunoştinţelor a variat sub 
aspect tehnic; multă vreme ea 
se făcea oral, prin deplasarea 
persoanelor sau în scris. Circula.ţin. 
manuscriselor - iar apoi a tipă

riturilor - a jucat un mare rol 
în difuzarea creaţiei spiritului 
omenesc. 

1-1neori, importante valori cultu
mie - reflectînd un circuit com
plex, după cum o dez•,ăluie 
însemnările marginale <le pe manu
scrise şi cărţi - au parcurs mari 
distanţe, păstrîndu-se şi n.zi cu 
grijă în muzee, biblioteci etc. 
<lin afara graniţelor naţionale în 
care fuseseră elaborate. De pild[i, 
trei tetrae·,anghele ale lui Teodor 
l\Iărişescul se păstreaz[L în Muzeul 
Istoric de la Moscovn.. Manuscrise 
şi alte realizări din patrimoniul 
poporului nostru au fost din 
timp identificate la Oxford, 
l\Ifmchen, \"iena. l"n sondaj făcut 
la Bibliotecn. de stat din capitaln. 
Bavariei semnalează acolo dou[L 
interesante manuscrise din timpul 
domniei lui Ştefan cd l\ln.re: 
,mul datat din 1'166, iar cclrLlalt 
din 1'193. 

Opera din 1'166, denumită uneori 
,,Der Mfinchener Kodex", a fost 
scrisă în localitatea românească 

Trotuş din l\foltlova. Se refugiase 
acolo o comunitate venită din 
·,est, prigonită de organele inchi
ziţiei cc urmihca distrugerea î1nă-
1fLturii husite. 

Enoriasii husiti nu numai că. 

au găsit· atunci · adă.post şi pro
tecţie în sinul populaţiei româ

neştj, ,Jar, simţindu-se bine pc 

noile n1elc-ag11ri, au ră1nas tleiini
ti·, acolo, u n,lc-şi puteau exercita 
liber con·,ingNile religioase, in 

care veclc-n.u 1111 componC'nt spe

cific al libertăţii conştiinţei, re

VC'ndicat[L de epoca modernă. 

,,Der l\liinchener Kockx" cu

noaşte o C'tliţic în 1958- 1959 
la Wicsbaden. 
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Al doilea manuscris, elaborat 
în mănăstirea Neamţ, a fost 
terminat la 26 octombrie 1493. 
El este opera cunoscutului diacon 
Teodor Mă.risescul, autor al celor 
trei tetrae·,.;_nghele păstrate la 
Moscova, şi al unei întregi serii 
de opere în care abundă măiestria 
lui de miniaturist. Din miniatu
rile miincheneze, N. Iorga a 
publicat o serie de imagini în 
alb-negru; originalele sînt poli
crome. 

La valoarea frescelor laice din 
Principate se adaugă astfel rea
lizările din miniaturistică. Şcoala 
miniaturistilor clin Moldova, între 
care şi ;Icodor Mărişescul, nu 
s-a mărginit la o execuţie fidelă, 
de pc modele prescrise, oblign.
torii. 

În spirit renascentist, lucră.
rile acC'stui miniaturist, c,L şi 

ale celorlalţi clin şcon.la româ
nească a epocii, prezintă o anu
mită tonalitate a portretelor şi 
desenelor, o pronunţată fineţe 

a gustului artistic, clupri cum 
aprecia :N. Iorga. De r<'ţinut cit 
aceste particularităţi ră.mîn 
constante in timp şi în lucrările 
similare clin ·,eacul 11rm:1tor. 
Haşdeu n-a ignorat existenţa 
codicelui clin li9J. O menţiune 
din august 1868, scrisă în limb,i 
germană pe faţa interioar[L a 
coperţii finale, ne informează 
că eruditul român Haşdeu a 
solicitat şi obţinut fotografierea 
la l\liinchen a miniaturilor rcspec
ti·re, care i-au fost colorate apoi 
cu grijă <lupă original. În 1970 
s-a tipărit la Miinchen „Treasnres 
of thc Uavarian State Library", 
unde, intre alte lucrări ele ·,aloare, 
păstrate la secţia manuscrise n. 
Bibliotecii miinchencze ci<' stat, 
figurea.zr1 catalogate şi cele ,Jour1 
1na.nuscrise de 1nai sus. 

Aflate pîn{L către anul 1500 
într-o fază incipientă, clementele 
artistice specifice Rena~tcrii con
tinnă la noi şi în secolul al XVI-iea, 
cin<l li se alătur{L noi ,Jo·,ezi 
din alte domenii ele llez·rnltare 
specifică. a poporului român. D"'şi 
nu puka fi încă ·,orba ele pNioada 

clestrrm,rtrii feudalismului şi apari

ţiei capitalismului în Principate, 

apar totuşi sporadic cărţi de 
ştiinţă în Transilvania. Raţiunea 
începea deci să înfrîngă. misticis
mul şi ignoranţa. În Moldo·,a, 
pe vremea domniei unor urmaşi 
ai lui Ştefan cel Mare nu se 
produce o veritabilă revoluţie 
intelectuală şi artistică, dar apare 
totuşi în germene raţiunea ce-şi 
revendică. suveranitatea în gîn
dire, în ciuda opreliştilor şi dese
lor războaie de apărare în care 
se afla angajată. ţara. La faşi 
şi Putna se scriu lucrări despre 
antichitate, iar altele de medicină 
şi matematică. Sub acest raport, 
ră.mîn elocvente lucrările semna
late într-un catalog al Dibliote cii 
iescnc <lin secolul al XIX-iea, 
p~tri·,it căruia ca poseda atunci 
între altele şi: Istoria Gr;cici, 
Iaşi, 15-IJ, •,ol. I în 8°, complet; 
Tratat de filo=o_fie, Iaşi, 15-13, 
în 8°, complet; Tratai di· a.lgdJră, 

Iaşi, 15-13, voi. I, in 8°, complet; 
Tmtat de medicină, Putna, 15-13, 
·rnl. I, în 8°, complet; Alliaine 
(protopsaltul mînă.stirii Putna). 
Psaltichie greacă, 1.'H3, col. II, 
în 8°, etc. 

Se pot deduce, drept concluzie, 
următoarele: 

Ştiinţa şi cnl tura românen.scă, 
de ,Jimensinni specifice, a iradiat 
şi peste graniţ{i, la _distanţe şi 
în forme ·,aria.te. In secolele 
XV - XVI, se cunosc ek•mente 
fragmentare caracteristice Renaş
terii. Aceste demente se înfă
ţişează structural izolate şi frontul 
lor abonlcază deopotri·,ă tărîmul 
artei (miniaturile) şi ştiinţei acelor 
·,remuri. Proha lor materială o 
!ormC'azri, al.\turi lle unele lucrări 
ştiinţifice (menţionate documen
tar la Putna, Braş,n, laşi, etc.) 
şi n1anuscrisc cn Uogatc 1niniat uri 
detasatc de se·rcrele canoane ale 
ahsoiutismulni clerical. 

VICTORIA POl'O\'ICI 
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EVOCĂRI 

IULIAN ANTONESCU (1932 - 1991) 

L a 26 iulie 1992 Iulian 
Antonescu ar fi sărbătorit 

virsta de 60 ani. Evenimentul 
nu s-a putut înfăptui intrucît 
la 24 ianuarie 1991 istoricul, 
muzeograful, profesorul, omul de 
cultură şi slujbaşul Iulian Anto
nescu s-a stins pe neaşteptate, 

în apartamentul bucureştean unde 
şi-a petrecut ultimii ani ai demnei 
lui trăiri. Văzuse lumina zilei 
la Piatra Neamţ, ca unic lin al 
ofiţerului artilerist (;heorghe 
Antonescu şi prof. Eugenia Anto-
11escn, p:trinţi pe care i-a cinstit 
şi adorat cu sfinţenie. Peregri
nările de ser·,1c111 ale tatălui 

ii poartă pc copil la Chişinău, 
unde va urma primele clase 
primare şi pe cele dintîi liceale, 
apoi la Piatra :s;camţ, unde cle·,ine 
ele·, al Liceului „ Petru Harcş", 

pentru scurt timp, la Craiova 
ca elev al ColPgi ului :N"aţional 
„Carol I", pentru ca să încheie 
instrucţia liceală în oraşul ele 
naştere, în 19.5 I. S-a do·,cdi t 
pretutindeni un ele·, de excepţie, 
primind nu 1111mai binemeritate 
premii ci şi admiraţia colegilor 
şi a cadrelor profesorale. De 
atunci se anunţa setea lui excep
ţională ele lectură, memoria 
extraordinară, înclinarea către 

însuşirea limbilor străine, capaci
tatea ele înţelegere şi de trăi re 
a literaturii ca·,alereşti meclir·,ale. 
Deoarece în familie se dorea ca 
tînărul Antonescu s[L practice 
profesia lui Hipocrate, s-a supus 
examenului la Facultatea de medi
cină din Bucureşti. Deşi media 
obţinutrt, peste 9, i-ar fi dat, 
cu priso~inţ[L, caii tatca de student 
medicinist, 11u a fost aşa, căci 

în perioacla respccti 1ă numi ţii 
„liber profesionişti", clin care 
făcea parte şi oii ţerul rczl'r-tist 
Gh. Antonescu, ,,beneficiau", pcn
trn fiii lor, doar de 2 °;, din locu
rile clin facultate. A fost necesar 
un nou cxa111cn in toa11111a lni 
l<J,"il, ele clata aceasta la Faculta

tea de Istoric a I "ni1crsităţii 

B:1curc~-ti. A fost clcclarat admis 

într-un lot cu candidaţi care 

s-a J,ncdi t a fi una dintre cele 
mai hum, promcţii ale Facultăţii 
de Istoric. Cind în 19.56 Iulian 
_.\nton!'scu a ahsobit cn „Diploma 
de merit" Facultatea ele Istorie, 
nu s-a optat pentru reţinerea sa, 
~i a altora, absolvenţi cn reale 
calităţi ştiinţifice ~i didactice în 
în·✓ăţămîntul superior, ci s-a ur
mat cal!'a rcpl\rtiţiei în î1wăţă
rnintul general. A fost trimis 
la ~coala <lin sa tul Ci rpi ţi. unele 
nu s-a pn·zcntat. ::'llai intîi a 
supli nit cik·,a ore pc săptămînft 
la Piatra Neamţ pentru ca la 
1.5 aprilie 19.57 să fie numit 
director al l\lnzeului RC'gional 
Bacău, instituţie care nu exista 
decit pc hîrtie doar de cite·,a 
zile. Hegiunea Bacău C'ra, în 
1957, nna dintre cele mai sărace 
unităţi administrati·,c în domc
niul instituţiilor ele cnltur{t. O 
colecţil' se alcătuise graţie efor
turilor pl'rsonalc ak preotului 
C. ~Irttase la Neamţ, începîncl cu 
anul 193'1, alte colecţii dispersate 
s<' aflau la Bir Iaci, pri II străda
niile h1i Iacob Antonv,ici, ce·,a. 
se mai identifica la Hu~i. La 
nacru,, ca şi la Vaslui. nu putea 
fi -,orba ch·sprc nici o prPocuparc 
el!' acl'st ft-L 

Într-o atare situaţie şi-a incrput 
cariera clt' 1nnzcograf 1 ulian .:\nto
m,scu. Dc·prinscsc din studenţie 

ce·,a c1i11 tainele arhC'olClgiei, pc 
cart' o fftc11sc ~ub indnunarea 
prof. \'ladimir Dumitrescu şi a 
doamnei Hortensia Dumitrescu, 
pc carr a respesta t-o ca pc pro
pria sa mamft. In l<J.57 deschide 

şantierul Gabăra-Porceşti unde 
cercetează aşezarea şi necropola 
carpo-dacică din secolele I II -
IV. Rapoartele redactate sînt 
apreciate cu mult interes de 
specialiştii autori ai tratatului 
ele Istoria Românie:, iar obiec
tele descoperi te devin nucleu al 
viitorului patrimoniu muzeal, Au 
urmat săpăturile de Ia Aldeşti
Onişcani, într-un ~it complex, 
neolitic, apoi şantierul Călugăra
Bacău pe care se urmărea dez·,c
Jirca ·,estigiilor um•i a~ezări car
pice. ca111pa11ia :1in castr·1l 
roman ele la Barhoşi, descoperirile 
Curţilor domneşti de la Preci~ta
Bacău, şi numeroase CPrc,·tări 

de suprafaţă care clcz-,ăluiau teza
urul enorm de mă~turii istori,:e 
existent pc cursurile tuturor rîuri
lor cc străbat zona. Cu Iulian 
Antonescu şi cola·~•oratori i s[ .. i, 
s-a întocmit cea dintîi hartă 

arheologică a fostei Ti'giuni Bacău, 
clin sinteza căreia rezulta stră

·,echca şi perman•~nta lo:uire 
autohtonă. Este meritoriu efc,r
tul depus pentru ·,alorilicar,~a 
ştiinţifică a acestor elescopenri 
concretizat în rapoarte, comu
nicări, conferinţe. Din 1960-
1961 pro·,in com1:nicările ş:i

i nţi fice „Necropola de la Gab.'ira", 
.,Problemele neoliticului moldo
·,enesc în lumina descoperirilor 
!rtcute pe teritoriul fostei rcgii::ni 
Bacău", ,,rn ·,ad come-reia! str,\
·,cchi Bar boşi- Galaţi" ş,a. J)c 
un interes aparte s-a bucurat 
comunicarea „Depozitul carpic 
de la Negri" ţinută la cea ele-a 
clema sesiune ştiinţifică a mu1.rP]or 
clin clecemhri!' 196~ şi puhlicatrt 
in Carpica I ( 1968), punîncln-se 
in circuit ştiinţific 1111 )c,t ele 
unl'lte ele fi,•r din spcolf'le lI -
IY. Preocnpart•a l'Sl·nţială a anilor 
de început de caric-di n1nzt·ogra
fică a fo~t organizarea nn1:~e111ui 
hftcftnan. Chiar clin 19.57 !'I i·1i
ţiase ,kschidcrea expoziţiei cle:li
catrL răscoal,·i ţ{trfllwşti din I 907, 
acesteia urmînclu-i expoziţii ele 
artfi, co1nc111orati·,e. S-a început, 
la Bacău, o susţinută campanie 
de achiziţio11are ele obiecte cn 
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valoare istorică, concomitent cu 
strădania sal·rării unor piese păs
trate, pînă atunci, în fostele 
grajduri ale primăriei. Din acea 
vreme provin în patrimoniul actu
al băcăuan obiectele atribuite 
familiei domnitorului Alexandru 
Ioan Cuza, lui Mihail Kogălnicea
nu, Costache Negri ş.a. 

Cum Iulian 1\.ntonescu gîndea 
înscrierea evoluţiei colecti ·,i tă ţi lor 
umane rlin centrul Mold,,.,ei 
într-un areal general românesc, 
el s-a angajat să completeze 
fondurile unor şantiere care depă
ş_eau limitele regiunii Bacău. 
Intr-o perioadă cu rigori contabile 
de netrecut el a reusi t să sustinrt 
săpăturile celebrei staţi uni pa'.!eo
liticc Ripiccni - Botoşani, pc 
cele de la B,1dureasca judeţul 
Praho1a, Brateiu - Siuiu, Bar
boşi - Galaţi uncie a·,ca s{L cola
boreze cu bllnii s5.i prieteni prof. 
N. Gostar şi Ion Mitrofan, Min
drişca-Adjud, Traian-Z5.rncşti, 

Costişa - Bacău, Cucuteni -
Iaşi ş.a. l:n ade·rărat mecenat 
arheologic băcăuan în urma căruia 
istoriografia românească a clobîn
di t iZ'loare ele incontestabilă 
valoare. 

Din 1957 pînă în 1971 Iulian 
Antonescu a cinstit cu prezenţa, 
munca şi harul său satele şi 
oraşele f~1stei regiuni Bacău, şi nu 
numai. ln afara Muzeului H.egio
nal pe care îl visa în clădirea 

prefecturii clar pc care a·,ea să-l 
croiască într-o ·,eche casă băc5.
uan,t, el a organizat alte 15 
instituţii muzeale. Ceea cc părea 
de necrezut prindea ·,iaţ{t graţie 
pasiunii tînărului cercetrLtor-
1T111zeog-raf prin expoziţiile perma
nente de la Roman, Piatra 
Neamţ, Bicaz, Adjud, Tg. Ocna, 
Tg. Neamţ ş.a. În 196 i Iulian 
Antonescu şi tînăra-i soţie Eugenia 
Dogan-Antonescu, împr<"ună cu 
familia col. Gh. Antonescu rlo-
11ează statului ro1nân ·,ila perso
nală di 11 centrul oraşul ni Piatra 
Keamţ, în ·,etic rea orgamzar11 
unei instituţii muzeale. Cele 20 
încăpl'ri ale clă,li ri i au ele-reni t 
Muzeul de Ştiinţele Naturii din 
Piatra Neamţ, cu pondere pe 
fenomenul Carpatin. 

Dac[t Bucurestiul nu i-a confe
rit funcţie univcrsitar[t 1 aceasta 
a·,ea s[i o primească la Bacău. 

Este numit lector uni·rersitar la 
Insti tutui Pedagogic Bacău, 

Facult[iţile de lstoric-Geografie 
şi Filologic unde ·,a preda istoria 
antică uni·rersatrt, istoria modernă 

so 

universală. şi limba latină. încîn
tind tinerii spuclei cu vasta-i 
erudiţie. Din 1964 de-rine membru 
al Colegiului de redacţie al re·,istci 
„Ateneum", cîţi·,a ani mai tirziu 
cumulează şi funcţia de preşedinte 
al Comitetului pentru Cultură 
Bacău. În 1967 promo·,ează con
cursul pentru doctoratul pe care 
urma să-l facă cu ilustrul său 

profesor Dionisie Pi ppirli. 
Aducerea lui la Bucureşti, în 

1971, in funcţia ele director al 
Direcţiei Muzeelor clin CCES mar
chează a doua etapă a ·ril'ţi i şi 
zbuciumului lui Iulian Antonescu. 
Kici ministerul respecti-, nu-i 
era necunoscut, nici personali ta
tea lui 1111 pra sdtpat,, din •iedere 
celor cu care urma să colaboreze. 
Experienţa rc-gională trebuia ridi
catrt la aria ţ{trii uncie problema 
patrimouiului, a sal-rării şi valo
rificării lui, deşi se regăsea în 
cite·,a norme legale, trecea prin 
mari gre11t,1ţi. Mai erau unele 
contradicţii intre comanda poli
tidt şi crezul in ade·răr al muzeo
grafului, apoi enormele şi j nsnr
montabilcle aspecte financiare_. 
aprcrriziomir<"a cu materialele 
uneori uanale greu rlc procurat. 
Deasupra tuturor acestora era 
stabilirea direcţiei ele orientare 
a muzeelor, tot mai asaltate în 
a infăţişa „în roz" contempora
neitatea, persoana conducătorului. 
Muzeograful de rinei sau direc
torul clin CCES ştia dt nu se 
poate deschide o nou,t uni tatc 
muzeală Ulr{t secţia socialistă, 

a cărei suprafaţă se desemna tot 
mai sufocantă. Muzeograful Iulian 
Antonescu, cel care alcătuise patri
moniul muzeal băcăuan din pulbe
rea pămintul11i, nu putea pri-,i 
pasi·, la suhsti tui rea vaselor neo
litice, a uneltelor şi urnelor 
car pice cu fotografii. Şi totuşi 

societatea ron1ânească de atunci 
îşi re·,enclica dreptul cit• a a·,ea 
muzee mari ,găzduite ele cele mai 
multe ori în foste clădiri ale. 
instituţiilor j11deţene sau munici
pale. Xu era ·,orba ele si mplc 
expoziţii locale ci ele deschiderea 
unor muzee cn profil naţional. 
Ideea era ademenitoare clar nn 
pretutindeni susţinută cu şi de 
p:1trimoninl cinenit. Muzeul româ
nesc al CC'lei de-a cloua jumătăţi 
a secolului XX a fost, prin 
,,irtutea rpalit,1ţilor politice, un 
muzeu tematic. Faptul acesta 
scotea în afara conulni de interes 
o bună parte a colecţiilor, multe, 
puţine, existent<'; icoanele şi alte 

obiecte ele cult, documentele şi 

sigiliile cu cara:tere chirilice, căr
ţile vechi ş.a. Se cereau prctu
tinrleni unelte di! producţie, cera
mică purtătoan, ele mărturii ale 
unităţii culturii materiale într-o 
anu mi tă epocă, piese de mare 
valoare etc. Or, :;e ştia că acestea. 
erau puţine iar şansele comple
tării lor destul ele modeste. De la 
nivelul său Iulian Antonescu tre
buia si'.i. dea viaţă marilor muzpe 
ele la Alba Iulia, Bucureşti, 
Giurgiu, Suceava, \'asini, Cons
tanţa, Craio·,a, Slobozia, Galaţi, 
Buzil.u, Co·,asna, Piatra l'\camţ, 

De·,a, Harghita, Tîrf(0'1işte şi 

altele. În unele centre existau 
nuclee ele patrimoniu, în altele 
trebuia adunat, nu f5.r{i greutăţi, 
fireşte. Pentru a. depăşi acest 
aspect, a fost necesar{t o risipă 

extraordinară de crurliţie şi timp. 
Se adăugau grilele tematice pe 
care muzeograful trebuia să le 
respecte, obţinincl uneori soluţii 
distinctive, alteori lăsîndu-sc vic
timă proiectantului şablonard. 

Aici se producea, cir cele mai 
multe ori reuşită, intervenţia 
lui Iulian Antonescu, temeinic 
cunoscător al reţelei naţionale 

şi internaţionale. Căl{ttorisc ca 
muzeograf. di rector CCES, pre
şedinte ICOM, in: Sl'..\, Anglia, 
Polonia, l:ngaria, l 'RSS, Franţa, 
Spania, Italia, Mexic, Germania, 
Bulgaria, Turcia, Cehoslova
cia ş.a., nu ca simplu turist sau 
doar ca funcţionar ci ca 1111 

pasionat in ale muzeologiei, ale 
culturii uni·,ersalP. 

Astăzi, făcîn,1 un incomplet 
sumar al moştenirii rămasă ele 
la Iulian Antonescu, consemJ.Jăm 
studii şi alte materiale înserate 
în re·,istele de specialitate ale 
Academiei, în „Re·,ista Muze
elor", în numerele rc·,istei „Car
pica" iniţiat{, de el la Badrn, 
î1: publicaţii le muzcPlor româ
neşti, articole risipi te în ziare 
centrale si locale, emisiuni la 
Radio şi ;f\', pesll' ., OOO confe
rinţe, traduceri de poezi<" mecli
e·,al5. franceză, scancli na·d,, japo
nedt de. Este mult, este puţin? 
Timpul va cerne totul.., Cărţile" 
care ar fi trebuit s,t r[unină cli 11 

dăruirea acestui notabil cărturar 
sînt unele muzee clin Capi.tală şi 
clin multe oraşe de reşedinţă 
jurleţeană. A trăit ca. un mare 
muzeograf român şi a crezut în 
misiunea actului muzeografic. 

dr. PA!VAT I. P A~ . .\IT 
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