EXPOZITIA

., GRAVURA SI
FOTOGRAFIA
JAPONEZA
CONTEMPORAN A”

Dc-a lungul anilor am parti-
cipat la organizarea multor
expozitii stridine, sub egide de
rang mai inalt decit primaria unui
oras, dar niciodati nu am vizut
o asemenea desfisurare de forte
ca la aceasti expozitie, care a
fost, in primul rind, un cadou,
fastuos al orasului Yokohama
pentru orasul cu carc este infritit,
Constanta. Apoi, expozitia a fost,
adusd si la Bucuresti, la Muzeul
Colectitlor de Artd pentru peri-
oada 10—26 1iulic 1992.
Organizatoric vorbind, expozi-
tia este rczultatul unor contacte
directe ce s-au stabilit intr-o primd
fazd intre Galeria Cetdtenilor din
Yokohama si Muzeul de Artd
din Constanta. Trimisii institutiei
culturale japoneze, prin interme-
diul Fundatiei Nipponica, ne-au
vizitat Ja muzeu §i ne-au pro-
pus expozitia. La acea discutie,
purtatd in luna mati, s-an stabilit
toate detaliile, inclusiv data si ora
vernisajulut: 10 iulie, ora 18.
Am cerut ca invitatiile sd fic si
cle tipirite in Japonia, deoarece
in prezent noi nu ne permitem
sd mai facem frumoasele invitatii
color ce se realizan in anii '70.
Dec asemenea, le-am cerut asigu-
rarea tratatici care se obisnuicste
la vernisajul expozitiilor striine,
avind in vedere cd in organizare
nu crau implicate alte institutii
de rang superior. Din experienta,
chiar anterioari anului 1989, am
ajuns la concluzia cd, in terment
urbani, este bine si emitem toate
pretentiile accesibile, chiar dacd
nu vor fi toate indeplinite. Aceasta
nu este numai in interesnl insti-
tutiei pe care o reprezentim, dar
si a solicitatorului. A face un
vernisaj ,,comme il faut” era
st dorinta musalirilor  nostri.
Astfel a fost posibil sii cumpiram
inclusiv {lorile necesare pentru
ca o ikebanisti, membri a Funda-
tici Nipponica, doamna Sanda
Spiridon sid peatd face mai multe
aranjamentc {lorale.

Ceea ce ne-a uimit, desi ne
asteptam la tipdrituri de exceptic,

a fost calitatea catalogului, plin
de policromii, al cirui pret de
cost a fost de 230 dolari. Un
catalog atit de somptuos a mai
avut doar expozifia ,,Impresionis-
mul American” de la incepntul
anilor '80. In plus, japonezii au
tipdrit in mii de exemplare o foaie
pe care o putem numi mini-poster
sau afiset, in aceleasi conditii
grafice cu ale catalogului. Micul
afis catalog’ contine pe verso
sase fraze desprc exporitie, sase
reproduceri de gravuri si cinci
de fotogralii. Pentru fata acestui
mini-poster a fost aleasd o gravurid
de mare spectaculozitate, dato-
ratd lui Morita Kohei, o tratare
uimitoare a unui subiect de mii
de ori intilnit in gravura japonezi:
o femeie cu un evantai. Aurjul
si rosul ce domind afisetul, ca si
coperta catalogului sint de un
impact publicitar deosebit, reu-
sind sd fie in acelasi timp foarte
japoneze. Este una din lectiile,
nu putine, pe care mi le-a prilejuit
expozitia.

S-a tipdrit si un afis mare,
pentru care a fost aleasd o lucrare
abstractd semnati de Tajima
Hiroyuki, artist japonez de reputa-
tie cu lucrdri in marile muzee
americane, ecngleze si franceze.
Criticul de arti, Ogura Masashi
il considerd ca pe unul dintre artis-
tii gravori niponi care exploateazi
puternicul filon al traditiei artei
japoneze. Pentru privitorul obis-
nuit insd, aceastd filiafie nu este
observabili asa cum este in cazul
gravurii lut Morita I{ohet, repro-
dusd pe catalog si afiset.

Pind si etichetele exponatelor
au fost tipdrite in Japonia, in
limba romind, cu un corp de
literd clegant si destul de mare
pe un carton gros. Si pentru a
intra chiar in anecdotici si spu-
nem cd expozitia a fost insotitd
st de o liditd de scule, care con-
tinca, pe lingd foarlecdi, cuie si
alte obiecte {familiare, unelte a
caror {olosintd n-am  putut-o
depista.

Lucririle an fost incadrate cu
ramd cnglezd si s-a folosit plexi-
glasul de ale ciirui calititi pentru
expozitiile itinerante fatd de sticld
nu cred cd e cazul sid mai vorbesc.

La aceasti expozitie singurul
lucru care nu a fost suficient de
gindit a fost sistemul de agitare,
care curba lucririle sau chiar se
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dezlipca si cddea lucrarca. Este
posibil ca de vind si fi fost condi-
tiile climaterice mult mai uscate
de la noi si care nu au fost luate
in calcul. Pentru ambalare, in
afara Dbinecunoscutului polistiren
expandat s-au folosit deseur: de
burete, ceea ce estc oidee ce poate
{i preluatd ca solutie eficienti si
icftini.

,,Comitetul de  planificare si
organizare’’ a expozitiei a cuprins
paisprezece persoane, critici de
artd, gravori si fotografi, dintre

care cinci ne-au vizitat fara.
Dintre acestia, domnul Yagyu

Fujio, critic de artd, presedinte
al comitetului a venit pentru
vernisajul de la Constanfa si o
conferintd despre arta nipond
sustinutd la Muzeul Colecsiilor
de Artd din Bucuresti s1 domnul
Ogura Masashi, de asemcnea
critic de artd, pentru vernisajul
de la Bucuresti. Dinsii au panotat
si expozitiile. In afara acestora,
ne-au mai vizitat domnul Takcshi
Kato, director al departamentului
pentru culturd a orasului Yoko-
hama, domnul ‘Toshio Shioda,
director al Centrului de Educatie
si Culturd din Yokohama, dom-
nul Nishimura Hitoshi directorul
si doammna Mieko Ishikawa direc-
torul adjunct al Galeriei Cetiite-
nilor din  Yokohama, dcmnul
Fujisaki Hitoshi muzeograf.
Panotarea celor 179 de lucriri
expuse la Bucuresti s-a ficut
in aproximativ patru ore. Din
lipsi de spatin, la Ducuresti nu
s-au putut expune toate cele 309
lucrdri expuse la Muzeul de Artd
din Constanta. Cele 99 de fotogra-
fii s-au expus pe ciclurile tematice
din catalog: ,, Japonia contem-
porand — Viata si climatul Insu-
lelor

Japoniei”, ,,Documente —

Yokohama — 45 de ani dupd

rdzboi”’, ,,Un prefil al exprimdrii
diverselor imagini”’. Ultimul ciclu
prezenta incercdri de a crea ima-
gine in care fotcgrafia era dear
suportul.

Pentru panotlarca celor 80 de
lucriri de gravurd, domnul Ogura
le-a impértit dupd citeva tendinte
majore: traditionalistii, moder-
nistii, ,,europenii’’, {indra gencra-
tie, figurativii fantezisti. Pertru
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noi insd, multe lucriri moderniste
par foarte japoneze, iar dintre
cele traditionaliste, unele sint
atit de abstracte sau de minimale,
incit este greu de detectat cum
anume se pastreazii un specilic

japonez.
o Familiavizarea  japonezilor cu
gravura este profundd’ afirmi

domnul Ogura Masashi in studiul
sdu din catalog. Intr-adevir, gra-
vura devine in Japonia incepind
cu secolul al XVl1II-lea o arti de
mare audicentd populard. Gravura
japonezi nu a fost o arti a
elitelor, desi a fost si a lor, ci un
fenoinsn integrat vietii cotidiene,
chiar un purtitor de informatie,
asa cum este astizi revzista ilus-
tratd. Stampele din Yokohama,
de exemplu, apirute incepind cu
1872 transmitean c¢n o wvervi
populard intregii Japonii minu-
nititle noului univers nipon ce se
nisteca  aici. Calititile grasurii
nipone care frapeazi si in cazul
celei contemporane fin de tradi-
tie: o tehnicd dusi la parfectiune,
un decorativism rafinat, o manierd
proprie, plind de forta de a rezuma
realitatea prin linie. Valoarea
grarurii japoneze contemporane
cste in egald misurd datorati tra-
ditici de exceptie si integririi
curentelor plastice internationale.
Vizitatorul amator de grarurd
a putut admira in acelasi timp
la Bacuresti intr-una din silile
de expozitii ale Teatrului National
si o alti cxpozitic d¢ gravsurd
japonczi contemporani organi-
zati dec Fundatia Japonia, cu-
prinzind saptezeci si cinci de
lucrdri. Multi dintre gravorii pre-
zenti pz simezele cxpozitiei de
Ia Muzeul Colectiilor de Artd erau
de intilnit si in cealalti expozi-
tie: Hara Takeshi cu gestica sa
de penel, Ay—0O atit de indrigos-
tit de culoare, IL.ee Uhr Han,
corecanul ce exploateaza -irtutile
japoncze ale tusei, Onogi Galku
cu peisajele sale abstracte,
Watanabe Tovoshige cu compozi-
tiide o mare economice de mijloace,
dar

Expozitia celor din Yokohama,

care paradoxal, au umor.

cu eforturi financiare si

organi-
zatorice a dorit s cucereascd  si
a crixewit, of:rinl o imagine
atrigitoare a puterii unui oras-
preocupat de a
dialoga si cultural.

port infloritor,

MIHAELA VARGA
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EXPOZITIA ,,CAPO —
DOPERELE
RENASTERII
ITALIENE

IN GRAVURA
SECOLELOR

XVI — XIX” —
MUZEUL NATIONAL
DE ARTA

i ntre piesele de exceptie
ale oricdrei colectii de gra-
vurd curopeand gravurile de inter-
pretare au o importanti aparte.
Motivele acestei preeminente sint
diverse. In primul rind faptul ci
ideea reproducerii unor opere de
desen, picturd, sculpturd, rezol-
vatd prin interpretarc sti la baza
aparitici gravurii ca  proceden
coerent si autonom. Deci istoria
gravurii coincide.cu istoricul pro-
blematicii de transpuncre. In al
doilea rind pentru c¢d gravura
de interpretare a fost practicati
secole dec-a rindul de céitre majo-
ritatea gravorilor importanti. Tot-
odati ca estc depozitarul unei
enorme memorii plastice, a parcurs
pe o temd unicd nenumdirate
variatiuni de tehnicd si manierd,
tratarea si alegerea subiectelor
constituind mdrturii  semnifica-
tive ale gustului epocii.

Ca tchnicid de multiplicare gra-
vura a fost intotdeauna depen-
dentd  de istoria tchnologiei.
Acecastd dependentd cste si mai
eridentd in sfera grasurii de trans-
punerc pentru care ficcaré epocd
arestructurat si inventat procedee.

Grarura de reproducere a stat
secole de-a rindul la baza inviti-
mintului artistic. P’ind la aparitia
fotografici, materialul didactic al
academiilor si atelierelor consta
din albume st suite de gravuri.
Tot prin. intermediul el $-aun
pistrat nu de putine ori eligiile
unor opezre dispirute, s-a conser-

sat  iconografia unei  perioade
sau a creatiel unui artist.
Capodopera renascentistd ita-

liand poate fi admirabil urmirita
prin intermediul gravurii de inter-
pretarc. Ea a provocat secole de-a
rindul configurarea tehnicilor de
transpunere, a constituit o perma-
nentd provocare pentru gravorii
tuturor epocilor. Adevdratul cult
pe care l-au generat modelele
renascentistc a dus la supravie-
fuirea lor constantd in gravurd
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pind spre mijlocul secolului trecut
Sigur cd pot fi regisite si astiz
obsedante aluzii la panteonu
renascentist italian in opera unox
artisti de tendinte diverse, dar pre-
ludrile se fac in spiritul unei uzante
libere, nesubordonate. Epoca cu-
prinsd in tematica exporzitiei a
exclus aspectul modern al inter-
pretdrii sau al reproducerii.
Plansele expuse au fost grupate
in citeva capitole purtind numele
unora dintre ceir mai importanti
artisti renascentisti. O pondere
aparte o an planscle dupd Leo-

nardo da Vinci, Michelangelo,
Rafael si Tizian. Gravura de
scoald italiand si cea francezi
sint cu  preciadere reprezentate.

Aldturi de stampe rare cum sint
cele  datorate Iui  Marcantonio
Raimondi, adeviratul intemecie-
tor al gravurii de interpretare
in secolul XVI, apar si citeva
curiozitdti ale genului cum ar fi
gravurile in tehnici de facsimil
dupi desenele lui Rafael din-calec-
tia Muzeului din Lille de Alphonse
Leroy si Adolphe Wacquez, edi-
tate la Paris in 1838, sau lito-
gralia lui Aubry Lecomtce dupd
o stampd cu model rafaelesc a
aceluiasi Ratmondi.

Celebritatea unor complexe mo-
numentale a provocat incd din
perioada imediat urmitoare deli-
nitivdrii lor aparitia unor. suite
de gra/uri care, imprimate in
editii succesive, au exercitat o
permanentd influentd asupra lu-
mii intelectuale curopene. De la
gravurile lui Giorgio Ghisi dupd
picturile boltii Capelei Sixtine
de Michelangelo pind la suita dupi
frescele lui Ralfael de la Vatican
graate in atelicrul lui Giovanni
Volpato, Ttalia a fost principalul
furnizor de modele renascentisie
prin intermediul comertului cu
stampe. Au apdrut suite reprodu-
cind colectii constituite sau.ope-
rele unor artisti importanti, echi-
valentul albumelor cu reproduceri
de astdzi. In Franta se grava dupd
picturile lui Rafacl din colectia
regali sau dupd modele aduse
de artistii  francezi din  Italia
saun Anglia.

Gravurile dupd desene, atunci
cind s-a urmdirit reproducerca
lor, au generat incepind cu secolul
XVIII o problematici aparte.
,,Calomnia lui Apelles’”, cclebrul
studiu ficind parte din corpusul
de desene atribuit lui Rafacl, a fost

reprodus de Cochin si Lezsueur



