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D c-a lungul anilor am parti­
cipat la organizarea multor 

expoziţii străine, sub egide de 
raug mai înalt decît primăria unui 
oraş, dar niciodată nu am văzut 
o asemenea desfăşurare de forţe 
ca la această expoziţie, care a 
fost, în primul rinei, un cadou, 
fastuos al oraşului Yokohama 
pentru oraşul cu care este înfrăţit, 
Constanţa.·Apoi, expoziţia a fost, 
adusă şi la llucureşti, la Muzeul 
Colecţiilor de Artă pentru peri­
oada 10-26 iulie 1992. 

Organizatoric ·,orbind, expozi­
ţia este rezultatul unor contacte 
directe cc s-au stabilit într-o primă 
fază intre Galeria Cetăţenilor din 
Y okohama şi l\Iuzeul de Art,'\ 
din Constanţa. Trimişii instituţiei 
culturale japoneze, pri11 interme­
diul Fundaţiei Nipponica, ne-au 
vizitat la muzeu şi ne-au pro­
pus expoziţia. La acea discuţie, 
purtată în luna mai, s-an stabilit 
toate detaliile, inclusi·, data şi ora 
vernisajului: 10 iulie, ora 18. 
Am cerut ca in·,itaţiile să fie şi 

ele tipări te în Japonia, deoarece 
în prezent noi nu ne permitem 
să mai facem frumoasele in·,itaţii 
color cc se realizau în anii '70. 
De asemenC'a, Ic-am CC'rut asigu­
rarea trataţiei care se obişnuieşte 
la ·,crnisajul expoziţiilor străine, 
a·,ind în ·l"cdcrc cfi în organizare 
nu erau implicate alte instituţii 

ele rang superior. Din experienţa, 
chiar anterioară anului 1989, am 
ajuns la concluzia că, în termeni 
urbani, C'Sk bine să C'mitem toate 
pretenţiile acct>sibile, chiar dacă 
nu vor fi toate îndeplini te. Aceasta 
nu C'Ste numai în inkresnl insti­
tuţiei pe care o rC'prezent;im, dar 
~i a soliei ta torului. A face 11n 
Vf'rnisaj 1 ,c<,n11ne i] faut" era 
şi dorinţa musali ritor noştri. 
Astfel a fost posibil să cump,,răm 
indusi·, florile nt'Cesare pC'ntru 
ca o ilcebanistă, nwmbr;i a Funda­
ţiei Nipponica, doamna Sanda 
Spiridon s,, pf'at,, face mai multe 
aranjamente florale. 

Ceea cc ne-a uimit, deşi ne 
aşteptam la tipărituri ele excepţie', 

a fost caii tatea catalogului, plin 
de policromii, al cărui preţ de 
cost a fost de 230 dolari. Un 
catalog atît de somptuos a mai 
a'rnt doar expoziţia „Impresionis­
mul Ameri<;_an" de la începntul 
anilor '80. In plus, japonezii au 
tipărit în mii de exemplare o foaie 
pc care o putem numi mini-poster 
sau a!işet, în aceleaşi con di ţii 
grafice cu ale catalogului. Micul 
afiş catalog· conţine pe verso 
şase fraze despre expoziţie, şase 
reproduceri de gravuri şi cinci 
de fotografii. Pentru faţa acestui 
mini-poster a fost aleasă o gra,,ură 
de mare spectaculozitate, dato­
rată lui ~Iorita Kohei, o tratare 
uimitoare a unui subiect de mii 
de ori întilni t în gra',ura japoneză: 
o femeie cu un e'1antai. Auriul 
şi roşul ce domin[i afişetul, ca şi 
coperta catalogului sînt de un 
impact publicitar deosebit, reu­
şind să fie în acelaşi timp foarte 
japoneze. Este una din lecţiile, 
nu puţine, pc care mi le-a prilejuit 
expoziţia. 

S-a tip,trit şi un afiş mare, 
pentru care a fost aleasă o lucrare 
abstractă SL•mnată de Tajima 
Hiroyuki, artist japonez de reputa­
ţie cu lucrări în marile muzee 
america1w, engleze şi franceze. 
Criticul ,le artă, Ogura l\Iasashi 
îl consicln[1 ca pc unul dintre artiş­
tii gra·rnri niponi care exploatează 
puternicul filon al tradiţiei artei 
japonC'zc. Pentru privitorul obiş­

nuit însă, această filiaţie nu este 
obser·,abilă aşa cum este în cazul 
gravurii lui l\Iorita KohC'i, r<'pro­
clusă pc catalog şi afişct. 

Pînă şi etichetele exponatelor 
au fost tipărite în Japonia, în 
limha română, cu un corp de 
literă elt>gant şi destul de marc 
pc un carton gros. Şi pentru a 
intra chiar în anecdotică să spu­
nC'm că expoziţia a fost însoţită 
şi de o li"teliţă de scule, care con­
ţinea, pc lingă foarf!'că, cuie şi 
alte ohi,-ctc familiare', 1111l'lte a 
căror folosi11ţi'"1 n-am putut-o 
.-Jepi sta. 

Lucrările au fost înc«<lrate cu 
ramă C'nglez:1 si s-a folosit plexi­
glasul dC' ale ci'"1rui caii tr,ţi pentru 
expoziţiile itinl'rantl' faţ[t de sticlă 
nu cred că c cazul !--f't 111ai ·,orb<'~c. 

I.a aceastr, expoziţie singurul 
lucru care nu a fost suficient de 
gincli t a fost sistemul de agăţare, 
care curba lucrările sau chiar se 
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dezlipea şi cădea lucrarea. Este 
posibil ca de vină să fi fost condi­
ţiile climaterice mult mai us,:ate 
de la noi şi care nu au fost luate 
în calcul. Pentru ambalare, în 
afara binecunoscutului polistiren 
expandat s-au folosit deşeuri de 
burete, ceea ce este o idee ce p,ate 
fi preluată ca soluţie eficientă şi 
ieftină. 

„Comitetul de . planificar<' ~i 
organizare" a expoziţiei a cuprins 
paisprezece persoant', critici de 
artă, gravori şi fotografi, dintre 
care cinci ne-au vizitat ;;ara. 
Dintre aceştia, domnul Yagyu 
Fujio, critic ele artă, prrşC"clinte 

al comitetului a venit pentru 
·,ernisajul de la Constanţa ~i o 
conferinţă despre arta niponă 

susţinută la Muzeul Colec:iilor 
de Artă din Ducureşti şi do::nnnl 
Ogura Masashi, de ascn'C'nea 
critic ele artă, pentru ·,crni~ajul 
ele la Bucureşti._Dînşii au panotat 
şi expoziţiile. ln afara ace~tora, 
ne-au mai ·,izitat domnul TakC"shi 
l{ato, dirt'ctor al rlepartanH'i:tului 
pentru culturri a oraşului Yoko­
hama, domnul Toshio Shiorla, 
director al Centrului de Ech:caţie 
şi Cultură din Yokoharna, dom­
nul Nishimura Hitoshi directnrul 
şi doamna Micko Ishikawa direc­
torul adjunct al Galeriei Cetăţe­
nilor din Yokohama, ekmnul 
Fujisaki Hi toshi muzeograf. 

Panotarea celor 179 de lucrări 
expuse la Rucur('~ti s-a făcut 

în aproximafr, patru orc. Din 
lipsă de spaţiu, la Bucureşti nn 
s-au putut expune toate CC'lc 309 
lucrări expuse la Muzeul ele Artă 
din Constanţa. Cele 99 de fotogra­

fii !;-au expus pe cicluri Ic tematice 
din catalog: ,,Japonia cont('m­

porană - Yiaţa şi climatul Insu­
lelor J aponici", ,,Docunwntf' -
Yokoharna - 4.'i de ani după 

război", ,,rn profil al exprimării 

,ii·,,.rselor imagini". l"ltimul ,·iclu 

prC'zenta încercări ele a crea i ma­

gi ne în care fotografia era rl0ar 
suportul. 

Pentru pnnotarea celor 80 de 
lucrări dC' gran1ră, ,!c,mnul Ogura 

Ie-a împ[,rţit clupă citna tendinţe 
majore: tradiţionaliştii, rnc,dcr­

niştii, ,,europenii", 1iuăra g,·nc-ra­

ţie, figurati·,ii fankzi~ti. PC"i:tru 
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noi însă, multe lucrări moderniste 
par foarte japoneze, iar dintre 
cele tradiţionaliste, unele sînt 
atît de abstracte sau de minimale, 
încît este greu de detectat cum 
anume se păstrează un specific 
japonez. 

„Familiarizarea japonezilor cu 
gravura este profundă" afirmă 
domnul Ogura Masashi în studiul 
său din catalog. Într-acle·,ăr, gra­
vura devine în Japonia începînd 
cu secolul al XYIII-lea o artă de 
mare audienţă popular[1. Gra·rnra 
japonez{1 nu a fost o ar tă a 
elitelor, deşi a fost şi a lor, ci un 
fcno;nen integrat ·1iPţii cotidiene, 
chiar un pnrtător ele informaţie, 
aşa cn1n este a-;Hizi rc·,i sta i lus­
tratrL. Stampele clin Yokohama, 
de exemplu, apărute începind cu 
1872 transmiteau cu o ·,er·;ă 

popalar:i. întregii Japonii minu­
năţiile noului uni·,ers i1ipo11 ce se 
nf1ştca aici. C1li tăţile gra·mri i 
nipone care frapcaz[L şi în cazul 
celei contemporane ţin de tradi­
ţie: o tehnică dusă la p~rfecţiun:,, 
un dccorati·,ism rafinat, o manieri\ 
proprie, plină ele forţa de a rezuma 
realitatea prin linie. Yaloarea 
gra·,urii japoneze contemporane 
este în egală măsură datorată tra­
cii ţici ele excepţie şi i II tcgrări i 
curentelor plastice internaţionale-. 

\'i zi ta torul amator de gra·,urr1 
a pntut aci mira în acelaşi timp 
la ·n:1cureşti într-una din sălile 
de cxp::iziţii ale Teatrului Naţional 
şi o alt[1 expoziţie de gra·rnră 
japoncz'L contcmparană organi­
zat[L ele Funchţia Japonia, cu­
pri nzincl şaptezeci şi cinci de 
lucr[Lri. Mulţi dintre gra·,orii pre­
zenţi p~ sirnezele ex.poziţiei de 
la Muzeul Colecţiilor cie Artă erau 
<le intilni t şi în cealaltă expozi­
ţie: Hara Takeshi cu gestica sa 
ele penel, Ay-0 atit <le îndrăgos­
tit ele culoare>, Lee l:hr Han, 
coreeanul ce explcnteaz;\, ·,irtuţile 

japoneze ale tuşei, Onogi Gaku 
cu peisajele sale abstracte, 
\Yatanabe Toyo:shigc cn compozi­
ţii ele o marl' economic ,1e mijloace, 

d:tr CFc' pHa'.!ox:tl. au umor. 

Exp::,zi ţia celor clin Yokohama, 

c,1 efi:·ta:·i [inv1ciarc şi organi­

zatorice a <l'lri t s1 cuc~rească şi 

a c 1:::!i"it, oL::--inJ o in11gine 

atrăg1to:t.re a p~1tcrii unui oraş­

port înflori tor, prco~upat de a 
dialog-.1. şi cultura I. 
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MUZEUL NATIONAL 
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I~ ntre piesele de excepţie 
ale oricărei colecţii cie gra­

·,ură europeană gra·,urilc de inter­
pretare au o i mportanţr1 aparte. 
i\foti-,ele _acestei preeminenţe sînt 
di·,erse. ln primul rîncl faptul dl 
ideea reproclnceri i unor opere ele 
desen, pictur[L, sculptură, rezol­
·,ată prin interpretare st:L la baza 
apariţiei gran,rii ca procedeu 
coerent si autonom. Deci istoria 
gra·rnri i ~oi ;1cide. cu istoricul pro­
blematicii de transpunere. În al 
doilea rinei p~ntru că gra·111ra 
de interprt'tare a fost practicat[L 
secole dC'-a rinclul de c[ttre majo­
ritatea gra·rnrilor importanţi. Tot­
odată ca este depozitarul unei 
enorme memorii plasticl', a parcurs 
pe o temă unică nenumărate 
·,ariaţiuni de tehnică şi manicrr,, 
tratarea şi alegerea subiectelor 
constituind mărturii semnifica­
ti-,e ale gustului epocii. 

Ca tehnidl cie multi plicarc gra­
·,ura a fost întotdeauna depen­
dentă ele istoria tehnologiei. 
Această dependenţă este şi mai 
e·,iclentă în sfera gra·,urii ele tni.ns­
punere pentru care fiecare epocă 
a restructurat şi i1nentat procedt.'e. 

Gra"fl1ra dl' rl'prodncere a stat 
secole de-a rinclul la baza în·,ăţă­
mintului artistic. Pîn[L la apariţia 
fotografil'i, materialul clidactic al 
academiilor şi atelierelor consta 
din alhume şi suite ele graniri. 
Tot prin i ntermedi nl ci s-au 
plstrat nu ele puţine ori e[igiile 
unor op~re dispărute, s-a conser­
·,at iconografia unei perioade 
sau a creaţic>i unui artist. 

Capo:lor:~ra rcnascl'ntistă i ta­
lian[t p1nte fi aci mi rabii urmări tă 
prin intermediul gra·,urii ele inter­
pretare. Ea a pro·rncat secole de-a 
rinclul configurarea khnicilor de 
transpunere, a constituit o perma­
nentă pr<l"/ocare pentru gravorii 
tuturor epocilor. Ade·,ăratul cult 
pe care l-au generat modelele 
renascentiste a dus la supravie­
ţuirea lor constantă în gra·rnră 

pînă spre mijlocul secolului trecut 
Sigur că pot fi regăsi te şi astăz 

obsedante aluzii la panteonu 
renascentist italian în opera uno1 
artişti ele tendinţe diverse, dar pre­
luările se fac în spiritul unei uzanţe 
libere, nesubordonate. Epoca cu­
prinsă în tematica expoziţiei a 
exclus aspectul modern al inter­
pretării sau al reproducerii. 

Planşele expuse au fost grupate 
în cîteva capi tole pnrtind numele 
unora dintre cei mai importanţi 
artişti renascentişti. O pondc-re 
aparte o an planşele după Leo­
nardo c!a Yinci, Michela11gclo, 
Ra[ael şi Tizian. Gra·,ura ele 
şcoală italiană şi Cl'a franceză 
sîn t cu prec[Ldc•n· reprezentate. 
Alftturi ele stampe· rare cum sint 
cele datorate !ni Marcantouio 
Raimoncli, adc·dLrat!il întemeie­
tor al gra·,uri i de interpretare 
în secolul XYI, apar şi cîte·,a 
curiozităţi ale genului cum ar fi 
gra·,nrile în tehnici ele facsimil 
clupă dcsenel<' lui Rafael cli11.cr1kc­
ţia Muzeului clin Li lle de Alphonse 
Leroy şi Adolphe \\·acquez, edi­
tate la Paris în 1858, sau lito­
gra[ia lui Auhry Lecomtc · după 
o stampă cu modl'l rafaelesc a 
aceluiaşi Raimoncli. 

Celebritatea unor complexe mo­
numentale a pro·rncat înc{L clin 
perioada imediat urmfttoare clefi­
niti-,ării lor apariţia unor. suite 
de gra·,uri care, imprimate în 
ediţii succesi·1p, au exercitat o 
permanentă i11fl11p11ţă asupra lu­
mii intelectuale ('Uropene. De la 
gra·rnrile lui Giorgio Ghisi clupă 

picturi le bolţii Capelei Sixtine 
de l\lichelangclo pîn[L la sui ta clupr, 
frescele !ni Hafael ele la \'atican 
gra·,ate în atelierul lui Giovanni 
\"olpato, Italia a fost principalul 
furnizor de moclc-k renascentiste 
prin intermediul COllll'rţu)ui cu 
stampe. Au apărut sui te rcproclu­
cînd colecţii constituite sau ope­
rele unor artişti importanţi, echi­
·,alentul a!hunll'lor cu reproduceri 
de astrtzi. 1 n Franţa se· gr;ua după 
picturile lui Rafac-1 clin colecţia 

regală sau chtpfl modele aduse 
ele artiştii francezi clin Italia 
sau Anglia. 

Gra·rnrile clupă desene, atunci 
cinci s-a urmărit reproducerea 

lor, au generat înccpind cu secolul 
X\"! 11 o problematid, aparte. 

„Calomnia lui Apclles", celebrul 

studiu .făcîn,l parte din corpusul 

de desene atribuit lui Rafael, a fost 

reprodus de Coc hi n şi L~suenr 
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