noi insd, multe lucriri moderniste
par foarte japoneze, iar dintre
cele traditionaliste, unele sint
atit de abstracte sau de minimale,
incit este greu de detectat cum
anume se pastreazii un specilic

japonez.
o Familiavizarea  japonezilor cu
gravura este profundd’ afirmi

domnul Ogura Masashi in studiul
sdu din catalog. Intr-adevir, gra-
vura devine in Japonia incepind
cu secolul al XVl1II-lea o arti de
mare audicentd populard. Gravura
japonezi nu a fost o arti a
elitelor, desi a fost si a lor, ci un
fenoinsn integrat vietii cotidiene,
chiar un purtitor de informatie,
asa cum este astizi revzista ilus-
tratd. Stampele din Yokohama,
de exemplu, apirute incepind cu
1872 transmitean c¢n o wvervi
populard intregii Japonii minu-
nititle noului univers nipon ce se
nisteca  aici. Calititile grasurii
nipone care frapeazi si in cazul
celei contemporane fin de tradi-
tie: o tehnicd dusi la parfectiune,
un decorativism rafinat, o manierd
proprie, plind de forta de a rezuma
realitatea prin linie. Valoarea
grarurii japoneze contemporane
cste in egald misurd datorati tra-
ditici de exceptie si integririi
curentelor plastice internationale.
Vizitatorul amator de grarurd
a putut admira in acelasi timp
la Bacuresti intr-una din silile
de expozitii ale Teatrului National
si o alti cxpozitic d¢ gravsurd
japonczi contemporani organi-
zati dec Fundatia Japonia, cu-
prinzind saptezeci si cinci de
lucrdri. Multi dintre gravorii pre-
zenti pz simezele cxpozitiei de
Ia Muzeul Colectiilor de Artd erau
de intilnit si in cealalti expozi-
tie: Hara Takeshi cu gestica sa
de penel, Ay—0O atit de indrigos-
tit de culoare, IL.ee Uhr Han,
corecanul ce exploateaza -irtutile
japoncze ale tusei, Onogi Galku
cu peisajele sale abstracte,
Watanabe Tovoshige cu compozi-
tiide o mare economice de mijloace,
dar

Expozitia celor din Yokohama,

care paradoxal, au umor.

cu eforturi financiare si

organi-
zatorice a dorit s cucereascd  si
a crixewit, of:rinl o imagine
atrigitoare a puterii unui oras-
preocupat de a
dialoga si cultural.

port infloritor,

MIHAELA VARGA
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EXPOZITIA ,,CAPO —
DOPERELE
RENASTERII
ITALIENE

IN GRAVURA
SECOLELOR

XVI — XIX” —
MUZEUL NATIONAL
DE ARTA

i ntre piesele de exceptie
ale oricdrei colectii de gra-
vurd curopeand gravurile de inter-
pretare au o importanti aparte.
Motivele acestei preeminente sint
diverse. In primul rind faptul ci
ideea reproducerii unor opere de
desen, picturd, sculpturd, rezol-
vatd prin interpretarc sti la baza
aparitici gravurii ca  proceden
coerent si autonom. Deci istoria
gravurii coincide.cu istoricul pro-
blematicii de transpuncre. In al
doilea rind pentru c¢d gravura
de interpretare a fost practicati
secole dec-a rindul de céitre majo-
ritatea gravorilor importanti. Tot-
odati ca estc depozitarul unei
enorme memorii plastice, a parcurs
pe o temd unicd nenumdirate
variatiuni de tehnicd si manierd,
tratarea si alegerea subiectelor
constituind mdrturii  semnifica-
tive ale gustului epocii.

Ca tchnicid de multiplicare gra-
vura a fost intotdeauna depen-
dentd  de istoria tchnologiei.
Acecastd dependentd cste si mai
eridentd in sfera grasurii de trans-
punerc pentru care ficcaré epocd
arestructurat si inventat procedee.

Grarura de reproducere a stat
secole de-a rindul la baza inviti-
mintului artistic. P’ind la aparitia
fotografici, materialul didactic al
academiilor si atelierelor consta
din albume st suite de gravuri.
Tot prin. intermediul el $-aun
pistrat nu de putine ori eligiile
unor opezre dispirute, s-a conser-

sat  iconografia unei  perioade
sau a creatiel unui artist.
Capodopera renascentistd ita-

liand poate fi admirabil urmirita
prin intermediul gravurii de inter-
pretarc. Ea a provocat secole de-a
rindul configurarea tehnicilor de
transpunere, a constituit o perma-
nentd provocare pentru gravorii
tuturor epocilor. Adevdratul cult
pe care l-au generat modelele
renascentistc a dus la supravie-
fuirea lor constantd in gravurd
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pind spre mijlocul secolului trecut
Sigur cd pot fi regisite si astiz
obsedante aluzii la panteonu
renascentist italian in opera unox
artisti de tendinte diverse, dar pre-
ludrile se fac in spiritul unei uzante
libere, nesubordonate. Epoca cu-
prinsd in tematica exporzitiei a
exclus aspectul modern al inter-
pretdrii sau al reproducerii.
Plansele expuse au fost grupate
in citeva capitole purtind numele
unora dintre ceir mai importanti
artisti renascentisti. O pondere
aparte o an planscle dupd Leo-

nardo da Vinci, Michelangelo,
Rafael si Tizian. Gravura de
scoald italiand si cea francezi
sint cu  preciadere reprezentate.

Aldturi de stampe rare cum sint
cele  datorate Iui  Marcantonio
Raimondi, adeviratul intemecie-
tor al gravurii de interpretare
in secolul XVI, apar si citeva
curiozitdti ale genului cum ar fi
gravurile in tehnici de facsimil
dupi desenele lui Rafael din-calec-
tia Muzeului din Lille de Alphonse
Leroy si Adolphe Wacquez, edi-
tate la Paris in 1838, sau lito-
gralia lui Aubry Lecomtce dupd
o stampd cu model rafaelesc a
aceluiasi Ratmondi.

Celebritatea unor complexe mo-
numentale a provocat incd din
perioada imediat urmitoare deli-
nitivdrii lor aparitia unor. suite
de gra/uri care, imprimate in
editii succesive, au exercitat o
permanentd influentd asupra lu-
mii intelectuale curopene. De la
gravurile lui Giorgio Ghisi dupd
picturile boltii Capelei Sixtine
de Michelangelo pind la suita dupi
frescele lui Ralfael de la Vatican
graate in atelicrul lui Giovanni
Volpato, Ttalia a fost principalul
furnizor de modele renascentisie
prin intermediul comertului cu
stampe. Au apdrut suite reprodu-
cind colectii constituite sau.ope-
rele unor artisti importanti, echi-
valentul albumelor cu reproduceri
de astdzi. In Franta se grava dupd
picturile lui Rafacl din colectia
regali sau dupd modele aduse
de artistii  francezi din  Italia
saun Anglia.

Gravurile dupd desene, atunci
cind s-a urmdirit reproducerca
lor, au generat incepind cu secolul
XVIII o problematici aparte.
,,Calomnia lui Apelles’”, cclebrul
studiu ficind parte din corpusul
de desene atribuit lui Rafacl, a fost

reprodus de Cochin si Lezsueur



printr-o suprapunere de tehnici
antinomice — acvaforte pentru li-
niec si gravurdi in lemn pentru
lariu.

Interpretarea reproductivzi si-a
pus deseori probleme complicate,
de mare subtilitate. Pictura de
atmosferd a lui Leonardo da Vinci,
dificil de analizat prin procedee
pur grafice, cerea in diltitd o
metodd inteligentd si  subtild.
Coerenta manierei de a grava a lui
Luigi Calamatta a ficut posibild
aparitia la mijlocul secolului tre-
cut a celei mai celebre Gioconde,
intr-un moment in care numeroa-
sele eligii ale portretului Gio-
condei il ficeau pe exegetul gra-

vorilor secolului XIX, Henri
Beraldi sd exclame ,,Ce de Gio-
conde, Dummnezeule! Ce de Gio-
conde !"’.

Citeva dintre stampele expusc
au apartinut colectiei unui artist
grasor italian, mort la DBucuresti
in 1884, Paolo Mercuri. Inventia
de exceptie luati ca model std
la Dbaza formdrii personalititii

artistice in spirit academist. Exer- -

citiul copierii ficca posibild inte-
legerea modelului. Din intimita-
tea cu acesta putea reapare scin-
teia geniului. In micul muzeu pe
care il alcdituia o colectic de stampe
artistul se ciuta pe sine in perma-
nent dialog cu capodopera. Paolo
Mercuri a fost si el una dintre
ultimile celebritdti ale gravurii
de interpretare. Transpunerile
implicau definitivarea unui
»modello’” pentru care se ficeau
studii preparatoare, cum este si
desenul dupd un personaj din
,,Scoala din Atena’ inclus in
tematica cexpozitiei.

in secolul XIX intervine moar-
tea subitd a acestei specii de gra-
vurd. Dupd o indelungati pole-
micd maestrii diltitei trec dintr-o
datdi in umbra gravurii originale
in acvaforte propulsatd de violen-
tele schimbiri survenite in dome-
niul artelor frumoase. Aparitia
fotograliei, a procedcelor repro-
ductive mecanice, ritmul alert
resimt{it si in lumea creatiei plas-
tice, au ficut inutile laborioasele
eforturi ale unei intregi generatii.
La citiva ani numai de elogierc
a lor in presa artistici a vremii,
desprc majoritatea acestor gravori
nu sc mai stie nimic. Interesul
pentru creatia lor, mentinut doar
de citiva nostalgici, dispare si,
odati cu reorientarea gustului
epocii, celebritatea lor trecutd
devine inexplicabild.

In spiritul unci cercetiri com-
plexe, carc obligd demersul istori-
cului de arti la o imagine de
ansamblu, coerentd, analiza aces-
tui final poate duce la o inte-
legere mai profundd a artei gra-
rurii, artd nidscutd si dezvoltatd
in strinsd dependentd de toate
domeniile istoriei civilizatiei.

Dacd gravura de interpretare
a putut fi uitati nu acelasi lucru
sc poate spunc si despre unul
dintre motivele sale preferate —
Renasterea italiand. Din dialogul
permanent intretinut de gravurd
cu capodopera renascentistd for-
matia intelectuali europeani a
avut mereu de profitat. In prezent
rolul gravurii si-l1 asumé repro-
ducerea si nu putem si nu reamin-
tim cd una din tezele acestei
cxpozitii este faptul cid tocmai
medierea infideld, transmiterea
unei creatii prin intermediul altei
creatii, cu certe elemente de ori-
ginalitate, {icca dialogul mai
profitabil. Radmine speranta ci
omul, creatorul contemporan va
putea benelicia atit de gravurd
ca artd a medierii cit si de aproxi-
mativa obiectivitate a mijloacelor
moderne de pistrare si prelucrare
a imaginilor, pentru a-si crea
un muzeu imaginar bogat si cel
putin la fel de fertil pe cit a fost
cel al predecesorilor nostri.

DANA BERCEA

,,IMPRIME

EN FRANCE”

— GRAVURI
CONTEMPORANE
IMPRIMATE

IN ATELIERE
FRANCEZE

La. initiativa Asociatiei
TFranceze de Actiunc Artis-
tich (A.F.A.A.) o interesanti se-
lectie de gravuri imprimate in
ultimii ani in atelierele franceze
a fost prezentatd la Muzeul Na-
tional de Arti prin intermediul
Ambasadei Frantei in Roménia
si a Institutului Francez.

Expozitia se inscrie intr-un
program mai larg consacrat influ-
cntei franceze in domeniul stam-
pet contemporane, influenti in
cadrul cdreia atelierelor de impri-
merie le revine o contributie
aparte.
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Subtitlul expoziti 3 ,,Cind artis-
tii strdini {50 imp—ymd stampele
tn Franta” a exclus din selectie
tocmai stampa [ranc:<4 in favoa-
rea a peste treizei de artist;
din Luropa si Ame -ica. Multi
dintre acestia consz vderi Franta
a doua lor patrie. £._tii isi impart
cxistenta intre {iar e lor de ori-
gine si lumea artizzcd francezi.
Ceea ce unestc v <uni atit de
diferite, dc la wvidenta graficid
si cromaticd a lui Mark di Suvero
la subtilitdtile plestice atit de
bine servite de tehnicile tra-
difionale ale chiliznului Sebas-
tiano Matta, este —ocmai optiu-
nea, in delicaza pmnilemd a ale-
gerili unui atelier de imprimecrie,
pentru unul dintrz nuameroasele
ateliere ale Frantei.

TImprimeria de stemre in Fran-
ta, si mai ales la Paris, are o
tradifie ilustrd. Mrjoritatea spe-
cializate, pe litog-fie sau gra-
vurd, aceste atelier:, nu de putine
ori infiinfate de artisti care si-au
subsumat caricra procedeelor com-
plexe de multiplicire, au avut
in istoria stampes propria lor
istorie. Calitatea ex-raplarelor care
pirdscan presele friaceze depin-
dea in mare mis "i de cunoas-
terca profundi a -chnicilor dar
si de puterea de a t-ansforma in
permanentd actul inprimirii

intr-un adevdrat rroces de crea-
tie pentru care cdaborarea cu
artistul cra defin_torie. Atentia
pe care o acordid un :xeget de talia
lui Henri Beraldi i1 dictionarul
pictorilor—grevori  ai  secolului
trecut  imprimewm-lor pune in
lumind importanta pe care acestia
o aveau in lumeca artisticA a
vremii. In imprinerea gravurilor
in adincime un a-izen de talia
faimosului Alphonse Deldtre putea
obtine exemplare iparte numai
prin felul in carc >xploata cele
citeva operatiuni c:1e stau la baza
procesului de multiglicare. Jargo-
nul amatorului §i imprimeur-ului
de stampe se imHozdtise cu o
seric de termcni efinind diferi-
tele tipuri de exem:plare carc se
puteau scoate dupa ana si aceeasi
placd. TFiecare prodd devenea
o operd de arti I sine pentru
aparifia cidreia nL se putea face
abstractie de stii-1a imprimeur-
ului.

Incepind cu seco ul trecut devi-
ne definitoric pemzru domeniul
stampei complicita =3 care se insta-
leazi intre artist si imprimeur,
complicitate contimiati in acelasi
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