
printr-o suprapunere <le tehnici 
antinomice - acvaforte pentru li­
nie şi graniră în lemn pentru 
la·,iu. 

Interpretarea reproducti-,ă şi-a 
pus deseori probleme complicate, 
de mare subtilitate. Pictura de 
atmosferă a lui Leonardo da Vinci, 
dificil lle analizat prin procedee 
pur grafice, cerea în dăltiţă o 
metodă inteligentă şi subtilă. 

Coerenţa manierei de a grava a lui 
Luigi Calamatta a făcut posibilă 

apariţia la mijlocul secolului tre­
cut a celei mai celebre Gioconcle, 
într-un moment în care numeroa­
sele efigii ale portretului Gio­
condei îl făceau pe exegetul gra­
vorilor secolului XIX, Henri 
J3craldi să exclame , ,Ce de Gio­
co11de, Dttmne::eule ! Ce de Gio­
conde !". 

Citeva dintre stampele expuse 
au aparţinut colecţiei unui artist 
gra·rnr italian, mort la Bucureşti 
în 1884, Paolo l\lercuri. Invenţia 
ele excepţie luată ca moc.kl stă 

la baza formării personali t{tţii 
artistice în spirit academist. Exer- · 
ciţiul copierii făcea posibilă înţe­
legerea modelului. Din intimita­
tea cu acesta putea reapare scîn­
teia geniului. În micul muzeu pe 
care ii aldttuia o colecţie dC' stampe 
artistul se căuta pc sine în rerma­
nent dialog cu capodopera. Paolo 
l\frrcnri a fost şi el una dintre 
ultimile celebritrtţi ale gravurii 
ele i nterpretarP. Transpu nerilc 
implicau clefiniti·,area unui 
„modello" pentru care se frtceau 
studii preparatoare, cum este şi 

desenul clupă un personaj din 
„Şcoala clin Atena" inclus în 
tematica expoziţiei. 

În secolul XIX intervine moar­
tc•a subită a acestei specii ele gra­
•rură. După o îndelungată pole­
mică maeştrii dăltiţei trec dintr-o 
dată în umbra gra·rurii originale 
în acvaforte propulsată de violen­
tele schimbări survenite în dome­
niul artelor frumoase. Apariţia 
fotografi ei, a procedeelor repro­
ductive mecanice, ritmul alert 
resimţit şi în lumea creaţiei plas­
tice, au făcut inutile laborioasele 
eforturi ale unei întregi generaţii. 
La cîţiva ani numai de elogiere 
a lor în presa artistică a vremii, 
despre majoritatea acestor gravori 
nu se mai ştie nimic. Interesul 
pentru creaţia lor, menţinut doar 
de cîţiva nostalgici, dispare şi, 

odată cu reorientarea gustului 
epocii, celebritatea lor trecută 

devine inexplicabilă. 

În spiritul unei cercetări com­
plexe, care obligă demersul istori­
cului ele artă la o imagine de 
ansamblu, coerentă, analiza aces­
tui final poate duce la o înţe­

legere mai profundă a artei gra­
•,urii, artă născută şi dezvoltată 

în strînsă dependenţă de toate 
el omeni ilc istoriei ci ·,ilizaţiei. 

Daclt gra·rura ele interpretare 
a putut fi uitatlt nu acelaşi lucru 
se poate spune şi despre unul 
dintre motivele sale preferate -
Henaşterea italiană. Din dialogul 
permanent întreţinut de gravură 
cu capodopera renascentistă for­
maţia i ntclcctuală eur_opeană a 
a·rut mereu de profitat. In prezent 
rolul gravurii şi-l asumlt repro­
ducerea şi nu putem să nu reamin­
tim dt una clin tezele acestei 
expoziţii este faptul că tocmai 
medierea infidelă, transmiterea 
nnei creaţii prin intermediul altei 
creaţii, cn certe elemente ele ori­
ginalitate, făcea dialogul mai 
profitabil. Rămîne speranţa că 

omul, creatorul contemporan va 
putea beneficia atît de gravură 

ca artă a medierii cit şi de aproxi­
mafrra obiectivitate a mijloacelor 
moderne de pltstrare şi prelucrare 
a imaginilor, pentru a-şi crea 
11n muzeu imaginar hogat şi cel 
puţin la fp 1 de ferti I pe cit a fost 
cel al predecesorilor noştri. 

DAl\A. IIEH(:EA. 

„IMPRIME 
EN :FRANCE" 
- GRAVURI 
CONTEMPORANE 
IMPRIMATE 
ÎN ATELIERE 
FRANCEZE 

L a iniţiati-,a Asociaţiei 

Franceze de Acţiune Artis­
ticft (A.F.A.A.) o interesantă se­
lecţie de gra·rnri imprimate în 
ultimii ani în atelierele franceze 
a fost prezentată la Muzeul Na­
ţional de Artă prin intermediul 
Ambasadei Franţei în România 
şi a Institutului Francez. 

Expoziţia se înscrie într-un 
program mai larg consacrat influ­
enţei franceze în domeniul stam­
pei contemporane, influenţă în 
cadrul căreia atelierelor de impri­
merie le revine o contribuţie 
aparte. 

Subtitlul expoziţi .ei „Cînd artiş­
tii străini îşi imp,-..·-nă stampele 
în Franţa" a exclus c:'.in selecţie 
tocmai stampa franc ·eă în fa·rna­
rC'a a peste treiza:i de artişti 

din Europa şi Am< -;ca. Mulţi 

dintre aceştia con: ,ieră Franţa 

a doua lor patrie. /._tii îşi împart 
existenţa întn ţăr e lor de ori­
gine şi lumea arti~:: că franceză. 

Ceea ce u11eşte v· ,, icni atît de 
diferi te, ele la vi :l-•ni;a grafică. 
şi cromatică a lui J\brk di Suvero 
la subtili tătile plucice atît de 
bine ser-rite ele tehnicile tra­
diţionale ale chifa.nului Sebas­
tiano Matta, este -□cmai opţiu­

nea, în delica:a p1,i"Jlemă a ale­
gerii unui atelier ~ imprimerie, 
pentru unul dintr: Il'.1meroasele 
ateliere ale F~anţci. 

Imprimer:a de s~mre în Fran­
ţa, şi mai ales la Paris, are o 
tradiţie ilmtră. M:rj:dtatea spe­
cializate, pe li tog-uie sau gra­
·rură, aceste atelier·, nu de puţine 
ori înfiinţat~ de arti 7ti care şi-au 
subsumat cariera pro•:l·declor com­
plexe de multiplic lJ"P, au avut 
în istoria stampei propria lor 
istoric. Calitatea ex::nplardor care 
părăseau presl'lc fr t 1,:eze depin­
dea în n1arc 1năs1 -:i, de cunoas­
tcrC'a profu:1<lă a -chnici lor d~r 
şi ele puterea de a t -ansforma în 
permanenţ{t actul in-.primării 

într-1111 acle·rărat rcoces de crea­
ţie pentru care c ikhorarea cu 
artistul cr.:i. ,lefin_t irie. Atenţia 

pe care o ac,irclrt u11 ~ '<eget de talia 
lui Henri Beralcli i I dicţionarul 

pictorilor- ~n: .. ·,ori ai ~ecolului 
trecut imprimc1•-ilor pune în 
lumină imp~rtanţa P:' care acl·ştia 
o aveau în lumei ,,rtistică a 
vremii. În irnprimuea gravurilor 
in adîncirne un a "1:i~.:.n <le talia 
faimosului Alphon~ Dclâtre putea 
obţine exemplare ... p.:.rtc numai 
prin felul în care _•xploata cele 
cîteva operaţiuni c: re stau la baza 
procesului de multiflic.arc. Jargo­
nul amatorului şi imprimeur-ului 
rle stampe se îrr·n;~ăţise cu o 
seric de tern:eni :efinind diferi­
tele tipuri de exe11,rlare care se 
puteau scoate <lupi _ma şi aceeaşi 
placă. Fiecare pnbă devenea 
o operă ele artă ::r sine pentru 
apariţia căreia nL se putea face 
abstracţie ~le ştii-1a imprimeur­
ului. 

Începînd cu sece, 111 trecut devi­
ne definitorie pa~ru domeniul 
stampei complicita:::3 care se insta­
lează între artist ~i imprimeur, 
complicitate conti:::i..ată în acelaşi 
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spirit şi în perioada actuală. 
Atelierul de imprimerie a fos~ 
locul de nastere al litografiei 
moderne. Pr~cedeu prea delicat 
pentru o abordare directă, hto­
grafia a fost pentru mult timp 
0 tehnică ele transpunere a unm 
proiect original. Odată _cu apari­
tia lito"rafici în culon, colabo­
;.area a;tistului cu imprimeur-ul 
s-a aflat la originea u11or intere­
sante căutări care au asigurat 
cariera contemporană a acestei 
tehnici. La ca au contribuit şi 
experimentele lui A_uguste C_lot, 
fondatorul unui ateher cc există 
si astăzi, în expoziţie figurînd 
~îte·,a planşe aparţinînd printre 
alţii lui Antonio Saura _sau J'.1-n 
Si·,ertscn imprimate în Atehe­
rul Ciot al anilor 1990. La ini­
tiativa lui Ambroise Vollard din 
;itelierul Ciot au apărut la finele 
secolului X[X cîte·,a dintre cele 
mai interesante litografii în culori 
de Paul Cezanne, Pierre Bonnard, 
Odilon Redan sau Auguste Rodin. 
Ştiinţa lui Ciot se . sprijinea 
pe colaborarea cu artişt'.i,. am~­
mite etape ale procesului unph­
cînd inter·,enţia lor efectivă. 

Astăzi tehnicilor tradiţionale li 
se adaugă unele noi cum ar fi 
gravura cu carborundum, o ?ra­
vură cu acizi în care verms-ul 
este amestecat cu o substanţă 
abrazivă, sau gravura „rece" 
cu instrumente electrice. Ceea ce 
primează este, îna~n te _de_ ~:'pe­
riment, calitatea impnmarn, a 
culorilor si hîrtiei folosite, singu­
rele capabile să asigure tirajului 
valoarea 1 ui comercială. 

Faţă de explozia maniei de ~ 
colectiona în secolul trecut şi 
impli~it existenţa tirajelor mari, 
stampa contemporană apare rare­
ori în sute ,Ic exemplare. Legile 
comerţului de artă sînt altele în 
zilele noastre, formele pe care le 
ia creafr,itatea artistică variate, 
iar ritmul existenţei cu totul 
altul. Între atîtea schimbări, ceea 
ce rămîne notabil este cultivarea 
meşteşugului care nu se_ poate 
şi nu s-a putut niciodată dispensa 
de acea obligatorie doză de crea­
tivitate care şi pe vremea ~ui 
Ciot îl determina. pe un artist 
să opteze pentru un a.teli_~r fra:nc?z· 

Astăzi influenţa. lumn artistice 
franceze este nota.bilă nu numai 
în Europa dar şi în ţările conti­

nentului american. 

DANA BERCEA 
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CARTEA Sl ISTORIA 
BUCURES'flLOR , 

P rimul Tîrg Internaţional 
de Carte de la Bucureşti, 

din luna iunie, a prilejuit o serie 
de manifestări culturale intere­
sante, între care o expoziţie de 
carte s-a impus în mod deosebit. 
Cărţi vechi, exemplare bibliofile 
au fost oferite ca un remember 
al tradiţiilor noastre tipografice 
vizitatorilor dornici de cunoaştere 
nouă. Bucureştii - vechi centru 
tipografic, Bucureştii difuzo~ ŞI 
captator de cultură pnn t~par 
a stat în atenţia orgamzatonlor. 
Relc-rant si un alt aspect: Bucu­
rcstii subiect al creaţiilor tipo­
gr~fice mai vechi şi mai. noi: 
Elocventă, în acest sens, 1nsăşi 
titlul expoziţiei: ,.Cartea şi Bucu• 
rcştll". Organizator: Mi~z?u~ d~ 
Istorie si Artă al Mu111c1prnlm 
Bucureşti. Exemplarele, bunuri 
de patrimoniu, expuse fac parte 
din fondul bibliotecii muzeuhu 
în cxclusi·,itate. Cca mai veche 
carte aparţine zorilor literaturii 
originale naţionale, scrisă în g,ustul 
scrierilor lui Pa.ul Feval. Ea se 
intitulează „Misterele de la Bucu­
resti"' autorul fiind Ioan Bujo­
re~nu şi a fost scoasă de tipogra­
fia lui Ştefan Rassiclescu în 1862 
cu alfabet ele tranziţie. Cea ma1 
nouă lucrare expusri este Catalogul 
expoziţiei organizată. de _ M":zeu! 
ele Istorie şi Artă al Mu111c1prnlu1 
Bucuresti, în Kent, Ohio - S.U.A. 
în anii

0 

1991- 1992. 
Atenţia organizatorilor s-a con­

centrat în cîteva direcţii princi­
pale: Bucureştii subiect al lu~r~i­
rilor istoriografice, Bucurcştn 111 

memorialistică, Bucureştii temă 
pentru artiştii plasti~i şi fotografi, 
Bucurcstii în atenţia Enrope1. 
Astfel ;;_u fost prezenta.te în expo­
ziţie lucrările lui . Io~.escu ~ton 

Istoria Bucureştilor , Editura 
Socec, 1899, Bucureşti şi „Bucu-

Numeroase lucrări expuse evocă 
atmosfera, viaţa mondeuă, evolu­
ţia socială şi arhitectonic~ a ora­
sului urmărind cu nostalgie trans­
formarea acestuia din „comuna" 
Bucuresti din 1894 în „micul 
Paris" · al primei jumătăţi a 
secolului al XX-iea şi în capitala 
de astăzi. Sîn t prezcn ta te astfel 
lucr[lrile lui Frideric Dame „Buca­
rest cn 1906", Editura Socec'. 
1907 Bucuresti; E. G. Pantazz1 
si 1'. Theocl~rian „Bucharest", 
i,ditura Cultura Kaţională, 1926, 
Bucuresti; Henri Sta.hi „Bucu­
resti ce' se duc", Editura Marvon, 
19°35 Bucuresti; Victor Brătu­
lescu0 „Vechi .;cderi bucureştene:·, 
1935; Gheorghe Florescu ... Dm 
vechiul Bucureşti", 193.5; \. Bil­
ciurescu „llucureştii şi bucureş­
teni" Editura ziarului Universul, 
1945.' Bucureşti; Ion Marin Sad~­
veanu „Bucureşti", Editura Mcn­
diane, 1964, Bucureşti. O a treia 
categorie de lucrări ilust~caz~ 
magia oraşului asupra och1':'l':'1. 
incepînd cu Preziozi_ şi lmag1111le 
din Bucurcstii anulm 1869 nume­
rosi autori au surprins plastic 
fa;mecul oraşului. Printre_ ci 
numerosi străini cu lucrăn ce 
reprodu~ imagini ale Bucureştiu­
lui anilor 1920- 1930. Astfel: 
D. Castelli, .,Cum au fost Bucureş­
tii odinioară", 1935; George 
Olszewski, .,Bucarcst" - 12 lito­
grafii, 1929; Christian d' Aucha'.nP,, 

Bucurestii văzut de un străm , 
Editura· Sport-Turism, 1982; 
Willy Prager, .,Bul~~resti"', _1935, 
Berlin. Bucureştenn, ei 111ş1şi, 

stiu să-si admire şi să-şi imorta­
iizeze oiaşul. Mărturie şi 1 ucrările 
expuse: Cik Damadian, ·:B':'cu­
restii", Editura Sport-1unsm, 
19'79; Marin Mihalache, ,.~ucu­
restii văzut de pictori", Editura 
Sport-Turism, 1975; G?eorghe 
Leahu, .,Bucureşti - arh1~~~t_ură 
si culoare", Editura Sport-lunsm 

0

1991. 

reştii în timpul revoluţiei fran­
ceze", E1itura Socec, 1891, 
Bucureşti; lucrarea. lui N. Iorga 
.. Istoria Bucureştiului", 1939, 
Bucuresti; lucrarea. lui C. C. 
Giures;u „ Istoria Bucureştilor", 
Editura. pentru literatură, 1966, 

Bucur.!şti, a.lături de culegerile de 
studii ale cercetătorilor actuali 

editate de Muzeul de Istorie şi 
Artă al Municipiului Bucureşti. 

Europenizarea oraşului era un 
fapt împlinit la începutul veac~­
lui nostru şi prezentarea lm 111 
lucrări ca , Les capitales du mon­
de" sau „Le capitali del mondo" 
dovedesc acest lucru alături de 
multe producţii editoriale b_ucu­
reştene şi revista lunară •:Pans -
Bucarest" care apare dm 1923. 

Organizarea acestei expoziţii 
se înscrie în rîndul prestigioaselor 
manifestări ale culturii materiale 

prin tipar. 

ANA ANDREESCU 
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