printr-o suprapunere de tehnici
antinomice — acvaforte pentru li-
niec si gravurdi in lemn pentru
lariu.

Interpretarea reproductivzi si-a
pus deseori probleme complicate,
de mare subtilitate. Pictura de
atmosferd a lui Leonardo da Vinci,
dificil de analizat prin procedee
pur grafice, cerea in diltitd o
metodd inteligentd si  subtild.
Coerenta manierei de a grava a lui
Luigi Calamatta a ficut posibild
aparitia la mijlocul secolului tre-
cut a celei mai celebre Gioconde,
intr-un moment in care numeroa-
sele eligii ale portretului Gio-
condei il ficeau pe exegetul gra-

vorilor secolului XIX, Henri
Beraldi sd exclame ,,Ce de Gio-
conde, Dummnezeule! Ce de Gio-
conde !"’.

Citeva dintre stampele expusc
au apartinut colectiei unui artist
grasor italian, mort la DBucuresti
in 1884, Paolo Mercuri. Inventia
de exceptie luati ca model std
la Dbaza formdrii personalititii

artistice in spirit academist. Exer- -

citiul copierii ficca posibild inte-
legerea modelului. Din intimita-
tea cu acesta putea reapare scin-
teia geniului. In micul muzeu pe
care il alcdituia o colectic de stampe
artistul se ciuta pe sine in perma-
nent dialog cu capodopera. Paolo
Mercuri a fost si el una dintre
ultimile celebritdti ale gravurii
de interpretare. Transpunerile
implicau definitivarea unui
»modello’” pentru care se ficeau
studii preparatoare, cum este si
desenul dupd un personaj din
,,Scoala din Atena’ inclus in
tematica cexpozitiei.

in secolul XIX intervine moar-
tea subitd a acestei specii de gra-
vurd. Dupd o indelungati pole-
micd maestrii diltitei trec dintr-o
datdi in umbra gravurii originale
in acvaforte propulsatd de violen-
tele schimbiri survenite in dome-
niul artelor frumoase. Aparitia
fotograliei, a procedcelor repro-
ductive mecanice, ritmul alert
resimt{it si in lumea creatiei plas-
tice, au ficut inutile laborioasele
eforturi ale unei intregi generatii.
La citiva ani numai de elogierc
a lor in presa artistici a vremii,
desprc majoritatea acestor gravori
nu sc mai stie nimic. Interesul
pentru creatia lor, mentinut doar
de citiva nostalgici, dispare si,
odati cu reorientarea gustului
epocii, celebritatea lor trecutd
devine inexplicabild.

In spiritul unci cercetiri com-
plexe, carc obligd demersul istori-
cului de arti la o imagine de
ansamblu, coerentd, analiza aces-
tui final poate duce la o inte-
legere mai profundd a artei gra-
rurii, artd nidscutd si dezvoltatd
in strinsd dependentd de toate
domeniile istoriei civilizatiei.

Dacd gravura de interpretare
a putut fi uitati nu acelasi lucru
sc poate spunc si despre unul
dintre motivele sale preferate —
Renasterea italiand. Din dialogul
permanent intretinut de gravurd
cu capodopera renascentistd for-
matia intelectuali europeani a
avut mereu de profitat. In prezent
rolul gravurii si-l1 asumé repro-
ducerea si nu putem si nu reamin-
tim cd una din tezele acestei
cxpozitii este faptul cid tocmai
medierea infideld, transmiterea
unei creatii prin intermediul altei
creatii, cu certe elemente de ori-
ginalitate, {icca dialogul mai
profitabil. Radmine speranta ci
omul, creatorul contemporan va
putea benelicia atit de gravurd
ca artd a medierii cit si de aproxi-
mativa obiectivitate a mijloacelor
moderne de pistrare si prelucrare
a imaginilor, pentru a-si crea
un muzeu imaginar bogat si cel
putin la fel de fertil pe cit a fost
cel al predecesorilor nostri.

DANA BERCEA

,,IMPRIME

EN FRANCE”

— GRAVURI
CONTEMPORANE
IMPRIMATE

IN ATELIERE
FRANCEZE

La. initiativa Asociatiei
TFranceze de Actiunc Artis-
tich (A.F.A.A.) o interesanti se-
lectie de gravuri imprimate in
ultimii ani in atelierele franceze
a fost prezentatd la Muzeul Na-
tional de Arti prin intermediul
Ambasadei Frantei in Roménia
si a Institutului Francez.

Expozitia se inscrie intr-un
program mai larg consacrat influ-
cntei franceze in domeniul stam-
pet contemporane, influenti in
cadrul cdreia atelierelor de impri-
merie le revine o contributie
aparte.

https://biblioteca-digitala.ro

Subtitlul expoziti 3 ,,Cind artis-
tii strdini {50 imp—ymd stampele
tn Franta” a exclus din selectie
tocmai stampa [ranc:<4 in favoa-
rea a peste treizei de artist;
din Luropa si Ame -ica. Multi
dintre acestia consz vderi Franta
a doua lor patrie. £._tii isi impart
cxistenta intre {iar e lor de ori-
gine si lumea artizzcd francezi.
Ceea ce unestc v <uni atit de
diferite, dc la wvidenta graficid
si cromaticd a lui Mark di Suvero
la subtilitdtile plestice atit de
bine servite de tehnicile tra-
difionale ale chiliznului Sebas-
tiano Matta, este —ocmai optiu-
nea, in delicaza pmnilemd a ale-
gerili unui atelier de imprimecrie,
pentru unul dintrz nuameroasele
ateliere ale Frantei.

TImprimeria de stemre in Fran-
ta, si mai ales la Paris, are o
tradifie ilustrd. Mrjoritatea spe-
cializate, pe litog-fie sau gra-
vurd, aceste atelier:, nu de putine
ori infiinfate de artisti care si-au
subsumat caricra procedeelor com-
plexe de multiplicire, au avut
in istoria stampes propria lor
istorie. Calitatea ex-raplarelor care
pirdscan presele friaceze depin-
dea in mare mis "i de cunoas-
terca profundi a -chnicilor dar
si de puterea de a t-ansforma in
permanentd actul inprimirii

intr-un adevdrat rroces de crea-
tie pentru care cdaborarea cu
artistul cra defin_torie. Atentia
pe care o acordid un :xeget de talia
lui Henri Beraldi i1 dictionarul
pictorilor—grevori  ai  secolului
trecut  imprimewm-lor pune in
lumind importanta pe care acestia
o aveau in lumeca artisticA a
vremii. In imprinerea gravurilor
in adincime un a-izen de talia
faimosului Alphonse Deldtre putea
obtine exemplare iparte numai
prin felul in carc >xploata cele
citeva operatiuni c:1e stau la baza
procesului de multiglicare. Jargo-
nul amatorului §i imprimeur-ului
de stampe se imHozdtise cu o
seric de termcni efinind diferi-
tele tipuri de exem:plare carc se
puteau scoate dupa ana si aceeasi
placd. TFiecare prodd devenea
o operd de arti I sine pentru
aparifia cidreia nL se putea face
abstractie de stii-1a imprimeur-
ului.

Incepind cu seco ul trecut devi-
ne definitoric pemzru domeniul
stampei complicita =3 care se insta-
leazi intre artist si imprimeur,
complicitate contimiati in acelasi
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spirit si in perioada actuald.
Atelierul de imprimerie a fost
locul de nastere al litografiei
moderne. Procedeu prea delicat
pentru o abordare directd, lito-
grafia a fost pentru mult timp
o tehnicd de transpunere a unui
proiect original. Odati cu apari-
tia litografici in culori, colabo-
rarca artistului cu imprimeur-ul
s-a aflat la originea unor intere-
sante ciutiri care au asigurat
cariera contemporand a acestei
tchnici. La ca au contribuit si
experimentele lui Auguste Clot,
fondatorul unui atelier ce existd
si astdzi, in expozitie figurind
citeva planse apactfinind printre
altii lui Antonio Saura sau Jan
Sivertsen imprimate in Atelie-
rul Clot al anilor 1990. La ini-
tiativa lui Ambroise Vollard din
atelierul Clot au apirut la finele
secolului XIX citeva dintre cele
imai interesante litogralfii in culori
de Paul Cézanne, Pierre Bonnard,
Odilon Redon sau Auguste Rodin.
Stiinta lui Clot se sprijinea
pe colaborarea cu artistii, anu-
mite ctape ale procesului impli-
cind interventia lor cfectivd.

Astazi tehnicilor traditionale i
se adaugi unele noi cum ar fi
gravura cu carborundum, o gra-
vurd cu acizi in care vernis-ul
este amestecat cu o substantd
abrazivi, sau gravura ,,rece’”’
cu instrumente electrice. Ceea ce
primeazi este, inainte de expe-
riment, calitatea imprimi‘u‘ii, a
culorilor si hirtiei folosite, singu-
rele capabile si asigure tirajului
valoarea lui comerciald.

Fati de explozia maniei de a
colectiona in secolul trecut si
implicit existenta tirajelor mari,
stampa contemporand apare rare-
ori in sute de exemplare. Legile
comertului de artd sint altele in
zilele noastre, formele pe care le
ia creativitatea artistici variate,
jar ritmul cxistentei cu totul
altul. Intre atitea schimbiri, ccea
ce rimine notabil este cultivarea
mestesugului care nu se poate
si nu s-a putut niciodati dispensa
de acea obligatorie dozi de crea-
tivitate care si pe vremea lui
Clot il determina pe un artist
si opteze pentru un atelier francez.

Astizi influenta lumii artistice

franceze este notabild nu numai
tn Europa dar si in tirile conti-
nentului american.

DANA BERCEA
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CARTEA SI ISTORIA
BUCURLESTILOR

Primul Tirg International
de Carte de la Bucuresti,
din luna iunie, a prilejuit o serie
de manilestiri culturale interc-
sante, intre care o expozitie de
carte s-a impus in mod dcosebit.
Carti vechi, exemplare bibliofile
au fost oferite ca un remember
al traditiilor noastre tipografice
vizitatorilor dornici de cunoastere
noui. Bucurestii — vechi centru
tipografic, Bucurestii difuzor st
captator de culturd prin  tipar
a stat in atentia organizatorilor.
Relevant si un alt aspect: Bucu-
restii subiect al creatiilor tipo-
grafice mai vechi si mai nhoi.
Elocventd, in acest sens, insasi
titlul expozitiei: ,,Cartea si Buecu-
restii”’. Organizator: Muzecul de
Istorie si Artd al Municipiului
Bucuresti. Lixemplarele, bunuri
de patrimoniu, expusc fac parte
din fondul bibliotecii muzeului
in exclusivitate. Cca mai veche
carte apartine zorilor literaturii
originale nationale, scrisi in gustul
scrierilor lui Paul Feval. Ea se
intituleazi ,,Misterele de la Bucu-
resti” autorul fiind foan Bujo-
reanu si a fost scoasd de tipogra-
fia lui Stefan Rassidescu in 1862
cu alfabet de tranzitie. Cea mai
noud lucrare expusi este Catalogul
expozitiei organizatd de Muzecul
de Istorie si Artd al Municipiului
Bucuresti, in Kent, Ohio — S.U.A.
in anii 1991—1992.

Atentia organizatorilor s-a con-
centrat in citeva directii princi-
pale: Bucurestii subiect al lucrd-
rilor istoriografice, Bucurestii in
memorialistici, Bucurestii temd
pentru artistii plastici si fotografi,
Bucurestii in atentia Europei.
Astfel au fost prezentate in expo-
zitie lucririle lui Ionescu Gion
, Istoria Bucurestilor”’, LEditura
Socec, 1899, Bucuresti si ,,Bucu-

restii in timpul revolutiei fran-

ceze’’, Editura Socec, 1891,
Bucuresti; lucrarea lui N. Iorga
,,Istoria Bucurestiului”’, 1939,
Bucuresti; lucrarea mi C. C

Giurescu ,,Istoria Bucurestilor”,
Editura pentru literaturd, 1966,
Bucurasti, aldturi de culegerile de
studii ale cercetitorilor actuali
editate de Muzeul de Istorie si
Artd al Municipiului Bucuresti.
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Numeroase lucriri expusc evocd
atmosfera, viata mondeni, evolu-
tia sociala si arhitectonicd a ora-
sului urméirind cu nostalgie trans-
formarea acestuia din ,,comuna”
Bucuresti  din 1894 in ,,micul
Paris” al primei jumititi a
secolului al XX-lea si in capitala
de astazi. Sint prezentate astfel
lucrarile lui Frideric Damé , Buca-
rest en 1906, Editura Socec,
1907, Bucuresti; E. G. Pantazzi
si L. Theodorian ,,Bucharest’”’,
Tiditura Cultura Nationald, 1926,
Bucuresti; Henri Stahl ,,Bucu-
resti ce se duc”’, LEditura Marvon,
1935, Bucuresti; Victor Briatu-
lescu ,,Vechi ederi bucurestene’,
1935: Gheorghe Florescu ,,Din
vechiul Bucuresti’’, 1935; V. Bil-
ciurescu ,,Bucurestii si bucures-
teni”’, Editura ziarului Universul,
1945, Bucuresti; lon Marin Sado-
veanu ,,Bucuresti”, LEditura Meri-
diane, 1964, Bucuresti. O a treia
categorie de Jucrari ilustrcazid
magia orasului asupra ochiului.
Incepind cu Preziozi si lmaginile
din Bucurestii anului 1869 nume-
rosi autori au surprins plastic
farmecul orasului. Printre ei
numerosi strdini cu lucrdri ce
reproduc imagini ale Bucurestiu-
lui anilor 1920—1930. Astlel:
D. Castelli, ,,Cum au fost Bucures-
tii odinioara”’, 1933; George
Olszewski, ,,Bucarest”’ — 12 lito-
gratii, 1929; Christian d’Auchamp,
,,Bucurestii vizut de un strain”’,
LEditura Sport-Turism, 1982;
Willy Prager, ,,Bukaresti”, 1935,
Berlin. Bucurcstenii, el insisi,
stiu si-si admire si si-gi imorta-
lizeze orasul. Mirturic §i lucririle
expuse: Cik Damadian, ,,Bucu-
restii’”’, Editura Sport—’l‘urism,
1979; Marin Mihalache, ,,Bucu-
restii vizut de pictori”, LEditura
Sport-Turism, 1975; Gheorghe
Leahu, , Bucuresti — arhitecturd
siculoare”, Editura Sport-Turism
1991.

Europenizarea orasului era un
fapt implinit la inceputul veacu-
lui nostru si prezentarea lui in
lucrdri ca ,,Les capitales du mon-
de” sau ,,Le capitali del mondo”
dovedesc acest lucru alituri de
multe productii editoriale bucu-
restene si revista lunard ,,Paris —
Bucarest” care apare din 1923.

Organizarea acestei expozitii
se inscrie in rindul prestigioaselor
manifestiri ale culturii materiale

prin tipar.

ANA ANDREESCU




