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MUZELL DE

INOGRAFIE UNIVERSALA ,, FRANZ BINDER™ DIN SIBIU

Muzcul de Etnografie Universald
,Franz Binder”, organizat in ca-
drul Muzeului Civilizatiei Populare Tra-
ditionale ,,ASTRA” din Sibiu, repre-
zintd prlmul muzeu din Romania destinat
culturilor extra-europene, fiind alcituit
din douid expozitii permanente: Din
crealia artizanalia a popoarelor lumii,
vernisatd in luna septembrie a anului
1992, si Din cultura si arta pupoarelor
lumii, prezentatd marelui public in ziua
de 18 mai 1993, cu ocazia sirbitoririi Zilei
Internationale a Muzeelor.

Cele doud expozitii prezinti o parte a
patrimoniului format din colectiile etno-
grafice alcituite de unii dintre membrii
Asocxatlel Transilvane pentru Stiintele
Naturii care, in secolul trecut, au cala-
torit in tiri din Asia si Africa, si mai
putln din America si Australia, comp]e-
tate in decursul anilor cu noi achizitil,
la care s-a adijuagat, in 1990, o parte din
obiectele de artizanat ce au apartinut
colectiei ex-prezidentiale si exponate do-
nate de Ambasada R. P. Chineze.

Pentru o mai buni intelegere a mo-
dului de  structurare al complexului
muzeal, fiindedi despre asa ceva este
vorba in cazul Muzeului de Etnografic
Universald de la Sibiu, vom relua, inainte
de a detalia aspecte privind expozitia
DIN CULTURA $I ARTA POPOA-
RELOR LUMII, citeva idei, de bazi,
ale expozitiei DIN CREATIA ARTI-
ZANALA A POPOARELOR LUMIL
Mentionim ci aceasta a fost prezentatd
pe larg in numdrul anterior al ,,Revistei
muzeelor”.

MARIN BOZAN

Expozitia DIN CREATIA ARTI7A-
NALA A POPOARELOR LUMII, cuprin-
zand mai mult de 160 de cxponate
(obiecte si fotografii), este piin excelenta
o cxpozitic de colectie care, in dubla
difcrenticre (creatoare de exotic), spa-
tiald si temporald, implicatd de prezenta
obiectelor din afara Europei, suprimi
coordonata diacronici — fiind vorba de
obiecte contemporane—si creeazi, in felul
acesta, puntl nol pentru o mai rapidi
apropiere intre vizitatori si lumile inde-
partate. Fiind etalate, in exclusivitate,
creatii artizanale, deci contemporane,
constituic o poelblht'ltc de cunoastere
mai accesibild, chiar daci numai par-
tiald, a acestei importante laturi a
artei populare apartindnd diferitelor
popoare ale lumil, creindu-se premlsc
de sesizare mal pregnanti a asemai-
nirilor si diferentelor.

Pentru expunerca obiectelor s-a utilizat
in primul ridnd caiteriul categorial —
materia primd d: prelucrat si tehnicile
de prelucrare — céci, functional com-
parabile si, totodati, diferentiate, mai
cu scami in prnmga formelor si a
decoratiei, rczultat al transformairii
unor materii prime identice sau asemd-
nitoarc (fibre textile, lemn, metal, lut
etc.), oblectele pun in evidentd, prin
multiple diferenticri, unitatea proceselor
de gandire si practici umand. Avind in
vedere patrimoniul selectat, precum si
conditiile spatiale si tehnice dlSponlblle
mformatla este amenajatd in scopul ob-
tinerii unui efect perlocutionar unic,

constind in crearea wunui raport de
cooperare in care intentia realizato-
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rului si fic perceputi cat mai aproape

de realitate.

Obicctele prezentate mntroduc o comu-
nicare de tip senzorial, creand acel ra-
port de part1c1parc in care cvocarca si
gindirca asociativi inlocuiesc articularea
logicd de tip discursiv. Autenticitatea lor
rimanand una dintre trisiturile funda-
mentale ale demersului expozitional si,
totodatd, calitatea specifici a acestuia,
cici, spre deosebire de prezentarea literard
implicAnd corolarul imaginativ, de arta
cincmatografici existand prin imagine si
miscare, sau de rationamentul vadit
in analiza teoretici a conceptelor, expo-
natul muzeal ,fsi asumd in cele trei
dimensiuni ale sale, in imobilitatea sa,
in starea sa materiald, chiar si in degra-
darea sa, un rol de emifdtor pe care sc
branseazd vizitatorii'. Modalitatea de cta-
lare a obiectelor in expozitia sibiani,
cu caracter de prezentare a colectiilor
si avand la bazi criteriul categorial,
implici o preponderentd ,muzcalizare”
a oblectului — care ¢ scos din contextul
lui functional firesc — intotdeauna in-
tr-un cadru grafic si de lumind ce ii
evidentiazi in mod optim frumusetea
si decorativitatea. P3strind caracteris-
ticile de bazi ale expozitiei de tip etno-
logic, prin ilustratic — fotografii si gra-
ficd — si prin textcle insotitoare, punc-
tul de vedere al organizatorului pivo-
teazi spre o perspectivi antropologici
realizandu-se grade de referinta diferite,
pentru acelasi obiect, pe de o parte prin
accesul la incadrarea vizuali imediati,
pe de altd parte prin raportarea asocia-
tivd la continutul identic de concen-
trare deplind, al textului insotitor.

Existd cateva directii principale defi-
nite in cadrul acestei expozitii : conceptul
de artizanat — si, astfel, o dati cu des-
chiderea celui dé al doilca spatiu ¢xpozi-
tional, implicit si raportul siu cu arta
populard — acceptia acordati acestui
concept in diferitele zone ale lumii,
nuante noi pentru sentimentul de ,,exo-
tic””, mai buna cunoastere a identititii
proprii prln cunoa%terca celorlalti. F\po-
natele pun in evidenti cAteva coordonate
fundamentale pcntru mtclegu(,a pro-
ductiei artizanale in intelesul ei de sta-
diu evolutiv, specializat al productiei

de masi a artei populare. Productia
artizanald, spre deoscbire de arta popu-
lara unde ficcare individ crecazit obiccte
necesare modului siu de existentd, cu
mijloaccle sale proprii  presupune specia-
lizarc mestesugireasca  si productii in
serii mai mari sau mai mict, icsind din
limitele categoriale ale artei populare
si interferand cu asa-numitele ,.arte
minore’”  (orfevririe, marochinirie, ar-
murdrice ctc.) functia preponderent cste-
tica afirmandu-sc  prin  decorativitate.
Conceptul de artizanat si rapostul siu

Costum popular din China
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cu arta populari diferi in lume, in
functic de rolul pe care il are arta popu-
lard, precum si de stadiul de dezvoltare al
zonei respective. In India, de exemplu,
arta populari a devenit sinonimi cu
artizanatul (,handicrafts”), in Japonia
acesta s-a dezvoltat pe baza unei puter-
nice influente feudale, pe cati vreme in
tarile Africii negre artizanatul apare mai
mult ca o replici a strivechii arte
africane. Piescle artizanale cxpuse in
muzcul sibian, provenite din Asia, Africa
si America, evidentiazi identititi spe-
cifice, existand puncte de sprijin usor asi-
milabile de cdtre publicul vizitator, cici,
dacd in Europa occidentald, spre excm-
plificare, arta populari de masi, fiind
complet dispiruti, conceptul a fost inlo-
cult — in acceptia specialistilor — aproa-
pe in totalitate cu cel al mestesugului,
dect al artizanatului, in tara mnoastri
diferenta este suficient de clari pentru
ca publicul vizitator si dispuni de o bazi
clari de departajare. si, ca atare, de
intelegerc a acestei diferente®. Circuitul
expozitional sugereazi dimensiunca uni-
versald a spatiului de cuprindere pentru
obiectele expuse, accentul fiind pus pe

Statucte africane

zona cxtraeuropeani. Nu lipseste nici
evidenticrea spatiului de obtinere a obi-
ectelor artizanale sau functionarea aces-
tora prin fotografii, reprezentand targuri
si piete din diferite zone ale lumii, ori
atcliere mestesugdresti si interioare tra-
ditionale, care insotesc exponatele — obi-
ectec de mobilier, ustensile, costume tra-
ditionale si obiecte de podoabi. Ci
sunt obiecte de folosinti imediati sau
obiecte decorative — piesele (din metal,
portelan, lemn, fildes, fibre textile, lac
etc.) invitd, dincolo de confruntirile ter-
minologice si de raporturile analitice,
la un spectacol al virtuozititii tchnice,
dar, mai ales, al bucurici de a crea. $i,
cum creatia nu inseaiand neapirat per-
fectiune, ci fervoarea timpului {ericit
al genezei, cum existd cdlatorii si cila-
torii, expozitia sibiani inviti la stri-
baterea unul ascmenea parcurs mental.
Cea de-a doua expozitie — DIN CUL-
TURA SI ARTA POPOARELOR LUMII
— reprezintd, de fapt, partea cea mai
importanti a Muzeului de Etnografie

Universali , Franz Binder”, fiind rezul-
tatul unei riguroase selectii patrimoniale
si al unor concepte muzeografice si muzco-

o
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tchnice moderne, o valorificare plenari
atat a obiectelor etalate, cit si a spatiului
ce nu a fost creat, initial, pentru muzeu.

Prezentarea acestei cxpozitii o vom
prefata impiartisind citeva din gandu-
rile care stau la baza organizirii ei.

Pornind de la con51der1rea limbii ca
SUN fapt antropologic prin  excelentd’
pare a\anta]og si, in buni misuri, le-
gitim si privim expozitia muzeald ca
un discurs si s3-i gindim principiile
de organizare prin analogic cu limba
sl cu rltmurlle de (lcsfdsur”uc spatio—
temporah specifice acestoia. Se naste
o paraleld intre vizitatorul care, in-
trand in muzeu, parcurge pas cu pas
sdlile in care sunt ctalate obicctele,
lecturdnd cu privirea, in deplasarea sa,
informatia itinerarului  expozitional, si
cititorului care stribate capitolele unei
carti in directionarco. dati de {ext.

Se poate replica, si pe buni dreptate,
¢ ,dtinerarul wunei  expozifit nue  este
niciodatd tmperatiz”’ si ci, pe cati vre-
me cartea ,,0bligd intr-o oarccarc md-
surd la o lecturd autoritard, in orice

caz lineard, expozifia tolereazd drumu-
rile crucise, acomodeasd racursiuri, chiar
omisiunt’’*. Dar insdsi introducerea nu-
antei modale (v. | intr-o oarecarc md-
surd”’) ne di dreptul de a considera
paralelismul introdus intre cele doud
manicre de abordare a realitdtii in jus-
ta plasarc a problemei: pentru o mai
bund intclegere a mesajului — lingvis-
tic sau vizual — necesitatca urmaririi
in folalitale a materialului expus recep-
tirl este intrinsecd, iar la celdlalt ca-
pat — chiar si numai visand, la limité,
cartea lui Eco alcituitd din file libere,
intersanjabile — posibilitatea alegerii du-
pa dorintd a directici §i ritmului | lectu-
rit”” (fic ¢i accasta inscamnd citire sau
participare sensibild) devine perfect po-
¢ibili. Tindnd scama de faptul cd, deja,
sdecrpajul conceptual variazd in fiecare
limbd’5, cu siguranti ci nu sustinem
dccit un paralelism de fond al cclor
doui {tipuri de comunicare vizand o
unitate a receptirii, reflectatd in posi-
bilitatea alegerii unci aceleiasi ordini
secventiale si, ca atare, apti de a se

supune aceluiasi tip de analizi func-
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tionald. Dar, dincolo de analogiile care
sc pot stabili si care nme conduc direct
spre analiza de tip lingvistic ale cirei
avantaje sunt, fird indoiali, incontes-
tabile, nu trebuie si uitim nici un mo-
ment cd mesajul isi pistreazd, in func-
tie de tipul comunicdrii, specificitatea
sa profundid, specificitate care-i deter-
mind obligativitdti interne de alegere
a matcrialului si tchnicilor apte sd trans-
mita informatia doritd. PPutem folosi,
in proicctare si in considerarca princi-
piillor de structurare a materialalui, cri-
terii operationale imprumutate dintr-un
domeniu vecin st intrucatva paralel —
in cazul nostru cel lingvistic --, dar
vom pisira sublacent ideca  ¢d acest
lucru se datoreazi in primul rand prio-
rititilor de analizi organizatorici. De
asemenca, nu trebule uitat ¢t aceste
concepte, chiar dacd sunt relevante pen-
tru mai multe niveluri de analizd, ¢ pre-
ferabil si fie folosite doar acolo unde
intervin ca factori de mai bund punere
in cvidentd a etapelor informationale
pe.care analistii, in cazul nostru orga-
nizatorii expozitiei, doresc si le evi-
dentieze. Ca atare, devine clar de ce
vom aplica analiza functionald de tip
lingvistic, instituiti de R. Jakobson,
doar pentru acea parte a proiectirii
care vVizeazd raportul sincronic dintre
public, ca receptor, si  expozitie, ca
text, pe cati vreme nivelul informa-
tional, raportirile interne care acoperd
continutul referential al respectivului dis-
curs expozitional ce sc oferd vizitato-
rului, vor fi circumscrise pe baza unor
criterii functionale de tip etnologic.

Un prim raport de cooperare se sta-
bileste intre vizitator, ca receptor, si
diversitatea materiald a suportului fi-
zic ce alcituieste discursul expozitio-
nal (si, intrcbuintand acest termen,
subliniem automat obicctivul primordi-
al al unei expozitii — comunicarca) con-
stand in obicctele de colectie alcse,
panourile ilustrative (grafici, foto, texte,
ctichete), precum si mobilierul aferent
(incluzand aici si sistemele de ilumina-
re). Tocmai aceastd relatic poate fi
privitd prin prisma celor sase directii

Sfunctionalulut,

presupuse de respectivele functii  lin-
gvistice, pc care le reamintim aici pe
scurt:

— functia expresivd, centratd pe locu-
tor, cand mesajul se intoarce inspre
subicct, inspre stirile si emotiile sale;
— functia fatici, atunci cand se vor-
beste penfru a crea, pur si simplu, co-
municarea, sau pentru a o suspenda;
— functia conativd (incitativd), cind se
vorbeste pentru a determina sau im-
picdica o actiune;

— functia metalingvisticd, atunci cand
s¢ vorbeste despre propriul limbaj, pen-
tru a preciza codul mesajului;

— functia pocticd, prin care putem fi
incantati de muzica sau imaginile pe
care le pot cveca cuvintele;
— functia referentiald, cand se vorbeste
pentru a informa, explica etc.
Separarea functiilor reprezintd prio-
rititi de analizd, nu manifestiri in sta-
re purd. A intelege regulile de functi-
onare ale unui discurs, in cazul nostru
cel expozitional, inseamnd, printre al-
tele, si a intclege modul in carc acesta
indeplineste, in felul siu propriu, aces-
te sase functii.
1. Funcfia expresivd. La prima vedere,
toatd seria obiectelor ce urmeaza a fi
etalate in expozitia dedicatd unor as-.
pecte ale culturilor extraeuropene, in-
situatia lor de colectie muzeali, deci.
de obiecte carc nu se implinesc in ra-
portul lor exact cu lumea reald si cu
necesitiitile omului, intrd intr-o cate-
gorie ce pare a nu se supune sistemului
ci sistemului funcfiona-
litdfii, avand, ca atare, facultatea de a
se integra unui ansamblu si apirdnd,
in fapt, ca piarti constitutive intr-un
sistem abstract de semne manipulabile
in carc o ordine ,naturali’”’, mercu pre-
zentd, este constant depdsitd printr-o
continuil sistematizare. Sunt obiccte sin-
gulare, exotice, vechi. Informatia pe
care o contin c¢ incifrati, mesajul pe
carc-l poartd risfringandu-sc in primul
rind asupra lor insele, intr-o stare de
potentialitate ce astcaptd dezviluirea,
trecerea de la posibil la cxistent. Sta-
rea comunicationald a obiectului in de-
pozit — inchis in singuritatea lui de
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obiect ,,autentic”’ sau oferindu-se, in
cazul unci viziondri partiale, sau voit
izolatoare, ca o fiintd desdvarsitd, mar-
cand eliziunea timpului prin chiar o-
biectivarca lui in formi si volum, aco-
perd prima enuntati din functiile lim-
bajului, cea expresivi, ca reintoarcere
spre sine a acestui obiect care nu e
doar ceea ce aparc actualmente, ci si
ceea ce a fost, recuperdndu-si originile.
2. Functia faticd. Reglajele locutor—re-
ceptor se stabilesc inci din afara cli-
dirii muzeului si continui si se mani-
feste in totalitatea interiorului (holuri,
sili etc.) asupra standardului public
actiondndu-sc¢ prin mijloacele specifice
expozitiel — intrinscce sau aferente. Pen-
tru a exista, relatia de comunicare tre-
buie si implice, imbogitind-o, o com-
petentd actionaldi specifici. Intrati in
domeniul cotidianului, imaginea consti-
tuie un material tot atit dc bogat ca
si_textele propriu-zise, in schimb, rea-
mintim aici ca o evidentd ci manipu-
larea acestor imagini necesitd o intreagi
decodare si dominarea lor tine de per-
formantele realizate in domeniul func-
tiondrii regulilor de utilizare. Intr-o
civilizatie a ochiului, asa cum se mani-
festd tot mai mult lumea in care triim,
imaginile au sansa unor decodificiri mul-
tiple pe baza unor retcle asociative
trimitand nu numai la referentul ime-
diat — in spetd expozitia — ci si la ,,tex-
tul” infinit al iconografiei. Cu atdt mai
mult alegerea unei imagini percutante,
capabile si semnalizeze suficient pentru
a stabili un inceput de comunicare, apare
ca esentiali.

Existenta unui afis acoperi initial
si preponderent o functie de ,,acro-
sarc”’. Imaginca pe care o oferd, bine
aleasi, nu este atidt referentiald, ci in
primul rind fatici. Scopul siu este
de a opri si de a incita la lectura ti-
tlulul ce anuntd deschiderea (sau cxis-
tenta) cxpozitiei, titlu care, la randul
sdu, oprind virtualii vizitatori printr-un
scurt enunt, de altfel nepredicativ, isi
declind multiplicarca nuantelor explica-
tive rezumandu-se la a ,frapa” prin
conciziune, la a lua cuvantul s a-l pis-
tra, devenind, astfel, cficace. Functia
incitativd sc afli pe un plan secund:

afisul nu obligd, el stimuleazi, nu con-
jugd la imperativ ci, nominalizat prin
simultancitatea actului vizual (cu prea
putine atribute, totusi) declind curio-
zitatea la toate cazurile si stabileste
contactul.

3. Funclia conativd  (incitativd). Cu
punctarca unor clemente expozitionale
care indeplinese functia incitativd cu-
prindem tot acel du-te-vino al relatiilor de
comunicare acoperind pe de-o parte re-
latia sociald, implicind luarea de cunos-
tinta — invitatii, vernisaj — a ciror im-
portanti in declansarca receptirii unel
emisii cu continut in cca mai mare parte
nou (ceca cc va incerca si arate explici-
tarca ctnologicd a materialului referen-
tial, o mare parte din obiccte fiind necu-
noscute publicului §i, in orice caz, decu-
pajul logic aducand noutate chiar si pen-
tru componentele cunoscute ale colectiei)
nu trebuie subertimatd, pe de alti parte
structurarea codului de vizitare (sensul
circuitului) in functie de dorinta celor
doud instante comunicationale: organi-
zatori-locutori, exprimandu-se prin dis-
cursul expozitional, si public-receptor.
Céci, asa cum subliniam la inceput,
pentru o intelegere nu cexhaustivi, dar pe
cat posibil fird lacune, respectarea sensu-
lui de deplasare in expozitie devine obli-
gatoric la o primd viziti, abordarca
selectivd si combinatiile libere reprezen-
tand mai degrabd apanajul unei posibile

Vedere din sala ,,Gestului dominator’’
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yrelecturi”  (de  altminteri, organizarea
spatiald a cladirii implicd in mod automat
stribaterca totald a circuitului care este,
in plus, explicitat prin sigeti si panourt
indicatoare de hol).

4. Functia metalingeisticd. Dimensio-
narca pe care o di functia mctalingvis-
tica is1 gdscste intruchiparea intr-o serie
de reprezentdri care, la o primi abordare,
tin de ceca ce numim la nivelul comuni-
carii, cel putin al celei expozitionale,
»redundantd”. Nu avem aici nici spatiul
si nici necesitatea, in ultim3 instanti, de a
facc o tipologizare a formelor care, adiu-
gandu-sc expozitiei (de cxemplu — cata-
logul, materialele de prezentare, docu-
mentatia de cabinct spre  consultarea
publicului, textul de ghidaj ctc.), sau
ficand parte integranti din ca (casctd
video, diapozitive, chiar si textele si cti-
chctele intr-o oarecare mdsurd) se con-
stitule intr-o precizare a codulut limbaju-
lui folosit de organizatori si, implicit, intr-o
intcrogatie asupra  posibilititilor  pe
carc transmiterea vizuald expozitionali —
simultand si concretd prin prezenti — le
poscdid prin chiar natura sa.

Pornind de la faptul c¢d orice mesaj,
deci si cel implicat de o expozitie, doreste
sa transmiti informatic §i avind in ve-

Detaliu din Sala
,,Gestului dorminator”

dere ci ceca ce |, defineste originalitatea
mesajului’”  este  imprevizibilitatea  lui,
problema ,redundantei”  materialelor
mctalingvistice trebuie  discutatid si in
cadrul relatiei banalitate-originalitate. Ar
trebui sd intre in domeniul evidentei — si
chiar al truismului — ¢d nu tct ceca ce
este original §i incdit ¢ s in mod automat
valoros, si accasta dcoarece | iuformatia
este o cantttate st nu o calitate, desemndnd
posibilitatea statisticd a mesajelor s nici-
decum valoarea lor”’ 8. Dar, asa cum con-
stati mai departe R. Berger, , Swunfem
din ce in ce mai inclinati sd valorificdim

SJormele st mesa jele im previzibile, neaste ptu-

te, not, in detrimentul formelor $i al mesa je-
lor a cdror previzibilitate ne dd sentimentul
«deja vdzutulii». Nu considerdm cd ne-ar
paste, in vreun fel oarecare, senzatia de
,,déja-vu’’ (am luat problema in discutie
doar din mctivul existentci unui public
extrem de eterogen mai ales in pericadele
cu mare afluenti de vizitatori) — valoarea
si exotismul spatial si temporal al colec-
tiei plasindu-ne din capul locului in situa-
tia de a ofcri un mesaj cu grad mare de
imprevizibilitate, apt si suscite in orice
clipa interesul. Dar factorul noutate, de
carc sunt insotite expresiile nivelului
mctalingvistic (sau metaobicctual? mcta-
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Iimpletituri din fibre
vegetale

expozitional?) constituie pe de-o parte o

informatic in plus, pe de altia parte con-
tacte cu modalltatl de comunicare dco-
sebit de interesante si de atractive pentru
public.

Impactul este diferit: pe cati vre-
me catalogul recurge la verbalizare prin
simboluri  si selectle a imaginilor, fil-
mul (chiar si diapozitivul) produce
concentrarca informativi in timp prin
selectie, miscare, fundal sonor muzical,
eventuali verbalizare. Pe de alti parte,
cele ‘doud modalititi luate in consi-
derare sunt complementare prezentand
perioade diferitc de remanenti: de la
contactul afectiv imediat si marcat de
discontinuitate al filmului, pAna la pis-
trarca pe timp indelungat, cu posibi-
litatea de revenire specifici, pe care
o oferi catalogul in calitatea sa de

,tipariturd”. Ca atare, acest tip de
,,redundant'” intra in organizarea ex-
pozitionald ca o necesard structurd de
sprijin, provocand implicit meditatia de
tip ,,meta”, creatoare de forme noi.

5. Functia poeticd. Sincretismul dimen-
siunilor informationali si estetici in
cadrul unei expozitii dedicate culturii
si artei populare universale nu nece-
sitd nici un fel de demonstratie. Orice

10

expozitic se vrea frumoasi, cici ea.
se ,,arati” lumii, vine inspre public
iesind ,,in afard” (etimologic vorbind),
satnfactla autocomunicirii ei exteri-
orizandu-se in armonii de forme si rit-
muri. Pe citi vreme parcurgerea el
ulterioard, depistarea dimensiunilor sim-
bolice — estetice si mitologice — ale o-
biectului autentic se situeazi la un
nivel in care valorile estetice trebuile
ciutate ,in intreaga zond a percep-
tiilor”” pentru a surprinde modul in
care ,,S¢ constituie in timp si spafiu
uit cod emotional ce asigurd subtectu-
lui etnic cea mai mare parte a integra-
rii sale afective in soctetate” ®, la nive-
lul la care privim C\pOthl’l ca un
intreg si ca un prim contact al acestui
organism cu publicul, se poate apllca
o soc1olog1e a esteticil ,,aranjarii’”’, a
eombinirii elementelor, in planul ana-
lizei fiind, incd, acceptabili o per-
spectivd in care notiunca de frumos
poate fi limitati la ,,emotivitatea esci-
tialmente anditied st visuald a lui homo
sapiens’ ®

6. Funciia referentiald. Nu dorim si
folosim acest tip de analizi ca un
,.passc-partout”” c¢i, in primul rand,
ca o posibilitate de a nc auto-atenti-
ona asupra unor laturi apartinind ac-
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Arme si
tam-tamiuri

tivitdtii expozitionale si desfasuririi vie-
tii unui muzeu, laturi care ar putea
fi insuficient conturate.

Asa cum subliniam inci de la ince-
put, explicitarca dimensiunii referen-
tiale a cxpozme de etnografic extra-
curopeani va fi realizatd din per-
spectivd etnOIOUici, ca incadrandu-se
in acea sectiune a comunicirii mass-
mcdia care mizeazi, in primul rind,
pe prezenta fizici a obicctului, pe
comunicarea senzoriali, dand nastere,
prin participare, relatiei aufentice, ne-
mediate, capabile si creeze un con-
text informativ prin mijloace absolut
specifice.

Extrem de fertil, demersul etnolo-
gic, care std la baza organizarii expo-
zitiei ,,Din cultura si art'L popoarelor
lumii” , porneste de la constatarea, a-
vind suficiente temeiuri, cd ,,disponibi-
Litatea spre universal si nafional, tot-
odatd, face parte ca o coordonatd din
ce in ce mar pronunfatd, din  menta-
litaiea contemporand.;...| Descoperirea,
or! numai reactualizarca wvalorilor pro-
prii culturilor dispdrute sau supraviefui-
loare incd, fervoarea recdstigatd, desigur
ce deplind indreptdfive, de cdtre civi-
lizatiile astatice sau africane, argumen-
teaxd fdard replicd impotriva monopo-

Ity occidental al [rionusetii,
dirii in genere’’ 10

Dintre preocupirile fundamental uma-
ne, cea referitoare la propriile sale
origini rimane constanti, locul si ro-
lul pe care-l avem in lume, de unde
venim si incotro ne mdreptam ca
omenire pe de-o parte, ca grup (sau
chiar ca individ) alcituitor al aces-
teia pe de alti parte, revenind mereu
in atentie ca o problemd aproape per-
sonali a fieciruia. In acest context,
problema studierii diversititii etnice in
spatiu si timp devine o pledoarie pentru
cgalitate, pentru cunoasterea Dbogitici
untversului material si spiritual al cul-
turilor lumii. Apare astfcl posibili evi-
dentierea cterogenitdtii culturale, pro-
prie fiecirui grup uman, susceptibild
de a fi relevatd prin intermediul aces-
tei ,,stiinte a grupdrii’” pe care o re-
prezinti etnologia (infelegind aici si
statutul de interdisciplinaritate al cer-
cetirii etnologice), Posibilitateca pu-
nerii in raport, prin mijloacele speci-
fice expozitiei, a faptelor sociale si
culturale (expozitia reprezentind, de
fapt, o prelungire in obiecte a acestora),
tinand de nivelul antropologic 1 al cer-
cetarii, intdlneste necesitdfile principa-
lului obiectiv formativ al unei aseme-

al gin-

11
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nea manifestari: cunoasterea celorlalti
ca recuperare de sine si ca reintoar-
cere potentatd la sine. Cici, asa cum
sublinia R. Linton, ,,cez ce nu cunosc
altd@ culturd decdt pe a lor proprie,
niw o pot cunoaste mict pe aceasta”

Natura eterogeni a colectiei, precum
si acoperirea spatio—temporali lacuna-
ra (colectia cuprinde in principal obiec-
te din Africa, mai putine din Asia si
America) nu a permis o tratare comple-
td a fenomenului cultural. Dar nu tre-
buie uitat c3, in general, sc reproseazi
chiar si manualelor de civilizatie (si
acestea dispun de cu totul alte posi-
bilititi de trasmitere a informatiel) ci
ridicd ,,pretentia unei survoldri rapide
st a unel exhaustivitdii prea mari’12
(ca atare imposibile). Cu atit mai mult,
o e\pozltle bazati pe un anume patrl-
moniu nu-si propune obiective de nea-
tins, dar apeleaza la metode, care intre-
bumtand fondul obiectual dlspombll pot
da o imagine globali, chiar daci prin
intermediul unel ,,cdldtorii numai din
rupturt, contradictiz, profunzimi diferi-
te”13. Acest lucru se poate produce
deoarece, cel putin in ipoteza lui J.
Duvlgnaud toate elementele realitdtii se
combind; iar wunele fragmente ale reali-
tajii sociale lasd sd se intrevadd intregul
exﬁerzen,tez colective”™, In acest context
este introdus ,,conceptul operator’” de
,,dramid”’ (termen despuiat, in aceastd
acceptie, de orice conotatie ,tragici”),
care, efectudnd decupaje in reteaua ex-
perientei colective si cuprinzand un con-
text de- orizonturi multiple, ,,permite
perceptia  cxpericnfer  colective in intregul
sdu fird a fi nevote sd se¢ imbrdtiseze
ansamblul’’13,

Conceptul de dramd implici automat
limbajul (cu sensul de bazd al acestul
cuvint), desfisurarea propusi in sco-
puri pedagogice implicind o adevi-
ratd desfisurarc teatrali. Muzeologii si-
bieni incearci si meargd mai departe
dar intr-o directie intrucAtva diferita.
Actantii sunt obiccte la o primd vedere
eterogene, dar care promovate si valo-
rizate cultural prin expozitie, devin sim-
bolurile unor lumi si ale unul intreg
trecut uman recuperat ca urmare a ceeca

12

ce putem numi, impreunﬁ cu Eco, ,, par-
ticipare magicd prin apropiere”’, declan-
sand parcurgerca drumulul dinspre obi-
ect inspre desfisurarca dramatici la
nivel mental, prin miscarea asociativi
a procesulul gandirii, ghidatd de ca-
drul de imagini si texte, Tinta la care
se urmﬁrc5tc a se ajunge ¢ dubli: pe
de-o parte atingerca unor spatii cul-
turale geografice si temporale, sub for-
ma rcconstituirii mentale a unor con-
texte de folosire, deci recuperarea pro-
ceselor vizind drama sociologicd, ceea
ce tine de o perspectivi antropolovicﬁ
a organizirii, pe de alti parte o justd
apropierc analitici de obiectele expo-
zitionale privite ca elemente constitu-
tive, deci ca mirci obiectuale ale unor
roluri sociale si care pot fi aborcate
din perspectiva istoriel artei.

Devine normal ca in discontinuitatea
seriali a obiectelor, organizatorii si in-
cerce si restituie o continuitate a rati-
unii printr-un fir conducitor apt si
realizeze, printre dispersii, rupturi si
contradictil, un decupaj al cirui prin-
cipiu de bazi si rimind coerenia. Ase-
menea reporterilor, organizatorii si-au
ales un unghi pe care l-au considerat
apt si favorizeze surprinderea fenome-
nului cultural colectiv sub multiple as-
pecte. Intr-o asemenea perspectl\a ca
rezultat al actiunii méinii, ,.omencascd
prin ceea ce sc desprinde din ea st nu
prin ceca ce  este”’'® — obiectele api-
rind ca produse finite ce inmagazineazi
in imobilitatea lor miscarea fizici si
mentali — s¢ propunc parcurgerca cir-
cuitului expozitional in citeva etape
concepute ca decupaje ale sensurilor
gestulul uman creator:

1. Gestul in expansiune. Deschiderea spre
exterior;

2. Gestul  cosmocrator.
ala:

3. Gestul dominator. Transformarea func-
tionald a materici;

4. Gestul posesie. Achizitic si agresiune;
5. Gestul estetic. Valorizarea  insolitului
formelor;

6. Gestul incremenizi. Atitudinea in fata
mortil.

sunt cuprinse sub aceste  denumiri
cele sase sili carc alcituiesc parcursul

Integrarea spati-
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cxpozitional implicAnd, totodatd, si sem-
niticatiile fundamentale ale textelor in-
sotitoarc. S-a preferat accasti impir-
tire aceleia pe trei categorii — util,
frumos, ritual — care, desi extrem de
operationali, marcheazi anumite fron-
ticre ce, la o analizi mai atentd, se pot
dovedi limitatoare, deoarece, in cultura
si arta populari acestc planuri, tinand
de necesititile credrii si folosirii obiec-
telor, sc manifesti simultan, fiind vorba
cel mult de preeminenta unei functii
in raport cu celelalte si nu de separarea
lor neta.

Referitor la ideea simultaneititii func-
tionale se cuvine si aritim cd, in pre-
zenta analizi, s-a pornit de la ideea
capacititii obiectulur de a fi purtitor
al unor valente multiple. El detine vir-
tual, in existenta sa, functionalitifile
amintite, manifestarea lor putindu-se
realiza simultan sau succesiv.

Firi a intra in amdnunte referitoare
la desfisurarea obiectuali si modaliti-
tile de aranjare in sectiunile mai sus
enumerate (amintim doar ci sunt ex-
puse obiccte de mare frumusete si va-
loare — incepind cu impletiturile din fi-
bre vegetale si animale, obiectele din
picle, ceramici si metale — care fac a-
pel la cele mai vechi si mai importante
mestesuguri umane —, arme diferite —
linci, miciuci, arcuri si sdgeti, scuturi,
britari de luptd, trecAnd la obiecte
de vestimentatic si podoabd, la narghi-
leaua si lulelele implicind |, satisfactia
repausului”’, dar si a ,prelungirii cor-
porale in obiectual” — pAnd la statu-
etcle chinezesti si africane sculptate in
piatrd, lemn sau fildes, ori la cele egip-
tene carc insotesc mumia cu sarcofag
expusi in ultima sald) r rcamintim, doar,
cateva din chestiunile punctate cu oca-
zia organizirii expozitiei Din ereatia
arlizanald a popoarelor lumii.

Cele doud expozitii pe care le prezen-
tam alcituicse, de fapt, o expunere
unicd, tratind dubla raportare; impli-
cati dc relatia culturd — civilizatie, din-
tre om si mediul natural pe de-o parte,
si dintre el si cadrul cultural, creat

de-a lungul timpului prin actiunile sale
civilizatoare, pe de alta parte.

Ceea cc trebuie si evidentiem aici,
neapirat, este faptul ci planul estetic
in cultura populari apare implicat in
toate celelalte niveluri ale existentei. Gre-
fat pe ordinea fiziologic—tehnic—soci-
al, care cuprinde toate speciile, compor-
tamentul estetic se constituie intr-un
atribut uman, un caracter deoscbit de
simpla supravietuire. Dar acest com-
portament estetic care, obiectivat in
picsele ctalate, adaugi la semnifica-
tia ctnicd, trebuie ciutat ,,in intreaga
zond a perceptizlor’”?, pentru a putea
surprinde complexitatea codului cmoti-
onal ce asigurd integrarea afectivi a
subiectului in socictate. Intr-un aseme-
nea context, valoarea estetici absoluti
se afli in raport direct cu adaptarea for-
mei la functie, functia si forma aflan-
du-se intr-o constanti stare de reactii
reciproce. Cat despre implicatiile rituale
ale obiectelor sau faptelor — credem ci
fragmentul dc mai jos, apartinind lui
M. Eliade, este indeajuns de limuritor
incat si mnu necesite, cel putin pe
acest punct al analizei noastre, alte
comentarii: ,,Trebuie sd ne obisnuim
sa acceptdm hierofaniile oriunde, in orice
sector al viefit fiziologice, economice, spi-
rituale sau somale § defimitiv, noi nu
stim dacd existd ceva — obicct, gest, func-
tic [iziologicd, fiingd sawn joc efc. — care
sd e fi fost vreodatd transfigurat in
hierofanic, undeva in cursul istorier uma-
nitagii. [.../ ...este cert cd lot ceea ce
onutl a mancvrat, a simgit, intdlnit - sau
wbit a putut deveni o hievofanie.
Evident, nu trebuie sd we inchipuwim cd
intreaga specic wmand a trecut prin toate
aceste faze, cd fiecare grupare umand
a cunoscut, rind pe rdnd, toate aceste
hievofansi. [...] Dar, la un moment
istoric dat, fiecare grup uman a transsub-
stanfiat, la vindul sduw, un anumit nu-
mdyr de obiecte, animale, plante, gesturi
etc. in hievofanii, si e foarte probabil
cd pind la wrmd nimic n-a scdpat aces-
tei transfigurdri continuate pe durata
a zect de waleniv de viatd rveligioasd’’18

Gradarea punerii in sceni, in cadrul
unei expozitii vizidnd aspecte ale cul-
turii- si artei populare extraeuropene,
se realizeazi prin dispozitia logici amin-
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Mumic cu sarcofag

‘titd — care implicd aparitia celor mai
surprinzitoare obiecte in adevirate ca-
pete de perspectivi (de exemplu — har-
ta cu galeria de portretc a cilitorilor
si donatorilor, sectiunea de colibi afri-
cani, scutul, mumia insotiti de un pos-
ter reprezentativ etc.), localizate fizic
sau mental, articulindu-se intr-o struc-
turd dialectici ce poate fi intdriti sau,
tn conditiile unei continue imbogitiri
a continuturilor memoriei si stiintei,
mereu recompusi. Cici colectiile — de
obiecte, de fapte sau de cunostinte —
nu sunt ficute pentru a fi incheiate,
ci doar pentru a efectua o continui
reorientare spre termenii absenti.

Intr-o asemenea perspectivi, expozi-
tia, propunind o imagine a realitdtii
care ii este proprie, constituie, inci o
dati, dincolo de particularititile spe-
cifice, o pledoarie pentru intelegerea
universului uman, pentru echivalenta
gandirilor omenesti si pentru traspa-
renta valorilor.
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