
DIX IlEXA~TEHE ~I P.\X.l ÎX nococo 

Aşa s-ar putea intitula noua cxr,o­
ziţic europcan;1 de artă cu caracter 

permanent a \luzeului Brukcnthal, des­
chisă cu prilejul Zilei internaţionale a 
muzl'elor. 

Organizată pe întreg nin.'lul al doika 
al Palatului Brukcnthal, expunerea, ine­
dită în ţara noastr;1 în actuala structur;1, 
pune in Yaloare un proiect tematic mai 
vechi, pc care l-am elaborat şi susţinut 
tocmai în ideea de a-l elibera de anumite 
canoane rigid statornicite în muzeele cu 
expuneri de artă europeană din ţara 
noastră. 

Muzeul Brukenthal este binecunoscut 
prin bogatul său patrimoniu, care însu­
mează cca 1090 lucrări aparţinând prin­
cipalelor şcoli de pictură europeană din 
secolele XV-XVIII, şi anume: flamandă, 
olandeză, germană şi austriacă, italiani'1, 
franceză şi spaniolă. Precizez dl în enu­
merarea acestor şcoli am respectat ele 
fapt Yechiul circuit expoziţional, tradi­
ţional de la Sibiu. Se începe deci cu 
şcoala flamandă-olandeză (în mod eronat, 
căci toate muzeele de artă europeană 
debutrază cu arta italiană, detin;1toarca 
rolului ,·iorii a-ntâia timp d~ aproape 
patru secole, XIII-XVI), urma şcoala 
germană şi austriacă şi în final şcoala 
italianft, la care se adăugau câte\'a tablouri 
ale unor artişti francezi şi spanioli (re­
prezentaţi slab din punct de wderc nu­
meric în Pinacoteca Brukenthal). 

Expoziţia structuram astfel urmă rea 
prezentarea cronologică şi stilistidt a fie­
cărei şcoli în parte, intr-un traseu greoi 
şi nercleYant, ce obliga \'izitatorul să 
parcurgă acelaşi itinerar artistic european, 
pe zone geografice independente unde 
de altele. 

Începând cu 18 mai a.c. :Muzeul Bru­
kenthal se prezintă cu o „Nouă Pinaco-
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tec{1", in care se etalcazf1 colcctiilc ue 
pictură europeanft, tot cronologic' si sti­
listic, dar simultan în cadrul 1n'arilor 
l'poci, ale H.cnaşkrii, \[anicrismului , 
Ba_rocului şi Hococoului. 

Incft din prima sală expoziţionalii ;;.c 
int~ă în atmosfera Renaşterii · europene 
căo pentru prima dată stau alătmi opere'.e 
renascentiştilor italieni, germani, fla­
manzi şi francezi. 

În ceea ce priveşte Henaşter:a italian:,, 
aceasta este reprezentată cu precădere de 
operele pictorilor renascentişti wncţieni. 
CâteYa nume se impun a fi menţionate: 
Paris Bordam· ( 1500- 1571) a fost elernl 
lui Tiţian, influenţat, cum e şi firesc, de 
marele său dascăl dar şi de un alt titan 
al Renaşterii Yeneţiene~ Giorgione. Ik 
altfel perioada de activitate din tinereţt, 
strt sub semnul celor doi maeştrii, la 
maturitate artistul alunecînd în manie­
rism. Tabloul său din colectia de la Sibiu 
.S/ânta Familie este o operă din tineret/ 
tipologiile personajelor fiind comune cu 
cele din Sfântul Gheorghe ucigând balaurut 
(Pinacoteca Yaticană), Alegorie (Ermitaj ), 
.Uarte, Venus şi Amor (Kunsthistorische~ 
)luseum din Viena) şi Diana cu douii 
nimfe (Gcmăldegalerie din Dresda). 

Tabloul no~tru reprezintă o \'ariantă a 
unei compoziţii ::;imilarc din colecţia 
Bridgewaterr Housc, fiind apreciat înd 
din anul 1958 de către eruditul istoric de 
artă \\'art Arslan şi recent, în septembrie 
1992, la Veneţia de către prof. dr. Ales­
sandros Ballarin de la l~niversitatea din 
PadoYa şi prof. dr. Akssandro Bettagno, 
Directorul Institutului de Arte din Ve­
neţia şi al Fundaţiei Giorgio Cini, ca 
„un buon !a1:oro". Aceleaşi aprecieri, le-a 
întrunit şi lucrarea lui Lamberto Sustris 
(1515/20 - 1568), Logodna mistică a 
Sfintei Ecaterina, despre care prof. dr. 
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Bernard Aikema de la l" niYcrsitatea 
din ~ijmcgcn spune d este „Bellissima 
quadro", care aminteşte prin paleta sa 
cromatică şi fizionomiile feminine de 
opera lui Tiţian. 

O altă 1 ucrarc renascentistă italian ii 
este .Yasterea Jl ârifi semnată de GioYanni 
Franccs~o Caroto, pictor din Verona 
(!480-1555), artist de faimă în epod, 
cc l-a a,·ut ca ele\', între alţii, pe Veronese. 

Arta portretistică renascentistă Yene­
ţiană este ilustrată prin Portret de b/iiat cu 
berehi a lui Jacopo de Ponte Bassano 
(1515-1592) şi Cap de copil a lui Vcro­
nese (?). 

în acest context menţionăm şi singura 
sculptură din expoziţie, o piesă deosebit 
de importanU, altorelief în marmur[1 
reprezentând un J>ortret de tâlliir oper;1 a 
veneţianului Tullio Lcmliardi ( 1455-
1532) artist de marc faimă considerat de 
critica de specialitate ca un „Giorgionc al 
sculpturi?'''. 

În aceeaşi sală cu italienii apar pe 
simeză şi operele pictorilor flamanzi ~i 
olandezi ce l'\·ocI arta Hcnac,tcrii în 
'Firile de Jos. lk cxcqiţic tal;loul lui 
:Marinus van HeYmacrswadc (c. 1497--
1567), Sfâ11tul Ici·o11im (a cărui imagine 
sustine si afisul cxpozitici) carL' prin 
reci'.izita ~leme1;telor sim b·olice cc k con­
ţine, precum craniul, mncnl de lumânare, 
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::'llarinus ·,an Heymal'rs­
,rnPlC', .'>jâ11tul ltronim 
~i un nucleu <le cinci ta­
blouri clC' mici dimC'nsi­
uni, ilustrind scc·1u· din 
\:oul TPstamC'nt, apar­
ţ;nîn<l unor arti~ti ano-
11i1ni, ai !:-Colii gcnnanc 

şi austriece 

ne reaminteşte eternul adeY;ir „Jlcmcnto 
mori". Alături de Marinus \'an Hevma­
crswadc, un nucleu de cinci tablouri de 
mici dimensiuni aparţinând şcolii germane 
şi austriece, ilustrează scene din :'.\oul 
Testament. Ele aparţin unor artişti 
anonimi şi relevă în tratare o scrie de 
clemente stilistice gotice reminiscente. 

Renaşterea germană matură şi târzie, 
deci din secolele XV-XVI (prima jumf1-
tate) este subliniată în expunere prin 
operele lui Lucas Cranach cel Bătrân 
şi Hans Schwa b \'011 \Yertingcr. 

Lucas Cranach cel Bătrân (1472-1553) 
este prezentat în Pinacoteca noastrr1 prin 
tabloul Jt arie cu I sus şi Ioan copil. 

Aceastr1 lucrare (atribuită încă din 
wchilc cataloage lui Cranach) a participat 
in anul 1903 la „Expoziţia n trospectivă 
Cranach" de la Ertfurt. De aici s-a întors 
cu verdictul ncnara1 tenenţci creaţiei ti­
tanului Henaştnii germane, ca argument 
fiind adus :-uportul din lemn de brad (cc se 
cuncaştl' că lstl' folosit ca suport doar din 
n;icul al XVIl-lca). 

Cu dţi,-a ani în urmft, lucrarea în dis­
cutie a fc,t rc~taurată în sectia de restau­
ra1:l. pictur:t a muzeului no;tru, cu care 
ccazic s-a descoperit d"t lrnmul de brad 
dubi;,; de fort stq:ortul original din lemn 
ele tei. Prin îndepărtarea dublurii de brad 
şi consolidarea suportului original din 
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Paris Bordo ne-, ::,jcînta 
Fa111i/i~ 

kmn de tei s-a redimensionat Yaloarca 
tabloului in raramctrii stabiliţi <le apar­
tenenţa la creaţia lui Lucas Cranach cel 
B;itrfrn. 

În ceea cc priYcşte pe Hans Schwah 
,·on \\"ertinger ( 1466-1533) cunoscut 
reprezentant al Renaşterii Dunărene, aces­
ta semnează în expoziţia de la Sibiu două 
portrete pandante reprezentând pc Ducele 
Wilhelm al IY-lea al Bavariei si sotia sa 
Ducesa Jacoba de Baden. Cele 

0

două 
portrete, după opinia noastră, prezintă 
replici autografe la ccJebra Alte Pina­
kothek din Munchen. ln sprijinul aces­
tei afirmatii c,·oc nu numai calitătik 
superioare · ale tablourilor de la SiiJiu 
faţă de cele de la Munchen (acurateţe, 
claritatea tonurilor) dar şi opinia istoricu­
lui de artă dr. Theodor von Frimmel, 
care la 1894 (în „Kleine Galeriestudirn.", 
Wien, 1894) scriind despre lucrările lui 
Brukcnthal aprecia ca superioare tablou­
rile lui \\'crtinger de la Sibiu, faţă de 
cele de la \Hinchen. 

:\u putem încheia această succinU 
prl'zentare a Renaşterii europene fără 
a sublinia faptul d1 alături de portretele 
italienilor Bassano sau Veronese sunt 
expuse şi câtern portrete de bărbaţi 
semnate <le flamandul Frans Pourbus I 
(1545-1581), olandezul Anton }loor? 
(1512-1576/8) ca şi câţiYa pictori ano­
nimi francezi. 

.-\m insistat asuprJ. acestei importante 

2-c. :1914 

epoci art1st1cc tocmai pentru a sublinia 
caracterul benefic al expunerii simultane 
a operelor artiştilor din şcoli diferite, 
în sensul că fenomenul artistic este 
perceput în ansamblu, existând posibili­
tatea comparaţiei, între lucrările <lin 
Pinacoteca Brukenthal, si totodată o 
raportare a operei lor la ~reaţii similare 
din alte mari muzee europene. Se parcurg 
în acest mod cele mai importante etape 
ale evoluţiei artei europene. 

Cum c şi firesc Renaşterii ii urmează 
J\Ianicrismul. Apărut încă în timpul Re­
nasterii mature si mai ales târzii, '.\lanie­
ris~rnl cunoaşte' o puternică înflorire în 
a doua jumătate a ,·eacului al X\"I-lca. 
În expoziţia de la Sibiu el este ilustrat 
prin dialogul operelor pictorilor flama11zi, 
precum Frans Floris van Vriendt (1518-
1570) - Su:::.ana la baie, cu cele ale ita­
lienilor precum - .'-,}ânta Familie a unui 
anonim italian cc lucrează în maniera 
lui Andrea dcl Sarto, şi germanilor între 
care mentionăm numele lui Hans Yon 
Aachen (1°552-•1615) cu R.âpfrrn J>roser­
pinei. 

Interesant de rclcYat faptul că în ceea 
cc pri,·cştc manierismul operele expuse, 
atât din şcoala flamandă cât şi din cea 
germană, ilustrează o pronunţată influ­
enţă a picturii italiene, fenomen explica­
bil <laC:-1 ne gtln<lim că majofitatea artiş­
tilor europeni se şcolesc în Italia, în 
marile centre artistice Roma, \' eneţia, 
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Florenţa sau Geno,·a, mai ales in perioada 
cuprinsă între sccoklc X\' - prima jum;1-
tate a secolului X\'111. 

În ceea ce priHşte Barocul, trebuie 
să precizăm că ponderea lucrărilor o 
deţine aceastr1 importantă perioadă ce 
debuteaz;1 sub semnul marelui \liclw­
langelo \Icrisi zis Cara,·aggio, (Cara­
Yaggio 1573- Port Ercok 1610), artis­
tul care a rc,·oluţionat întreaga pictur;1 
de până la el, cutezând sft umanizeze 
personajele tablourilor sak religioase până 
într-atât încât să le înzestreze cu trăsă­
turile oamenilor simpli, din categorii 
sociale inferioare, oameni pc care-i întâl­
nea în locurile unde-l purta firea sa 
neliniştită, aYcnturieră (tawrne, pieţe 
publice). Realismul pânzelor lui Cara­
vaggio este deci o coordonat;i definitorie 
a creaţiei sale ca şi monumentalitatea 
statuară a tratării personajelor, monu­
mentalitate ce pare a se răsfrânge şi 
asupra caracterelor conturate cu fermi­
tate pc> cele mai diferite chipuri. La 
accentuarea realismului pânzelor lui 
Cararnggio contribuie şi lumina, o altf1 
dimensiune esenţială a creaţiei sale, o 
1 umină dirijată, aidoma unui fascicol, 
ce eYidenţiază, alături de culoare (tona­
lităţi surde de roşcat, cinabru, Hrde 
închis, brunuri de argilă, galben de 
lămâie şi alb) personaje, atitudini, expre­
sii. 
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.\sp<'ct din !'xpoziţil' cn 
l11nitri dl' Lucas Cranach 
cel llittrân ~i Hans 
Sch\,·all ·1011 ,Y<·rtlngc;•· 

, ,J ornl 11111brei ş,· l m11i11ii", spunea 
Eduard Plil'tzsch, ,,srn/ ptea~11 per sona jele 
prci•11m nişte statui, smulgând astfel ope­
rele sale _ios11friei 11atumlis11111lui brutal, 
pentru a le î11âlţa în -~/era marii arte". 
(Plietzsch Eduard, J>ictori ola11de:::1· şi 
(laman:i d1·11 secolul al XV II 1-lea, Editura 
":\Icridiane, Bucureşti, 1978, p. 15). 

Heputatul istoric de artă italian 
Roberto Longhi, prin ampla sa monogra­
fie dedicată artistului apărută în anul 
1968, restituie istorici artei italiene şi 
europene personalitatea unui artist de 
excepţie. Opera lui Cara,·aggio a exer­
citat o co,·ârşitoare inflnenţf1 asupra 
întregii picturi europene clin wacul al 
XVII-iea. Accast;1 influenţă poate fi 
urmăritr1 până în îndepărtata Olandf1 
unde câţi,·a admiratori ai sfii au format 
aşa-numita grupare a „cara,mgiilor 
de la ('trccht". Din rândul lor mcnţionftm 
pe Jan Bylcrt, Hcndrick Tcrbrugghen 
sî (~erar<l Honthorst, acesta din urmă 
fiind supranumit (~hcrardo ciclic :\ottc, 
pentru scenele sale nocturne cu lumina 
dirijatr1 în efecte speciale. 

La \' eneţia s-a creat, începând de la 
mijlocul secolului al XVII-iea, curentul 
tenebroşilor, care s-au definit ci însăşi 
prin maniera lor şi au practicat o pictură 
cu o tematicfi inspirat;1 din subiecte 
ce să le permită o interpretare cât mai 
dramatică, mai naturalistf1, ce e,·oca 
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făr{1 dullii arta marelui Car;l\·aggio. Inte­
resant de rde\·at L'stc un asrl'ct llli lirsit 
dl' implrtanţ;1 şi ammw acela C:t acest 
rnrcnt al tl'JH'hro~ilor (ci'ruia ii ;q : arţinl' 
o seric de tal>louri din cxrcziţ:l') a luat 
contact cu arta lui CaraYaggio, inuircct. 
prin intermediul lui l<ilwra, care trece 
prin \"cnl'ţia , şi a lui Luca (;iordano 
(napolctan ca şi Rihera de altfel) i11 
lK'rioada de tinereţe. Liderul tenebroşilor 
\·e1wţie11i, în mod paradoxal, a fost un 
geno\"L'Z ce se stahilcste la \'e1wtia. Gio­
vanni Battista Langct'ti (1625 - 1676) care 
în expoziţia 11oastr;1 scmneazft dou;1 ta­
blouri I osii tâl111âci11d visele în închisoare 
şi Biilcrn,·611tarca lui !sac. În jurul opere­
lor acestui artist se conccntreaz;'t cca. 15 
lucr{tri , din crcatia altor tenchrosi sau 
cara\·agişti, de l~ l·trccht, '.\eapoic sau 
Gcnoya cc impreun{t dimensionează un 
nucleu tematic şi anume „Caravaiis111ul 
în pictura europeană". Relevante sunt in 
acest sens tablourile pictorului de origine 
miincheneză, adoptat <le Ycncţieni, 
Johann Carl Loth zis Carlotto ( 1632-
1698), Vindecarea orb1tlui 'J.'obias, Jlcrcur 
şi Argus, Lot şi fiicele sale. Primele dou;1 
lucrări au fost recent identificate (111 
vechile cataloage figurau in creaţia lui 
Rottmayr ,·on Rosenbrun) de autoarea 
acestor rânduri, prin analogie cu opere 
similare, tematic, compoziţional, icono­
grafic, tipologic, din marile ;auzec ale 
lumii precum cele din San Francisco, 
Leningrad, E:assel. 

La fel de reprezentativ pentru tene­
brism este şi tabloul pictorului Pietro 
Liberi ( 161 4- 1687), JJ oartea lui Lca11d ru 
apreciat de autorul unei monografii 
„Liberi" (cc urmează să ,·adă lumina 
tiparului în acest an), Lgor Ruggeri, ca 
,,buon lavoro". 

Dintre carayagiştii de la Urecht, 
Hcndrick Terbrugghen ( 1588- 1629) sem­
nează şi datează pânza ])avid cu capul lui 
Goliath, î11tîmpinat de femei, o replică 
autografrt a originalului aflat în ~ational 
Galler\' of London. Ceea ce unestc aceste 
lucrări, ca şi altele pe care nu l~·-am mai 
menţionat, este tratarea realistă a perso­
najelor, cu reliefarea formelor anatomice, 
pl}ternicul clarobscur, paleta cromatid 
h_azată pe brun, ocru cu accente de alb 
ş1 roşu. 

LucasCra11ach cel ll[ttr,i11, .1/aria(11 ls11s,si luau ,oţil 

Dintre cara,·agiştii napoletani amintim 
pc ~lassimo S tanzionc ( 1585- 1656) cu 
lucrările C ciderea pruncilor şi I sus la 
Emaus. Ambele tablouri au trecut prin­
tr-un periplu <le atribuiri, pornind de la 
Cara,·aggio şi în jurul acestuia. 

De abia în 1958 Cciderca pru11cilor este 
corect atribui t{t de Orestc Ferrari si 
Emma Zocca lui Stanzionc, drept repli~a 
autografă <lup;'t originalul aflat în colecţia 
Harrach Rohrau din Austria. 

În ceea ce pri,·eşte Cina din Emaus, 
această lucrare a figurat până în acest an 
ca fiind de Aloso Ro<lriquez, pictor de 
origine spaniolă stabilit la '.\eapok. La 
finele anului trecut a apărut o bogatrt şi 
documcntatrt monografie ~Iassimo Stan­
zione, redactată de doi ccrcctr1tori de la 
Roma, Biblioteca Haertziana, si anume 
dr. Sebastian SchiHze si dr. ' Thomas 
\\"illette. Aceştia apreci;ză tabloul din 
colecţia noastră ca fiind o bunft rcplid 
după originalul descoperit recent în co­
lecţia pontifical;\ (cu ocazia restaurării a 
fost scos din apartamentul ponctifical şi 
şi prin currtţare a api'trut numele lui 
Stanzione), necunoscut istoricilor <le artă. 

l!l 
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Iată c;t desi Isus la Ema11s era atribuit 
cu certitudinl' lui Alonso Rodriguez, de 
către Raffaello Causa, o descopl'rire ab­
solut întâmplătoare poate schimba şi 
îmbogăţi ceea ce se cunoaşte despre 
Stanzione. 

Cara,·agiştilor napolctani le aparţiue şi 
tabloul .\fogdalena penitenta, mult timp 
atribuit eronat şcolii bolognese de pictur;t. 
Este o lucrare semnificati,·ă pentru con­
cepţia carayagistă, şi mai cu seamft 
pentru felul în care înţelegeau pictorii 
italieni sft redea sfintele martire, reale 
modele de frumuseţe feminini't. Este po­
sibil, după opinia mea, ca de altfel şi a 
unor istorici de artă străini pe care i-am 
consultat (precum dr. Bernard Aikema) 
.ca această lucrare, tipici't pentru şcoala 
napoletan;1 postcara,·agisUt, să fie o 
operă ck Battistdlo Caracciolo (1578-
1635), unul din cei mai importanţi pictori 
de la ~eapole din prima jumătate a 
veacului al X\'Il-lea. 

hi sfîrşit, un cara,·agist, de asti't dat:, 
de la Geno\·a, este Domenico Fiasella 
(1580--1669), important reprezentant al 
barocului italian, a d1rui lucrare I<evclaţia 
SJ1i11t11lui ioan (marcaUt de influrnţa lui 
Carayaggio în redarea figurii Sfântului, a 
mâinilor, a distribuirii luminii) semnată 
şi datată ( 1639), a folosit cerCLHtorilor 
genoyezi la da tarea utll'i al te pânze a 
artistului din Palazzo Bianco, Cenova 

:w 

.\11n11im spaniol secolul 
's.\"11. !s11s răslig11it şi 

:\lassimo Stanzione, lsHs 
l,i Ema,rs 

şi anume Jfnarlt'a l'rnfctului E::.ccliil, în­
rudită stilistic cu opera de la Sibiu. 

Corolând pardt momentul picturii euro­
pene influenţate de Caravaggio, pânza 
de mari dimensiuni a lui Jose Antolinez, 
(pictor de la Madrid, 1639-1676) J>rin­
dcrca lui Cristos ilustrează modul în care 
pictorii spanioli au înţeles să adopte 
maniera caravagistă. Aceeaşi amprentă 
stilistică caravagistă o întâlnim şi la o 
altrt lucrare de mari dimensiuni, Cristos 
răstignit, a unui pictor spaniol, anonim 
tot <lin secolul al XVII-lea. 
După caravagism, în expunere urmează 

un moment tematic centrat în jurul lui 
Peter Paul Rubens si a scolii sale. Cele 
două binecunoscute iucră~i. din atelierul 
lui Rubens, Frann'sws Xaverius şi lgnahu 
de Loyala, impresionante portrete ce hiper­
bolizează personalitatea celor doi iezuiţi, 
unul misionar în Extremul Orient iar 
celălalt, fondator al Ordinului iezuit, 
domin;t sala, polarizând în jurul lor 
operele lui Frans Snydcrs ( 1579-1657) 
precum Bucâtâreasâ flama11dâ şi .V alurii 
staticii CIi, homar, ale lui Jan Fyt ( 1611-
1661), .Yaturâ staticii cu papa1;al, Anton 
yan D~-ck (1599-1641), dublul portret 
regal Carol I .'-;tuart şi soţia sa Jlarie 
Hrnrit'llt', (o replică autograf{t după ori­
ginalul aflat în castelul hram!iritz din 
Cehia). 

Vupi't sala (una din cck mai mari din 
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Aspect clin cxpnziţil', 

Sala Rubens şi şcc-ala ,a 

Palat) Rubens şi şcoala sa, expoziţia. 
continu;1 cu etalarea colecţiilor, în cadrul 
barocului (dat fiind că aşa cum precizam 
anterior .ele deţin supremaţia numerică) 
pc genun. 

Primul gen ilustrat Peisajul uneşte 
pe simezele a două săli, pentru prima dată, 
peisagişti flamanzi şi oland_ezi cu cei 
italieni, francezi sau germani. 

Paul Brill ( 1554- 1626), Joost de 
Momper (1564-1635), Herman Saftlevan 
II (1609-1685), Gilis van Conixloo 
(1544- 1606), DenisvanAlsloot (c. 1570-
1628), Claesz Pieters Berc hem · ( I 620-
1683) sunt câteva nume ale unora din cei 
mai apreciaţi pictori peisagişti din Tărilc 
de Jos. 

Din creatia lor semnalăm în expozitie 
o suită de peisaje ale lui Momper, dintre 
care Pt:isaj m1tntos cu moară prezintă o 
variantă în Galeria de artă din Dresda 
(Peisaj muntos cu zăpadă), iar în Muzeul 
de artă din \'iena alte două opere similare 
intitulate JJeisaj sălbatic şi Peisaj c1.t apă. 
Această tematică a peisajului muntos, 

aspru, s;tlbatic, apare şi în creaţia lui 
Paul Brill (unul din pictorii ce a activat 
la maturitate la Roma, unde a şi murit) şi 
la Frans Bods ce pictează peisaje mon­
tane adesea fanteziste. Este limpede că 
preferinţa acestor peisagişti din Tărilc 
de Jos pentru redarea unui relief ce nu se 
întâlnestc în tinuturile lor de bastină 
vine di~ conta~tul cu Italia, cu relieful 
său extraordinar ce a inspirat un mare 
număr de artişti. 

Peis;1giştii italieni, precum :Marco Ricci 
(l 675-1734) sau Francesco Perruzzini 
(1659-?), preferă spaţiile împădurite sau 
cu coline, cu ample deschideri de per­
spectivă, iar austriacul Franz Thomas 
Canton (1677-1734) redă colţuri din 
natură, în care introduce ruine, ca si fran­
cezul Gabrielle Perelle (1603-1677) ce 
aduce în prim planul peisajelor sale struc­
turi sau fragmente arhitecturale antice. 

În ansamblul lor, peisajele expuse re­
levă importanţa de care s-a bucurat· 
acest gen în epoca barocului şi totodată 
demente comune de concepţie şi tratare 
a tuturor şcolilor de pictură europeană, 
precum grandoarea, măreţia peisajului 
în rap~rt cu fiinţa umană (cel mai adesea 
cu rol de stafaj), nelinişte sau mister. 
Atât neliniştea, cât şi ruinele, întreaga 
atmosferă a peisajului din a doua jumă­
tate a veacului al XVII-iea preceda cu 
un secol aproape romantismului european. 

l'n alt gen în vogă, mai cu seamă în 
Tărilc de Jos, în perioada barocului a fost 
scena de gen. O lucrare de referinţă, în 
acest sens, o veritabilă naraţiune pe 
pânză, o reprezintă Chermeza lui Joost 
Cornclisz Droohsloot (1586-1616) ca si 
Ţiiranul în capcană a lui Adriaen van 
de Vene (1589-1662) fragment cotidian 
în care artistul redă cu umor şi simplitate 
capcana în care este prins cel căruia i se 
face o „extracţie" (momentul în care i se 
fură punga cu bani). 

O sensibilă transpunere a unei scene 
în care un vânzător de lămâi priveşte cu 
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duioşie o fetiţă ce inspirft aroma unui 
fruct rcflcct;1 lucrarea unui pictor anonim 
olandez Vii11:âtoml de lămâi. 

Scena <le gen practicată mai cu seamft 
în Tărilc de Jos, de unde radiază şi în 
spaţiul central european şi chiar i!alian 
(localizat aici în nord, în Lombard1a) se 
constituie într-o yeritahilă frescă a \·icţii 
cotidiene a celor mai divcrsc categorii 
sociale, cu accent îns;1 pc redarea \·ieţii 
oamenilor simpli. 

Desigur că nu lipsesc din expoziţie nici 
scenele biblice şi mitologice, în fapt cele 
care se pretau cd mai mult transpunerii 
dramatice şi dinamice a unor subiecte . 

Lucrarea genovezului Alessandro '.'\lag­
nasco zis Lissandrino ( ! 667- 1749), pictor 
de o particularft originalitate , de mare 
fortă si dinamism, definit de \lalraux 
drept j>recnrsor al lui Goya, este auţorul 
a trei pânze de referinţă pentru creaţia sa 
Triumf11l crcdi11ţ, ·i, Râpi rea l'roser pi11â 
şi j afitl, aceasta din nrm:1 fiind inspirată 
din ·ciclul de grayuri al lui Jacques 
Callot, Ororile ră:boi11l11i. 

Primele clouft tablouri ak artistului 
aparţin la dou:i perioade distincte de 
creati c din anii maturiti'1tii, considerate 
de c~itica de specialitate c'lrcpt cicluri, şi 
anume monast ic şi mitologic . 

O interpretare dramatică a temei rclc,·;t 
şi opera austriacului .Johann Franz :\Jichad 
Rottmayr (1660-1730), Râpirca Elenei. 
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Expoziţia se încheie cu lucrările unor 
artişti cunoscuţi ai Rococoului european. 
Semnalăm cftte,·a opere cunoscute şi 
apreciate precum .\Jedor şi .4ngelica a lui 
Sebastiano Ricci (1659-1739), părintele 
rococoului italian şi cur-opean, reconsi­
derat la justa sa ,·aloare în expoziţia re­
trospecti,·ă de la l "dine din 1989. Aurora 
lui Sebastiano Conca (1659-1734}, Edrt­
caţia lui Bachus a lui Jean Raoux (1677-
1734) sau Nă pi rea E nro pei a unui artist 
francez de la începutul \'eacului al XVIIl­
lea, ca şi .1/ edor şi Angelica mai sus men­
ţionată, creează , ·izitatorului o imagine de 
ansamblu a ceea cc înseamnă rococoul, o 
perioadă în care în artă se exprimă pre­
ferinţa pentru subiecte mitologice şi ale­
gorice care cer o tratare optimistă, exu­
berantă a temei , subliniate şi de o paletă 
luminoasă în tonuri calde. 

Bogăţie cromatică şi luminozitate evi­
denţiază şi portretele din această pe­
rioadă ce insistă asupra accesoriilor yesti­
rnentare, asupra modei elegante a vremii . 
Impresionant prin dimensiunile aproape 
în mărime naturală, prin fastul şi somp-
tuozitatea personajului, portretul împă­
rfttesci ~!aria Tereza încheie imperial ex­
poziţia de artft europeană a :\luzeului 
Brukenthal, care sperrun, ca în noua con­
cepţie tematicr1, să atragii câţi mai mulţi 
vizitatori. 
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