PASIREA MAIASTRA DE CONSTANTIN BRANCUSI --
ORIGINE SI SEMNIFICATIE

CIUSTIAN VELES(U

Celc sapte sculpturi — opt dupa cum
se va vedea — intitulate Pasdrea
mdiastrd deschid o lungid serie de opere
ce dezvolti motivul pdsirii. Acesta se
constituie pe parcursul creatiet intr-unul
dintre ccle mai profunde simboluri vehi-
culate de sculptorul romén, totodati
confundindu-si semnificatia cu aceea a
ansamblului creatiei Iui Constantin Bran-
cusi, semnificatie de ansamblu care, sim-
plificind mult lucrurile, este aceea a
ascensionalititii. Ideea apare subliniatd
cu pertinentd in studiul lui F.T. Bach:
oAsa cum  calitatea formald a plasticii
lui Brdncusi este marcatd in mod esen-
tial prin evolufia de la multiplu cdtre
unitate, evolufie pe parcursul cdreia fie-
care cnlitate isi conservd denittatea, lot
asa se exprimd s gestul fundamental al
prezentei entitifilor, printr-o miscare ascen-
stonald. « Tot ceea ce am creat eu se strd-
duieste sd se inalfe la cer». La Tirgu Jiu
drumul conduce din zona joasd de lingd
Jiu cdatre Coloana fard sfdrsit, care in-
drumd privirea cdtre inalt”l.

A sonda originea Pasdrii mdiastre
este tot una cu a-i decela semnificatia
si aceasta intrucdt cercetarea originei
unel opere de artd poate imbrica mi-
nimum doud aspecte: unul cronologic,
orientat cdtre momentul temporal in
care opera se incadreazd in orizontul
ontic al creatiei artistului, si altul legat
de sursa ideatici determinanti pentru
alegerea de citre artist a temel, a moti-
vului, inca inainte ca acesta si purceadi
la realizarea materiald a operei. Cel
dintai aspect a fost elucidat de insusi
Brancusi — ,,(...) Pasdrea mdiastrd.
Lucrez la ea din 1908 si tncd n-am ter-
minat-0’2 — si aprofundat de cerceti-
toarea americand A.T. Spear intr-un

studiu special destinat Pdsdrilor brincu-
siene. Argumentele legate de cel dintai

aspect al cronologiei celor sapte variante
ale Pdsdrii mdiastre, variante conven-
tional numerotate pe parcursul acestor
consideratii prin 1, 2, 3, sam.d., vor
fi preluate din lucrarea cercetitoarei
americane si reproduse in spatiul desti-
nat notelor’. O atentie dcosebiti tre-
buie acordatd catalogului stiintific al
Pdsartlor intocmit de A.T. Spear. O
raportare la catalog estc absolut nece-
sard, identificarea cutirei ori cutarei
variante pe parcursul acestor conside-
ratii fiind doar in acest mod posibila.

Punctul nostru de vedere privitor la

‘ geneza si semnificatia Pdsdriz mdiasire

de Constantin Brancusi va fi determinat
de virtutile si limitele metodei iconolo-
gice de investigare, metodd ce presu-
pune cd originile creatiilor brincusiene
purtand acest titlu trebuie ciutate nu in
opere de ,formia avici’ ale altor artisti
si care vor fi inspirat seria Mdiastrelor,
ci intr-un text-matrice la care sculpto-
rul se va fi raportat, inspiratia brancu-
siand fiind asadar de naturi culturald
sl, prin extensie, spirituali. Daci nu
astfel ar fi stat lucrurile, atunci Brancusi
ar fi fost un simplu sculptor ,,animalier”4.

Spre deoscbire de alte opere brancu-
siene a cdror genezi este raportabild
la o unicd sursd livresci®, Pasdrea md-
tasird pare a include in structurile sale
de semnificatic doui ,focare” livresti,
unul tindnd de titlul basmului de G.
Baronzi, al doilea de realitatea plastici
a celei de-a opta Mdiastre, astizi dispi-
rutd, expusd in 1913 la Bucuresti in
cxpozitia ,, Tinerimii artistice’”, prezen-
tatd atunci coloratd intr-un albastru
clectric. Vom incerca ,,includerea’” celei
de-a opta Mdiastre in sirul celor sapte
catalogate de .A.T. Spear, totodati
stabilind si filiatiile de rigoare. Acest
proces ne va conduce in mod obligatoriu
citre hermeneutica propriu-zisi a ope-
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rel, meniti a decela semnificatia el sim-
bolici de profunzime.

Punctul de pornire al ratlonamentelor
noastre hermeneutice il va constitui im-
prejurarea potrivit cdreia vilalui Edward
Steichen de la Voulangis — vild in a
cirei gridind Pasdrea Steichen fusese
instalatd — se numea L'oisean blen. Ti-
nand seami de aceasta,este foarte pro-
babil ca . Mdiasira expusi -la Bucuresti
in 4913 la , Tinerimea artisticd” sa fi
stat intr-un raport de ,inrudire’” cu
bronzul Steichen. Dintru inceput tre-
buie mnotat ci Mdiastra expusd la Bucu-
restl — asupra genezel cireia urmeazi
sd ne pronuntim — include din punctul
de vedere al continutului doua focare
simbolice distincte, acestea devenind ma-
nifeste. la nivel plastic — culorarea* in
albastru — si la mnivelul titlului ales de
Brancusi, titlu ce trimite la basmul
popular omonim de G.Baronzi. Cum
prima editte a basmului a fost pu-
blicatd in 1896, tinind seamid si de
faptul ci Brancusi atribuie titlul bas-
mulul operei sale plastice, este mai mult
decat probabil ci sculptorul romin pu-
tuse avea acces la textul lui Baronzi.

Intruct Madiastra se afla la Bucuresti
in primdvara lui 1913, este -de presupus
cd a fost realizati cel mai tarziu la
finele anului 1912, totusi nimic nd ne
impiedicd si presupunem ci a fost rea-
lizatd chiar- mai devreme, in 1911 sau
1910. Amanuntul ,tehnic’’ mentionat,
faptul cd la Bucuresti ea a fost expusd
colorati in albastru, vine si intireasca
aceasti presupunere. Daci bronzul Stei-
chen poate fi considerat ca fiind o Oisean
blew —.a se vedea interesul starnit in
epocd de piesa purtdnd acest titlu de
M. de Maeterlinck—intrucat forma-i avica
isi interfercaza semnificatia cu numele
vilei de la Voulangis in a cdrei gradini era
instalat, Mdiastra cxpusi la DBucuresti
in 1913 era, expressis wverbis, o pasare
albastri. Despre aceasti operd, a cirei
urmi s-a pierdut, Barbu Brezianu no-
teaza: ,,in catalogul expozifrer (din 1913
n.n.) nu este sndicat materialul decdt
numai la acele Sculpturi lucrate in mate-
riale definitive, toale celelalte Pasdrea
mdiastrd (nr. 283) ca si nr. 285, 287,

288, 299, 296 — nepurtand mnici un fel
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de hftrz'rc ceea ¢ e indrituicste sd cre-
sdem c& cva fdcutd  dintr-un perisabil
0111}‘)5 '8, Referindu-sc la aceasti sculptu-
T catalogata la capitolul ,,B” al cirtii
sale, anumec |, Lucrdri afestate cd au
Sfigurat in colectis sau cxpozitii romdinesti”,
acelasi autor precizeazd: ,,Ghips, sculp-
tiurd coloratd in albastru, lucrare prerduta’,
in inchcierea fisei de catalog mai adau-
gand: ,,Despre  soartea acesteir  sculpturi
— wunica in intregime colorvatd din cariera
lui Constantin  Brdncusi — nie s-a  pds-
trat nici o altd -informagie. Este posibil
cd, ramasda in wvrco colectie particulard,
sd se fi distrus én epoca dintre cele dand
rdzboaic mondiale sau, luald cu sine de
sculptor la 17 iunie 1971 cand a parasit
tara, Pasdrea wmdiastrd pictatd in ;al-
bastru. electric” sd fi fost supusd wunor
operatii de indepdrtare a culorii albastre,
astfel cum o singurd datd in®lume, figu-
rase’in expozifia din Bucurests”?. Faptul
cd opera expusa la Bucuresti in 1913
fusese colorati in albastru poate fi con-
siderat- drept un ,.element de legaturd™
imre amintita operd disparutd si bron-
zul Steichen. Pasdrea mdiastrd expusd
la ,, Tinerimea artistici” poate fi asadar
atasatd primului grup de Mdiastre ca-
talogate de A.T. Spear (nr. 1, 2, 3).
n cazul in care aceastd ipotezd este
acceptatd, bronzul Steichen, Madiastra
de la National Gallery of Art din W ashmg-
ton si Pasdrea mdiastrd expusda in 1913
la Bucuresti si-ar afla toate trei pro-
totipul in mdiastrta de marmura albd,
cioplitd in 1910 si aflatd la Muzeul de
Artd Moderni din New York. lpoteza
.parc a-si afla confirmarea intr-o aser-
tiune a lui V.G. Paleolog, cel care refe-
rindu-se la imprejurarea ca Brancusi
abandonase modelajul in lut incd inainte
de 1909, afirma: ,,(...) les sculptures
en bronze ont été coulées d'apres des pro-
{olvpes ¢n marbre’’®.  Pasdrea wmdiasird
cxpusid la Bucuresti in 1913 ar putea
fi, eventual, mulajul pregititor pentru
turnarea celor doud bronzuri mentionate.
Fireste, nu trebuic exclusd nici p051b111-
tatoa ca lucrarea de la ,,Imcrlmea artis-
tici” si fi fost copia in ghips a uneia
dintre cele douda Mdiastre din 1912,

catalogate de A.T. Spear sub nr. 4 s
5, in acest caz colorarea in albastru

https://biblioteca-digitala.ro



Constantin Brincusi, Pasdrea de aur

43, 3914

a operei nemaiavand o semnificatic spe-
ciald, de relatie, nemaifiind asadar o
aluzie la spatiul cc urma si inglobeze
opera — vila de la Voulangis —, ci tre-
buind consideratd fic ca o eventualid
raportare a sculptorului la piesa L’0:-
seart blen de Macterlinck, fie — lucru
incd si mai putin probabil — drept o
simpld ,,fantezie cromaticd’ la care Brin-
cusi, dupa cum s-a putut vedea, a si
renuntat pe parcursul carierei sale de
sculptor. Mai atasatd categoriei vero-
similului ni se parc ipoteza potrivit
cireia Mdiastra din 1913 de la Bucuresti
este un mulaj al marmurei din 1910 de
la Muzcul de Artd Moderni din New York,
marmura care va fi fost inspiratd, dupi
cum atestd si titlul fixat de Brincusi,
de basmul lui Baronzi. Ghipsul expus
la Bucuresti va fi fost realizat in vederea
turndrii bronzului Steichen, iar colorarea
sa in albastru ii va fi fost sugerati
sculptorului de numele vilei in care
viitorul bronz urma si fie instalat.
Faptul ca ghipsul de la Bucuresti a
putut fi utilizat in turnarea bronzului
Steichen ar explica si disparitia fird
urmd a operei expuse la ,, Tinerimea
artistici”. Ipoteza ar putea fi acceptati
si tinind seamd de imprejuiarea cd in
catalogul Athenei T. Spear bronzul Stei-
chen se bucurd doar de o datare ipote-
ticd. Bizuindu-se pe amintirile lui E. Stei-
chen, A T. Spear afirmia cid bronzul
Steichen va fi fost instalat in gridina
de la Voulangis intre 1911 s 1913.
Din perspectiva ipotezel noastre, insta-
larea se va fi produs in cursul anului
1913. Tinind cont dc¢ aceste ipoteze
sl argumente putem imagina cd Bran-
cusi a pornit in realizarca Mdiastrelor
sale nu de la piesa lui Macterlinck, ci
de Ja basmul lui Baronzi, iar dacd Mdias-
fra de la Bucuresti a fost totusi coloratd
in albastru, acest fapt inedit de expresie
ii va fi fost inspirat sculptorului de numele
vilet de la Voulangis in care — potrivit
ipotezelor noastre — urma 2 fie instalat
bronzul turnat dupd prototipul cxpus
la ,, Tincrimea artisticd”. Fard si avem
nici o dovadd in acest sens, putem
postula ¢i numele vilei de la Voulangis
std inir-un raport semantic cu titlul
piesei lui Maeterlinck, aceasta tinand
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cont de voga de care s-a bucurat in
epoci piesa scriitorului belgian,

Simpla insirare a argumentelor de
mai sus pune sub semnul intrebirii
ipoteza Athenei T. Spear, ipotezi potri-
vit cdreia Mddasira expusi in 1913
la Bucuresti a fost fie bronzul Des
Moines (nr. 5), fie marmura Arensberg
(nr. 6)°. Avansind aceste solutii, cerce-
titoarea americand pierde din vedere
faptul ca Mdiastra din 1913 a fost expusa
la Bucuresti colorati intr-un ,,albastru
electric””. Tinind secamid de deosebita
sensibilitate pentru materie si material
a lui Brancusi, este imposibil a accepta
ideea cid sculptorul a asternut un strat
de culoare albastrd peste una dintre
Madiastrele realizate in materiale defini-
tive si nobile.

Respingiand ipoteza de noi avansati
ci piesa L'oisean blew de Maeterlinck
ar fi putut inspira sirul Mdiastrelor lui
Bréancusi, sursa iconografici a acestora
trebuie ciutati — dupi opinia noastrd
— atat in dorinta clar exprimati a
sculptorului de a face experienta zbo-
rului, cat si in paginile poemului Pasd-
rea Mdéstrd publicat de G. Baronzi.
Iatd cuvintele lui Brancusi referitoare
la tentatia zborului: ,,Cdnd ecram copil
visam meren cd as fi vrut sd zbor printre
arbori st cer. De 45 de ani port dorul
visului acesta. Ew nu vreaw sda reprezint
o pasdre, ¢t sd exprim Insugirea in sine,
zborul, elanul ei. Nu cred cd voi 1:buti
vreodatd” 1%,

Raportarea la cea de-a doua sursi
iconografici a pdsirilor brancusiene, po-
emul lui G. Baronzi, evidentiazi o alti
insusire a mdiastrei, supranaturali de
data aceasta, anume capacitatea pasirii
de a comunica locul in care sunt cap-
tive cele doul printese, surorile lui Fat
Frumos. Asadar, miiastra este capabili
a transmite ginduri, care spre a fi inte-
lese se cer insi tilmicite in grai ome-
nesc: ,,Ei, dar nu era atdta | Frumuse-
tea st cantarea [Care-l atrdgeau spre dinsa,
| Dar era si mai ales | Infocata lui dorintd |
De-a cunoaste insemnarea | Canteculus ei
ce pare | Cd avea un infeles.”’11 De altfel,
substanta epici a basmului consti in
cea mai mare parte in acele intAmpliri
care vor culmina cu gisirea ,,tilmaciului”
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capabil a-1 transmite lui Fat-Frumos
mesajul maiiastrei. Abia in final bas-
mul se incarci de semnificatia elibe-
rdrii, iar aceasta tocmai multumiti me-
sajului maiiastrei, singura care cunoaste
locul in care sunt tinute captive cele
doui printese, un palat de clestar tii-
nuit in adancul intunecos al unui lac.
O dati ,,decriptat’” mesajul pasirii mi-
iastre, aceasta devine ciliuzi. Intrucit
ciliuzirea ei culmineazi cu o tripld
eliberare, a celor doud printese captive
si propria-i eliberare din conditia de vietui-
toare a cerului, cici prin desfacerea
unei vriji ea devine om, se poate afirma
ci pasirea miiastrd din basmul lui
Baronzi isi asumi o semnificatie initia-
tici. Aceasti tramid epici indeajuns
de complicatd nu rimane fard insemni-
tate pe parcursul actulul hermeneutic
aplicat Mdiastrelor brancusiene, ea per-
mitind interpretarea solutiilor formale
alese de sculptor in abordarea motivu-
lui pasirii. Se stie cd insusi Brancusi a
optat pentru trei titluri diferite, fiecd-
ruia dintre acestea corespunzandu-i o
anume solutie formali. Simplificind da-
tele problemei se poate afirma ci diferen-
tierile privesc relansarea pe verticali a
formelor. Doar grupul primelor sapte
pisari, la care ar trebui adiugat exem-
plarul dispirut, expus in 1913 la Bucu-
resti, poartd titlul de Pasdrea mdiastrd.
Celelalte doui wvariante ale motivului
au fost numite de Brincusi Pasdrea de
aur si Pasdrea in vizduh. La o conside-
rare atenti a sirului celor douizeci
si sapte de pdsiri brincusiene (vezi
diagrama finald a lucririi Athener T.
Spear) se constati cd evolutia de la
cvasi-figurativ citre abstract a motivu-
lui s¢ produce prin ,,absorbtia” treptatd
a unor repere figurative (gat, trup,
aripi, picioare) in forma unitard, aero-
dinamicid a Pdsdrilor in vdzduh. La o
atenti considerare a sirului de opere, se
poate constata ci prin solutia interme-
diard a Pdsdrit de aur Brincusi face

trecerea de la ipostaza statici a Pdsdrii
mdiastre la aceea superlativ-dinamici a
Pdsdariv in vdzduh. Asadar, Pasdrea wmd-
tastrd marcheazi un moment static al
motivului brincusian, si totul pare si
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confirme acest fapt: gatul curbat, ari-
pile strinse, picioarele ce se sprijind
pe soclul-piedestal. Cele sapte exemplare
ale Mdiastrei nu par a celebra zborul
si trecerea, semnificatia trebuind sa fic
legatd, dimpotrivda, de statismullor. Ra-
portarca la basmul citat poate explica
acest caracter static al reprezentirii. In
primele sapte variante ale pasiarii, cu-
noscute sub titlul de Pasdrea madiastrd,
Brancusi va fi reprezentat chiar maiias-
tra din basmul lui Baronzi in ipoteza
el ,oraculard”’, de pasare care griieste.
Intr-adevir, aripile strinse pelingd tru-
pul oval, gatul curbat, indreptat spre
cel care priveste sculptura, pliscul intre-
deschis, toate sugereazi mail degrabi
ipostaza ,,colocviald” a pasarii mdias-
tre din basmul-sursd, faptul ci ea are
ceva de spus eroului si, implicit, privi-
torului, decit aceea dinamici, de pasire
aflatd in plin zbor. Trecerea citre ipos-
taza dinamici se va fiptul la ultimele
doud dintre cele sapte Pdsdri mdiastre,
la cea aflati la Philadelphia si prove-
nind din colectia Arensberg, si la cea
aflati la Musée National d’Art Moderne
din Paris. Aceasti mutatie de ordin
compozitional care va antrena in cele
din urma o mutatie in planul semnifica-
tiei, prilejuind aparitia sirului Pdsdri-
lor de aur si a aceluia al Pdsdrilor in
vdzduh, mutatie ce poate fi interpretatd
si drept o abandonare a ,literei” bas-
mului in favoarea unei dezvoltiri mai
larg simbolice, a fost resimtiti drept
o incercare dificild. Tati ce afirmi sculp-
torul in acest sens: ,, Am vrut ca Mdias-
tra sd ridice capul fard ca prin aceastd
mascare sd exprime mdndria, orgoliul sau
semetia. A fost cea mai grea problemd, st
abia dupd o indelungatd trudi am 1zbutit
sd redaw miscarea integratd in avdntul
zborului”’ 1=,

Ideea ne-a parvenit si printr-o altd
marturie: ,,Imi amintesc cd intr-o
Brancust mi-a {mpdriasit greutdfile pe
carve le-a avut de infruntat cind a vrut sd
schimbe atitudinea Pdsdrii, din pozifia
er staticd — in  zbor, dificultatea de a
face pasdrea sd-si ridice capul fard ca
sd-si exprime orgoliul, sd exprime pur
si simplu miscarea naturald de a se indlja
spre cer’”1s,

Asadar, dcosebirea dintre atitudinea
staticd a Pdsdrii si cea dinamica, departe
de-a fi fost ncglijati de exegezd, a fost
consemnatd chiar in mirturii ce apartin
sculptorului, mirturii in care era evocatd
dificultatea trecerii de la o ipostazd la
alta, cuvantul ipostazi referindu-se, de-
sigur, atit la formd cat si la idee, la
continutul simbolic. Dacd primele sapte
variante intitulate Pasdrea mdiastrd 1n-
clud doar posibilitatea eliberdrii gra-
tie insusirilor miraculoase, cu valoare
initiatica ale pasarii, celelalte doud va-
riante, Pasdrea de aur si Pasdrea in
vdzduh  simbolizeazd eliberarea insasi.
Raportarea la basmul-sursi, , Pasirea
miilastri...” de G. Baronzi — de no-
tat ci Brancusi nu isi alegea titlurile
sculpturilor la intamplare, coincidenta
de titlu dezviluind in acest caz chiar
sursa livresci a operei sculpturale —,
inlesneste gasirea unei ,justificiri figu-
rative”” pentru atitudinea statici a JMd-
iastrei brincusiene. Admitand, insi, ra-
portul formd figurativd statici-basm, se
admite implicit ipostaza unui Brancusi
preocupat de fenomenul ilustrarii plasti-
tice a unor texte. Faptul ar putea si
pard surprinzitor la prima vedere, totusi
insusi Rodin era preocupat de ilustrarea
unor texte (din Dante spre exemplu),feno-
menul tinind oarecum de spiritul epocii,
mai exact de ambianta culturali sim-
bolisti, ale carei reflexe erau insi indea-
juns de puternice in primul deceniu al
veacului al XX-lea. Dealtfel, creatia
brincusiand cu subiect antropomorfic din
intervalul 1906—1910 a fost recent cer-
cetati tot din perspectiva raportarii ei
la un text-sursd, acesta tinand de aceastd
dati de orizontul gandirii platonice cu
care sculptorul, se stie, era familiarizat?,

Abandonarea titlului Pasdrea mdias-
tré in favoarea  acelula de Pasdrea
de aur si, ceva mal tirziu, in favoarea
aceluia de Pasdre in vdzduh semnifici,
desigur, indepirtarea de sursa livresca
in favoarea altor conexiunt simbolice,
marcate de un mai accentuat grad de
generalitate si abstractie. Aceastd osci-
lare intre concretetea figurativi din bas-
mul—sursi  si semnificarea ideii de
puri ascensionalitate prin mijlocirea gru-
pului  Pdsdrilor in vazduh poate fi evi-
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dentiatd cercetdnd raportul dintre sculp-
turile brancusicne infitisand pisari
si soclurile menite a le completa ori
preciza semnificatia. O considerare a
sirului complet al  pisirilor brancu-
sicne, asa cum  acesta este infitisat
in diagrama ce incheie cartea Athenel
T. Spear, poate fi si de data aceasta
instructivi. De la o primid si superfi-
ciali parcurgere a sirului se poate con-
stata o certi preeminenti a soclurilor
ce derivi din motivul ascensional al
Coloanes. Din totalul celor douidzeci si
trei de Pdsdri cirora le este asociat
un soclu conceput de sculptor, cinci-
sprezece sunt sustinute de socluri for-
mal inrudite cu motivul Coloanei. Un
grup mai restrins, insumand doar trei
termeni, grup de socluri distribuit in
,zona’’  Mdiastrelor, asadar la ince-
putul sirului, angajeazi ideea de dua-
litate. Din acest grup fac parte Dubla
cariatidd, de fapt un cuplu in care in-
deobste s-a recunoscut de citre exegezi
o primi ,schitd” a Sdrutului, cuplu
ce a fost apoi destinat a fi soclu Ma-
tastres de la Museum of Modern Art
din New York, soclul infitisind in re-
lief doud pasiri afrontate, atasat bron-
zului Steichen, acum la Tate Gallery
din Londra si, in sfarsit, cele doui Ca-
riatide in lemn, adosate, slujind drept
soclu Mdiastrer de la Musée National
d’Art Moderne din Paris. Ideea de dua-
litate este importantd atunci cand, por-
nind de la basmul ,, Pasdrea Mdiasira...”
de G. Baronzi, se incearci hermeneu-
tica Mdiastrelor brancusiene. Nu trebuile
uitat c¢i ,,spusa” din basm a pasirii
nu estc decit o etapi ce va conduce
in final la eliberarea printeselor cap-
tive, care in cele din urmi vor deveni
sotiile , fipturilor avice”, dupd ce aces-
tea, la randul lor, au fost eliberate
din vraja ce le transformase in pasiri,
redevenind asadar din nou Dbirbati de
spitd nobila.

O alti modalitate de a adénci pro-
blematica soclurilor intemeiate pe ideca
de dualitate este aceca a cercetirii sem-
nificatiei Sdrutfuluni brancusian, cu care
cele doui cariatide se inrudesc. Intru-
cit Sdrutul poate fi interpretat ca ilus.

trind ideea de androginitate'®, este de

presupus ci insesi Cariatidele devin —
fle s1 in mod difuz — purtitoare ale
acestel Idel, cu atdt mair mult cu cat
in insisi substanta basmului ideea an-
droginititii este sugerati. Omul—pa-
sire, o dati desficut din vraja sa, il
provoaci lui Fit—Frumos, prin ambi-
guitatea plini de farmec a infatisdrii
sale, uimirea: ,,Cine esti? ah! spune
‘nda'd’ Esti barbat sau esti femeie? | Esti
un  inger ce din ceruri/ A7 picat in
ochii miei?| Ale iadului stii farmaci?/
Ai tu poate wre o chete[Care poate sd
deschiza/Poarta raiului cand wvrei?” 18 Ca
basmele populare — in cuprinsul cdrora
interpolirile culte nu sunt nici negli-
jabile nici intdmplitoare — sunt purti-
toare ale unor semnificatii esoterice
profunde, a demonstrat cu strilucire
Vasile Lovinescu intr-un cseu-studiu ce
a vizut de curind lumina tiparului.
Iati ce noteazia acest autor privitor
la semnificatia androginiei: ,,Un mait
in care eroul incepe ca  femeie si sfdr-
seste ca bdarbat marcheazd cu evidentd
trecevea de la o stare subangelicd la cea
angelicd, ceea ce este definitia insdst
a realizdrii iniiatice’’’”. Pentru a putea
stabili viitoare conexiuni intre diferi-
tele opere brancusiene inrudite prin sub-
stanta lor simbolici, este poate nimerit
a sc atrage atentia asupra faptului cd
ideca de androginitate prezenti la Bran-
cusi prin motivul Sdarutului, .este aso-
ciati in basmul lui Baronzi motivu-
lui portii, Poarta brancusiani fiind ,,mar-
catd” la randul ci de insemnele Sdru-
tului. Tn ordinea acelorasi conexiunl
este demn de retinut cd insusi ovol-
dul — prezent in constructia formala
a Madiastrei — angajeazi ideea de an-
droginitate: ,,(...) Ovordul apare ca
o imagine mai cuprinzdtoare  decdt in-
susi Cuplul, pe care il subsumeazd prin
ideca androginitatis  sfevice, fiind ast-
fel cea mai investitd imagine a confi-
ndatornlut, dupd cum, pentru confinut,
cca mai privilegiatd cva cca a Coloanet
in ipotcza sa ascensionald”'®.  Asadar,
la Brancusi Owoidul, Coloana, Sdrutul
si Pasdrca au o semnificatie ascensi-
onali, primul si ultimii doi termeni
ai seriei ilustrdnd totodati si ideea de

https://biblioteca-digitala.ro



androginitate, acecasta, la randul ci, su-
prapunandu-sc in gandirca alchimicd de
care Brincusi se pare ci nu era striin
ideii dc ascensionalitate. Anticipind, a-
tragem atentia asupra coincidentei din-
tre cromatismul celor trei pisiri ce
urmau si fie incluse ansamblului Tem-
plului de la Indore si ,,cromatismul”
alchimic: Nigredo, Rubedo, Albedo®.
Contaminarea Pdsdrilor de simbolistica
androginitdtii a fost sesizati, este drept,
intr-un mod difuz, de A. T. Spear:
(... ) cu gdtul intins peste corpul rotun-
jit, Mdiastra are o formd falicd evidentd.
Este tentant sd compari pasdrea magicd
a lui Brdncusi cu o pasdre falicd din
procesiunea lui Dvonisos reprezentatd la
baza wunui monument din sccolul al trei-
lea i.e.n., in micul sanctuar al lui Dyvoni-
sos din Delos. Poza frontald, gdtul drept,
tasnind din  preptul grew, rotunjit, siunt
aceleasi la ambele pdsdri — day nu existd
nici o legdturd intre ele, pentru cd Brdncusi
niw putea sd cunoascd acest monument. Si
pasdrea dionisiacd este extrem de rard in
iconografie. Comparatia accentueazd doar
caracteril falic evident atat la Mdiastra
cdt st in opere mai tirzii ale lui Brdncusi,
ca Printesa X si Eva. Ar pdrea contra-
dictorin sd atribui o formd falicd acestor
subiecte feminine (sd nu uitdm: cuvantul
Mdiastra este feminin); dar in sculptura
lut Brdncust si imaginea falicd este mai
degrabd semnul predilectiei sale pentru
citrbe si forme indltate decdt o preocupare,
constientd saw nu, pentrie stmbolurile sc-
xului’”’ 2. Observatia cercetitoarei ame-
ricane isi pierde insi caracterul acci-
dental si oarecum superficial atunci cand,
procedand iconologic, ne amintim ci:in
basmul lui G. Baronzi personajul Pasdrca
mdiastrd nu cste altceva decit un print
preschimbat prin vraji in pasire. Cerce-
tand mai in profunzime conexiunile se-
mantice ale operei lui Brancusi, ajungem
la concluzia ci ideca de androginitate
l-a preocupat in mod deoscbhit. U'n exem-
plu elocvent in acest sens il constituic
tocmai opera la carc s-a referit A. T.
Spear, Principesa X, o cvidenti form3i
falicd prezentatd de sculptor drept por-
tretul printesei Murat-Bonaparte, sau

Leda, care la Brancusi apare sub forma

unei lcbede extrem de stilizate, stiut
filnd ci, potrivit legendel, nu Leda fusese
preschimbatd in lebdda, ci scducidtorul
acesteia, Zeus, luasc o infitisare avici.
Aceastd ambiguitate semantici nu poate
fi interpretatd drept o inexactd preluare
a legendei dc cidtre sculptor, c1 ca o
modalitate a acestuia de-a sugera prin
formd sculpturald si referire la mit —
referire ce se face prin titlu — ideea
de androginitate.

n continuarea multiplelor conexiuni
semantice pe carc le sugereazi solidari-
tatea dintre soclurile atasate de Brancusi
diferitelor variante ale Pdsdrii, fie ca
este vorba de Mdiasira, de Pasdrea de aur
ori de Pasdre in vd:duli, o mentiune spe-
cialdi meriti | identitatea” de continut
dintre motivul cuplului si acela al coloa-
nei, motive ce servesc drept socluri, dupi
cum s-a vizut, diverselor variante ale
Pdsdrilor brancusiene. In acest sens este
demn de retinut faptul cd varianta de la
Craiova a Sdrufulid, expusi fiind la
expozitia din 1910 a ,, Tinerimii artistice”,
purtase titlul Fragment dintr-un ca pitel.
Asadar in gandirea lui Brancusi Sarutul —
la acea dati — nu era decat partca
superioard a unci coloane. Aminuntul
este suficient pentru a cvidentia sensul
ascensional al spectrului simbolic atasat
operel Sdruful, prin accasta punindu-se
in lumind si o anume inrudire intre semni-
ficatia Sdrutulur $i a oricireia dintre
variantele Coloanei. Desigur, nuintampli-
tor idcea de cuplu si coloand revine in
soclurile diferitelor variante ale Pdsdrilor
lui Brincusi. Pe de altd parte cuvantul
,,capitel”  sugercazd  conotatiile arhi-
tecturale pe care sculptorul le atribuie
temel Sdrutului. Nu intdmplitor acecasti
temd cste reluatd pe lintelul Portir i,
desigur, urma si fic integrati §i proicc-
tului nefinalizat al unui Templu al inbi-
r17, acesta fiind inrudit la rAndul lui cu
proicctatul Templu al contemplivit si al
descdtusdrii, tomplu ce urma si cuprinda
trel variante ale P7sZrii in vizduh. Rapor-
tul dintre 7emplu st motivul initiatic
al grotet, preluat de Brancusi din dialo-
gurile platonice Refudlica si Feden, a fost
evidentiat in teza de doctorat |, Repere
iconologice in  creafia i Constantin
Brdncisi” 2. Conotatii initiatice pare a
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avea si basmul lui Baronzi, dupi cum
reiese din versurile: ,,Tutr-un loc afund
el zace | Chiar supt valurile mele, | Intr-o
lemnitd adéincd, | In obezi de fier legat, |
Nici a soarelui lumindg | Si nict noptile
cu stele | El nu poate sa le vazd, | Cd de
un zmeu e fermecat’ %2,

Observim cum aici, casiin Republica
lui Platon, raporturile inalt-adanc, lumi-
nad-intuneric, eliberare-inlintuire sunt pre-
zente, Din aceasta perspectivi, raportul
dintre Templul contempldrii si al descd-
tusdrii si cele trel variante ale Pdsdrii
in vd:duh devine inci o dati semnifica-
tiv. In plus, pentru identitatea de semni-
ficatie dintre proiectatul Templi de la
Indore §i Pdsdrile in vizduh nu se poate
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