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Cele şapte sculpturi - opt după cum 
se va vedea - intitulate Pasărea 

măiastră deschid o lungă scrie de opere 
ce dezvoltă motivul păsării. Acesta se 
constituie pc parcursul creaţiei într-unul 
dintre cele mai profunde simboluri whi­
culate de sculptorul român, totodată 
confundându-şi semnificaţia cu aceea a 
ansamblului creatiei lui Constantin Brân­
cuşi, semnificaţie· de ansamblu care, sim­
plificând mult lucrurile, este aceea a 
ascensionalităţii. Ideea apare subliniată 
cu pertinenţă în studiul lui F.T. Bach: 
„Aşa cum calitatea formală a plasticii 
lui Brâncusi este marcată în mod esen­
ţial prin e~oluţia de la multiplu către 
unitate, evoluţie pe parcursul căreia ft"e­
care entitate îsi conservă identitatea, tot 
aşa se ex primi şi gestul fundamental al 
prezenţei entităţilor, printr-o mişcare ascen­
sională. << Tot ceea ce am creat eu se strâ­
duieşte să se înalţe la cer». La Tîrgu Jiu 
drumul canriuce din zona _joasă de lângă 
]z'u către Coloana fără sfârşit, care în­
irumă privirea către înalt" 1. 

A sonda originea Pasării măiastre 
este tot una cu a-i decela semnificatia 
şi aceasta întrucât cercetarea origi~ei 
unei opere de artă poate îmbrăca mi­
nimum două aspecte: unul cronologic, 
orientat către momentul temporal în 
care opera se încadrează în orizontul 
ontic al creaţiei artistului, şi altul legat 
de sursa ideatică determinantă pentru 
alegerea de către artist a temei, a moti­
vului, încă înainte ca acesta să purceadă 
la realizarea materială a operei. Cel 
dintâi aspect a fost elucidat de însuşi 
Brâncuşi - ,, ( ... ) Pasărea măiastră. 

Lucre:: la ea din 1908 şi încă n-am ter­
minat-o"2 - şi aprofundat de cercetă­

toarea americană A.T. Spear într-un 
studiu special destinat Păsărilor brâncu­
şiene. Argumentele legate de cel dintâi 

aspect al cronologiei celor şapte ,·ariante 
ale Pâsării măiastre, variante conwn­
ţional numerotate pe parcursul acestor 
consideraţii prin I, 2, 3, ş.a.m.d., vor­
fi preluate din lucrarea cercetătoarei 
americane şi reproduse în spaţiul desti­
nat notelor3

. O atentic deosebită tre­
buie acordată catalogului ştiinţific al 
Păsărilor întocmit de A.T. Spear. O 
raportare la catalog este absolut nece­
sară, identificarea cutărei ori cutărt·i 
variante pc parcursul acestor conside­
raţii fiind doar în acest mod posibilă. 

Punctul nostru de wdere privitor la 
· geneza şi semnificaţia Păsări1: măiastrc 

de Constantin Brâncuşi va fi determinat 
de ,·irtutile si limitele metodei iconolo­
gice de · inv~stig.a,-e, metodă ce presu­
pune că originile creaţiilor brâncuşiene 
purtând acest titlu trebuie căutate nu în 
opere de „formă avică" ale altor artisti 
şi care vor fi inspirat seria Jfăiastrel~r, 
ci într-un text-matrice la care sculpto­
rul se va fi raportat, inspiraţia brâncu­
şiană fiind aşadar de natură culturalft 
şi, prin extensie, spirituală. Dacă nu 
astfel ar fi stat lucrurile, atunci Brâncuşi 
ar fi fost un simplu sculptor „animalier"4 • 

Spre deosebire de alte opere brâncu­
şiene a căror geneză este raportabilă 
la o unică sursă linescă5, Pasărea mă­
iastră pare a include în structurile sale 
de semnificaţie două „focare" livreşti, 
unul ţinând de titlul basmului de G. 
Baron_zi, al doilea de realitatea plastică 
a celei de-a opta Jf ăiastre, astăzi dispă­
rută, expusă în I 913 la Bucuresti în 
expoziţia „Tinerimii artistice", prezen­
tată atunci colorată într-un albastru 
electric. Yom încerca „includerea" celei 
de-a opta Jf ăiastre în şirul celor şapte 
catalogate de .A.T. Spear, totodată 
stabilind şi filiaţiile de rigoare. Acest 
proces ne va conduce în mod obligatoriu 
către hermeneutica propriu-zisă a ope-
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rei, menită a decela semnificatia ei sim-
bolică de profunzime. · 

Punctul de pornire al raţionamentelor 
noastre hermeneutice îl va constitui îm­
prejurarea potrivit căreia vila lui Ed\\·ard 
Steichen de la \'oulangis - vilă în a 
cărei grădinft Pasărea Stet'clzrn fusese 
instalată ~ se numea L' oiseau blezt. Ti­
nând seamă de aceasta, este foarte p~o­
babil ca .Măi.astra expusă ·la Bucureşti 
în i 913 la „ Tinerimea artistică" să fi 
stat într-un raport de „înrudire" cu 
bronzul Steichen. Dintru început tre-

. buie ·notat că Jf ăiastra expusă la Bucu­
reşti - asupra genezei căreia urmează 
să ne pronunţăm - include din punctul 
de vedere al continutului două focare 
simbolice distincte, 'acestea devenind ma­
nifeste. la nivel plastic - culorarea • în 
albastru - şi la nivelul titlului ales de 
Brâncuşi, titlu ce trimite la basmul 
popular omonim de G. Baronzi. Cum 
prima ediţie a basmului a fost pu­
blicată în 1896, ţinând seamă şi de 
faptul că Brâncuşi atribuie titlul bas­
mului operei sale plastice, este mai mult 
decât probabil că sculptorul român pu­
tuse avea acces la textul lui Baronzi. 

Întrucât Al ăiastra se afla la Bucuresti 
in primăvara lui 1913, este -de presup~s 
că a fost realizată cel mai târziu kl 
finele anului 1912, totuşi nimic nti ne 
împiedică să ,p.resupunem că a fost rea­
lizată chiar• mai deneme, în 1911 sau 
1910. Amănuntul „tehnic" mentionat, 
faptul că la Bucureşti ea a fost ~xpusă 
colorată în albastru, vine să întărească 
această presupunere. Dacă bronzul Stei­
chen poate fi considerat ca fiind o Oiseau 
bleu - .a· se wdea interesul stârnit în 
epocă de piesa purtând acest titlu de 
-:\'I. de Maeterlinck-întrucât forma-i avică 
îşi interferează semnificaţia cu numele 
vilei de la Voulangis în a cărei grădină era 
instalat, M ăiastra expusă la Bucureşti 
în 1913 era, expressis vcrbis, o pasăre 
albastră. Despre această operă, a cărei 
urmă s-a pierdut, Barbu Brezianu no­
tează: ,,în catalogul ex po::iţici ( din 1913 
n.n.) nu este indicat materialul decât 
numai la acele sculpturi lucrate Î1l mate­
riale definitive, toate celelalte Pasărea 
măiastră ( nr. 283) ca şi nr. 285, 287, 

288, 299, 296 - nepurtând nici un fel 
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de riferire, caa ce )ze îndrituieste sâ ere-
• dem cit• era făcută di·ntr-11n' perisabil 

ghips" 6
. Referindu-se la această sculptu­

ră catalogată la capitolul „B" al cărţii 
sale, anume „Lucrări atestate câ au 
figuraţ în colecţii sau ex poziţi"i româneşti", 
acelaşi autor precizează: ,,Ghi"ps, srnlp­
~ur1 colo~atâ în _al?astru, lucrare pierdută", 
1~ mche1erea fişei de catalog mai adău­
gand: ,,Despre soartea aceste1· sculpturi 
- unica Îl1 îutregime coloratâ din can"era 
lui C011sta11ti'11 Brânrnşi - nu s-a păs­
trat nici o altă · informaţie. Esti j>osibt"l 
ca, riimasă- in ,.'rco colecţie particulară, 
sii se fi' distrus in epoca dintre cele dauâ 
râ::boafr mondiale sau, luatâ cu s1·11e' de 
sculptor la 77 iunie 7971 când apărăs1·t 
ţara, Pasărea măiastră pfrtată in ;,al­
bastm. ele'Clric" să fi fost supusă unor 
operaţii de îndepărtare a culorii alhastre, 
astfel cum o singură dată în• lume, figu­
ra~e:-'în expo::iţt"a d.i"n Bucureşti"i_ Faptul 
că• opera expusă la Bucureşti în 1913 
fusese colorată în albastru poate fi con­
siderat· drept un „element de legătură'" 
între amintita operă dispărută şi bron­
zul Steichen. Pasărea măi.astră expusă 
la „ Tinerimea artistică" poate fi aşadar 
ataşată prirnuh1i grup de Jf ăittstre ca­
talogate de A.T. Spear (nr. 1, 2, 3). 
În cazul în care această ipoteză este 
acceptată, bronzul Steichen, Jf ăiastra 
de la ~ational Galler~· of Art din Washing­
ton şi Pasărea măiastră expusă în 1913 
la Bucureşti şi-ar afla toate trei pro­
totipul în măiastra de marmură albă, 
cioplită în 1910 şi aflată la Muzeul de 
Artă Modernă din .\ew York. lpoteza 

, parc a-şi afla confirmarea intr-o aser­
ţiune a lui Y.G. Paleolog, cel care refe­
rindu-se la împrejurarea că Brâncuşi 
abandonase modelajul în lut încă înainte 
de 1909, afirma: ,,( .. . ) les sculptures 
en bro11::c 011t iti coulees d' apres des pro­
tot_,·pts m marbre"8 • Pasârea ină1·astră 
C'Xpesă la Ikcureşti în 1913 ar putea 
fi, e\"cntual, mulajul pregătitor pentru 
turnarea celor două bronzuri mcntionate. 
Fireşte, nu trebuie exclusă nici posibili­
tatC'a ca lucran·a de la „Tinerimea artis­
tică" sft fi fost copia în ghips a uneia 
dintre cell' două Jlăiastre din 1912, 
catalogate de A.T. Spear sub nr. 4 şi 
5, in acest caz colorarea în albastru 
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Constantin Brincnşi, Pasărea de aur 

4-o. 3914 

a operei ncmaiaYân<l o semnificaţie spe­
cială, de rdaţie, nemaifiind aşadar o 
aluzie la spaţiul cc urma să înglobeze 
opera - \'ila de la Youlangis - , ci tre­
buind considerată fie ca o ewntuală 
raportare a sculptorului la piesa L' Oi­
seau bleu de Maetcrlinck, fie - lucru 
încă şi mai puţin probabil - drept o 
simpl;i „fantezie cromatică" la care Brân­
cuşi, după cum s-a putut Ycdea , a şi 
renunţat pe parcursul carierei sale de 
sculptor. .Mai ataşată categorici Yero­
similului ni se parc ipoteza potrivit 
căreia Jliiiastra din 1913 de la Bucureşti 
este un mulaj al marmurei din 191 O de 
la Muzeul de Artă Modernă din New York, 
marmură care va fi fost inspirată, după 
cum atestă şi titlul fixat de Brâncuşi, 
de basmul lui Baronzi. Ghipsul expus 
la Bucureşti va fi fost realizat în vederea 
turnării bronzului Stcichen, iar colorarea 
sa în albastru îi va fi fost sugerată 
sculptorului de numele vilei în care 
viitorul bronz urma să fie instalat. 
Faptul că ghipsul de la Bucureşti a 
pui ut fi utilizat în turnarea bronzului 
Stcichcn ar explica şi dispariţia fără 
urmă a operei expuse la „Tinerimea 
artistică". Ipoteza ar putea fi acceptată 
şi ţinând seamă de împrejmarea că în 
catalogul Athenei T. Spear bronzul Stei­
chcn se bucură doar <le o datare ipote­
tică. Bizuindu-se pe amintirile lui E. Stci­
chen, A.T. Spear afirmă că bronzul 
Stcichcn ,·a fi fost instalat in grădina 
de la Youlangis între 1911 şi 1913. 
Din perspecti\'a ipotezei noastre, insta­
larea se va fi produs în cursul anului 
1913. Tinând cont de aceste ipoteze 
şi argumente putem imagina că Brfm­
cuşi a pornit în realizarea 1'1âiastrclor 
~ale nu de la piesa lui Jlaeterlinck, ci 
de la basmul lui Baronzi, iar dacrt Al ăias­
tra de la Bucuresti a fost totusi colorată 
în all>astru, acest fapt inedit de expresie 
îi ,·a fi fost inspirat sculptorului de numde 
viki de la Youlangis în can· - potrivit 
ipotezelor noastre - urma să fie instalat 
bronzul turnat dup;t prototipul expus 
la „Tinerimea artistică". Făr;t să avem 
nici o do\'adft în acest sens, putem 
postula d numele vil!.'i de la Youlangis 
stft intr-un raport semantic cu titlul 
piesei lui Maeterlinck, aceasta ţinând 
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cont de voga de care s-a bucurat în 
epocă piesa scriitorului belgian. 

Simpla înşirare a argumentelor de 
mai sus pune sub semnul întrebării 
ipoteza Athenei T. Spear, ipoteză potri­
vit căreia JJ ăiastra expusă în 1913 
la Bucureşti a fost fie bronzul Des 
!\foines (nr. 5), fie marmura Arensberg 
(nr. 6) 9• Avansând aceste soluţii, cerce­
tătoarea amt:ricană pierde din vedere 
faptul că J/ ăiastra din 1913 a fost expusă 
la Bucureşti colorată într-un „albastru 
electric". Ţinâ!'ld seamă de deosebita 
sensibilitate pentru materie şi material 
a lui Brâncuşi, este imposibil a accepta 
ideea că sculptorul a aşternut un strat 
de culoare albastră peste una dintre 
.U ăiastrele realizate în materiale defini­
tive si nobile. 

Re~pingând ipoteza de noi a,·ansată 
că piesa L' oiseau bleu de Maeterlinck 
ar fi putut inspira şirul .U ăiastrelor lui 
Brâncuşi, sursa iconografică a acestora 
trebuie căutată - după opinia noastră 
- atât în dorinţa clar exprimată a 
sculptorului de a face experienţa zbo­
rului, cât şi în paginile poemului Pasă­
rea JUestră publicat de G. Baronzi. 
Iată cuvintele lui Brâncuşi referitoare 
la tentaţia zborului: ,,Când eram copil 
visam mereu că aş fi vrut să ::.bor printre 
arbori şi cer. De 45 de ani port dorul 
visului acesta. Eu nu vreau să re prezint 
o pasăre, ci să exprim însuşirea î11 sine, 
::.borul, elanul ei. Nu cred că voi izbuti 
vreodată" 10 . 

Raportarea la cea de-a doua sursă 
iconografică a păsărilor brâncuşiene, po­
emul lui G. Baronzi, evidenţiază o altă 
însuşire a măiastrei, supranaturală de 
data aceasta, anume capacitatea păsării 
de a comunica locul în care sunt cap­
tive cele două prinţese, surorile lui Făt 
Frumos. Aşadar, măiastra este capabilă 
a transmite gânduri, care spre a fi înţe­
lese se cer însă tălmăcite în grai ome­
nesc: ,,Ei, dar nu era atâta/ Frumuse­
ţea şi cântarea /Care-l atrăgeau spre dânsa, 
/ Dar era şi mai ales/ Înfocata lui dorinţă/ 
De-a cunoaşte însemnarea/ Cântecului ei 
ce pare/ Cct avea un înţeles." 11 De altfel, 
substanţa epică a basmului constă în 
cea mai mare parte în acele întâmplări 
care vor culmina cu găsirea „ tălmaciului" 
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capabil a-1 transmite lui Făt-Frumos 
mesajul măiastrei. Abia in final bas­
mul se încarcă de semnificaţia elibe­
rării, iar aceasta tocmai multumită me­
sajului măiastrei, singura ca;e cunoaşte 
locul în care sunt ţinute captive cele 
două prinţese, un palat de cleştar Uti­
nuit in adâncul întunecos al unui lac. 
O dată „decriptat" mesajul păs~rii mă­
iastre, aceasta devine călăuză. Intrucât 
călăuzirea ei culminează cu o triplă 
eliberare, a celor două prinţesc captive 
şi propria-i eliberare din condiţia de ,·ieţui­
toare a cerului, căci prin desfacerea 
unei năji ea devine om, se poate afirma 
că pasărea măiastră din basmul lui 
Baronzi îsi asumă o semnificatie initia­
tică. Ac;astă tramă epică îndeaj~ms 
de complicată nu rămâne fără însemnă­
tate pc parcursul actului hermeneutic 
aplicat ]făiastrelor brâncuşiene, ea per­
miţând interpretarea soluţiilor formale 
alese de sculptor în abordarea motivu­
lui păsării. Se ştie că însuşi Brâncuşi a 
optat pentru trei titluri diferite, fiecă­
ruia dintre acestea corespunzându-i o 
anume soluţie formală. Simplificând da­
tele problemei se poate afirma că diferen­
ţierile privesc relansarea pe verticală a 
formelor. Doar grupul primelor şapte 
păsări, la care ar trebui adăugat exem­
plarul dispărut, expus în I 913 la Bucu­
reşti, poartă titlul de Pasărea măiastră. 
Celelalte două variante ale motivului 
au fost numite de Brâncusi Pasărea de 
aur si Pasărea în văzduh. ia o conside­
rare ' atentă a sirului celor douăzeci 
şi şapte de pă~ări brâncuşiene (vezi 
diagrama finală a lucrării Athenei T. 
Spcar) se constată că evoluţia de la 
cvasi-figurativ către abstract a motivu­
lui se produce prin „absorbţia" treptată 
a unor repere figuratiYe (gât, trup, 
aripi, picioare) în forma unitară, aero­
dinamică a Păsărilor în văzduh. La o 
atentă considerare a şirului de opere, se 
poate constata că prin soluţia interme­
diară a Păsării de aur Brâncuşi face 
trecerea de la ipostaza statică a Păsării 
măiastre la aceea superlativ-dinamică a 
Păsării în văzduh. Aşadar, Pasărea mă­
iastră marchează un moment static al 
motivului brâncuşian, şi totul pare să 
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confirme acest fapt: gâtul curbat, ari­
pile strânse, picioarele ce se sprijină 
pc soclul-piedestal. Cele şapte exemplare 
ale JJ ăiasirei nu par a celebra zborul 
şi trecerea, semnificaţia trebuind să fie 
legată, dimp0tri\'ă, de statismul lor. Ra­
nortarca la basmul citat poate explica 
acest caracter static al reprezentării. În 
primele şapte Yariante ale păsării, cu­
noscute sub titlul de Pasărea măiastră, 
Brâncuşi ya fi reprezentat chiar măias­
tra din basmul lui Baronzi în ipoteza 
ei „oraculară", de pasăre care grăieş te. 
într-ade\'ăr , aripile strânse pc lângă tru­
pul oval, gâtul curbat, îndreptat spre 
cel care priYeşte sculptura, pliscul între­
deschis, toate sugerează mai degrabă 
ipostaza „colon·ială" a păsării măias­
tre din basmul-sursă, faptul că ca arc 
ce\'a de spus eroului şi, implicit, priYi­
torului, decât aceea dinamică, de păsăre 
aflată în plin zbor. Trecerea către ipos­
taza dinamicft se ,·a făptui la ultimele 
două dintre cele şapte Păsări măiastre, 
la cea aflată la Philadelphia şi prove­
nind din colecţia Arensberg, şi la cea 
aflată la Musee Kational d'Art Moderne 
<lin Paris. Această mutatie de ordin 
compoziţional care va an'trena în cele 
din urmă o mutaţie în planul semnifica­
ţiei, prilejuind apariţia şirului Păsări­
lor de aur si a aceluia al Păsărilor în 
văzduh, mutaţie ce poate fi interpretată 
si drept o abandonare a „literei" bas­
~ului în fayoarea unei dezvoltări mai 
larg simbolice, a fost resimţită drept 
o încercare dificilă. lată ce afirmă sculp­
torul în acest sens: ,.Am vrut ca .vf âias­
tra sâ ridice capul fără ca prin această 
mişcare să exprime mândria, orgoliul sau 
semeţia . A fost cea mai grea problemă, şi 
abia dnpâ o îndelungată trudă am i:;butit 
să redau mişcarea integrată în avântul 
zborului"H. 

Ideea ne-a parvenit şi printr-o altă 
mărturie: ,./ mi amintesc că într-o zi 
Brâncuşi mi-a împărtăşit greutăţile pe 
care le-a avut de înfruntat când a vrut să 
schimbe atitudinea Păsării, din poziţia 
ei statică - în zbor, dificultatea de a 
face pasărea să-şi ridice capul fără ca 
să-şi exprime orgoliul, să exprime pur 
şi simplu mişcarea naturală de a se înălţa 
spre cer" 1J. 

.\sadar, deosebirea dintre atitudinea 
statică a l'âsârii şi cea dinamică, departe 
de-a fi fost neglijată de exegeză, a fost 
consemnată chiar în mărturii ce aparţin 
sculptorului, mărturii în care era eyocată 
dificultatea trecerii de la o ipostază la 
alta, cudntul ipostază referindu-se, de­
sigur, atât la formrt cât şi la idee, la 
conţinutul simbolic. Dacă primele şapte 
Yariantc intitulate Pasărea mâiastră in­
clud doar posibilitatea eliberftrii gra­
tie însusirilor miraculoase, cu yaloare 
iniţiatică ale păsării, celelalte două Ya­
riante, Pasărea de aur şi Pasărea în 
vă::duh simbolizează eliberarea insăsi. 
Raportarea la basmul-sursă, ,,Pasărea 
măiastră ... " de G. Baronzi - de no­
tat că Brâncuşi nu îşi alegea titlurile 
sculpturilor la întâmplare, coincidenţa 
de titlu dezvăluind în acest caz chiar 
sursa linescă a operei sculpturale - , 
înlesneşte găsirea unei „justificări figu­
rative" pentru atitudinea statică a Jfă­
iastrei brâncusiene. Admiţând, însă, ra­
p0rtul formă figurativă statică-basm, se 
admite implicit ipostaza unui Brâncuşi 
preocupat de fenomenul ilustrării plasti­
tice a unor texte. Faptul ar putea să 
pară surprinzător la prima Yedere, totuşi 
însuşi Rodin era preocupat de ilustrarea 
unor texte (din Dante spre exemplu),feno­
menul tinând oarecum de spiritul epocii, 
mai ex'act de ambianţa culturală sim­
bolistă, ale cărei reflexe erau însă îndea­
juns de puternice în primul deceniu al 
,·eacului al XX-iea. Dealtfel, creatia 
brâncuşiană cu subiect antropomorfic <lin 
intervalul 1906-1910 a fost recent cer­
cetată tot din perspecti\'a raportării ei 
la un text-sursă , acesta ţinând de această 
dată de orizontul gândirii platonice cu 
care sculptorul, se ştie, era familiarizat 14. 

Abandonarea titlului Pasărea măias­
tră in fayoarea aceluia de Pasărea 
de aur şi, ceva mai târziu, în favoarea 
aceluia de Pasăre în văzduh semnifică, 
desigur, îndepărtarea de sursa livrescă 
in favoarea altor conexiuni simbolice, 
marcate de un mai accentuat grad de 
generalitate şi abstracţie. Această osci­
lare între concreteţea figurativă din bas­
mul-sursă si semnificarea ideii de 
pură ascensionalitate prin mijlocire~ gr~­
pului Păsărilor în văzduh poate f 1 ev1-
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denţiată cercetând raportul dintre sculp­
turile brâncuşiene înfăţişând păsfni 
şi soclurile menite a le completa ori 
preciza semnificaţia. O considerare a 
şirului complet al păsărilor brâncu­
siene, asa cum acesta este înfătisat 
in diagr~ma ce încheie cartea Atl{e~ei 
T. Spear, poate fi şi de data aceasta 
instructivă. De la o primă şi superfi­
cială parcurgere a şi~ului se poate con­
stata o certă preemmenţă a soclurilor 
ce derivă din moti\·ul ascensional al 
Coloanei. Din totalul celor douăzeci si 
trei de Păsări cărora le este asociat 
un soclu conceput de sculptor, cinci­
sprezece sunt susţinute de socluri for­
mal înrudite cu moti,·ul Coloanei". t·n 
grup mai restrâns, însumând doar trei 
termeni, grup de socluri distribuit în 
,,zona" J.ll ăiastrelor, asadar la înce­
putul şirului, angajează 'ideea de dua­
litate. Din acest grup fac parte Dubla 
cariatidă, de fapt un cuplu în care în­
deobşte s-a recunoscut de către exegeză 
o primă „schiţă" a Sărutului, cuplu 
ce a fost apoi destinat a fi soclu JJ ă­
iastrei de la Museum of Modern Art 
din New York, soclul înfăţişând în re­
lief două păsări afrontate, ataşat bron­
zului Steichen, acum la Tate Gallen· 
din Londra si, în sfârsit, cele două Ca­
riatide în le~n, adosate, slujind drept 
soclu JJ ăiast rei de la ~Iusee X a tional 
d'Art Moderne din Paris. Ideea de dua­
litate este importantă atunci când, por­
nind de la basmul „Pasărea Jf ăiasiră . .. " 
de G. Baronzi, se încearcă hermeneu­
tica Jf ăiastrelor brâncusiene. ~u trebuie 
uitat că „spusa" din' basm a păsării 
nu este decât o etapă ce va conduce 
în final la eliberarea prinţeselor cap­
tive, care în cele din urmă vor deveni 
soţiile „făpturilor a vice", dupft cc aces­
tea, la rândul lor, :m fost eliberate 
din \Taja ce le transformase în păsări, 
redevenind asadar din nou biirbati de 
spiţă nobilă. ' ' 

O altă modalitate de a adânci pro­
blematica soclurilor întemeiate pe ideea 
de dualitate este aceea a cercetării sem­
nificatiei Sărutului brâncusian, cu care 
cele două cariatide se înr~desc. Întru­
cât Sărutul poate fi interpretat ca ilus_ 
trând ideea de androginitate15, este de 
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presupus că înseşi Cariatidele devin -
fie şi in mod difuz - purtătoare ale 
acestei idei, cu atât mai mult cu cât 
în insăsi substanta basmului ideea an­
droginit.ăţii este ~ugerată. Omul-pa­
săre, o dată desfăcut din \Taja sa, îi 
provoacă lui Făt-Frumos, prin ambi­
guitatea plină de farmec a înfăţişării 
sale, uimirea: ,,Cine eşti? ah! spnne 
'11da 1,r I Eşti bărbat sau eşti Jemt>ie? / Eşti 
1111 î11zer ce din centri/ Ai picat în 
ochii ;nici.,/ Ale iadului ştii farmaci?! 
Ai !11 poate vre o cheie/Car,: poate să 
dcsclziză/ Poarta raiului când vrei?" 16

. Că 
basmele populare - in cuprinsul cărora 
interpolările culte nu sunt nici negli­
jabile nici întâmplătoare - sunt purtă­
toare ale unor semnificatii esoterice 
profunde, a demonstrat ~u străţucire 
Yasile Lm·inescu într-un eseu-studm ce 
a ,·ăzut de curând lumina tiparului. 
Iată ce notează acest autor privitor 
la sernnific;rţia androginiei: ,, Un mit 
i11 care eroul începe ca femeie şi sfâr­
scste ca bărbat marchează rn evidenţă 
tr~cerea de la o stare subangelică la cea 
angelică, ceea ce este definiţia însăşi 
a realizării initiatice" 17 • Pentru a putea 
stabili viitoar~ conexiuni între diferi­
tele opere brâncuşiene înrudite pri~ su~­
stanta lor simbolică, este poate mment 
a se' atrage atenţia asupra faptului că 
ideea de androginitate prezentă la Brân­
cuşi prin motivul Sărutului, . este '.1so­
ciată în basmul lui Baronz1 motivu­
lui porţii, Poarta brâncuşiană fiind ,,~ar­
cată" la rândul ci de însemnele Saru­
tului. în ordinea acelorasi conexiuni 
este demn de retinut că 'însuşi ovoi­
dul - prezent în 'construcţia formală 
a Jlăiastrei - angajează ideea de an­
droginitate: ,,( ... ) Ovoidul apare ca 
o ima"ine mai cuprin:.:âtoare decât în­
s1t$i C~1.plul, pe care îl s11bsumeazii prin 
ideea a11drogi11ităţii sferice, fiind as~­
f<'l cca mai i1Vi)estită imagine a c?nţi­
nâtor11!11i, dupii cum, p,11tru conţinut,_ 
cca mai pri,,ilcgiatii era cca a Coloanei 
Îil ipoteza sa asccnsionalâ" 18 • Aşadar, 

la Brâncuşi Ovoidul, Coloana, Sărntul 
şi Pasărea au o semnificaţie a~cens1-
onală, primul şi ultimii doi termeni 
ai seriei ilustrând totodată ş1 ideea de 
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androginitatc, aceasta, la rândul ci, su­
prapunându-se în gândirea alchimică de 
care Brâncuşi se parc că nu era strf1in 
ideii de ascensionalitatc. Anticipând, a­
tragem atenţia asupra coincidenţei din­
tre cromatismul celor trei păsări ce 
urmau s;1 fie incluse ansamblului Tem­
plului de la Indorc şi „cromatismul" 
alchimic: ~igredo, Rubedo, :\lbedo19. 

Contaminarea Pcistfrilor de simbolistica 
androginităţii a fost sesizată, este drept, 
într-un mod difuz, de A. T. Spear: 
,, ( . .. ) Cit gâtul întins peste corpul rotu11-
jit, Jl ăiastra are o forme, fali(('i evide11ftf. 
Este tentant sâ compari pasărea mag1câ 
a lui Brâncuşi cu o pasc"ire falicâ din 
procesiunea lui J)yonisos re pre;;entaltf la 
ba;;a 11nui mo,rnmcnt din secolul al trei­
lea î.e.n., în micul sanctuar al l11i Iho11i­
sos din Delas. Poza fro11talct, gâtul drept, 
ţâşnind din pieptul greu, rotunjit, sunt 
aceleaşi la ambele pc,sâri - dar nu existe, 
nici o leg11turâ între ele, pentru cc"i Brânwşi 
11 u putea sri w11oascâ acest monument. Şi 
pasârea dionisia((f este extrtm de raY<i în 
iconografie. Comparaţia accentuea::.11 doar 
caracterul f alic evident atât la .11 âiastra 
cât şi î11 opere mai lîr::ii ale lui Brâ11rnşi, 
ca Pri11Jesa X şi Eva .. -:Ir ptirea co11fra­
dictori1t sci atribui o (orm,'i (alict'i acestor 
subiecte .feminine ( set ·nu uit;,m: cuvântul 
Jfâiasfra este feminin); dar în sculptura 
lui Brâncuşi şi imaginea .f alici'i este mai 
degrabâ semnul predilecţiei sale pentru 
curbe şi forme încflţate deccit o preocupare, 
co11ştie11tă sau 1111, penim simbolurile se­
xului" 20. ObserYatia cercetătoarei ame­
ricane îşi pierde · însă caracterul acci­
dental şi oarecum superficial atunci cân<l, 
procedând iconologic, ne amintim că • in 
basmul lui G. Baronzi personajul Pasărea 
măiastrft nu este al.tceYa decât un prinţ 
preschimbat prin najă în pas5.re. Cerce­
tând mai în profunzime conexiunile se­
mantice ale operei lui Brâncuşi, ajungem 
la concluzia că ideea de androginitate 
l-a preocupat în :nod deosebit. t·n exem­
plu elocYent în acest sens îl constituie 
tocmai opera la care s-a referit . .\. T. 
Spear, l'ri11ci fesa X, o c,·iclent;i form:t 
falică prezentat;'t de sculptor drept por­
tretul prinţesei :\furat-Bonaparte, sau 
Leda, care la Brâncuşi apare sub fonr.a 

unei lebede extrem de stilizate, stiut 
fiind că, potriYit legendei, nu Leda f~sese 
preschimbată în lehădf1, ci seducătorul 
acesteia , Zeus, luase o infătisare a,·ică . 
.-\ceastă ambiguitate semantică nu poate 
fi interpretat;1 drept o incxactft preluare 
a legendei de către sculptor, ci ca o 
modalitate a acestuia de-a sugera prin 
formă sculpturală şi referire la mit -
referire ce se face prin titlu - ideea 
de androginitate. 

În continuarea multiplelor conexiuni 
semantice pc care le sugerează solidari­
tatea dintre soclurile ataşate de Brâncuşi 
diferitelor Yariante ale Pâsârii, fie c;1 
este Yorba de Jlâiastra, de Pasr'irea de aur 
ori de Pasăre în v1'i:d11h, o menţiune spe­
cială mcritii „identitatea" de continut 
dintre moti,·ul cuplului şi acela al c~loa­
nei, moti\'e ce sen·csc drept socluri, după 
cum s-a Yăzut, di,·crselor \'ariantc ale 
P1fs11rilor brâncuşiene. În acest sens este 
demn de reţinut faptul că \'arianta de la 
Craio,·a a S11mtulm·. expusă fiind la 
expoziţia din 1910 a „Tinerimii artistice", 
purtase titlul Fragmrnt dintr-,111 capitel. 
Aşadar în gândirea lui Brâncuşi s·rirut11l -
la acea dată - nu era decât partea 
superioară a unei coloane. Amănuntul 
este suficient pentru a eYidenţia sensul 
ascensional al spectrului simbolic ataşat 
operei Sc1mt11l, prin aceasta punându-se 
în lumină şi o anume înrudire între semni­
ficatia S1'irut11lui si a oricăreia dintre 
Yari~ntele Colo1111(i.' Desigur, nu întâmplă­
tor ideea de cuplu ~i coloană n·,·ine in 
soclurile difrritdor Yariantc ale Pâsârilor 
lui Brâncu~i. Pc de altă parte cu\'ântul 
.,capitel" sugerează conotaţiile arhi­
tecturale pc care sculptorul le atribuie 
temei Sc1mt11lui. :\u întâmplător această 
temă este reluată FC lintelul Porţii şi, 
desigur, urma sft fie integratr1 şi rroicc­
tului nefinalizat al unui Templu al 1·11bi­
rii, acesta fiind inrudit la rândul lui cu 
proiectatul Tcmft/11 al conto11f/11rii şi al 
d:su'if,:Şill ii, tt mplu C(' llrlT.a s{1 currinclft 
trei ,·arian te ah- J>; sf rii ;n yftzduh. Ifopor­
tul dintre T011flu ~i motin1l initiatic 
al grotei, r,rduat de Br,încusi din dialo­
gurile pia tcnicc Ncf lflJ/irn ~i Frdc11, a fost 
eYidrnţiat în teza de doctorat „Heperc 
icc11oloIZict î11 o-rntia /1 :i r ·c 11sta11tin 
Bni11o;şi" 21 • Conot~ţii iniţiatice pre a 
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awa şi basmul lui Baronzi, după cum 
reiese din Yersurile: , .J ntr-un loc afund 
el zace/ Chiar supt valurile mele, / Într-o 
tem11iţc'i adunor, / 111 obezi de fier legat, / 
]\.ici a soarelui luminâ / Şi 11ici nopţile 
CIi stele/ El nu poate sâ le ,!azâ, / Cir di: 
1tn zmeu e fermecat" 22 • 

_Obsen-ăm cum aici, ca şi în Republica 
lm Platon, raporturile înalt-adânc, lumi­
nă-întun~ric, eliberare-înlănţuire sunt pre­
z~nte. Dm această perspectivă, raportul 
dintre Templul co11templt'1rii şi al descâ­
tus1frii si cele trei ,·ariante ale P,rs1frii 
in' vâzd,;h dcYine încă o dată semnifica­
th-. În plus, pentru identitatea de semni­
ficaţie dintre proiectatul Templu de la 
Indore şi Arst'irile în vcrzduh nu se poate 
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