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0 REXOVARE MUZEOGRAFICA CARE ARE IN VEDERE NATURA SPA-
TIULUI, PUBLICUL SI IDEILE STIINTIFICE

MICHEL-VAN PRIAET*

enovarea Marii Galerii de Zoologie a

Muzcului National de Istorie Natu-
rali de la Jardin des Plantes din Paris,
ce se va termina in 1994, depiseste
cadrul unei reamenajiri arhitecturale
sl muzeografice. S-a urmirit crearea
unui  Centru de Cultura Stiintifici
consacrat stiintelor naturii, respectand
insi magnifica  arhitecturd interioard
a acestel galerii care a asigurat, de la
1889 pand in 1965, functiile de depo-
zitare si expunerc a colectiilor franceze
de zoologie (fig. 3).
1. Renovarea Marii Galerii
din Paris: proiectul

Muzeul National de Istorie Natu-
rali a avut o contributie majori la
progresul si rispandirea  cunostintelor
in domeniul istorici naturale.

Dupid 16335, anul creini sale, imbo-
gitirii permanente a colectiilor 1 s-au
adiugat, o dati cu sfirsitul secolului
al XVIII-lea, o scrie de inovatii muze-
ologice prin realizarea, in 1793, a unei
menajerii publice, apoi a primelor sere
metalice din lume (1836), a Marii Gale-
rii de Zoologie (1889), a Galeriilor de
Anatomic Comparati si de Paleonto-
logic (1893) si, in fine a Galeriei de
Diorame a ducelui d’Orléans (1935).

Dar, in cursul secolului al XX-lea,
in timp ce marile muzee europene si
americane se modernizau, inchiderea
Galeriei ducelui  d’Orléans si apoi a

de Zoologie

Galeriei de Zoologie, in 1963, a lipsit
muzeul de posibilitatea de a prezenta
publicului  patrimoniul cultural —stiin-
tific al colectiilor sale si descoperirile
stilntifice  din domeniile fundamenta-
le ale stiintelor naturale.

Dacd degradarea cladirii  Galeriei
de Zoologie a fost stopati in 1963,
prin inlocuirea geamurilor luminato-
rului, care nu mai opreau pitrunderea
ploii, cu tabli zincatd, aceasti opera-
tie de salvare nu a mal permis nici
conservarca de durati a milioanelor de
piesc, nici redeschiderea expozitiei pen-
tru public.

Actiunea de salvare a colectiilor
stiintifice a inceput in 1979 cind s-a
deschis santierul depozitului subteran
(asa—numita zootecd), unde aveau si
fie adipostitec milioanele de specimene
din vitrinele Geleriei de  Zoologie,
specimenc naturalizate, uscate sau con-
servate in alcool sau formol.

Dupd transferarea piesclor in zoo-
teca subterani  (fig. 2), terminati in
1985, personalul muzeului a avut ca
principald preocupare gisirca unor so-
lutii pentru  reamenajarca galeriei in
vederea redeschiderii sale.

De la Galeria de  Zoologic la Galeria
Evolutied

In 1986, cercctitorii si muzeologii
din cele 26 de laboratoare ale muzeu-
lui au avansat propuneri de tematici

67

https://biblioteca-digitala.ro



pentru cxpozitit. Concluziile lor, trans-
puse in dosarul pentru concursul in-
ternational de arhitecturi deschis in
iulie 1987, aveau in vederc: crearea,
in viitoarea galeric, de spatii comple-
mentare pentru expozitii permanente,
expozifii temporarc si actiuni pedago-
gice; respectarca  arhitecturii Interi-
oare; Iimportanta obiectelor in muze-
ologia moderni ce urma a fi creatd si
mteresul temei evolutici pentru struc-
turarea prezentirilor.

Tema evolutiei in  expunerca per-
manentd trebuie si trezeasci nu numai
admiratia  vizitatorului, ci in acceasi
misurd si actioncze asupra constiin-
tei sale inlesnindu-i  situarea in timp
(prezentul reprezentind o clipi din-
tr-o istorie continud) si spatiu (bios-
fera este doar o peliculd  find, in echi-
libru fragil, la  suprafata micii noastre
planete).

Bogitia colectiilor trebuic si comu-

nice atit diversitatea vietii, cit si fra-
Acestea aparecau, de la

gilitatea sa.

bun inceput, in fata colectiei de sche-
lete ale marilor cetacee sau in preajma
sutclor de animale, naturalizate de-a
lungul a trei secole, apartinind unor
specii  amenintate sau  chiar dispirute
astizi de pe suprafata globulul

Nu putea fi insd vorba de a structura
un muzeu al unor obiecte din trecut,
ci pornind de la obiecte si se creeze
un muzeu generator de idei (Van—
Praét, 1988).

Expozitia permanentdi,  desfisuratd
pe o suprafati de 6000 mp, axatd pe
tema evolutiei biologice,  trebule si
cuprindi trei acte tematicc ce se vor
implini in nava centrali, pe balcoanele
acesteia ¢i pe o galerie a fatadei.

Primul act sc desfisoard in nava
centrala care  primeste vizitatori. El
ilustreazi diversitatea  organismelor si
a mediilor de viatd  si constitule mo-
mentul cmotional.

Prin caracterul siu spectacular, ex-
punerea din nava centrali va permite
vizitatorului si inteleagi, de la bun’

Fig. 1 — Renovarea Marit
Galerii. Lucrdrile  pentru
sala de expozitii tempora-
re, aflati sub nava cen-
trald, au inceput in 1992,
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inceput, mnotiunca de diversitate a spe-
cillor actuale. Dar surprizele si rup-
turile de ritm, dincolo de delectarea
privirii, il vor indemna si reflecteze
asupra unititii fundamentale, genetice
si celulare, a vietii si a cauzelor apa-
rentei sale diversititi.

Al doilea act (situat in spatiul bal-
conului superior) prezinti evolutia si
va_ fi momentul conceptual.

Intreaga naturdi in mijlocul carela
ne aflim astizi este rezultatul  unei
lungi istorii ce poate fi definitd prin
termenul de evolutie.

Urmairind trecerea la multitudinea or-
ganismelor mic.oscopice ce evolueazd
de 4 miliarde de ani, la plantele cu
flori si in final la om, vizitatorul va

descoperi dinamica evolutiei,  dar si
cercetirile si incertitudinile actuale
privind originile vietii si  procesele

biologice ale cvolutiei.

Actul al treilea (ce se desfisoard pe
un balcon si o galerie laterale) este

Fig. 2 — Aspectul unei sili din Zootecd. Colectiile
au fost transferate in 1985.

consacrat relatiilor omului cu
si se defineste
ponsabilizirii.

Daci in primcle doui acte vizita-
torul devine constient ci estc un pro-
dus al evolutiei, in cel de al treilea
act cl intelege ci a devenit un factor
al evolutiei.

Astfel vizitatorul descoperd ci apa-
ritia speciei umane a  declansat noi
procese de transformare a  lumii vii,
ce se vor amplifica o dati cu dezvol-
tarea tehnologici si demografica a
societatilor.

In galeria laterali a
roasele specii dispirute de pe supra-
fata planetei si  pastrate astdzi doar
in colectiile muzeului, sub formi de
specimene naturalizate, vor contribui
la acest act final al responsabilizirii
fiecirui vizitator.

Teoria evolutieci nu furnizeazi doar
cheia unitdtii si  diversititii organis-
melor vii, c¢i permit, in acelasi timp,
reafirmarea locului pe care-l ocupi
omul in naturi.

Perceperea dinamicii  biosferei  si
a problemelor inci nerezolvate, pri-
vind desfisurarea marilor procese eco-
logice, trebute si conduci vizitatorii

natura
ca un moment al res-

fatadei, nume-

[ spre un prim demers etic de gestionare

a2 mediulul nostru.

Descoperind apoi ci durata de viati
a speciilor actuale este scurti si inge-
legind importanta diversitatii gene-
tice a accstora, se poate contura un
al doilea demers ctic legat de modifi-
carile patrimoniului genetic al speciilor
animale si vegetale exploatate de citre
om inci din preistorie.

In acest fel Galeria Evolutiei va
orienta fiecare vizitator spre f{ormu-
larea unui demers personal, rispun-
zand intrebarilor sale si generdnd altele
noi.

2. Conceptiv mmuszeologice care  cautd sd
situeze in prim plan publicul vizitator

Dacd timp de secole, evolutia stiin-
telor a determinat, in mare mdsuri,
pe cea a muzeelor si cxpozitiilor aces-
tora (Van—DPraét, 1991 b), o datdi cu
sfarsitul secolului al XIX-lea, nevoile
publicului vor fi luate in consideratie
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constituind astfel un nou factor de
modificare a expunerilor.

Astfel, dupd ce in secolul al X VII-lea
s-a acceptat pidtrunderea unui public
avizat in silile muzeelor, care nu erau,
de fapt decat un fel de depozite deschise
acestea au devenit, pe mdsura scurgerii
timpului,  spatii de expuncre.

Cu toate acestca, de la inceputul
secolulul nostru, se amestecd, intr-un
demers ambiguu fatd de public, o reald
intentie educativd si o apologie a stiin-
tei si a comunitatii stuntifice.

Incepand de prin anii 1920, in Sta-
tele Unite, $i mal recent in Europa,
importanta reald acordati publicului a

Fig. 3 — Interiorul Marii Galerii de Zoologie pe la
1900 — Biblioteca Centrald a Muzeului National
de Istorie Naturald — Paris
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condus spre¢ noi demersuri in conce-
perea expozitiilor (Gilman, 1916; Miles
1989). Realizarea acestora este prece-
dati de studii privind sociologia si re-
prezentdrile pe care acesta le poate
avca asupra temelor prevdzute pentru
expozitie (,front end evaluation” a
autorilor anglo—saxoni).

Tocmail in acest context, renovarea
Marii Galerii a fost precedati de un
important program de studierc a publi-
cului si de evaluiri (Eidelman et al.
1992), cc au depdsit cadrul traditional
al cercetarii statisticilor de vizitare si
al registrelor de observatii si impresii.

Galeria Evolutieir: un demers de eva-
luare permanentd

Ansamblul de evaluidri integrate dupd
1986 proiectulu’ de renovarc a Marii
Galerii se bazcazi pe o serie de con-
cepte  privind definirea muzeelor si
expozitiilor. Primul concept este ca mu-
zeele  constituie un meta-sistem de
percepere a lumii.  Cel de-al doilea
afirmd ci, in cadrul muzeelor, expozi-
tiile sunt o formd spec1f1ca de media:
o medie spatiali, tiridimensionald; ba-
lizati cu obiecte dispuse dupi o anu-
mitd tramid narativd; parcursi de vi-
zitatori care sunt in interactiune cu
fiecare obiect, cu ansamblul’ expozi-
tiei, dar, de asemenea si intre ei. in
aceastd succintd definitie, fiecare ter-
men isi are importanta sa pentru pre-
cizarea in continuare a scopurilor si

mijloacelor de evaluare folosite pentru
ameliorarea expozifiel.
Al treilea concept care, de la caz

la caz, interfereazd cu expozitia, pri-
veste ,,spiritul locului” unde este rea-
lizatd. Acest concept, care isi trage
originea din programele de interpre-
tare dezvoltate dupa anii 1950 in Canada
(F. Tilden, 1957, A. Viel, 1992), subli-
niazi importanta integririi in planul
oricirei expozitii (si a actiunilor in-
sotitoare) a contextului, istoriei locu-
lui, si obisnuintelor vizitatorilor.

Contextul proprive  pentru Jardin des
Plantes

De mai multe secole, Jardin des Plan-
tes, unde se giseste Marea  Galerie,
este un loc de recrearesiinformare cu
Parcul, Menajeria si expozitiile sale.
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De ascmenea de trei sccole si jumi-
tate, este un spatiu de cercetare stiin-
tifici. Astfel, din 1633, in acest loc,
situat in parteca de est a Parisului,
o.comunitate  stiintifici lucreaza fard
intrerupere in domeniul stiintelor natu-
turale. Este un loc in care istoria stiin-
telor este prezenti la fiecarc pas, inclu-
zand in aceasta si expozitiile si gradi-
nile, fir3 insi ca vizitatorii si o per-
ccapa ca atare.

Dincolo de expozitii si  laboratoare,
muzeul mai este, prin colectiile sale for-
mate din milicane de specimene, un
loc de intelegere a lumii. Aceste colec-
tit s-au constituit de-a lungul a trei
secole si jumdtate cind perioadele de
stagnare au alternat cu cele in care
sporurile au fost considerabile. De e-
xemplu, de la 1750 la 1810, suprafetele
consacrate colectiilor au crescut de la
200 mp la 2000 mp. Asa se explici de ce
clidirea cumpirati de catre Ludovic
al XIII-lea, pentru a servi drept Cabi-
net de Istorie Naturali, a trebuit si
fic miritd in mai multe randuri. Cu
toate aceste cresteri ale suprafetelor,
cladirea a devenit, in 1810, total nean-
cipitoare. Au fost create mnoi spatii
pentru expozitii (galerii), iar in 1878
a inceput construirea unei galerii con-
sacrate in intregime colectiilor de zoo-
logie.

Aceasta Mare Galerie de  Zoologie
din Jardin des Plantes, inauguratd in
1889, constituie obicectul actualului pro-
gram de renovare (Van—Praét 1991 a).

Faptul c¢i Marea Galerie se afld in
Jardin des Plantes, alituri de alte spa-
tii de expozitie deschisc permanent pu-
blicului (precum galeriile de Paleonto-
logic si Mineralogie, Mecnajeria si Serele),
a constituit unul dintre multiplele ele-
mente de care s-a tinut seama cand
a fost conceput programul de renovare.
Obicctivul a urmarit favorizarea siner-
giilor si evitarca competitiilor cu cele-
lalte spatii de expunere aflate in Jardin
des Plantes.

Contextul specific al Marit Galerii.

In sfarsit, trebuie luate in  conside-
ratie caracteristicile muzeografice si ar-
hitecturale particulare ale acestel ga-
lerii  inchise publicului dupi 1965.

La deschiderea sa in 1889, Marea
Galcric de Zoologic era o  prezentare
exhaustivi a lumii  animalc. Aceasti
prezentare, realizati fird a tinc seama
de pirerea unei pirti a comunitidtii
stiintificc care dorea un muzeu tema-
ticl, a rczultat: dintr-o viziune stiin-
tifici antievolutionisti a zoologilor ca-
re conduceau atunci destinele muze-
ului; din absenta, la mijlocul sccolu-
lui al XIX-lea, a conceptului de expo-
zitie tematici; din ambitia de¢ a pre-
zenta ansamblul  productiilor naturii;
dintr-un parti-pris scenografic , spec-
taculos’”’, de prezentare in nava cen-
trali a tuturor marilor mamifere aflate
in colectii: dc la girafe la elefanti si
de la rinoceri la marile cetacee.

Aceastd conceptic exhaustivi de ex-
punere, care urmdrea si arate totul,
si in care, prin absenta depozxtelor
numarul obiectelor sporea pe mdsura
colectarilor, a dus la transformarea Ga-
leriei intr-un  depozit supraincircat.
Este, in parte, ceea ce s-a intimplat
in cazul Marii Galerii, care nu a putut
evolua din lipsa mijloacelor financiare
si a 5patulor de depozitare.

Istoricul renovdriv Marti Galerii

Aceasti magnifici  clidire cu ar-
hitecturi metalicd, avind o suprafat;a
de peste 10 000 mp, primea lumina
printr-un acoperis de sticli de 1 000 mp,
a fost inchisi pentru public in 1965,
fard si fi avut vreodati un sistem de
iluminare  electrici pentru expuneri-
le sale. Cand luminatorul deteriorat a
fost  inlocuit printr-un acoperis din
tabld zincati,  colectiille si intreaga
expunere au fost inviluite de intune-
ric.

Prima problemd ce trebuia rezolvata
pentru a  permite refolosirea Galeriel
era cea a mutirii si salvirii colectiilor,
Ea a fost rezolvati in perioada 1981 —
1986, prin realizarca unul mare de-
pozit subteran, zooteca, In care au
fost transferate majoritatea specimene-
lor.

incepand din 1986, ansamblul co-
lectiilor avea si piriseasci  Galeria
(aceasta insemnidnd wun milion de pesti,
10 000 de pasiri, 10 000 de mamifere
si mai multe milioane de nevertebrate).
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In nava centrali a clidirii, nu au mai
rimas decat specimenele cele mai
mari: turma de elefanti, cele de girafe
si hipopotami, in total 120 de piese
care nu au pardsit Galeria decit in
1990, dupa ce deja lucrdrile incepu-
sera.

De la inchiderea Galeriei pana astizi
renovarea apare ca rezultanti a mai
multor deziderate sociale: dorinta mu-
zeului de a recupera aceasti Galerie,
pentru a amenaja o expunere structu-
ratd pe teoria ev olutlel cererea pubh-
cului de a i se restitui acest loc si pro-
gramul marilor lucriri intreprinse = de
stat cu scopul de a salva monumentele
de arhitecturi.

In continutul caietului de sarcini
si in principiile de organizare a con-
cursului de arhitecturi, lansat in 1987,
au fost integrate o parte dintre elemen-
tele precedente, specificul locului, ce-
rintele impuse de muzeu, tinindu-se,
desigur, seama de experienta  dobén-
ditd in cursul lucriirilor arhitectonice
de amploare intreprinse la Paris de
la sfarsitnl anului 1970.

Inceputurile procesulur de evaluare:
studinl pubhcului si a modalitatilor
in care isi reprezintd procesul edolu;m

fnca dir: 1989, desi  proiectul nu
fusese terminat, cchipa de la  Celula
de Prefigurare a inceput un studiu
preliminar pentru a cunoaste modul
in care publicul jsi reprezintd coucep-
tele de evolutic biologici. Acesta a
fost, la acea vremne, mtreprms cu pre-
cidere asupra  clevilor (Van—-Praét,
1989).

Un chestionar format din 14 perechi
de intrebdri a fost prezentat unul nu-
mair de 1000 de copii, elevi de scoali
primard (9 si 10 ani), la scoala clemen-
tara (11 si 12 ani) si la liccu (15 si 16
ani).

La cercetarea  chestionarelor com-
pletate, alituri dec rezultate foarte cla-
re, au apirut rispunsuri care puneau
probleme de interpretare  reale. Evo-
lutia procentajului de rispunsuri bunc
in functic de nivelul de pregitirc a
copiilor, nu a constituit o reguli.

Unele intrebdri nu au pus problemc
dificile elevilor, scotind astfel in evi-

T2

dentd existenta unor reprezentiri for-
mate de timpuriu, ca de exemplu cele
asupra  ,originei marine a viefii”’ st
,inrudirii om—maimute”’ Altele, re-
feritoare la ,,dinamica biosferei’” sau

,.datele relative dc aparitie a mari-
lor grupe de animale”’, au avut, din
contrd, spre marea noastra surprizi, un
procentaj de rdspunsuri exacte inver-
sat fatd de nivelul de pregitire a ele-
vilor chestionati.

Ne-am gisit astfel in fata unor rezul-
tate aritand ponderea anumitor repre-
zentari culturale, necorijate prin edu-
catie, ba chiar degradate prin insusi-
rea unor rationamente stiintifice logi-
cc nesustinute de cunostintele de baza.

Pentru a dezvolta aceste studii si
a le extinde si asupra  vizitatorilor
adulti, a continuat acest program de
cercetiri asigurindu-se colaborarea u-
nor sociologi  francezi si canadiem.

Un studiu privind comportamentul so-
ctal specific loculur

Vizitatorii expozitillor  din Jardin
des Plantes sunt, in proportie de 25%,
grupuri scolare si 75% individuali sau
grupuri familiale, Aproape jumidtate
din totalul acestor grupuri vin inso-
tite de copii.  SimplificAnd, structura
publicului este formatd din 509, copii,
veniti fie cu scoala, fie cu familia, si
50%, adulti,  acestia provenind din
medii sociale  relativ instirite (Van—
Praét et Missud, 1990).

Compozitia sociali a vizitatorilor si
ceea ce acestia sperau si vadi s-au
putut preciza prin sondaje ficute in
spatiul de la Jardin des Plantes, incer-
cand, in acclasi timp, si se ev1den§1-
cze modalltatlle prin carc imaginea si
functiile sitului actlonau asupra frec-
ventarii acestui spatiu 2,

O data cu aceste studli de evaluare,
cchipa de la Celula de Prefigurare a
realizat si o expozitic-test, zisi de
prefigurare.

Principinl unei
rare

Ideea expozitici-test cste strans le-
gati de definirea expozitiei ca actiune
de mass-media. Aceasti definire se
bazeazi pe considerentul cd existi o
structurd ideald a spatiului expozifi-

expozitic de prefigu-
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onal in care relatiile ce se stabilesc,
in functie de deplasarea vizitatorului,
cu obiectele si ideile expuse se influ-

enteazi reciproc.

Expozitia-test a  urmidrit: si in-
tegreze, pe cht posibil, constringerile
la care ar putea fi supus vizitatorul
in viitoarea galerie; si fie o adevirata
expozitie (cu o tematicd ce trata o
parte din proiectul global), si nu o jux-
tapunere de module muzeografice; si
fie  punctul central al procesului de
evaluare; si continue evaluirile la
nivelul publicului, firdi ca acesta si
fie informat a priori ci va fi supus unei
anchete. Rezultatul a fost expozitia ,,Ie-
sirea pe uscat” deschisi pe un spatin
de 600 mp, in perioada 1991—1992.

In cursul pregatirii acestei expozi-
{ii, studiile reprezentirilor au fost
completate si purificate pentru a fi
cat mai clare, in timp ce evaluarea
multor panouri cu texte si ilustratii
a fost realizati pe machetele acestora.
Pentru fiecare din  panouri, studiul
a cuprins mai multe faze: aranjarea
machetel panoului, in  colaborare cu
un cercetitor; discutarea acestei ma-
chete cu vizitatorii expozitiilor  din
Jardin des Plantes; realizarea unei noi
machete tinind seama de dificultatile
de mtelegere a continutului evidenti-
ate in cursul dlscutulor, noi discutit
in aceleasi conditii.

Munca pe macheti s-a dovedit nu
numai fructuoasi pentru fiecare ele-
ment astfel pregitit, dar de asemenea,
in comparatie cu chestionarele, mult
mai bogatd in informatii asupra modu-
lui in care vizitatorii isi reprezentau
procescle evolutiei (Samson, 1992).

Analiza accestor reprezentiri si  eva-
luarea panourilor si vitrinelor au fost
continuate in expozitie dupi trecerea
vizitatorilor. Ansamblul acestor  stu-
dii, incluzand si expozitia de prefigu-
rare, constitule un proces dc evaluare
pe care l-am  definit prin termenul
de ,,cvaluare formativi” (in opozitic
cu evaluarea preliminari a reprezen-
tirilor vizitatorilor si cu  evaluarea
de ansamblu efectuati dupd deschide-
rea unei expozitii. Eidelman et al.,
1992).

Expozitia , lesirea pe uscat” a per-
mis testarea mai multor elemente mu-
zeografice si a diverselor ipoteze.

Primul element luat in considerare
a fost impactul structurilor arhitec-
tonice existente in Galerie.

Expozitia preliminari (de prefigu-
rare) a fost realizatd in functie de con-
strangerile spatiale ce au reprodus exact
pe cele existente in clidirea Galeriei
de zoologie.

Aceasta cuprinde o mare navi centra-
1a inconjurati de balcoane (fig. 1).

Expozitia preliminard a reprodus, pe
600 mp, o parte din elementele pre-
vazute pentru wunul din balcoane, uti-
lizdnd o sala ce avea aceeasi lungime
ca acesta.

in partea stingi au fost plasate vi-
trine avand dimensiunile si  ritmul
vitrinelor pastrate in galeria in curs
de renovare, in timp ce partea dreapti
a expozitiei a fost Ilisatd liber, tinand
astfel cont de spatiul ,,gol” al navei.

Al doilea element studiat a fost inser-
tia unei mici ,,sili de descoperiri”’. Re-
novarea neavind drept obiectiv trans-
formarea unei mari pirti a muzeului
in ,,muzeu pentru copii’’ se punea pro-
blema de a evalua relatiile unei ,,sili
de descoperiri” cu o expozitic care se
adresa voit, prin spatiul siu principal,
unui public diversificat care includea
si copiii (pornind de la  principiul ca
expozitia trebuie si fic un loc carc sa
genereze discutii intre vizitatori apar-
tmand unor generatii diferite, fiecare
insusindu-si, intr-o 'modalitate proprie,
acelasi mesaj).

Al treilea element luat in considerare
a fost complementar ipotezei de mai
sus asupra convivialititii.  Studiul a
fost orientat spre cresterea eficaciti-
tii si  convivialititii  expozitiei dez-
voltind aceeasi temd pentru  vizita-
tori diferiti prin folosirea unor supor-
turi cu informatii diversificate dar ase-
zate aproape unele de altele 3. in multe
locuri din  expozitie au fost plasate
mici module cu informatii privind
acceasi temd, dar folosind doud pana
la trei suporturi diferite, cu scopul
de a fixa preferential cutare sau cutare
membru al grupului familial.
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Evaluirile si  observatiile vizitato-
rilor au scos in evidentd interesul aces-
tei repetdri a temei pe suporturi diver-
sificate.

Al patrulea eclement studiat a fost
relatia text—obiect in cazul textelor
pe suporturi interactive. Anumite texte
au fost realizate exclusiv pe  ecrane
video tactile carc  permiteau vizita-
torilor accesul la un text de informare
in timp ce un anumit animal era ilu-
minat si se ficea auzit strigitul aces-
tula.

Analizele au ardtat ci acest sistem
nu se justifici decit in cazul in care
el aduce o informatie complementari
textului scris (de exemplu emiterea
unui sunet sau prezentarea unor intre-
bari), si mai ales dacia este posibil si
se readucd competitia intre vizitatori
pentru accesul la ecranele tactile (mul-
tiplicarea ecranelor. . .).

In fine, cel de al cincilea aspect cer-
cetat a fost impactul scenografiei ex-
pozitici asupra eficacititii  transferu-
lui de informatii citre public.

In acest scop traseele reale ale vizi-
tatorilor, au fost inregistrate cu aju-
torul a 7 camere video si apoi unele
dintre ele au fost comparate cu tra-
seelec memorizate (vizitatorii fiind ru-
gati la sfarsitul vizitei si le deseneze).

Acest studiu a pus cu claritate in
cvidentd zonele de impact (Eidelman
et al.,, 1992). Anumite prezentiri pot
avea un rol atractiv, dar in acelasi
timp pot eclipsa expunerile invecinate.
Numeroase cxponate actioneazi astfel
asupra repartizirii  fluxului de vizi-
tatori, dar aceasti atractivitate, citre
una sau alta dintre zone, este foarte
mult’ influentati de factori care vari-
azi continuu precum densitatca vizi-
tatorilor in expozitie sau pur si simplu
intensitatea iluminirii.

3. Concluzii: cc fel de cvaludri §@ in ce
scop;

Pentru o echipi care concepe un o-
biectiv muzeologic, evaluarea se dove-
deste totdeauna foarte utild fie si numai
pentru simplul fapt ci o obligdi si-si
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conturcze cu claritate obiectivele (de
exemplu prin stabilirea chestionarelor
sau a protocolului discutiilor cu vizi-
tatorii).

Cu toate acestea trebuie si  accep-
tim c¢iA anumite evaluiri servesc ade-
sca mai mult ca ,,argument pedagogic’’-
pentru a impune partenerilor alegerea
unei anumite solutii si mai putin la
rcalizarea cxpozitici propriu-zise.

Astfel, evaluarca  preliminara a re-
prezentarilor pe care le pot avea niste
vizitatori potentiali  permite amelio-
rarea claboririi continutului  expozi-
tici care urmeazd a fi prezentatd publi-
cului, dar si pentru a convinge cerce-
titorii  stiintifici cu care se¢ colabo-
reazi c¢i un anumit concept Trimane
neanteles sau ci altul, considerat ini-
tial inutil, este necesar pentru a per-
mite publicului si inteleagi corect
un anumit subiect.

Nu in acecasi situatic se afli evalu-
arca formativi. Bineinteles c¢i  este
utila cand se ia in consideratie publi-
cul, dar nu este decit de un slab folos
in discutiile cu  colaboratorii stiinti-
nici, pentru a cipita v deosebiti va-
loare, ca instrument pedagogic, in ca-
drul contactelor cu arhitectii si desig-
nerii pentru a-i convinge de Interesul
unel anumite montiri, a unul traseu
sau iluminiri speciale.

In ceea cc priveste evaluarea glo-
bali (de ansamblu), dupid ce expozi-
tia a fost prezentatd publicului, desi
este cca mal frecventd, se dovedeste
totdeauna mai costisitoare decat pre-
cedentelc.

In cazul nostru, la Muzeul National
de Istoric Naturali din  Paris, rezul-
tatul cel mai important al evaluarilor,
ficute concomitent cu lucririle de re-
novare, a fost, probabil, sensibilizarea
tuturor f{actorilor implicati (cerceta-
tori  stiintifici, muzeologi, arhitecti. ..}
la necesitatea de a tine cont de publi-
cul vizitator. Obicctivul va fi atins
daci vom reust si asamblim, in acest
magnific spatiu expozifional care este
Marea Galerie renovatd, aspiratiile oa-
menilor de stiintd cu cele ale publi-
cului.
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NOTE

*) Prolesorul Michel Van-I’raét este unul dintre
cel mai actizi muzeologi francezi de astdzi si unul
dintre principalii artizani ai proiectului Galeriei
Evolutici de la Muzeul National de Istorie Naturala
din Paris. De altfel la aceastd celebrd institutie
si-a inceput cariera in 1974, imediat dupd termina-
rea studiilor universitare, indeplinind functiile de a-
sistent si apoi conferentiar in cadrul Laboratorului
de biologice a nevertebratelor marine.

Prima, expozitic la care a colaborat, in 1977, a
fost ,,Istoria naturald a scxuvalitdti’ realizare mu-
zeologicd de amploare care s-a bucurat de un deo-
schit succes si a fost itineratd in China, Statele
Unite ale Americii si America de Sud. Au urmat apoi
alte exporzitii, la unele dintre acestea Michel Van-
Praét fiind comisar stiintific.

Din 1986 pani in august 1988 a fost directorul
,,Actiunii Pedagogice si Culturale’” a Muzeului Na-
tional de Istoric Naturald din Paris, pentru ca din
toamna anului 1988 sd 1 se incredinfeze o functie
de mare responsabilitate, cea de director al ,,Ce-
lulei de Prefigurare a Galeriei Evolutiei,”” care
grupa o serie de muzeologi ce urmau sd intocmeascd
proicctele noilor expuneri in spatiui reamenajat
arhitectural al vechii Galerii de zoologie.

Articolul pe care l-a oferit ,,Revista Muzeclor”
traseazd succint tocmai etapele acestei activitdti
absolut remarcabile.

in anul 1989, Michel Van-Praét a tinut primele
cursuri in cadrul ,,$colii Internationale de Vara
pentru Muzeologie” de 1a Brno, continudnd aceastd
activitate si in anii urmdtori.

Membru ICOM, a ficut parte din biroul executiv
ICOM —Franta si in februarie 1993 a fost ales in
Dbiroul executiv al Comitetului International ICOM
pentru Muzeele de Stiinte Naturale.

Michel Van-Praét a participat, in perioada 3—
10 octombrie 1993, aldturi de alti muzeologi fran-
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