MURILLO : INVENJIA ARTEI PICTURII, TABLOUL SI IDEEA

GUORGIANA STANGIU

lnm{m Artei Picturii, ok);ri care face
parte din patrimoniul Muzeului Na-
tional de Artd din Bucuresti !, se leagh
de numele marclui maestru al picturii ba-
roce spaniole, Bartolomé Esteban Mu-
rillo. i informatiile ce urmeazii a fi
puse in lumind nu reugesc si dea un ris-
puns exact intrebirilor privind paterni-
tatea §i datarea acestui tablou, ele isi
propun si limureasci — fie §i numai
pargial — sensul  mesajului unei  opere
pictatd la Sevilla cu mai bine de trei
secole in urma,

Demersul nostru nu poate ocoli inte-
resul suscitat de-a Jungul timpului de
lnvm!a’a Arter Picturii. O sintetich tre-
cere in revisth a principalelor referinge
bibliografice devine utild mai ales in le-
giturd cu problema paternititii Murillo,

Primele informatii ce intereseazi su-
biectul nostru trebuie clutate in texte
referitoare la Capela San Lucas a bise-
ricii sevillene San Andrés. La 1806,
vorbind despre opercle macstrului din
diferite bisenici ale oragului, Juan Augus-
tin Cedn Bermidez remarca in amintita
capeld |, alt tablow rdu ingrijit”, Dupi cum
se poate observa, nici un detaliu nu per-
mite identificarea respectivului tablou,
De altfel, faptul este tic imposibil cu
atit mai mult cu cit la acea datd in Ca-

ela San Lucas se mai aflau cel putin
ned tred pictuni de Murillo &,

Mai thiziu, catalogul colectiei Bravo
intocmit la 1837 mentiona ca mgnul
din cea mai bund perioadd a lui Munillo”,
El Cuadro de las sombras. Dupli descriere
$i transcrierca inscriptici, refinem urmé-
toarcle consideratii  stilistice: |, Com po-
zifie frumoasd: colorit frumos, desen co-
rect. Aict Muridlo a demonstrat cd in
minlea sa se nasc, intr-o exccufie de invi-
diat, g1 fantezii”, De asemenea, in cata-

logul citat sunt indicate dimensiunile

phnzei, care insh nu co cu cele
cunoscte astdzi: 1255 om x 209 om
fafd de cei* 115 em x 169 cm. ®, Diferen-
ta, de altfel notabili, poste si se jus-
tifice prin includerea dimensiunilor uned
rame schimbatd in peregrinirile tablou-

lui? Am putea accepta accasti m-
}ie tinind scama cd in surse bi -
ice ulterioare intAlnim constant dimen-

siunile actuale ale picturii, adick 115
cm x 169 cm,

Prezentind faimoasa colectic de pic-
turd spaniold din Sevilla, cea a familici
Bravo, José Amador de los Rios, auto-
rul unui ghid artistic al oragului, descria
si lucrarea aflatd azi in muzeul bucures-
tean 4. Mai importantd pentru interesul
discutici noastre este o notd in care au-
torul isi propunca si dea .0 sdee despre
ceca ce a Jos! Capela Pictorilor §n epoca
lwi Murillo”, cum mai era cunoscutd Ca-
pela Sfantului Luca. Autorul continua
astfel: ... codnd scoala sevilland a in-
ceput sd se bucure de prestigind de care
s¢ bucurd astdzi intre cele ewropene (n.n.
la 1844), artigtii seodleni s-au gdndil sd
infiinfeze o confrecrie, care in pufini ani a
devenit infloritoare peniru cd printre com-
tribufiile la susfinerca sa evaw yi tablowrs,
cele mai multe dintre ele pictate cu mdies-
trie. Statutele confreeried prevedean ca tofi
cei ce ndeplincan funcpria de ma
sd domese un tablow fdowt de propria-i
o‘nlml. in_anul numires, pentru a fi pus

n ca :

Amador de los Rios ficea aceste pre-
ciziri pentru i mai multe dintre ope-
rele lui Murillo existente in colectia
Bravo provencau din capela-muzeu, unde
La-a stedns un wumdr  considerabil (de
tablouri, nn.) de principalis  profesors
care aw ocupal acea fumcic”,

Relatarea de mai sus i-a furnizat Jui
Alexandru Busuioceanu unul dintre ar-
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gumentele cu care incerca si demonstreze
ch autorul Invenfies Artei  Picturii este
Bartolomé Esteban Murillo. Busuioceanu
sastinea ¢ tabloul ar fi fost donat ca-

lei Ia 1660, cind la Sevilla se Infiinta

cademia Pictorilor, far Murillo deve-
nea tele acesteia b, Insd, din re-
latarea Amador de los Rios nu reiese
<& Murillo ar fi dirvit Invengia Artei Pic-
furid In anul numirii sale, cum nu
reiese nici data exactd a acestei numiri,

Din studii ulterioare celor ale lui Bu-
suioceanu, aflim mai intdi e amintita
capeld consacratd sub numele de Capela
Pictorilor devenea ietatea confree-
riet San Lucas din Sevilla abia dupd
1663. Documentele atestd existenfa aces-
tei confreerii in orasul andaluz incd din
1572, definind-o ca pe o asociafie profe-
sionald, care, am spune, isi glseste un
prototip in breslele medievale. In orice
caz, activitatea confreeriei pictorilor se-
villeni, chiar dacd este fatd de
cea desfisuratd in cadrul Academiei, nu
trebuie confundatd cu aceasta din ur-
mi. Academia infiingatd la 1660, sub
Wdin;;h lui Bartolomé Esteban Mu-
rillo si Francisco Herrera ¢t Mozo, era
o institutie de tip modern, emanati din

sistemului  de  invitimint
a italian, model de pedagogie ar-
ﬁstzd in intreaga Europd la acea vre-
me %

Retindnd doar aceste aspecte din com-
plexa problematicd a invifimantului ar-
mﬂ;ﬂﬂn m‘ﬂhhn, vom reveni la referinfele
L2 opera pe care ne-am s
o analizim. e e

ce in 1886 intra in colectia re-
Carol 1 al Romdiniei, Invenfia Artei

era inclusd in catalogul aled-
citre Léo Bachelin’. Din apre-
cierile lui Bachelin doud lucruri ne a-
trag atentia. Mai intdi, autorul remarca
In portretul desenatorului din  tablou
portretul lui Murillo, fapt ce a fost a-
proape neglijat dupd aceea. Apoi, este si
mal important de refinut urmitoarea
consideratie: ... ectul este agrea-
bal, amintind prin familiarilatea vealis-
mulwi sdu de maniera lwi Munillo, dar
e grem se vegdsesle precivia gi spontanci-
taten facturii, exprevivitatea fisionomiilor
macstrmli™,

5

g
s

Probabil ¢ aceleagi motive au ficut
amu&munm.a:
cum spunea Alexandru Busuioceanu,
citre reputafi istorici de artd care au
l.n“k p«thlm colc'tﬁ!: —

urma  ex Tega-
le romine de citre Gabriel Goulinat
st Louis Hautecouer, tabloul era clasi-

icat in |, gcoala lui Murillo” %,

Cu citiva ani mai tdrziu, Invengia Ar-
tei Picturdi intra in atentia lui Alexan-
care are cc mai im-
portantd contribufie la exegeza critici
a ;,?smi tablou. i

cocupat de provenienta, factura sti-
listicA §i iconografia picturii, Alexandru
Busuioceanu mﬂial primele consi-
deratii in arti O operd de Munillo
in colecfia regald® pentru ca apoi si reia
discutia la congresul de istona artei de
la Londra (1940)'. Abordind subiec-
tul in termeni diferiti fati de cei in care
il abordaserd i sdi in secolul
al XIX-lea xandru Busuioceanu a
dezvoltat analiza mai ales in directia
stabilirii paternitifii operei. Istoricul ta-
bloului precum si consideratiile de ordin
stilistic argumentau atribuirea lucrini
lui Murillo, iar pirerea exprimati de Bu-
suioceanu a fost preluati de citre Juan
Antonio Gayva-Nurio (1958, 1978), Stela
Russu (1974) si Maria Matache (1991)%,

In continuarea discutiei despre xm-
nitate, Busuioceanu incerca §i o datare
a operei, opinind ci aceasta ar fi putut
fi executati cindva la tul peri-
oadei de maturitate a crea lui Mu-
rillo, adicd intre 1655 — 1670. Din punct
de vedere stilistic, istoricul de arti apre-
cia astfel J a Artei Picturii: ¢ ca
un fel de preludiu al acedui faimos estilo
vaporoso care, in wnele picturi ale lui
Murillo se apropic de atmosfera Rem-
brand!, si care, cu avantagiile i sldbicin-
wile sale, se va desfisura din ce in ce in
opercle de matwritate §i epocd térzie ale
artistwlui” M,

Mai inainte am constatat ¢i o parte
dintre argumentele lni Busuioceanu care
méin ternitatea Murillo nu sunt pe

g

ificative. Prin prisma mijloa-
) de investigatie actuale, din pa-
cate doar in parte accesibile noui, chiar
si unele clemente ale analizei stilistice

https://biblioteca-digitala.ro



Bartolome Esteban Murilio (atribult), Jmesnfia
Artet Pooturit (detalii)

isi pierd temeinicia. Studierea formald a
picturii, ca si a radiografiei acesteia re-
levik unele particularititi  stilistice nu
tocmal  specifice manierei lui Murillo:
nesiguranta tusel, inadvertentele propor-
titlor personajelor sau chiar stingicia de-
senului (exemple: personajul asezat, mii-
nile desenatorului), Pe de alti parte,
interventiile repetate, la date si in im-
prejurdn necunoscute noufi, soldate cu
retuguri, repictin s in general degra-
darea stratului pictural, ne obligi si fim
precauti in definitivarea concluziei pri-
vind autorul acestei opere. Date fiind
caracterul compozifiel, care reia un pro-
totip consacrat de citre Murillo, precum
$i calitatile picturale ale portretelor, con-
siderim ci nu trebuie exclusd posibili-
tatea ca lucrarea si fi fost realizatd cu
participarea maestrului. In acelasi sens
mai sunt relevante: peisajul din fundal,
in care apare elementul arhitectural ade-
sca reintdlnit in scencle de gen ale lui
Murillo, precum s personajul vazut din
spate, plasat in prim plan, de reghsit in

o

amplele compozifil cu scepe Velerolesta-
mentare (Sevilla, Hermandad de la Ca.
ridad st Ottawa, Musée des Beaux-Arts),
Diego Angulo ll.ll"ml A contesial pa-
ternitatea Murillo a operel in discutie,
propunindu-l pe Matias de Arteaga ca
autor al picturyi ¥, Fird s definem prea
multe informatii despre acest reprezen-
tant al pictuni baroce sevillene, putem
totugi si spunem ci a fost un personaj
important, in cadrul Academiel sevillens
ocupind functia de secretar intre 1660 5i
1673, lar apoi pe cea de consul. Nu a fost
discipol al lui Murillo, iar la o privir
superficialA  creatia sa nu retine din
maniera maestrului nimic in plus fatd de
alti contemporani ai sii, mai mult sau
mail putin cunoscuti ', Ornicum, cert este
ch Matias de Arteaga s-a aflat in preajma
lui Bartolomé Esteban Murillo i de aceea,
ca participant la activitatea Academiei,
este unul dintre posibilii autori ai operci
in discutie
Lipsa unor mijloace adecvate com-
plementare a documentatiei ne impiedich
si tragem acum o concluzie d('}mlh\'.'n
privind paternitatea acestui tablou, De
aceca, pentru moment, revenim la suges-
tia exprimath mai inainte s ludm in
considerare posibilitatea ca pictura si
fi fost realizath cu colaborarea maestru-
lui, sau in imediata sa apropiere, cindva
la mijlocul secolului al XVIldea, sau
chiar in cea de-a doua jumitate.
Intr-un fel mai incitant decht pater-
nitatea §i datarea, ni sc pare mesajul
Invenfier Arter Picturii. Cercetitorii care
au scris despre accasti operd au acordat
atentie sublectului siu. Referito la
acesta Alexandru Busuioceanu a inclus
in studiile sale si un scurt comentariu,
afirmind ci tabloul | reprezintd, ou ele-
mente scoase dintr-o cunoscutd fabuld anticd,
motivul anecdotic al Invenfies picturss’’ ™,
A. Pigler clasifica tabloul printre varian-
tele inventiei desenului, Accastd tema
sc¢ bazeazd, cum a precizat gi Stela Russu,
pe legenda antich despre fiica olarului
Dibutades din Sycione, care dorind si
pastreze pentru totdeauna imaginea jubi-
tului shu, i-a desenat umbra pe perete ',
Maria Matache a precizat cl | structura
compozifier s1 plasarea personajyolor in
cadrie sugereazd o imagine soemicd de s/d-
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puratd in aer liber, evocdnd spectacolele
teatrelor ambulante, atdt de indrigite in
'medisle populare spawiole’” V', Poate ch o
‘ fie scenich este mult spus,
reprezentagie?

dar ce altfel de
Pentru a E‘l‘ﬁ rispunsul la aceastd
intrebare, trebuie, mai intdi, si facem
o scurtd incursiune in atmosfera cercului
| de eruditi care, in prima jumitate a
secolului al XVIl-lea, activau la Sevilla
pe sistemul consacrat de celebrele aca-
demii atonice italiene. Incursiunea
noastrd o incepem cu evocarea personali-
tighi lui Francisco Pacheco, artistul si
teoreticianul in jurul ciruia a gravitat
activitatea cercului de eruditi. Degi cro-
nologic el trebuie incadrat in limitele
celei de-a doua jumititi a secolului al
XVElea gi primet jumatiti a celui de-al
XVIl-lea, prin ul singular care
I-a t ca teoretician §i maestru, Pacheco
se leagd de generatia imediat urmitoare,
aceen a unor pictori ca Veldsquez, Murillo
sau Cano. Dupd cum reiese din studiul
lui Jomathan Brown intitulat  Teorie
st artd in Academia lwi Francisco Pache-
eo”" ™ mediul artistic sevillan, in pericada
de formatie a lui Murillo, era dominat
mﬁhﬂ stiintitic al intrunirilor unui
rat cerc de savanti. Preludnd din
studiul citat informatiile necesare anali-
zei poastre, si retinem ci din amintitul
cerc de savanti ficeau parte oameni cu
:ormtie § t;lllhlﬂ ;nmnistl—i-nobili.
ete bisericegti, literati §i pictori — care
cultivau interesul pentru rnmhmte in
arta modernd. Preocupdrile pentru teoria
artel gi-au glsit expresia in Arte de la
Pintura, tratatul la care Francisco
Pacheco a lucrat din 1600 pdnd in 1638,
Lucrarea a fost gata pentru tipar in
1641, dar pdnd Ja urmd ea a apirut dupd
cinci ani de la moartea artistului, in
1649. Ceea ce interescazd analiza noastrd
este procesul de elaborare al acestui
tratat. Se pare ci deliberat Arte de la
Pimtura a fost fructul colabordrii lui
Facheco cu prietenii sdi, pe care i-a
invitat si contribuie la realizarea lucririi,
Nu vom intra aici in detaliile acestui
fenomen, constatind doar ci, in elabo-
rarea sa, Arte de la Pintura a strins
laolalth pe eruditii Sevillei. De aceen,
chiar dack nu cuncagtem in vreun docu-

imaginii din Invenfia Artei Picturii ar
putea sta exemplul dezbaterilor teore-
tice, cuprinse apoi in tratatul redactat
de citre Pacheco,

Admitind i tabloul a fost pictat,
indiferent de citre cine, la mijlocul
secolului al XVIl-lea sau imediat dupa,
oricum la o oarecare distantd fatd de
momentul elabordrii amintitului tratat,
trebuie s& {inem cont de ecourile inde-
lungate pe care le-a avut activitatea
umanistilor din jurul lui Pacheco. Astfel,
nu ar fi lipsit de sens s credem ¢l apari-
tia lui Murillo in compozitie are semni-
ficatia perpetudirii unei traditii, in mo-
mentul in care activitatea artistich la
Sevilla urma sd se institutionalizeze sau
se desfigura deja in cadrul Academiei.
Am putea sti $i mai mult despre aceasti
semnificatie am fi in misurd s&
dim un rdspuns la intrebarea: cine sunt
personajele din stinga $i cine este tini-
rul a ciirui umbrd o contureazi autorul?
Trisiturile individualizante ale portrete-
lor sunt evidente, dar posibilititile noas-
tre de documentare nu ne permit, cel
putin pentru moment, gisirea unui ris-

puns.

Jonathan Brown, in studiul citat, a
descris detaliat impactul ideilor din Arte
mrl picturii spaniole din cel de-al
XVIl-lea veac, mai ales din punct de
vedere iconografic. Agadar, putem afirma
cd gi Invenpra Artei Picturis face parte
dintre acele opere care cad sub incizrm
influentelor exercitate de tratatul lui
Pacheco asupra imagisticii spaniole. lar
argumentul cel mai important in acest
sens il constituie un pasaj din Arfe dela
Pintura indicat de citre Diego Angulo
Ifiguez ™,

Facind parte din capitolul intitulat
WOriginea g7 vechimea  picturii: prima
tnvenfic”’, teza din respectival pasaj s

7
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Bartolome Esteban Murillo (atribuit), Inventia Artel Poecturi

reghseste sintetic ininscriptia din cartusul
decorativ, plasat in dreapta tabloului:
A ubo de la sombra origen la que admivas
hermosura en la celebre pintura’ (,,Prea
Plinul umbrei origine a frumusefis ce o
admiri in celebra picturd”’ ).

Ne propunem s urmirim in continuare
cum prezinth Pacheco aceasti idee, cu-
rentd in dezbaterile teoretice ale barocu-
lui. Amintind ci sursa este Istoria Nalu-
rald a lui Pliniu, teoreticianul afirmi:
wpPrctura a fost imitatd, mai intdr, din
tumbra omulis”’. O inlintuire de momente
au dus apoi la aparitia ,, picturii de profi-
Junt” si a |, mulajului — arta golulus’’,
Pacheco spune | estompa a fost o invenfie
a lui Sunas din Samos, care a acoperit
prin pete umbra unui cal vdzut in lumina
soarelut. Pictura de profiluri a fost o
invenfie a lus Craton, care a desenat pe
wun panow de lemn linia umbres unur bdrbat
st a uner femei, deosebindu-le cu claritate.
Cdl despre mulaj — arta golului — a fost
invental de Cora g1 tatdl sdu Dibutades.
Aceastd Cora era indrdgostitd de un tandr
care wrma sd plece. In noaptea din ajunul
plecdrin 1-a desenal pe perete umbra fdeutd
pe nd de lumina unwi opaif. Latdl sdu
a scobit interiornd acestor linid, a umplut
golwd cu lut g1, la sfirgit, a scos o figurind®’,
In legiturd cu imaginea pictati in tabloul
de la Bucuresti devine evident ci, desi
legenda fiiced lui Dibutades era cunoscuti
academicienilor sevilleni, ¢ nu o consi-
derau ca stind la baza inventirii picturii.

5A

Accasth legendd are in comun cu nagte-
rea picturii cauza vizuald, adich umbra
prolectatdi a unu corp.

Revenind la inscriptia din  lucrarea
noastrd §i adiugind ci cei doi prota-
gonigti par si fic mai degrabld in cursul
unei demonstratii, credem i Juvenfia
Avrtei Picturin poate fi socotith drept o
transpuncre in imagine a pasajului din
Arte analizat mai sus, lar felul in care
Yacheco a descris staditle de evolutic
sau inventiile” picturii, dupd cum se
poate vedea in continuare, constituie un
argument in plus.

Asadar, o a doua inventic este |, poc-
tura lineard’’, sau, cu alte cuvinte, contu-
rul umbrei: |, ou cdrbune, credon sam oeva
asemdndlor se formeazd un tot la exte-
rior. O vom wumi monografie’’. Privind
atent la gestul lui Murillo vom observa
ci ¢l conturcazi cu un instrument de
desen forma umbrei proiectatd pe perete.
In continuare, Pacheco vorbegte despre
un al treilea |, stadiu, acela care constd
in determinarea diferitelor pdrji ale corpu-
lui omenesc prin (rasarea tol mai mullor
linid interioare’’, Firk sh intrdm in deta-
lii, vom preciza i, altfel spus, Pacheco
vede | dinvenfidle picturis’”’ ca pe o suith
de ctape, coincizind, in mare, cu etapele
claborivii unui tablon din punct de
vedere al executiel tehnice. In  acest
sens este de remarcat i la Pacheco
respectival  stadiu se numegte  mono-
cromie §i inscamn® |, sd profest on o stngurd
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“ﬂmtnl mh:-:‘:l al
- i I - -
operd 'a:“plul' c': e evident

diferd gi in care se ndscurd ewlovile, intre-
cdndu-se in strdlucive §i varietate’’,
Reflex al ambiantei culturale in care
a fost creatd, Invenfia Artei Picturii ilus-
treazd explicit vna dintre ideile teoriei
artei baroce dezbituti in cea de-a doua
jumitate a secolului al XVIllea §i de
citre pictorii sevilleni. Adaptind motivul
antic la realitatea epocii sale, autorul

plnzei de la Bucuregti a dorit poate si
s tre altele, §i insemnitatea

sugereze
lectiei primordiale in arta
i, lectie valabili pentru fiecare
generatie de artigti. Cel n  dupa
existenta a doud copii, u@ nostru
pare s& fi avut ecouri in riindul artigtilor
sevilleni, atdt in . dar ¢i mai tarziu,

in secolul al XIX-lea ™,

r, cu toate cd numele autorului
;’i data exactd la care a fost creatd fnven-
a Artei Pictwrii r&min, pentru moment,
sub semnul intrebdrii, subtectul sdu devine
de mare interes. O datd limurite primele
dowll aspecte, a analizei ico-
nografice nu numai ¢d ar fi necesard,
dar cu sigurantd, ar putea pune in lamind

noi elemente E:ind sevillani
din cen dea tate a secolului
al XVillea

NOTE
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Diccronario Mstorico de los mas dustres profesoves
de "‘;l. Bellas Artes en Espaia, Madeid, 1500, p.
® Alex. Buswiteeans, loe. eif. p. 349
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