FILMUL PENTRU, DESPRE SI IN MUZEU

l nventarea si relativ rapida difuzare a folograiiei si cinematografiei (in fapt, ima-
ginea in miscare) au accelerat, brusc, dezvoltarea culturii si civilizatiei omenirii
si o dati cu aceasta intensa mediatizare a imaginii despre sine. Imortalizarea ima-
ginilor pe cliseul de sticli si apoi de celuloid a conferit memoriei vizuale, practic,
nemurire. Un nou gen ai arhivisticii umanititii se nistea din gestionarea peliculer,
foto si filmogratice. )

Desi acaparati initial de cea de a 7-a arta (industria cinematogiafiei), noile
inventii transgreseazia trcptat frontierele lumii imaginare patrunzand in lumea
realului, in documentaristica si jurnalistica. Capacitatea informarii,,pe viu”, static
(fotografic) sau dinamic (filmografic), asupra realititilor prezente — suyprinse
instantanen sau prin reconstiluire — a marcat puternic intreaga viata sociala.

Inventia feleviziunii (transmiterea imaginii la distantd), a contribuit substan-
tial la o si mai rapida difuzare si generalizare a filmului documentar. Filmul TV
a spulberat distantele universal-intercomunitare: realitatile planetei au devenit
fapte ,,cotidiene”, transmise din orice colt al lumu, minut cu minut. Noutatea
din toate domeniile (politic, social, economic, stiintific, tehnic, artistic, sportiv)
a devenit accesibila, imediat, lumii intregi.

Sensibile la marile disponibilitdti de cunoastere, tezaurizare si investigare ale
tehnicii filmului, STIINTA si CULTURA n-au ezitat si si le apropie.

De la initiative autodidacte (si rememoriam primele filme socio-etnografice
ale campaniilor de teren ale echipelor Scolii Sociologice din Bucuresti, din anii
’30) s-a ajuns treptat la Filmul documentar s pecializat (institutionalizat prin studiour:
ale documentarului ) si de aici la institutiile specializate (vezi Institutul de film stiin-
tific din Géttingen— Germania, CNRS —Franta s.a.) producitoare de filme sti-
intific-documentare.

De la arhivele nationale ale filmului documentar-stiintific nu a mai fost decit
un pas pand la ,,E.C.” (,,Ency:lopedia Cinematographica”) — Arhiva internationala
a filmulul cu acest caracter.

Tematica noului gen de filme a devenit inepuizabili: de la filmul naturalist
si etnografic (cele mai vechi), la filmele despre operatiile cu laser, ingineria biologici
sl geneticd, tehnica zborurilor spatiale, microbiologia, fotosinteza s.a.

Istoria, stiintele naturil, memorialistica, lumea artelor, antropologia, etno-
logia, stiintele exacte si-au oferit cu generozitate domeniile spre ilustrare prin
film.

Filmul cu caracter stiintific-documentar a devenit un bun public: a patruns
in scoald, in aula universitari, in cabinetul academic si, in cele din urma, a bitut
si la portile MUZEULUL '

Perspectiva conserviarii memoriei directe, cinematice, ,,asa cum a fost”,
a intregil fenomenologii a culturii si civilizatiei omenirii, in muzee — concepute
st indelung rimase doar sanctuare (,,museion”’) ale lucrurilor moarte, pasive —
a provocat si a sfarsit prin a revolutiona muzeologia moderni.

Drumul de la constientizarea utilitatii (si apol a necesttdfii) valorificarii fil-
mului in muzeu si pana la realizarea filmelor cu mijloace proprii, cu propriv speci-
listi, in fropriile studiouri, a fost extrem de lung, presarat de numeroase esecuri
$1 Improvizatii si n-am putea afirma ca a fost pe deplin strabdtut; de cel mai
multi dintre noi, nici astizi (Simpozionul roméano-olandez din ‘93 de la Sinaia
ne-a demonstrat ci nici in tirile cele mai dezvoltate ale Europei — Olanda fiind
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membri fondatoare a E.C. — filmul nu a cucerit — ci doar a sedus - muzeologia).
Rimasd dependentda de simpla ,,prestare de servicii” - ceea ce echivaleazi cu
a te scarpina cu mana altcuiva —— muzeologia trebuia ,,si recidiveze” in acest
dialog cultural-stiintific. De ce manierd ar putea-o face? Perseverand, cu toate
sacrificiil>, pentru a-si produce ca insisi filme, in cele mai diverse conceptii si
stilui, definite de noi prin sintagmele: 1) , fitme pentru’’, 2) , tilme despre” si 3)
Sitlme in muzen”’ .

1. O privire retrospectiva in filmologia muzeald evidentiaza faptul ca filmul
a debutat in noul siu domeniu de activitate ca o motivatie suptimentard (si chiar
auxiliard) a insisi facerii muzenlui, martor direct si important al demersurilor de
cttitoastere — (a naturit si culturil) — a producerii artefactelor destinate tezaurizarii
in muzee, a functionirii lor in situ, a transferdrii lor in muzee (cazul transferirii
monumentelor ni se pare cel mai relevant) si apoi a organizirii propriu-zise a
expozitiei muzeale (reconstituirea si restaurarea, in cazul nostru, a monumentelor).

Categoria ,,filmcloy pentru muzecu’ ave evident si alte conotatii, mai apropiate
de zilele noastre, transgresind cunoasterea ad obiectum spre cea fenomenologicd —
motivatie superioara a muzeului modern.

Sunt peste doud decenii de cind, in marile muzee ale lumii, filmul docu-
mentar a patruns nu doar numal in arhiva muzeald, ci in insasi expozifiile ,,de
bazi” (permanente) si tem porare, completand de o manierd esentiald (indispen-
sabild in viziunea tematicienilor moderni) reprezentarea si ilustrarea fenomenelor
obiectivate prin faptele de civilizatie (artefacte) expuse in muzeu.

Cu atat mai mult, conferintele, simpozioanele si dezbaterile ocazionate de
noile expozitii nu mai fac demult abstractie de proiectia filmicd, singuiul mijloc
capabil si dea consistenti si viati lumii factice.

Realizate ,,7drd scenarin’”, prin surprinderea pe peliculd a procesului (feno-
menului) ,,in actu” — operativul indeplinind astfel decat rolul de inregistrator
fidel al scenei naturale la care asistd sau, dimpotrivd, dupd un scenariu riguros
stiintific, bazat la rindul lui pe indelungate studii si documentiri prealabile in
teren, (ceea ce permite o regizare mai riguroasi a platoului de filmare, stabilirea
precisd, aprioricd, a locurilor si unghiurilor de filmare, a numdarului de camere
indispensabile surprinderii celor mai semnificative sau ,,intime” detalii), in sfarsit,
lucrate ,, prin reconstituire’” (indeosebi in situatiile care cer recuperarea din situatii
pasive, ocazionale sau permanente) unor procese aproape uitate, aceste ,,filme
pentru muzen’” constituic fondul documentar inestimabil al muzeelor. Ele reinvie
sau aduc in silile de muzeu imagini ale unor locuri indepdrtate, ascunse (nestiute)
sau apuse, contextualizand, istoric si cultural, valorile muzeale prezentate in ori-
ginal, prin copii sau machete, prin fotografii sau grafici, insotite de texte si eti-
chete, din muzze.

Accesul vizual, in sala de expozitie ori in silile speciale (sau cabincle) de
proiectie filmici din muzee, la imaginea discursiva a proceselor cultural-istotice
(sau naturale) are un important impact asupra publicului vizitator, oferindu-i
sansa cunoasterii in profunzime, de la obiect spre fenomenul sau procesul care-l
integreaza activ, explicitindu-i nu doar numai functia, ci si semnificatia culturala
a realitdtii.

Coloana sonord a acestor filme contribuie, la randu-i, la o perceptie complex-
senzoriala, sporind implicit coeficientul de traire emotionald, dincolo de perceptia
cognitivi dar complementard a acestuia, a subiectelor prezentate si, de aici, o
atractie superioara fati de lumea muzeului. ’

2. Filmele ,despre muzen’ au, prin excelentd, o valoare pedagogici sau pio-
pagandistici (culturali sau turistica instructivi sau educationald).
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Cu un pregnant caracter ,,monografic”’, ele pot trata muzeul in ansamblu sau
doar sectiuni distincte ale acestuia, expozitil tematice sau momente inaugurale,
valori individuale din patrimoniul muzeal (monumente, instalatii sau obiecte), cu
scopul precis de a promova sau explica muzeul in general sau valorile sale individuale.

Un pas mai departe il constituie ,,7ilmul eser’” in care patrimoniul muzeal
filmat este doar pretextul imagistic al unei calatorii mult mai interesante in istoria
culturii sau in cea a civilizatiei, a tehnicii sau artelor (vezi ,,Politehnica Satului”),
mergand pana la ample interpretari comparatist-europene (vezi serialul TV filmat
in muzeul din Sibiu avind ca generic ,,Civilizatia populara romaneasca. Interfe-
rente europene’’). ) .

O categorie distinctd din acelasi gen o constituie ,,/ilmul_ofert{i”,' l‘eé'lllzi-lt
cu scopul precis de a evidentia complexitatea servicii/or oferite de o institutie
muzeali moderna, de la cadrul natural, cu toate valentele peisagistice — in cazul
muzeelor in aer liber de cea mai mare atractie — la intreg patrimoniul constituit,
de la patrimoniul expus, la modalititile de acces si vizitare, de la spafiice auxi-
liare, paramuzeale — capabile sia constituie locul de desfisurare a unor mani-
festdri culturale si stiintifice — la amfiteatrele in aer liber, de la spatiile de cazare
si masi, la mijloacele de agrement (cazul filmului realizat pentru ,,Festivalul Euro-
pean de Poezie si Dialog Cultural Est-Vest”, care a contribuit, decisiv, dupd pre-
zentarea sa in Belgia, la nominalizarea muzeulul din Dumbrava Sibiului ca loc
de desfisurare bienald a festivalurilor europene de poezie).

In actiunile promotionale pe plan turistic european si mondial, acest gen de
filme ,,despre muzeu” sunt astazi absolut indispensabile, daca se urmareste , van-
zarea”” buna a produselor mai putin cotate pe piata culturald international.

3. Filmele ,,in muzeu” rveprezintd un gen mail nou al filmului documentar,
din picate ignorat de numeroase muzee, in detrimentul interesului lor major.

Ele aduc, in primul rnd, in discutie, noua calitate a muzeului de ,,platou!
ctitematografic’” sui generis, concept care la randul siu nu poate fi explicat in
afara sintagmei de , museum vivum’ .

Muzeele au incetat si mai fie — si aceasta, pretutindeni in lume — | cimitire
culturale”, ,locuri in care nu se intampld nimic”.

Muzeul modern este un permanent spectacol, un spatiu vivant, capabil sa
ofere publicului, de toate varstele si categoriile socio-profesionale, cele mai diverse
programe culturale, in cea mai stransa relatie cu insdsi patrimoniul muzeal expus
sau avand conotatii intime cu spatiul cultural reprezentat (in cazul muzeelor etno-
grafice, cultura satului traditional).

Filmele in muzen” pot inregistra delicatul si atat de intimul proces al cuce-
1irll tinerelor generatii de continutul ideatic si mesajul educativ, adinc patriotic,
prin cunoasterea ,,de visu”, directd, profundi, intimi (adeseori neintermediati)
a valorilor patrimoniale (vezi filmul , Practica de vara”). Acelasi gen reprezinta
cel mai valoros mijloc propagandistic privitor la necesitatea transmiterii si conser-
varil active a traditiilor culturale (vezi filmele despre tirgurile mestesugaresti,
al adultilor si copiilor, din Dumbrava Sibiului, despre festivalurile folclorice natio-
nale si internationale gizduite de muzeele in aer liber, despre obiceiurile culturale
indelung si tot mai intens gizduite in incinta muzeului).

Recuperarea si prezentarea valoroaselor traditii etnoculturale, definitorii
pentru intelegerea esentei psiho-culturale a fiecirui popor, in incinta mu-
zeulul — institutia gazdia jucand rolul de catalizator, de energizant in pro-
cesul de perpetuare a traditiilor la nivelul colectivelor rurale si de difuzor
cultural, prin transmiterca acestora noilor generatii — in chiar incinta muzeali —
incdrcata la randul siu cu simboluri si mesaje semnificative prin valoarea de ansam-
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blu a patrimoniului etnografic -- reprezinti nu doar numai o sansi a muzeelor
etnografice, c¢i si o indatorire culturali de cel mai inalt nivel profesional (vezi
filmul ,,Puterea dainuirii”’). Puterea de convingere a unor astfel de filme despre
rolul muzeelor in pastrarea si chiar revigorarea traditiilor culturale este deosebitd,
un astfel de film putand indeplini — in contexte culturale deosebite (festivaluri,
sarbitori nationale, simpozioane etc.) - rolul unei adeviarate ambasade culturale.

Tot in plan educational, de data aceasta la nivelul colectivititilor sitesti
din care provin monumentele muzeului, realizarea filmelor despre vizita ,,tematici’”,
speciald, a reprezentantilor comunititii respective in muzeu are o valoare inimagi-
nabild. Din ipostaza de victima spoliata de valori culturale (,,de la nois-a luat’ . ..
,,de aici s-o dus la muzeu”’) sitenii inteleg valoarea si semnificatia prezentdrii satu-
Iui lor intr-un muzeu national prin valori culturale reprezentative.

Dialogul cultural purtat in muzeu cu specialistii manifestirilor traditionale
oficiate de ei insisi (slujba religioasd la biserica muzeului, hora satului in pavilionul
de joc, pregatirea si servirea mesei la carciuma din muzeu), le reda respectul de
sine si i1 atentioneaza asupra importantei cultivirii traditiilor satului (vezi filmul
,, Museum vivum”’).

Un ,,muzeu viu’”’ se oferd si ca un spatiu fecund de creatic culturald moderna
prin valoarea sa documentari si ca sursd de inspiratie: cazul taberelor de sculptura
monumentald in lemn din Dumbrava Sibiului, concepute in cea mai curatd tradi-
tie brancusiand (inspiratia artistilor moderni, fiind obligative, din lumea satului,
din tezaurul artefactelor traditional-rurale — vezi filmul diruit acestul moment
,,Sacralitatea lemnului”).

In sfarsit, muzeul este altarul de inchinare, cu veneratie, dar si prin rostire
cultural-traditionald a omagierii generatiilor noi fati de intemeierile mosilor si
stramosilor nostri. $i ce poate fi mai frumos decét colindul cetelor de colindatori,
de toate varstele, in zilele de sii1bitoare: Criciunul st Anul Nou (vezi filmul ,,Colin-
ditorii”).

Muzeele se trezesc la viatd prin ceea ce gazduiesc ele si devin platouri cine-
matografice sul generis, prin ce se filmeazd in timpul manifestarilor gazduite in
propria incintd.

O categorie de filme ,,in muzen”, avind deopotriva valoare documentard
dar si propagandisticd, sunt cele lucrate in laboratoarele de cercetare-restaurare
si conservare (vezi filmul ,,Arta conservini si restaurarii”).

Aceasta categorie de filme dezviluie publiculul mai putin avizat partea nevi-
zutd a activitatii specialistilor muzeului, trudnica si laborioasa lor stridanie de
a reinnoda firul vietii ,,pacientului defunct” (descoperiti in mormantul siu arheo-
logic), de a 1eda vigoare centenarilor sau bicentenarilor , pacienti etnografici”, de
a reda prospetimea si tineretea personajelor multicentenare, ce ne privesc, pline
de speranti, din péAnzele de epoca, spre a putea fi din nou activati expozitiilor
(caci ce altceva este un laborator muzeal de conservare-restaurare decat o clinica
de geneticd). o .

Departe de noi ideea de a fi epuizat multitudinea exemplelor posibile cir-
cumscrise domeniului si categoritlor filmice abordate, ca si intentia de a conclu-
ziona. Aflati de fapt la inceputul dialogului cu specialistii muzeologi din toate mu-
zeele Roméanici, ne-am preocupat doar de ,,angajarea’” problemei. Avem incredere —
din proprie experientd — cd filmul va deschide perspective novatoare, nebinuite
inca, pentru modernizarea dialogului n]ugtu-pu}ﬂlq pentru remodelarea |, fizio-
nomiel” actului cultural ale unui public din ce in ce mail emancipat, din ce in
ce.mai pretentios. :

s . dr. CORNELIU BUCUR
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