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lIILITAR NAŢIONAL 

Î ntre sculptorii care şi-au dedicat 
talentul şi energia realizftrii monu

mentelor dedicate războiului pentru reîn
tregirea patriei şi Marii l'niri, alături 
de Spiridon Georgescu, Ion Iordănescu, 
I. Dimitriu-Bârlad, trebuie pus la loc 
de cinste şi sculptorul Dimitrie Mftţ{t
uanu. 

~urnele celor menţionaţi, şi al multor 
altora, a fost pus sub eticheta peiorativfl 
de sculptori „academişti" şi a dzut 
în uitare faţrl de colegii de generaţie 
ca C. Medrea, I. Jalea, O. Han, mai 
receptiYi faţă de înnoirile de viziune şi 
limbaj plastic ale începutului de secol. 

Sculptorilor academişti nu li s-au dedi
cat, la noi, studii aprofundate şi nici 
monografii. Deşi în epocft s-au bucurat 
de o recunoastere oficială, desi lor li s-au 
comandat c~le mai multe ~nonumente 
dedicate primului război mondial, câş
tigând concursuri şi premii, cei mai mulţi 
dintre acesti artisti nu sunt nici mftcar 
mentionati' în dictionarele românesti de 
artrt: ' , ' 

Este şi cazul sculptorului D. 1fftţăuanu 
ale drui monumente împânzesc ţara 
( 19 monumente dedicate eroilor p1'imului 
rftzboi mondial),1 altele există inc{t în 
Bucurcsti, la cimitirul Bellu - cum ar 
fi mon'umentul lui Aurel \'laicu, ori 
la Spitalul Mjlitar, (bustul doctorului 
Dcmosthene). lns;t alte lucdri sunt azi 
pierdute, cum ar fi statuia de 5 m 
înălţime care împodobea Arcul de Triumf 
din capitalft, în prima sa formft din 1922. 

Dimitrie }irtţăuanu face parte dintr-o 
pleiadft de sculptori profesionişti, for
rnati la Scoala natională de Belle Arte, 
dar' si cu' multi a1{i de studii academice 
in Italia, Fra~ţa sau Germania. 
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Sculptorul s-a nftscut in anul Î889, 
în comuna Mioarele, într-un frumos tinut 
subcarpatic încărcat ele legende şi de 
istorie, lângă Câmpulung. 2 Aici i se 
derulează cea mai bună parte a copilft
riei si a anilor ele scoală. Cum desena 
împr;timit, de copi( este greu de sp):ls 
când şi-a descoperit vocaţia artistică. In 
liceu, la Câmpulung, desena chipurile 
colegilor, profesorilor, figurile cerşetori
lor de la usa bisericii. La Bucuresti ter
minft scoal~ de Belle Arte, unde este 
de 14 'ori medaliat. Obţine o bursă de 
patru ani la Paris unde este admis, prin 
consurs, reusind al saselea din 300 de 
candidati. A

0

ici este 'elevul lui Antonin 
1Iercie 

0

şi al sculptorului E. Dubois, 
de la care a deprins mai ales problemele 
tehnice ale sculpturii monumentale 
(,,cinci moduri de a monta statui mari" )3. 

La Salonul oficial din Bucuresti debu
tează în anul 1909, unde trim i"te anual 
de la Paris lucrftri, ca şi la expoziţiile 
„Tinerimii artistice", multe lucrări fiind 
premiate. În 1914, expune şi I.a Salonul 
oficial al artistilor francezi. ln acelasi 
an, izbucneste' războiul si se întoarc·e 
in ţară und~ este concent~at. 

Dupft rftzboi, organizeaz[t o expoziţie 
colectiYă de sculptură la Cercul :'.\Iilitar,4 

iar în 1923, o expoziţie personală la 
Ateneul Român. Aceasta reunea 54 de 
lucrfni: basoreliefuri în bronz si mar
mur;t de Carrara, busturi, ;;t~tui si 
proiecte de monumente cum ar fi „soi
datul infanterist" conceput pentru Arcul 
ele Triumf, Ecaterina Teodoroiu pentru 
oraşul Slatina, proiectele monumentului 
C nirii de la Alba Iulia, ori pentru loca
lităţile Bălilesti, Alexandria s.a. 
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Fig. 1. .,Ostaş român ·,ictorios", proiect de monu
ment, bronz. 

O altă expoziţie personală de am_ploar_c 
e,;te organizatii dup{t doar trei am. 
în 1926,5 tot la Ateneul Român, reunind, 
c::t şi prima, basoreliefuri şi busturi de 
mannurft si bronz, schiţe si machete 
de monum~nte. ' 

Perioada deceniului postbelic, 1919-
1929, anul morţii atât de timpurii a 
artistului, este perioada de maturitate 
artistică, de maximă creativitate a sculpto
rului. Proiectele, concursurilor, comen-
1.ile şi inaugurările de monumente se 
succed vertiginos. Energia şi puterea de 
mundt ale artistului se dovedesc din 
plin, Acum i se comandă toate monu
mentele dedicate eroilor războiului pen
tru reîntregirea neamului. Trebuie făcute 
câteva precizări. Sculptura monumen
tală, ca artă de for public, se dezvoltă 

în perioada interbelică, la noi, într-un 
ritm fării. prc:ct;denţ. Ani:lliz;J. fenomţnu-

3-c. 1251 

lui este o problemrt de interes istoric, 
de istoric a psihologiei sociale, mai mult 
decât a istorici artei. Arta monumen
tală răspundea unei comenzi_ s?ciale vi
tale în tara noastrft. Marea l mre a fost 
înfftptui~ea unui întreg popor care îndu
rasl' imensl' sacrificii si suferinţe pentru 
a o realiza. Atmosf~ra de entuziasm 
patriotic era fireascrt, ca şi dorinţa fier
binte de a omagia pc cei atât de recent 
d'izuţi în luptfi. Ea se plia pe dorinţa 
oficialitftţilor de a spori prestigiul oştirii, 
de a creste coeziunea dintre armată şi 
popor. \'~rbelc „u11ire-11 cuget- şi simţiri" 
Yihrau adtmc în sufletele oamenilor de 
rând. Ei erau cei mulţi, foarte,. mulţi, 
anonimii din sate si orase care au strâns 
fonduri pentru a ridica ~onumcnte prin 
care sr1-i cinsteasdl pe cei disp{truţi, iar 
inaugurarea şi sfinţirea unui monument 
era un e\·eniment încrncat emoţional de 
o sinccr{t pioşenie. . 

Toate cele 19 monumente ale lm 
l\Irtţ;manu dedicate eroilor războiului pen
tru reîntregirea neamului au fost ridi
cate prin subscripţie pubticâ. Ca şi în 
cazul altor sculptori, amintiţi în parte, 
mulţimea solicitărilor explică apariţia 
rutinei şi a stereotipici. Comenzile, tot 
mai numeroase, îl silesc pc Măţăuanu, 
ca şi pe ceilalţi: I. Iordănescu, Spiridon 
Georgescu, I. D. Bârlad, Ionescu Varo, 
Burd, srt reia câteva prototipuri de 
statui de soldaţi, variind uşor soclurile 
si basoreliefurile placate pc postament 
~ri accesoriile alegorice, elemente de 
trofee etc. 

O privire statistică, sumară, asupra 
monumentelor semnate de D. Măţăuanu 
ar decela 4 prototipuri de statui de sol
dati infantcristi: 

:_ unul ţinâ~d drapelul pliat pe hampă, 
deasupra capului, cu mâna d:eaptă, gest 
de victorie, iar cu stânga ţmând arma 
în poziţie de repaus, aşa cum sunt: de 
pildft, monumentul eroilor argeşeni de 
la Câmpulung Muscel, cel d~c 1~ D?r 
Mărunt, Ialomiţa, de la Gaeşti, dm 
comuna Ianca, Judeţul Brăila ş.a.; 

- altul ţine <:I.rapelul la p_ie_pt, cu un 
gest pios, călcând cu un p1c10r pe un 
scut pe care se afla stema _Austro-{!~ga
riei. Monumente de ~cest tip s-au nd1cat -
în comuna Rudir, jy.deţul Argeş, oraşul 
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Rosiorii de Vede s.a. Muzeul Afilitar 
Naţional deţine o 'statuetr1-proi~ct de 
monument, din bronz, pentru acest tip; 
· - al treilea tip, este cel al unui infan
terist stând în picioare, în poziţie de 
repaus, cu ambele mâini sprijinite pc 
puşca înaltă, ţinutr1 la picior. Acest tip 
apare la monumentul din Tândtbeşti, 
cioplit în piatrr1 şi reluat, în bronz, la 
Galaţi. Şi din acest tip, ~Iuzeul Militar 
Naţional deţine un proiect, în piatrr1, 
a supra căruia vom reveni; 

- un tip singular, este acela al Eca
terinei Teodoriu, reprezentată într-o pozi
ţie avântatr1, de atac, cu casca într-o 
mână şi arma în cealalU. Statuia este 
din bronz si a fost ridica tr1 la Slatina 
judeţul Olt'. · ' 

Toate statuile lui )Irltăuanu au dimen
siuni variind între 1,80-2,40 m., cu 
socluri şi piedestaluri placate, în general, 
cu piatrr1 de Albeşti, cu o înftlţime medic 
d: 3 m. pc care sunt adosate, nu o dae1, 
basoreliefuri si trofee din bronz. Aceste 
rcliefuri, care 'însotesc cele mai multe din 
socluri, variaâ ~cva mai mult, fiind 
câmpul unei mari libertf1ţi de creaţie, 
tematica lor obisnuitr1 fiind frontul: scene 
de atac, ajutor~rca unor răniţi de către 
personalul sanitar şi vizita suveranilor 
pe front. 

Alături de aceste scene din război, 
se află, câteodatf1, şi efigiile-simbol 
ale lui Decebal şi Traian (la Câmpulung 
şi Techirghiol), ale lui Mihai Viteazul 
(la Poiana Mare, judeţul Dolj şi l'rlaţi 
Judeţul Prahova). ~fonumcntcle care con
ţineau şi efigiile suveranilor României 
au fost, ulterior, scoase de pe socluri, 
dar Muzeul Militar Naţional deţine dour1 
astfel de portrete-efigii duble, ale dom
nitorului Mihai Viteazul şi a regelui 
Ferdinand I; regelui Ferdinand I şi 
reginei Maria, îmbrăcatr1 ca sora de 
caritate. 

Muzeul mai deţine astăzi încă 15 piese 
semnate de sculptorul Dimitrie ~-Iăţ;i
uanu. 

Am amintit, anterior, că D. Mf1t;;_ 
uanu face parte dintr-o pleiadă de scuip
tori academişti. Cc era, de fapt, acade
mismul ? Era formula de artă care se 
î~vrţţa în toate academiile de bellc-arte 
ale Europei, derivând din estetica neo-

Fig. 2. ,,llustul generalului :'.\Uir<l{trescu, bronz .• 
1924. 

clas:d, punfmd accent, în cazul sculp
ttnii, pc desen, şi modelaj ciupii mulaje 
(după sculpturi, mai ales, antice), ori 
după model uman, nud. Studiul temei
nic al proporţiilor şi volumelor corpului 
omenesc era fundamental. Prin modifi
drilc atitudinilor corpului uman ,,;e 
căutau, mai ales, tipuri şi caractere 
potrivit cu doctrina neoclasid, dar si 
fixarea unor „expresii fugare" ca în ce·a 
romantică. Oricât de eclectică se dovedea 
scoala academicr1 la sfârsitul secolului 
.~l XIX-lca şi începutul se~olului nostru, 
în România şi în alte ţ;1ri, ea dftdca 
ucenicilor un solid meşteşug, plus cunoş
tinţe tehnice absolut 11ccesarc, A.B.C.-ul 
sculpturii. La acestea se adăugau harul 
şi talentul fiecărui artist în parte, care 
m~i puneau sau nu, ceva peste meşteşug. 

I n şcoala românească, puţini artişti 
au fost receptivi şi la alte formule, 
înnoitoare: Paciurea, la „impresionismul'~ 
lui Rodin, iar Jalea, Han, Mcdrca, la 
spiritul sintetic al unor Bourdelle ori 
:\faillol. Unul singur îi transcende pe 
toţi, Brâncuşi, care, ,,trecând dincolo 
de caii Parthenonului", pentru a folo5i 
o expresie consacrată a lui Gauguin, 
intra în universalitate. Ceilalţi artisti 
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cei mai mulţi, care creează climatul artis
tic al unei epoci sau perioade, rămân 
ancorati în traditia academică, asa cum 
va: rărn'ânc si Di1~itrie :'.\-Iătăuanu.· 

Limbajul' academic era,' de altfel, cel 
mai accesibil marelui public. Cum să 
exprimi eroismul, cutezanţa, jertfa osta
şilor români în războiul pentru reîntre
gire? Silueta unui oştean „pars pro 
toto" - unul trebuia· sft-i întruchipeze 
pc toţi. El trebuia sr1 fie, deci, tip cate-
gorial si simbol - sintczr1 a virtutilor , , 

l.-na este din piatra cioplită şi are 
50 cm înălţime. Silueta ostaşului infan
terist este adosată la un perete stâncos; 
oşteanul are o poziţie relaxată, cu sprijin 
pe piciorul stâng şi pe puşcă (care lip
seşte). Cu toate acestea, atitudinea sa 
este mândră, el are spatele drept, o 
coloană arcuit;1 ar fi exprimat abandon, 
înfrângere, ori ţelul artistului a fost sr1 
redea un oştean în repaus, dupr1 o luptr1 
în care a ieşit victorios. 

Ccalaltr1 statuetă este din bronz şi ex-

Fig. 3. ,,Traian şi Decebal", basorelief, bronz, 1928. 

militare. 
Fireşte, acest soldat apare idealizat, 

cu proporţii ideale, arc trăsftturi pildui
toare, o figură calmă, demnă. Amă
nuntele de echipament şi uniformr1, nu 
multe, îl fac recognoscibil, ca făcând 
parte din oştirea română, cum ar fi: 
casca „Adrian", moletierele, cele dout1 
duble cartuşiere prinse la brâu. 
Două statuete · prezente ,În colecţia 

Muzeului Militar ~aţional sunt, <le fapt, 
proiectele, machetele unor mohumente •· 
realizate, amintite deja. 

primr1 mai accentuat ideea de victor1ţ. 
Muzeul deţine două exemplare identice, 
cu înălţimea de 53 cm (fig. I). Infant~
ristul are .. o paziţie ttşor .... şrudie, ,a şe 
vedea exemplul clasic antic, la Policlet 
(Doriforul), şi ţine pios, drapelul pliat 
pc hampr1: pânza drapelului este ţinută 
pc piept, cu dreapta, în partea inimili, 
cu mâna desfăcută, foarte expresiv, stân
ga ţinând hampa. Mândria ostaşului 
victorios este exprimată de ~.capul, cu 
bărbia uşor hiălţată,,,.de '":spatele drept, 
cu pieptul uşor bombat. Sprijinul este 

35 

https://biblioteca-digitala.ro



Fir,. 4. ,.I.a. ata.c ... basorelief, l>ronz. 

Fig. 5. ,.Sa.nita.ri pe front", basorelief, urcnz (fotografii Ioan Osmulike-tici) 
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pe piciorul stâng, încordat, cclftlalt, drep
tul, stă pc un scut pc care este figuratft 
stema Austro-Ungariei înfrânte (acvila 
imperială bicefală). 

O altă lucrare, ronde-bossc, în bronz, 
intitulată „Cap de expresie", repre
zentând un ostas infanterist român din 
războiul pentru ~-cîntregire şi poartrl in
scripţiile, ,.Iassi 1918", iar pe partea 
din spate a postamentului, .,Turnătoria 
D. Teodorescu, 1921". Are o înftltime de 
0,51 m şi, spre deosebire de st~tuetele 
analizate anterior si de monumentele 
realizate după ele, c~re redau un oştean 
calm, în poziţie de repaus, .,capul". 
acesta îşi propune să redea expresia 
unui chip în plinft mişcare, strigând, 
îndemnând la atac. Axa capului este 
deplasatrt la aproape 90° faţrt de cca a 
trupului, gura este întredeschisft, mode
lajul este mult mai fărâmiţat. 

Interesant este şi „Bustul generalului 
Mărdftrescu" ronde-bosse, în bronz, oper[t 
realizatft în 1924, turnată, în anul urmă
tor, la turnătoria V.V. lUscanu, cea 
mai bunft din acea epodt. (fig. '2). 

Bustul reprezintă un personaj în dcpli
nfttatea vârstei, cu capul uşor deplasat 
spre stânga, iar mantaua, aruncată negli
jent, îi descoperft \'estonul şi, complet 
umărul drept, şi doar parţial umiirul 
stâng, spre a lăsa sft se ,·adft epoleţii gra
dului. Alături de acest amănunt, apar 
cele mai înalte decoraţii: la gât, ordinul 
,,:'.\Iihai Viteazul", clasa a II-a, iar pc 
piept, clasa a III-a. Arc o frunte înaltf1, 
cu un început de chelie, părul tuns scurt, 
milităreşte, îi dft capului o formf1 mer
gând spre geometria sferei şi trftsă tu rile 
sunt esenţializate, Yolumclc sintetice, fi
gura este demnă, meditativrt, cu arcul 
sprâncenelor uşor întrebător. 

::\foi avea neYoie de idealizare, artis
tul, când sculpteazrt chipul reginei :'.\Iaria, 
în 1923? Pur şi simplu se lasă nrtjit de 
figura reginei, pe care o sculpteaâ cu 
un har desfn-ârşi t. O reprezintă ca efigie, 
restrângându-şi, din nou, mijloacele plas
tice la esential; îi surprinde, asadar, 
profilul perfe~t. curba unduioasă a' cefei 
şi spatelui, care ii pune în cYi<lenţft 
fragilitatea. :'.\Iaria este total lipsitft de 
orice podoabă, părul îi este tuns scurt, 
necoafat, Yeşmântul, rochia, decolteul, 

atât cât se văd, nu au, nici ele, mc1 un 
fel de accident: perle, dantele, guler. 
Când redft moliciunea carnaţiei, mar
mura are suprafeţe finisate, mângâios 
realizate, cu un rar mestesug, stiut 
fiind, de către oricare scuiptbr, dt 'mai 
dificil este cioplitul decât modelatul în 
lut,. procedeu care permite reYeniri, înain
te de turnarea în bronz, ca material 
definitiv. Ori spre deosebire de alţi 
sculptori, din aceeaşi generaţie, D. Măţă
uanu a abordat mai mult această teh
nidt dificilă a marmurei (la expoziţia 
din 1920, din 18 lucrări, 15 erau din 
marmură). 

:'.\Iuzeul Militar Naţional mai deţine 
câteva basoreliefuri: dublele efigii ale 
matilor înaintasi, .,Traian si Decebal', 
(fig. 3), ,,Mihai Viteazul şi F~rdinand I" 
,.Ferdinand I şi Maria" - toate por
trete cu trăsături sintetice recognosci
bile de la distanţă. Bănuim că erau 
destinate unor socluri de monumente. 

Din tematica obisnuită a rcliefurilor 
montate pe socluri, făceau parte ~i 
,,scenele de atac" şi „sanitari pe front" 
ajutând pe rftniţi sub tirul duşmanului. 
Ambele teme sunt reprezentate în colec
ţia :'.\Iuzcului Militar Naţional. 

Relieful „ La a tac", (fig. 4) basorelief 
din bronz, cu dimensiunile 48/70 cm., 
care poartă, pe lângă semnă tură, inscrip
ţia „Asociaţia Arta Română - Turnă
toria, Bucuresti 1929", este un bun 
exemplu desp1'.e arta cu care D. :\lftţă
uanu orchestra un ansamblu de perso
naje aflate în mişcare. Iureşul, dinamis
mul scenei, sunt sugerate de repetarea 
siluetelor, căstilor, ritmul armelor cn 
baionete, care' induc o gradaţie a axelor 
înclinate pânrt la orizontale, reluate şi 
ele în directia de atac. 

Celrtlalt b;sorelief, .,Sanitari pe front" 
(fig. 5), poartrt aceeaşi inscripţie, ,,Asoc. 
Arta Românft", are aceleasi dimensiuni, 
este semnat, dar nedatat. Şi aici se 
yf1deşte măiestria compoziţiei, planurile 
sunt construite antitetic dar echilibrân
du-se reciproc. Pe fundal, o scenft Yijeli
oasă de atac, arme şi corpuri îndreptate 
spre stânga iar corpurile sanitarilor, din 
prim plan, sunt curbate spre dreapta. 

l~n alt relief în bronz, .,}Iedici operând 
într-un spital de campanie", este lipsit 
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de fundalul unei scene de front propriu
zise şi are o compoziţie mai simplă, 
scenele dinamice cerând soluţii compo
nistice mai pretenţioase. Piesa este sem
na.Hi, dar nedatatft. 

Dintre basoreliefuri, am lăsat la urmă, 
deşi este unul dintre cele mai Yechi, 
efigia lui Aurel \'laicu, basorelief circular, 
din bronz, datat 1920, cu diametrul de 
54 cm, achiziţie de la autor, prin inter
mediul Ministerului de Rftzboi, din 1921. 
Basorelieful este o copie a celui care i-a 
fost comandat sculptorului pentru mor
mântul aviatorului de la Cimitirul Bellu. 
Şi aici, tdtsft tu rile esenţializa te ale per
sonajului şi câteva amftnunte - casca 
de zbor, ochelarii ridicaţi peste frunte-, 
fac eroul recognoscibil. 

Enumerarea şi analiza plastid suc
cintă a operelor lui Dimitrie Măţ[tuanu, 
aflate în colectia Muzeului Militar X atio
nal, a vrut 'să demonstreze c·alitftţile 
artistului ce se situează peste media 
tneşteşugarilor academişti din generaţia 
sa, care, dacă nu-l plaseaz[t spre Yârfui 
unei piramide a ,·alorilor în sculptura 
românească, îi asigură, totuşi, un loc im
portant. 

Xu stim cum ar fi evoluat artistul 
dadt 11~1 murea la ,·ârsta de 40 de ani. 
Se sinucide în 1929, dupft mai multe 
crize sufletesti, atunci când s-a simtit 
singur şi trădat de o femeie care nu ;_a 
aflat la înălţimea aspiraţiilor sale. Dar 
a fost, oare, numai atât, eşecul unei 
poYeşti de dragoste? La criza sa de 
conştiinţ[t, nu s-a adăugat, poate, şi o 
criză artistid? Cn spectru· al rutinei, 
al ratrtrii, care-l pândeşte pe orice artist. 
Cine ştie?. 
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HESUlE 

Les etudes de l'histoire de !'art roumain, iguoreut, jnsqu'a. present, Ies artistes academiques. C'est 
le cas, parmis d'autres, du sculpteur Dimitrie :\lăţăuauu, I'auteur des nombreux monuments dedies a la 
memoire des soldats tombes dans Ia premiere· guerre mondiale, pour accomplir !'ideal de la Grande l.'.uion des 
Roumains. Tous Ies rnonuments etant ele·res par souscriptiou publique. 

Ayant des solides etudes de sculpture a I'Ecole des Beaux-Arts de Bucarest et, ensuite, a Paris 
(ele·,e des professeurs A. '.\lercie et E. Dubois) jusqu'en 1914, I'an quaud ii a expose au Salon officiel des 
artistes frau,;ais, ii est re·renu en Roumanie oi; ii a ete mobilise. 

Les dix ans, 1919-1929, d'apres Ia guerre, ont ete Ies plus creatifs. C'etait Ia periode de sa maturi te 
artistique lorsqu'il a re,;u Ia commende de realiser Ia piu part des monuments et ii a participe a des norn
breuses expositions collecfr,es (telles Ies expositions du groupe de Ia „Jeunesse artistique") et personnelles; 
en 1923 et 1926, avec des bustes et bas-reliefs, surtout en marbre, mais aussi en bronze .. 

lirie crise sentimentale, rnais, peut-ctre, aussi, une crise de conscience d'un artiste hante par Ie spec
tre de Ia routine et de I'impasse de la doctrine academique, qu'il n'a·rait pas depassee, le porte au suicide, 
en 1929, a·rant qu'il ait atteint Ies quarantes ans. 
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