
OPI'.\11 

DESPRE E\'OJXŢIA nnx PCXC:T HE \'EDERE l[FZEOTEH.\'IC A 
,EXPOZl'fULOR PA\'ILIONARE HE ETNOGRAFIE ŞI AHTA POPULARA 

E voluţia de pânft acum a muzeolo­
gici etnografice româneşti, perspec­

tivele pri,·ind organizarea unor noi expo­
zitii de bazft pavilionare si necesitatea 
cd instituţiile de profil srt' fie prezente 
cu tot mai numeroase expoziţii tempo­
rare impun, dadt nu· discutarea, măcar 
semnalarea unor aspecte legate de tema 
propusft. Nu YOm aborda . problemele 
pri,·ind conţinutul tematic al expoziţi­
ilor etnografice pavilionai:e ,conţinut care, 
îi: multe cazuri a impus folosirea anu­
mitor forme muzeotehnice, ci ne Yom 
limita doar la aspectele generale · de 
muzcotehnie care s-au desprins atât din 
studierea materialului documentar cât 
si din obsen·atiile personale în urma 
~·izion[trii, într-t~n interYal de 35 de ani, 
a numeroase expoziţii etnografice pa,·ilio­
nare de pe tot cuprinsul ţ{trii. Ca material 
<locume11tar pentru susţinerea a cet:a cc 
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vom afirma, în continuare, am aYut 
la dispoziţie un numftr mare de foto­
grafii provenite din fototeca „Revistei 
Muzeelor", cataloage de expoziţii din 
diferite epoci, precum şi o seric de articole 
apftrute, în decursul a peste 30 de ani, 
în „ Revista Muzeelor", articole ce pre­
zintă date şi imagini din trecutul muzeolo­
giei etnografice româneşti. Fotografiile 
prin care ,·om ilustra afirmaţiile noastre 
dateaâ, cu unele excepţii, din deceniul 
al treilea al secolului nostru şi pânft în 
prezent. ~lenţionftm dt fototeca ;,Revis­
tei Muzeelor" posedrt numeroase imagini 
fotografice mai nchi de deceniul al 
treilea dar calitatea lor este foarte slabă 
pentru a putea fi reproduse în bune 
condiţii şi, în plus, ele redau o stare de 
lucru similarrt celei existente ulterior. 

Trecând la discutarea a ceea ce ne-am 
propus, trelmie s:i afirmrun, inert ele la 

'· 

Foto nr. 1. Sala Semi­
narului de Sociologie 
din Bucureşti, 1929, 
expoziţie cu obiecte 
şi unelte clin Drăguş 
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început, c:t c\·oluţia sistemului <le expu­
nere în cadrul expoziţiilor pa\·ilionarc 
de etnografic <lin România a fost de:-;tul 
-de lcntft , pc coordonate cc i-au structurat 
un anumit specific <le la care se constat;t 
puţine abateri, într-un interval de timp 
<lestul de îndelungat, cu un numlir de 
trei etape mari ce s0 au rcg:tsit pc intrccr 
teritoriul ţ;Lrii. . t:> 

În. etalarea pieselor s0 a pornit de la 
folosu ca suprafeţelor pe care le ofereau 
pereţii sftlilor de expoziţie cu exploata­
rea la maximum a acestora. Moti\·aţi~ 
principală şi, totodatri, ştiinţificft constă 
în aceea dt o bunft parte din materiale 
erau_ prezente în: chiar 'gospodiiriilc FuI1 
neşt1 pe -pereţii diwr~elor îhcftperi. I n 
ceea ce priveşte centrul sftlilor, ace~cJ, 
a fost în mică mftsură utilizat. Astfel, 
c~t-~va imagini redând pă'.rţi -Gin expo­
z1ţ11 organizate în strfiinfttate între anii 
1925-1930, si cele realizate în cadrul 
Şeminarului de Sociologie din Bucuresti 
ne arată o asemenea situaţie (foto nr. i). 
Etalar~~ pieselor a fost fftcută fie pe 
domen11 - unelte, port, ceramică, ţesă­
t\.ţri etc, fie prin combinarea lor dup{t 
„tip,icµl" asocierii întâlniţe în .cadrul 
gospodăriei ţărăneşti - blidarul cu vasele 
de ceramică, ştergarele cu icoanele şi can­
ceele, păretarele şi scoarţele, cornurile 
pentru praful de puşci't sau cartuşiera cu 
bl~a unor animale sălbatice - dar si 
~se singulare - cofe, coşuri, linguroaie 
etc: ce se pftstrează atârnate pe pereţi. 

·Foto nr. 3. Expozi­
ţia organizati'L la Uar- . 
celona in 1925 ~au 
'-_15)29 (,-. i 

Foto nr. 2 . Expozi ţia ASTRA, Sihiu , 1905 

;t .. 
Ceea, ce se mai constatft este dorinţa 

<le a etala cât mai mult material. În 
unele cazuri, ,,înghesuirea" era asa de 
~ar~ ~rt, privind fotografiile, cu,''greu 
d1stmg1 ce anume se prezenta (foto nr: 2). 
Ace_astă . ,,înghesuire" era generată de 
donnţa demonstrării bogftţiei si varie­
tăţii creaţiei populare româneşti intr~un 
n:iom~nt când, _după Marea l"nire, Europa 
ş1 chiar Amenca descopereau cu uimire 
şi incântare frumuseţea acesteia. Astfel, 
Îl~ numer~a~e imagini, prezentând aspecte 
dm expoz1ţ11le de artă populară or"anizate 
• • . • t, 
111 stramatate, se remarcft folosirea la 
max!mum a suprafeţelor pereţilor fără a 
se ţme seama de posibilitatea \'izitato-
rilor de a pri\·j piesa în întregul ei sau a 
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distinge anumite detalii (foto nr. 3). 
„Înghesuirea" este şi cauza pentru care 
materialele conexe sau ajut;itoare - fo­
tografii, hărţi, schiţe, texte etc - erau 
foarte puţine, reduse ca dimensiuni şi 
de o slabă calitate vizual-artistică. ~u 
trebuie uitat nici faptul că în perioada 
interbelică existau puţini muzeografi de 
meserie şi că foarte mulţi dintre cei 
care organizau expoziţii erau oameni cu 
foarte bune intentii dar amatori în 
domeniu. Să adăugăm şi influenţa sis­
temului de expunere din cadrul pinaco­
tecilor. 

Pânft la cel de-al doilea război mon­
,dial, sistemul de etalare a pieselor, cu 
precădere, pe perete sau „la perete", în 
cazul unor exponate de dimensiuni şi 
greutate mare, se menţine chiar şi în 
cazul celui mai mare si m·ai modern 
muzeu de profil din ţarft - ,},luzeul 
Carol I" - Secţia de Etnografie - , rea­
lizată ele Al. Tzigara-Samurcaş. Localul 
din Şoseaua Kisellef, construit dupft un 
proiect publicat înd în anul I 906, poseda 
săli cu spaţii deosebit ele generoase. 
Si totusi, specialist ii etnografi de a tun ci 
~u folosit în organizarea expoziţiei ele 
badt, efectuată în deceniul patru al 
secolului nostru , acelaşi sistem deşi mf1-
rimea sălilor permitea şi o altfel de eta­
lare. Este de ajuns să amintim d celebra 
casă a lui Antonie Mogoş din Ceauru­
Gorj era „aşezată" la perete iar nume-
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Foto nr. -1. Casa lui 
Antonie Mogoş · din 
Ceauru-Gorj, expu­
să ~in Muzeul „Ca -
rnl I", Sectia de 
Etnografie ' 

roasele porţi existente în patrimoniul 
instituţiei muzeale, cu excepţia uneia, 
erau etalate tot „la perete" (foto nr. -4,5). 
Şi aceasta în vreme ce, într-un local 
alăturat, savantul Grigore Antipa, în 
muzeul de ştiinţele naturii ce avea ~~-i 
poarte numele , apela în expunere 1a 

Foto nr. 5. Expunere de tipul „la perete" in 
Muzeul „Carol I" , Secţia. de Etnografie 
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Foto nr. 6. I 11w gine 
dintr-o expoziţie or­
ganizat{t în anul 1928 
de către Semii arul 
de Sociologic din 
Bucureşti 

diorame şi vitrine amplasate în mijlocul 
sălilor de exi:oziţie·. 

ln ceea cc priveşte detaliile legate de 
etalarea pc pereţi trebuie să remarcăm 
existenţa uncr forme variate. S-au rea­
lizat expuneri direct pe pereţi, pe panouri 
amplasate pe pereţi sau în dulapuri-vi­
trine aşezate lângft pereţi (foto nr. 6). 
~u putem emite nici faptul că s-au 
utilizat şi vitrine tip „masă" vitrine 
joase sau inalte, podiumuri de mici 
înălţimi dar în majoritatea cazurilor 
acestea erau tot lipite de pereţi. 

De cele mai multe ori, piesele erau 
etalate în sistem „casetă", folosindu-9e 
dimensiunile oferite de plinurile şi golu­
rile - respectiv uşi şi ferestre - sălilor 
de exp:JZiţic, încercându-se epuizarea în 
cadrul U!ll'i casete a unui aspect tematic 
sau a unui gu1 de exponat. 

Foto nr. 7. 1111:- ginedin Muzeul ASTRA, Sibiu 

Din tot materialul studiat, nu ne-am 
putut da seama de modul de prindere­
armare a pieselor pe pereţi sau panouri 
dar credem, ţinând cont de ceea cc am 
văzut ulterior - în deceniul sase - dt 
c:e apela „din plin" la ace, cuie 'şi ghiare 
metalice. Desigur, în cazul dulapurilor­
vitrinft şi vitrinelor tip „masă" textilele 
şi ţesăturile se aşezau unele peste aHele 
sau desfăcute (foto nr. 7). 

lnteresanU ne apare etalarea costu­
melor populare. De timpuriu s-a apelat 
la manechine cu trftsftturi umane, ase­
zate fie în poziţia de „drepţi" , fie 'în 
una apropiată de cca naturală (foto nr. 8). 
O rezolvare deosebită pentru etalarea 
costumelor au reprezentat-o suporţii spe­
ciali care eliminau figura umanft, de 
multe ori discutabifft fiindcft o amintea 
pc aceea a manechinelor din vitrÎnele 
magazinelor, mâinile şi picioarele. Sin­
gurul neajuns îl constituia imposibilita­
tea prezentării pe suport şi a încălţ;1min-

Foto nr. 8. Imagine clintr-o expoziţie organizată 
la. Constanţa în 1933 
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Foto nr. 9. Expozi­
ţie_ organizată la Bar­
celona in 1925 sau 
1929 

tei (foto 9). De asemenea, pentru anu­
mite piese vestimentare, în special cojoace 
şi sumane, s-a apelat la umcra~c. ~n 
trebuie sft omitem nici faptul dt în 
cadr~1l unor expoziţii din deceniile t n i­
cinci, ocazionate de anumite evenimente, 
în _ ,cadrul prezentrnilor festive , se aflau 
persoane de sex feminin imbrf1ca te în 
costume populare şi care prin aceasta 
„completau", dad ne putem exprima 
aşa, expunerea propriu-zisft (foto nr. JO) . 
, Covoarele şi scoarţele erau etalate- , 
în general, pe pereţi, fie orizontal, fie 
"·ertical. ~ ici în cazul lor nu cunoast em 
sistemul de prindere. Din fotografii nu 
alil putut distinge dadl se foloseau inele, 
bare. introduse într-o fals;i cf1ptu~eaHi 
sau: 1<:uie. 

fiind vorba de sisteme de prezentare a 
pieselor etnografice şi de art;1 popularii 
în spaţii închise, trebuie sft amintim 
,,retonstituîrea" unor colturi sau chiai­
camerc ţ[trfm cşti întregi.' ,,Reconstitui­
rea1' a apă rut de timpuriu fiind o formft 
lesnicioasft de reunire a diverselor expo~ 
nate, fără un cadru tematic elaborat. 
Ea nu s-a practicat asiduu, dar , în 
unele cazuri , a reprezentat chi ar expozi­
ţia propriu-zisft. Din acest motiv, ,,recon­
stituirile" au suferit şi de de „înghesu­
ială", realizatorii inducând interioarele 
cu mult mai multe obiecte decftt cele 
existente, in mod· normal, într-o ca<1 
ţărăneascft sau introducând piese care 
în mod fir esc nu făceau parte din inte-
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riorul rcsp(cti\·. Din aceastft cauzi"i, a s tă.zi 
privind imagini cu „reconstituiri" de 
acum 60-50 de ani, acestea ne apar, 
de foarte multe ori , ca o formii de kit sch. 
Şi i,1r trebuie <1 ne reamintim faptul cf1 
cei mai mulţi reali zatori de expoziţii 
din perioada rc~pec ti\·f1 nu erau muzeo-
grafi profesioni şti. . 

Dupf1 cel <k-al do il ea ră i'.boi mondial 
constatftm exi st enţa unei noi etape în 
,;istemul ctalitrii. :\u este Yorba de o 
rupturft faţ;t de situaţia prccedrntă ci 
de o evolutie in care intc1 \·in noi clemente. 
O primit ' consta tare cc ne-a im pus~o 
studierea materialului fotografic este 
aceea cit ,;c rcnunţ;t la „înglw,;uirc", 

Foto nr. JO . Expoziţie o rganizată la Beiu~ . - 19.-.~ . 
1'erso11ajele care stau in picioare sunt două 1~1a ne­
chine 
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intcrYcnind o aerare a expoziţiilor aYând 
la bazr1 concepţia di o mai lejcri""i etalare 
permite o mai Lun:i obserYarc de către 
publicul Yizitator a Yirtuţilor artistice 
ale pieselor. 

Ln al doilea element îl constituie 
evitarea ctalftrii directe pc perete: apare 
panotarca pereţilor cc merge, uneori, 
pânf1 la acoperirea ferestrelor şi a unor 
usi. Astfel, se rcalizeazf1 o mai Lunf1 
p1'.otccţic a materialelor expuse prin c\·i­
tarca contactului direct cu pereţii, şi 
rcnuntarca la lumina naturalft; conco­
mitct1t se mfncştc suprafaţa de expunere 
şi -se rcmmţrt la sistemul „cascUnii". 

De asemenea, se.· cl'cmaf€-ă · Cl'esterea 
consideraLilft a diniensiunilor ~dtetia­
lelor conexe (complementare), o mai 
îngrijită realizare a •lor în dorinţa de a 
„imprima" o ţinutit mai documentată 
expoziţiilor, în Yede'rea susţinerii mate­
rialului etnografic original şi prin alte 
elemente. De asemenea, se socotea că o 
folosire mai marc a· materialelor conexe 
antenuează impresia de static mai ales 
atunci când se apela la fotografii cc 
surprindeau oameni în mişcare. Desigur, 
aceastr1 nouft concepţie venea dinspre 
expoziţiile de istorie care cunoşteau, în 
epocă, un avânt deosebit. 

În ceea cc priveşte folosirea manechi­
nelor pentru expunei:ea costumelor, după 
câteva experienţe ' socotite neconclu-. 
dente - bile albe în loc de cap, baza 
în:formă de cerc sau bare 111etalice, capete 

Foto nr. 11. Expo­
ziţie temporară orga­
niza tă la Bucuresti 
în deceniul şapte ·al 
secolului nostru: se 
obser-,ă nou I sistem 
de etalare pe panouri. 
a costumelor 

cu Yagi trf1să turi - dar care unele din­
tre ele s-au perpetuat pânf1 astăzi (pânf1 
acum 4-5 ani .'.\Iuzeul Satului mai folo­
sea asemenea manechine în cadrul expo­
ziţiilor temporare), după anul 1960 s-a 
statornicit un gen de etalare pe panouri, 
foarte expresiv, ce a constituit, la înce­
put, apanajul unor specialiste de la 
Muzeul de Artă Populară (actualmente 
Muzeul Ţăranului Român) - Marcela, 
Focşa, Hedviga Formagiu, Smărăndiţa 
Stanciu, Vera Albert - care l-au con-, 
ccput. Mai mulţi ani la rând, acest~ 
specialiste au fost invitate de di\'erS('. 
muzee din ţarf1 pentru a realiza ase-

- menea etalări. Calitatea acestor etalhi 
era că prezenta costumul în relief, din 
unghiuri diferite şi cu posibilitatea de a, 
c\'idenţia anumite detalii deosebit d~ 
frumoase sau interesante din punct de 
\'edere ştiinţific (foto nr. I 1). Ulterior 
sistemul s-a generalizat fiind şi astăzi 
folosit. Si în cazul acestui sistem 
de etalar~ se folosesc acele, cuiele, 
coaserea de pânza panourilor, precum şi 
o serie de materiale ajutătoare cu care 
se obtin reliefurile: hârtie, carton, vată, 
\'ateli~ă, bucăţi de stofă, pânză tare etc 
Din punctul de vedere al conservării 
toate aceste obiecte de prindere ca şi 
materialele menite să dea relief nu sunt 
însă indicate. 

În privinţa panourilor, acestea au 
continuat isă fie utilizate din plin, fiincl 
,lCQpe:i:ik <;:µ pânză, vatir, stofe de dife➔ 
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rite culori, menite a pune în cvidcnFt 
piesele etalate, împletituri spcci~lc ()ii~ 
coajr1 de copac, caşerate cu n11ag1111 
fotografice sau hftrtie pc care s-a realizat 
o anumitrt grafidt adecvatr1 sau execu­
tate din lemn de anumite esenţe na tur sau 
1r1cuit. Scoarţele, în majoritatea cazu­
rilor dtptuşite. sunt expuse tot suspen­
dat dar cu ajutorul inelelor, barelor sau 
coaserii cr1ptuşelii de panou. 

O inovaţie o reprezintr1 panoul-vitrinrt 
de mari dimensiuni, apr1rut, aproxima-
ti,·, <lupii 1970, în expoziţiile de etno­
grafic şi care permite o lmnrt et.:1larc, 
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Foto nr. 12. Aspect 
din Sectia de Etno­
graf ie a 

0

Muzeului Ju­
deţean Vrancea. Ex­
poziţia a fost orga• 
11izată sub îndruma• 
rea etnografei Yir• 
ginia Arbore 

inclusi,· prin utilizarea poliţelor şi a unei 
hazc-p:dium, un iluminat optim, o mai 
marc securitate şi o protejare a pieselor 
<le praf sau atacul unor insecte, pânr1 
la un punct (foto nr. 12). Influenţa 
nocivrt şi a iluminatului artificial cc îşi 

aruncr1 razele direct pc piese este climi­
natft, în timp, prin introducerea tubu­
rilor fluorescente şi ecranarea spoturilcr 
de lmninrt cu sticlft matrt. 

\'itrincle tip „masrt" nu dispar din 
arsenalul muzeotehnici etnografice şi de 
artrt popularrt, dar apelul la ele este mult 

Foto nr. 13. Expo­
ziţie temporarii. or­
ganizată în cursulanu­
lui 1984, de către 

Muzeul Satului: se 
observă şi manechi­
nele cu figura uşor 

conturată şi barele 
metalice în locul mâi• 
nilor şi picioarelor 
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mai rar şi s-a fftcut în cazul unor expoziţii 
cu o tcmatid specialrt. 

Pc lângft poliţele din interiorul panou­
rilor-vitrinft, acestea încep sft fie utilizate 
şi în cazul panourilor libere. Ele sunt 
simple s-iu gen casetft ce permite o 
expunere mult „jucatrt" prin intercalarea 
cu spaţii destinate prczentftrii materia­
lului conex. De asemenea, în funcţie de 
dimensiunile pieselor, poliţele sunt mai 
înguste sau mai late, mai lungi sau mai 
scurte, realizate din materiale usoare. 

Podiumurile folosite „la perete"·, dar 
mai ales în centrul srtlilor de expoziţii, 
încep să aibrt înftlţimi variate, urmărin-

Foto nr. 14. Centrul uneia din sălile Sectiei de 
Etnografie a '.\luzeului, ,Regiunii Porţilor de.Fier'", 
Drubeta-Tr. Se·,erin: proiectul expoziţiei a apar­
ţinut arh. Cornel Taloş 

Frt,) nr. 15. Sala 
centrală a expoziţie 
de bază a Muzeului 
Etnografic al Tran­
sil•,aniei, Cluj-Napo­
ca.: expoziţia a fost 
realizată sub îndru­
marea etnografei 
Viorica Pascu 

5-c. 1251 

du-se, în unele cazuri, un joc de volume 
(foto 13). 

Încheind trecerea în revistft a princi­
palelor elemente de muzeotehnidt folo­
site în expoziţiile etnografice şi de artă 
popularrt pavilionarc ajungem la con­
cluzia d, în timp, s-a structurat un 
sistem cuprinzând un numftr de elemente, 
dez,·oltate în timp, care nu îndepărtează 
ci apropie imaginea unei expoziţii din 
anul 1930 de aceea a uneia din 1990. 
Faptul nu poate fi socotit ca ceva nega­
tiv. Acest conservatorism, dacrt îl putem 
numi aşa, a permis ca într-un cadru 
oarecum unitar şi fix sft poatft fi etalat 
un material de o bogăţie şi frumuseţe 
uimitoare. E,·oluţia pe aceleaşi coordo­
nate poate fi explicatrt atât prin natura 
pieselor prezentate, drora 1-i s-a căutat 
o formă adeC\·ată de etalare, cât şi 
prin structura spaţiului de expunere 
care, în cele mai multe cazuri, nu a fost 
destinat iniţial unui demers expoziţional 
ci a fost adaptat. 

Dar, si există si în muzeografia noas­
trft etn~graficrt {m dar, în paralel cu 
sistemul de expunere devenit tradiţional 
şi care, firesc, cunoaşte anumite „jocuri" 
sau „accente", au apărut la sfârşitul 

deceniului opt şi începutul deceniului 
nou:t expuneri ce s-au rupt total de 
acesta. Cea mai mare diferenţ[t apare 
legat de folosirea spaţiului. În cazul 
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noilor expuneri accentul s-a pus în mod 
egal pe pereţi şi pe suprafaţa s/Uii de 
expoziţie. În unele cazuri, centrul sftlii ~ 
fost „încărcat" cu elemente de cel mai 
mare interes atât pentru mareic public 
cât şi pentru specialişti. Aceastr1 schim­
bare s-a produs prin vitrine înalte, 
stâlpi de expunere şi mai ales vitrine­
diorame (foto nr. 14, 15). De asemenea, 
s-a apelat la elemente de scenografie 
(foto nr. 16), la un număr mare de mane-
chine, expuneri suspendate etc. Toate 
acestea puteau constitui o solidf1 bază 

pentru structurarea unui nou sistem 
de expunere în muzeografia etnografică 
românească. Din păcate, marile expoziţii 
realizate în primii ani ai ultimului dcce-
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Foto nr. 16. Imagi­
ne din Sectia ele Et­
nografie a · Muzeului 
,.Regiunii Porţilor dq­
F1er", Drobeta-Tq 

/se·,erin . ; 
, I 

' ! 
niu al secolului nosfru nu au mers pe 
aceastft linie. S-;iu împrumutat, timid1 
unele elemente dar numai atât. Chiar 
şi în cazul expoziţiei de bază a ~luzeulu~ 
Tăranului Român nu am putut constata] 
~ continuare a noului sistem ci, în unel~ 
segmente, .chiar o întoarcere la ceea ce re1. 
prezentau elemente fundamentale în epocal 
interbelică: un fel de retro, dacă ne este: 
permis să ne exprimftm aşa. 
Ţinem să preciâm, în încheiere, că 

tot ceea cc am prezentat este o opinie 
strict personalf1 şi că suntem deschişi 
atât pentru o discuţie aprofundat{t asu­
pra domeniului cât şi pentru r<'jJlici, 
totul din dorinţa perfecţionării muzeo­
tehniei etnografice şi de artf1 popularf1 
românească. 
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