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TEMPLUL CONTEMPLARII SI AL DESC[\TUSAI{II DE CONSTANTIN
BRANCUSI — SUBSTITUT AL ATELIERULUI ARTISTULUI INTELES
CA OPERA GLOBALA. ROLUL COMANDITARULUI IN REALIZAREA
PROIECTULUY ANSAMBLULUI PENTRU INDORE

CRISTIAN-ROBERT VELESCU

Astudia sculptura Dbrincusiani din
rerspectiva atelierului artistului in-
teles ca cperd globali, ca meta-operi,
devine o necesitate atunci cind se are
in vedere faptul ci marile teme ale crea-
tiei sculptorului au fost descoperite re-
lativ devreme si cvasisimultan, intr-un
interval de timp restrins, anume 1907 —
1910/1912. Atentia sculptorului a fost
asadar dintru inceput captati de majo-
ritatea temelor, ceea ce confirmi presu-
punerea cd motivele sculpturale abor-
date de Brancusi intrd intr-o consonanti
csemantica dintre ccle mai complexe,
spatiul atelierului devenind din loc al
creatiei si al addpostirii operelor o ris-
cruce in care se intersecteazd semnifica-
tiile diferitelor sculpturi ce nu mai trebuie
percepute izolat, c¢i ca niste ansambluri
semnificative. Dacd se tine scamd si de
aminuntul potrivit ciruia noua concep-
tie isi afla originca intr-un moment tem-
poral bine determinat, anume 1907, in-
deobste considerat ca an al ,turnantei”
stilistice si tematice, ipotcza pe care
urmeaza sa o infitisim se impune aproape
de la sine. Conform acesteia, opera bran-
cusiand, considerati in intregul ei, se
dovedeste a fi un ansamblu ideatic
de-o asemenea complexitate si coerentd,
incat este dificil a admite ci ea poate fi
rodul unei singure minti omenesti, oricét
de diruitd ar fi aceasta. Devine, asadar,
obligatoriu a postula cii semnificatia de
ansamblu a creatiei branct siene, purti-
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toare a unci certe functii initiatice, este
rezultatul unui colectivism creator, sculp-
torul fiind parts a unor relee esoteric-
initiatice a cirotl idedlogie o va fi slvjit
cu mijloacele artei sale. Acest postulat
ce obligd la o abordarc netraditionald a
rolului comanditarului in dinamica ac-
tului creator nu poate fi demonstrat, ci
doar argumentat pana la un anumit punct.
Astfel, este stiut cd Enk Satie,
prictent] lui Brancusi, a detinut o seri-
oasi culturd inifiatici si cd a compus
muzici pentru rosicruceeni L. Noui nu
ne rimine decit si seamnalim faptul
si sii sustinem ¢i 1 n adevir valabil pen-
tru domeniul muzical poate fi valabijl
si pentru accla al sculpturii. Altfel spus,
vom fi nevoiti si recunoastem ci in
,,culisele” ideologice ale creatiei brincu-
siene se afli o constiintd colectivd, exi-
gentd si luminatd, care-si va fi pus am-
prenta asupra semnificatici de ansamblu
a operei 2. Acest raport artist/comanditar
— medit pentru cultura moderni —, in
carc comanditarul ia parte activi la ela-
borarea tramei semnificante a unei in-
tregi creatii, are darul de a releva in
opera lui Constantin Brancusi existenta
unui {ilon initiatic ce a fost, in general,
trecut cu vederea. Persoane din antu-
rajul sculptorului ce l-ar fi putut sprijini
in conturarea unui asemenca program
semnificant au existat, de n-ar fi si-i
numim decit pe Erik Satie, pe fostul
secretar al lui Rodin si traducitor in
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francezi al lui Platon, Mario Meunier,
pe Matila Costicscu Ghyka, autoarea lui
Le Nombre d'Or3 si prictend a Iui Mario
Meunier, pe compozitorul Marcel Miha-
lovici care, la randul siu, l-a cunoscut
pe René Guénon. o

Totusi, pentru conturarea dimensiunii
initiatice a ansamblului creatiei brancu-
cicne, mai impertantd chiar decdt schi-
i_zn'ea acestel retele umane, ni se pare a
{i rcconstituirea  biblictecii  artistylui,
care cuyrindea carti de Platon, Rudolf
Steiner, Edouard Schuré, Papus, René
Guénen, Matila Costicscu Ghvka?, spre
a nu-i aminti decit pe acel autori care
an putut influenta direct dimensiunea
initiatici  a creatiei brincusiene. Por-
nind de la cercetarea bibliotecii care, in
med cbligatoriu, ne-a indrumat citre o
abordare din perspectivd iconologici a
creatici  sculptorului, trei sunt — cre-
dem — fundamentele ideologice pe care
¢e sprijind aceastd creatie: idecologia pla-
tonician-eleusind, cea guénonisti si cea
alchimici. Atelierul artistului se trans-
formd asadar intr-un interval de timp
relativ restrdns intr-un spatiu imtiatic
aflat la confluenta a trei curente esote-
rice distincte insd noncontradictorii, di-
rcctii care isi afli, toate, o ilustrare li-
vrescd In ceea ce s-ar putea numi ,,bi-
blioteca” lui Brancusi, incluzind nu doar
cirti ce au apartinut efectiv sculptorului,
si ci altele — cele legate de domeniul
alchimic bunioard, aflate in biblioteca
lui Guillaume Apollinaire —, dar pe care
Brancusi le-a putut consulta. Modul
practic in care atelierul artistului devine
o operi multipli, mai ampli, insi do-
minati de o semnificatie majori, cu fi-
nalitate initiaticd, se realizeazi prin ali-
turarea mai multor nuclee semnificante
ce poarti numele de ,,grup mobil”, con-
cept si realitate plastici inventate de
Brancusi insusi. Acestui procedeu ii este
atasat un altul, de asemenea propriu in
cel mai inalt grad artel lui Brancusi,
anume constructia etajati soclu-foperd,
cea dintii putind {i adesea reprezentat
printr-o adevirati sculpturd. Grupul mo-
bil poate avea, asadar, o extensie orizon-
tald, atunci cind conceptul este luat in
sensul lui propriu, cel conferit de Brén-
cusi, i una verticala, atunci cind se are
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in vedere raportul soclujoperd. O moda-
litate suplimentati prin care atelierul
inteles ca operd globald isi , fluidifici”
semnificatia, o reprezintd identitatea cau
cchivalenta de sens a unor opere funda-
mental deosebite din punct de vedere
iconografic si formal, fapt care atrage
dupi sine intersanjabilitatea lor in ca-
drul grupurilor mobile. Astfel, prin ra-
portarea lor la cate un text-sursi, se
poate constata ci atdt Sdrutul — rapor-
tabil la un fragment al Banchetulici Tui
Platon ® — cat si M diastra — raportabili
la poemul omonim al lui George Baronzi®
—, sunt cchivalente in substanta lor
simbolicd, semnificatia intima fiind aceea
a androginici.

Adincind tema pe care ne-am pro-
pus-o, anume rolul atelierului in contu-
rarea imaginii artistului, in speti a lul
Constantin Brancusi in calitate de creator
impregnat de culturd initiaticd, el insusi
fiind probabil un initiat ?, vom preciza
ci atit , prezentarea’” cat si ,,reprezen-
tarea” atelierului l-au preocupat pe sculp-
torul reméin. Faptul ci atit , prezen-
tarea’” cat si ,,reprezentarea” devin obi-
ectul unei dialectici aparte rezulti din
mirturiile la care ne vom referi in cele
ce urmeazi. Brancusi obisnuia, literal-
mente, si-si prezinte atelierul diversilor
vizitatori, si din madrturiile pistrate cer-
cetitorul poate trage concluzia ci a-
ceastd prezentare lua adesea niste forme
cvasi-rituale, amdnunt nici intamplitor,
nici neglijabil, dacd se are in vedere fap-
tul ci proiectele sale arhitectonice — in
speti Templul de la Indore — apar ca
niste ,,prelungiri” si ulterior ca niste
substitute menite a rezuma semnificatia
de ansamblu a atelierului care, confun-
dandu-se in mod ideal cu intreaga creatie
brancusiani, avea, potrivit opiniei noas-
tre, o finalitate initiatici. Iati consem-
narea unei asemenea ,,prezentiri’”’ a ate-
lierului din Impasse Ronsin: ,,[n timpul
conversatici, Brdncust obisnuia sd co-
boare busc invelitoarca cu un baf lung. Un
pdtrat de lumind solard cadea miraculos
pe sculptura scdpdrind stralucitoare. 'V ir-
Sful inclinat al piesei (Pasirea in vizduh)
prindea intreaga strdlucire orbiloare a
soarelui, aruncind-o inapoi in ochit vi-
sitatoyulur, orbindu-l. Efectul era wmira-
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culos st inspira vencrafic st irebuic sd-{i
retit impulsul de a cddea in genunchi in
Jata sculpturii” 8. Acestei ,,prezentini” a
atelierului il corespunde o ,,reprezen-
tare” riguros exacti a momentului con-
semnat de pictorul Reginald Pollack.
Cand ne referim la , reprezentin’ ale ate-
lierului sculptorului, avem in vedere
ceria de fotografii executate in cursul
anilor, si care ne permite si urmirim
metamorfoza pe care atelierul o suferd
in calitatea sa de ,,operd globald” si pro-
teici. Efectul descris de pictorul Pollack
face tema uneli ascmenea reprezentiri
fotografice datorate lui Brincusi 9 Ci
identificarea atelierului sculptorului cu
un templu nu este intamplitoare si ¢3
acesta, realmente, era in maisurii si tre-
zeasci in vizitator sentimente ce amin-
tesc de cea mai autenticd experientd
religioasi, o dovedeste o alti mirturie,
concordanti in datele sale esentiale cu
cea deja consemnati: ,,[n momentul in
care lumina blindd a dupd-amiezii pari-
ziene trece in cenusiul crepusculului, sd
ne imagindm atelierul siduw (al lui Bran-
cusi, n.n.) ca parle a unui templu rdcoros,
maret st alb, camera de lucriu a unuia din
zeit Olimpulud” 0. S3 mai adiugim ci
H. P. Roché, intr-un articol consacrat
personalititii lui Constantin Brancusi si
in mod deosebit Templulus, afirma ci
,vizita in atelier era un vitwal in desfdi-
surare” 11,

Faptul ci atelierul a putut trezi senti-
mente comparabile triirilor religioase celor
mai profunde in vizitatori diferiti, nu
poate fi, desigur, o intdmplare. Efectul
a fost urmirit de Brancusi cu buni sti-
intd, printr-o scenografie scrupuloasi si
prin dimensiunea rituali impusd vizi-
telor. Efortul obstinat de a perfectiona
necontenit spatiul atelierului care se
confunda in chiar constiinta sculptorului
cu un loc sacru, reiese si din observatiile
lui Pontus Hulten: ,,Catre sfdrsitul viefiz
scul ptorulsss fiecare lucru eva plasat intr-un
loc bine determinat, cu o exaclitate de
un centimetru, la nivelul pardoselii sau
pe mese. Cand Brdncusi vindea o opcrd
ce urma sd pdrdseascd definitiv atelierul
el prevedea o solufie pentru problema ce
avea sd apard: vidul spafial §i spirifual
pe cale de a se produce’” 12

Observatiile lui Pontus Hulten vin si
confirme minutia scenografici de care
Brincusi didea dovadi in organizarea
spatiului atelierului, doar cd, spre deo-
sebire de autorul citat, noi considerim
ci sculptorul acorda semnificatici globale
a grupului de opere ce constituta ,,ate-
lierul artistului” o atentie si o importanti
cel putin cgale celor pe care le acorda
laturii formale. Spre deosebire de Pontus
Hulten, noi considerim ci ideca atelic-
rului in calitate de operd globali prima
asupra dorintei artistului de a-si vedea
infiptuite proicctele arhitecturale. E-
forturile si diligentele intreprinse de Brin-
cusi in vederea salvirii integralititii
atelierului pot ilustra si pot da intreaga
misurd a importantei pe care Brincusi
o acorda acestei meta-opere: sculptorul
a mers pand la a riscumpira, prininter-
mediul Iui H. P. Roché, opere impor-
tante ale colectiei Quinn, care fuseserd
scoase la vanzare dupi moartea colec-
tionarului 13,

Urmirind cu atentie evolutia celor
doud proiecte majore, Ansamblul de la
Tdrgu Jius si Templul destinat Indore-lui,
se poate trage concluzia c¢i nu esecul
proiectului indian a condus la mai clara
conturare a operei globale care este
atelierul, cum presupune Pontus Hul-
ten 1, ci dimpotrivi, ci grija ocrotitoare
a sculptorului in raport cu atelierul a
determinat aparitia unor proiecte ce
aveau valoarea unor ,,condensiri” si
in final a unor ,,substitute’”, acest ultim
aspect devenind acut in momentul in
care eventualitatea demoldrii cladirilor
din Impasse Ronsin se transformase
intr-o cvasi-certitudine. Ci atelierul era
conceput de sculptor ca echivalent al
unui temply, in sensul propriu al cuvéan-
tului, rezultd din coroborarea unei mirtu-
rii datorate lui Haig Acterian, in care
Brancusi afirmi cd intreaga lui viatd
a fost urmdrit de ,,cwloarea (probabil
,,coloana”, n.n.), friza st capitelsl wunui
Templi; al dragoster’”, cu un desen bran-
cusian teprezentdnd proiectul atelierelor

pe care sculptorul urma si le construiasci
in strada Sauvageot, descn in care toate
clementele arhitecturale mai sus men-
tionate sunt prezente 18,
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Un ultim argument cc pledeazd in
favoarca preeminentei atelierului  asu-
pra oriciruia dintre Celc.d(.)ui ansam-
Dblur arhitecturale, 1l constituie numeroa-
<cle fotcgrafii ale atelierului — noi le-am
numit ,,reprezentdri’” — , suma lor depéa-
sind cu mult pe accea a schitelor prega-
titoare pentiu ansamblurile de la Targu
Tiu s Indore. Privite din acecastd per-
spectivi, re poate afirma i proicc@elc
arhitectenice  brincusiene  sunt  mste
cextrase” din ansamblul mai vast al
atelierului, fapt ce reiese si din relatarea
lui H. P. Roché publicatd in revista
. L’0cil”, rclatare considerati a i cel
mai important document referitor la
geneza  Templului de la Indore. Iatd
observatiile lui H. P. Reché: |, Vizita-
torul (maharadjahul Yeshwant Rao Hol-
kar, n.n) privr tocte operele cu un calm
de poveste. (...) Voia pur si simplu sd
cumpere cele trei opere capitale si surori
¢e se aflaw acolo (in atelier, n.n.): o mare
Pasdre tn vdazdul in marmurd neagrd,
wunain marmurd albd, una in bronz lusiruil,
Trio unic in lume. (...) De asemcenea,
vola ca pentrie aceasta, mar tdriu, Brin-
cust sd construiascd un templu, de dot'spre-
rece pasi pe doisprezece, plasat pe peluza
din apropicrea palaluld, ca si cum ar
Ji fost cazut din cer, fard ust, fard ferestre,
ci o inlrarc subterand, un lemplu destinat
meditatiel, deschis tuturor, fnsd, in acelasi
timp, wunci singure persoanc. In interior
wrma sa se afle o suprafatd pdtratd de
apd, cu cele trei Pdsdri pe trei lalury st
o statuie inaltd din stejar, Spirtiul L
Buddha, de Brdncust, pe a patra, astfel
plasate incit Pasdarvea de aur sd fie alinsd
din plin de lumina amiczii printr-o des-
chidere civculard a bolfr? intr-o anumild
2t sfiantd a aenulug’’ 18,

Relatarea lui H. P. Roché este de-o
importantd capitali pentru reconsti-
tuirea proicctului brancusian al Templu-
lui, ea rezumind insi doar faza finala,
la care s-a ajuns dupd o intensd cores-
pondentd Roché/Brancusi. Astfel, solutia
unui spatiu crmetic a fost adoptati dupid
ce s-a renuntat la ideea unui ansamblu
in aer liber?!. Este important si se
retini ¢i Brancusi a gindit cvasi-simul-
tan cele doui proiecte monumentale —
unul pentru Targu Jiu, al doilea pentru

36

Indore — , datd fiind simultaneitatea
celor douil comenzi. Prima solutie pentru
Indore, aceca a unui ansamblu in aer
liber sugerat de H. I>. Roché cale, pani
la un punct, poate {i considerat coautor
al proicctului, a fost abandonatid tocmai
pentru ¢ ea era deja previzuti pentru
Targu Jiu. Ccempletind cbeervatiile lui
H. P. Reché cu acelea ale lui $tefan
Georgescu-Gorjan, inginerul roman care
I-a asistat pe IBrincusi la proiectarea
si instalarea Coloaner de la Targu Jiu,
vom fi in posesia tuturor datelor ce vor
permite o interpretare in cheie alchimicia
a Templulur brincusian. In relatarea sa,
Stefan  Georgescu  Gorjan precizeazi:
, Rispunsul meu se bazeazd pe indicatia
categoricd a lui Brdncust  precum  cd
«cul tmens frebuia sd dea impresia cd
este depus pe iarba unei pajisti intinse. ..
ca si cum o pasdre misterioard l-ar fi
lasat acolo» (reproduc aproape cuvdnt
cu cuvdnt spuscle artistului). Aceste spuse
wi-an fost confirmale de sofia mea, cu
care evam atunct logodit si cdreia ii rela-
tam aproape zilnic ceea ce discutam cu
Brdncust” 8. Observam c¢i  precizirile
lui Brancusi, citate ad litteram de Stefan
Georgescu-Gorjan, reproduc, in esent3,
cuvintele lui H. P. Reché. Templul urma
si fie ,,plasat pe peluza din apropierca
palatului, ca st cum ar fi fost cdzut din
cer’.

Spre a putea demonstra derivarea
proiectului Templudui din atelierul artis-
tului, inteles ca opera globalisi nuinvers,
cscentiald este observatia lui H. P. Roché
potrivit cdreia, vizitand atelierul, maha-
radjahul a dorit si cumpere ,,cele trei
opere capitale si surori ce se aflau acolo:
o mare Pasdre in vdzdulh in marmurd
neagrd, una in marmurd albd, una in
bronz lustruit. Trio unic in lume”. Tot
din relatarea lui H. P. Roché aflim ca
Pasdrea din bronz lustruit purta titlul
de Pasdrea de aur, detaliu esential in
interpretarea alchimicid a ansamblului.
Tinindseami deacesteaminunte, devine
limpede cd Pdsdrile ce urmau si consti-
tuie nucleul semnificativ al Templului
erau in momentul vizitei maharadjahului
inima insdsi a atelierului, centrul siu
esential. Chiar si acest aminunt este
suficient pentru a vedea in Templul
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brancusian un extras din ansamblul mai
vast al atelierului. Daci nu astfel ar
sta lucrurile, ne-am putea intreba de
ce din cele douizeci si sase de Pdsdri
invdzduh catalogatcde AthenaT. Spear 19
tccmai cele trei destinate ulterior Tem plu-
lui formau un ,trio unic in lume” ?
Dealtfel raspunsul este dat indirect de
insusi H. P. Roché, atunci cind indi-
vidualizand ccle trei Pdsdri din punct

TPasdrea in spatiu

de vedere cromatic, ¢l tine scami de
invariabila ordine alchimici: Nigredo,
Albedo, Rubedo. Considerim ci inlocuind
rosul prin auriu Brancusi nu a comis
o licentd, cici a treia fazi a procesului
alchimic, ,,Opera la rosu”, coincide cu
momentul transmutatiei, cind starea sim-
Lolici a purititii aurului este atinsi.
De remarcat ci acecasi ordine este men-
tinutd intr-un alt document referitor
la Temtli, o scrisoare a lui Bréancusi
cdtre maharadjah, formulati de H. P.
Roché si datati ,, primdvara 7936". Scri-

soarca cste reprodusd bilingv in cditia
romancascd a lucririi Athenei T. Spear 20,
Traducerea in roméni a scrisorii, cediand
obisnuitelor stereotipii lingvistice, modi-
ficd ordinca alchimici, astfel incdt albul
precede negrul, fapt care indreptiteste
presupunerea ci spre deosebire de Bran-
cusi s1 H. P. Roché, traducitorul romin
nu cra la curent cu semnificatia alchimici
a cclor trei Pdsdri.

Tindnd seama de faptul ci Brincusi
s-a putut informa asupra idcologici alchi-
mice prin filiera Marcel Duchamp, ori
consultand biblioteca deliteraturi magicd
si ocultd a lui Guillaume Apollinaire,
carc cuprindea intre altele si opera
alchimicd fundamentald a Iui Giambat-
tista della Porta, De Distillationibus 21,
realitatea potrivit circia ideologia alchi-
mici isi afld o ilustrarc in opera bréncu-
siand nu trebuie sd surprindd. Si mai
amintim doar c¢d cclebrul alchimist
Fulcanelli care-si avea in 1907 — anul
,,turnantei’”” brincusiene— laboratorul in
strada Vernier din Paris, doar cu un an
mai tanidr decdt sculptorul, cra si el
un fost elev al Scolii de Arte Frumoase 22,
Intru sustinerea interpretirii alchimice
a celor trei Pdsdri, vom preciza ¢ pasi-
rea brancusiand originard, Mdvastra, era
potrivit textului-sursd unsimbol alandro-
ginici 2. Or, in 1938, cind sc afla la
Bucuresti, Brancusi mdrturiseste unor
interlocutori ¢ ,, /i India pentru Pasdrca
mdiastrd se face un templu; soarele va
cddea la o anumitd ord pe accastd Pasdre
mdiastrd’’ *. Asadar grupul celor trei
Pdsdri poate fi identificat, tinind scami
de semnificatia sa ultimd, pisirii brincu-
siene originare, 3 drastrer. De aici dedu-
cem cd Pdsdrile neagrd, albd si aurie
nu crau, de fapt, decat ,,ipostaze’” cores-
punzand procesului alchimic simbolizat
prin una si acecasi Pasdre, Mdtastra,
o pasdre cu adevarat ,trinitard’”’. lutd
argumente ce indreptifesc pe deplin
formularea lui H. P. Roché, ,trio unic
in lume'’, totodatd justificind ipoteza
conform circia grupul celor trei Pdsdri
constituia chiar centrul ideatic al ate-
licrului, comparat nu o singuri datd
cu un templu. De aici si regretul lui
Bréancusi de a fi vdzut grupul cclor trei
Pdsdri pardsind atclierul, fapt consem-
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nat de H. P. Rechié #. Dacd la acest
cemplex de fapte mai addugdm $i mirtu-
ria Iui Reginald Pollack, potrivit cdreia
cfectul luministic previzut pentru Indore
fuscse experimentat in atelier, sc va
putca admite ¢d toate indiciile mentio-
nate indrumid citre o interpretarc a
atelicrului drept o, prefigurarc™ a Temi-
plului. Deamn de ramarcat cste si faptul
¢l prima variantd a Mdrastrer, cca din
marmuri albi, datand din 1910 si aflatd
la Muscum of Mcdern Art din New York,
se prezintd prin constructia sa etajatd
scclufeperd ca un veritabil program al-
chimic 711 #uce: Dulla cariatidd ce ser-
veste drept scclu, indeobste conside-
ratd de exegezi ca o prefigurare a Sdru-
{ului, poate simboliza perechea regali
chematd la nunta sacrificiald ; forma
ovoidald a trupului Mdiastrei poate fi
interpretatd drept athanor, stiut fiind
ci simbolul alchimic al athanorului este
oul : Mdiasira insisi — in calitate de
substitut al Poenixului — , simbolizeaza
Piatra filosofald., Din perspectiva acces-
tei interpretdri intelegem mai bine de ce,
dcestidinuindu-se in 1938 1lui Haig Acterian
si Petre Tutcea, Brancusi a putut afirma
ci In India pentri Pasdrea mdiastrd
se face wn templn’’, desi in acel moment
sculptorul stia ¢d Templul ar fi trebuit
sd cuprindd ccle trei Pdsdri, ncagid,
alld s1 aurie, de vreme ce la 14 mai
1926 ¢l sunnase un contract prin care
maharadjahul achizitiona cele trer Pd-
sadri . Relatarca de la Bucuresti din
1938 nu trebuie interpretatd drept omi-
siunc eri inadvertentd, ci in sensul unei
depline identificdn a celor trei Pdsdri
destinate Indorelui cu pasirea originara
cu Mdiastra.

Celelalte  clemente constitutive ale
Templuli nu sunt decat niste ,,vesmin-
te” alchimice menite a preciza semni-
ficatia nucleului alchimic preexistent,
cele trei Pdasdri pe care H. . Roché
le censidera ,,0pere capitale si surori’’,
Lo amdc in lume’” . Desi bun cunoscitor
al creatici brancusiene, nici o altd sculp-
tuid nu a fost situatd atdt de sus in
acmiratia Jui H. P. Roché, ceea ce,
dcsigur, constituic un argument puter-
nic in favoarca preeminentei Pdsdrilor
in cadrul ansamblului de la Indorve.
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LElementele care vin sid confirme si sd
precizeze programul alchimic al Templu-
{17 sunt forma ovoidald — substitut sim-
bolic al athanorului — , accesul subteran
Sl clementul acvatic, acesta din urma
fiind incd de la inceput previzut ca o
componentd obligatorie a  proiectului.
Aidoma athanorului alchimic, forma ovoi-
dald era ermetica, ,, fdrd ust, fdrd ferestre,
cit o intrarc sublerand, un fempl destinat
meditafier, deschis luturor insd, in.acelasi
timp, unei singure persoane’”, dupa cum
se” exprimd H. P. Roché in articolul
‘citat. Prin prezenta accesului subteran
'si‘al clementului acvatic, sculptorul pare
a face o trimitere directd la formula
.alchimici a VITRIOUI UM-ului, prescurta-
‘re a textului gravat pe Tabula Smaragdina
.«de la Viena: |, Visttando Inferiora Terrac
Rectificando Inventes Occultum Lapidem
Veram Medicinam”™ (Vizitdnd adancul
piamantului, rectificand, descoperi Piatra
Ocultd, adevirata Medicind). Daca avemn
in vedere si calititile taumaturgice pe
care Brincusi le considera ca fiind pro-
Ppril artei sale, precum si idcea includerii
atelierelor din Impasse Ronsin in alcd-
tuirca spitalelor invecinate, programul
alchimic al Templului ca si raportul
acestuta cu atelierul se impun aproape
de la sine.

Un demers simbolic comparabil celui
Dbrancusian poate fi semnalat in doud
opere importante ale literaturii roméane.
Astfel, in admirabila decriptarc a basmu-
Jui lui Ton Creangd, Harap-Alb, Vasile
Lovinescu precizeazi: ,,Cobordnd in fan-
tdandg, fiul de crai vine in contact cu un
vitriol care-i corodeazd superfluiditdiile
£..), rdmdndnd pe palimpsest numar
numele lui adevdrat, incoruptibil, imuabil
de Harap-Alb. Din cauza universalititii
et, aceastd apd ¢ warionimd: Apd Miste-
ricasd, Apd Divind, Apa Abisului, Casa
Mamei, Casa Profunzimii san a Fortel,
Umidul Radical, Uter Universal, Prosti-
tuata, Fecioara, Venin, Viperd, Solvent
Universal, Apa Corozivd, Acid Univer-
sal, Fantand, Fdntdnd Perend, Fdantdnd
de Apd Vie, « Fons terribilis v, Fdntdnd
care conferd victorie asupra oricarui lucru
in lume Regelui care stie sd se imbdieze
in ca (...). Dar aceastda apd (...)
trebuie sd fie meren insufletita (...) de
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« Duchul care sufld deasupra apelor ». Cdand
o caratace o izoleazd de suflul creator,
apa.se coritpe st devine lad, matrice de
talauri. Coberdnd in « Fons terribilis »,
Siul de Crai moare dizolvat in « vitriol »,
apoi ¢ expediat din now la lomina zilei -
wrendscut », « regeneraty (... )" 27, Iden-
tificarca Templului cu o Fous terribilis,
,,scdlddtoare a regilor’’ devine posibili
din cel putin doud motive: pe de o parte
pentru ci potrivit marturiei lui Frangois
Xavier Lalanne bazinul din cuprinsul
Templului era destinat, efectiv, imer-
siunii 8, jar in al doilea rind ‘pentru
cd acela ciruia ansamblul ii era” destinat
era, simultan, ,, fin de Crai'' si,, Rege'' —-
ne referim la Yeshwant Rao ‘Holkar,
ccmanditarul Templilui. O coincidenti
Brancusi/Creangd, desigur nu intampla-
toare, o constituie deschiderea din inal-
tul Templului, o deschidere ,,gen Pan-
tecn'' la care se referd H. P. Roché in
corespondenta adresatd lui Brancusi 2.
Caracterul neintamplator al similitudinii
mentionate trebuie interpretat nu in
sensul unei influente directe a scrisului
lui Creangi asupra proiectului brincu-
sian, ci in acela al raportirii cclor dot
autori, ficcare in parte, la universul
alchimic. Totusi, tinand scamd de impor-
tanta pe care Brancusi o acorda culturii
scrise in selectia tcumatici a operelov
sale, ccnsiderdm cd sc poate avea in
vederc si o posibili influentd directd.

.Un alt echivalent literar al Templulid
cste peemul lui Ton Barbu, Oul dogmatic,
caracterizat de autorul siu in limbaj
alchimic drept ,,palat de nuntd s cavon’’.
Referirea la Oul dogmatic prilcjuicste
constatarca unci triple coincidente, cz'lci_
in cazul poemului lui Barbu — ca s
in accla al Templului brancusian ori al
fantanii din Harap-Alb— clementul acva-
tic intrd in contact cu puterile ceresti:
wDar plodul? | De foarte sus | Din polul
plus | De unde glodul |Pdamdnturilor n-a
ajuns | Acordd lin | St maschuin | Albusu-
i in hialin: | Sdarwtul  plin” 3. Cd
nu poate fi vorba de o coinciden-
td difuzd o demonstrcazi cu Pprisosin-
t3 motoul ce precede poemul: ,,I)ogmc‘v‘.'
Si Duhul Sfant se purta deasupra apclor’.
Coincidenta Creangi/Barbu este cvi-
dentd, dupd cum evidentd este suprapu-

nerca universului alchimic al cclor doi
literati in proicctul brincusian pentru
Indore: fantina din Harap-Alb si Oul
dogmatic barbian par a se regisi in Tem:-
plul imaginat de Brincusi, completin-
du-si reciproc semnificatia. Dar accasti
coincidentd ne obligi si acordim o
minimd atentie problemei surselor livresti
ce au fundamentat proicctul alchimic
al Templului. Tindnd seamd de faptul
¢d pentru realizarea prototipului M dias-
{re7 Brancusi a sendat literatura romana
impregnata de conceptii csoterice — ne
referim la poemul lui George Baronzi — ,
cunoasterea de cdtre sculptor a litera-
turii lui Creangad si Barbu pare foarte
probabili. Raportarca la primul si-ar
afla justificarea printr-o propensiune a
sculptorului pentru filonul zis ,,popula;”
al inspiratici, purtitor al unor mesajc
de certd extractic esotericd 3L In plus,
basmele Iui ITon Creangd crau predate
in scoli si in timpul scolarititii lui Bran-
cusi, fdcand subiectul manualelor de
literaturd. -A recunoaste in cele doud
opere literarc citate posibile surse ale
proiectului Templului presupune, fireste,
ca sculptorul a fost sprijinit in decodarca
mesajului initiatic de acea constiinti
colectiva la care ne-am referit pe par-
cursul consideratitlor noastre.

Raportul dintre Oul dogmatic de Ton
Barbu si proicctul Templului pare a-si
afla o dovada intr-un detaliu furnizat
de catalogul operei brancusiene semnat
de Barbu Brezianu. Este vorba de un
ou pascal de culoare rosictici, decorat
de Brancusi cu trei ideograme ale Siru-
tului 32, trasate cu pigment auriu. Acest
,,scherzo” brancusian poate fi interpre-
tat ca o referire directd la Oul dogmatic
barbian, cdci poemul a fost scris — dupi
cum o atestd datarea din volum — in
1925 de sarbatoarea Pastelui, iar tema
sarutului aparve expressis verbis in textul
poemului:,, (...} [ Acordd lin jSi mascu-
lin | Albusuliiin lnalin: [Sdrutulplin’’9,
Dacd supozitia unui Bréancusi lector al
operei poetice barbiene isi afld un punct
de sprijin in accastd ciudatd operd aflati
in colectia Winston Malbin din New
Yorl;, in schimb raportul dintre oui
pascal amintit si Templu este indubi-
talal.
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Substratul alchimic al oului pascal
din colcetia Winston Malbin devine evi-
dent atunci cand coroborim semnifica-
tia androgini a Sdrutului brincusian,
in gencml si a cclor trei ideograme ale
motivulul in paltlculal cu tenta rosie-
tica a oului. Se stic ci in procesul alchi-
mic rosul corespunde ultimei faze a deve-
nirii Operet, accea care precede transmu-
tatia, iar Rebisul sau androginul herme-
tic corcspunde insdsi Pietrei filosofale.
Si mai amintim doar ci soclul originar
al Madrastrei este Dubla cariatidd, pre-
figurarc si cchivalent simbolic al Sdrutu-
lui, sici M diastra insdsi, potrivit poemu-
lui omonim de (,corge Baronzi, cste
purtitoare a semnificatici simbolice a
androginici. Corobordnd aceste ama-
nunte, intelegem de ce oul pascal a fost
marcat prin ccle trel ideograme aurii
ale Sdrutulig. Privit din accastd per-
spectivd, oul poate fi considerat drept
o ,,reductic’” a Templului, ori o ,, pre-
zentd diafand”’, ca si cum Templul insusi,
redus la scard, ar fi devenit transparent,
el lisand sid se strivada cele trel intru-
chipiri ale Sdrutului in locul echivalen-
tului simbolic al acestula, materializat
in cele trei Pdsdri, neagrd, albd si aurie.

Este cunoscut faptul cia abandonarca
de cdtre maharadjah a proiectului Zem-
plulut l-a afectat mult pe Brincusi,
acesta vizandu-si blocatd definitiv dina-
mica inspiratiei. Acest blocaj 2 mtervenit
m momentul in care demolarca ateliere-
lor din Impasse Ronsin pirca si devind
certitudine. Tristetea Jwi Brancusi va fi
fost augmentati s1 de faptul ¢i semni-
ficatia globala a atclierului nu mai
putca fi transpusd — dat fiind refuzul
maharadjahului —inopera substitut care
ar fi urmat sa fic Templul. Oul pascal
din colectia Winston Malbin trebuie
interpretat ca un substitut al substitutu-
lui, dovadi a unei necesitiiti etringcntc
ce guverna universul simbolic bra ancusian

1 al unei cocrente cu totul iesite din
comun in orizontul plasticii moderne.
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