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MUZEE e EXPOZITII

EXPOZITIA ,ELEMENTE PERENE IN PORTUL TRADITIONAL
ROMANESC”

Continuénd sa valorifice, cu  ge-
nerozitate, bogatul patrimoniu pe
care il define, Muzeul Etnografic din
Targu Mures a oferit publicului o expo-
zifie tematica meniti si se constituie
intr-un omagiu adus muncii acelora
care din timpuri strivechi au locuit a-
cest spatiu geografic, slujindu-si cu cre-
dinta glia, dind viati tuturor triirilor
sufletesti ce au cipitat sens prin limba,
port, credinti, obiceiuri, datini.

Expozitia a urmirit o anumiti temi
structuratd pe un sir de idei conduci-
toare. Tematica reprezinti conceptia
in plan teoretic a materialului cu care
trebuie si se ilustreze scopul propus,
iar totalitatea obiectelor expuse se con-
stituie intr-un sistem.

Din dorinta ca expozifia si aibi un
rol didactic si educativ, realizarea sa a
urmat in mod obligatoriu demonstrarea
temei : , Elemente perene in portul
popular tradifional romanesc”.

Ideea conducitoare a expozifiei a
fost aceea de a oferi publicului vizitator
materiale concrete si ilustrative cu aju-
torul cidrora si se puni in evidenti ele-
mentele de perenitate in poriul popular
romanesc.

Stabilirea elementelor de bazi, pe
fondul cdrora s-a altoit si a crescut
portul roménesc, reclami, in primul
rdnd, existenta documentelor materiale
care le atestd existenta, cere stabilirea

MARIA BUCUR

elementelor etnice care si-au adus con-
tributia lor culturali.

Materiale care si demonstreze exis-
tenta unui anumit tip de port autohton
specific apar pe basoreliefurile Columnei
lui Traian de la Roma si ale Monumen-
tului de la Adamclisi, cu reprezentiri
de populatii geto-dace. Consemnéind lup-
tele si victoria romani asupra Daciei,
aceste reprezentiri sunt madrturii au-
tentice ale portului populatiei autohtone
geto-dace, populatie care a constituit
unul din elementele principale in procesul
etnogenezei poporului roméan.

Cu aceste mirturii ale vechimii por-
tului popular tradifional roménesc in-
cepe expunerea noastri prin subtitlul
,, Vechimea portului” — ce cuprinde re-
produceri fotografice de pe Columna lui
Traian si de pe monumentul dela Adam-
clisi. S-a subliniat, astfel, vechimea,
citorva piese de port ca : fota, cimasa,
itarul, invelitoarea capului, alituri de
care s-au etalat obiecte tridimensionale
existente in colectia muzeului.

Marturiile privind acest port incep si
fie mai numeroase. Atestiri documentare
prin texte si gravuri, ne dau importante
indicatii in ce priveste structura si evo-
lutia portului popular roméinesc. Dupi
reprezentdrile de {irani roméni in port
popular, in lupta de la Posada (1330)
aflate in Cronicon Pictum Vindobo-
nense de la 1358, apar imagini de femei
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in costume populare in picturile biseri-
cilor, dupa cum se subliniazd si in expo-
zitie prin cele cinci reproduceri ale unor
ctitori de biserici ortodoxe romanesti,
imbracati in port popular traditional.

Urmeaza date privind portul popular
romanesc in lucrarile unor calitori stri-
ini prin Tarile Romadane, sustinute de
stampele ce le insotesc. Aceste marturii
sunt completate, in secolul al XIX-lea,
de schite, acuarele, gravuri ale wunor
pictori strdini si romdni, dintre care:
M. Bouquet, Raffet si Carol Popp de
Szathmary sunt prezenti in expozitia
noastra.

VECHIMEA PORTULUI

Configuratia portului popular roma-
nesc videste, in cadrul stilului siu uni-
tar, o mare varietate morfologicd si
artistici zonald, determinatd de cauze
istorico-economice diferite.

Pentru a putea incadra portul popu-
lar romanesc complexului etnografic, se
impune analiza, in evolutia sa istorica
si sub aspect tipologic, celor mai impor-
tante piese componente ale sale.

Camasa femeiasci este piesa de bazd
a portului femeiesc, cea mai bine chib-

zuitd si echilibrata prin linie, croi si
dispunerea ornamentelor.

4

Pornind de la croi si cele doud tipuri
principale de cimasi femeiesti: cimasa
dreaptd si cea incretitd in jurul gatului,
au apirut celelalte variante, vechi si
ele, linia lor evolutivi putand fi urma-
ritd documentar incepand chiar cu re-
prezentirile de pe Columna lui Traian
si metopele de la Adamclisi. Claritatea
croiului si rolul decorativ al liniilor pot
fi urmdrite usor la cele expuse, ele fiind
grupate astfel : cimasa cu ciupag; cd-
masa cu galon; cimasa cu altitda; ca-
masa cu umdr ; cimasa cu umar si $ir;
cimasa cu tabli; cidmaga cu rauri;
cimasa cu platca.

Catrintele purtate in fati si in spate
sau doua sorturi apar in toate regiunile
tarii, ca piese exclusive sau aldturi de
alte tipuri.

O tipologie a catrintei nu poate fi
facutd, ea avand, cu variatii doar de
dimensiuni, aceeasi formd in toate re-
giunile in care apare. De aceea, noi am
facut o categorisire a lor dupi compo-
zitia ornamentald : catrinte cu trup
vanat : catrinte invidrgate; catrinte cu
trup negru lucrate cu fir metalic.

Invalitoarea capului, atdt de impor-

tantd in viata de zi cu zi a tarancii, si
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“ EVOLUTIA PORTULUI POPULAR FEMEIESC.

cu atdt mai mult in cazul indeplinirii
unor ritualuri, in expozitie se regiaseste
in piese ca : stergare si nifrimi din pan-
zi sau lani de diferite culori si orna-
mentafii.

Portul biarbitesc are multe elemente
de perenitate in evolutia sa, dar spre deo-

sebire de cel femeiesc este mai simplu
si mai exact.

Pantalonul apare reprezentat pe me-
topele de la Adamclisi si pe Columna
lut Traian in reproduceri foto, iar ca
obiect s-au expus cioareci.

Trecerea de la cimasa bdrbiteascs

EVOLUTIA PORTULUI POPULAR BARBATESC
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dreaptd la cea cu barburi se realizeazi
in expozitie cu ajutorul unor piese de
o deosebita frumusete in ce priveste
croiul si ornamentul.

Una din piesele de rezistenti in por-
tul popular birbitesc este gluga. Co-
jocul si sumanul incdntd prin colorit
si ornamentici, demonstrindu-se, tot-
odata, functionalitatea acestor piese prin
cateva fotografii.

Uniti sub genericul ,,La munci, la
joc, tot catul la un loc”’, este expusi o
suitdi de costume populare din zona
judetului Mures, insotiti de o serie
de aspecte surprinse pe peliculi fotogra-
fica.

La muncd portul este simplu, amplu,
croit pentru a da posibilitatea de mis-
care si pentru a pistra igiena corpului.
Barbatul la arat poarti pantaloni largi,
obiele legate pand la genunchi, cimasa
largd legatd la briu cu un serpar lat
pentru a-i proteja spatele.

La joc portul este cel de sirbitoare,
la fel si la celelalte momente din viata
omului pe care le petrece impreund cu
tot satul : nasterea cu botezul, cunu-
nia cu nunta, moartea cu inmorméin-
tarea, si la sirbitorile de peste an.

Costumele cu toate piesele componente
expuse pe manechine, asezate in hori,

reprezintd clar caracteristicile etnogra-
fice din judetul Mures.

Costumul format din: cimasa, poale,
fotd, purtat pe valea Muresului in zona
Stinceni — Toplita, se aseamini mult
cu portul moldovenesc de peste Carpati.
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Catrinta cu trup vanit pusi pe o ci-
masd lungd cu ornament sub formid de
ciupag reprezintd portul traditional din
Campia Transilvanieci. Este prezent si
portul de pe Valea Tarnavelor, elegant
si sobru, cu cimasa brodati cu negru,
catrinfa invirgatd in spate si ,,surtd”
in fafi. De o deosebiti tinutd este cos-
tumul format din rochia cu liibirut
si sort in fatd, purtat in tot judeful.

Portului barbatesc ii demonstrim pe-
renitatea prin expunerea a trei costume,
unde ifarul, cimaca, serparul si sumanul
dau fiecirui costum nota caracteristici
a zonei.

Prin ornamenticé, colorit si croi, por-
tul isi primeste identitatea.

n ansamblu, expozifia a pus in va-
loare, ca idee centrala, felul de a fi al

poporului nostru, respectul siu pentru
munci, participarea intregii colectivi-
titi la evenimentele anuale, traditionale,
incercind s3 explice vizitatorului, aflat
in pragul secolului XXI, notiuni si
fapte legate de viata materiald si spi-
ritualitatea roméneasca.

SUMMARY

Continning to valuing with generosity the
wealthy patrimony which the Ethnographic Mu-
seum of Targu Mures is hold, oflcred to the public
a themes exhibition destined to constitute in a
homage brough of work of those which of ancient
times that lived this geographical space serving
with faith their land, giving life of all spiritually
lives that had got meaning through language, port,
faith, habits, customs
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EXPOZITIA ,TEXTILELE INTRE UTILITATE SI ARTA”

D in momentul aparitiei — in neo-
litic — a torsului si a tesutului,
textilele au insotit omul in cursul in-
tregii sale istorii. Cu destinatie dubla
— utilitard si decorativi — legate de
viata de zi cu zi, ele reflectd rapid si
direct evolutia civilizatiei materiale, si
spirituale, concretizind in limbajul lor
specific aspectele vietii economice si so-
ciale dintr-o perioadi istorici data. A-
ceste considerente ne-au indemnat la
organizarea expozitiei ,, Textilele intre
utilitate si artd”, la prezentarea valo-
roaselor piese aflate in Colectiile Muzeului
Brukenthal, Muzeului de Istorie Sibiu,
ale Muzeului Nafional de Istorie a Tran-
silvaniei din Cluj-Npoca, ale Muzeului
de Etnografie din Brasov si ale Muzeului
judetean Mures din Targu-Mures, expo-
zitie vernisati la 18 mai 1995, de ziua
Internationald a Muzeelor, si organizati
la Muzeul de Istorie din Sibiu.

Ea a cuprins peste 200 de exponate,
ctalate intr-un spatiu de 81 mp, in 28
de vitrine inchise si pe 5 panouri libere,
montate pe pereti. Mijlocul liber al silii
s-a valorificat prin expunerea unui val-
trap de catifea verde, brodat cu fir de
aur si argint (de la inceputul secolului
al XVIII-lea), si a doui lidite pictate
din secolul al XVIII-lea.

Expozitia s-a constituit, in principal,
din tesituri, broderii si dantele, menite
si serveascd drept vestimentatie, para-
metre bisericesti sau decor de interior,

8

MARJA DANES, ANA MARIA SZOKE

structurate in doud compartimente : tex-
tile de import si textile locale, respectand
succesiunea cronologica.

Pentru a reda o imagine cit mai com-
pletd a acestui domeniu de manifestare
a iscusintei si a maiestriei ce constituie
arta textilelor, am considerat bineve-
venitd includerea in tematicd si a unor
modele de broderie desenate sau cusute,
precum si a unor ustensile si accesorii
auxiliare pentru cusut si brodat : suvei-
cute, degetare, port-ace, casete cu per-
nite de ac, menghine pentru danteli,
lupd, centimetru, foarfeci, fier de cil-
cat, o frumoasd casetd pentru lucru de
méani, intarsiati cu fildes, din secolele
XVIII-XIX, completate cu imagini
de interior infitisdnd scene de lucru.
Am inceput circuitul expozitional cu
acest grupaj, folosindu-l drept introdu-
cere in tema.

Textilele de import sunt prezentate
mai intéi (intr-o vitrind mare, verticald
de 90/120 cm) de o casuli venetiani
din catifea visinie brosata cu fir de ar-
gint aurit, decoratd cu rodii asezate in
cAmpuri oval-ascutite, aper{inand goti-
cului tirziu (sfarsitul secolului al XV-
lea). Partea din fati este ornamentatd
cu o cruce latind simpld, de mici dimen-
siuni, cusuti cu fir de argint aurit.
Partea dorsalid poarti o cruce latini de
dimensiuni mari, compartimentatd in
6 campuri verticale si 2 {ransversale,
cu figuri de sfinti, brodate in relief cu
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fir de argint si mditase policromi, lu-
crati intr-un atelier nord-italian. Ali-
turi de casuld se afli trei figuri de sfinti,
o mini dreaptd, o méani stinga cu o sa-
bie de argint in miniaturd si o Madona
cu pruncul, brodate in aceeasi tehnici
si datdnd din aceeasi perioadi ca si
crucea casulei. (Aceste fragmente sunt
desprinse, posibil, tot de pe o cruce bro-
datd a unei casule.)

~ Pe un panou liber de 2/2mp am expus
doud valoroase catifele de Scutari (,,Us-

IFatd de altar

Casetd pentru lucru

de méani, intarsiatd cu

fildes, secolele XVIII
—XIX

kiidar”’), foarte ciutate si apreciate pe
pietele europene in sec. XVI-—-XVII,
secondate de doud piese de provenien{a
italiand, datidnd din aceeasi perioada.
Dolmane de catifea — decor si rochife
de brocart italian din sec. XVII, expuse
intr-o vitrind mare de 90/120 cm, le
continud sirul.

In alie doui vitrine de aceleasi dimen-
siuni am ilustrat arta textilelor din se-
colul al XVI-lea, printr-o cruce dorsald
brodata in relief, cu structura si tratared

Garniturd decorativd din danteld

https://biblioteca-digitala.ro



personajelor specifice acestui veac, res-
pectiv printr-o dolmaticd de Pasti, con-
fectionati din brocart de catifea cu un
bogat decor vegetal, ambele de prove-
nientd italiand.

Un spatiu vast (6 vitrine verticale)
le-am destinat tesiturilor franceze sau
de tip francez, produse in ateliere cen-
tral-europene, datind din secolul al
XVIII-lea : parametre bisericesti, ele-
mente de pluvial, acoperimint de potir,
o casuld si vesminte laice (fuste, corsaje,
plastroane), urmirind fazele evolufiei
lor stilistice.

Compartimentul textilelor de import
se incheie cu piese de vestimentatie
din sec. XIX — inceput de sec. XX : o
rochie de damasc de mitase neagrd, ac-

cesorii, garnituri decorative (dantele bel-
giene si franceze).

Numairul mare al textilelor de import,
pe de o parte, demonstreazi faptic le-
gaturile comerciale ale Transilvaniei cu
marile centre europene si orientale, pe
de alta, oferi informafii cuprivire la
nivelul economic si cultural al oraselor
transilvinene in epoca dati.

Tesaturile si broderiile de import au
constituit izvor de inspiratie pentru bro-
derijle de artilocale, lucrate fie de bro-
deri profesionisti, fie de ,amatoare”
la curtile si casele celor instariti, folosind
materiale de fond din in, mitase, ca-
tifea, iar pentru broderie, fire de ma-

10

tase coloratd (mai mult sau mai putin
rasucite), sirmd si fir de argint aurit
sau de argint, dar si firul subtire de
lana.

Broderia secolelor XVII—XVIII a
fost amplu reprezentati (pe un panou
liber, 4 vitrine verticale si 4 vitrine pu-
pitru) incepind cu broderii renascen-
tiste, insotite de piese decorate cu motive
orientale, mult agreatein broderia tran-
silvineand din aceastd pericadd: port-
harturi, borduri, cipitiie de pat, aco-
periminte de sfinta masi. O pondere
considerabili a revenit somptuoaselor
broderii baroce din sec. XVIII — adevi-
rate creatii artistice: fustd si basma
brodati, ansamblu format dintr-o ca-
suli si un acoperimant de potir, acope-

Valtrap, catifea ver-
de, broderie cu fir de
aur si argint, mijlocul
secclului al XVIl-lea

rimant de sfinta masa.

Arta broderiilor din sec. XIX — ince-
put de sec. XX a fost ilustratd prin: go-
belinuri cu scene de gen, la mare modid
in epocd, accesorii brodate (bonete,
posete, pungute, cordoane, ordine de
dans s.a.) st broderii cu povete (spru-
churi), etalate in 3 vitrine/pupitru si un
panou liber.

Poposind in fata broderiilor, nu se
poate si nu fim captivati de frumusetea
rafinati a executiei, pentru cid prin
broderie sau cusituri infelegem arta
de a decora tesiturile cu diferite mate-
riale, prin folosirea acului, de unde si
denumirea de ,,arta acului”.
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Goblen, secolul al XI1X-lea

In expozitie si-a gisit loc si un mate-
rial documentar legat de domeniu: o
culegere de ordine papale vestimentare
din sec. XVI, regulamentul de vestimen-
tatie (Kleiderordunng) emis de magis-
tratul Sibiu in 1732, care obliga pe toti
cetifenii orasului si poarte un costum
in structura lui uniform, pentru toati
lumea, indiferent de starea materialj,
trei caiete ale breslei croitorilor din
1578, 1703, 1721, continind tipare de
croi, modele de broderie desenate, listd
de preturi s.a.

Evolutia stilistici a artei textilelor
din secolul al XV-lea pini in secolul
XX s-a integrat in marile curente de
stil ale perioadei amintite. Std mirturie

Casuld

interferenta repertoriului ornamental tex-
til cu cel al altor ramuri de arti decora-
tivi : arta metalelor (orfevririe, fero-
nerie, cositor), arta ceramicii, legitoria
de carte, mobilier s.a. Pentru a exempli-
fica acest fenomen, am inclus in tema-
tica expozitiei noastre si citeva piese
de orfevririe (pahare, cupe, obiecte de
podoabi), cant de cositor si doud li-
dite pictate, piese pe care se regiseste
ornamentica vegetali a textilelor, bine
inteles intr-o interpretare proprie do-
meniilor respective.

Am considerat bineveniti organizarea
acestei expozitii pentru a evidentia
valoarea artistici-estetici a textilelor
de artd, dar si considerabilul lor poten-
tial documentar.

11
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TEMATICA EXPOZITIEI Z,TESATURI DECORATIVE DIN INTERIORUL
TRADITIONAL ROMANESC (VALEA MURESULUI SI VALEA
TARNAVELOR)”

DOINA DAVID

in ansamblul decorativ al interio-
rului traditional, piesele textile do-
bandesc o importanti crescindi, con-
tribuind in mare misurd la crearea unei
ambiante specifice. Modul de organizare
a interiorului tiriinesc, piesele insesi
ca si decorul lor, reflectd cadrul material
generator, iar in egali misuri oferd date
definitorii pentru spiritualitatea romé-
nee sci.

Uneori decorul unei piese poate creste
in importantd punand in umbrd insasi
functionalitatea sa. Un prim aspect ce
trebuie luat in considerare in studierea
textilelor este functia primari a multora
din elementele decorative, simbolistica
lor avindu-si originea in preistorie. Cu
alte cuvinte, orice creatie artistici prin
stil si ornamenticd, cromaticd, poate fi
localizatd in spatiu si in timp.

Rezultd clar necesitatea consideririi
fenomenului ae artd populard in perspec-
tivd istorico-sociald, dar, in acelasi timp,
si descoperirea miscarii interioare care
a dus la aparitia si dezvoltarea unor ca-
tegorii aparte din domeniul textilelor
populare, la diferente mari in spatiu si
in timp.

Pe de alti parte, cercetarea trebuie
sd inceapd cu atenfia acordatd industricj

casnice textile in cadrul economiei in-
chise tdranesti, in conditiile schimburilor

12

comerciale, punand in evidenti particu-
laritafile mestesugului tesutului. Astfel,
pe baza acestor elemente se impune lue-
rea in considerare, pe de o parte, a stu-
diului materiilor prime, a tehnologiei
procesului de prelucrare in industria
casnici firineascd, iar pe de alti parte,
studiul categoriilor de piese, stabilite
dupd criteriul functional, si nu in ulti-
mul rand trisiturile specifice sub aspect
artistic ale tesdturilor {ardnesti.

Prin aceste elemente incercim si
punem in evidenti citeva categorii de
piese textile (stergare, fete de perni,
scoarte), cu un specific aparte pentru
Valea Tarnavelor, Valea superioari a
Muresului si Campia Transilvaniei.

Dintre toate categoriile de obiecte
care constituie interiorul locuintei tari-
nesti, textilele constituie acel gen de
piese care ocupd, poate, rolul decorativ
cel mai important.

Indiferent de materialul din care sunt
confectionate (bumbac, 1an3, cinepi),
indiferent de destinatie (grinda, perete,
culme), indiferent de cromaticd si orna-
mentici ele definesc stilul intr-o zoni.

Datoritd folosirii unui numir mare
de piese cu caracter decorativ, interiorul
locuintei tirinesti de pe cele doud vii
va da impresia de bogitie si fast. In
Transilvania apare cea mai mare virie-
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tate de tesituri de pinzi, fie cd este
vorba de lepedee, perini, stergare de
peretesi de culme, fete de masi. Prin
aceste piese textile dorim si evidentiem
citeva elemente ; dezvoltarea unor forme
artistice variate, pe de o parte, iar pe
de altd parte caracterul unitar si spe-
cific celor douid zone.

Varietatea artistici le este conferitd
de tehnicd, gen, motive si tipuri compo-
zitionale, stiluri. Cu toate acestea existd
si influente interzonale de colorit, cro-
maticd, raimanand ceva specific decora-
tivismului — fantasticul, inspiratia deo-
sebitd, fantezia bine ordonati punand
in evidentd varietatea si frumusetea
pieselor.

Dupa destinatia lor in interiorul casei
taranesti tesiturile pot fi:

— tesdturi de uz gospodiresc (ster-
gare simple, lepedee) ;

— tesituri cu caracter ceremonial
(stergare de nuntd, cumetrii, inmorman-
tari) ;

— tesadturi cu caracter functional —
decorativ (laicele, scoarte, lepedee, fete
de mas3).

Toate aceste tipuri de piese se vor re-
gdsi in expozitie reprezentate prin expo-
nate ce reflecti textilele populare intal-
nite in casa tdrdneasci roméaneasci de
oriunde, dar cu un specific aparte pen-
tru zona Tarnavelor, Cimpia si Valea
Muresului, unde se resimt si influentele
elementelor sisesti si maghiare in orna-
menticd, colorit, dar unde existd si o
continuitate roméneasci specificd, a-
parte.

Prin aceastid expozitie ne propunem
sd reliefim aceste elemente cu particula-
rititile specifice acestei zone, exempli-
ficate prin fiecare categorie fundamentald
de piese.

STERGARELE

In functie de destinatia lor pot fi
de culme sau chindee, sau stergare de
perete. In functie de destinatia lor, va-
riazd forma si compozifia ornamentali,
Stergarul de perete este intotdeauna or-
namentat la ambele capete, pe cind
cele de culme au o ornamentici care se

dezvolta de la un capit si ocupi aproa-

Stergare de pe Valea Muresului si Valea Tarnavelor

pe jumitate din tesituri. In ce priveste
tehnica de tesdturd pentru Transilvania
specific va fi alesul printre fire, astfel
apar motive geometrice regulate dispuse
pe randuri, pe suprafete relativ mari,
sistemul ornamental de bazi fiind in-
vargarea, varga fiind cel mai simplu
element care rezultd din insasi tehnica
tesutului. Invirgarea permite valorifi-
carea fondului, evoluind spre forme
ornamentale mai complexe.

In tehnica tesutului ornamentica va
avea tendinta de geometrizare, formele
rotunde fiind greu de obtinut datoritd
modalitdtilor concrete de realizare care
nu permit acest Jucru. Asa, de exemplu,
apar dungi diferite ca marimi alternate
cu ,,zimti”, uneori si rombul in mai
multe variante, sub formi de ,,S”,
rombul dintat, sau ,,coarnele berbecu-
lui”. Alteori, existd combinatii ornamen-
tale cum ar fi unghiul, grebla, spirala,

meandrul, acesta alcituind primele com-
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binatii ornamentale, apiridnd si motive
florale si vegetale stilizate, acest luciu
fiind impus si de tehnici. Cu putine
exceptii ceea ce caracterizeazi tesiturile
de panzd este complexitatea decorului,
acesta sprijinindu-se mai ales pe orna-
mentele compuse. Vergile sunt aproape
intotdeauna combinatii de vergi aso-
ciate uneori cu zimti, alteori pe lingi
motivele principale existind si cele se-
cundare; virgute si motive mirunte.

De obicei elementele principale al-
terneazd sau sunt incadrate de cele se-
cundare, ceea cecreeazd un ritm si lasi
o ierarhie de volume diferite.

In ce priveste cromatica decorului pe
panzd, acesta s-a dezvoltat din invir-
garea inifiald, cu arnici rosu si bleuma-
rin sau rosu si negru. Rosu, negru, gal-
ben, alb, valorificAindu-se reciproc, rea-
lizeazd compozitii cromatice de o deo-
sebitd for{d expresivi. Uneori locul
bleumarinului este luat treptat de negru,
alteori alituri de galben si portocaliu
pitrunde verdele, violetul, albastrul mai
deschis.

FETELE DE MASA SI DE PERNE

Alaturi de stergarele deosebit de or-
namentale existd si fefele de masi, dar
mai ales cele de perni asezate pe pat
de paradd cu cidpitiiele in afari, mo-
tivele ornamentale fiind aglomerate la
capete cu motive geometrice. Dat fiind
modul de asezare, fata cipitéielor este
formati din doud buciti, una albi fe-
suti in patru ite alcituind cipitéiul
propriu-zis, cealaltd mic3, policrom3 for-
mand capitul ornamentat din doud
fasii inguste cusute impreuni.

Motivele sunt de obicei invirgate sau
geometrice, in general de mici dimensiuni,
in cromatici dominind rosul inchis in
alternan{id cu negru sau albastru.

SCOARTA

Piesa ornamentald de mari dimensiuni,
apare in toate zonele extracarpatice, in
Transilvania specifice fiind scoartele (co-
voarele} de pat, de sirbitoare, in inte-
riorul casei- tirinesti avind rolul de
a ,sparge’”’ monotonia, aspectul rece
si sobru impus de pereti si mobilier.

14

Scoartd din zona Mures-Tarnave

Obiceiul folosirii scoartelor se leagi
si de clima specificd zonelor cu ierni si
primdveri aspre si umede, alteori ince-
puturile folosirii sale pot fi legate de
momentul introducerii patului ca piesd
de mobilier, care va fi apoi acoperit cu
tesituri ornamentale.

La inceput vergile existd in doud va-
riante, una mai latd si una mai ingusta,
repetdndu-se in sensul lungimii tesi-
turii. Apoi intervine, treptat, un ele-
ment nou, un fel de alesiturd, spafiul
intermediar intre virgi de diferite di-
mensiuni orientat pe o direclie perpen-
diculari celei de desfisurare a compozi-
tiei ornamentale. Uneori in covoarele
virgate apare tendinta de centralizare
a elementelor ornamentale in interiorul
vergilor inguste, aceasti tendin{d ma-
nifestindu-se pe intreaga suprafati a
tesiturii, uneori apirdnd romburi din-
tate sau stiliziri de motive florale.
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3

Scoartd-covor din Transilvania

Reprezentarea lor se face conform
unor reguli ce corespund unei specifice
modalititi de gindire artisticd. Dispu-
nerea motivelor in spatiu, desi variatd,
este supusi unor reguli precise : repetitie,
alternantd, simetrie; asadar, departe
de a fi rigid, sistemul de decoratii a fost
supus permanent innoirilor, reflectand
etape ale evolutiei mentalitdtii omului

legat fiind si de materialul folosit. Influ-
entele survenite in spatiu si in timp con-
ferd o strinsi legiturd intre functiona-
litatea obiectelor si modalitatea spe-
cifici de ornamentare, care a evoluat
in permanenti spre forme superioare
de realizare artistici.

Aldturi de registrele decorative un
loc important il ocupi si registrul colo-
ristic, care la inceput a fost obtinut din
coloranti vegetali, iar apoi din cei indus-
tiiali. Coloritul este variat, incepind
dela negru, brun, cenusiu, care pistreazi
nota coloristici a culorilor naturale, pAni
la asociatii diverse impuse si de colo-
rantii industriali, uneori ajungindu-se
si la combinatii indriznete : rosu aprins-
verde, grena-negru, rosu stins-negru, alb-
negru-verde, de multe ori piesele fiind
mairginite de danteld sau ciucuri, avind
aceeasi culoare cu cromatica scoarfei.
Cu toate aceste elemente de cromatici
si colorit, scoartele de pe Valea Muresu-
lui si Valea Tarnavelor isi pistreazi
un specific aparte impus si de coloritul
care nu este foarte variat dar rafinat,
alternante de trei-patru culori pe un
fond de obicei negru, brun-inchis, ver-
de, pe care sunt dispuse in benzi moti-
vele ornamentale foarte geometrizate
si stilizate, asezate uneori in benzi al-
ternative unde motivele geometrice se
combind cu cele florale, de obicei ,,ruji”’,
asezate tot in benzi. Alteori apare rom-
bul zimtat sau simpla decorare prin
tablii diferite obtinute prin culoare :
pe fond negru alternante de brun, grena,
ocru, verde, aceleasi culori si in dantele
care margineste scoarta.

Privite in ansamblul interiorului lo-
cuinfei tirinesti aceste piese dau im-
presia de somptuozitate intdlnitd la
putine popoare. Ele au un specific apar-
te in Transilvania unde abundenta lor
in casa tirineasci reliefeazi nu doar
bogitia dar si un deosebit simt al fru-

mosului.
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REPERE ALE EXPOZITIEI ,,CCLTURA SI CIVILIZATIE TRADITIONALA
ROMANEASCA”, ORGANIZATA DE MUZEUL CIVILIZATIEI POPULARE
TRADITIONALE ,,ASTRA”, SIBIU, LA CASTELUL KITTSEE —
AUSTRIA, MAI-OCTOMBRIE 1995

uzeul de Etnografie ,,Schloss

Kittsee”, fondat in 1974, prezinti
in castelul datand din secolul al X VII-lea,
in stil baroc, al familiei Bathyany, acum
in proprietatea comunitdtii obstesti din
Kittsee, expozifia cu caracter perma-
nent — asa-numita ,,colectie a Estului”,
apartinind Muzeului Austriac de Artid
Populard din Viena — si expozitii cu
caracter temporar, organizate anual, in
colaborare cu institutii de profil din
centrul si sud-estul Europei, colaboriri
accelerate si extinse ca urmare a schim-
birilor politice ale ultimului deceniu.
Specializarea acestui muzeu in etno-
grafia sud-est europeand, dar si splen-
dida vedere spre capitala slovaci, Bra-
tislava, situati in apropiere, au deter-
minat numirea acestui muzeu , Fereas-
tra spre Est”.

Prin expozitia ,,Culturd si civilizatie
traditionald romdineasci”, deschisi la
Kittsee, in ziua de 18 mai 1995, Roma-
nia recupereazi un handicap de cateva
decenii fati de celelalte tiri ale area-
lului central-sud-est european, care au
prezentat publicului austriac, si nu nu-
mai (localitatea fiind intens vizitata
de turisti din toati Europa), valori et-
nografice reprezentative din patrimoniul
muzeelor etnologice.

a

1o

T0ANA LUCA, LAURA UNGUREAN

Prezentarea valorilor civilizatiei tra-
ditionale roméanesti sub forma de expo-
zitie — cea mai eficientd metodd, din
punct de vedere al impactului pozitiv cu
publicul, pentru comunicarea unei ima-
gini reale asupra culturii si civilizatiei
unui popor — constituie modalitatea prin
care inestimabilul tezaur al patrimoniu-
lui etno-cultural roménesc devine un
agent activ, ,,propagandistic”, care ser-
veste direct operei de accelerare a in-
tegririi depline a Romaéniei in Europa,
prin opere de parteneriat cultural cum
sunt schimburile de expozitii reprezen-
tative in plan national.

Conducerea Muzeului ,, ASTRA” Si-
biu a optat pentru o tematici complexd,
cu trimitere la cele mai reprezentative
aspecte ale civilizatiel satului traditio-
nal, in dorinta facilitdrii accesului si
asimilirii unor informatii complexe, di-
verse si cuprinziatoare despre intreaga
fenomenologie a culturii traditionale a
satului roméinesc, de citre un public
mai putin familiarizat cu spatiul cul-
tural carpato-dunirean.

Compartimentarea generosului spatiu
pus la dispozitie (cca 350 mp) a permis
structurarea conceptiei tematice pe ur-
mitoarele capitole: sistemul ocupatio-
nal, industriile si mestesugurile tdra-
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nesti, viata spirituald — religie si obice-
iuri, arta populard, sistemul habitatio-
nal si prezentarea complexului etno-
muzeal ,,ASTRA" prin componentele
sale, cu pr1v1re speciald asupra muzeului
fondat in 1905 la Sibiu. Materializarea
acestei complexe structuri tematice a
fost posibila prin valorificarea unei parti
din colectiile sale reprezentative : unelte
agricole, instrumentar pastoral, machete
de instalatii — mori, valtori, pive, joa-
gire — , faze de lucru si obiecte finite
ilustrand mestesugurile tarinesti, icoane,
obiecte de cult, textile de interior, cos-
tume populare etc.

Pentru a ofeii o imagine asupra cu-
prinderii si valorii colectiilor expuse,
precizim ca transportul a fost asigurat
de un autocamion de 16 tone, unele o-
biecte (cuitura cu lagir axial din piatra
si surubul de teasc) atingind 4 m lun-
gime.

Informatia obiectuald a fost comple-
tatd si explicilatad in expozitie de un bo-
gat material fotografic si grafic (alb-
negru si colo1), constind, in mare
parte, din reproduceri dupd cliseele din
fototeca muzeului (in special din ,,Co-
lectia Emil Fischer”, cu imagini din
prima parle a veacului nostru) si dupa
acuarele si schitele Iulianei Dancu Fa-
brizius, de asemenea din colectia mu-
zeului.

Demersul tematic al expozitiei si-a
propus si releveze caracterul eucronic
al dezvoltdrii culturii roméinesti, una
dintre cele mai vechi culturi europene,
in consens cu dezvoltarea acesteia, si
si demonstreze ci refugierea timp de
sute de ani in folclor si traditii etnogra-
fice conferd o forti exceptionali filo-
nului national in cultura romini.

Capitolul tematic destinat sistemului
ocupational a vizat surprinderea esentel
acestuia, prin reprezentarea in egali
misurd a complexititii fenomenelor sis-
temului — in sensul prezentei cvasito-
talitatii ocupatiilor specifice — si a com-
pletitudinii tipologice a sistemului in-
strumental — de neexplicat in afara unei
continuitdti de viatd in arealul carpato-
danubiano-pontic. Exponatele acestui
sector expozitional au demonstrat des-

chiderea spre universal a sistemului cul-

2-—c. 1323

tural traditional romanesc si integrarea
creativi a acestui plan, in p10p11ul te-
zaur instrumental. Insdsi intinderea spa-
tiald in cadrul expozmel a subtemei re-
feritoare la agriculturd si pastorit a
sugerat preponderenta civilizatiei agra-
riene si reevaluarea civilizatici pasto-
rale ca o valoare secundari a sistemului
agrar, dar complementard lui.
Machetele de mori, de diferite tlipuri,
pive, véiltori, joagire etc. insotile de
fotografii reprezentind dispunerea lor
in cadrul natural, aspecte din timpul
exploatarii, scheme cinematice, au con-
turat profilul civilizatiei tehnice a sa-
tului romanesc, bazati pe extraordinara
disponibilitate pentru tehnici a romi-
niler, cu trimitere la vechimea si necon-
tenita locuire a acestei vetre istorice,
caci numai sedentarismul si experienta
milenard neintrerupti pot asigura o ase-
menea bogitie de cunostinte si practici.
Materialul expozitional — exclusiv fo-
tografic — subscris capitolului tematic
,,Sistemul habitational” a fost menit si
ilustreze ideea armonici desivarsite te-
ren-peisaj si ins.alarea in teren a gospo-
ddriilor si anexelor, adecvarea tipului
de locuinti la resursele mediului, orga-
nizarea valorilor functiorale in structura
de tip gospodiresc, aflal tarea gospodi-
riilor, locuintelor la tipul ocupational,
clasicismul formelor de arhitecturd —
cu relevarea cunoasterii ,,triunghiului
de aur”. Nu au fost omise detaliile de
ordin artistic vadind deschicerea spre
implinire estetici a monumentelor, atéit
in exterior cat st in interior. Se ficea,
astfel, trecerea spre spectacolul policrom
al organizirii interiorului locuintei. S-a
optat pentru reconsiituirea ,,oddii cu-
rate” a unei locuinte traditionale din
Drigus-Brasov, fird indoiald o culme a
bogitiei categoriilor de obiecte reunite
si a risipel de culoare si decorativism,
proprii artei populare romanesti.
Revenind la aspecte legate de prac-
tica realizirii propriu-zise a expozitiei,
pentru muzeografii romini, experienta
originali dobinditd in materie de muzeo-
tehnici a constituit-o mobilierul de ex-
punere. Ilustrind conceptia unui arhi-

tect parizian, colaborator al Muzeului
de Etnografie din Kittsee, mobilierul
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ne-a surprins prin numeroasele sale cali-
tati: greutate redusi (rezultat al ma-
terialului din care este confectionat :
carton presat), ceea ce permite manevra-
rea usoard, multifunc{ionalitatea (da-
toratd modulelor din a ciror combinatie
se obfine o mare varietate de solufii
posibile de expunere : vitrine joase sau
inalte, podiumuri, suporturi etc.), fo-
losirea foilor de plexiglas pentru in-
chiderea vitrinelor, solutie mai practici
decat utilizarea sticlei.

Colaboratorul austriac a apelat si
la serviciile unui al doilea arhitect
(slovac) pentru realizarea segmentului
grafic al expozitiei (etichete, macroeti-
chete) si pentru perfectarea unor detalii
de ordin estetic.

Functionarea ireprosabild a intregului
mecanism, avind ca agent motor fac-
torul uman si relatiile colegiale impeca-
bile, secundat de o ,,trusi tehnici”
cvasicompletd, indispensabili unei ex-
pozifii de un asemenea ,gabarit”, a

Scoartd invdrgati din
Transilvania

permis organizarea ei in timp record
(cinci zile).

Vernisajul desfisurat la 18 mai 1995,
cu prilejul Zilei Internationale a Mu-
zeelor, s-a bucurat de prezenta Exce-
lentfei Sale d-1 Petre Forna, Ambasa-
dor al Roméniei la Viena, a d-nei Grete
Tartler, atasat cultural al Ambasadei
Romainiei in Austria, a d-lui Franz
Griesshofer, director al Muzeului Aus-
triac de Arta Populard, a unui numeros
public, in care am descoperit, cu bucu-
rie si emotie, numerosi prieteni ai Ro-
méniei si ai Muzeului ,,ASTRA” din
Sibiu.

Conservarea, pistrarea si punerea in
valoare a tot ceea ce reprezintd spiritua-
litatea poporului roméin este o datorie
pe care Muzeul Civilizatiei Populare
Traditionale ,,ASTRA” Sibiu, prin or-
ganizarea unei astfel de expozitii si
prin intregul complex de activitifi des-
fisurate, si-o asumi si si-o afirmd cu
responsabilitate.
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EVIDENTA ¢ CONSERVARE o RESTAURARE

DOUA CAZURI DE OARECARE INTERES

Doué cruci, firi si reprezinte ceva
cu totul aparte, au adus in planul
restaurdrii unele noutdti: prima privi-
tor la structura mai deosebitd in aran-
jarea stifturilor, cea de-a doua referitor
la materialele folosite pentru plombi.

In cazul primei piese este vorba
despre o cruce din piatrd, de secol
XVIII, adusi in Muzeul Satului din
zona Buziu. Prezenta o dubli rupturi :
longitudinald si transversald (vezi ma-
terial foto).

Analizele difractometrice au pus in
evidentid prezenta calcitului.

Analizele biologice, microscopice si
stereomicroscopice au relevat prezenta

Imagine inifiald a
crucii din zona Buziu |

DALVINA LICSANDRU

algelor verzi, muschi — Polytrichum Co-
mmunae si licheni Graphis SP.

S-au ficut probe de curitire.

Dupd stopaiea atacurilor si curdtirea
umedid cu detergent neionic — Simpal,
s-a trecut la realizarea unor orificii cu
2—3 mm diametru mai largi decat stif-
turile ce urmau a fi introduse.

Ulterior stifturile de inox au fost dis-
puse vertical si orizontal, pentru a asi-
gura fixarea, in cele doui planuri, a
bucdtilor desprinse ale piesei. Lipirea
se face cu rasini Adepox cu intdritor,
in proportie gravimetrici 1:1; comple-
tarile din chit ale aceleiasi rasini, a-
vand inclus praf de piatrd.
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Retusarea se executd mecanic.
Astfel, crucea va reveni la forma
si aspectul siu initiale, asigurindu-se,
totodatd, o buni rezistentd mecanici
viitoare.

Din picate, materialul foto este pre-
zent numai pentru faza initial3.

In cel de-al doilea caz nu este vorba
despre un obiect de patrimoniu, ci des-
pre o cruce obisnuitd, din marmuri alb3
de Ruschita.

Inaintea restauririi prezenta lipsuri
adinci, pe toati muchia dreapti-fati
a piciorului.

In cursul restauririi s-au folosit doui
rasini : Tenax, rdsini stirenici avand
ca intdritor peroxidul de benzoil, Italia
si Torr Seal S.U.A. Prima a fost folositd
cu intdritor in proportie de 10:1, res-
pectiv 10:2 pidrti gravimetrice, ficin-
du-se un chit de umpluturd, cu piaf de
marmuri, ce s-a folosit pentru interior.
Ea a fost aplicatd vertical uzidnd de un
manson, din carton captusit cu folie de
polietileni. Timpul de intdrire varia,
functie de proportia de intdritor si
temperatura ambianti, de la 15 la 3
minute. Dupi rectificarea mecanica, s-a
trecut la depunerea in strat superficial,
cu spatula de lemn, a celei de a doua
rasini, de culoare albi. Este vorba de
o rasind fabricatd in S.U.A., ce rezistd

1)
o=

Imagine f{inald a cru-
cii din marmurd de
Ruschita, avdnd mar-
cate locurile unde s-au
efectuat interventii

la presiuni deosebit de scizute (vid de
10-* torri). Proportia cu intéritorul a
fost de 3:2 pirti gravimetrice, cu un
timp de intirire de 45 de minute la
45°C.

Finisarea pentru mituire s-a ficut
cu hirtie abrazivi de granulometrii di-
ferite. Din picate, materialul foto nu
prezintd decdt aspectul final. Fiind fa-
bricati pentru presiuni foarte joase,
nu prezinti degajiri de vapori toxici
in timpul utilizirii sau intdririi ulte-
rioare.

A fost expusi in mediul ambiant,
firid nici un fel de protectie si dupd noua
siptimini, in conditii de temperaturd
si luminozitate inalte, prezintd modi-
ficarea culorii de la alb la ecru.

Atat in cazul primei rdsini, cat si in
cazul celei de a doua, combinatiile cu
intdritorul propriu sunt posibile in orice
proportie, timpul de intdrire fiind in-
vers proportional cu cantitatea de in-
taritor.

Prima rdsini are un aspect alb-gil-
bui translucid, iar a doua alb-opac.

La prima lucrare colectivul care a
lucrat a fost alcituit din: biolog Doina
Darvas, restaurator Eugen Dinild, ing.
Minodora Ilisiu, ing. Dalvina Licsandru ;
iar la cea de-a doua : ing. Adrien Ghim-
pu, ing. Dealvina Licsandru.
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CONSIDERATII PRIVIND UTILIZAREA ENZIMELOR iN RESTAURARE

nzimele sunt substante de na-

turd proteicd, adevarati catali-
zatori ai reactiilor biochimice care au
loc in lumea vie; ele scad energia de ac-
tivare a reactiilor, sunt active in canti-
titi mici, avand si o specificitate —
reactioneazd numai cu categorii sau sub-
stante bine determinate. Conditiile de
mediu sunt determinante pentru acti-
vitatea enzimelor si viteza de reactie.
Astfel, temperatura optima pentru ma-
joritatea enzimelor este de 30—40°C,
jar pH variazd si el ca optim pentru
fiecare enzimi intre anumite limite.

Calitatile enzimelor au atras atentia
unor cercetdtori care au reusit cu succes
sa le aplice in domeniul restaurdrii pa-
trimoniului artistic.

Avind in vedere materialele folosite
la crearea operelor de artd, in special
liantii si adezivii, care sunt, in general,
de naturi organici de provenientd na-
turald, s-a incercat scindarea acestora
cu ajutorul enzimelor, precum si inde-
partarea murdiriei aderente la obiectele
de artd fragile, la care o interventie
mecanici sau cu ajutorul unor substante
chimice cu actiune nespecializati poate
provoca mari daune sau poate duce la
slibirea rezistentei acestor obiecte.

Acest procedeu a fost aplicat deja de
unii cercetitori din striinitate. Astfel,
C. Wendelbo, de la Universitatea din
Bergen (Norvegia), a studiat dezlipirea
unui papirus de pe un carton, lipit cu
adeziv organic, cu ajutorul unei solutii
enzimatice — tripsina pancreatici puri-
ficati —, operatie care a durat numai
cateva minute fati de timpul indelungat
si de riscurile pe care in mod obisnuit
le impunea o asemenea operatie. Wen-
delbo si Foss au folosit enzimele in
munca de restaurare obtinind bune rezul-
tate la cirti care aveau filele lipite in
urma unei inundefii. Judith Segal si
David Cooper au experimentat si ei la

SERGIU FENDRIHAN, MARILENA HARABAGIU

Biblioteca Bodleiana din Oxford folo-
sind alfo amilaza obsinutd din Bacillis
subtilis la temperatura de 37°C la pH
— 6,95, timpul de reactie fiind de 1s
10 minute la o ord. Au folosit si proteza
tip V obtinuti din Strotomyces griseus.

Mathaeus recomandi folosirea unei
solutii enzimatice cu adaos metilcelu-
loza pentru tratamentul local al adez-
vilor care murdiresc o lucrare, si la
indepartarea murdiriei superficiale.

Considerind ci metoda nu este incd
suficient studiatd si valorificata, pentru
prima oard in tara noastrd s-au efectuat
incerciri preliminare in cadrul labora-
torului de restaurare hértie al Muzeului
National de Artd, ficand parte dintr-un
sir de viitoare experimente care au ca
scop cunoasterea, studierea si lirgirea
domeniului de aplicatie al acestei me-
tode.

Testarile s-au ficut asupra unor probe
de hartie si carton cu dimensiuni de
1,8%2,4 cm lipite cu clei de amidon de
grau, care au fost presate si apoi tinute
48 de ore in etuvd la 40°C. Pentru dez-
lipire s-a folosit o solutie de alfa amilaza
la pH — 7,2 la o temperaturi de 35°C.
Solutia enzimatici a fost obtinutid de
la Institutul de Cercetari Chimico-Far-
maceutice.

S-a constatat o desprindere usoard a
celor doud buciti ale probelor la inter-
vale de timp cuprinse intre 3 si 10 mi-
nute, diferentele datorindu-se, in pri-
mul rand, permeabilititii diferite ale
probelor de héartie si carton folosite, iar
nu vitezei de reactie.

Cum am aritat mai sus, experimentele
vor continua. Prin strinsa colaborare

dintre specialisti si vestauratori se vor
putea elabora metode aplicabile, in
viitorul apropiat, in diferite operatii de
restaurare din domeniul artistic si ar-
heologic.
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RELATIA ISTORIC DE ARTA — RESTAURATOR

ubiectul acestui articol inviti pe

fiecare istoric de artd — sau arheo-
log —1la un examen de constiinti. Is-
toricul de artd nu este cel care executd
munca de restaurare, ci rolul si respon-
sabilitatea sa in conservare si restaurare
reprezintd functia acestuia 1nt1 0o muncd
de echipi.

Dupid Cesare Brandi ,,restaurarea este
intr-adevir o problemi de critici, ina-
inte de a fi o problemi tehnici”. A de-
termina ce anume trebuie conservat si
restaurat este mai intdi a recunoaste
opera de arti in individualitatea sa,
a pune problema de criticd istorici si
esteticd ce tine de competenta istoricului
de artd, ceruti sub diferite forme. El
va trebui si reprezinte in cadrul echipei
constiinta istorica si critici ce trebuie
si fie prezentd, atat in cursul lucririlor
de restaurare, ca si pentru contributia
sa la educarea spec1ahst110r ce participi
la restaurare.

Istoricul de arti va interveni, mai ales,
pentru a mentine la baza operatiilor
de restaurare atitudinea critici care con-
ferd semnificatia sa reali.

Este evident ci diploma universitari
nu este suficienti pentru un istoric de
arti sau arheolog de a-si asuma respon-
sabilitatea in restaurarea operei de arta.
Ca si pentru arhitect, biolog, fizician sau
chimist, restaurarea constituie si pentru
istoricul de arti o specializare, o pregi-
tire prin care va justifica competenta
sa in asigurarea documentatiei necesari
asupra lucririlor de restaurare realizate.

Operatia de restaurare se executd
asupra materiei, iar istoricul de artd ia
cunostin{d de datele problemei sale de
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critici, pornind tocmai de la starea ma-
teriald si cea tehnicia obiectului. Daci
pe aceasti cale nu o poate descifra,
nu va reusi si-si formuleze problema in
termeni concreti. Este foarte important
ca in asumarea responsabilititii sale
de critic, si dobAndeasci mai intéi,
minimul de cunostinfe tehnologice, care
si-i permitd s3 stabileasci corelatia
dintre aspectul unei opere si structura
sa materiali. De aici decurge necesita-
tea unor cunostinte de istorie a tehno-
logiei materialelor.

Multe probleme izvorasc pur si simplu
dintr-o informare insuficienti, fie ca
divergeniele apar intre istoricii de artd
cu privire la restaurare, fie intre isto-
rici si restauratori.

Lipsa cunostintelor duce, din picate,
la o separare radicala intre aspectul
istoric si estetic pe de o parte, tehnica
si materialele pe de alti parte, urmata
de unele atitudini ca:

— tratarea restauratorului ca simplu
executant (ca si cum s-ar desparti mana
de minte sau interventia chirurgului de
grija medicului) ;

— oscilarea intre increderea absolutda
si neincrederea ,,a priori” fatd de res-
taurator si laborator.

Toate acestea sunt comportamente
incorecte, in care istoricul de artd, con-
servatorul de muzeu sau arheologul se
eschiveazi de la dialogul cu specialistii
din alte d15c1plme care sunt de fapt
colaboratorii sii, desemnati in elucida-
rea concreti a restaurdrii.

Ei refuzi, astfel, confruntarea intre
aspectul operei si structura sa materiala
in care se coneretizeazi intreaga opera-
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tie de restaurare. Putem exemplifica
aici prin curdfarea picturilor legate de
verniuri, glasiuri, patini, in care ana-
liza stilistic e chemati si sprijine analiza
stratigrafici. De fapt, aspectul si struc-
tura operei sunt inseparabile. Confrun-
tarea cu structura materiali constituie
chiar dovada wveridicitatii critice. In
secolul al XIX-lea, trenspunerile pe
pinzi au fost considerate atit de satis-
facitoare, incAt s-a abuzat e ele, f3-
candu-se preventiv. Or, problema nu
se pune in privinta suportului ci a supra-
fetei pictate. Fiecare tehnici comportd
caracteristicile sale in functie de suport
si materialele folosite, iar in timpul
transpunerilor, opera isi pierde cite
ceva din textura si aspectul ei estetic.

Dielogul intre istorici si restauratori
e ingreunat de faptul ci fiecare vorbeste
alti limb3, astfel ci devine inevitabili
,traducerea’’. De aici decurg noi obli-
gatii pentru fiecare, mai ales pentru
istorici. Pentru ei aspectul operei va
fi cel esential, de exemplu : culoarea va
fi un raport zonal si nu un efect croma-
tic, pentru restaurator culoarea este
un material prelucrat, pentru un inves-
tigator pigmentul este un fenomen op-
tic. iar pictura in ansamblul este un
complex de lianti si pigmenti. In acest
fel, fiecare are o terminologie proprie
care corespunde unui anumit mod de
abordare ,,forma mentis”’. Una din pro-
blemele cele mai importante ale restau-
ririi este de a asigura intéalnirea acestor
moduri difcrite de abordare si de a le
aduce la un numitor comun. Pericolul
in acest dialog estc de a eluda sau a es-
tima prost problemele esentiale ale res-
tauririi. Colaboarea din acest moment
se fragmenteazi, rezultind o simplad
juxtapunere de sectoare impermeabile,
fiecare inchis in sine si ratand, de fapt,
problematica concretd : criticul se re-
trage in turnul siu de necucerit al gus-
tului propriu pe care il identifici prea
usor cu ,harul” pe care arta i l-a con-
ferit doar lui, istoiicul sau arheologul
se restringe doar la document, restau-
ratorul la formulele meseriei sale, chi-
mistul la o lucrare de cercetare acade-

mic3, ca in final si se uite de unde a
pornit scopul real al activitafii.

Neintelegerea §1 neincrederea apar una
din alta, astfel ci poti vedea in acelasi
muzeu cum directiunea, muzeografii,
restauratorii si investigatorii triiesc in
paralel, ignorindu-se practic reciproc.
Desigur, fiecare trebuie si faci un pas
citre celdlalt, in special istoricul de
art?, deoarece, fiind vorba de o reacti-
vare in prezent a unei opere de arti din
trecut, importanta restauririi face par-
te, prin excelenti, din domeniul siu.

n ceea ce priveste pregitirea specialis-
tilor, daci tehnicianul, restauratorul,
artistii plastici, arhitectii cit si persona-
lul stiintific trebuie si fie initiati pe
probleme istorice si estetice pentru a-si
putea situa interventia proprie intr-o
perspectivi concretd, tot asa si istoricul
de arti sau erheologul pot fi 1n1t1at1 in
problemele tehnice si st11n1;1f1ce pentru
a-si exprima propriile pareri in termeni
rigurosi si a purta cu primii, un dialog
constructiv.

Muzeele si centrele de pregitire ale
specialistilor pe probleme de conser-
vare-restaurare au devenit tot mai con-
stiente de aceste realiti{i, dar universi-
titile unde se formeazi istoricii de arti
si arheologii par insi si-1 ignore. De
aproape 20 de ani, I.C.0.M-ul reuneste
periodic conservatori, restauratori si in-
vestigatori pentru a favoriza aceastd
dificili intrepitrundere a disciplinelor.

Ar trebui ca universititile si intre-
prindi un efort de a include in pro-
grama studiilor de istoria artei si ar-
heologie un curs de notiuni tehnologlce
care ar putea avea un efect favorabil
asupra studiului operei de arta.

Prezentul articol este o adaptare a
comunicirii cu acelasi titlu a lui Paul
Phillippot, sustinut3 la unul din coloc-

viile internationale de specialitate si
publicatd in cartea sa , Pénétration et
Restauration d’art” (1990 — Belgia),. In-
trucat principiile si solutiile propuse
de autor pot constitui puncte de plecare
privind pregitirea si specializarea mu-
zeografilor din tara noastri, ne-am permis
prezenta adaptare si publicare in pagi-
nile singurei noastre reviste de specia-
litate.

https://biblioteca-digitala.ro



OPINII

GHIDAJUL — 0 FORMA DE RELATIE CU PUBLICUL
PE CALE DE DISPARITIE?

ANGHEL PAVEL

stazi foarte putini muzeografi
din Roménia abordeazi in cerce-
tirile lor ¢specte ale indrumirii in ex-
pozitii. In mare, ghidajul pare un lucru
depdsit, existdnd un fel de ,,asteptare”
in aparitia unei alte forme de relatie cu
vizitatorii. Existi opinia c¢i din punct
de vedere teoretic s-a spus totul despre
aceasti formi de relatie cu marele pu-
blic; un domeniu mortificat. Pentru ti-
nerii specialisti, veniti de curind in
muzec¢, cu mici exceptii!, indrumarea
pare si fie o ,sarcini” miruntd, care
nu produce nici un fel de satisfactii. O
marturie a faptului ci activitatea de
indrumare este un domeniu neintere-
sant pentru muzeografii romini o re-
prezintd totala lipsi a unci oferte citre
,,Revista Muzeelor” de articole sau rela-
tari legate de aceastd activitate din par-
tea numerosilor specialisti care au bene-
ficiat, sub diverse forme, de cilitorii in
strainitate si care in periplurile lor
extrarominesti s-ar fi putut ,,interesa”
daci ,,pe acolo” ghidajul mai prezinti
un interes, a cdpitat alte valente, au
aparut noi forme sau a incetat si mai
existe in raporturile cu vizitatorii.
Spre surpriza noastrd, risfoind unele
publicatii primite de redactia ,,Revistei

Muzeelor’” din striinitate, am consta-

tat ci relatici public-muzeu i se acordd
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o importanti deosebitd, iar ghidajulul
una speciali. Surpriza ne-a fost cu atat
mai mare cu cAt un numir din luna
decembrie 1993 al revisteir ,,Museum
Iuternational”, publicatie a Organizatiei
Natiunilor Unite pentru Educatie, S$ti-
intd si Culturd, era dedicat in buni
parte acestei probleme 2.

Interesanti este noua terminologie
folositd in prezent cu privire la unele
functii de bazi din muzee. Nu se mai
vorbeste de muzeogiaf, ghid, indrumai-
tor ci de EDUCATOR DE MUZEU sau
AVOCATUL PUBLICULLUT 3. Desigur,
aceste noi denumiri indici o schimbare
sau, poate, o accentuare de optici care
aratd clar, spre bucuria noastri, ci
muzeul rimine o institutic cu un cert
caracter instructiv-educativ4, pusi in
slujba comunitdtii in sdnul cdreia isi
desfisoard activitatea. Dar, asa cum
se subliniazi, ,,s¢ asidzi este grew sd
obfti  informafii privind munca educa-
torului de muzew’”, lipsind sondajele de
opinii, un numir mai mare de articole
s1 materiele care si abordeze problema
din punct de vedere teoretic, o centrali-
zare a tuturor informatiilor, iar existenta
unui public constant de muzeu rdméne,
in continuare, o doleanti nerealizati
la scard planetard. Se recunoaste faptul

c¢i educatorul de muzeu are in lume o
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situatie grea, ,de um sfert de secol el
luptindu-se sd zasd din ghetoul in care
se afld”. Lipsa de fonduri financiare
este generalizati. Din aceasti cauzi e
tot mai greu si se faci noi achizitii de
obiecte patrimoniale si, in consecinti,
sd se organizeze expozitii originale din
punct de vedere tematic. De aceea, se
impune ca ceducatorul de muzeu s fie
it talent universal cu cunostinfe spe-
cifice’’, care si suplineascd lipse de
noi expozitii, atrigand publicul prin
harul siu de a prezenta ceea ce existd
in prezent in muzee.

Grup de copii primind
cxplicatii in cadrul unei
expozitii — Angers,
Franta. Fotografie de
Andrei Piroii

In noua viziune, educatorul de muzeu
sau avocatul publicului trebuie, in mod
obligatoriu, si aibi o serie de calititi,
calititi care nu au fost pAni acum puse
in discutie. Astfel, acesta este ,,obligat
(sublinierea noastrii) sd aibd capacitatza
de o stabili o legdturd de afinitate cu
publicul ined din primul moment”. Deci,
ghidul trebuie si se orienteze imediat
ce a luat contact cu grupul de vizitatori
asupra componentei sale, a nivelului de
pregdtire si interes al celor ce il compun.
Asta presupune ca pe baza a doui-trei
fraze schimbate cu grupul si poti sta-
bili nivelul si modul in care va decurge
vizita in expozitie. O alti calitate ce-
rutd educatorului de muzeu este aceea
cd el trebuie si se faci ascultat de pu-

blic, nu ca la scoali unde elevii sunt
obligati (si chiar constrinsi) si fie atenti
la profesor, ci din interes fati de tot
ccea ce sc spune si ceea ce se vede in
expozitie. Aceasta presupune un anumit
mod de exprimare si de a atrage atentia
vizitatorilor asupra exponatelor etalate
pe panouri sau in vitrine. Educatorului
de muzeu i se cere, in mod tot obliga-
toriu, sd cunoascd toate colectiile mu-
zeului in cere isi desfisoard activitatea,
indiferent dacid el are pregitirea univer-
sitard pentru diversele profiluri pe care
colectiile le au. Acest lucru indici

marca arie de cunoastere ceruti edu-
catorului de muzcu, inclusiv a tot ceea

ce se afli in depozite, atit pentru a
putea face trimiteri si legituri cu alte
piese patrimoniale, cit si pentru a in-
forma publicul asupra valorilor detinute
de muzeu si a-1 consulta in vederea rea-
lizdrii altor demersuri expozitionale. Ca
o noutate, i se impune educatorului si
fie ,,un lant intre diferitele persoanc
care compun grupul”’. Astfel, el trebuie
sd se faci inteles de citre toti vizita-
torii, si le stirneasci un interes egal,
sau aproape egal, fatdi de ceea ce vid
si aud, si si se exprime intr-un mod
mtehglbll pentru toti fird a face rabat
la continutul §t11n‘g1f1c al expozitiei.
Iatd cd nu se mai pune problema acelor
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grupuri care si fie formate pe criteriul
nivelului de pregitire sau de interes,
lucru foarte greu de realizat atunci
cand nu este vorba de elevi. O alti ce-
rintd pentru un educator, si care noud
ni se pare fundamentald, este aceea ci
60 trebuie sd aibd calitdfile winus bun
pedagog, apt sd transmitd cunostinfele
sale, sd fie permanent in actualitatea
muzeald, sd poatd prezenta intv-o manierd
abild, spirituald si imaginativd (expo-
zitia) pentru toate categorivle de grupurs’’ 3.
Iatd deci ci talentul pedagogic nu este
omis ci, dimpotrivi, el se impune a fi
nuantat in sensul abilitdtii si imagina-

Mesterul ceramist Ion

Raducanu {Oboga),

ficand demonstratii in

Muzeul Satului, Bucu-
resti

bilitdtis de care trebuie si se faci uz in
indrumarea vizitatorilor. Se mai cere
educatorului de muzeu si fie un bun
sociolog si director de marketing. A-
vand in vedere profilul colectiilor mu-
zeului si resursele sale financiare limi-
tate, se impune ca educatorul s3 cu-
noasci bine colectivitatea umani in
care institufia muzeald existd pentru a
cunoaste nevoile spirituale (si nu numai)
ale acesteia si a actiona in consonanti
cu ele si sd aibd capacitatea de a atrage

in actiunile muzeului sponsori si acti-
visti voluntari.
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O ultimi cerinfi ce apare acum in
aproape toate domeniile activititilor
in care este implicat un numir mare de
oameni, este sarmul-charisma pe care
trebuie si o aibi educatorul de muzeu.
Lucrul ar putea pirea destul de simplu
dar nu este, fiindci, pini in prezent, la
angajarea muzeografilor se cere doar
o buni pregitire profesionali. Sarmul
charisma nu trebuie asimilati doar cu
o figurd cu trisituri plicute ci cu mult
mai multe elemente: tinuta impecabild,
un mers §i o gestici adecvatd, o mind a

fetii ce reflectd o buni dispozitie, iar
pe traseul prezentdrii expozitiei o mi-

mici variatd in functie de diversele
momente expozitionale.

In ceea ce priveste pregitirea se recu-
noaste cd nu existd mijloace de califi-
care pentru acest segment de activi-
tate muzeald, ci lipsesc mijloacele de
informare (materialele bibliografice), ca
si schimburile de experientd in domeniu.
Se lucreazi incd pe baza initiativei per-
sonale, firdi mijloace moderne care si
permitd o cunoastere globald a ceea ce
reprezintd astfzi muzeul in contextul

educational, eficienfa muncii celor din
muzee si preferintele publicului privind
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activit?{ile organizate de institutiile mu-
zeale. Pornind de la aceste constatiri
pe plan internafional, perfect valabile
si pe plan national, credem ci forurile
diriguitoare ale muzeelor din tara noas-
tra trebuie si aibi mai mult in vedere
aceste probleme. Socotim ci nu este
suficient doar un Colocviu anual de pe-
dagogie muzeali desfisurat firi o anu-
mitd tematici. Sunt necesare materiale
scrise, schimburi de experient3, sondaje
de opinii, cursuri specializate etc.

Legat direct de indrumare, in Occi-
dent s-a ajuns la unele forme pe care
noi nu le cunoastem. In general, s-a re-
nuntat la indrumavea clasici. Pentru
prescolari si elevii mici vizita in expo-
zitie capiatd forma unui joc sau concurs
spontan, firl ca scopul educativ si fie
direct exprimat ci se subintelege fird
a putea fi cuantificate sau evaluate con-
secintele ulterioare.

In cadrul Sectiilor ,,Relatii cu publi-
cul” lucreazi astizi oameni cu specia-
lititi foarte deosebite: istorici, etno-
grafi, biologi, literati, ingineri, critici
de artd, dar si artisti dramatici, pictori,
sculptori, balerini, mesteri populari, rap-
sozi etc. De ce o asemenea varietate de
specializiri? Fiindcd se considerdi —
spre exemplu — legat de o expozitie de
arheologie c¢d un mester ceramist, cu-
noscator al tuturor tehnicilor de reali-
zare a ceramicii incd din neolotic (mo-
delatd manual, cu tipar ssu la roata),
executdnd demonstratii in fata vizita-
torilor si oferind unele explicatii privind
formele, decorul si utilizarea vaselor
este mai eficient decit explicatiile docte
date de o indrumare cu caracter strict
stiintific. De asemenea, un pictor care
explici concret cum se realizeazi o
operd de arti (materialul-suport, combi-
natia culorilor, tehnica picturii, modul
prin care se obtin luminile si umbrele
etc.j, inlocuieste perfect ghidajul intr-o
expozitie de arti. Dar ce poate face o
balerini intr-un muzeu? In cazul unei
expozitii de sculpturd, ea ilustreazi si
explici diversele pozitii ale corpului
uman asa cum au fost ele redate de
citre artist. Mai multi mesteri populari
sau rapsozi, in functie de tematici, pot

asigura ghidajul in cadrul unei expozitii

cu profil etnografic sau de arti populari.
Inginerul constructor intr-un muzeu et-
nografic in aer liber poate oferi detalii
interesante privind modul de realizare
a unor monumente populare, aseminirile
sau diferentele privitoare la tehnicile
arhaice si moderne de conmstructie. In
cadru unei expozitii de instrumente
muzicale (culte sau populare) un inter-
pret care executd partituri muzicale la
mai multe instrumente ajuti mai bine
publicul vizitator in intelegerea diferen-
telor de sunet produse de varii instru-
mente (legat de modul si din ce mate-
riale sunt realizate), decit ceea ce poate
explica in cuvinte un educator de muzeu.
Desigur, existi un numir mare de expo-
zitii care reclami prezenfa exclusivi a
educatorului de muzeu. Rolul siu nu
s-a diminuat, dar ghidajul prin prezenta
in expozitie si a altor specialisti s-a nu-
anfat, a cipatat si alte dimensiuni decét
cele cunoscute panid acum.

Din exemplele mai sus citate, muzeo-
grafia roméineascd poate realiza noi sis-
teme de indrumarve a publicului vizi-
tator.

Tranzitor si sub formd experimentald,
personal propunem un numir de trei
forme :

— Ghidajul clasic practicat de citre
educatorul de muzeu in cadrul expozi-
tiilor didactice 8;

— Ghidajul ,,combinat™ care contine
pini la un anumit punct o indrumare
clasici dupd care intervine o demonstra-
{ie a unui mester, explicatii date de o
persoand patticipanti la un eveniment
redat in expozitie, recitalul unui actor
cu poezil sau texte adecvate din punct
de vedere tematic etc., dupi care se con-
tinui cu explicatiile date de educatorul
de muzeu dupid care urmeazi un alt
rapsod, mester, artist etc. si combina-
tiile pot continua pe baza unui scenariu ;

— Ghidajul aplicativ asa cum este
el practicat in tdrile occidentale si pe
care l-am descris mai sus.

Cele trei propuneri {in seama de struc-
tura actuali a retelei muzeale romaé-
nesti, a patrimoniului existent si a po-
sibilitdtilor financiare avute la dispo-
zitie de muzee. In acest ultim caz este

de discutat problema schemei de per-
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St

Creatoarea populard Adela Petre (I3uzdu) la Muzeul
Satului, Bucuresti

sonal a institutiillor muzeale. Credem
ci pentru un timp nu se poate lua in
considerare angajarea de citre muzee a
unor mesteri populari, artisti plastici,
balerini etc., ci se va apela la sistemul
colaboririlor sau a unor remuneriri in
sistemul cumulului de functii (plata cu
ora).

Revenind la educatorul de muzeu
tinem si subliniem inci o dati ci rolul
lui devine din ce in ce mai important.
El este chemat si aibi un aport substan-
tial in organizarea expozitiillor. El tre-
buie si fie consultat in legiturd cu am-
plasarea etichetelor, a textelor explica-
tive, a hiartilor si chiar a unor obiecte
de valoare speciald. El trebuie si indice
organizatorilor curba expozitionald cu
momentele de varf (maxim interes) si
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de respiro pe baza propriei experiente
de conducere a grupurilor de vizita-
tori. De asemenea, alcituirea scenariului
in cazul ghidajului ,,combinat”.

Ce i se mai cere educatorului de
muzeu ? Capacitatea de a ,,lucra” cu
obiectele. Aceasta inseamni ci orien-
tarea europeand privind patrimoniul ex-
pus — ,,Vad rugdm, nu atingefi obiectele”
incepe si fie inlocuitd cu sistemul ame-
rican — ,,Atingeti obiectul si incercafi
sd il folosifz !”. In aceasti situatie edu-
catorul de muzeu este obligat si cunoas-
cd modul cum functioneazi un aparat,
o instalatie sau cum poate fi folosit un
obiect care a dispirut de mult din uz.
Numai ass el va fi in misurd si ii ghi-
deze pe vizitatori si in folosirea anumitor
exponate muzeale.

Desigur, problemele legate de indru-
marea publicului in expozitii sunt cu
mult mai numeroase si mai diverse,
legate de conditiile concrete ale fiecirei
institutii muzeale, Noi am dorit si re-
aducem in atentia specialistilor aceastd
formd ,,Veche” de relatie cu publicul
care, se pare, renaste in noi forme si
orice discutie pe marginea el o consi-
derdm bineveniti.

NOTE

1 Anghel Pavel, Imbundtdtivea activitdtii instruc-
tiv-educative porneste de la modul in care sunt con-
cepute si vealizate expozitiile muzeale in ,,Revista
Muzeelor”, nr 4/1993, p. 44.

? Revista ,,Muscum International’”’, nr 180/
décembre, 1993.

3 Personal preferim denumireca EDUCATOR
DI MUZEU.

4 C.G. Screven, Les dtudes sur les visiteurs in
Revista ,,Museum International”, nr. 178/1993,

. 4.

5 Citatele de piand acum au fost extrase din:
Cornelia Briininghaus — Knubel, L’¢ducateur de
wmusce, avocat du public, in Revista ,,Museum Inter-
national”’ nr 180/1993, p. 13.

§ Anghel Pavel, Expozitia muzeald didacticd :
dovinid si vealitate, in ,,Revista Muzeelor”, unr
411995, p. 25.
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COLECTTI ¢ COLECTIONARI

CONSTITUIREA SI EVOLUTIA COLECTILOR BOTANICE ALE
SOCCIETATII ARDELENE DE STIINTELE NATURI $I ALE MUZEULUI
DE ISTORIE NATURALA DIN SIBIU

Societatea Ardeleani de Stiintele
naturii din Sibiu a fost infiintatd
la 4 mai 1849, in urma aprobirii statu-
tului el de citre guvern (la 7 iunie 1848).
In statut erau evidentiate — in primul
rind — scopurile : prezentarea si discu-
tarea obiectelor de stiinte naturale in
cadrul adunirilor, alcdtuirea unei colecfis
de stiinte naturale la Sibiu (sublinierea
noastr3), achizitionarea unor reviste si
carti de specialitate si infiintarea unei
biblioteci a societdtii si publicarea co-
municdrilor intr-o revista propuie.
Colectia de stiintele naturii — inclu-
siv cea botanici — s-a constituit chiar
din anul urmitor infiintarii Societdtii .
In iunie 1850 ea numira 708 specii de
plante colectate din Transilvania de
citre M. Fuss si F. Schur. In ianuarie
1851 este semnalati donarea citorva
plante de citre C. Neugeboren, iar in
aprilie 1852 intrarea in colectie a 479
specii de criptograme oferite de cidtie
A. Senoner din Viena. In mai 1852, M.
Fuss, custodele colectiei botanice, ra-
porteazi cd ierbarul Societdtii detinea
1353 specii din colectiri din teren si
donatii. Cele mai multe erau din Tran-
silvania (711 specii), Boemia (272 specii),
Ungaria (221 specii), Austria (55 spe-
cii), Germania (46 specii), Tirol (26 spe-
cii), si Elvetia (15 specii). Un an mai
tarziu colectia botanici se imbogateste
cu un mic ierbar al lui E. Sill, cu o noud
donatie de plante a lui A. Senoner si
G. Mayr din Viena si cu o mapd de
specii de Mentha (,,theinischer Menthen’’)
oferiti de Ph. Wirtgen din Coblenz. In
mai 1855 sunt cumpirate doud centurii
cu alge cu suma de 16 florini. La sfar-

situl acestui an intreaga colecfie bota-

CONSTANTIN DRAGULESCU

nicd a Societitii este estimatd la 200
florini (si numira — dupd aprecierile
noastre — in jur de 2300 specii de plan-
te). In raportul ficut de M. Fuss la
mijlocul anului 1859 este semnalata
cumpirarea de citre Societate a , ne-
semnificativului” ierbar al lui Fr. Klad-
ni (cu suma de 60 florini).

Consultarea iertarului devine — o
dati cu mirirer lui — tot mai anevo-
ioasd, motiv pentru care in mai 1860
M. Fuss propune ordonarea noilor intrari
de plante pe criteriul sistematic si geo-
grafic. In acest an el incepe si munca
la realizarea exsiccatei ,,Herbarium Nor-
male Transsilvanicum”’, care va imbogati
—in finel — cu zece centurii (respectiv
1000 coli cu plante) colectia Societatii,
realizAndu-se, in acclasi timp, si un
schimb avantajos cu striinitatea. Pe
buni dreptate afirma in 1861 L. Neu-
eeboren : ,, Putem fi mdndri cd in pre-
zent nu existd in Transilvania nici 0
colecfie publicd de ornitologie, de coleop-
tere, botanici (sublinierea noastrd), geo-
logie si paleontologie, cave sd se poatd
compara cu secfiile cu acelasi nume ale
cabinetului nostru de istorie naturald’.
Colectia botanici era bine ordonata de
citre custodele ei M. Iuss, fapt reliefat
in mai 1863 de citre . Czekelius, vice-
presedintele Societ3tii, si in mai 1864
de citre W. von Vest, noul custode al
ierbarului.

La mijlocul anului 1865, prin valoroa-
sele donatii de plante din Sudan, donatii

facute de Fr. Binder (in 1862 si 1865)
si realizarea a trei centurii din ,,Herba-
rium Normale Transsilvanicum’ de cd-
tre M. Fuss (in colaborare cu alti bota-
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nisti), colectia botanici valoara 1200 flo-
rini, la fel ca si colectia de insecte.

Timp de zece ani colectia botanici a
Societd{ii nu mai creste decit prin cele
sapte centurii ale Ierbarului transilvi-
nean. In 1875 este achizitionati colectia
exoticd a lui A. Breckner care cuprindea
mai ales esenfe lemnoase si fructe. In
1877 colectia botanicd a Societdtii cu-
prindea 9000 de exemplare, reprezentand
8000 specii de plante, (cifre raportate
si in mai-iunie 1869). La inceputul anu-
lui 1879 ea avea si ajungd la 9800 specii
si aproximativ 14000 exemplare (coli
cu plante) prin donatia testamentara
a farmacistului G. A. Kayser. In anii
1882—1883 noul custode al ierbarului
A. Thiess doneazd Societdtii cateva specii
de alge si seminte de plante.

Cea mai mare crestere a colectiei bo-
tanice se realizeazi in 1883. In acest an
moare botanistul M. Fuss si toatd colec-
tia sa de plante este lisati Societdfii,
respectiv 604 fascicule cu 26151 coli cu
plante si un bogat material de schimb,
precum si ierbarul lui J. Lerchenfeld
(cu 1613 fanerogame) si ierbarul tip
carte G. Fr. Baussner (ultimele doud
amintite ca aparfinind Societdtii incad
din 1869). Apreciem, astfel, cd in anul
1884 colectia botanici a Societitii nu-
madra in jur de 45.000 piese (marea ma-
joritate coli cu plante).

In anii 1885—1886 custodele A. Thiess
lucreazi la ordonarea numeroaselor du-
blete din Ierbarul Societatii (in special
Ierbarul M. Fuss) muncd finalizatd in
1877, dupi cum raporteazd noul custode
al ierbarului C. Henrich. La sfarsitul
acestui an colectia botanicd s-a mai im-
bogitit cu circa 750 piese, respectiv cu
aproepe 600 specii de plante din flora
Istriei donate de K. Untchj, 140 specii
de plante din Alpii Austriei de la D.
Czekelius si cite una-doud plante ofe-
rite de J. Wolff, J. Romer si E. Polen-
sky.

In septembrie 1888 C. Henrich ra-
porteazi ci preocuparea lui principald
a fost in ultimul timp pregitirea ier-
barului pentru mutarea lui in noul sediu
al Societitii din Piate Mici. Tn 1890
colectia botanici a mai crescut cu 50
preparate in spirt si s-a extins in doud
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sali, putind fi astfel consultati mai
usor. In sala initiald a rimas ierbarul
vechi al Societitii, iar in cea noud, ob-
tinuti prin mutarea silii de conferinte
si lecturd in spatiul colectiei minera-
logice, au fost depozitate Ierbarul M.
Fuss, Ierbarul G. A. Kayser si Ierbarul
K. Untchj (care erau pand atunci in-
tr-un spatiu fird luminZ naturald, su-
pus pericolului incendiului). In 1893
este mentionati necesitatea construirii
unui local nou al muzeului, pentru o
mai buni conservare si a colectiilor bo-
tanice si asigurarea spatiului de cres-
terca lor. In septembrie (acelasi an) se
semnaleazi o nou? donatie de plante a
lui K. Untchj (209 plante din Germania),
completatd cu o alta in 1894 cuprinzand
doud facicule cu fanerogame si unul cu
briofite.

In 1895 colectiile Societdtii, inclusiv
cele botanice, au fost mutate in noul
sediu ce functiona si ca muzeu deschis
publicului. Aici ele au fost depozitate
in dulapuri de steiar, bine inchise, fe-
rite de praf si de insecte. Comparativ cu
alte colectii, colectia botanicd a crescut
putin in ultimii ani. Este semnalati in
ianuarie 1895 donatia de plante a lui
K. Untchj din Pola si Fr. v. Sachsen-
heim din Dalmetia. In 1896 noul cus-
tode al ierbarului J. Schullerus prezinta
inventarul colectiei botanice care avea
in jur de 50.000 piese, reprezentative
fiind Ierbarul lui M. Fuss (cu 26.151 coli
-+ dubletele), Ierbarul Societitii (cu
cca. 10.000 coli), Ierbarul G. A. Kayser
(cu cca. 4800 coli), Terbarul K. Untchj
(cu cca. 2000 coli) si Ierbarul J. Ler-
chenfeld (cu cca. 1800 coli). In ianuarie
1897 se aminteste de o noui donatie de
plante a lui A. von Sachsenheim (plan-
te culese din arhipelagul Spitzbergen).
In 1899 K. Untchj mai doneazi 160
specii de fanerogame din Tstria si 10
specii de licheni din Norvegia, iar in

1900 G. Breinstorfer oferi un fescicul

cu plante colectate din diverse localitafi.
In 1901 sunt inregistrate donatiile lui
J. Réll si G. A. Schoppelt (din Para-
maribo), donatii constind din 85 specii
briofite si respectiv 13 piese vegetale
exotice (fructe, liane, scoartd etc.). Un
an mai tarziu K. Meliska din Sydney
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trimite o colectie mici de plante din
Australia, iar in 1907 K. Untchj mai
oferdi Societdfii un fascicul cu plante
uscate.

In 1909 are loc o crestere semnificativi
a colectiei botanice. K. Untchj lasi mos-
tenire (prin testamant) SocietZtii ier-
barul siu (7.316 specii de fanerogame in
63 fascicule si 5 fascicule cu criptogame
si unul cu plante nedeterminate) si este
cumpirat Ierbaiul J. Barth cu 1600
coroane si cuprinzind 7.710 specii si
multe dublete. Deci in anul 1910 colec-
tia botanici a Societdtii cuprindea a-
proape 73.000 de coli cu plante si esan-
tioane vegetale.

Pana la natfionalizarea colectiilor si a
clidirii in 1948 nu mai au loc cresteri
relevante ale colectiei botanice. In 1913
este semnalat? donatia Tui A. Mange-
sius (un fascicul cu 100 coli cu plante),
si aceea a lui J. Bielz cu plante din Do-
lomiti. In 1920 J. Rémer oferi o cen-
turie cu plante din finutul Brasovului
si este inregistrati primirea primei cen-
turii din ,,Flora Romaniae Exsiccata”
editatd de Gridina botanici din Cluj.
In raportul siu de custode al ierbarului
faicut in 1919 K. Ungar prezinti o si-
tuatie alarmantd in ceea ce priveste
starea de conservare a lerbarului J.
Barth care a fost atacat masiv de in-
secte, propunand tratamentul plantelor
cu aer fierbinte. Tot el organizeazi un
ierbar transilvinean cu plante colec-
tate din 1793 pind in 1926 de citre
diversi botanisti. In final ierbarul va
cuprinde peste 8.000 coli cu plante si
este cunoscut ca Ierbarul K. Ungar. In
perioada 1925—1927 K. Ungar realizeazi
si Ierbarul , Flora Piltinisului” in zece
fascicule. Se primesc in continuare cen-
turii din ,,Flora Romaniae Exsiccat.”.
Astfel, in raportul siu de custode al
terbarului E. Kisch specifica in manrtie
1937 cd Societatea detinea 14 astfel de
centurii. Este amintit ca fiind in colec-
tiille botanice Ierbarul lui J. Ackner,
se specifici modul in care K. Ungar a
realizat Ierbarul transilviinean si truda
cu care a fost salvat si tratat Ierbarul
Lerchenfeld, la inceput ,,un conglomerat
de viermi, pdienjeni si praf”. Colectia
botanicd avea — dupi estimirile noas-

tre — la sfArsitul anului 1937 in jur de
80.000 piese, incluzind aici si lichenii
primiti de la Sectia Botanica a Politeh-
nicii din Bucuresti si cele sase fascicule
cu plante lisate mostenire Societitii de
citre J. Bielz (conform raportului lui
E. Kisch asupra situatiei colectiei bo-
tanice la sfarsitul anului 1938). Din
acest an si pini la nationalizarea din
1948 nu s-a mai inregistrat nici o cres-
tere a colectiei botanice.

Deci, Muzeul de Istorie naturali din
Sibiu porneste la drum, ca institutie de
stat cu un patrimoniu botanic cifrat la
80.000.piese. Acest patrimoniu va creste,
la inceput doar prin colectérile din teren
ale noului custode al ierbarului, M. I.
Doltu, care in anii ’50—’60 va realiza
ierbarul siu ce totalizeazd 6.836 coli
cu plante. In anul 1963 este transferat
de la Liceul G. Lazir “in Sibiu ierbarul
purtind numele acestui liceu in care
sunt incluse si coli din Ierbarul G. Chr.
Baumgarten (un total de 4.743 coli).
A fost continuatd achizifionarea cen-
turiilor , Flora Romaniae Exsiccata”,
primindu-se si ,,Flora Olteniae Exsic-
cata”. In 1973 H. Heltmann oferd mu-
zeului 321 coli cu plente, iar in 1987
face o donatie de 386 coli cu cormofite.
In anul 1977 muzeul cumpiri colectia
de briofite a lui Fr. Gundisch (totalizind
2850 plicuri cu muschi), iar in 1987 este
cumpdratd si colectia lui de fanerogame
colectate mai ales din sudul Transilva-
niei. In 1979 este achizitionati colectia
de esente lemnoase a lui Krasser. La
sfarsitul acestui an colectia botanici a
muzeului numdra peste 103.000 piese.

In 1980 avea si se inregistreze cea
mai spectaculoasi dezvoltare a colectiei
botanice prin cumpirarea Ierbarului E.
I. Nyéiridy care insumeazi 52.686 coli
cu plante (talofite si mai ales cormofite).
Zece ani mai tirziu este cumparat Ier-
barul I. Pop din Cluj (cu 5.177 coli cu
plante). Intre timp custodele colectiei
botanice Erika Schneider-Binder ple-
cind de la muzeu lasd acestuia in 1985
ierbarul siu cu peste 6.500 coli si plicuri
cu fanerogame si criptogame. In urma
tuturor acestor cresteri colectia botanici
are la ora actual3, respectiv in anul 1995,

un numir de 168.410 piese, fiind cea
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mai mare colectie de acest gen din mu-
zeele de stiintele naturii aflate sub egida
Ministerului Culturii. La aceastd cifrd
se pot adiuga cele pe:te 4.700 coli si
plicuri cu plante lasate muzeului de
subsemnatul in 1994 in urma transfe-
ririi de la Muzeul de Istorie naturali
la Universitatea din Sibiu.

In ordinea inregistririi lor, colectiile
botanice ale Muzeului de Istorie natu-
rali din Sibiu sunt urmitoarele: [ler-
barul M. Fuss (nr. inv. [—28.9842),
Terbarul G. A. Kayser (28.985—33.707),
Tevbarul J. Lerchenfeld ® (33.708—
35.519), Ierbarul K. Ungar (35.520—
43.288), lerbarul Societdtii Ardelene de
Stitnte naturale (43.289—48.570), ler-
barul J. Barth (48.571—58.043), Icrba-
rul J. Untchj (58.044—72.812), Icrbarul
A. Sachsenherm (72.813—72.914), Ier-
barul Liceului Gh. Lazdr Sitiu (72.915—
77.657, intre nr. inv. 77.327—77.657
cuprinzand o parte din lerbarul J. Chr.
G. Baumgarten), lerbarul , Flova Pdl-
tinisulur” a lui K. Ungar (77.658—
78.025), lerbarul E. Kisch (78.026—
79.910), Ievbarul J. Bielz, E. Krauss
G. Hergotta si V. Klotz (79.911—81.464
si 81.568 —81.687), lerbarul ,,Florva Mun-
telor Rodnei”’ a lui Il. Porcius (81.465—
81.567), Ierbarul cecidologic* (81.688—
82.277), Ierbarul ,, Plantac Nilotico-Ae-
thiopicae” a lui Fr. Binder (82.278—
82.434), levbarul Anexd M. Fuss (82.435
—84427), Ierbarul Fr. Kladni (84.428
—84.607), Ierbarul G. Fr. Buassner
ierbar prelinnean, tip coerte (84.608),
. Herbarium wvivum’, ierbar prelinnean
(84.609), Ievbarul M. J. Ackner, tip carte
(84.610), Ierbarul J. Sadler, tip carle
in cinci volume (84.611--84.6135), Ier-
barul forestier Mangesius, tip carte
(84.616), , Flora Romaniae Exiccata”
(84.617--89.086), ,,IFlora Olteniae Exic-
cata” (89.087—90.186), Ierbarul briolo-
gic Fr. Giindisch (90.187—94.036), Co-
lectia de Sphagnum ]. Roll (94.037—
94.087), Ierbarul briologic Evika Schnes-
der-Binder (94.088—94.509), lerbarul cu
cormofite Fr. Giindisch (94.510—95.428),
Ierbarul H. Heitmann (95.429—95.749
st 102.586—102.971), ITerbarul M. 1.
Doltn (95.750—102.585), Colectia de mu-

gurale (102.972—102.974), Colecfia exo-
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ticd (in special de fructe) (102.975—
103.050), Coleciia de seminfe (103.051),
Colectia de preparate microscopice (103.052
—103.103), Colectia de droguri farma-
ceutice (103.104—103.113), Colectia de
esente lemnoase indigene 51 exotice Kras-
ser (103.114-—103.365), lerbarul Anexd
K. Ungar (103.366—103.406), Ierbarul
I. Pcp (103.407—108.583), Ierbarul E.
I. Nydrddy (108.584—162.256) si Ier-
barul de cormofite Evika Schneider- Bin-
der (162.257—168.410) 5.

Dupd cum s-a amintit anterior pie-
sele din aceastd colectie botanicd au
ajuns in posesia Societitii Ardelene de
Stiintele naturii prin donatie, cumpdrare,
schimb si colectare din teren de citre
membrii societitii, ajungindu-se la cca.
80.000 piese. Dupd nationalizarea din
1948 colectia trece in inventarul Mu-
zeului de Istorie naturald din Sibiu si se
imbogiteste mai ales prin cumpirare
de noi materiale, prin colectare din teren
si donatii. In momentul de fata aproxi-
mativ 45%, din totalul pieselor s-au ob-
tinut prin cumpdrare (Ierbarele Fr.
Kladni, J. Barth, Fr. Gundisch, E. I.
Nyarady, I. Pop s.a.), 309, din piese au
fost donate (lerbarele Fr. Baussner, J.
Lerchenfeld. M. Fuss, J. Untchj, H.
Heltmenn s.a.), iar aproape 25%, dintre
piese s-au colectat din teren de citre
membrii societitii ori salariatii muzeului
sau provin din schimb (Ierbarul Socie-
tatii, Ierbarul K. Ungar, lerbarul M.
I. Doltu si Erika Schneider-Binder).

Cele mai multe piese (60,39%,) provin
din Roménia (indeosebi din Transilva-
nia), restul de 39,7%, fiind colectate din
diverse tiri ale Europei (Austria, Un-
garia, Italia, Iugoslavia, Cehia si Slo-
vacia, Elvetia, Franta, Norvegia, Sco-
tia, Spania, Olanda, Polonia, Bulgaria,
Grecia s.a.), ale Asiei, Africii, Americii
de Sud si de Nord si Australiei.

Din punct de vedere sistematic 91,69,
dintre plante apartin cormofitelor, iar
8,49, talofitelor. Pe increngdturi situa-
tia este urmitoarea : 991 alege, 44 mixo-
fite, 2826 micofite, 1855 licheni, 8336
briofite, 2440 pteridofite, 642 gimno-
sperme si 151.276 angiosperme. Colec-
tia cuprinde multe specii endemice,

relicte glaciare si specii dispirute sau
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foarte rare in flora Roméniei si a altor
zone, precum si mai multe zeci de holo-
tipuri. Anueal ea este consultati de bo-
tanisti din tar? si din striindtate (mai
ales din Austria, Germania, Slovacia,
Cehia, Ungaria, Ucroina, Anglia, Ita-
lia, Elvetia, Spania, SUA).

Desi existi peste o suti de lucrari
care citeazi plante din colectia botanici
a muzeului doar cca 209, din colectie
a fost valorificatd prin publicare si doar
1—29, prin expozitii temporare.

Colectia botanici este piastrati in
intregime in depozit, respectiv in doui
incipert salubre la parterul clidirii,
conservati fiind in 29 dulapuri de lemn
cu rafturi. Majoritatea cormofitelor sunt
lipite pe coli de hirtie legate in mape
ce cuprind unul sau mai multe genuri,
iar talofitele sunt conservate 1in pli-
curi pdstrate in cutii. Ca anexe la colec-
tie existd registrele de inventar in care
este notat numarul de inventar, denu-
mirea stiintifici a plantei, localitatea de
colectare, data recoltirii, numirul de
exemplare pe coali (sau in plic) si au-
torul colectarii (uneori si cel 21 determi-
nirii si al revizuirii materialului). Se
mai specificd marpa si ierbarul din care
face parte planta respectivi. Astfel in-
formatia ciutati poate fi gisita destul
de usor. Greutatea constd in faptul ci
existind 40 de colectii individuale, o
anumiti specie trebuie ciutati in toate
aceste colectii pentru a o studia. Pentru
usurarea acestei munci s-a propus reu-
nirea tuturor ierbarelor — sau a celor
mici si mijlocii — intr-unul singur, ge-
neral, dar atunci acestea ar pierde din
valoarea istorica.

Colectia botanici a Muzeului de Is-
torie natural? din Sibiu are o deosebiti
valoare nu numoai istorici (aici existd
cele mai vechi ierbare din Roménia, din
prima jumaitate a sec. XVIII), ci si
stiintifico-documentard prin pretioasele
piese pe care le include. Calitatii mate-
rialului depozitat i se adaugd si numirul
impresionant de piese (168.410) care o
situeazd printre primele din tari.

NOTE

1 Toate informatiile privitoare la constituirea
si cresterile colectiei botanice sunt extrase din

3—e¢.1323

periodicul Socieldtii Ardelene de Stiinte naturale
Sibiu, Verhandlungen und Mittheilungen des sie-
benbiirgischen  Vereins fir Naturwissenschaiten
zu Hermannstadt (pdnid in 1945) si din Arhiva
Muzeului de Istorie naturald Sibiu.

2 Sunt incluse aici si cele zece centurii ale colec-
tiei ,,Herbarium Normale Transsilvanicum’’ pre-
cum si centuriile din ,,Herbarium Cryptogamicum’
realizate de M. Fuss impreund cu alf{i botanisti.

3 Inclusiv ,,Flora Transilvana', ierbar tip car-
te in cinci volume ai cdrui autori sunt P. Sigerus
si J. Lerchen{eld si care dateazd de la sfarsitul sec.
XVIIIL.

4 Existd doud ierbare cecidologice: cel al lui
Hieronymus si Pax (nr. inv. 81.688—81.959) si cel
al Societdtii sau C. Henrich (nr. inv. 81.960— 82.227)

5 In momentul de fat3 se lucreazi la inregistra-
rea ierbarului.
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PATRIMONIU o CERCETARE

BARONVL SAMUEL VON BRUKENTHAL (1721—1803), PRECURSOR
AL CUNOASTERII NATURII

RODICA CIOBANU

A

ln lucrarca de fati nc-am propus

evocarea uncia dintrc preocupi-
rile mai putin cunoscute ale fondatorului
Muzeului Brukenthal si anume aceca
de cunoastcre a naturii concretizati in
primul rard in constituirea uneia dintre
cele mel interesante colectii mincralo-
gice din epoci.

Transilvania, ajunsi dupi 1690 sub
stipanirea Imperiului habsburgic, s-a
aflat, astfel, in secolul &l XVIlI-lea
intr-o pozitic favorabild pidtrunderii ilu-
minismului, care a creat o a~tmosferd
‘propice activitatii stiintifice in intreaga
Europa. In Transilvania cu activet in
demeniul  stiintclor  naturii  indeosebi
sasii, in timp ce romanii si maghiarii au
‘dat prioritate ccreetdrilor filologice si
istorice.

Demn de retinut ecste faptul subliniat
de academician Emil Pop ci ,,din dece-
niul al doillea piand in al noudlca din
veacul al XVIII-lea fondul principal
al lLitevatuwrid naturaliste transilvanence sau
al aceleia cave priveste Trensilvania este
ocupat de operele monografice despre mi-
neralele principatulus”.

Baronul Brukenthal, care studiase
dreptul, a ocupat o serie de functii in
administratia Transilvaniei, culminind
cu aceea de guvernator (1774—1787).
Ca functionar “imperial care s-a ocupat
si de problemele finantelor statului, Bru-
kenthal a avut si el in vedere inestima-
bila sursi de venituri pe care o consti-
tuiau bogitiile subsolului atit pentru
Curtea vienezd cit si pentru particulari.
El insusi a avut cote-pirti (un fel de
.actiuni) la mine din Sieirdmb, Zlatna,
Toplita, de unde, probabil, au provenit
si ‘primele esantioané mineralogice pe
.care le-a colectionat. Se pare, dupa docu-
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mentele arhivei sale, ¢i nu era vorbe
atat de céstig, cat de incurajarea valo-
rificirii. Acestel laturi practico-econo-
mice a mobilului care l-a indemnat pe
Brukenthal la cunoasterea naturii ii a-
partine si interesul siu pentru plante
de culturi. A existat si o altd laturd a
acestul mobil, surprinsd de biograful
siu, Georg Adolf Schuller. In dece-
niul 2l optulea din veacul al optspreze-
celea impulsul dat din Sucdia, de cer-
cetirile din Linné, a ajuns si la Viena,
iar de aici pani in Transilvania. In bi-
blioteca lui Brukenthal, printre cele
13000 d= volume cAte aveca in 1790,
au apirut si cirti de mineralogie. Pe
de alti parte, interesul sporit pentru
bogitiile subsolului a dus la o veritabild
moedi a constituirii unor colectii de mine-
rale, practicati si la Viena chiar de citre
impirat. Se stie ci Brukenthal a inceput
activitatea de colectare sistematici a
mostrelor de minerale aproximativ in
anul 1780. Ci aceasti actiune se petre-
cea dupi metode stiintifice o dovedesc
lucririle de specialitate aflate in biblio-
teca sa, relatiile cu naturalisti speciali-
zati in fosile, minerale s.a.

Dupi demiterea sa din postul de gu-
vernator, Brukenthal a avut mai mult
timp pentru colectiile sale si pentru
preocupérile stiintifice din cercul de ilu-
ministi care se crease atunci la Sibiu in
jurul siu. Astfel ci in jurul anului 1795
colectia cra constituiti, chiar daci si in
anii urmitori, baronul a mai achizitic-
nat mostre de aur.

Complexitatea colectiei, cirtile de mi-
reralogie din biblioteca sa relevd ca
Sammuel von Brukenthal aprecia nu
numai artele si literatura, ci avea preo-
cupdri si cunostinte ample despre stiin-
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tele naturii, indecosebi despre minera-
Jogie. O dovadi in plus pentru aceastd
afirmatie este si titlul de membru ono-
rific pe care i l-a acordat Jui Brukenthal
in anul 1798 Societatea, de mineralogie
din Jena (Jenaische mineralogische So-
zietdt), oras in care isi petrecuse o parte
a studentiei. Motivind alegerea una-
nimd a membrilor Societdtii, directorul
acesteia i1 numeste pe baronul de la
Siblu ,,cunoscdtor si protector al stiin-
telor mineralogice”.

Pentru a-si veloifica si intretine aceste
comori culturale a avut loc in jurul siu
intotdeauna cunoscitori in domeniu, ei
insdsi colectionari de renume, precum
Johann Fichtel, ce publica in 1780 lu-
crarea ,,Contributie la istoria minera-
lelor din Transilvania” (,,Beitrag zum
Mineral geschichte von Siebenbiirgen”),
Carl Eder si mai tarziu preotul Johann
Filtsch.

Director al Scolii Normale sibiene, a-
batele Carl Eder (1760—1810) a fost
alituri de Brukenthzl cu sfatul si fapta.
El este cel care in calitate de custede al
colectiei o aranjeazd dupd cele mai avan-
sate criterii stiintifice ale timpului si ii
realizeazi primul catalog. Catzlogul-ma-
nuscris are 353 pagini si se afld la biblio-
teca muzeului Brukenthal cu titlul ,,Ver-
zeichnis Siebenbiirgischer Mineralien, der
sich in dem Cabinete des Freihernn von
Brukenthal befinden”. Carl Eder subli-
niazi in catalog ci dintre {irile europene
Translivania era cea mai bogati in aur
curat, iar colectia baronului Brukenthal
reflectd aceastd realitate. Catalogul are
valoare mai ales istorici si este intere-
santd pentru notele referitoare la po-
zitia, momentul colectirii pieselor, sta-
rea cercetdrii lor si incerciri de exploa-
tare.

Cel care-l urmeazd ca custcde al co-
lectiei, cu acelasi succes, este Johann
Ludwig Neugeboren (1806—1887), unul
dintre cei mai de seami inaintasi ai pa-
leontologiei transilvinene. Neugeboren a
cunoscut pe cei mai mul{i dintre colec-
tionarii transilvineni de minerale si co-
lectiile lor din veacurile XVIIT si XIX,
fapt dovedit de lucrarea ,,Notizen iiber
Sammlungen siebentiirgischer Minera-
lien” apdrutd in 1866. Aceastd cunoas-

tere j-a oferit posibilitatea comparirii
colectiei Brukenthal cu acelea contem-
porane si ulterioare ei. O singuri colectie
considera Neugeboren ci se ridici la ni-
velul ei, doar in ceea ce priveste esan-
tionale de Au, Cu, Ag si Nagyagit, cea a
lui Karl Knoépfler.

Colectia de minerale a baronului S.
von Brukenthal numira in perioada cit
Carl Eder a fost custode, 2018 piese,
majoritatea de provenientd transilva-
neani. De-a lungul anilor colectia s-a
imbogitit cu noi piese printre care cele
1800 piese ale colectiei consilierului te-
zaurial Johann Michael von Rosenfeld
(1775—1837). Esantioanele erau expuse
in vitrinele muzeului si erau valoroase
nu_numai estetic ci si stiinfific.

In calitate de custode, Neugeboren
a aranjat cclectie. si a elaborat cel de-al
doilea catalog, dupd cele mai avansate
criterii mineralogice. Catalogul manu-
scris, in trei volume, se afli la biblioteca
muzeului Brukenthal cu titlul ,,Bruken-
thelisches Hausarchiv Verzeichnis des
Minersliensammlung”.

Cei mai multi colectioneri i vremii
desi animati, la inceput, dc dorinta co-
lectirii mineralelor autothtone cedau im-
boldurilor stiintifice imbogatindu-si co-
lectiile cu piese din afara {arii — re-
marca in jurul anului 1774, Fichtel refe-
rindu-se la colectiile mineralogice din
Transilvania. Cu atAt mai mult se deo-
sebeste colectia baronului S. von Bru-
kenthal in care doar 50 de piese sunt
din afara Transilvaniei (din Austiia,
Ungaria, Boemia, Suedia).

Colectia se pistreazi la Muzeul de
Istorie Naturald din Sibiu asa cum a
aranjat-o Neugeboren si anume impar-
tita in saple grupe: I. Pietre oxidice
(718 piese); I1 Pietre salice (775 piese);
III. Minereuri oxidice (304 piese); VI.
Metale sulfuroase (1129 piese); V. Me-
tale native (526 piese); VII. Inflamabile
(3 piese).

Colectia trebuie studiatid tinidnd cont
de realititile acelor timpuri si anume
cid: numdrul speciilor minerale din acea
vreme era de zece ori mai mic decit
astizi, metcdele de cercetare abia se
conturau iar colecfiile de minerale nu
erau prioritar stiintifice.
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.. La o simpld lecturare :a .inventarulul
-8l dupd.o:sumari’ cercetare. a  colectiei
reiese faptul ci mai ales criteriile este-
- tice l-au..cdliuzit pe colectionar, de aceea
- primele doud grupe reprezinti aproape
jumitate din. piesele colectiei. Desi es-
teticul a primat in alegerea pieselor eco-
nomicul este cel care a insufletit-o.
Clasa oxizilor: este reprezentati nu-

meric si estetic de grupa cuartului (428
-de esantioane de cuart incluse la grupa
,,pietre oxidice”’). Piesele sunt deosebite
~prin mdrimea cristalelor (intre 3 si 10 cm)
varietatea culorilor — de la cel de la
~Siciramb, Cavnic, Baia de Aries, perfect
transparent, la ametistul violet-pal de
Rosia Montand si cel violet- 1nchxs de
Porcura (mina Barbara).

~Clasa carbonafilor: clasi bine repre-
.zentatd numeric dar nu si ca varietate
de specii. Calcitul cuprins in grupa pie-
-trelor salice .domini prin varietatea for-
melor . cristalografice (romboedri obtuzi,
-ascutiti, scalenoedri etc.) cat si prin
diversitatea culorilor (alb liptos, crem,
roz etc.). Cele mai multe esantioane sunt
de la Fata Baii, Boita, Siciramb, Cav-
nic, Rodna si altele. Azuritul si mala-
chitul — , minerale salice’”, mai mo-
deste ca’ numir, 96 piese, sunt impresio-
nante. prin colorit si mirimea cristalelor
prismatice alungite (esantioane din Bai-
ta; Ghelar, Moldova Noui). Prin. diver-
sitatea maclelor, colorit, doesebite sunt
esantioanele de rodocrozit de la. Sicd-
Tamb, Baia de Aries, Cavnic etc.

Sulfafii cuprinsi in grupa ,,pietrelor

salice” sunt reprezentate mai ales de
baritind (140 piese) si gips (78 piese).
Esantioanele de la Rosia Montand, Boita,
Baia de Aries, Cavnic, Rcdna se eviden-
tiazd prin mirimea cristalelor tabular-
prismatice maclate, varietatea culorilor
—de la transparent la alb galbul—albas-
trui. :
Dintre . sulfun — grupa ,,metalelor sul-
fidice” pr(domma estetic esantioanele
de antimonit (92 piese) din Cavnic, Si-
ciramb, Baia de Aries, Toplita, cu cris-
tale lungi de 8—10 cm.

Cercetatorul.danez,_.]ens Esmark ci~
litorind in:Transilvania si-Sibiul anului
1794, remarca dintre colectiile de mine-
rale pe cea a -baronului Safuel von
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Brukenthal  si mai ales ,suita de aur
curat”. -Intre acestea s-au remarcat
doud esantioane foarte interesante, cu
cristale cubice de aur si alta cu cristale

,,piramide duble cu opt fete”. Atat
catalogul lut C. Eder cat si relatdrile de
cilitorie ale lui Jens Esmark si a altor
cdlatori striini au ficut cunoscute esan-
tioanele de aur, argint si telururile de
aur si argint. in colectu sunt 438 piese
de aur si 271 telururi auro-argentifere
(petzit, silvanit, krennerit si nagyagit).
Esantioanele au fost colectate din zd-
cimintele aurifere de la Siciramb, Baia
de Aries, Zlatna si mai ales din minele la
care baronul avea actiuni (mina Barbara
si St. Clement).

Colectia de minerale a baronului, ex-
tinsi dupi moartea fondatorului, are
astizi o mare importantd stiintificd, is-
toricd si muzeald. Ea este o dovada pal-
pabili asupra preocupdrilor, a cunostin-
telor despre naturi, a generozitdtii aces-
tui precursor al cunoasterii sistematice
a mediului inconjuritor, premisi esen-
tiald a protejdrii lui. Dacd Sibiul devine
la sfarsitul secolului al XVIII-lea centrul
stiintific al ,,miscdrii naturaliste” (E.
Pop) ardelene cipitind o notorietate
internationald ca centru cultural-stiin-
tific, aceasta s-a datorat, in primul rand,
acestui mecena al stiintelor s1 artelor care
a fost SAMUEL VON BRUKENTHAL.
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0 DESCOPERIRE DIN EPGCA NEOLITICA DIN SUDUL MUNTENIEI

in timpul sipiturilor arheologice
de langi localitatea Radovanu*
(judetul Caldrasi) s-au cercetat, cu toatd
atentia, si toate ramisitele locuintelor
din cele patru asezdri suprapuse din
cuprinsul complexului, care dateazi din
timpul fazei de tranzitie de la cultura
Boian.la cultura Gumelnita.
Subliniem c3 este important faptul
cd asezarile corespunzitoare celor patru
niveluri au apartinut aceleiasi populatii.
Existand, prin urmare, acolo o continui-
tate din punct de vedere etnic si cultural,
caracterizat prin reveniri la diferite ras-
timpuri. Intervalele in timp dintre asezi-
rile din cele trei niveluri mai vechi au
fost de scurtd duratd, fapt dovedit prin

grosimea redusi a straturilor de pomant

formate in perioadele intermediare. In
schimb, intre penultimul si ultimul nivel
(cel superior) s-a format un strat mult
mai gros (de aproape 1 m grosime), indi-
cand o perioadd mai indelungata.

Ca de obicei, locuitorii acelor aseziri
si-au construit locuintele, de suprafata,
de forma dreptunghiulari, dupa acelasi
sistem, anume din pari, impletiturd de
nuiele si lipiturd de lut amestecat cu
paie. Mentionim ci in unele cazuri nuie-
lele au fost legate cu un fel de franghii,
destul de groase.

Fiecare locuintd era prevazuti cu o
platformd si cu un cuptor, clidit (in
formd de casutd) pe un soclu masiv de

- EUGEN COMSA

formi aproape cubici, reahzat dm Tut, cu
laturile fituite cu lut :

Locuintele aveau, pe-latura 1ngusta
de nord, cite un fel de prispd, avand
dimensiunile de 0,40 m lifime si circa
0,15 m indltime. De reguli, aceste prispe
au fost ficute din lut amestecat cu paie,
avind deci o compozitie similard celui
folosit la lipirea peretilor.

Dupi ce se realiza prispa, cu forma
doritd, suprafata ei era fatuiti. Acele
prispe, datoritd ingustimii lor, nu au
putut fi folosite ca loc de dorrnlt ci
serveau ca loc pe care se puneau vasele
utilizate in cadrul gospodiriei.

In cele ceurmeazi ne vom referi la
o descoperire — considerim  ca fiind
interesanti —ficuti in legiturd cu una
din astfel de prispe.

In timpul dezvelirii si studierii su-
prafetei de lipituri arsi din dirdmaitu-
rile locuintei nr. 1 de la baza nivelului
ultim, cu care s-a incheiat existenta
complexului din faza de tranzitie de
la cultura Boian la cultura Gumelnifa
de la Radovanu, din punctul ,,.La Mus-
calu”, de la capitul Viii Coadelor, s-au
dezvelit si resturile prispei corespunzi-
toare, aflati tot de-a lungul laturii scur-
te de nord a locuintei. Cu acel prilej
s-a observat, la dezvelirea portiunii res-
pective din podeaua platformd a locu-
intei, cd pe portiunea pastrati din prispd
se vedeau cateva petede culoare vanata,
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inconjurate de acelas fel de lipiturd de
lut amestecat cu paie si pleavi, dar de
culoare rosie. Observatia ficuti ne-a
atras atenfia si am ciutat s-o analizim
cu toatid grija. S-a constatat, in primul
rand, ci datoriti adincimii reduse (de
numai 0,20 m adincime de la suprafata
solului din perjioada efectudrii sipitu-
rilor), prin muncile agricole din vremu-
rile recente, a fost distrus, de citre
plug, stratul superficial de fetuiala al
prispei.

La demontarea prispei. s-a constatat
ca aceasta a fost realizatd din trei stra-
turi suprapuse, alcituite dintr-un fel de
calupuri de lut, amestecat cu o canti-

tate nu prea mare de paie. Calupurile’

amintite aveau forma rectangulari. Di-
menstunile lor erau de : 0,60 m lungime,
0,40 m litime si grosime, la margine,
de 5 cm si in mijloc de 8 cm. Fiecare
calup a fost modelat si fifuit cu griji.

Dupi cum am amintit mai sus, cu
prilejul dezvelirii prispei, s-au observat
o serie de pete de culoare vaniti. Ne-am
pus problema, cirui fapt se datoresc
aceste pete de culoare, fatd de restul
suprafetei calupurilor. Dupd parerea
noastrd, culoarea petelor are o singurd
explicatie, anume aceea ci mentiona-
tele calupuri au fost arse inainte de a fi
folosite la realizarea prispei descrise.
Datoriti arderii, inainte de utilizare, ele
dobindeau culoarea rosie pe toatd su-
prafata (pe ambele fete) si aproape pe
toatd grosimea lor. La verificarea calu-
purilor descrise, de la baza prispei, s-a
constatat ci numai in mijlocul grosimii
lor, in sectiune transversald si longitu-
dinali, riméanea o porfiune avand forma
de lentili prelungi, cu grosimea maxima
de 3 cm care dobindea culoarea vanita.

Din analiza observatiilor ficute, con-
siderim cd daci prispa s-ar fi realizat
din calupuri nearse, atunci cind locuinta
a fost distrusi prin foc, temperatura
ridicatd ar fi dus la inrosirea partiali a
calupurilor, dar ar fi fost firesc ca inro-
sirea respectivd si fi cuprins numai par-
tea superioari a calupurilor din stratul
de deasupra al prispei si evident laturile
calupurilor dinspre interiorul locuinfei
In acest caz, calupurile din rindurile
inferioare urméind si aibi, doar in parte.
diferentiat, culoarea rosie si mai ales
pe cea mai mare parte din suprafata lor,
culoarea viniti. La cercetarea calupu-
rilor folosite la realizarea prispei de-
scrise, s-a constatat ci toate aveau miezul
vanit si suprafefele de culoare rosie.

Mentionim ci in afara calupurilor din
prispa locuintei nr. 1 dela baza ultimului
nivel, un astfel de calup, fragmentar,
s-a gasit in vecinitatea locuintei nr. 2
de la baza aceluiasi ultim nivel de locuire.

Considerim ci aceste calupuri, arse
inainte de a fi folosite, reprezintd cele
mai vechi cirimizi, documentate pe
teritoriul tarii noastre.

Folosirea unor astfel de cdrimizi nu
este documentati in alte asezdri din
timpul fazei de tranzitie de la cultura
Boian la cultura Gumelnita si nici in
statiunile apropiate din timpul evolu-
tiei comunitdtilor culturii Gumelnita.

NOTA

* Sipiturile de la Radovanu au fost efectuate
de autorul lucririi in perioada 1959— 1990. Rezul-
tatele cercetirilor au fost publicate sub titlu ,,Com-
plexul neolitic de la Radovanu”, in cadrul publi-
catiei ,,Culturd si civilizatie la Dunirea de Jos”,
vol. 8, Cilirasi, 1990, editatdi de Muzeul Dunirii

de Jos.
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CAMASA ,IMPATURITA” DIN COMUNA VALEA LARGA, JUDETUL
MURES

Costumul popular rominesc are
o compozitie simpld si clard, iar prin
croiala sa subliniaza forma corpului
fara a o artificializa. Se poarti la toate
varstele, in aceeasi componentd, deoa-
rece prin forma si structura sa este adec-
vat atat vietii de toate zilele, cit si tinu-
tei ceremoniale.

Costumul femeiesc, ca si cel barba-
tesc, se concretizeazd printr-o structurd
unitard pe intreg teritoriul locuit de
romani. Astfel, costumul femeiesc din
orice regiune a tirii are in componenta
sa cimasa incinsi peste mijloc cu brau,
aceleasi piese purtate de la talie in jos,
croite toate in forme dreptunghiulare,
mai largi sau mai inguste, incretite sau,
nu, legate pe talie cu bete.

Comuna Valea Largd este asezata,
din punct de vedere administrativ, la
granita vestici a judetului Mures, iar
din punct de vedere fizico-geografic in
Campia Transilvaniei, intr-o zond cu un
relief mai coborit, (circa 500 m. altitu-
dine), cu forme domoale si pante pre-
lungi. In aceasti comuni cimasa feme-
iasca se poarti si cu ,,rochia cu lebiarut”
de o mare frecventid in portul roméa-
nesc din Cimpia Transilvaniei, piesd
de mare vechime, consemnati in lucriri
de referintid privind istoria portului
popular transilvinean.!

Vechimea cimisii in portul popular
femeiesc a ficut ca ea si fie invocata
deseori in problematica etnogenezei ca
si a unitidtii yi continuitdfii poporului
roman. Dintre tipurile principale de
cimisi femeiesti la Valea Largd, ca si
pe o arie mai mare din finuturile tran-

AURELIA DIACONESCU

silvinene, aldturi de camasa de tip
carpatic, cu mineca din guler, se poarta
si cimasa de tip birbitesc cu maneca
din umar si platcd, ce reprezinta o forma
mai noui in croiul cimisilor. Cimasa
cu platci (cu ,,spiglu” — in comuna
Valea Largi) — considerati o variantd
a cdmdsii drepte, are croiul platcii in
form3 de dreptunghi ce incadreazi gitul
coborind in fati si in spate pand la ni-
velul subratului.

Cimisile femeiesti din comuna Valea
Largi sunt confectionate din panzi de
canepd tesutdi in casi. Urzeala panzei
este din fuior (firele lungi obtinute din
pieptinatul canepii). Firul de fuior este
tors ,la vale” foarte subtire. Pentru o
pAnzi mai find se urzea fuiorul (tortul),
iar la bitealid era folosit firul de bumbac
cumpirat din comert. Panza era fesutd
in doul ite, iar in litimea panzei erau
cuprinse 12 ,,jirediute’” urzite si puse pe
rizboiul de tesut. O ,,jirediutd” era con-
stituitd din trei fire.

O dati tesutd, pinza era albitd, ope-
ratiune cunoscuti sub numele de ,,gilit".
In ,gilit” panza se inmuia in api caldu-
ta si se intindea la soare de cite ori era
nevoie pini se albea. In confectionarea
camisii, stanul are croiala ,,0abld’ sau
cu ,spiglu” (cu platci), iar manecile
ample erau croite din doi lati si juma-
tate. Ca o particularitate a camisilor
din Transilvania mentionim volanul

(fodorul)' amplu, strdns cu o bentitd.
Fodorul amplu di posibilitatea unei
ornamentatii bogate atdt prin cusd-
tura de incret, cit si prin prelungirea
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Cimasd ,,impaturitd”’
din comuna Valea Lar-
gd, judetul Mures

Foto 2—4 Modul de

realizare a ,piturilor”

la cimasa din comuna

Valea Largi, judejul
Mures
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foto 3

foto 4
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sirelor din lungul ménecii, sau prin che-
narul de la marginea sa.

La umeri incretitura de cute mici care
strang pénza la imbinarea méinecii cu
umirul cdmisii se numeste , increfitul
cu petrdnjelul”’. Cimisile cu ,,spiglu”
sunt ,,imbumbate” in fa{d, iar cimaisile
cu ,,ciupag’ oable sau incretite pe piept
se ,,imbumbat” la spate (bumb = nas-
ture n.n.)

Ornamentul camisii este din motive
florale in sire inguste, brodat peste fire
,,dupd model tipirit”’, sau broderie in
cruci. Pe piept broderia urmirea ele-
mentele de croi, bordand ,,spiglu”, ben-
tifa din jurul gatului (la cimdsile fird
guler) ca si bentita prin care cimasa se
incheie cu nasturi atunci cind gura
cimisii este in fati.

Broderia de pe méaneci este consti-
tuiti din ,,3 siwre la vale” inguste, in
culoare neagri sau culori inchise (negru
in combinatie cu albastru si maron.)

Caracteristica definitorie a cdmisi-
lor din Valea Largi este maniera de
realizare a ,,piturilor” de pe méineci.
Mentionim ci aceste ,,paturi” se intal-
nesc in egali mdsurd la cimaisile feme-
iesti cat si la cele barbatesti sau pen-
tru copii.

, Piturile” se fac la dimensiunea de
1,5—2 cm litime, in lungul manecii
pe cimasa udd. Méineca intoarsd pe dos
se intinde, se imp3tureste in doud si se
pliazi. Este apreciatd femeia care face
pliurile cAt mai inguste, deci mai nume-
roase in lungul ménecii. Marginile pliu-
rilor sunt presate cu nuiele sau cu bucdti
de papuri bine fixate cu sfoari. Pentru
ca ,,paturile” si se pdstreze timp mai
indelungat si si stea mai bine, maneca
se umezeste (de citre unele femei) in
scopul ,,scrobirii’”’ cu un sirop din api
cu zahir.

., Paturile” se calci cu maiul de batut
rufe sau cu sucitorul, intreaga opera-
tiune purtdnd numele de , mangalit”.
,,Mangilitul” cimaisilor se mai ficea cu
ajutorul painii fierbinti scoasi din cup-
tor. ,,Pita caldd se pumea, ia asa ni, pe
paturi. Pand cind pdinea se rdcea §i pd-
turile erau cdlcale’’®.
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Cu privire la vechimea efectudrii ,,pa-
turilor” pe cimisile din comuna Valea
Largd, majoritatea celor chestionati nu
cunosc in ce perioadi isi are originea
obiceiul impéturitului, asa cum nu cunosc
ci aceastd metodd ar mai fi aplicatd si
in alte pirti, sau cd ea ar fi fost impru-
mutati din alti zoni. Doar Troznay
Victoria stia de la bunica ei ci incepu-
tul ,,paturilor” se leagi de perioada din
preajma primului rizboi mondial. In-
formatia poate fi plauzibild intrucat
si in tratatele de specialitate cimasa cu
platcd este consideratd ca o formd noud
in croiald, apartinind inceputului de
secol XX si care s-a rispandit rapid in
toatd aria transilvana.?

Important lucru este ci si in zilele
noastre cimasa cu ,,paturi’’ se mai poar-
ti la sirbitori sau (filnd o comund
foarte activi in manifestiri culturale)
in cadrul programelor artistice (cor,
echipi de dansuri populare), intrefinute
cu multi pasiune de citre invatitorul
Augustin Piper, cunoscut nu numai ca
un impatimit iubitor al traditiilor popu-
lare puse in valoare in diferite ocazii,
ci in egalid misurd ca si creator popular
in domeniul picturii laice pe sticld. Lucrd-
rile sale au fost prezentate publicului
in expozitii personale si de grup. DI. Au-
gustin Piper a fost cel care a facilitat
investigarea in comuni a temei prezen-
tate in dorinta de a fi cunoscutd si popu-
larizati cimasa purtati de femeile din
Valea Largi.

NOTE

1 Viorica Pascu, Consideralit asupra evolufiei
portului popular din Transilvania, in ,,Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei”’, 1958 — 1956,
p- 251-275

2 Informatie de la Troznay Victoria, 65 de ani
din comuna Zau de Campic

3 Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular
de sdrbdtoare din Romdnia, Ed. Meridiane, 1984,
p- 50
Informatiile privind tipul de cimasd ,,impaturita”
le-am primit de la urmditoarele locuitoare ale co-
munei Valea Largi: Cilugir Frisina, Moldovan
Miriuca, Muresan Ana, Pidureanu Ana, Cilugdr
Turica; le multumim §i pe aceastd cale.
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MARI DETINATORI DE VALORI BIBLIOFILE DIN JUDETUL
SUCEAVA : MANASTIREA SUCEVITA

Me’m:‘astirea Sucevita, situatd la
19 km de Radiuti, pe valea para-
ului Sucevita, a fost ziditd la sfarsitul
secolului al XVI-lea de fratii Gheorghe,
Ieremia si Simion Movili. Alituri de
celelalte aseziminte monahale vestite
din zon3 (Putna, Moldovita, Dragomir-
na), mindstirea Sucevita, ultima din-
tre constructiile de aici, a dezvoltat o
rodnicid activitate culturali.

Imediat dupa urcarea sa pe tron, in
1595, Ieremia Movili se va preocupa de
impodobirea cu picturi a ctitoriei sale
si de inzestrarea ei, intre altele, cu bro-
derii, argintirie, manuscrise. De ase-
menea, va contribui la revigorarea acti-
vitdtilor desfasurate in atelierele minis-
tirii ; multe din obiectele create aici se
pastreazi si in zilele noastre in Biblio-
teca si Muzeul amenajate in turnul si
casele domnesti de pe latura de vest a
incintei.

Astazi, mindstirea Sucevita se numiri
printre cei mai importanti detinitori
de valori bibliofile din judetul Suceava.
Biblioteca maénastirii adiposteste: 50
de manuscrise slavone miniate si ornate
(avem in vedere si manuscrisele ce se
pistreazi, in custodie, in muzeele din
Bucuresti cotele 24, 25, 31, sau la manis-
tirea Slatina din judetul Suceava, cotele
8,612,231, 23 II) ; 40 de exemplare carte
roméineascd veche (titlurile cele mai vechi
reprezinti operele mitropolitului Dosof-
tei: Psaltirea in versuri. Uniev, 1673 si
“ Psaltirea slavo-romdind, Iasi, 1680. Din
secolul al XVIII-lea, biblioteca posedi 7
titluri : ,,Chiriacodromion’’, Bucuresti,
1732; ,Antologhion’, Bucuresti, 1736 ;

OLIMPIA MITRIC

,,Octoih”, Bucuresti, 1736 ;,,Evanghelie”
Bucuresti, 1750; ,,Evanghelie”, Blaj,
1776 ; ,,Molitvenic’’, Ramnic, 1782 ; , A-
dunarea cazaniilor”’, Viena, 1793. Seco-
Iul al XIX-lea (1800-—1827) este pre-
zeat cu 25 titluri in 31 de exemplare:
,,Mineiul pe iulie”’, Buda, 1805; Teo-
filact, Tdlcuire la cele patru evanghelit,
Iasi, 1805; ,Carte de pravila, partea
I si IT”, Cernduti, 1807 (2 exemplare);
,, Vietile Sfintilor” din luna septembrie”,
Neamt, 1807 (2 exemplare); , Vietile
Sfintilor din luna octombrie”, Neamf,
1809 ; ,,Vietile Sfintilor din luna noiem-
brie”, Neamt, 1811 ; , Vietile Sfintilor
pe luna decembrie”’, Neamt, 1811 ; , Vie-
tile Sfintilor pe ianuarie”’, Neamt, 1812 ;
,,Vietile Sfintilor din luna februarie”,
Neamt, 1812; ,,Vietile Sfintilor de pe
luna martie’”’, Neamf, 1813; , Vietile
Sfintilor pe luna aprilie’’, Neamft, 1813;
,, Vietile Sfintilor pe luna mai”’, Neamt,
1813 ; , Vietile Sfintilor pe luna iunie”,
Neamt, 1813 (2 exemplare); Augustin
Episcopul, Kecragarion, Neamt, 1814 ;
(2 exemplare); ,,Vietile Sfintilor pe
luna iulie”, Neam, 1814 ; ,,Vietile Sfinti-
lor pe luna august”, Neamt, 1815 ; ,,Ara-
tare... pre scurt a dumnezeestilor dog-
me”’, Neamt, 1816; , Tipicon”, Iasi,
1816 ; ,,Evanghelie’’, Blaj, 1817; ,,Noul
Testament’, St.-Petersburg, 1817; E.
Sirul, Cuvinte st invdjdturi, Neamft,
1818, 1819, 1823 (vol. I-1II); ,,Biblia”.
St. -Petersburg, 1819; ,,Carte folosi-
toare de suflet”, Iasi, 1819 ; ,, Evanghelie”
Neamt, 1821 ; ,,Irmologhion”, Neamft,
1827); 7 manuscrise romanesti reali-
zate in secolele al XVIII si al XIX-lea
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(Octoih, copiat de ,,Ilie, dascdl”, in
anul 1777; Floarea cuvintelor, scris de
sadascdlul Samoild din Ragla, in anul
1783 ; Pomelnic, realizat la Sucevita,
inceput de Dositei, episcop de Ridiuti,
in anul 1769 ; Plan al regulelor, scris la
Sucevita de ,,deromonahul Isaie Zugrav,
la 1 august 1543 ; (Catehism ), copiat
de clericul Tacov Cazievici, in 1810;
( Regulamentul mdandstirilor ) (3 volume),
scris de Ghenadie Zaharovici, in prima
jumaitate a secolului al XIX-lea ; (Carte
de canoane), copiat in prima jumitate
a secolului al XIX-lea) si carte veche
straina produs3, intre eltele, in tipe-
grafiile din Kiev, Lvov, Moscova si
Cracovia. . i T T

Din investigatiile intreprinse pani
acum reiese c¢i numai colectia de manu-
scrise slavone a fost studiatd si publicatd
fragmentar, incepind cu anul 1885, de
catre slavisti,. istorici, cercetitori in
domeniul artei.! De asemenea, autorii
monografiilor mdndstirii si-au indreptat
atentia si asupra manuscriselor cu ilus-
tratii si frontispicii policrome.?

In urma fisirii tuturor manuscriselor,
prin coroborarea datelor obtinute, sun-
tem in mdsurd si formulim unele con-
statiri. Cum era de asteptat, citeva
din cele mai pretioase manuscrise au
fost copiate, innoite si ferecate, special
pentru maindstirea Sucevita, la dorinta
ctitorilor sau a familiei lor. De pildi :
celebrul Tetraevanghel cu portretul cti-
torilor (cota 24)3 copiat, miniat la Suce-
vita, dupd modelul Tetraevanghelulus
din Tara Romdéneascd (cota 23)* si fere-
cat, in 1607, de citre argintarul Gligorie
Moisiu, Mineinl pe decembrie (cota 2),
si Triodul (cota 1) realizate, in anul
1606, de vestitul Prohor si care contin
insemnarea despre moartea domnito-
rului, varianta manuscrisi a Viegilor
regilor si avhiepiscopilor sdrbi, cumpi-
rati de Gheorghe Movili, tot pentru
Sucevita. Din aceeasi categorie sem-
nalim si alte manuscrise din care unele
se piastreazd in mari biblioteci din lume,
cu mentiunea ci lista riméane deschisa :
Liturghierul din 1607, ,,executat in aur,
culort st arabescuri’” pe pergament, Evan-

ghelia din 1598, ferecatd in ,,scoarfe grele

de aramd bdatutd’’, astizi pdstrati in
)
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Ministirea Sinai,® Evanghelia din 1605,
infrumusetatd si trimisi Manastirii Cut-
lumus de la Muntele Athos de doamna
Elisabeta?, Evanghelia pe care Ana,
fiica voievodului, a diruit-o ,fratilor”
din Lemberg® Liturghierul daruit, la
1596, Mainistirii SiSatovac, in Serbia,
de citre Alexandru Movild, fiul lui Iere-
mia®.

Totodatd, Ieremia Movild s-a preocu-
pat de legarea si ferecarea altor manu-

“'scrisé valordase, in afara celor scrise la

comanda sa, sau a celor cu ferecituri
degradate. Din exemplele pe care le
cunoastem : Tetraevanghelul voievo-
dului Alexandru al Il-lea, copiat in
Tara. Romaneascd . {(cota 23), un alt
Tetraevanghel innoit si ferecat cu un an
mai tarziu, in 1606 (cota 22) sau cel de
la biserica de riatrd din Bacdu®.

Alte manuscrise sunt realizate la co-
manda iérathilor carturari Theodosie

., Tipicon’” scris in anul 1431, prima fili; cel mai
vechi manuscris al colectiei.
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Barbovschi (Slujba Sf. Pasti, cota 3,
Minei pe mai, cotal8, Molitvenic, cota
21) sau Efrem, episcop de Ridduti, care
in 1613, diruieste un frumos Tetraecvan-
ghel ministirii Moldovita, acum pds-
trat la Sucevita (cota 38). Anastasie,
episcop de Radiuti, innoieste si leaga,
in 1641, un Apostol (cota 8), potrivit
insemnarii cunoscutului copist, Ivanco.
In anul 1596, monahul Amon de la
manistirea Moldovita scrie pentru Su-
cevita Leastvifa lui IToan Scdrariul (cota
20). Remarcim prezenta altor copisti:
popa Thoma din Siret, autorul unui
Tetracvanghel (cota 36), popa Eremie
din Bideuti care impreuni cu diaconul
Theodosie si ucenicul Anastasie, aju-
toarele sale, realizeazi un splendid A4 pos-
tol (cota 8), Ghelasie Iftimie, copistul
unui Molitvenic (cota 21), Azarie (pre-
supus a fi cunoscutul cronicar), copistul
Vietilor regilor si arhiepiscopilor sdrbi
(cota 17)1®, Neculas, probabil copistul
Proloagelor pe lunile scptembrie-apri-
lie (cota 6) si Barbovsii, nume ce apare
pe filele unui volum de Omiliz (cota
7111).

Cronologic, manuscrisele se grupeazi
in felul urmitor : Secolul XV : cotele
5, 13. Secolul XVI: cotele 7 I, 7 111, 7
IV, 8,12, 14 1, 14 II, 15, 17, 20, 22,
23,241, 25, 26, 27, 31, 33, 35, 36, 37, 39,
43, 45. Secolul XVII : cotele 1, 2, 3, 6,
7 11, 10, 16, 18, 19 I, 21, 24, II, 34,
38, 40, 42, 46 I. Secolul XVIII: 4, 11,
23 1, 23 II, 41. Secolul XIX : cota 50.
Cel mai vechi manuscris este Tipiconul,
datat in anul 1431 (cota 13), cunoscut
si pentru insemnarea cu numele celor
2 autori ai picturii murale!?,

Din numirul total de manuscrise 3
sunt scrise pe pergament (cotele 1, 3,
8, 22, 24), celelalte pe hartie de calitate
diferita.

In ceea ce priveste continutul manu-
scriselor, am deosebit trei categorii : carti
de cult, cirti de invititurd religioasd
si alte cidrti (cele doud ,,Pomelnice”,
,, Vietile regilor si arhiepiscopilor sarbi”).

Numai 16 manuscrise posedd anul cc-
pierii semnalat de copist. Datarca celor-
lalte manuscrise s-a ficut dupa fili-
grane, grafie, limbd, ornamentatie; in-
semniri marginale etc.

Tetraevanghel copiat in anul 1519 de citre popa
Thoma din Siret, prima {ild cu frontispiciu poli-
crom.

Dupi locul scrierii, situatia s-ar pre-
zenta astfel : un manuscris copiat si
miniat in Tara Roméineasci (cota 23),
un manuscris copiat in Colomeea (cota
43), patru manuscrise cu loc de copiere
necunoscut (cotele 5, 11, 23 I, 23 II),
numairul cel mai numeros de manuscrise
(44) fiind copiate in Moldova.

Descifrarea insemnirilor marginale
ne-a prilejuit, pe lingi alte informatii,
cunoasterea circulatiei cartilor, pretul
copierii si cumpiririi lor. In felul acesta,
aflim ci un , Tetraevanghel” (cota 39)
a apartinut mindstirii Solca, ¢i un
,,Apostol” (cota 10) este donat de Andre-
ias Talpa si cneaghinasa, Maria, bisericii
nou construite la Stroinet, pe Prut,
cumpdrat fiind cu 5 talers de argind,
in timpul lui Vasile voievod, dommnitorul
Moldoves, in anul 7158(= 1649), luna
notembrie 7. Un ,,Liturghier” (cota 12)
este cumpdrat, inanul 1650, cu un ughs,
de citre preotul Eremia, fost protopop
in tinutul Hotinului. Colofonul Aposto-
lului copiat de popa Eremie din Badeuti
(cota 8) ne precizeazd si pretul scrierii
sale : ,,220 de zlofi” ; de pe foaia de garda
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a aceluiasi manuscris, aflim ci o peri-
oadi de timp a fost in proprietatea
SSchitului celui Marve din  Galitia’ 2.
., Mirgiritarele Sf. Ioan Guri de Aur”
(cota 7 IV) a apartinut ministirii Moldo-
vita ; ,, Tipicul” (cota 16) si ,,Proloagele
pe lunile septembrie-aprilie (cota 6)
targului Hotin; ,,Evanghelia inviti-
toare (cota 43) bisericii cu hramul ,,Sf.
Duh” din Colomeea. ,,Omiliile Sf. Ioan
Gurd de Aur (cota 7 IIT), au fost diru-
ite Sucevitei, in anul 1583, de citre proe-
gumenul Nili de la ministirea Slatina.

Dintre manuscrisele realizate la Suce-
vita si care astdzi se pistreazi in biblio-
teci striine, mai semnalim : un ,,Tipic”
din 159413 si un ,,Triod inflorit”!4 pe per-
gament, datind din secolul al XVII-lea,
iar cifrei manuscriselor de certi vechime
si valoare ce au aparfinut, unele pini
nu demult Sucevitei, astizi, multora
din ele pierzindu-li-se urma, ii adiugim
un numir considerabil®,

Desigur, multe din obiectele de pret,
inclusiv din cele enumerate mai sus,
provin din ctitoriile anterioare actualei
miandstiri. $tim, de pildi, ¢i pentru
mandstirea Sucevita a daruit, la 1 sep-
tembrie 1551, hatmanul Ioan Sturza
cu sotia sa, Ana, o , Evanghelie’” fere-
catd in argint?e.

Despre munca intensi din cadrul
scriptoriului  Sucevifei ne vorbesc si
schimburile sau fnnoirile de copisti.
Este cunoscuti scrisoarea lui Ieremia
Movild din 1605, ianuarie 12, adresati
membrilor Stavropighiei din Lemberg,
prin care-i roagi sd ajute pe diacul siu
Andrei, trimis si cumpere hartie si si
caute dieci destoinici pentru a scrie
cartil”. De asemenea, Sucevita a avut
legdturi spirituale cu Benedict, episco-
pul de Vad, care, in 4 mai 1631, trimite
un diac in solie la Sucevitals.

Firi indoiald, scriptoriul ministirii
Sucevita constituie un moment bine
definit in arta caligrafierii si infrumuse-
tarii manuscriselor. Meritul incontesta-
bil al domnitorului Ieremia Movild este
ci prin realizarea, la comanda sa, a
,, Tetraevanghelului (cota 24) dupi mo-
delul celui provenit din Tara Roméneas-

ci (cota 23) s-a produs o innoire in teh-
nica impodobirii manuscriselor in Mol-
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Floare cuvintelor, foaia de titlu a manuscrisului
realizat de citre dascilul Samoil din Ragla (jud.
Bistrita-Nisiud).

dova. Daci pini in a doua jumitate a
secolului al XVI-lea, ornamentatia si
ilustratia manuscriselor constau in pre-
zentarea celor patru evanghelisti, din
frontispicii, vignete si inifiale, acum
apar, pentru prima oard, scene bogate,
peisaje, compozitii cu personaje inter-
calate in text. Asistim la inceputul unei
etape noi in arta miniaturii moldovenesti
care si-a aflat apogeul in scoala mitro-
politului Anastasie Crimca de la Drago-
mirna.

NOTE

1 Melchisedec, Episcopul, O vizitd la cdteva mdands-
tiri si biserici antice din Bucovina, extras din ,,Ana-
lele Academiei Romane’’, seria II, tom VII, sect.
1I. Memorii si notite, Bucuresti, 1885; V.A., Ure-
chia, Iuscriptiuni dupd wmanuscrise, Bucuresti,
1887 (Extras din ,,Analele Academiei Roméne.
Memoriile Sectiunii Istorice”, s, I1, t. IX, 1886 —
1887); A.S., Petrusevici, Katalog cerkovno-sloven-
skich rukopisej i staropedatnych knig kirillovskogo
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pisma nachodjaicichsja na archeologiéeskoj biblio-
Jrafidesko wvystavcje v Stavropigijskom zavedenii.
Lvov, 1888; E., Kozak. Resultate meiner Forsch-
ungen im Kloster Suéavica (in der Bukowina), in
,,Archiv. fir slavische Philologie””, 1892 si 1893;
Idem, Die Inschriften aus der Bukowina, 1, Wien,
1903; A.IL., Jatimirskij, Slavjanskie ¢ russkie ru-
kopisi rumynskich bibliotek, St.-Petersburg, 1905;
E., Manasterski, Mdndstirea Sucevita, in ,,Candela’”
1907 ; D., Dan, Mdndstirea Sucevifa. Cu anexe de
Documente ale Sucevitei §si Schitului celui Mave.
Bucuresti, 1923; Sirarpie Der Nersessian, Two
slavonic parallels of the Greck Tetracvanghelia Paris
74, in ,,The Art Bulletin’’, New Vork, 1927, I1X;
Idem, Une nowuvelle veplique slavonne du Paris.
Grec. nr. 74 et les manuscrits d’Anastase Crimeovici,
in ,,Mélanges offerts & N. Iorga'’, Paris, 1933; I.D.,
Stefdnescu, L’evolution de la peinture religieuse en
Bucovine et en Moldavie, Paris, 1929; O., Tafrali,
Le monastére de Sucevita et son trésor, in ,,Mélanges
Ch. Diehl”, II, Paris, 1930; Marcu, Beza, Urme
romdnesti in rdsdrvitul ortodox, Bucuresti, 1935;
Teodora, Vcinescu, Contributii la studiul manuscri-
selor ilustrate din mdndstivile Sucevifa §i Drago-
mirna, in ,,Studii si Cercetiri de Istoria Artei’”,
nr. 1—2, Bucuresti, 1955, p. 107; V. Vitisianu,
Istoria artei feudale in Tdrile Romdne, vol. 1, Bucu-
testi, 1959; I., Iufu, Mdndstirea Moldovita-centiu
cultural important din ferioada culiurii remdnesti
in limba slovond (sec. XV —XVIII}, in , Mitro-
polia Moldovei si Sucevei”, (se va cita in continuare
M.M.S5"),1963, nr. 7—8, p. 443; I., 7ugrav, Trei
manuscrise liturgice de la episcopul Eftem al Raddu-
pului, in , MM.S.”, 1963, nr. 7—8, p. 460—465;
Corina, Niculescu, Miniatura §i ornameniul cdrtii
manuscrise din Tdrile Romdme (sec. XIV—XVIII).
Catalog, Bucuresti, 1964 ; Prof. Victor, Britulescu,
Pictura Sucevitei si datarea ¢i, in , M.M.S.”, 1964,
ar, 5—7, p. 206—208; Emil, Virtosu. Din criptc-
grafia romdneascd, in ,,Studii teologice”, 1966,
nr. 5—6, p. 284; Ion Radu, Mircea, ,,Les vies dcs
rois et archéveques sevkes’ el leur civculation en Mol-
davie. Une copie inconnue de 1567, in , ,Revue des
études sud-est européennes’”, t. IV, 1966, nr. 3—4,
p- 393—314; Elena, Linta, Catalogul manuscri-
selor slavo-romdne din Bucuresti, Bucuresti, 1981;
G. Popescu-Vilcea, Miniatura romancascd, Bucu-
resti, 1981; Idem, Un wmanuscris al voicvodului
Alexandru al I1I-lea, Bucuresti, 1984 Idem, Un
manuscris al voievodului Ievemia Movild, Bucuresti,
1984.

2 A.M. Musicescu si M. Berza, Mdndstirea Suce-
vifa, Bucuresti, 1958; A.M., Musicescu, Mdndsti-
rea Sucevitfa, Bucuresti, 1965; Idem, ed. a II-a,
Bucuresti, 1967; Corina, Nicolescu si Ion Miclea,
Sucevifa, Bucuresti 1977.

3 Se pastreazi in Muzeul National de Istorie a
Roméniei. Vezi Elena, Linta, op. cit., nr. 22; G.
Popescu-Valcea, Un manuscris al voievodului Iere-
mia Movild.

1 Se pistreazi in Muzeul ministirii Sucevita.
Vezi G. Popescu-Vilcea, Op. cit.

5 Apud D. Dan, op. cit,. p. 83.

6 Apud G. Popescu-Vilcea, Miniatura rcmd-
neascd, p. 94, {ig. 51; Idem, Un manuscris al voievo-
dului Ievemia Movild, p. 9.

7:8: 8 Ibidem.

10 Vezi Ton Radu Mircea, op. cif,. p. 393—412.

1 Traducerea irsemnirii in limba roméni-
Smeritul ievomonah Enoh, eclesiavhul sfintei mdnds-
tiri Sucevita ; in anul 7104(1596), luna iulie, 22
zile, s-a zugrdvit biserica aceasta pe nume Ion Zugrav
st Sofromie, fratele sdu, si pristav ievomonahul Visa-
rion, egumen, in zilele binecinstitorului domn Evemia
Moghila voievod, din mila lui Dumnezeu domnul
Tarii (Moldovei) Cif. D. Dan, op. cit., p. 83—84;
Prof. Victor Britulescu, op. cit., p. 206—208.

12 Ta cererea Mariei, fiica lui Ieremia Movil3,
in 31 martie 1648, mainistirea Sucevita a fost
inchinati Schitului celui Mare din Galitia, pind
la desfiintarea acestuia, in anul 1785.

13 Se pastreazi in Biblioteca Unionali din Mos-
cova (Apud Radu, Constantinescu, Manuscrise
de origine romdneascd din colectii strdine. Reperto-
riu. Bucuresti, 1986, nr. 598).

14 Se pistreazi in RBiblioteca Publici de Stat
din St.-Petersburg (Apud Idem, nr. 401).

16 Evangheliar’’, copiat in Macedonia, pe per-
gament, in sec. al XII-lea, astdzi se pisireazi in
Biblioteca Patriarhiei Ortcdoxe din Israel (Apud
Ibidon, nr. 888; , Tetraevanghel”, copiat in Tara
Roméneascd, Serbia sau Ungaria, in sec. al XV-lea,
astdzi in Muzeul Istoric din Moscova {Apud Ibidem,
nr. 902; , ,Tetraevanghel”, scris la Fritinesti,
in 1532, copisti {iind Ivauco si popa Simion, astizi
in proprietatea Dibliotecii Patriarhiei Ortodoxe
din Israel (Apud Ibidem, nr. 209); Praxiu, inv.
424 1I, realizat de diaconul Mihai, la Voronet, cu
cheltuiala mitropolitului Teofan, in anul 7052
(= 1542) (Apud D. Dan, op. cit,. p. 81, 85); Vietile
regilor si arhiepiscopilor sdrbi, scris in Moldova,
anul 1574, astdzi in Biblioteca Universititii din
Lvov (Apud Radu Constantinescu, op. cit,. nr.
832) ; Irmologion, inv. 445, copiat in sec. XV—XVI
(Apud D. Dan, op. cit., p. 84); Tipicul slujbei bise-
ricest, sec. XVI, inv. 438 (Apud Idem, p. 86);
Minei, sec. XVI, inv.430 (Apud Ibidem, p. 84);
Evanghelie, inv. 423 11, caligrafiati de diacul Dimi-
trie, in anul 1616, la comanda voievodului Stefan
Tomsa (Apud Melchise dec Episcopul, op. cit.,
p- 55; D. Dan, op. cit., p. 62—63; Teodora, Voi-
nescu, op. cit., p. 108); Irmologhion, sec. XVII,
inv. 448 III (Apud D. Dan, op. cit., p. 81); Invd-
tdturd pentru eclesiarhi, scris de ierodiaconul Gher-
man, la 1794, inv. 435 II (Apud Idem, p. 85) ; Irmo-
loghion, copiat la ministirea Neamt, in 1795, inv.
414; Scurtd descriere a Lavrei Adormirei din Pocia-
cov, scris in 1859 (Apud Ibidem, p. 87).

18 Apud D. Dan, op. cit., p. 44.

17 Vezi Documente privitoare la Istoria Roméni-
lor urmavre la colectiunea lui Eudoxiu de Hurmuzaki,
Suplementul 1I, vol. IT, nr. 172, p. 343.

18 Apud D. Dan, op. cit., p. 119.
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ALEXANDRU CHIROVICI — UN DESENATOR EROU
DIN PRIMUL RAZBOI MONDIAL

STEFANIA CIOVARNACHE

utinele date despre Alexandru

Chirovici, soldatul pictor, mort
pe front in 1916, la numai 2! de ani, le
datorim sorei artistului, care, in 1978,
a oferit Muzeului Militar National spre
achizitie cateva obiecte: un album cu
desene inregistrat in colectii cu nr. inv.
de la 1514 la 1554, legitimatia de stu-
dent (Div. III-nr. 1903), douid cirti
postale imprimate dupi desenele lui
Alexandru Chirovici (S—822 si S-823)
si o biografie intocmitd de un alt frate,
Col. Vladimir Chirovici (fond MMN-
Div. I — 487).

Din aceasti biografie aflim ci Alexan-
dru Chirovici s-a niscut la 1895 in co-
muna Potcoava, jud. Olt, fiind fiul unui
ceferist, seful statiei comunei.

Familia avea patru copii, el fiind me-
zinul. Descopera vraja culorilor, ca sco-
lar, intdmpldtor, cind unul din fratii
mai mari aduce acasd intr-o seari cinci
culori de ulei. Cu acestea mezinul se
apuci si faci reproduceri dupi vederi,
peisaje, fird nici un studiu prelabil. Ur-
meazid scoala primard nr. 25 din Bucu-
resti; directorul acesteia, uimit de pre-
cocitatea talentului copilului, ii expune
10 tablouri la Expozitia nationali din
1906. Intri, apoi, la Gimnaziul Cantemir
schitdnd chiar siinore chipurilor profe-
sorilor si colegilor. Prinzind un portret,
profesorul de limba roméni, Géarbu,
departe de a se supira, i-a spun: ,,Chi-
rovicy, locul tdu nu-i aice. Du-te la Scoala
de «Arte Frumoase»’. S-a prezentat

singur, un copilandru, directorului scolii,
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prof. G.D. Mirea, cu o mapd de desene.
Acesta, dupd ce le-a privit indelung, a
acceptat si dea concurs de admitere
desi elevul nu avea absolvite decat
doua clase gimnaziale in loc de patru.

In 1914, ca student, expune deja o
naturd moartd la Salonul Oficial.

Pe 11 mai 1916 este premiat de Acade-
mia Roméani cu premiul Lecomte du
Noily (adresa nr. 935 se afld in posesia
familier artistului). Premiul consta in
143 lei pentru ,,desenul de pe antic” si
140 lei pentru, cel de pe naturd”. Din
acest moment evenimentele se precipiti
in viata tandrului artist: pe 4 octom-
brie obtine certificatul de absolvire al
Scolii de Arte Frumoase, iar pe 10 octom-
brie 1916 este incorporat la Regimentul
2 Artilerie ,,Gl. Gh. Manu”, corpul 2
Armata, Divizia IV-a, brigada a IV-a
artilerie. Moare pe front la sfarsitul ace-
luiasi an, 1916, si este inmorméntat
in Bucuresti la Cimitirul Ghencea.

Legitimatia de student la Scoala de
Arte Frumoase, aflati azi in patrimo-
niul muzeului, este datatd 2 decembrie
1911, este semnata de directorul scolii
G.D. Mirea si consemneazi sectia pe
care ourma cursantul ,,desem#’’. Un adaos

de mini preciza adresa acestuia : ,,Fusn-
ddtura Ndsturer 40”. Fotografia de pe
legitimatie il infitiseazi pe studentul
Chirovici cu o frunte inaltd, pirul dat
pe spate, ochi mari inteligenti, o figuri
mai maturd pentru varsta pe care o
avea atunci, numai 16 ani.
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Sergentul Foamete

Albumul cu desene este, de fapt, un
caiet de schite purtind pe primele pa-
gini stampila Reg. 2. artilerie.

Un scris stdngaci, strdin, insiruie
inventarul obiectelor gisite in cufirul
de campanie al soldatului Alexandru
Chirovici, dupi decesul acestuia :

WINotd de lucrure gdsite in cufdrul sol-
datului Alexandru Chirvovici

1 pereche jambiere negre

1 pereche ghete americane

1 sevalet

1 tablon pictat

1 cutie cu o paletd si 17 (culori)”

Atét de putine obiecte nu pot recon-
stitui o viatd.

Desenele, insd, spun mai mult, chiar
daci nu sunt decit frinturi, crimpeie
dintr-o realitate imediati, surprinsi
poate cu gindul la viitoare lucriri ela-
borate, care nu avea si mai ia viatd
niciodata.

4—c.1323

Care este subiectul schitelor lui Alexan-
dru Chirovici din aceastd realitate ime-
diati? Am zice aproape exclusiv chipul
uman ; investigatia psihologici fiind pri-
mordiali. Preferdi portretul peisajului
care apare cu totul exceptional.

Alexandru Chirovici scruteazi fetele
colegilor (tipuri diverse de soldati, de
obicei flicii de la tard), mai rar pe ale
gradatilor ori ofiterilor.

Remarcabile sunt profilul unui mili-
tar cu obrazul putin ascuns sub gulerul
mantalei, cu ochii usor mijiti, ori al
unui soldat de artilerie din regimentul
siu (insemnul armei e vizibil pe capeld),
vizut din fatd cu o micd mustati tunsi
dupi moda timpului. Un altul isi spri-
jind obrazul intr-o méini intr-o atitu-
dine relaxatd, e chipul unui ostean pe
ganduri. I1 si numeste : ,,Vioreanu”.

Unele schite creioneazi siluete, apar
studii de maini, un bocanc, unele semi-
profiluri, unele chiar fragmentare (nu-
mai linia fruntii si nasul de pilda).

Soldatal JViorzanu redactind ,,Ordinul de zi”

}
{

https://biblioteca-digitala.ro



ks i L . G

Schitd de portret transformati in caricaturd

Un interes psihologic deosebit il imbol-
deste pe Alexandru Chirovici si se preo-
cupe de tipuri si caractere. Uneori plecand
de la un portret de observatie ajunge
exagerind trisiturile la caricaturi. Sunt
mai multe astfel de reludri ale aceluiasi
chip, uneori pe aceeasi pagind. Un chip
usor bestializat se continuid cu corpul
unei maimufe.

Un nerv satiric, condus cu o ironie
bonomd, se pare cd si conduce maina
cand deseneazi un ostas cu o guri exa-
gerat ldtiti intr-un zimbet timp, cind
il imortalizeazi pe sergentul Foamete
(o porecli?), un grisan musticios, ori
cind surprinde un gradat mititel ludnd
de guler un soldat inalt si burtos sau
pe ,,Movru Nicolae la teorie’” — silueta

unui soldat stdnd drepti si timorat ca
un elev — prins cu lectia neinvitati.

50

Isi priveste colegii cu aerul unui ori-
sean scolit care nu-si poate reprima zam-
betul vdzind cAt transpiri soldatul
Vioreanu ca si scrie un Ordin de zi : scrie
crispat, concentrat, ca si cum ar faceun
lucru dificil cu care nu-i obisnuit.

Intre atitea figuri de soldati si ofi-
teri sunt si doud exceptii de figuri femi-
nine, prima este un studiu mai atent
urmirind volumul, valoratia, umbre-
le cu un creion foarte fin, nu numai con-
tururile figurii: reprezinti o adoles-
centd, poate sora, o copild cu pirul strins
cu carare pe mjloc, cu funde la spate si
un guler inalt monahal, pe vesmantul
inchis la culoare detasdndu-se o fundi
albd pe piept. Un alt portret feminin
prezintd un profil matur al unei femei
cu parul strins pe ceafi si gitul ascuns
intr-un guler mare de blani.

Tot excepfii pot fi considerate si
schifa unui bordei deripinat intr-un
spatiu putin definit, inv3luit intr-un
,,sffumate’ si sugerind dezolarea, ca
si creionarea unei compozitii cu trei
ostasi In picioare, trei ghemuiti langa
o cale ferati si in fundal, o clidire si
doi pomi. .

Greu de spus cum ar fi evoluat acest
artist dacd nu s-ar fi stins atat de devre-
me.

Sigur era un talent precoce manifes-
tat. Scoala ficuti cu G.D. Mirea l-a
indreptat spre studiul temeinic al dese-
nului si volumului pe care le considera
prioritare in picturd. Chiar dacd nu s-au
pastrat nici un desen colorat ori picturi
(nu stim nimic de soarta picturilor lui
Alexandru Chirovici, nici micar despre
cea gisitd pe front), analiza desenelor
din albumul pidstrat defineste un spirit
mai degrabi clasic acceptind firesc
primatul ratiunii in creatie, refuzandu-si
efuziunile sentimentale, interesat de ti-
puri.- si caractere.

Materialul nostru, pe linga datele
oferite despre pictorul Alexandru Chi-
rovici, se doreste o invitatie adresatd
acelora care dispun de documente sau
chiar lucrdri ale acestuia pentru a le
face cunoscute.
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MARTURII PRIVIND TARILE ROMANE REFLECTATE iIN GRAVURA
UNIVERSALA DIN SECOLELE XVI—XVIII

zvoarele narative, completate de

bogata colectie de documente sla-
vone si chirilice roménesti, au consti-
tuit pentru cercetarea istorici princi-
pala sursi de informare asupra eveni-
mentelor din tirile roméine in perioada
medievali... O categorie aproape cu
totul neglijatid s-au dovedit, insi, a fi
izvoarele vizuale, mai precis acele crea-
fii apreciate exclusiv pentru valoarea
lor artistici. Desi opere ale unor cunos-
cuti maestri ai gravurii universale din
secolele XVI—XVIII, acestea au fost
valorificate pand acum numai ca mate-
rial ilustrativ-documentar, fie in publi-
catiile de specialitate, fie in expozitiile
tematice, firi a li se da insi importanta
cuveniti.

O interpretare ineditd asupra gravurii
de provenienti universali, referitoare la
tirile roméine, a fost sugerati de dona-
{ia-expozitia dr. Mircea Petrescu, in-
trati in patrimoniul Muzeului Colecti-
ilor de Artd in anul 1989. Lucririle cu

valoare de unicat din aceasti colectie,
coroborate cu cele din colecfia Serafina
si Gh. Rauf (donate in 1974), compun
o imagine cu totul surprinzitoare asu-
pra acestui gen artistic.

Analiza in detaliu a tematicii ilus-
trate constituie cheia pentru descifra-
rea problemei, dezviluind astfel ci lu-

dr. FLORENTA IVANIUC

crarile de gravuri universali elaborate in
aceastd perioadi oferi o arie mult mai
largi de informatie, cu profunzimi si
subtilitdti nebanuite de cercetarea stiin-
tifica. Dificultatea rezidi insi din fap-
tul cd aceastd analizi se limiteazi doar
la investigarea lucrdrilor aflate in tara,
cele aduse de colectionarii particulari
(S. si Gh. Raut si dr. Mircea Petrescu),
precum si asupra celor detinute de Mu-
zeul Nafional de Artdi al Romdéniei si
Biblioteca Academiei Roméine. De aceea
se cuvine menfionat, inci de la inceput,
ci cele citeva concluzii care vor fi for-
mulate urmeaz3i si se constituie in even-
tuale repere de referinti pentru viitoa-
rele demersuri in arhivele si bibliotecile
europerne.

Desigur pentru secolul al XVlI-lea
peisajul a devenit subiectul preferat.
Autorii au prezentat de obicei ansam-
bluri citadine din cele trei {ari roméne,
recurgind la o selectie foarte riguroasi
a informatiilor : pe de o parte reducerea

la esenti a elementelor arhitectonice
de referintd din interiorul si exteriorul
cetifii, iar pe de alta introducerea unui
numdr cit mai mare de repere geogra-
fice : formele de relief si mai ales ciile
de acces din intreaga zoni citre cetate
si cele de acces in cetate. Din aceste
motivegravoriiauciutat un anume unghi
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perspectival, situat la iniltime, care si
permitad amplificarea ariei vizuale. Se
pare ci toate acestea s-au structurat
inci de la inceput in gravura univer-
sali ca adevirate criterii general vala-
bile in redarea peisajului, preluindu-le
din pictura de chevalet din aceeasi epoca.

31 tot ca element distinct se remarci,
la sfarsitul secolului al XVI-lea si mai
ales in secolul al XVII-lea, introducerea
in imagine a unor insemnidri, fie denu-
mirea localititii sau a fluviului, fie co-
mentarii succinte, cuprinse intr-un car-
tus, de obicei frumos decorat si ampla-
sat intr-unul din colturile lucririi. Nu
lipsit de importanti este si faptul ci
in secolul al XVIII-lea comentariile
se extind ca proportii, dar isi schimbd
locul, fiind scoase in afara imaginii,
mai precis pe aversul paginii.

Una din localititile cel mai frecvent
reprezentate ramane cetatea Timisoa-
rel, in colectia dr. Mircea Petrescu aflan-
du-se nu mai pufin de patru lucriri cu
acest subiect. Cea mai veche gravura
(inc. nr. 101 337) datind din secolul al
XVI-lea, de proportii reduse (0,060 x
X 0,105), redi o vedere de ansamblu
asupra cetdfii si imprejurimilor sale,
in aparenti un peisaj descriptiv obisnuit.
La o analizi mai profundi se podte
constata c¢d autorul anonim cu bund
stiin{d a renuntat la detaliile arhitecto-
nice si chiar la cele de relief, pentru a
sistematiza informatia. Afirmatia isi gi-
seste ilustrarea in lucrare prin introdu-
cerea imediat in josul imaginii a unui
mic cartus, continand preciziri, in limba
germani, asupra principalelor repere
arhitectonice si geografice, ceea ce infir-
mi ipoteza ci exclusiv interese estetice
l-au determinat pe autor la alegerea
subiectului.

Astfel, prin coroborarea numerotafiei
din imagine cu explicatiile din legendj,
autorul propune identificarea palatu-
lui din cetate, a zidului inconjuritor,
a zonei din afara cetdtii, a morii si a
rdului Timis. Mai neobisnuita apare
marcarea speciali a locului din afara
incintei, desemnat ca ,,sediul nobilimii”
(Adelssitz). Oare si fi fost aceasta doar
o informatie intdmpliteare? Oricum,
acester aminunte nu stirneau inte-
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resul unui admirator obisnuit al peisa-
jului zonal, confirmind prezumiia ci
autorul nu a ilustrat un peisaj imaginar
pentru a-si satisface fantezia sa crea-
toare, ci, pe langi faptul ci a dispus de
date concrete, a tinut si le redea cat
mai exact.

In colectia dr. Mircea Petrescu existi
o alti gravurid in acvatinta, resprezen-
tand cetatea Timisoarei (inv. nr. 101 335),
al cdrui autor, de asemenea anonim,
trebuia si fi fost de origine italiani,
dupia limba de redactare a legendei.
Varianta italiani reia aproape identic
pe cea germani, transpunind-o, insi,
la alte dimensiuni, dar probabil dintr-o
neindeménare a mesterului a inversat-o
(dreapta-stinga).

Din punct de vedere stilistic compo-
zitia este atasati mai pregnant figura-
tivului prin modalititile de prezentare
a cerului, a formelor de relief si chiar
a unui stol de pidsiri in zbor. Configura-
tia identicd a cetdfii si imprejurimilor
din cele doud lucriri conduce la conclu-
zia cd sursa de inspiratie sau de informare
trebuie s3 fi fost aceeasi, desi un detaliu
aproape insesizabil — semiluna din véar-
ful turlelor bisericii — confirmd ipoteza
ci autorul era la curent cu evenimentele
politice survenite intre timp. Astfel,
semiluna devine un element de datare
aproximativi, atestdnd ci gravura ger-
mand mentionati mai inainte a fost
realizatd in prima jumitate a secolului
al XVI-lea, in timp ce varinta sa ita-
lianad a fost concepti cu certitudine
dupi luptele din iunie 1552, cind ceta-
tea Timisoarei a devenit pasalac.

Conserviand in mare parte atributele
figurativului, o alti reprezentare a cetid-
tii Timisoara din acelasi fond (inv. nr.
101 336) contine, in realitate, o schita
riguroasi si exacti a cetdtii. Pentru
a-si realiza mai bine proiectul, autorul
anonim a recurs la planul perspectival
cunoscut sub denumirea de ,,1’ceil d’oi-
seau”’, ceea ce I-a inlesnit trasarea intre-
gului perimetru interior al cetitii, cu
principalele puncte fortificate si ciile
de acces si de legiturd (podurile).

Un studiu mai atent evidentiazi un
anume schematism al imaginii, motivat

probabil de scopurile propuse de autor,
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confirmind ci acesta nu a intentionat
simpla ilustrare a peisajului timisorean.
Ca dovadi a introdus in imagine insem-
ndri care nu au nimic a face cu latura
artistici, ci mai degrabi cu cea strate-
gici a temei.

Mai surprinzitoare apare, insi, men-
tiunea amplasati in cuprinsul lucridrii,
in imediata apropiere a castelului, anu-
me ci ,,dateazd dinaintea anului 1552,
Indiferent dacd precizarea era valabilid
numai pentru castel sau pentru intreaga
lucrare, nu poate fi omis faptul ci toate
turnurile poarti in varf semiluna.

Cheia descifririi acestei enigme s-ar
putea afla in cea de-a patra lucrare din
acelasi fond si consacrati aceluiasi subi-
ect. Intitulata ,,Asediul cetitii Timi-
soara de cdtre principele Transilvaniei
in anul 1596 luna iunie’”’, lucrarea se
dovedeste de o mare complexitate com-
pozitionald, cici se situeazi la conflu-
enta intre peisaj, scena de luptd si harta
zonald. $i de astd datd autorul anonim
a ales perspectiva ,loeil d’oiseau”,
deschizand st mai mult unghiul vizual,
in ideea de a sugera cit mai multe infor-
matii de strategie si tactica militard.
Calititile de peisagist ale gravorului
sunt completate de meritele sale pe pla-
nul compozitiei, astfel cd a reusit si
redea, cu o fantezie debordanti, o mare
diversitate de actiuni ale persoanelor
angajate in confruntarea militari.

Lucrarea pare mai degrabi un plan
de atac prestabilit, dupd care ar fi tre-
buit si se desfisoare lupta. Legenda
cuprinsi in cartusul situat in dreapta
jos ar putea oferi o confirmare, cici cu
ajutorul simbolurilor literale din ima-
gine se stabileste clar amplasarea arma-
telor aliate si desfisurarea lor in spa-
tiu. Un alt argument ar fi trasarea puncti-
formd a tirului artileriei indreptate con-
tra armatelor turcesti, care sugereaza
mai degrabi un calcul premeditat, de-
cit o actiune descriptiva.

Deci se poate presupune ci un coman-
ditar anonim din Occidentul european
ar fi solicitat intocmirea unui plan céit
mai exact al zonei si cetitii Timisoara,
dupi asediul Vienei de catre turci din
1526. Pe acest peisaj-harti s-a simulat

viitorul atac impotriva turcilor, bine

fortificati in pasalicul de la Timisoara.
Aceasta ar constitui explicatia si pen-
tru faptul ci nici una din cele patru lu-
criri mentionate pand acum nu sunt
semnate, desi autorii lor au dovedit
o mare miiestrie artistici. Aceeasi expli-
catie ar putea motiva tirajul restrans,
lucrarea fiind destinati unui cerc selec-
tiv de destinatari.

Coroborand aceste date cu rapoartele
cilitorilor striini care au strabatut tirile
romine in aceasti perioadd, se poate
constata o intensi activitate diploma-
tici. Nu rareori cilitori eruditi, precum
Nicolae Olahus!, Anton Verancsics? sau
Giovan Andrea Gromo3, au inclus in
rapoartele lor descrieri ale cetitii Timi-
soara.

La 1562 Ioan Belsius? sugera impira-
tului Maximilian ci cetatea Timisoara
poate reprezenta un nucleu strategic in
vederea viitorului atac contra turcilor.
Pe de alta parte, Nicolae Iorga sustinea
in , Istoria romanilor prin cilitori” ci
Occidentul isi fixase aici bancherii sii®.

In consecinti, nu intdmplitor, ceta-
tea Timisoara apare in atitea variante
grafice. O situatie similari se intalneste
si pentru cetatea Oradea, cunoscand
acelasi regim de ocupatie turcd. Astfel,
in colectia dr. Mircea Petrescu se afld
cinci variante realizate din secolul al
XVI-lea pani in secolul al XVIII-lea,
unele semnate de cunoscuti gravori fla-
manzi, precum Georg Bodenehr si Ian
Peeters.

Si in acest caz existd o lucrare consa-
crati asediului din 1598 impotriva tur-
cilor (inv. nr. 101 338), fortificati in
cetatea Oradea. Desi compozitional se
sesizeazi o diferentd, stilistic existad
o mare aseminare cu asediul Timisoarei.
Si dacd intr-adevir autorul ar fi acelasi
aceasta ar dezvidlui tactica Occidentu-
lui in aceasti zoni a sud-estului euro-
pean in conditiile cu totul neobisnuite
ale ofensivei turcesti.

Desigur, o analizi de detaliu asupra
tuturor gravurilor redind orasele-ceti-
ti ale {irilor romine este imposibild in
acest cadru. De aceea se pot contura
doar cateva caracteristici generale si

anume ci peisajul evolueazi in secolul
al XVII-lea de la figurativ spre simbo-
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lism/conventionalism citre cartografie,
asa cum se poate distinge in lucririle
lui Iacobus Harrewyn. Gravurile sale
in acvaforte, redind cetitile Suceava
si Alba Iulia, pistreazi aparenta peisa-
jului, populat in prim plan de personaje
pitoresti imbricate in costume de epoci,
pentru ca in fundal si redea schifa bine
sistematizati a cetdtii, cu drumurile
si podurile de acces, dar si cu punctele
fortificate.

Se pare cd aceasti comuniune compo-
zifionald intre peisaj si harti s-a mani-
festat in aceeasi epoci si in pictura,
astfel ci intr-un volum recent apirut
la Paris, 1993, si intitulat , L’instaura-
tion du tableau”, Victor Stoichiti a
sesizat-o chiar in creatia lui El Greco,
citind lucrarile ,,Vedere din Toledo”,
datatd citre 15995, si ,,Vedere din Toledo
cu planul” (1610—1615). In consecinti
autorul afirma ci ,,Aria olandezd (st
spaniold) a secolulus al XVli-lea va
Ji deci vodul unei impulsiuni cartografice,
care se va traduce intr-o poelicd a des-
crierii’’s. .

O alti tematici inspirati din realiti-
tile romanesti abordati de gravura uni-
versali a fost portretul. In pictura si
gravura occidentali prezenta unor per-
sonalita}i marcante ale epocii era un
lucru firesc, datoriti emulatiei artistice
manifestatd de timpuriu. Mai putin
oisnuitd era pentru noi redarea chipu-
lui domnitorului altfel decét in portretele
votive din biserici.

S1 totusi cateva incunabule redactate
in limba germani de la sfirsitul secolu-
lui al XV-lea consemneazi figura lui
Vlad Tepes, gravati de un artist con-
temporan. C. Karadja consemna in 1931
o primd aparitie in jurul anului 1480,
intr-o editie firad loc si dati, aflati in
Biblioteca Szecheny din Budapesta. Se
pare ci toate celelalte cinci gravuri ci-
tate in editii ulterioare pini la 1500,
nu au ficut decit si reia prima repre-
zentare a domnului.

Este bine cunoscut faptul ci si chipul
domnului Mihai Viteazul s-a piastrat
intr-o creatie contemporani lui, cici
celebrul gravor flamand Egidius Sade-

ler a semnat o lucrare rimasi de refe-
rintd. S$i totusi se ridici intrebarea : de
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ce Sadeler, despre care se stie cd a lucrat
pentru impiratul Radolf al II-lea, pen-
tru Mathias si pentru Ferdinand al
II-lea, a dorit si realizeze acest proiect?
Si atunci este doar o coincidenti ci
ambii domnitori ai Tarii Romanesti au
fost asasina{i, dupi ceavuseserd neinte-
legeri atit cu Poarta otomani cat si cu
conducitorii Occidentului?

In secolul al XVII-lea portretele dom-
nilor tdrilor romine sunt de obicei ulte-
rioare domniei. O mai mare rigurozitate
cronologici se intdlneste in privinta
conducitorilor Transilvaniei, astfel ci
Cezare Laurentio a gravat in timpul
vietii chipul lui Andrei Bathory (inv. nr.
101 364)., Moncornet, pe cel al lui Ga-
briel Bethlen (inv. nr. 101 367), iar Pau-
lus Furst, pe cel al lui Mihail Appalffi
(inv. nr. 101 364), pentru a cita doar
cateva exemple care se afli in fondul
colectiei M. Petrescu.

Spre sfarsitul secolului al XVII-lea
si-au ficut aparitia gravuri cu confinut
documentar ilustrind vestimentatia de
epocd in functie de stirile sociale. Astfel,
in fondul Muzeului National de Arti al
Romaniei si in colectia dr. M. Petrescu
sunt grupate numeroase variante sub
titlul ,,.Homme Valaque” (inv. nr.
101 394), ,,Femme Valaque” (inv. nr.
101 395), ,,Demoiselle Valaque” (inv.
nr. 101 386), unele dintre acestea pur-
tind semnitura lui I. Haussard, Ch.
Weigel, B. Baron. $i in Transilvania
avar intr-o gravuri colorati , ,Nobili
transilvineni’”’, intr-o variantd realizati
la 1617 de Georg Houssanalius.

Un alt domeniu tematic abordat de
gravura universali in secolul al XVI-lea
a fost cartografia privind tarile roméne.
Desigur subiectul nu era nou, cici harta
in manuscris exista inci din vremea lui
Ptolemeu. O xilogravurd destul de sche-
matizati in simplitatea sa, datind din
secolul al XVI-lea si reprezentdnd tinutu-
rile Daciei, se afli in colectia Serafina
si Gh. Raut.

Lucririle reprezentative pentru se-
colul al XVI-lea riman inca cele gravate
de Toan Sambuccus — Transilvania —
— 1566, de Ortelius — Turcicii Imperi

descriptio—1574 si Daciarum, Moesiarum
que vetus descriptio — 1595, cea de Jaco-
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po Castaldo — Romaniae — 1584, cite
un exemplar dintre acestea aflindu-se
in colectia S. si Gh. Riut.

In secolul al XVII-lea hirtile ca si
gravorii lor s-au inmultit, de aceea o
analizi de detaliu ar depisi cu mult
spatiul acestei prezentiri. Se cuvine men-
t{ionat insd ci autorii lor rAmin pani in
secolul al XVIII-lea atasati figurativu-
lui de la care au pornit si pe care il pis-
treazd fie in decoratii marginale, uneori
de o mare complexitate compozitionali,
fie in context, in forme stilizate.

La sfarsitul acestei investigatii se
ridicd totusi intrebarea: de ce a fost
nevoie in secolele XVI—XVIII de pre-
zenta unor gravori veniti din Occiden-
tul european pentru a importaliza chi-
puri si locuri din tirile roméine? Un ris-
puns l-a formulat chiar N. Iorga in ,,Is-
toria rominilor prin cilitori”’, aritand
ci: , Evident romdnii din vremea aceea
ny evaw in stare sd zugrdveascd aceastd
fard ; ei care nu Sscriaw §i nu cileau
cu toate acestea nu stiu dacd e mai bine
sd aitbd un popor o hartd pe care sd o
poatd zugrdvi, dav nu ar putea-o apdra,

decdt sd aitbd o jard pe carve sd siie a o
apdra, fard sd fie in stare a o zugrdvi’.

O alfa explicatie la fel de reala constd
in faptul ci gravorii venifi din renumi-
tele centre ale Occidentului european
erau mesagerii celor mai puternici con-
ducitori din acea vreme, iar prezenja
lor in tirile romine atestd interesul
manifestat de citre acestia pentru zona
geopolitici de la nord de Dunire. De
aceea lucririle lor se inscriu ca adeva-
rate cronici vizuale contemporane, con-
servind acea noti specifici de subiec-
tivism.

NOTE

1 | Calatori striini despre romdni”, vol. I, p.
496 — 497

2 Idem, p. 393 si urm.

3 Ibidem, II, p. 339

4 Ibidem, p. 193 )

5 Nicolae Iorga, Istoria vomdnilor prin caldtori,
. 98
P ¢ Victor I. Stoichiti, L'instauration du tableaw,
Paris, 1993, p. 198
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ISTORIA MUZEOGRAFIEI

MUZEUL PORUMBESCU PANA IN ANUL 1940
— GENEZA, IMPLINIRI, TRIBULATII —

NICOLAE CARLAN

A

Intre multiplele functii ce-i sunt

atribuite si pe care si le asumi
muzeul in dinamica vietii social-culturale
trebuie si o retinem si pe aceea de a con-
tribui la mentinerea continui in actua-
litate, in constiinta publici, a dimensi-
unilor perene intrinseci ale uneia sau
alteia dintre personalitifile vietii cul-
tural-artistice sau stiintifice a ciror
memorie exemplard o conservi, o eta-
leazi si o propulseazi cu mijloacele
ce-i sunt proprii. Este si cazul Muzeu-
Iui Porumbescu care, in octombrie 1993
a implinit 65 de ani de la inaugurare
si, deci, de la intrarea sa oficiali in cir-
cuitul vietii muzeistice rominesti. S$i
dacd istoria Muzeului Porumbescu in-
cepe la 21 octombrie 1928, aceasta nu
inseamnd cd nu putem vorbi, fie si figu-
rativ, despre ,,preistoria” acestei insti-
tutii cultural-stiintifice cu un destin
zbuciumat, ilustrativ, in felul siu, pen-
tru personalitatea pe care o celebreazi
ca si pentru tinutul rominesc in care
s-a ndscut si fiinteaza.

,, Platra de temelie’”” a Muzeului Po-
rumbescu este, dupi toate informatiile,
o carte postald, adresatd de Leca Mora-
riu, Mirioarei Ratiu-Porumbescu (la
Campina), avind urmitorul continut
. Viena, 9. II. 1915. Respectuase salu-
tdri de lingd violoncelul lui Ciprian. Ne
gandim la un muzenw C. Porumbescu''.
Asadar, initiatorul si, vom vedea, prin-
cipalul ctitor al acestui muzeu nu-i
altul decat cel care a fost pe cat de proli-
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ficul, pe atit de generos-risipitul Leca
Morariu. In acelasi an, tipirindu-si, la
Suceava, volumul de povesti bucovi-
nene, De la noi, ce avea si fie, ulterior,
incununat cu premiul Academiei Roma-
ne, Leca Morariu imprima pe copertd
specificatia : ,,Se vinde in scopul infiin-
taric unus muzeu Ciprian Porumbescu’.
Gestul va fi reeditat, peste numai un an,
de arboroseanul si companionul de tem-
nitd (la Cernduti) al lui Ciprian Porum-
bescu, preotul Constantin Morariu, tatil
lui Leca Morariu, care edita, tot la Su-
ceava, o culegere lirici de traduceri
din Schiller si Goethe, cedind dreptu-
rile de autor in favoarea aceluiasi insu-
fletitor obiectiv. Si retinem cd, desi
lumea era tragic implicatd si marcata
in plin rizboi mondial, ravagiile aces-
tuia nu pot, iatd, opri oamenii de la
ginduri si fapte menite si releve valo-
rile perene ale vietii spirituale, parcda
inadins spre a infirma dictonul care
sustine cd, atunci cind vorbesc armele,
muzele tac. In scurti vreme sunt lan-
sate apeluri, ca, de pildd, acela al lui
Constantin Morariu, sunind precum ur-
meazi : ,, Invitdm deci cu ardoare toatd
presa romdneascd si toate societdfile romd-
nesti de cintare sd se puie in serviciul
adundrii de colecte carve sd se trimijd
Muzeulus Ciprian Porumbescu in Cer-
nduft, str. Eusebiu Popovici, 4 Stri-
dania tenace a lui Leca Morariu a ficut

ca, ,din colectitle lur C. Morariu, ale
d-nes Maria Rapiu- Porumbescu (sora lui
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Ciprian) §¢ ale altora”, muzeul si fie
constituit, intr-o primi formuld expozi-
tionald, in cursul anului 1926. Urmeazi
alte colecte, intre donatori remarcin-
du-se: Constantin Morariu, dr. Teofil
Lupu, Banca din Suceava. Timp de
circa doi ani, muzeul silisluieste in Cer-
nduti pentru ca, de la 8 octombrie 1928,
sd-si fixeze sediul la Suceava, ,,cu efi-
cheta ldrgitd si gemeralizatd : Muzeul
Perumbeseu”. Inainte de maugurarea
oficiald in noua sa ipostazi suceveani,
in condieca de impresii, sub data de 8
octombrie 1928, apar urmitoarele con-
semnari :

— ,,Maria Rafiu Porumbescu, sora
compozitorului, care am luat parte la
aranjarea Muzeului §t plec fericitd cd am
asistat cel pupin la inaugurarea sufle-
teascd a lui”.

— ,,Dr. Livia Ratinv Cionca wureazd
muzeului prosperitate”

— , Asemenea Ciprian Rafiu wureazd
— cu sufletul impdcat cd s-a realizat un
vis al familiei.”’

Dupi aceasti,,inaugurare sufleteasci”
avea si urmeze, fireste, si cea oficiald,
produsi la 21 octombrie, intr-un veritabil
triumf, de vreme ce printre semnatarii

Primele consemniri in Condica de impresii a
Muzeului Porumbescu din Suceava apartin rude-
lor compozitorului
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Semniturile personalititilor politice si culturale
participante la inaugurarea muzeului, 21 octombrie
1928, pistrate in Condica de impresii.

din condica de impresii intdlnim pe
A. Lapedatu, ministrul cultelor si arte-
lor, peistoricul Ion Nistor, muzicologul
Mihai Gr. Poslusnicul, dr. Rudolf Gas-
sauer, profesor la Liceul ,,Stefan cel
Mare”, ciror li se adaugi, desigur, o
seami de reprezentanti din riandul in-
telectualitatii si oficialitdtilor locale. Pe
frontispiciul paginii figureazi semnitura
I.P.S. Nectarie, Mitropolitul Bucovinei,
care consemneazi : ,, Binecuvdntez inau-
guravea si dovesc spor st implinire”. Nu
este lipsit de interes si constatim ci o
delegatie filticeneanid participi efectiv
la festivititile de inaugurare, consem-
nindu-si impresiile precum urmeaz3 :
Serafim Ionescu:

SWFericild inspivajie au avul ced carit
au hotdrdt infiinjarea muzeului marelui
Ciprian Porumbescu. In admiratia Dom-
nitlor lov, le doresc sdndtate $i putere de

muncd §i de acum inainte’
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2. Virgil Tempeanu:

,, Pietatea cu cave infiinjdatoric Muzeu-
lui ,,Ciprian Porwmbescu” au infivipat
aceastd institutie va misca inima fiecdrui
romdn. Recunostinid celor cari aratd
recunostingd trecutului nostru!”

3. Vasile Ciurea, fondatorul, in 1914,
al Muzeului din Filticeni :

,,Acet care au acelasi ideal, de a face
muzen, ist dau seama de jerifa sufleteascd
a nitiatorilor si infdptuitorilor acestui
Muzew ,,Ciprian Porumbescu’”'. Laudd
lor”.

De la Botosani inregistrim doar un

laconic ,,Omagiu artei din partea lui
T(iberiu) Crudu.”

n fine, cum era si de asteptat, nu
putealipsidelegatia Societdtii Studenfesti
Junimea din Cernduti care, prin prese-
dintele ei de atunci, Laur Garbu, con-
semneazd : ,,Societatea Academicd ,, Juni-

mea” din Cerndufi cinsteste memoria
Jostului ei membru si infiinidtor, parti-
cipind la inaugurarea Muzeului Ciprian
Porumbescu”.

Gizduit, vreme de patru ani, in Pri-
mdria orasului Suceava si apoi, pand
la refugiul din 1940, in Casa Nationali,
Muzeul Porumbescu atrage tot mai con-
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vingitor publicul, prin renumele perso-
nalititii lui Ciprian Porumbescu, prin
valoarea si forfa afectiv-evocatoare a
exponatelor, dar si prin rdvna celui
care l-a infiintat, Leca Morariu, spriji-
nit de prof. dr. Rudolf Gassauer de la
Liceul ,,Stefan cel Mare”, prezent mai
tot timpul in muzeu cu grupuri de elevi
dar si ca ghid-indrumitor. Publicul e
constituit, in cea mai mare masura, dlp
elevi insofiti de invitatori si profesori,
din studenti, si mai ales din ofiteri si sub-
ofiteri ai armatei roméne, spre sfar-
situl deceniului patru ficindu-si apa-

Casa din  Cerniuti
care a addpostit Mu-
k@ zeul Porumbescu, 1926
— 1928

ritia, simptomatic, si militarii in termen
sau ofiterii rezervisti.

De-alungul celor 12 ani de existenti
suceveand, semnalim, dupi condica de
impresii, si prezenta a numerosi vizita-
tori de elitd, pe primul loc situindu-se,
fard indoiald, vizita lui George Enescu,
la 29 aprilie 1929, cind ,,vizitdnd Mu-
zeul Sucever (cu secfia Porumbescu )
st cele cdteva wmonumente 1istorice din
Suceava (Cetatea, M indstivea Sf. Ioan §i
Zamaca) st din jurul Sucever (mdnds-
tirea Dragomirna st biserica lui Stefan
Vodd de la Pdtrdugs )", ar fi rostit aceste
cuvinte relevante pentru patriotismul
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marelui artist-creator: ,,Sd e oprim
cel pufin noi in aceste witate cusburi ale
noastre,, .. Swuceava, Hotin. .., fiindcd-s
ale noastre’’. Aceasti a doua viziti a
lui Enescu la Suceava (prima avusese
loc la 19 mai 1923) a avut ca obiect un
concert cu urmadtorul program : , Vera-
cini, Somata miminor; Saint Saéns,
Havanaise ; Corelli, La folia ; Paganini-
Kreisler, Tempo di menuetto; Beetho-
ven, Sonata Kreutzer’”. Ar fi, credem,
obositor si prezentidm o listd exhaustivid
a personalitdtilor vietii spirituale romé-
nesti care au pisit peste pragul acestui
licas de culturi si sensibilitate roma-
neasci — peste 50 la numir. Intr-o se-
lectie riguroasi si, fatalmente, subiec-
tivd, vom mentiona pe Artur Gorovei,
George-Bogdan-Duic3, Grigore Nandris,
Victor Morariu, Gavril Rotici, Dimitrie
Murirasu, Al. Tzigara Samu-cas, Ion
Cardei, Ortizie Popescu (arborosean si
coleg de teologie dar si de temniti cu
Ciprian Porumbescu), Petru V. Hanes,
D.D.Rosca cu un grup de cadre didac-
tice si studen{i de la Universitatea din
Cluj, Ionel Teodoreanu, George Lesnea,
Ilie Minea, Ion Luca, Petru Comarnescu,
Societatea Scriitorilor Bucovineni (Geor-
ge Drumur, A. Vasiliu, Neculai Tautu
s.a.), Elena Costache Gdiinariu... Nu
putem, de asemenea, si nu consemnam
faptul c¢i Muzeul Prumbescu a fost
cercetat de eleve ale Conservatorului
de Muzicid din Iasi (M. Bolea si Virginia
Bolea, la 21 iulie 1929) sau de Paul
Jelescu, directorul Conservatorului din
Cernduti, la 15 octombrie 1933, cu oca-
zia dezvelirii bustului lui Ciprian Porum-
bescu. O viziti cu totul speciali, de
vreme ce i se conferi o paginid intreagd
(pentru doua semnituri), a avut loc in
intervalul dintre 31 maij si 18 iunie 1936
si care e atestati de semnitura ,,Mihai”
in centrul paginii 106, la subsol semnand
col. Palangeanu, despre care Leca Mora-
riu gloseaza, pe aceeasi pagind, la 15 X.
1955: ,mort apoi la... ,,Canal, desi
era un om virtos ca piatra”.
Revenind la ,,marele public”’ trebuie
sd constatim cid nu existd zoni a Roma-
niei Mari din care si nu provini solii

venite si se impartaseasca la acest izvor
al sufletului romdnesc incircat de melos

si etos patriotic. Fie ci sunt in grup sau
individual, vizitatorii provin dela Silistra,
Durostor si Caliacra, de la Cetatea Albg,
Ismail, Tighina, Bilti si Chisindu, de la
Hotin si Storojinet, de la Satu-Mare,
Oradea, Arad si Timisoara, ca si ne
referim doar la judetele de frontieri.
Cele 200 de pagini ale condicii de impre-
sii sunt tixite de semndturi cu indicarea
profesiei, a datei si a localitdtii de bas-
tind a vizitatorilor, care nu prea se arata
predispusi si-si consemneze impresiile,
fie dintr-o anume decentd, fie pentru
cd, pur si simplu, multi nu erau obisnuiti
de aceastd ,,modi”

Totusi, exceptind notele de strictd
circumstantd sau pe cele anodine, se
pot desprinde citeva tipuri de impresii
cu personalitate distinctd si care retin
atentia prin viabilitatea lor de durati,
precum aceastd laudd muzeografilor su-
cevent, niste amatori in materie, dar cu
,,suflete mari, tinere inca’”’, cum ar
spune Poetul ;

LAz 16 seplembrie am vizitat |, Mu-
zeul Sucevei”’, admirabil muzeu, wunde
s-au colectat cele mai caracteristice piese
in legdturd cu trecutul — minunatd scoa-
ld de muncd §i strddanie penmtru prezent
st demn §i neprefuit exemplu pentru
vitlorime.

Omagis de statornicd stimd si admairajie
tuturor celor ce au contribuit la aceastd
minunatd operd si pe care orice vizttator
n-ar {rebui sd pdrdseascd Swuceava pind
w-ar studia-o amdnuniit. — Aici, in md-
reafa Citate de Scaun a nemuritorului
Voievod Stefan cel Mare, trdieste in mare
gloriosul trecut al neamulur romdnesc.

Pioasd amintive Marelui Voievod st
tuturor celor ce an conlucrat pentru infdp-
tuirea idealulus nafional, dragoste si ne-
farmurit respect celor ce nu inceteazd cu
fapta si cu scrisul, si cu gandul de a con-
tribut la  progresul culturii  nafionale.

[76 sept. 7930]

Elena Costache Gdinariu
Doctorandd in Litere si Filozofie —
Bucuresti, T. Masarik, 17.”
sau ,,Cultul bdrbajilor mari, cari prin
artd auw nobilitat sufletele, e o dovadd de
progres cultural”’, cum nota la 29 octom-

brie 1928, prof. Arcadie Dugan, opinie
la care subscriem si noi fira rezerve,
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convinsi ci manifestiri ca cele consa-
crate, in 1993, aniversirii (a 140-a) si
comemordrii (a 110-a) lui C. Porumbescu
se circumscriu unui astfel de simtdmant
si increderii in potentele culturii si artei
de a determina emanciparea si progresul
societd{ii umane.

Un alt tip de impresii contine, pe
langi cuvenitele aprecieri, si unele accen-
te critice corect intentionate si lesne
de convertit in sugestii benefice, ca de
pilda : ,, Admir solicitudinea celor in drept
pentru pdstrarea comortlor din acest tem-
plu de pietate pentru faptele stramogilor
si inaintasilor nostri, dar cred cd plasa-
rea galeriei austriace, chiar in mijlocul
sfintelor relicve de la Cetatea Sucevei st
chiar aldturi de camera Martivului Arbo-
rosean Ciprian Porumbescu e foarte depla-
satd”’, scrie Ruxandra Grigoras din Ti-
ghina, la 16 octombrie 1933, care, si
refinem, numeste muzeul ,(femplu de
pretate”. O formuld similard si la fel de
sugestivd se va ivi in condici peste doui
zile (18 octombrie 1933) in notatia
profesoarei Zina Cilugireanu din Soroca
atunci cand numeste Muzeul Sucevei
Htemply al sufletului romdnesc”, expri-
mandu-si ,,foald admiratia pentru cer ce
ctitoresc cultul celor mai prefioase mogste-
niri strdmosesti’”’, iar acesti ctitori nu-s
altii decAt muzeografii, voluntari si
amatori la vremea respectivi, profesio-
nesti astazi.

Interesante, prin vibratia afectivi ni
se relevi notatii ca acestea :

. Admirator al marelui Ciprian Porum-
bescu sunt mai wmult decdt mulfumit cd
am avul fericita ocaziune a vedea §i tnstru-
mentele cu ajutorul carora marele maistru
a compus si apor a executat frumoasa
Balada s¢ celelalte”, se confeseazi un
invititor din Hotin la 7 iunie 1933,
pentru ca, la 29 iunie 1938, un profesor,
care semneazid tot indescifrabil, si con-
semneze : ,, Am vizitat din nou muzeul
lui Ciprian Porumbescu, auzind in sufle-
tul meu cdantecele lui si amintindu-ms de
timpurile cadnd am infonat cdntecele lui
Porumbescu.”

Cu totul aparte, poate ci unici in felul
ei, este o noti consemnati intr-una din
zilele dintre 16 iulie si 13 august 1933,

care a si fost convertitd intr-o reald con-
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Imagine din Muzeul TPorumbescu de 1 Suceava
organizat de Leca Morariu

tributie la imbogitirea colectiilor muze-
ului.

,,La D-na Berta Rossignon, ndscutd
Gorgon, in Rddduti, Piata Unirii, 3
se gdseste un splendid album cu compo-
zifit autografe si inedite unele, dedicate
ei de Ciprian Porumbescu si legat cu
mdna lut in catifea rosie, cu o dedicapie
autografd.

Ar trebui depuse insistenfe pentru ob-
tinevea lui sau cel pufin a unor reprodu-
ceri fotografice de pe el. Il socot de o mare
importantd pentru documentarea muzeu-
Lut.

Un inifiat sigur

care ureazd muzeului spor si felicitd pe
organizatori.”

Ciprian Ratiu si dr. Livia Cionca
revin in intimitatea exponatelor din
muzeu in urma cu 60 de ani si-si noteaza
cu incAntare impresiile inregistrate de
contactul cu noua infitisare a muzeu-
lui :

,,Cu ocazia celor 50 de ani de la moar-
tea lut Ciprian Porumbescu, vizitdnd
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muzeul pe care l-am vdzut cind s-a ndscut,
am rdmas plini de admirafie pentru tot
ce s-a fdcut si-mi exprim toatd recumnos-
tifa Prof. Leca Morariu pentru munca
depusd pentru pdstrarea wmemorier lui
Ciprian Porumbescu.
Suceava, 5.VI. 71933

Ciprian Rafin

dr. Livia Cionca”

Oaspeti din alte orizonturi ale lumii
(Paris, Berlin, Varsovia, Minchen, Sofia,
Viena, apoi din Italia, Elvetia, Suedia,
lugoslavia, S.U.A.) petrec clipe de pli-
cutd si folositoare omului zibavi — ca
si ne folosim de cuvintele cronicarului
— in intimitatea obiectelor autentice
prin care se evocd personalitatea si crea-
tia lui Ciprian Porumbescu, depunind
intru aceasta marturie prin semniturile
ajunse pani la noi gratie acestui pre-
tios document muzeistic.

Nu are importanti daci deliberat
sau intuitiv, Muzeul Porumbescu, pe
langa functiunile pe care astizi le numim
,,construirea si imbogitfirea colectiilor”
si ,relatiile cu publicul”, se implici
prin directorul siu Leca Morariu, prin
colaboratorii apropiati acestuia (Victor
Morariu, Stefan Pavelescu, Rudolf Gas-
sauer s.a.), nu numai ca martor pasiv,
intr-o szrie de alte activititi menite si
eternizeze memoria lui Ciprian Porum-
bescu. Astfel, participi, in juriu, la ,,con-
cursul pentru bustul Ciprian Porum-
bescu”, la 30 aprilie 1933, sau la mani-
festarea prilejuiti de dezvelirea bustu-
lui, ,,executat de maistrul Ioan CArdei”,
la 15 octombrie acelasi an, ori in repre-
zentarea operetei Crai Nou, cind este
vizitat de ,,muzica reg. 16 Filticeni”,
,,Cu ocazia repetitiei generale la Cras
now de C. Porumbescu”’, la 5 iunie 1933,
De asemenea, nu este neglijatd nici
valorificarea publicistici a unor piese
din colectiile muzeului, in speti, tipa-
rirea unor partituri inedite, precum
Cisla, O seard pe Tdimpa, Cvintetele (doud
la numar). Iatd, in acest sens o consem-
nare concludentd : |, Astdzz, 715 nov. 71935,
Intrunitu-ne-am noi trei sd alegem piese
din manuscrisele lui C. Porumbescu, cu
scopul de a le tipdri, continudnd astfel

opera dinaintea rdazboiului. Am ales Cisla,
O seard pe tAmpa etc. ” Semneazi : Leca

Morariu, Stefan Pavelescu, Victor Mora-
riu. La 5 aprilie 1936 atentia editorilor
se indreapti spre doud Cvintele, restituite,
dupid cum se consemneazi cu maximd
scrupulozitate in condici, la ,,1 febr.
1937”. Sunt, desigur, si alte consemniri
referitoare la grija Il Leca Morariu si
a colaboratorilor sii, Victor Morariu si
Stefan Pavelescu, pentru publicarea ine-
ditelor lui Ciprian Porumbescu, dar
nici una dintre acestea nu mentioneaza
vreun titlu.

Vreme de 14 ani — din 1926 si pana
in 1940 — Muzeul Porumbescu parcurge
un traiect ascendent. Destinul lui se
urzeste propriu-zis la Cernduti, pani
in anul 1928. Muzeul se naste, insi, si-si
desivarseste si implineste menirea la
Suceava, mai intdi in localul primariei
si apoi, din anul 1932, in Casa Nationala.
Cu prilejul instalirii in propriul sediu,
Leca Morariu consemneazi : ,,Fie ca
aceastd intrare intr-o citadeld eminamente
culturald sd insemne o noud inflorire a
Muzeului Porumbescu. Suceava, 5 V.
7932.”” Asa cum am constatat, aceastd
,,noul inflorire”” se si produce sub aspec-
tul imbogitirii colectiilor, in plan expozi-
tional, in domeniul relatiilor cu publicul, al
valorificirii publicistice a patrimoniului
(activitate consideratd, astizi, de céte
un functionar ministerial, drept ,,cola-
terald” !). Foiletind condica de impresii,
ai senzatia pind la un moment dat ci
timpul pare a se scurge in favoarea
muncii tihnite intru relevarea si culti-
varea valorilor trecutului. Zicem ,,pare”,
fiindca, in pofida aparentelor, jurnalul
ne pune la dispozitie sisemnale rau pre-
vestitoare. Timpul, ca si utilizim o
expresie consacratd, nu mai are ribdare.
In scurti vreme lumea va fi zguduiti
de seisme si furtuni monstruos devasta-
toare. Intre aceste semnale trebuie si
enumerdm grupurile de vizitatori scolari
organizati in cohorte, centurii, stoluri
etc., apol inmultirea semniturilor de
militari, aparifia rezervistilor si a mili-
tarilor in termen, pentru ca, la un mo-
ment dat, si ne surprindi ca o insln-
gerare instantanee, urmitoarea notatie,
cu cerneald rosie (singura, de altfel cu

aceasti culoare): ,,In zilele crincenei
bejeniv din 1940. Leca Morarin” (31
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iulie 1940), pentu ca, peste doud zile,
acelasi Leca Morariu si consemneze
din nou: ,,Altd serie de bejenart venifi
sd se inchine Sufletului romdnesc. 2 august
7940”. Nu vor trece nici trei siptimani
si ,cronicarul” se va precipita intr-o
notatie cu evidente conotatii tragice:
Llar in 20 august 1940 ne-am rvdstignit
cu bun-rdamasul Muzeului Porumbescu !

.”’, pentru a reveni pe aceeasi pagind :
In ziua de newitat bun-ramas al muzeu-
lus Porumbescu, cu uravea : «Pe-al nos-
tru steag e scris Unare ! », Suceava, 20
august 1940.” Ultimii vizitatori ai Muze-
ului Porumbescu, in ipostaza sa suce-
veand, sunt, semnificativ doi ostasi:
serg. Boian V. Gheorghe si soldat Rusu
Gheorghe, care, probabil dupi dictare
si dupd ce terminaseri de impachetat
intreaga zestre patrimoniali, consem-
neazi : ,, Am vizitat muzeul Porumbescu
chiar in ziua cdnd comorile prefioase erau
pregdtite de bejenie. Dovindu-i acestus
sfant locas de culturd vomdneascd feri-
citd intoarcere la matcd, urvez din toatd
inima :  «Jar scumpa noastrd Romdnie|
Etern, etern va inflori ». Suceava 20 augusi
1940".

In fine, la 30 noiembrie, acelasi an,
un grup in componenta ciruia distin-
gem si pe dr. Livia Cionca, Romulus
Cionca, Genunea Cionca viziteazi Mu-
zeul Porumbescu ,,refugiat in Bucuresti”.
In finalul paginii, Leca Morariu consem-
neazi lapidar hronicul dramatic al pri-
begiei-muzeului, precum urmeazi : In
pribegia sa, Muzeul s-a addpostit apoi,
din 29 aug. 1940 — 24 oct. 1940, la Liceul
,,Unirea” din Focsani ; din 27 oct. 1940 —
7 sept. 1947 in Bucuresti, IV, str. Negel,
nr, 53, din 11 sept. 1941 — 21 martie
1941, in parte la Cerndufi, str. Munite-
niet, 14, din martie 1944, in com. Stre-
jesti st Runcu (jud. Vilcea st jud. Roma-
nafi), pand la 19 prier 1947 cind am
mutat intreg) Vorba vine ,intreg’ !
Vae victis!” nota Leca Morariu). mate-
rialul muzenwlui la Rdimmicu-Vilcea.

R.V., 3/9 1948, L.M.
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Cu aceasta se incheie destinul Muzeu-
lui Porumbescu sub insufletita obli-
duire a lui Leca Morariu. Destinul actual
al acestui muzeu reprezinti o alti ,,po-
veste’’ care a fost consemnatd intrucatva
prin 1977. Orice s-ar spune, insd, si exis-
tenta de astizi a Muzeului Porumbescu
la Stupca este datoritd tot lui Leca
Morariu, cici firi osirdia si grija sa
duse pini la exces, ba pini la jertfd am
putea zice, nimic din tot ce e astizi n-ar
fi fost cu putin{i. De aceea socotim ci
cea mai potrivitid formuli de a-i mulfumi
acestui impitimit muzeograf ar fi si-i
cinstim personalitatea printr-o camerd
memoriali chiar in cadrul Complexu-
lui Muzeal ,,Ciprian Porumbescu” de
la Stupca.

RESUME

Dans ’ouvrage que voici en présente, a l'appui
de chaier d'impresions des visiteurs, des aspects
concernant la constitution du premier noyau du
musée applé ,,Ciprian Porumbescu’’, 4 partir de
1915 et jusq'en 1925, lorsque celui-ci commence
A fonctionner — pendant deux ans — 4 Cerniuti.
Ceci pourrait constituer la ,,préhistoire’”’ de Musée
,, Porumbescu’’.

Se vraic histoire commence le 21 octobre 1926,
quand, & Suceava, en inaugure efficiellment le
musée que des passionnés — Leca Morariu, prin-
cipalement — avaient espéré et auquel ils avaient
travaillé pendant plus d’une décennie, a partir de
la constitution des collections. Les objets rasem-
bés pendant ce temps impsent 1'évocation de la
personalité d'Iraclie (le pére) dans le musée et,
spécialement, celle de Ciprian Porumbescu (le
fils).

Véritable chronique de 1'existence du musée, le
chaier d’impressions et de notes fournit des renseig-
nements sur les visiteurs qui ont franchi le seuil
du musée, sur les concurs pour le buste de Ciprian

Porumbescu et l'inauguration de ce buste, sur
I'impression de ses partitiens inédites, sur les nou-
velles piéces originales qui ont agorandi les collec-
tions, sur le refuge de 1940 oi, aprés un court séjour
A Focsani,le musée arrivera 4 Bucarest, puis & Cer-
niuti, & Strejesti et Runcu (departements de V&l-
cea et Romanati) por se fixer ensuite, pendant
quelge temps, & Rimnicu Vilcea.

Ses péripéties s’identifient en quelque sorte avec
le destin des Roumains de Bucovine.
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MUZEE DE PESTE HOTARE

PREMIILE EMYA — EDITIA 1995

Primirea Romaéniei ca tard mem-
bri, cu drepturi depline, in Consi-
liul Europeia avutloc in octombrie 1993.
Prea tarziu pentru ca Muzeul Civiliza-
tiei Populare Traditionale , Astra’ si
mai poati candida pentru Premiul Euro-
pean al Muzeului Anului din acel an!,
chiar daci se inscrisese si fusese vizi-
tat, oficial, de un membru al juriului
international. Totusi, directorul muzeu-
lui, Corneliu Bucur, primeste o citare
personald ,,pentru mentinerea si dezvol-
tarea muzeului siu in fafa tuturor descu-
rajirilor politice posibile”. Un an mai
tarziu, in competitia europeani concu-
reazd Muzeul Satului si Muzeul Natio-
nal Cotroceni. Acesta din urmi reuseste
performanta de a obtine o mentiune
speciali?, in compania unor muzee din
Franta, Germania, Olanda si Regatul
Unit, in vreme ce Premiul Consiliului
Europei este acordat unui muzeu din
Finlanda, iar Premiul European al Muze-
ului Anului a revenit Muzcul National
din Copenhaga.

Singurul muzeu din Romdania care
se inscrisese in concursul pentru 1995,
Muzeul Tiranului Romin3 nu a putut
fi vizitat de citre delegatul juriului in-
ternational, din cauza netrimiterii la
timp a unei scrisori din partea Ministe-
rului Culturii. A fost reinscris, din ofi-
ciu, pentru 1996. Conditiile limitative
puse de jurin sunt urmdtoarele: pot
participa muzee care s-au deschis pen-
tru public recent sau care s-au reorga-
nizat, radical, in ultimii doi ani. Firi
indoiali, Muzeul Tdranului Roman va

VIRGIL STEFAN NITULESCU

core;punde acestor conditii si in 1996
dar, oricum, s-a pierdut o sansid, prin
neparticipare.

Revenind la competifia din 19954, din
cele 45 de muzee inscrise, 28 au fost #no-
minalizate, in urma vizitei a cel pufin
unuia dintre membrii juriului interna-
tional (comitetul EMVYA)?, pentru a
participa la selectia finald. Lista muzee-
lor nominalizate’ este revelatoare pen-
tru faptul ci exista, astizi, muzee bune,
moderne, in multe tiri ale Europei. Li-
sind la o parte citarea personald ce a
revenit lui Gabriele Mazzotta — auto-
rul volumului New Museums in Europe,
71977 —1993, apirut la Editura Funda-
tiei Antonio Mazzotta, din Milano —,
in 1995 s-au acordat noui mentiuni
speciale. Iatd lista acestor muzee, dim-
preuni cu ,fisa” fieciruia, intocmitd
de juriul international :

1. Muzeul Culturii Populare (Museum
fir Volkskultur) — Spittal/Drau, Aus-
tria

Muzeul a fost fondat in 1958 de o
asociatie de istorie locald si si-a consti-
tuit, de atunci, prin eforturile devotate
ale unui grup de voluntari, colectii de
peste 23500 dec obiecte de mare valoare
pentru viata, munca si tradifiile din
aceasti regiune, care au fost instalate
in castelul Porcia, un edificiu renascen-
tist situat in centrul orasului Spittal/

Drau. In 1987, Ministerul Educatiei i-a
atribuit fondurile necesare pentru numi-
rea unui director plitit si, in 1993, mu-
zeul a gisit suficien{i bani pentru a pliti
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salariul — norm3 intreagi — sefului sec-
tiei educative.

Intre 1991 si 1993 muzeul a fost com-
plet reorganizat. Primul etaj este acum
rezervat prezentarii vietii locale ,,din
leagin pani in mormant”. Aceasti par-
te a muzeului pretinde ,,un anumit nivel
de atenfie si concentrare”. Cel de al
doilea etaj adiposteste, pe o suprafati
de 2500 m? colectii importante, care
ilustreazid viata si munca populatiei
rurale din regiunea alpind a Carinthiei
Superioare. De fapt, aceasta este o
zond de depozitare, in muzeu, aranjat cu
grijd si impartitd in 54 de sectiuni te-
matice.

2. Lapidariul Muzeului National (Lapi-
darium Narodniho Muzea) — Praga, Ce-
hia.

Lapidariul este descris, oficial, drept
,,0 expozitie permanenti de sculpturi
cehd in piatra, din sec. XI in sec. XIX".
A fost infiintat in 1898 si, de atunci,
a fost reconstruit si reorganizat de trei
ori. Expozitia actuali a fost deschisi
in 1993.

Obiectele expuse provin din clidirile
demolate in cursul lucririlor de siste-
matizare care au avut loc in Praga la
inceputul secolului, din biserici restau-
rate si din situri arheologice. Colectia
numdra aproape 3000 de obiecte si se
numird printre cele mai importante,
de acest fel, din Europa.

Proiectantii au incercat si aranjeze
exponatele astfel incit ele si creeze
un intreg armonios, inclusiv din punct
de vedere estetic. Ele sunt prezentate,
in general, in ordine cronologici, in opt
sali de expozitie, cu o suprafati totald
de 1500 m2 In anumite cazuri, sculptu-
rile au fost instalate in pozitii ce amin-
tesc de amplasamentullor originar, urmea-
zimai sus decit este obisnuit pentru
o expozitie cu obiecte de arti.

3. Muzeul Municipal Helsinki (Helsin-
gin Kaupunginmuseo) — Helsinki, Fin-
landa.

Muzeul Municipal Helsinki, deschis
in 1912, ocupid cAteva clidiri in diferite
pirti ale orasului. In ultimii ani,muzeul
a fost complet modernizat si reorgani-

zat. Expozitia de amintiri, din vila
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Hakasalami, a fost inaugurati in 1993
si face parte din acest proces.
Expozifia se bazeazi pe presupozitia
ci vizitatorul ajunge acolo cu o secven-
ta de imagini mentale din propriile
sale amintiri. Obiectivele, tablourile si
sunetele activeazi aceste viziuni. Me-
moria colectivi lucreazd intr-un ase-
menea fel incit vizitatorul poate gasi
puncte comune intre experientele sale
si evenimente distanfate istoric.
Aceasti expozitie permite vizitato-
rului si cilitoreasci in timp, incepand
din ziua de astizi, pini in vremea de
dinainte de a fi fundat Helsinki, in 1530.
Existd cincisprezece scene din istoria
orasului. Printre temele pe care le dez-
voltd se gisesc legiturile internatio-
nale ale Helsinki-ului, individul si
puterea si rolul muzeului ca detinitor si
interpret al memoriei colective impre-
uni cu mereu prezenta umbra a tristetii
si a crizei.
4, Muzeul Industrial al Westfaliei (West-
filisches Industriesmuseum) — Wal-
trop, Germania
Elevatorul de vapoare de pe canalul
Dortmund — Ems este unul dintre cele
opt situri ale Muzeului Industrial al
Westfaliei. Celelalte sunt o fabrica de
ciramizi, o fabrici de sticli, o uzind
textild, un furnal inalt si trei mine de
cirbuni. Ele oferd vizitatorilor ocazia
unici de a infelege mai bine progresul
industrial al regiunii la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea si inceputul secolului XX.
Restaurarea, conservarea si interpre-
tarea lor au necesitat o invenie impor-
tantd si o politici atent planificata si
bine coordonati, care a fost dusi de
Landschaftsverband Westfalen-Lippe.
Elevatorul de vapoare a fost inaugu-
rat in 1899 de impiratul Wilhelm IL
Nu numai dimensiunile sale, ci si teh-
nologia aplicatd au ficut din elevator
realizarea tehnici marcati a canalului.
In anii *70 el a fost inlocuit de un sistem

mai modern de ridicare a vapoarelor-
Muzeul Industrial si-a asumat respon-
sabilitatea lui in 1981. In silile masini-
lor si in atelierile anexe a fost creat
un muzeu ilustrdnd viata gi munca pe
canale,
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5. Muzeul Morandi (Museo Morandi) —
Bologna, Italia

Artistul  Giorgio Morandi (1890—
1964) s-a ndscut la Bologna si a petrecut
tot restul vietii sale acolo. Noul muzeu
municipal, deschis in octombrie 1993,
il prezintd nu numai ca artist, ci si ca
om, in intregul individualititii sale.
Muzeul a atias 50.000 vizitatori in pri-
mele cinci luni de functionare si a con-
tinuat si fie foarte popular, de atunci
incoace.

Muzeul posedd o importanti colectie
de picturi, acuarele si desene ale lui
Morandi, impreund cu un ansamblu de
sticle, cini si vase — obiectele sale fa-
vorite pentru luctul la naturi moarte —,
o parte a bibliotecii sale si mai multe
obiecte personale. Atelierul siu, recon-
struit in muzeu, detine uneltele, materia-
lele si echipamentul pe care le-a folosit.
Expozitiile, ca si Morandi insusi, sunt
linistitoare, bine ordonate si discrete.
Practic, nu existd texte explicative si
etichete. ,,Toatd lumea stie cd toate pic-
turile sunt de Morandi’ , spune directoa-
rea muzeulul, ,,7ar dacd cineva vrea sd
cunoascd mat multe despre ele, poate
cumpdra catalogul”.

Magazinul si cafetdria sunt girate in
concesiune, iar directorul vegheazi con-
stant la calitatea tuturoi serviciilor ofe-
rite publicului.

6. Muzeul Regional Vistornorrland (Lins-
museet Visternorrland) — Hirndsand,
Suedia

Muzeul, proiectat din 1929, ocupi o
clidire noud, asezati in mijlocul unui
muzeu in aer liber, deschis in 1913.
Scopul a fost mai mult, acela de a ac-
tiva memoria colectivi a regiunii si
de a oferi un punct de vedere impresio-
nist asupra zonei, decit de a prezenta
o colectie exhaustivi de obiecte. Cele
doud teme principale, pe care le va abor-
da pdnda in anul 2000, sunt ,,omul si

mediul” si ,,omul si cvedina’. Expozi-
tiile temporare sunt consacrate caracte-
risticilor acestei regiuni, traversate de
un rdu lung, care coboari din munti
pand la coastd, si economiei, bazate pe
hidroenergie, joagiie si pe productia
de hartie si pastd de hartie.

5—c¢.1323

fn afara spatiului expozitional de
1500 m2, arhitectii au realizat ateliere
echipate exceptional si spatii de conser-
vare si depozitare. Conceptia clddirii
stimuleazi imaginatia. Una dintre te-
mele pe care o regisimfrecvent in muzeu
este cea a ,,visirii la un viitor mai bun”’,
temd care 1eflectd si subliniaza arhitec-
tura.

La ora actuali, personalul numaira
aproximativ 50 de angajati. A fost dez-
voltat, de asemenea, un program educa-
tiv, bine structurat, care oferi o gami
largd de activititi, intr-o sald special
amenajatd acestui scop si care include si
o bucitirie si echipament audio-vizual.
7. Muzeul Lindwurm (Museum Lind-
wurm) — Stein am Rhein, Elvetia

Muzeul, care a fost creat de o fundatie
privati, ocupid un imobil istoric cunos-
cut in zond sub numele de ,,Zum Lind-
wurm” (,,L.a semnul dragonului”). Ideea
a fost de a restaura casa si dependintele
sale, pentru a arita cum triia o familie
burgheza in Stein am Rhein, in secolul
al XIX-lea. Totul este minutios reconsti-
tuit, p4ni in cele mai mici detalii : mi-
rosul vinului din pivnita, fructele si
legumele din cdmairi, lenjerie si haine
de epoci in scrinuri si dulapuri. Vizita-
torul simte prezenta stipéanilor casei
si a servitorilor lor. Prezenta puilor
si a porcilor amintesteca in urmi cu 150
de ani nu exista o linie clari de demai-
catie intre sat si oras.

Transformarea lui ,,Zum Lindwurm”
in muzeu a fost o operatiune extrem de
costisitoare. Fundatia responsabild pen-
tru muzeu a avut, insi, mult de cas-
tigat de pe urma legiturilor sale cu in-
dustria chimici din Basel.

8. Muzeul de Arheologie Subacvatica
(Museum of Underwater Archaeology)—
Bodrum, Turcia

Bodrum este o importantdi atractie
turistici in Turcia, mai ales pentru co-
munitatea internationali de yachting.
Impresionantul siu castel, construit de
cavalerii ioaniti in secolele XV—XVI,
gizduieste muzeul si serveste drept bazi
pentru celebrul Institut de Arheologie
Submarini din Bodrum, cel mai pres-

tigios institut de acest fel din bazinul
mediteranean. Nu este nici usor, nicj
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de dorit, si separi activitatea muzeului
de cea a institutului. De fapt, cerceti-
rile, realizdrile, dotarile, bugetele si re-
putatiile lor sunt indisociabile. Impreuni,
ele formeazi simbolul arheologiei mo-
derne in Turcia.

Muzeul a fost creat in 1966 dar pre-
zenta sa candidaturi la Premiu s-a ba-
zat pe expozitia de obiecte strinse sub
numele ,,Colecfia prinfeser cariane”, i-
naugurati in 1993. In 1989 s-au desco-
perit, aproape de Bodrum, intr-un mor-
mant, rimasitele pamdintesti ale unei
printese moarte in 3251i.Hr., la varsta
de 40 de ani. Expertii de la Universi-
tatea din Manchester si de la Muzeu!
din Manchester au reconstituit imaginea
defunctei, expusi acum in muzeu im-
preuni cu mai multe obiecte descoperite
in morméant si care i-au apartinut.
9. Muzeul Municipal de Arta (City Art
Gallery) — Southampton, Regatul U-
nit.

Importanta restaurare a Muzeului Mu-
nicipal de Arti s-a incheiat in 1993 si
a costat 3 milioane de lire sterline. Mu-
zeul face parte din Centrul Civic si
unele spatil reamenajate fuseseri, ina-
inte, destinate altor activititi muni-
cipale. Silile de expozitie si depozitele
au fost considerabil mirite si amelio-
rate ; au fost amenajate noi laboratoare,
ateliere pentru artisti, ascensoare si o
mare cafetdrie. Cele doud mici si inco-
mode sciri laterale de la intrare au fost
inlocuite de o mare scari centralid. Tre-
buie subliniati strinsa colaborare, de-a
lungul intregului proiect, intre arhitecti,
stilistii ebenisti si decoratori.

La acestea se adaugi punerea in
operi, de o mare insemnitate, a unui
vast program de activititi destinate
publicului. In afari de sala prerafaeliti,
nu existi expozifie permanenti; in
schimb, muzeul organizeazi -expozitii
tematice pe care le schimbi in perma-
nenti. De o atentie considerabili se
bucurd decizia de a face colectivitatea
sd participe la alegerea temelor. Ea per-
mite diferitelor grupuri din Southamp-
ton — un club pentru tineri sau comi-
tetul personalului unui mare magazin,

de exemplu, — si aleagi, ele insele, a-
numite lucriri din depozite si si le aseze
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in expozitie, dupi gustul lor. Catalogul
intregii colectii a fost, recent, introdus
pe calculator.

Premiul Consiliului Europei a fost
atribuit Casei Istoriei Republicii Ger-
mania (Haus der Geschichte der Bun-
desrepublik Deutschland) din Bonn.

Muzeul, care detine aproximativ
4000 m2, a fost inaugurat in iunie 1994,
ca urmare a unei decizii a Parlamentului,
aprobati de toate partidele. Obiectivul
siu este ambifios: prezentarea a tot
ceea ce s-a petrecut in Germania, ince-
pind din 1945. Istoria Geimaniei de
pani in 1945 este obiectivul unui alt
muzeu, care acum este in curs de ame-
najare.

Muzeul posedd o importanti colectie
de obiecte originale din perioada de
dupa rizboi, de la obiectele menajere
artizanale care rispundeau nevoilor ele-
mentale din timpul perioadei de lipsuri
de la sfarsitul anilor 40, pini la scau-
nele originale care se giseau in sala unde
s-a organizat primul parlament german
de dupa rizboi, de la afise cinemato-
grafice pdnd la vagonul de tren utilizat
de important{i sefi nazisti si preluat,
apoi, de noii cancelari federali si suitele
lor. Muzeul nu ai1e un obiectiv didactic ;
el urmireste si stimuleze discufia cu
privire la istoria recenti a Germaniei si
si prezinte faptele si problemele noi,
asa cum ele au apirut si pe misurd ce
au aparut.

In fine, Premiul European al Muzeului
Anului a revenit, de aceasti dati, Mu-
zeului Olimpic (Olympic Museum) din
Lausanne, Elvetia, ceea ce a facut ca
la ceremonie si fie prezent si Juan An-
tonio Samaranch, presedintele Comite-
tului Olimpic International. :

Inainte de iaugurarea cladirii actuale,
in 1993, Lausanne a avut un mic muzeu
olimpic, de mai mul{i ani, continind co-
lectii care ilustrau istoria Jocurilor O-
limpice, din 1896 incoace. Noul muzeu
a fost conceput la o scari de-a dreptul
impresionanti. Ocupind o clidire spa-
tioasd, de o mare eleganti, pe malul la-
cului Leman, aproape de Ouchy, cli-
direa a fost proiectatd si pentru a servj

drept sediu al unui centru de studii si
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documentare pentru istoria si' evolutia
viitoare a Jocurilor. - l‘lllalltdled con=
structlel si funptlonaru muzeului s-a ficut
si se face din fonduri pubhce si private,
ceea ce a dus la reunirea unui capital
de 100 m,lhoane franci  elvetieni, pentru
construirea si echlparea cladirii. )

Muzeul si-a propus un vast program
de expozﬂ;u temporare consacrate spor-
tului si artei contemporane. Gratie unui
sistem automatizat, publicul poate con-
sulta, cu usurinti, oricare din cele
1200 de videocasete disponibile, si asta,
intr-un tlmp foarte scurt. Existid o mare
biblioteci si o arhivi fotografici ce
beneficiazi, in fiecare an, de un buget
con51derab11 Intre altele, muzeul pu-
blici o revistd trlmcstrlala Olympic,
cireia i se acordd, de asemenea, o mare
importanti.

n cursul primului siu an de existent3,
muzeul a atras mai mult de 250.000 vi-
zitatori, public ciruia s-a striduit si-i
ofere cele mai bune ‘servicii, inclusiv,
intr-un remarcabil restaurant.’

i - Lt PN 1 ED

-

"Cateva_concluzii se impun. Au castlg
de cauzi astizi, din toate pinctele de
vedere, muzeele care isi propun si atraga
publicul prin expozitii interesante, le-
gate de probleme foarte concrete, ale
vietii de zi cu zi — indiferent de peri-
oada de timp cireia muzeul i se dedica—,
si cdrora si li se ataseze programe edu-
cative antrenante. Ceea ce atrage vizi-
tatorii — dar si laudele specialistilor —
sunt obiectele tridimensionale expuse,
pe cat posibil, in ambientul lor origi-
nar. In fine, un muzeu nu mai poate fi
conceput, astaz1, in afara ideii ci tre-
buie si ofere publicului o modalitate
placutd de a-si petrece timpul liber. Cu
alte cuvinte, functia apisat educativa
pe care muzeele tind si si-o aproprieze,
trebuie exercitatid intr-o stare genera-
toare de buni dispozitie si fundamentata

pe imaginatie si creativitate.

Intr-un foarte interesant studiu pu-
blicat cu ocazia atribuirii premiilor ?,
venerabilul muzeolog Kenneth Hudson
constata, cu dreptate, cd ,, Bulgaria,
Polonia, Ungaria, Romdnia si restul

tarilor ex-comumiste au - trebuit sd “se
descotoroseasca de multe din’ buruienile
st incdpdtandrile lor muzeografice, ina-
inte de a incepe cdldtoria pe drumul mo-
dernizdvii muzeulus. fntreaga J,vecolid”
de muzee Lenin, muzee muncitoresti st
muzee dedicate eroilor vevolufionari a
trebuit sd dispard, iar procesul de curd-
tave st de inlocuive a lor cu ceva mult
maz acceptabil pentru societatea de astdzi
a fost unul simplu.

Dar, de-a lungul ultimilor trei ani
ne-a fdcut placere sd vedem wmdcar o pi-
caturd — muzeele-canditate din aceste fdri :
cite unul din Polonia, Croafia si Slo-
vacia, doud din Ungaria, cdte trei din
Cehia §i Romdnia §i sapte din Slovenia™.
Lisand la o parte viziunea pufin cam
prea optxmlsta in ceea ce ne prlveste
— pentru ci multe buruieni mai avem
de plivit in ogorul muzeografiei natlo-
nale, multe cladiri de reparat, multe ex-
pozitii de Te-creat si multe valori de
salvat — a, probab11 celei mai proemi-
nente personahtatl din muzeologia eu-
ropeani contemporani, ar trebui 'si
mai observiam ci Slovenia are o populatie
de nici douid milioane de locuitori, iar
valoarea patrimoniului cultural al tarii
este mult in urma celei pe care o inre-
gistreazi patrimoniul roménesc. Exista,
insd, in acea tari, o uriasi voinf{a de
a pitrunde, cu dreptul, in mediul cul-
tural european al acestui sfirsit de mi-
leniu, vointd vizibild si la cel mai umil
muzeu local. Vointi de care ar trebui
si nu fim striini nici noi.

NOTE

1 Preiniul European al Muzeului Anului este
acordat, din anul 1977, de European Museum of
the Year Award Trust, o organizatie independenti,
din punct de vedere profesional, care decide, anual,
acordarea unuia dintre p.emiile Consiliului Euro-
pei: Premiul Consiliulut Europei (pentru muzee),
aflindu-se, astfel, sub patronajul moral al organi-
zatiei pan-continentale. Din acest motiv, la con-
curs pot participa numai muzee din {irile membre.
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2 Joan OPRIS, Decernarea premiilor |, Muzeul
european al anwlui 1994". Un muzew din Romdnia
in topul european, in ,,Revista Muzeelor’” nr. 1,
1995, p. 50—66.

3 1n calitatea pe care am dobandit-o in 1993, de
corespondent national al European Museum of
the Year Award Trest pentru Roménia, avand,
deci, datoria si propun muzee din Roméinia care

sd participe la competitie, am avut surpriza nepli-
cutd si constat ci dintre cele aproximativ zece
-muzee care indeplineau conditiile de inscriere si
pe care le-am invitat si se inscrie, numai Muzeu]
Taranului Romén s-a dovedit a fi interesat de a se
face cunoscut, mai bine, in lumea largi.

4 Premiile s-au decernat in cadrul unei ceremonii
care a avut loc la Visteras, in Suedia, la 10 iunie
1995, in prezenta Secretarului General al Consi-
liului Europei, Daniel Tarschys.

5 Comitetul este format din cunoscute persona-
lititi ale muzeologiei europene: Thomas Prune
(de la Wiirttembergisches Landesmuseum, din
Stuttgart), Jean Faviére (fostul conservator sef a)
muzeelor din Strasbourg), Patrick Greene (di-
Tectorul Muzeului Stiintei si Industriei din Manches-
ter), Kenneth Hudson (directorul E.M.Y.A.T.)
John Letts (presedintele Fundatiei Patrimoniul
National din Regatul Unit), Massimo Negri (spe-
cialist in expozitii de arti, din Milano), Ann Ni.
chols (administratorul E.M.Y.A.T.), Ulla Keding
Olofsson (directorul departamentului informa-

tiilor de la Rikuststillningar, din Stockholm),
Maritta Pitkdnen (directorul Muzeului de Arte
Frumoase Gosta Serlachius, din Mintti), Aleid
Renser-Oosting (directorul Noorder Dierenpark,

din Emmen), Tomislav Sola (de la Universitatea
din Zagreb, Facultatea de Informatii Stiintifice),
Wim van der Weiden (directorul Muzeului Natio-
nal de Istorie Naturali din Leiden) si Hans R
Woodtli (designner de muzee din Zirich).

8 In afari de muzeele care au fost premiate:
au mai fost nominalizate urmitoarele muzee:
Muzeul Orasului, din Zwettl, Austria, Muzeul
Berii, din Pilsen,Cehia, Muzeul Constructorilcr
de Case din Amuri, din Tampere, Finlanda, Sume-
ocenna — Muzeul Municipal Roman, din Rotten-
burg am Neckar, Germania, Muzeul Foametei, din
Stokestown, Irlanda, Fundatia Antonio Mazzotta,
din Milano, Muzeul Companiei Borsari (1870) din
Parma si Muzeul Papirusului din Siracuza, Italia
Muzeul Munch, din Oslo, Norvegia, Muzeul din
Betliar, Slovacia, Muzeul Mineritului si Industriei
din El Entrego, Spania, Muzeul Orisenesc din
Ystad, Suedia, Muzeul Copiilor Elvetfieni, din
Baden si Basilica Romani si Muzeul din Nyon,
Elvetia, Muzeul de Artd i Viati Religioasi St-
Mungo, din Glasgow si Galeria Tate, din St. Ives
Regatul Unit.

7 Kenneth HUDSON, Introduction, in ,,European
Museum of the Year Award 1995, p. 9.
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MUZEUL LINCOLN DE LA TEATRUL FORD, WASHINGTON

Dupi ce a vizitat marile muzee
nationale de pe Mall — cel de
Istorie Americand, cel de Istorie Na-
turald, Galeria Nationali, cel de Arti
Africand, cel al Artelor si Stiintelor,
cel al Aerului si Spatiului, Muzeul
Hirshhorn cu parcul siu cu sculpturi
si, in sfarsit, ,,Castelul” (vechiul sediu
al lui Smithsonian Institution) — turis-
tul cultural, prin Washington, D.C.,
trebuie si aleagi, firi ezitare, Teatrul
Ford. Acolo va gdsi reunite, intr-o per-
fecta interdependenti, artele spectaco-
lului cu artele vizuale. si cu istoria dra-
maticdi a unei singure seri.

Teatrul Ford este un personaj in
sine, un personaj istoric care are ce po-
vesti despre lunga si zbuciumata sa
existentd.

Clidirea fusese initial o biserici bap-
tistd, construitd in 1833, inchiriati in
toamna anului 1861 de John T. Ford,
conducidtorul unei companii teatrale din
Baltimore, care, datoritd succeselor re-
purtate si a Dbeneficiilor substantiale
obtinute in acea localitate, hotdrase si
se mute in capitala federali. Vodevilurile
usoare si spectacolele muzicale au si
aici mare ciutare, mai ales in acea
vreme de inceput a Rizboiului Civil,
cand orasul era plin de militari dornici
si se veseleasci inainte de a pleca pe
front. Dar clidirea este mistuiti de
incendiu pe 30 decembrie 1862, la aproa-
pe un an de la inaugurare. Ford nu era

insd omul care si se dea bitut: recon-
structia teatrului este inceputi pe 28

ADRIAN-SILVAN JONESCU

februarie 1863 si, dupid exact sase luni
firi o zi, pe 27 august, era jucati prima
piesi pe noua scend si in sala moderni-
zati. In urmitorii doi ani sunt date
495 de reprezentatii de succes.

Pe 9 aprilie 1865, generalul Robert
E. Lee, comandantul trupelor Confede-
ratiei Sudiste, capituleazi in fata ge-
neralului nordist Ulysses Simpson Grant,
la Appomattox Court House, in Virginia.
Réazboiul Civil luase sfarsit. Pdrea ci
se va asterne linistea si pacea. peste
statele Uniunii reintregite. Dar, peste
cinci zile, linistea avea si fie sfasiatd
de un trisnet: presedintele Lincoln
asasinat. ' : o

In seara zilei de 14 aprilie, la Teatrul
Ford se juca o comedie meniti si des-
crefeasci toate fruntile — ,,Virul nos-
tru american’’. Lui Abraham Lincoln
ii plicea foarte muit teatrul si participa
adesea, cu bucurie, la spectacole. Pe
la orele 20,30 luase loc in loja preziden-
tiald impieuni cu sotia sa, Mary Todd
Lincoln si invitatii lor, maiorul Henry
Reed Rathbone si logodnica acestuia.
(Initial fusese poftit generalul Grant,
comandantul trupelor federale, proas-
pitul invingdtor al lui Lee, dar acesta
trebuise si plece din oras in chiar acea
dupi-amiazi.) La orele 22,15 usa lojei
este datd de perete si actorul John
Wilkes Booth, un fanatic al cauzei su-
diste, il impuscd in cap pe Lincoln, cu
un mic pistol derringer. Incercind si
isi facd loc si sd scape de maiorul Rath-

bone care ii finea calea, il rineste la
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Clidirea Teatrului Ford

bratul sting cu un cutit, dupi care es-
caladeazd balustrada lojei si sare pe
sceni. In cidere, pintenul i se agati
de steagurile care decorau balconul, se
dezechilibreaza si-si fractureazi picio-
rul sting. Parcurgdnd scena, schiopi-
tdnd, are totusi tiria si strige, cu gla-
sul puternic si modulat al actorului de
‘drami — ,,Sic semper tivanis” — agi-
tand, in acelasi timp, in chip teatral,
pumnalul insingerat deasupra capului.
Apoi fuge prin culise la usa din spate a
teatrului unde il astepta un cal inseuat
cu care dispare in noapte.
Presedintele Lincoln primeste primul
ajutor de la tinirul medic Charles Au-
gustus Leale care, aflat in sali, urci
imediat in loji si cerceteazd rand. Dan-
du-si seama cid aceasta este mortald,
propune asistentei si il scoati pe pre-
sedinte din teatru. Lincoln este dus, in
stare de inconstientd, peste drum, in
casa croitorilui William: Petersen, unde

7

este intins, in diagonali, intr-un pat
prea mic pentru inil{imea sa. Acolo va
muri, la ora 7,22 a diminetii urmitoare.
In acea zi teatrul este inchis pentru in-
vestigatil, iar spectacolele suspendate
pe toati perioada.procesului conspira-
torilor. Dupi executia lor, Ford reia sta-
giunea, pentru scurt timp. Guvernul
inchiriazi cladirea, iar in 1866 o cum-
pird pentru a o transforma in birouri
federale. Functioneazi astfel timp de

~27 de ani pani cand, din cauza proastei

intretineri, in 1893, toate cele trei etaje
se prabusesc. Trec alti 38 de ani in care
spatiul este folosit ca depozit. In 1932
isi primeste, in sfarsit, destinatia ce
i se cuvenea : este instalat Muzeul Lin-
coln, folosindu-se obiectele fabuléasei
colectii strdnse de pasionatul . Osborn
Oldroyd (aduse de proprietar in Capitali
inca din 1893 si achizitionate de guvern
in  1926). Intre 1960 si 1968 clidirea
este testauratd, cu mare rigurozitate,
in forma initiald si redevine teatru.
Fotoliile de lemn, capitonate cu plus
grena, candelabrele cu lumini caldi,
blandi, loja prezidentiali cu decorul €i
neoclasic, cu pilastrii si.colonete anga-
jate, draperiile grele, faldurile steagurilor
cu dungi si stele de pe balustradi si
portretul litografiat al lui George Wa-
shington prins intre ele sunt la fel ca
in 1865. Bineinteles, toate sunt replici
— cu exceptia unei canapele aflati in
loja lui Lincoln. Sala este destul de mici
si seamdnd cu cea a Teatrului Odeon
din Bucuresti.

Pe scena Teatrului Ford evolueazi
trupe .de tineri actori americani, pu-
nind in scend piese din repertoriul clasic
si modern. O piesi de mare succes, ju-
catd stagiuni intregi cu sali plini, este
,,Poveste de Criciun”, dramatizare dupa
Charles Dickens. :

In subsol se afli muzeul inchinat me-
moriel lui Abraham Lincoln, cu accent
pe ultimele zile din viata lui si seara
fatald. Sunt adunate acolo piese preti-
oase pentru istoria Americii, unele fi-
cind parte dintre corpurile .delicte fo-
losite la procesul conspiratorilor, altele
din seria obiectelor strinse de amatorii

de curiozititi: redingota .si paltonul
purtat de presedinte:pe 14 aprilie.—
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Loja prezidentiaid de
la Teatrul Fcrd, recon-
stituitd pentru a arita
exact ca in seara de
14 aprilie 1865, cind a
fost asasinat presedin-
tele Abraham Lincoln

cel din urmi cu maneca sfisiati de
colectionarii de suveniruri, o bucati din
manseta camdsii sale, perna pitatd de
sange, pe care si-a sprijinit capul in
casa scriitorului Petersen, de vizavi
de teatru, suvite de pir, fragmente in-
singerate din dantela rochiei sotiei sale,
usa originali a lojei prezidentiale, bu-
cati de crep negru cu care a fost acoperit
catafalcul, cocarde de doliu purtate in
ziua funeraliilor, cizma lui Booth ti-
iatd de doctorul Samuel Mudd pentru
a-i ingriji piciorul fracturat in timpul
escaladirii balustradei lojei, pistolul der-
ringer folosit de asasin, carabina Sharps
cu care acesta s-a apirat de urmiritori
baricadat intr-un hambar, unde a fost
ucis, jurnalul sdu zilnic, citusele si
cagulele prutate in timpul detentiei
de ceilal{i conspiratori, pani in ziua
executiei. Fotografii, taieturi din ziare,
afise, litografii, vin si completeze ima-
ginea profundei dureri incercati de na-
tiune la aflarea vestii mortii presedin-
telui.

Prin destinul siu tragic, Lincoln a
fost unul dintre oamenii cei mai por-

tretizati ai epociisale, atat in viatd cat
mai ales dupi trecerea in eternitate. In-
tr-un colf al silii se afli mai multe por-
trete ale sale, pictate sau sculptate. Se
remarcd masca ficuti in timpul vietii,
pe 31 martie 1860, si mulajul mainilor,
luat pe 26 mai acelasi an, de sculptorul
Leonard Volk, in vederea realizirii unei
lucrari in marmurd; apoi busturile si
proiectele de monumente ficute de Au-
gustus Saint Gaudens, Daniel Chester
French, James Earl Fraser, Vinnie
Ream, si altii.

Pe o placi de granit cenusiu, prinsi
pe un perete in axul silii, este daltuitd
silueta lui Lincoln aliturati unei sciri
gradata langd care fiecare vizitator isi
poate masura iniltimea in comparatie
cu aceea a ilustrului inaintas — joc fas-
cinant pentru toti americanii stipaniti
de sentimentul istoriei care, astfel, au
prilejul si se fotografieze cu marele pre-
sedinte, intrind mai bine in comuniune
cu el si cu epoca plind de eroism in care
a trait.

n
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VIATA MUZEALA

EXPOZITII TEMPORARE DE TIP ,,SALOANE” — NECESITATE sI
IMPACT

xpozitiile temporare profilate, speciali-

zate, marcheazd, intotdeauna, etape ale
preocupirilor si rezultatelor obtinute in domeniile
asupra cdrora colectivul de specialisti s-a fixat
(le-a obfinut), fird a exclude reorientarea de detaliu.
Majoritatea acestor expozitii completeazi infor-
matia, stiintifici sau culturald, datd de: expozitiile
permanente; lirgesc imaginea spre exterior a
preocupdrilor specialistilor institutiei muzeale si
umplu golul lisat, intdmplitor, de muzeografi,
sub presiunea ideii sau a timpului.

Unele dintre expozitiile temporare sunt cu vinzare
(artd plasticd, artd populard) si dintre ele, cel
de artid populard—expozitiile-tdvrg—sunt frecvent
organizate si se caracterizeazi printr-o deplasare
spre al doilea termen al expresiei.

in domeniul stiingelor naturii singursle expozitii
cu véanzare sunt Saloancle, a ciror inceput, in
Roméinia, este marcat de anul 1993, cind Depar-
tamentul de Geologie al Universititii ,,Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca si Asociatia mineralogilor,
paleontologilor si gemologilor amatori din Roma-
nia, organizeazi primul Salon national de mine-
rale, fosile si geme. In tirile europene se organizeazi
anual aproximativ 400 SALOANE (tirguri, burse)
de MINERALE, FOSILE si GEME, cel mai mare
fiind organizat in Octombrie la Miinchen.

Expozitiile temporare cu vinzare de acest tip
diferd de celelalte expozitii temporare cu vinzare
prin practicarea schimbului de piese (esantioane)
si prin prezenta in expozitie a unor piese ce provin
din afara teritoriului national. Saloanels, prin
piese si expozanti, prin vinzare/cumpirare si
prin schimbul de esantioane au un aspect aparte.
Pentru muzeu si vizitatorul siu este important
faptul ci la saloane participd cu piese, muzee si
sectii de stiintele naturii, care expun in aceastd
expozitie temporard, de scurtd duratd (trei zile),
ce au mai valoros dintre noutéti si, sigur, pies¢le
respective nu vor fi prezente la urmitoarele sa-
loane decit in mod cu totul exceptional.

Muzeele si sectiile de stiinte naturale nu vind
si nu cumpdrd (desi ar trebui s-o facit), dar va-
loarea (stiintifici si estetici) pieselor pe care
expozantii le prezintd le obliga si fie competitive.
Expozantii nu sunt altii decit o parte a parti-
cipantilor fideli ai marilor saloane europens, unde
gama esan*ioanelor acoperd, ca rdspindire, toate
continentele, iar ca valoare ating ccle mai inalte
cote.

Muzeul, si implicit vizitatorul siu, are posibili-
tatea ca in zilele in care salonul este deschis si
vadi si si cunoasci foarte multz lucruri, si acu-
muleze noi informadtii.

Un alt cdstig pentru muzeu s$i participanti este
cel financiar (deloc neglijabil)—plata suprafetelor
de expunere completeazi bugetul unui muzeu,
iar expozaniii isi acoperd clhizltuiclile. Lucrurile
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pot fi duse mai departe si in intelegere cu expo-
zantii (indeosebi cu cei care expun geme) si cu
AMPGAR, se poate percepe un anumit procent
din suma realizatd din vanzZri.

Muzeul judetean Bistrita-Nisiud, primul muzeu
(si deocamdatd, singurul) care a organizat un
salon-Salonul national de vard de minerale, fosile si
geme (Bistrita, 23—25 iunie 1995) — datoreazi
aceastd favoare conduceiii Asociafier Mineralogi-
lor, Paleontologilor si Gemologilor Amatori din
Romdnia (AMPGAR), reprezentati prin prof.
dr. doc. Ioan Marza, prof. dr. Virgil Ghiurci,
sef de lucriri Tiberiu Valaczkay, de la Catedra
de Geologie a Universititii ,,Babes-Bolyai’”
Cluj-Napoca si bineinteles expozantilor, care
au considerat potrivit locul, spatiul etc. Sa-
lonul a fost o reusitd sub toate aspectel:
si muzeul si-a exprimat disponibilitatea de a
organiza §i in viitor saloanele de vard, saloanczle
la care invitd toate muzeele de profil din Roméania.
La Salonul de la Bistrita au participat 26 de colec-
tionari particulari din Rominia, doi din Germania
si unul din Ungaria; Regia Autonomd a Plumbu-
lui si- Zincului Baia Mare, S.C. CUART S.A.
Baia Mare, S.C. ,,EXPOMIN” Dzva; Muzeu
mineralogic si Muzeul paleontologic al Universi-
titii ,,Babss-Bolyai” Cluj-Napoca, Muzeul Olte-
niei din Craiova, Muzeul Regiunii Portilor de Fier
din Drobeta Turnu Severin, Muzeul judetean
Bistrita-Nasiud.

Colzctionarii particulari au fost prezenti cu esan-
tioane de pe toate continzntele; la fel si cateva
muzee.

Organizarea unui salon diferd de aceea a unei
expozitii temporare obisnuite prin citeva parti-
cularitdti, dintre care citdm: inscriere si platd
anticipat; regulament de desfisurare; prezenfa
parmanentd a expozantilor alituri de piesele expuse,
schimbul de piese si véanzarea (cumpéirare),
activititi complementare (vizionarea unor video-
casete ce prezintd colectii, expeditii etc.; discutii
dz spzcialitate; demonstratii de prelucrarea pie-
trelor; comertul si bursa etc.). Sigur, organizarea
unui salon implici mult mai multe eforturi orga-
nizatorice si financiare (mobilier-vitrine, mese,
iluminare, publicitate, cazare etc.) decit o expo-
zitie temporard obisnuitd, dar aceste eforturi sunt
recompensate.

Impactul asupra publicului este direct si rapid,
discret si de duratd, util si compensatoriu, superior
celui dat de o expozitie permanenti in aceeasi
unitate de timp.

Muzeul, ca institutie, si publicul cdstigd, dar si
nu uitdm marele castig al specialistului din muzeu,
care vine in contact nu numai cu piese noi ci si cu
informatii noi, pe care altfel le-ar obtine greu si
intr-un timp mai indelungat.

dr. IOAN CHINTAUAN
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SESIUNEA NATIONALA ,FACIORUL MILITAR IN VIATA ORASELOR”

In zilele de 20 si 21 octombrie 1995 Muzeul
judetean ,,Teohari Antonescu” din Giurgiu
a gdzduit cea de a I'V-a Sesiune generali a Comisiei
de Tstorie a Oraselor din Roménia cu tema ,,Faclo-
rul militar in viala oragelor’’, manifestare inscrisd
intr-un program mai amplu dedicat aniversirii
a 600 deani de atestare a cetidtii Giurgiu si 400 de
ani dela eliberarea ¢i de citre Mihai Viteazul. Tema,
dz importantd majord in studierea istoriei orase-
lor, factorul militar influentdnd aparitia unor loca-
litifi urbane in anumite locuri precise (deci si
configuratia refelei oragelor in anumite zone), pro-
{ilul special al unor orase in decursul intregii lor
existente sau a unor faze anumile din evolutia
lor, combindnd functiunile militare cu alte functi-
uni in ritmul dezvoltdrii acestora, repercutdndu-se
asupra structurii sociale a localitdtilor in cauzi,
configuratiei planimetrice, componentei si specifi-
cului fondului construit din interiorul si preajma
acestor localitdti! /, a prilejuit participantilor abor-
darea unor aspecte multiple, evidente chiar si
numai din enumerarea comunicdrilor prezentate.

Manifestarea a fost salutatd, in deschidere, de
cidtre ing. Nicolae Marculescu, presedintele Consi-
liului judetean Giurgiu, care a spus printre altele
cd ,,activitatea CIOR vine si aduci acele elemente
stiintilice ale specificului oraselor noastre, motiv pen-
tru care activitatea sa va trebui si fie sprijinitd de
toate organele locale, municipale si ordsenesti din
Romadnia, si conlucrcze direct cu Fundatia Muni-
cipiilor din Romdnia", de dr. Mircea Matei, din
partea Academiei Romdne, dr. Paul Niedermaier,
presedintele CIOR, si Emil Piunescu, directorul
Muzeului judetean ,,Theohari Antonescu’’ din Giur-
giu.

In cele doud zile ale sesiunii au fost prezentate
urmitoarele comunicdri : dr. Gheorghe I. Cantacu-
zino (Bucuresti) — Cetdtile dundvenc si dezvolta-
rvea unor centve urbane din Tara Romdneascd (cu
referiri la cetdtile .Severin, Turnu si Giurgiu), dr.
TPaul Neidermeier (Sibiu) — Apdrarea oraselor me-
dicvale din Transilvania (prezentind sintetic con-
structiile si amenajirile defensive ale unor centre
urbane intercarpatice, contributia diferitelor bresle
la apdrarea acestora ca si sarcinile ce reveneau pri-
miriilor in contextul apidririi localititilor si preve-
nirii incendiilor), dr. Tecodor Octavian Gheorghiu
(Timisoara) — Particularitdti ale apdrdrii orasclor
medievale romdnesti extracarpatice (cu exemplifi-
cdri din Iasi, Suceava, Roman, Ramnicul Sirat,
Bucuresti, Targoviste), Mariana Slapac (Chisindu)
— Cetalea Albd (sustinind teza existentei la gurile
Nistrului nu a unui oras cu denumire dublj — Ce-
tatea Albd-Cetatea Neagri (Belgorod Cern), ci
a doud aseziri distin-te cu nume antonime : Ceta-
tea Albd (Asprocastron, Albumcastrum, Belgorod)
si Cetatea Neagri (Mavrocastrum, Maocastro,
Moncastro, Nigrumcastrum, Czernigrod) si comple-
tind informatiile despre prima agezare cu datele
arhitectului si urbanistului), Constantin Juan-
Petrei— Cetatea Orsovei, factor militar determinant
in evolutia agsezdrii civile spre urbanism (o sintezi
asupra evolutiei cetdtii si agezdrii civile respec-

tive intre secolele X si XVIII, cu privire special}
asupra relafiei cetate-oras la mijlocul secolului al
XVIlI-lea, incercind o localizare pe planul Orsovei
vechi a informatiilor transmise de Evlija Celebi),
Ileana-Maria ZBIRNEA (Bucuresti) — Caldrasi,
un sistem defensiv mai pulin cunoscut (rolul subte-
ranelor orasului in protectia populatiei si hranei
in fata indivizilor, realizind si o ierarhizare a aces-
tora pe baza descoperirilor intimplitoare din
ultimii ani), dr. Maria DOGARU (Bucuresti) —
Arta militard si lupla de apdrare orvaselov in lumina
hevaldicii vomdnesti, Vasile CIOBANU (Sibiu) —
Impactul factorului militar asupra evolupiei ovasu-
Iui-Stbin in epoca modernd si contemporand, Judit
PAL (Sibiu) — Grduicerii s5i societatea tdrgurilor
secutesti, Petre MUNTEANU-BESLIU — Evolu-
tia fortificatiilor ovasului Sibiu la sférsitul secolu-
lui al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea ( Tur-
nul gros), Nina NEAGU (Ploiesti) — Orasul Plo-
iesti st Mihai Viteazul, Mircea SPIRIDON (Buziu)
— Factorii militari in viata ™ localitdtilor dintre
Buzdw st Teleajen, Dan V. BAICU —Din trecutul
militar al orasului Sf." Gheorghe, Gheorghe POPA
(Alexandria)—Ovrasele judetului Teleorman in tim-
pul primului vizboi mondial, Eugen STANESCU,
IULIA STANESCU (Ploiesti)— A pdrarea pasivd —
baza continuitdtii viefii si activitdyii economico-sociale
a orasului Ploiesti in anii 1943 — 1944, Necu-
lai MOGHIOR (Bucuresti) — Muzeul Militar
National, factor de culturd si de istorie in via-
ta orasului DBucuresti, Maria TRACHE (Bucu-
resti) — Cercul Militar National, prezentd ac-
tivd in viata Capitalei, Rodica NEGURA (Bu-
curesti) — Aspecte ale activitdtii  preotilcy mili-
tari in orasele de garmizoand si Michel TANASE
(Paris) — Orasul Mediag : 800 de ani de ,,cvenimen-
te’" militare (comunicare irimisi de autor si susti-
nutd de domunul Vasile CIOBANU).

Cu ocazia acestei prestigioase manifestiri stiin-
tifice au mai fost vernisate expozitiile ,,Cetlalea
Giurgiv — 20 de ani de cercetdri arheologice’’ (in
colaborare cu Muzeul Militar National) si ,,Mihai
Viteazul §i epoca sa’’ (in colaborare cu Arhivele
Statului §i cu concursul colectionarului Nicolae
Curdov), a fost vizitati cetatea Giurgiului, prezen-
tarea acesteia {iind féicutid de domnul colonel Dan
Cipitand, care a condus timp de doud decenii cer-
cetdrile arheologice de aici, s-a dezvelit bustul sa-
vantului Nicolae Iorga, operi a sculptorului Mircea
Stefinescu si situat in parcul dintre Liceul ,,Ion

Maiorescu’’ si catedrala ,,Adormirea Maicii Dom-
nului’’ si au fost oferite participantilor citeva nou-
tati editoriale locale : Nicolae Iorga si ovasul Giur-
giw’', Ancu DAMIAN , Mihat Viteazul si Vlasca’
Ancu DAMIAN, Ion BALAN | Giurgiu. ,,Monu-
mente istorice’’”, Ion VINEA |, ,Moartea de cristal”
si colectia revistei ,,Clio”’.

CONSTANTIN JUAN-PETROI
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SESIUNEA ANUALA A MUZEULUI JUDETEAN ARGES, PITESTI,
OCTOMBRIE 1995

u 26 de ani in urmi, Muzeul Judejean

. Arges, Pitesti initia o -sesiune anuali de

comuniciri §tiintifice, sugestiv intitulati ,,Eco-

sinteze §i etnosinteze carpatine’’. Si in anul 1995,

muzeul din Pitesti si-a onorat colaboratorii orga-

nizind sesiunea sa anuald in perioada 12— 13 oc-
tombrie.

Ca si la editiile precedente, sesiunea din toamna
anului 1995, a avut doud pirfi : reuniunea plenari
si reuniunile pe sectiuni tematice — stiinfele na-
turii, istorie, culturd si civilizatie.

Au participat numerosi specialisti, mai vechi
sau mai- noi colaboratori ai Muzeului Judetean
Arges, din Bucuresti, Cluj-Napoca, Iasi, Craiova,
Constanta, Ploiesti, Galati, Oradea, Deva, Sibiu,
Targoviste etc. De asemenea, au fost prezenti la
lucrdrile sesiunii muzeografi, profesori, arhivisti
si militari de carierd din cadrul judefului Arges.

Participantii la sesiune au fost salutati de citre
ing. C. Nicolescu, prefectul judefului Arges, ing.
T. Pendiuc, primarul municipiului Pitesti, S. Tu-
dor, consilier sef al Inspectoratului pentru Cultur
al judefului Arges,si dr. R. Stancu, directorul
institutiei muzeale gazdi.

Cu ocazia sesiunii a fost organizati expozitia
,,Mari oameni. politici din judetul Arges’”’. Ea a
ilustrat prin fotografii originale, ziare de epoci,
obiecte personale, volume de memorialistici, viata
si contributia la istoria moderni si contemporani
a unor personalititi argesene, cum au {ost : Armand
Cilinescu, Ion si Mihai Antonescu, membri fami-
liei Brétianu, Ion Mihalache si altii.

inplen au fost audiate citeva comuniciri de
larg interes, unele dintre ele cu evidente trimiteri
la actualitatea imediati. Dintre acestea finem si
amintim: I. Lazir, A.Voicu, S. Dobroti, G. I.
Lazdr, M. Stefiaescu, G. Arhcir, Folosirea micro-
organismelor in depoluarea mediului contaminat
cu hidrocarburi ; dr. Constantin Rezachievici, Din
marile bdtdlii ale vomdnilor mici pufin cunoscute
— lupla din 1377, intre Radu I si Ludovic I de
Anjou ; prof. univ. Valeriu Dobrinescu, Problema
Transilvaniei in armistifiul de la Moscova, 12—
13 septembrie 1944 ; dr. Ioan Opris, Comisia Mo-
numentelor Istorice §i judetul Arges.

Din marele numir de comuniciri prezentate
in cadrul Sectiei de stiinfele naturii, vom enumera
citeva in ideea de a oglindi paleta tematici abor-
datd si care mergea de la evocarea unor personali-
titi la cercetarea purd i aplicativd §i se oprea la
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ceea ce muzeul poate oferi vizitatorilor sii: Joan
Dénild, Dimitrie Brdndzd la centenarul morfii
sale ; Radu Stancu, Gh. Racoviti, Viorel Soran,
Manuela Dordea, Principiile racovifene primor-
diale de ocrctive a ma'wrii §i dezvcliarea lor in con-
temporaneitate ; Radu Gava, Geophylella pyre-
naica Ribant (Symphyla) — o specie noud pentru
Jauna Romdnietr ; Marcela DBalaus, Dorina Molo-
dejiu, Rezervalii naiurale din judetul Hunedoara ;
Aurora Marcu, Idei temalice privind sectorul ,,Mi-
gratie” din expozifia de bazd a Conplexului Muzeal
de Stiintele Naturii, Galati.

Desi la Sectia de istorie s-a inregistrat un numir
mai mic de participanti decit in al}i ani, valoarea
comunicirilor a fost deosebit de ridicati, multe
dintre ele starnind discutii aprinse, De la aceastd
sectie tinem s3 semnaldim urmatoarele comuniciri :
Virgil Ciociltan, Alanii si inceputurile statelor
romdnesti ; C. Petolescu, Romeo Avram, Teodor
Cioflan, Lucian Amon, Castrul voman de la Fal-
fani Isbdsesti; Gabriela Nitulescu, Documente e-
mise la Pilesti si semnificatia lor in activitatea can-
celaritlor dommnesti din secolul al XVI-lea; G. Ge-
orgescu, Locul si data luptei de la Rovine ; Vasile
Novac, Cavaleri argeseni ai ordinului , Mihai
Viteazul’'.

Sectia culturd i civilizatie, spre deosebire de
alti ani, in 1995, a avut un numir mare de parti-
cipanti, paleta tematici fiind foarte variati. Si
in cadrul acestei sectiuni discutiile au fost prelun-
gite. Dintre comunicirile care au incitat la discutii
si chiar ludri de pozitii, amintim: DPeter Andreas
Tonescu, Gdnduri despre etnicii germant din judetul
Arges ; N. Leondchescu, Sdmbra oilor — o insti-
tutie originald de metrologie ; Radu Oprea, Despre
asa-zisul ,,ocol” feudal al orasului Pitesti Traian
Secard, Crucea cu semilund sau impodobitd?; Ni-
colina Coman, Secvenfe din istoria muzeografies
argescne.

A 26 edifie a sesiunii anuale de comuniciri
stiintifice a Muzeului Judetean Arges, Pitesti a
reprezentat o reusitd pe linia traditiei unor ase.
menea tipuri de manifestiri datorati eforturilor
colectivului de lucritori ai institutiei muzeale
mai sus citatd.

ANGHEL PAVEL
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SESIUNFA DE COMUNICARI INCHINATA BICENTENARULUI
WAHLSTEIN

Nu “avem prea des prilejul s4 ne intdlnim
cu un bicentenar in arta noastri moderni.
De aceea, acclea care se ivesc trebuie cinstite cum
s€ cuvine, cu atdt mai mult cu cdt cel omagiat nu
cra doar plastician ci o personalitate complexi,
cu varii aflicatii si preocupdri: editor, naturalist,
muzeogral si restaurator, deschizind, prin acti-
vilatea lui, drumuri necunoscute panid atunci in

stiinta si arta roméinesci. Este vorba despre Carol -

Wahlstein (1795— 1863) care a fost evocat in se-
siunea nationald de comuniciri stiintifice ,,Carol
Wahlstein §i epoca sa’’ organizati de Inspectora-
tul pentru culturd al Municipiului Bucuresti, la
Sala Dalles a Universititii Populare, pe data de
20 octombrie 1995, chiar ziua in care, cu doud sute
de ani in urmi, acesta se ndstea in ordselul Gospié
din Croatia.

Comunicdrile s-au impartit in doud categorii:
acelca .ocupdndu-se exclusiv de viata si opera lui
Wahlstein si acelea tratdnd aspecte sau artisti
contemporani lui.

Fclssifidu-se documente irccuzabile privind sem-
nitura sa, a fost stahilita definitiv ortografia aces-
teia: atunci cdnd folosea caracterele latine apirea
Carol (Carl sau Karol) Wabhlstein, iar cind le fo-
losea pe acelea cirilice apirea roménizat, Scar-
lat Valstain. Contemporanii sau urmasii au folo-
sit, insd, variate conotatii ale numelui siu:
Valstainer, Wallsteiner sau Wallenstein — nici
unul dintre ele intrebuintat de posesor.

Cum Wahlstein si-a legat viata de primul muzeu
al Tarii Romanesti, doud comunicdri s-au ocupat
de activitatea sa de conservator §i de aminunte
legate de functionarea institutiei. In foarte docu-
m>ntata sa ccmunicare ,,d existat un regulament
de functionarve al Muzeului de Istovie Naturald si
Antichitdli din Bucuresti *’’, Maria Ionitd de la
Muzeul National de Istorie al Romaniei a prezentat
detalii necunoscute despre acest licas infiintat
la Colegiul Sf. Sava, despre fondatorii lui si primii
custozi, dintre care Wabhlstein, incepdnd din anul
1837, a avut un aport esential in sistematizarea
si imbogdtirea colectiilor, in inregistrarea lor in
,,condici snuruite’”’, in corespondenta si schimbu-
rile de exponate cu muzee din striindtate, in pre-
gitirea si -restaurarea pieselor etc. Alexandru
Marinescu, de la Muzeul de Istorie Naturald
,,Grigore Antipa’, in comunicarea sa intitulati
,,Colectiile de istorie naturald ale Muzeului Nafio-
nal din Bucuresti in timpul divectoratulur lui Carol
Wahlstein (1837—1859)”, a completat si conti-

nuat precedenta lucrare in privinta activititii’
muzeografice a celui omagiat. Accentul a fost
pus pe sectorul cel mai dezvoltat al muzeului,
acela al stiintelor naturale ciruia Wahlstein i
s-a dedicat, cu pasiune, {fiind un bun véinitor si
un priceput taxidermist ce aduna §i pregitea per-
sonal colectiile. Intr-o adresi din 1858 citre Mi-
nisterul Cultelor si Instructiunii Publice el arita
cd, in 24 de ani, a imbogitit muzeul cu 235 de e-
xemplare de valoare. Rezultatul acestor preocupiri
l-a cogstituit lucrarea ,,Elemente de ornitologie
dupd proprii observatii locale chiar in Tara Ro-
mdneasci’’ — o raritate bibliofili — al cirei anunt
apirea in 1853.

Florin Rogneanu, de la Muzeul de Arti din Cra-

iova, a prezentat lucrarea realizatd in colaborare
cu dr. Paul Rezeanu (directorul aceleiasi institutii
oltene) si intitulati ,,Carol Valstein la Craiova’
pundnd la punct anumite date eronate privind
sederea acestuia in Binie. In acel interval a exe-
cutat portretul serdarului Dimitrie Aman, tatil
viitorului pictor de mare celebritate Theodor
Aman —, lucrare acreditatd multi vreme ca apar-
tindndu-i lui Constantin Lecca (informatie, dec
altfel, deja cunoscuti din comuniciri si articole
anterioare ale lui Paul Rezeanu).
" In comunicarea ,,0 noud lecturd a « Elementelor
de Deseniu §i de Arhitecturd»'’, loan Spitan, de
la Biblioteca Academiei Roméne, a oferit o noui
abordare a textului primului manual de desen
tehnic si topografic apdrut in limba rominid de
sub condeiul lui Wahlstin care, desi tradusese o
lucrare a lui Vignola, o actualizase si o adaptase
la necesititile tirii noastre. A fost atrasi atentia
asupra valorii incontestabile a acestei lucriri
pentru obisnuirea elevilor cu {aine’e desenului,
cu metodele de lucru, cu pregitirea culorilor si
felul de aplicare.

Dupi ce au fost expuse eforturile ficute de Carol
Wahlstein pentru a procura din striinitate mate-
rial didactic peniru cursurile sale de desen — ,,iz-
voade de desemn liniar, de figuri, de mobile cu
muluri arhitectonice, de poame dupi naturd,
portreturi de Sf. Apostoli” etc. — in comunicarea
,.Documente inedite privind publicarea « Elemente-
lor de Deseniu si de Arhitecturd »'’ de Adrian Sil-
van Ionescu de la Institutul de Istorie ,,N. Iorga”
au fost clarificate, pe baza adreselor si actelor de
arhivd, cauzele existentei celor doi ani diferiti ce
apar pe copertd si foaia de titlu §i, respectiv, pe
plansa cu ilustratia alegorici, 1836 si 1837. Tex-
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tul lucririi fusese tipirit de Ion Eliade Ridu-
lescu, iar plansele de librdrii si litografii Walbaum
si Weise, cei din urmi intdrziind cu peste patru
luni onorarea contractului — in loc de septembrie
1836 predarea ficdndu-se in februarie 1837. In-
tirzierea fusese cauzati de absenta din Bucuresti
a lui Wahlstein insusi, care se insircinase cu dese-
narea pe piatra litograliati a compozitiei alegorice
de la inceputul lucrdrii — cu acest prilej a fost
stabilitd si paternitatea acelui desen naiv dar eloc-
vent pentru mesajul patriotic pe care era menit
sd il transmiti scolarilor. Cealaltd comunicare a
lui Adrian-Silvan Jonescu — ,,Evenimente ale ac-
tualitdfi romdnesti consemnate de Carol Wahlstein
pentru revista « Illustrivte Zeitung » din Leipzig” —
a prezentat schitele cu intrarea contelui Coronini
si_a trupelor austriece in Capitald si intoarcerea
principelui Barbu Stirbei de la Viena pe 5 octom-
brie 1854, publicate in numdirul 594 din 18 noiem-
brie 1854, impreund cu o corespondentd nesemnati
dar sigur apartinindu-i tot artistului bucurestean,
ce era bun vorbitor de limb3d germani si avusese
legdturi anterioare cu acel oras in care, in anul
1826, tipdrise prima foaie ilustrati din Tara Ro-
maneascd, ,,Bukarester Deutsche Zeitung’.

‘Ocupindu-s¢ de un contemporan al celui oma-
giat, pictorul .Anton Chladek — si el unul dintre
,.uitatii’’ peridadei de cristalizare a sintaxei plas-
tice moderne din Romdnia, al cdrui bicentenar al
nasterii a trecut total neobservat in 1994 — Radu
Ionescu s-a aplecat asupra corespondentei §i ac-
telor ce provin de la acesta §i le posedd in propria-i
colectie, in comunicarea ,,Rdscolind prin arhive
Anton Chladek’’. Ficind referiri la documente si
epistole in germand, maghiari, francezd si romini,
dar fir3 a da necesarele citate din acestea, autorul
a realizat o cdldtorie nostalgici prin viata culturald
$i mondend a primei jumdtdfi a secolului al XIX-
lea.

Catilina Macovei, de la Biblioteca Academiei
Roméine, a ficut o pertinentd analizd stilistici
a ,,Albumului « Bucovina ilustvatd’ de Franz Xa-
vier Knapp, 1854, plasind lucrarea in contextul
epocii, avidi de imagini pitoresti ce anticipau
aparitia peisajului fotografic si al cirfii postale.
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Autoarea a adus un important aport la iconografia
acelei zone in urma descoperirii acuarelelor origi-
nale ce stituseri la baza litografiilor ce au fost
strdnse intre copertile acestui album.

in aceeasi sfers a vietii artistice din alte zone ale
tdrii s-a inscris si comunicarea ,,Simo Ferenc, un
contemporan transilvinean al lui Wahlstein’’ de
dr. Negoit¥ Liptoiu, de la Muzeul de Arti din Cluj.
Niscut la Odorheiu Secuiesc, Simo Ferenc (1808 —
1869) a studiat la Academia de Arte din Viena si
si-a fadcut un nume de prolific protretist Ja Buda.
Dar, din 1832, se stabileste la Cluj devenind pic-
torul protipendadei pentru care executa portrete
si compovitii in stil Biedermever. La fel ca Wahl-
stein, Simo ocupd catedra de desen din cadrul
Scolii Normale de Desen din acel orag, activiand
cu multd eficientd intre 1836 si 1866, timp in care
a format generatii intregi de elevi destinati unor
meserii cu caracter mai mult sau mai putin ar-
tistic (tipografi, litografi, argintari, ceasornicari
ctc.).

Ocupindu-se de viata si activitatea pedagoeici
a unuia dintre fiii lui Wahlstein, Ruxandra Jo-
nescu, de la Muzeul Judetan de Artd Prahova, a
prezentat pe cdtiva dintre ilustrii invaticei pe
care acesta i-a avut la Ploiesti, in comunicarea
, Josif Wallenstein si elevii sdi”. Printre acestia
se numird pictorii Stefan Popescu §i Tosif Iser
si arhitectii Alexandru Zagoritz§i Toma T. Soco-
lescu, unul dintre fondatorii Societitii Arhitecti-
lor Romadni.

Cu ocazia acestei interesante manifestiri stiin-
tilice a fost prezentatd si macheta plachetei ,,Bi-
centenarul Carol Wabhlstein'’, creatie a sculpto-
rului Teodor Zamfirescu, ce va fi bilutd spre a
marca acest eveniment, imbogdfind astfel colec-
tiile de numismatici si medalii cu un valoros e-
xemplar inchinat unui pionier al culturii §i arfei
romanesti.

ADRIAN-SILVAN IONESCU
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0 CARTE DESPRE ALEXANDRIA DE IERI $I DE AZI
— CU REFERIRI SI LA MUZEELE SALE —

Sase autori (Stan V. Cristea, Ecaterina
JTanfireanu, Dumitru Avram, Ion Mararu,
Gheorghe Popa, Ioan Spiru) au elaborat lucrarea
cu titlul Alexandria — 160 de ani. Monografie,
editatd de curdnd (in 1994) de citre Inspectoratul
pentru Culturd Teleorman. Stridania dansilor
— dupd cum singuri mérturisesc — nu a fost za-
darnicid si datoritd faptului ci au fost incurajati
si sustinuti de citre Prelectura si Consiliul Jude-
tean Teleorman.

O carte, fard doar si poate, necesari. Si de re-
tinut. Pentru implinirea ei, autorii, ciutind ade-
virul in trecutul Alexandriei, l-au aflat, in esenta
luvi, desi multe se mai pot scrie si se vor scrie despre
orag, curAnd sau peste multi vreme.

Cei sase semnatari ai monografiei s-au bizuit
pe numeroase izvoare istorice, {iri fnsi a ignora
contributiile predecesorilor din veacul trecut si
din cel de acum, unele de neindoielnici valoare
pentru cunoasterea trecutului orasului de pe ma-
lurile rAului Vedea. Desigur, unele date si conside-
ratii, acum, aici inscrate pot cunoaste schimbiri
de substant3 ori de miruntd insemnitate, in timp,
pe misurd ce noi mirturii (in special arheologice
si arhivistice) vor {i scoase la lumini.

Cartea priveste domeuiile importante ale vietii
trecute alexidndrene. Reddm si noi cuprinsul mo-
nografiei, asa cum el este formulat de citre autori :
Cuvdnt inainte. 1. Agsezarea, fondarea si conducerea
Alexandriei. 11. Alexandria pe treptele istoriei.
111. Evolufia vietii economice in Alexandria. IV.
Evolutia demograficd §i a standavdului de viald.
V. Viata religioasd alexdndreand. V1. Invdtdmdantul
alexdndrean. VII. Viafa cultural-artisticd si spor-
tivda. VIIL. Interferenle alexdndrene in spirituali-
tatea romdneascd. Anexe: Documentele fonddrii
orasului Alexandria. Ilustratii.

S-ar fi cuvenit, credem noi, si se acorde un spa-
tiu mai mare prezentirii vietii comerciale alexin-
drene (mai ales din perioada interbelici), apoi,
culturii populare, unor personalititi precum si
consecinfelor regimului totalitar. Se putea renunta
la unele formuliri usor fortate, la alcdtuiri de
{fraze precum cele de la pagina 31, care suni nu
tocmai potrivit, desi ideile sunt, se intelege, fru-
moase. O serie de intelectuali de seami inscrisi
in prima parte a cirtii (vezi, de exemplu, la pag.
121, Nicolae Frumosu, autor de manuale, orl
Alexandru Daniel, doctor in stiinte) nu se mai re-

gisesc, din picate, in capitolul ,,Interferente ale-
xdndrene in spiritualitatea romineascd’’, cum se
cidea si se intdmple.

Un loc anume in paginile cirtii il ocupd prezen-
tarea muzeelor din Alexandria. Istoria, in acest
sens, incepe cu anul 1934, cind se hotdra infiin-
tarea unui muzeu ordsenesc. Acesta va {i instalat
intr-o incdpere din localul Primdiriei. Printre ex-
ponate : Ecstructia — de ce translitereazi autorii
Ekstruktia, nu stim — , unde erau inscrise condi-
tiile pentru cei ce vroiau a se aseza in Alexandria,
hrisovul domnesc prin care se recunoaste existenta
orasului ca atare si altele. Muzeul a fost vizitat
si de Nicolae Torga, care aprecia valoarea deosebitd
a pieselor expuse. Alte momente importante din
trecutul vie{ii muzeale de aici: 1936. Muzeul se
mutid in incinta Palatului Cultural ,,Victor Anto-
nescu’’, dispunidnd acum de un patrimoniu mult
sporit (documente, tablouri, icoane, {otografii,
cirti vechi etc., printre care, de amintit in chip
deosebit, Catalogul primei scoli din oras, Codul
comunal din anul 1871, Catagrafia locuitorilor
din Alexandria din 1838); 1952. Muzeul se reorga-
nizeazi, inmultindu-si colectiile (arheologie, nu-
mismatici s.a.); 1974, Transformarea Muzeulul
orisenesc in Muzeu judetean (de istorie); 1977,
In urma cutremurului, se muti intr-un nou local,
Actualmente Muzeul se afli in reorganizare. Cele
cca 52.000 piese diferite ca gen, vechime si, desi-
gur, valoare, cite se afld in patrimoniul muzeului,
vor fi expuse pentru public (intr-o noui viziune
muzeografici si istorici, si intr-un nou local) in
viitorul apropiat. Printre madrturile de o insemna-
tate aparte descoperite in zonid si care apartin,
de drept, Muzeului din Alexandria, se numiri :
,,Carul solar” de la Bujoru (sec. VIII— VII. i. Chr.).
,,Ecstructia” la care ne-am referit, apoi, scrisparea
omagiald a alexdndrenilor adresatd lui Alexandru
Ioan Cuza cu prilejul alegerii sale ca domnitor al
Principatelor Roméne s.a. _ '

Monografia ca atare are, fird indoiald, insusiri
anume, de netigiduit. Insemnitatea ei se afli
si in noua intcrpretare a unor evenimente si feno-
mene petrecute in zond in diferite perioade istorice,
ca si in redescoperirea unor personalitifi legate
prin nastere si prin activitate de Alexandria.

ALEXANDRU LIGOR
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CORNEL TATAI-BALTA, GRAVORII iIN LEMN DE LA BLAJ
(1750—1830), BLAJ, ,,EVENTUS”, 1995, 285 p. + 129 il.

[ -] am ndzuit sd relevdm faptul cd Blajul,
insemnat focar de iradiere a culturii voménesti si
bastion al luptei politice nationale, si-a avut partea
sa de contributie apreciabild si la propdsivea artei,
in spetd a xilogravurii”’ este una din mdrturisirile
autorului pe coperta a doua a volumului dedicat
centrului artistic al Blajului in secclul Luminilor.

Unirea unei pArti a roménilor ardeleni cu biserica
‘Romei (1697— 1701); mutarea sediului episcopal
de la Alba Iulia la Figiras si, de acolo, in oriselul
‘de la confluenta celor doud TArnave; decizia
episcopului Inochentie Micu Klein de a fonda aici
scoald nationali si o tipografie etc. au fost tot
atifia factori care au contribuit la aparitia unui
nou centru cultural in Transilvania, a c3rui impor-
tantid s-a mentinut aproape 200 de ani (de la
mijlocul secolului al XVIII-lea si pind la jumita-
tea secolului nostru, o da.tﬁ cu instaurarea dictatuii
comuniste).

Autorul cartii, pe care o prezentim in cele ce
urmeazs, istoricul Cornel Tatai-Balti, lector la
Universitatea ,,1 Decembrie 1918’ din Alba Iulia
abordeazi din activitatea culturali ce s-a desfi-
surat la Blaj, in rdstimpul anilor 1750— 1830:
editarea cirfilor roménesti vechi in folosul scolilor
care functionau aici din toamna anului 1754 si
pe seama natiunii roméne.

Tipografia de la Blaj a fost cea mai fertild
oficind romini din Transilvania in perioada supusd
cercetirii de autor. Chiar daci inceputurile activi-
titii ei nu sunt intru totul elucidate, mirturisim
convingerea ci fondatorii ei au avut o conceptie
clari-si bide conturati, raportati la preceptele
spirituale ale epocii, despre utilitatea culturald si
politici a tipografiei. O dovadi este angajarea
artistilor gravori, in persoana lui Popa ' Vlaicu
si Vasile Konstandin, care vor impodobi cu nume-
roase xilogravuri ‘primul Ceaslov (1751, 1753) si
Strastnic (1753). ‘$1 de aici o pleiadd de gravori
$au tipografi-gravori, care isi vor lisa: numele
pe ilustratiile tipdriturilor blijene vechi.

Cornel Tatai-Balti s-a dedicat studiului acestei
tematici cu mult® pasiune, ceércetind diferite
aspecte din viata artistici a orasului natal, ani
la rind. Dup3 ce a publicat un numir mare de
articole, studii si comuniciri pe aceasti temd si
dupd ce si-a tlpérlt volumul Secvenfe din arta
;blas‘tud bla]eana, Blaj, 1993, istoricul isi editeaz,
in condxtu grafice deosebite, fosta tezid de doctorat
Locul si rolul Blajului tn dezvoltarea xilogravurii
ramdne,stz in secolul al XVIII-lea si la inceputul
secolului al XI1X-lea (Universitatea din Cluj, 1992),
de data aceasta sub titlul Gravorii in lemn de la
Blaj (1750— 1830)
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Actualul volum beneficiazi de o parte introduc-
tivd, reprezentati de capitolele Arta xilogravurii
Cdteva puncte de veper (pp. 5—11), de fapt un
istoric al xilogravurii, Istoriografia xilogravurii
vechi vomdnesti (pp. 12—20), Xilogravura romd-
neascd (sec. XVI — XIX). Evolutie, influente,
interferente (pp. 21—42), unde sunt trecute in
revistd cele mai importante tipirituri roménesti
vechi ilustrate. Abia dupid ce stabileste Conditiile
istorice in care se infiinteazd Vipografia de la Blaj
(pp. 43—48), autorul analizeazi, sub aspectul
formei si confinutului, prestatia artistici desfisu-
ratd de Gravorii in lemn de la Blaj (1750—1830)
(pp. 49— 125). Este capitolul cel mai substantial
al lucrdrii, in care se pot observa competenta si
profesionalismul autorului. Aici sunt prezentati
gravorii Vlaicu, Ioanifiu Endrédi, Sandul Tipo-
graf, Petru Papavici, Dimitrie Finta. Nu.sunt
omisi gravori care ridici semne de intrebare,
gravuri care comportd incd discutii, propunin-
du-ni-se o analizi a frontispiciilor, vinietelor si
initialelor cu care sunt impodobite cirtile roma-
nesti vechi de la Blaj. : ‘

Cercetarea atenti si stiintifici, specificd de-
mersului autorului, asupra fenomenului artistic’
reprezentat de xilogravura romdipeascd veche
de la Blaj in secolul Luminilor, se incheie cu perti-
nente Concluzii (pp. 126— 134) si este completati’l.
cu un util Catalog. Gravorii in lemn de la .Blaj
(1750— 1830) (pp. 169—196), care cuprinde
elementele componente ale operei. (titlul gravurii,
dimensiuni, autor, cirtile in care apare gravura,
si bibliografia aferenti). Volumul este inzestrat
cu o suitd de reproduceri (130 de imagini), reali-
zate in conditii graflce bune, care constituie tot
atitea puncte de sprijin in cercetarea analitici
a xilogravurii roménesti din secolul - Luminilor.

Cu toate ci istoricul oficinei tipografice blijene
urmeazi si fie elaborat — si din acest punct de
vedere se impun cercetiri sistematice mai ales
asupra perioadei Luminilor — , suntem in poses.a,
prin  volumul colegului Cornel Tatai-Balti, a
unor investigatii de peste dou# decenii cu rezultate
mai mult decit notabile asupra unui important
aspect din activitatea institutiei culturale §i poli-
tice, care a fost tipografia Blajului: valentele
artistice "indiscutabile ale tipiriturilor roménesti
vechi.

EVA MARZA
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ORDINE SI DECORATII ALE REPUBLICII SLOVACE, 1939— 1945
(RADY A VYZNAMENANIA SLOVENSKEJ REPUBLIKY, 1939 1945) 64p.,
19 il. eolor, 54 il. AN

Continue‘md munca $i pasiunea unor specia-
listi slovaci in faleristicil, Ludovit Tren-
¢an? si Vojtech Strelka au realizat acest catalog,
apirut prin grija departamentului publicatii al
Muzeului Slovaciei de Apus (Z&4padoslovenské
muzeum) din Trnava, in 1992..

Fotografiile pieselor prezentate, de o foarte bund
calitate tehnic-documentard, au fost executate
de F. Neitz, E. Klime$ov4, V. Dvérdkovd, repre-
zentdnd valori ale Muzeului National din Praga,
Muzeului istoric din Bratislava, Muzeului judetean
din RuZomberck.

Catalogul cuprinde cinci parti cu 22 de subcapi-
tole :

I Ordine si insemne de onoare: 1. Ordinul ,,Cnea-
zul Pribina’’, 2. Ordinul ,,Crucea Slovacid’ ;
II. Decoratii: 3. ,,Crucea Slovaci Victorinasi
de Rizboi”, 4.,,Pentru eroism” si ,,Pentru merit”’,
5. ,,Crucea de merit pentru apirarea patriei’’;
III. Insemne comemorative : 6. ,,Medalia comemo-
rativd’’, 7. ,,Insemn comemorativ pentru lupta
fmpotriva URSS”’, 8, 9, 10. Insemne simbolice
— ,,Crucea comemorativd”, ,,Crucea pentru
rizboiul mondial”’, ,,Crucea pentru rezistenti’’ ;
IV. Reorganizarea sistemului de decoratii, 1944—
1945: 11. Decoratii pentru merite deosebite,
12. Crucea de merit pentru civili;

V. Insemne militare: 13. Insemne ale unor scoli

militare superioare, 14. Insemne pentru aviatie,

15. Insemne pentru tancuri, 16. Insemne pen-

tru puscasi, 17. Insemne pentru artileristi,

18. Insemn pentru trupele automecanizate,

19. ,,Crucea pentru preoti militari”, 20. In-

semne pentru diferite ramuri sportive in ar-

" matd, 21. Insemne pentru diferite unitifi de

sine - stititoare ale armatei, 22. Decoratia
,,.Crucea rosie slovacd’’.

Dezvoltarea ordinelor, a distinctiilor si insig-
nelor a luat avint dupd proclamarea Republicii
Slovace, la 14 martie 1939. Decoratia ,,Pentru
eroism’’, cu trei clase, si medalia ,,Pentru merit”’,
acordate pentru contributia la lupta pentru inde-
pendenta Slovaciei, au fost primele decoratii in-
méinate legal, conform ordinului guvernului nr.
95 din 18 mai 1939. Decoratia ,,Crucea Slovaci
Victorioasi de Rizboi’’, cu trei clase, a fost sta-
bilitd prin ordinul de guvern nr. 221/1939. Prin
acest ordin au fost definite si clasele individuale
ale decoratiei ,,Pentru merit”.

Ordinul ,,Printul Pribina”, cu patru clase, Or-
dinul ,,Crucea Slovaci’’, cu patru clase, si medalia
,.Crucea Slovaci”’, cu trei clase, avind o panglicd
pentagonald, au fost stabilite prin ordinul de gu-

vern nr. 155/1940. Statutul decoratiei ,,Pentru
eroism’’ a fost completat cu insemnul-scut ,,Pen-
tru merit’’, conform ordinului de guvern nr, 204/
1940, cu posibilitatea de a fi inménati $i unor
militari in retragere. In acelasi timp, a avut loc
o clasificare a ,,Crucii de rizboi slovace”, iar ,,Cru-
cea Victorioasé. de Rizboi” a primit aceeagi im-
portanta.

Alte reglementiri ale ordinelor si decoratiilor
au avut loc in doud etape, incepind cu anul 1942.

"Prin ordinul de guvern nr. 25/1942, Ordinul ,,Prin-

tul Pribina’’ a fost extins la cinci clase. Tot in
anul 1942, prin reglementarea , Modificiri sim-
bolice’”’, referitoare la faleristica decoratiilor in-
dividuale, au apirut trei noi distinctii: ,,Crucea
comemorativid’’, pentru cea inmdnatd in primul
rizboi mondial ; ,,Crucea pentru rizboiul mondial”’,
care intirea distinctiile din primul rizboi mondial;
,,Crucea pentru Rezistentd’’, cu patru clase, pen-
tru decoratiile sau distinctiile care fuseseri acor-
date in perioada 1918—1939. Aceste categorii
de distinctii erau purtate numai de membrii activi
ai armatei slovace.

Realizarea acestar decoratu din punct de vedere
grafic siartistic apartine unor prestigiogi artisti
slovaci. Astfel, Ordinul ,,Printul Pribina’” a fost
areat de sculptorul §i medalistul Ladislav Majer-
sky (1900— 1965). Sculptornl Frdno- Stefunko
(1903 — 1974) a creat distinctiile ,,Crucea ‘Slovaci”,
,,Pentru merit '’ si ,,Pentru eroism”.

Toate decoratiile au fost executate la Monetiria
Nationald din Kremnica.

Catalogul se adreseazd, bineinteles, mai mult
specialistilor §i colectionarilor, dar prin informa-
fiile si ilustratiile prezente pot interesa si alte ca-
tegorii de cititori.

NOTE

1 Faleristica slovaci are traditii Indelungate.
Astfel, prima medalie a fost dedicati invitatilor
Chiril si Metodiu, fiind executaté. in anul 1863
de -Ondrei Ulény.

. 2 Dintre lucririle lui Ludovit Trencan a.mmtlm.
,,Das Ehrenzeichen « Kriegssiegeserenz» der Slo-
vakischen Republic aus der Zeit von 1939— 1945.
Ordonskunde’’, 1974; ,,Prisperoc k problematik
Ceskoslovenskych ' intendandtskych odznakov se
letopodtom 1942 e 1944”, Drobna- plastica, 1983,
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