MARTURII PRIVIND TARILE ROMANE REFLECTATE iIN GRAVURA
UNIVERSALA DIN SECOLELE XVI—XVIII

zvoarele narative, completate de

bogata colectie de documente sla-
vone si chirilice roménesti, au consti-
tuit pentru cercetarea istorici princi-
pala sursi de informare asupra eveni-
mentelor din tirile roméine in perioada
medievali... O categorie aproape cu
totul neglijatid s-au dovedit, insi, a fi
izvoarele vizuale, mai precis acele crea-
fii apreciate exclusiv pentru valoarea
lor artistici. Desi opere ale unor cunos-
cuti maestri ai gravurii universale din
secolele XVI—XVIII, acestea au fost
valorificate pand acum numai ca mate-
rial ilustrativ-documentar, fie in publi-
catiile de specialitate, fie in expozitiile
tematice, firi a li se da insi importanta
cuveniti.

O interpretare ineditd asupra gravurii
de provenienti universali, referitoare la
tirile roméine, a fost sugerati de dona-
{ia-expozitia dr. Mircea Petrescu, in-
trati in patrimoniul Muzeului Colecti-
ilor de Artd in anul 1989. Lucririle cu

valoare de unicat din aceasti colectie,
coroborate cu cele din colecfia Serafina
si Gh. Rauf (donate in 1974), compun
o imagine cu totul surprinzitoare asu-
pra acestui gen artistic.

Analiza in detaliu a tematicii ilus-
trate constituie cheia pentru descifra-
rea problemei, dezviluind astfel ci lu-
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crarile de gravuri universali elaborate in
aceastd perioadi oferi o arie mult mai
largi de informatie, cu profunzimi si
subtilitdti nebanuite de cercetarea stiin-
tifica. Dificultatea rezidi insi din fap-
tul cd aceastd analizi se limiteazi doar
la investigarea lucrdrilor aflate in tara,
cele aduse de colectionarii particulari
(S. si Gh. Raut si dr. Mircea Petrescu),
precum si asupra celor detinute de Mu-
zeul Nafional de Artdi al Romdéniei si
Biblioteca Academiei Roméine. De aceea
se cuvine menfionat, inci de la inceput,
ci cele citeva concluzii care vor fi for-
mulate urmeaz3i si se constituie in even-
tuale repere de referinti pentru viitoa-
rele demersuri in arhivele si bibliotecile
europerne.

Desigur pentru secolul al XVlI-lea
peisajul a devenit subiectul preferat.
Autorii au prezentat de obicei ansam-
bluri citadine din cele trei {ari roméne,
recurgind la o selectie foarte riguroasi
a informatiilor : pe de o parte reducerea

la esenti a elementelor arhitectonice
de referintd din interiorul si exteriorul
cetifii, iar pe de alta introducerea unui
numdr cit mai mare de repere geogra-
fice : formele de relief si mai ales ciile
de acces din intreaga zoni citre cetate
si cele de acces in cetate. Din aceste
motivegravoriiauciutat un anume unghi
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perspectival, situat la iniltime, care si
permitad amplificarea ariei vizuale. Se
pare ci toate acestea s-au structurat
inci de la inceput in gravura univer-
sali ca adevirate criterii general vala-
bile in redarea peisajului, preluindu-le
din pictura de chevalet din aceeasi epoca.

31 tot ca element distinct se remarci,
la sfarsitul secolului al XVI-lea si mai
ales in secolul al XVII-lea, introducerea
in imagine a unor insemnidri, fie denu-
mirea localititii sau a fluviului, fie co-
mentarii succinte, cuprinse intr-un car-
tus, de obicei frumos decorat si ampla-
sat intr-unul din colturile lucririi. Nu
lipsit de importanti este si faptul ci
in secolul al XVIII-lea comentariile
se extind ca proportii, dar isi schimbd
locul, fiind scoase in afara imaginii,
mai precis pe aversul paginii.

Una din localititile cel mai frecvent
reprezentate ramane cetatea Timisoa-
rel, in colectia dr. Mircea Petrescu aflan-
du-se nu mai pufin de patru lucriri cu
acest subiect. Cea mai veche gravura
(inc. nr. 101 337) datind din secolul al
XVI-lea, de proportii reduse (0,060 x
X 0,105), redi o vedere de ansamblu
asupra cetdfii si imprejurimilor sale,
in aparenti un peisaj descriptiv obisnuit.
La o analizi mai profundi se podte
constata c¢d autorul anonim cu bund
stiin{d a renuntat la detaliile arhitecto-
nice si chiar la cele de relief, pentru a
sistematiza informatia. Afirmatia isi gi-
seste ilustrarea in lucrare prin introdu-
cerea imediat in josul imaginii a unui
mic cartus, continand preciziri, in limba
germani, asupra principalelor repere
arhitectonice si geografice, ceea ce infir-
mi ipoteza ci exclusiv interese estetice
l-au determinat pe autor la alegerea
subiectului.

Astfel, prin coroborarea numerotafiei
din imagine cu explicatiile din legendj,
autorul propune identificarea palatu-
lui din cetate, a zidului inconjuritor,
a zonei din afara cetdtii, a morii si a
rdului Timis. Mai neobisnuita apare
marcarea speciali a locului din afara
incintei, desemnat ca ,,sediul nobilimii”
(Adelssitz). Oare si fi fost aceasta doar
o informatie intdmpliteare? Oricum,
acester aminunte nu stirneau inte-
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resul unui admirator obisnuit al peisa-
jului zonal, confirmind prezumiia ci
autorul nu a ilustrat un peisaj imaginar
pentru a-si satisface fantezia sa crea-
toare, ci, pe langi faptul ci a dispus de
date concrete, a tinut si le redea cat
mai exact.

In colectia dr. Mircea Petrescu existi
o alti gravurid in acvatinta, resprezen-
tand cetatea Timisoarei (inv. nr. 101 335),
al cdrui autor, de asemenea anonim,
trebuia si fi fost de origine italiani,
dupia limba de redactare a legendei.
Varianta italiani reia aproape identic
pe cea germani, transpunind-o, insi,
la alte dimensiuni, dar probabil dintr-o
neindeménare a mesterului a inversat-o
(dreapta-stinga).

Din punct de vedere stilistic compo-
zitia este atasati mai pregnant figura-
tivului prin modalititile de prezentare
a cerului, a formelor de relief si chiar
a unui stol de pidsiri in zbor. Configura-
tia identicd a cetdfii si imprejurimilor
din cele doud lucriri conduce la conclu-
zia cd sursa de inspiratie sau de informare
trebuie s3 fi fost aceeasi, desi un detaliu
aproape insesizabil — semiluna din véar-
ful turlelor bisericii — confirmd ipoteza
ci autorul era la curent cu evenimentele
politice survenite intre timp. Astfel,
semiluna devine un element de datare
aproximativi, atestdnd ci gravura ger-
mand mentionati mai inainte a fost
realizatd in prima jumitate a secolului
al XVI-lea, in timp ce varinta sa ita-
lianad a fost concepti cu certitudine
dupi luptele din iunie 1552, cind ceta-
tea Timisoarei a devenit pasalac.

Conserviand in mare parte atributele
figurativului, o alti reprezentare a cetid-
tii Timisoara din acelasi fond (inv. nr.
101 336) contine, in realitate, o schita
riguroasi si exacti a cetdtii. Pentru
a-si realiza mai bine proiectul, autorul
anonim a recurs la planul perspectival
cunoscut sub denumirea de ,,1’ceil d’oi-
seau”’, ceea ce I-a inlesnit trasarea intre-
gului perimetru interior al cetitii, cu
principalele puncte fortificate si ciile
de acces si de legiturd (podurile).

Un studiu mai atent evidentiazi un
anume schematism al imaginii, motivat

probabil de scopurile propuse de autor,

https://biblioteca-digitala.ro



confirmind ci acesta nu a intentionat
simpla ilustrare a peisajului timisorean.
Ca dovadi a introdus in imagine insem-
ndri care nu au nimic a face cu latura
artistici, ci mai degrabi cu cea strate-
gici a temei.

Mai surprinzitoare apare, insi, men-
tiunea amplasati in cuprinsul lucridrii,
in imediata apropiere a castelului, anu-
me ci ,,dateazd dinaintea anului 1552,
Indiferent dacd precizarea era valabilid
numai pentru castel sau pentru intreaga
lucrare, nu poate fi omis faptul ci toate
turnurile poarti in varf semiluna.

Cheia descifririi acestei enigme s-ar
putea afla in cea de-a patra lucrare din
acelasi fond si consacrati aceluiasi subi-
ect. Intitulata ,,Asediul cetitii Timi-
soara de cdtre principele Transilvaniei
in anul 1596 luna iunie’”’, lucrarea se
dovedeste de o mare complexitate com-
pozitionald, cici se situeazi la conflu-
enta intre peisaj, scena de luptd si harta
zonald. $i de astd datd autorul anonim
a ales perspectiva ,loeil d’oiseau”,
deschizand st mai mult unghiul vizual,
in ideea de a sugera cit mai multe infor-
matii de strategie si tactica militard.
Calititile de peisagist ale gravorului
sunt completate de meritele sale pe pla-
nul compozitiei, astfel cd a reusit si
redea, cu o fantezie debordanti, o mare
diversitate de actiuni ale persoanelor
angajate in confruntarea militari.

Lucrarea pare mai degrabi un plan
de atac prestabilit, dupd care ar fi tre-
buit si se desfisoare lupta. Legenda
cuprinsi in cartusul situat in dreapta
jos ar putea oferi o confirmare, cici cu
ajutorul simbolurilor literale din ima-
gine se stabileste clar amplasarea arma-
telor aliate si desfisurarea lor in spa-
tiu. Un alt argument ar fi trasarea puncti-
formd a tirului artileriei indreptate con-
tra armatelor turcesti, care sugereaza
mai degrabi un calcul premeditat, de-
cit o actiune descriptiva.

Deci se poate presupune ci un coman-
ditar anonim din Occidentul european
ar fi solicitat intocmirea unui plan céit
mai exact al zonei si cetitii Timisoara,
dupi asediul Vienei de catre turci din
1526. Pe acest peisaj-harti s-a simulat

viitorul atac impotriva turcilor, bine

fortificati in pasalicul de la Timisoara.
Aceasta ar constitui explicatia si pen-
tru faptul ci nici una din cele patru lu-
criri mentionate pand acum nu sunt
semnate, desi autorii lor au dovedit
o mare miiestrie artistici. Aceeasi expli-
catie ar putea motiva tirajul restrans,
lucrarea fiind destinati unui cerc selec-
tiv de destinatari.

Coroborand aceste date cu rapoartele
cilitorilor striini care au strabatut tirile
romine in aceasti perioadd, se poate
constata o intensi activitate diploma-
tici. Nu rareori cilitori eruditi, precum
Nicolae Olahus!, Anton Verancsics? sau
Giovan Andrea Gromo3, au inclus in
rapoartele lor descrieri ale cetitii Timi-
soara.

La 1562 Ioan Belsius? sugera impira-
tului Maximilian ci cetatea Timisoara
poate reprezenta un nucleu strategic in
vederea viitorului atac contra turcilor.
Pe de alta parte, Nicolae Iorga sustinea
in , Istoria romanilor prin cilitori” ci
Occidentul isi fixase aici bancherii sii®.

In consecinti, nu intdmplitor, ceta-
tea Timisoara apare in atitea variante
grafice. O situatie similari se intalneste
si pentru cetatea Oradea, cunoscand
acelasi regim de ocupatie turcd. Astfel,
in colectia dr. Mircea Petrescu se afld
cinci variante realizate din secolul al
XVI-lea pani in secolul al XVIII-lea,
unele semnate de cunoscuti gravori fla-
manzi, precum Georg Bodenehr si Ian
Peeters.

Si in acest caz existd o lucrare consa-
crati asediului din 1598 impotriva tur-
cilor (inv. nr. 101 338), fortificati in
cetatea Oradea. Desi compozitional se
sesizeazi o diferentd, stilistic existad
o mare aseminare cu asediul Timisoarei.
Si dacd intr-adevir autorul ar fi acelasi
aceasta ar dezvidlui tactica Occidentu-
lui in aceasti zoni a sud-estului euro-
pean in conditiile cu totul neobisnuite
ale ofensivei turcesti.

Desigur, o analizi de detaliu asupra
tuturor gravurilor redind orasele-ceti-
ti ale {irilor romine este imposibild in
acest cadru. De aceea se pot contura
doar cateva caracteristici generale si

anume ci peisajul evolueazi in secolul
al XVII-lea de la figurativ spre simbo-
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lism/conventionalism citre cartografie,
asa cum se poate distinge in lucririle
lui Iacobus Harrewyn. Gravurile sale
in acvaforte, redind cetitile Suceava
si Alba Iulia, pistreazi aparenta peisa-
jului, populat in prim plan de personaje
pitoresti imbricate in costume de epoci,
pentru ca in fundal si redea schifa bine
sistematizati a cetdtii, cu drumurile
si podurile de acces, dar si cu punctele
fortificate.

Se pare cd aceasti comuniune compo-
zifionald intre peisaj si harti s-a mani-
festat in aceeasi epoci si in pictura,
astfel ci intr-un volum recent apirut
la Paris, 1993, si intitulat , L’instaura-
tion du tableau”, Victor Stoichiti a
sesizat-o chiar in creatia lui El Greco,
citind lucrarile ,,Vedere din Toledo”,
datatd citre 15995, si ,,Vedere din Toledo
cu planul” (1610—1615). In consecinti
autorul afirma ci ,,Aria olandezd (st
spaniold) a secolulus al XVli-lea va
Ji deci vodul unei impulsiuni cartografice,
care se va traduce intr-o poelicd a des-
crierii’’s. .

O alti tematici inspirati din realiti-
tile romanesti abordati de gravura uni-
versali a fost portretul. In pictura si
gravura occidentali prezenta unor per-
sonalita}i marcante ale epocii era un
lucru firesc, datoriti emulatiei artistice
manifestatd de timpuriu. Mai putin
oisnuitd era pentru noi redarea chipu-
lui domnitorului altfel decét in portretele
votive din biserici.

S1 totusi cateva incunabule redactate
in limba germani de la sfirsitul secolu-
lui al XV-lea consemneazi figura lui
Vlad Tepes, gravati de un artist con-
temporan. C. Karadja consemna in 1931
o primd aparitie in jurul anului 1480,
intr-o editie firad loc si dati, aflati in
Biblioteca Szecheny din Budapesta. Se
pare ci toate celelalte cinci gravuri ci-
tate in editii ulterioare pini la 1500,
nu au ficut decit si reia prima repre-
zentare a domnului.

Este bine cunoscut faptul ci si chipul
domnului Mihai Viteazul s-a piastrat
intr-o creatie contemporani lui, cici
celebrul gravor flamand Egidius Sade-

ler a semnat o lucrare rimasi de refe-
rintd. S$i totusi se ridici intrebarea : de
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ce Sadeler, despre care se stie cd a lucrat
pentru impiratul Radolf al II-lea, pen-
tru Mathias si pentru Ferdinand al
II-lea, a dorit si realizeze acest proiect?
Si atunci este doar o coincidenti ci
ambii domnitori ai Tarii Romanesti au
fost asasina{i, dupi ceavuseserd neinte-
legeri atit cu Poarta otomani cat si cu
conducitorii Occidentului?

In secolul al XVII-lea portretele dom-
nilor tdrilor romine sunt de obicei ulte-
rioare domniei. O mai mare rigurozitate
cronologici se intdlneste in privinta
conducitorilor Transilvaniei, astfel ci
Cezare Laurentio a gravat in timpul
vietii chipul lui Andrei Bathory (inv. nr.
101 364)., Moncornet, pe cel al lui Ga-
briel Bethlen (inv. nr. 101 367), iar Pau-
lus Furst, pe cel al lui Mihail Appalffi
(inv. nr. 101 364), pentru a cita doar
cateva exemple care se afli in fondul
colectiei M. Petrescu.

Spre sfarsitul secolului al XVII-lea
si-au ficut aparitia gravuri cu confinut
documentar ilustrind vestimentatia de
epocd in functie de stirile sociale. Astfel,
in fondul Muzeului National de Arti al
Romaniei si in colectia dr. M. Petrescu
sunt grupate numeroase variante sub
titlul ,,.Homme Valaque” (inv. nr.
101 394), ,,Femme Valaque” (inv. nr.
101 395), ,,Demoiselle Valaque” (inv.
nr. 101 386), unele dintre acestea pur-
tind semnitura lui I. Haussard, Ch.
Weigel, B. Baron. $i in Transilvania
avar intr-o gravuri colorati , ,Nobili
transilvineni’”’, intr-o variantd realizati
la 1617 de Georg Houssanalius.

Un alt domeniu tematic abordat de
gravura universali in secolul al XVI-lea
a fost cartografia privind tarile roméne.
Desigur subiectul nu era nou, cici harta
in manuscris exista inci din vremea lui
Ptolemeu. O xilogravurd destul de sche-
matizati in simplitatea sa, datind din
secolul al XVI-lea si reprezentdnd tinutu-
rile Daciei, se afli in colectia Serafina
si Gh. Raut.

Lucririle reprezentative pentru se-
colul al XVI-lea riman inca cele gravate
de Toan Sambuccus — Transilvania —
— 1566, de Ortelius — Turcicii Imperi

descriptio—1574 si Daciarum, Moesiarum
que vetus descriptio — 1595, cea de Jaco-
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po Castaldo — Romaniae — 1584, cite
un exemplar dintre acestea aflindu-se
in colectia S. si Gh. Riut.

In secolul al XVII-lea hirtile ca si
gravorii lor s-au inmultit, de aceea o
analizi de detaliu ar depisi cu mult
spatiul acestei prezentiri. Se cuvine men-
t{ionat insd ci autorii lor rAmin pani in
secolul al XVIII-lea atasati figurativu-
lui de la care au pornit si pe care il pis-
treazd fie in decoratii marginale, uneori
de o mare complexitate compozitionali,
fie in context, in forme stilizate.

La sfarsitul acestei investigatii se
ridicd totusi intrebarea: de ce a fost
nevoie in secolele XVI—XVIII de pre-
zenta unor gravori veniti din Occiden-
tul european pentru a importaliza chi-
puri si locuri din tirile roméine? Un ris-
puns l-a formulat chiar N. Iorga in ,,Is-
toria rominilor prin cilitori”’, aritand
ci: , Evident romdnii din vremea aceea
ny evaw in stare sd zugrdveascd aceastd
fard ; ei care nu Sscriaw §i nu cileau
cu toate acestea nu stiu dacd e mai bine
sd aitbd un popor o hartd pe care sd o
poatd zugrdvi, dav nu ar putea-o apdra,

decdt sd aitbd o jard pe carve sd siie a o
apdra, fard sd fie in stare a o zugrdvi’.

O alfa explicatie la fel de reala constd
in faptul ci gravorii venifi din renumi-
tele centre ale Occidentului european
erau mesagerii celor mai puternici con-
ducitori din acea vreme, iar prezenja
lor in tirile romine atestd interesul
manifestat de citre acestia pentru zona
geopolitici de la nord de Dunire. De
aceea lucririle lor se inscriu ca adeva-
rate cronici vizuale contemporane, con-
servind acea noti specifici de subiec-
tivism.

NOTE

1 | Calatori striini despre romdni”, vol. I, p.
496 — 497

2 Idem, p. 393 si urm.

3 Ibidem, II, p. 339

4 Ibidem, p. 193 )

5 Nicolae Iorga, Istoria vomdnilor prin caldtori,
. 98
P ¢ Victor I. Stoichiti, L'instauration du tableaw,
Paris, 1993, p. 198
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