
MUZEUL ŞI PUBLICUL 

LECTURA UNUI TABLOU - CORELĂRI ÎNTRE VIZITA ÎN MUZEU, 
LECŢIA DE ISTORIA ARTEI ŞI METODICA 

ÎNVĂŢĂMÂNTULUI ARTISTIC 

-------------------------MARIANA COCOŞ 

I
"'n general, învă\ăm[mtul romf111csc. 

orientat predominant spre tehnică. p,înă 

acum cii\iva ani, lăsa pu\in loc cduca\ici estetice şi. 

nricum, plana asupra acesteia o anumită atitudine 

cnndcscendcnt{1 de superiori laic. l·:xisla lcndin\a ca 

desenul să fie considerai o activitate practică 

cednd mai pu\in efort intclcclual decât 

matematica şi chiar decât literatura. Cu aceasta 

din urmft putem face o compara\ic: dacă un elev 

termină liceul cu o maximă orientare în privin\a 

literaturii. în cca a artelor plastice situa\ia e dilcrită. 

Analiza unor texte literare se face continuu în 

gimnaziu şi în liceu (literatura liind şi obiect de 

studiu pentru intrarea în liceu sau pentru 

bacalaureat), în timp cc analiza unei lucrări de artă 

este prevăzută de programa şcolară cel mult până 

în clasa a VII-a. Decalajul de cunoştin[c între cele 

două domenii este astfol imens la slârşitul celor 12 
clase. 

Este scmniiicativ că, adesea, elevi de liceu, 

cu,, bună pregătire în domeniul umanistic, dar şi în 

cd tehnic. au rcsim\it lipsa unei cduca\ii artistice ca 

rx:,, liustarc. ca pc o caren\ă şi au făcut apel la muzeu, 

,,11Ici1,ind cursuri de istoria artei. E adevărat. 

1mag111ca lor era destul de naivă asupra ini\ierii în 

in\c·lcgcrca npcrei de artă, considcr.lnd-o formulă ce 

r• 1alc li însuşit,i într-un timp record şi aplicată apoi 

c.1 ,, tc,1rc111:1 matematică. În realitate, posibilitatea 

de a a,ca acces la descifrarea operei de artă şi de a 

enute ,, judecată de \·,tloarc asupra ei, \inc de o 

a,·umularc in timp a unor cunnştin\e şi mai ales de o 

familiarizare cu obiectul artistic ci; modelează 

întreaga capacitate de reccplan.: a impresiilor, de 

prclucran.: a in l"orma\iilor. Lduca\ia artistidt nu 

înseamnă doar un volum de informaţii. ci şi o subtilă 

modificare a slalutului pcrsonalită\ii. de la 

comportament pană la structura intelectuală şi 

akctivă a omului. 

Deoarece programa învă\ă1rnîntului liceelor 

de artă prevede concomitent cu orcic de specialitate 

(desen. pictură, sculptură, gralică, textile etc.) şi 

cursuri de istoria m1ei, propunerea noastră de corel.m.: 

între vizita în muzeu, orele teoretice şi cunoşlin\clc 

practice ale elevilor vizează experimentul lăcui cu 

această categorie de elevi, care a dai rc1.ullalc 

promilătoarc (şi perlcclibile în viitor) în însuşirea 

unor criterii tehnice de abordare a operei de artă. 

Studiul procedeelor plastice a implicat pentru 

moment următoarele etape: 

1 )Analiza expresivită\ii proprii unei anumite 

tehnici, problemei compozi\ionale etc.; 

2) Istoricul inventării ci ~i a valorificării 

reprezentative în istoria artei; 

3) Analiza pe opere concrete, cu ajutorul 

reproducerilor; 

4) Corelări posibile cu arta contemporană 

ro1rnîncască. Aceasta înscmmînd descifrarea 

mijloacelor plastice specifice artiştilor expuşi în 

Muzeul de Artă Vizuală (ialali. 

Vom prezenta câteva exemple, având ca 

puncte de reper clemente ale limbajului plastic, 

corelate cu lucrări de artă universală ~i lucdtri de 
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a rtă contemporană românească , cc pot constitui o 

buă de discuţie , o formă benelică pentru însu~irca 
de către elevi a tclmicii analizei plastice. 

Analize plastice ilustrând câteva probleme ale 
programei învăţământului artistic 

l. Contrastul clarobscur este un prnccdcu 
inventat în timpul Rcna ·terii italiene. folosit cu 

maximă expresi\·italc de Leonardo da Vinci )i -.;e 
leagă. în special. de căutănlc dm ecolclc :\\'-X\'l. 
pentru rcprocntarca pcrspccti\ ci aenenc. I lcctcle 
de rclie[ cele -.;pa\ialc de apropiere - depărtare -;au 
conceperea unei lucrări. astfel încât 1onclc de lumină 
să ,;coată în e\ idcn\ă clementele compo1.i\ionalc 

impnrtanh.:. pot li reali/ale prin va loraţiile ~i trecerile 

Vasile Ciri eorc . .Vo111rc i 1111111mi cu /11!1"<' 1•erzi 
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de la închis la deschis. Tmprcsia de adâncime, de 
spaţiu tridimensional a fost sugerată la început prin 
perspectiva lineară şi abia ulterior prin jocurile de 
umbră şi lumină. Acestea creează o l egătură între 
personaje, obiecte şi spa\iul în care sunt plasate. 
Pcrlcqionat de Leonardo da Vinci şi de al\i pictori 
ai Renaşterii . clarobscurul va li folosit frecvent în 
secolele XVI-XIX şi prm.:tic până la impresionişti . 

urnele lui Rembrandt a rămas legat ele acest 
m1jloc de cxpre,ic pc care l-a folosit cu o rară 

măie ·trie. 

În / !uman certind ierlare E.,1erc1. din colecţia 
Mu/cului NaJional de \Hă al Romanic, , pictat, se 
parc, in ultimii ani ai \ ic\ii lrn Rembrandt. artistul 
cnnlcrft umbrei şi lumini i nu rnnmu \'aloarca li1ică 
de spaţialitate. ci mai ales pc cca ali.:cli\ ă. subiectivă. 

Ilustrând momentul condamnării lui Haman, 

clin cartea biblic ă, pictorul profilca✓ ă 

cele două personaje principale pc un 
fundal tenebros . Lumin a se 
concentrează pc Estcra. personajul 
decisiv în rezolvarea conllictului, pc 
zona triunghiulară , masivă a hainei. 
l laman, luminal de asemenea. ieşind , 

par\ial , din cadru, creează diagonala 
tragi că, descendentă . sub lini ată l"erm 
~ide sceptrul regelui. 

Podiumul pc care stă Estcra se 
pierde în umbră astl"cl încât ea pare 

suspendată , imponderabil ă. această 

1mpres1e l"iincl accentuat ă ele 

strălucirile spec iale.: ob ţinute de 
Rembrandt prin contrastul închis­
des chis ~i prin tr atarea pastei 
cromatice. 

Într-o compoziţie tensionată , 
dram a ti că, pers onajul rcminin. 
întreaga scenfl capătă un aer 

miracul os, l"ccric , datorită ~tiinţei 
pictorului de a valorilica intr-un sens 
spiritual valenţele plastice ale clar­
obscurului. 

Vcîn:::âlorul de papagali ele 
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Vladimir Zamlin:scu. 

Dacă inccr,înd cu slfaşilul secolului al XIX­
lca şi mai ales în secolul al XX-iea. curente artistice 
ca impresionismul. I'ovismuL cuhismul au renuniat 
la procedeul tradi\ional al clarobscurului, 
considerându-l depăşi!, unii dintre suprarealişti 
o intinuă să-l folosească. lmporlan\a pc care o acordă 
r1clorii suprarealişti mesajului suhiccliv al imaginii 
şi rcla\ici inedite dintre ohiecle juslilică această 
reluare a lui. dintr-o perspectivă nouă însă. Este şi 
ca.1ul lui Vladimir Zamfirescu şi al altor ai1işti români 
cc s-au oriental spre acest curent în deceniul al 8-lca. 

Multe dintre lucrările lui Vladimir 
Zamlircscu realizate în anii'70. printre care şi 

I ·(in::âlorul de papagali, expusă în Muzeul de i\rlă 
\'i1uală din Ciala\i. exprimă această opţiune. 

Compoziţia desfăşurată pc înălţime. este 
dominată de silueta unui hărhat aşctal cu spatele spre 
rrivitor şi ţinând în mână o pasăre spre care priveşte 
şi un al! personaj. afla! în stare de levitaţie, rar\ial 
iqil din cadrul lucrării. În partea de jos. un peisaj 
înecai în hnmuri se prolilcază c,îtiva pomi şi d1leva 
siluete îndcpărlalc. O discontinuilalc sc producc între 
cele două liguri şi mediul înconjurător. datorită 
rupturii raporturilor spaţiale. a dispropoqici acccn­
lllalc între primul plan. masiv. pulcrnic marcai şi 

ultimul cu clemente minuscule. Disconlinuilalca cslc 
accentuală de ccleraj. carc sugcr,înd vag o 
rrnl'un1imc spa\ială în rcgislrul dc jos. sc 
concentrează asupra pcrsonajului principal. I faina 
acestuia absoarhc întreaga lumină şi culoarc a 
ansamblului. În timp cc fondul şi rcrsonajul secundar 
rf11nân sdtldatc în nuanţe vcrzui şi hrun închis. haina 
vfmzălorului de papagali caplcazii miraculos privirea 
prin galhcnul ei intens. ca un vcş1rnînt de El ( ireco, 
cu drapajc şi falduri minuţios rcdatc în valoraţii line. 
în pasaje nuanţate de la cald la rece. av,înd o viaţă 
prnrric. oarccum indcpcndcnlii de l'nrmclc 
anatomice pc care le ascunde. Un scns ascensional. 
dar şi o imprcsic neliniştiloare. ohscsivă. oniridt sunt 
cl'cctclc unui clarohscur Irata! într-o manieră barocă. 
dar integral unei sinteze compoziţionale spccilicc 
,uprarcalismului. 

li. Acordul complementar - pniblcm[1 rlas-
1,~·ă - urmf1rilă în ( ·amcra roşie de I lcnri Malissc, în 
Y.1111ni moar/ii rn pere ver::i de Vasile ( irigorc şi în 
Fr/nrescen/ii de C icorgeta Năpăruş. 

Ilenri Matisse este unul dintre iniţiatorii 

fovismului, primul cw-enl de avai1gardă al secolului XX. 
Pregătit de impresionism şi de 

neoimpresionism, fovismul reprezintă un triumf al 
culorii. Fxponcntii săi rcnuntă delihcrat la procedeele 
tradiţionale, la clarohscur şi modeleu. urmărind să 
traducă l<.mna prin culoare şi linie. Camera roşie a 
lui Matisse ne aminteşte dcliniţia dală de Camilian 
Dcmelrcscu în Culoarea - suflet şi re/inii noţiunii de 
armonic: "Armonia este mai mult dcccît un echilibru, 

mai hine ::is este echilihru dirijai. /:'a 1111 ajustează 

termenii c11n/lic111l11i penin, a rotunji un întreg 

«armonios» . ci. dimpotri1'li. jc1ce vizihil acest con­

/licl. e.rngercil1(/ opo::i/iile şi eliminând tocmai acele 
piir(i 11e11/re care find sii le compenseze". Lucrarea 
analizalii de1vollă () gamr1 compusă. Contrastului 
roşu-verde ii este subordonat cel de alhaslru-oranj, 
m1 atât ca inlcnsilalc. ecîl ca întindere în c.împul 
lahloului. dominai de roşul intens. pu\in nuanţai spn: 
rccc. De altl'cl. !oale culorile lralalc ca pete decora­
tive au ll maximă intensitate şi strălucire. ffirii ca 
artistul să apeleze la griuri dcc,Îl în mic,i măsură 
pentru a realiza acordul lor. Relaţia lor conllicluală 
cslc atenuată printr-o subtilii dozare a suprafeţei 
ocupate de liccarc şi a amplasării în compoziţie. 
Astfel. dominantei de roşu i se opune verdele rece al 
deschiderii din stânga; între ci oranjul şi galbenul 
rcali1ca1ă ll trecere gradalii. Dc asemenea. 
alhaslrului. cc circulă ca un ornament de linii curhc 
vilmînd suprafaţa roşului. i se opun micile li.mnc 
rotunde ale fructelor galbcnc şi oranj. O lume 
transliguratf1 de puritatea culorii. o lume a visării 
(poziţia persrn1ajului transformat şi ci într-un orna­
ment curh o sugerează). dar şi o li.1qă vitală deosebită 
degajă pictura lui Matisse. creată, ca ele ohicci. cu 
procedee simple, dar ratinate. 

Na111râ moar/ci rn pere 1•er::i de Vasile Grigore 
Rccdil,înd într-o interpretare originală 

cxpcricn1a li.1vilm. Vasile Cirigorc crecazii şi ci 
compoziţii domina Ic de un ritm alcrl. de o construcţie 
decorativă cc atestă adesea simţul monumentalului 
datorită formelor lot mai simplilicalc, eliminând 
orice urmă a descriptivului. 

Natura moarlâ cu pere vc_,rzi. al1ată în 
patrimoniul Muzeului de Artă Vizuală C ia laţi, este 
lucrată în pete mari de culoare şi dominată de trasee 
largi, ohlicc. sugcnînd amplasarea spaţială a 
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llill :\! 111 ( ihL·llrghiu. ( ;nldi11i s/lS/Jt'nt!ate. 

ohicctclor. Motivul - perele. lă1rnîia şi vasele - este 
plasat în registrul superior. unde se concentrează şi 
cnntrastclc cele mai puternice: pala de vermillon a 
mesei şi perele verzi. Galhcnul din !"undai 

echilihrcază cu intensitatea sa luminoasă roşul 
exploziv. Restul lucrării, foarte aerai, dominai de 

griuri şi rozuri palide. aduce calmul necesar pentru 
a tempera contrastul îndrăzneţ al complementarelor. 
De asemenea, conturele puternice de negru introduc 
această culoare ca pc o a patra, cc contribuie la 

armonia ansamblului. Dinamismul cromatic este 
reluat de dinamismul oblicelor. cărora li se opun prin 
nota de stabilitate verticală şi orizontală clin firndal. 
Este o compoziţie luminoasă, solară cc afirmă 
bucuria etalării sonorităţilor clare. în acorduri majore. 

Mult mai temperată apare lucrarea Georgetei 
Năpăruş Efloresce11ţă, bazată tot pc acordul roşu-
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verde şi secundar pc cel oranj-albastru. Aici, însă 
dominante. ca suprafaţă, sunt tonalităţile ele verde, 
de la lentele calde la cele reci, nuan\atc spre albastru, 
devenite albaslru-ce111lcum în zonele centrale. La fel 

de difuze sunt accentele calde de ocru-oranj, până la 
câteva pete de roşu cc marchează cromatic şi prin 
luminozitate centrele de interes ale compoziţiei. 
/:florescen(ci se impune cu frumuseţi de frescă veche, 
desfăşurând o remarcabilă bogăţie de tratare a pa~tci, 
de la zone compacte de culoare la suprapuneri şi 
transparente. frotiuri şi efecte de vibraţie obţinute 
graţie jocului decorativ al gralismelor. a~tlel încât 
ansamblul încântă privirea cu picturalitatea lui. 

III. Structurile naturale şi corespondentul lor în 
plastică. 

"A devii rata sensibilitate incepc când pictorul 
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descoperă că agila/ia copacului 11·i supra/a/a apei 

suni i11rudile. că s11111 gemene pie1rele 11·i propria sa 

fufă şi că lumea se co111rac1ă astfel. pu/in câte pu/in: 

el vede, sub aceastâ ploaie de apare11/e, marile semne 

ese11/iale care su111, 1i1 acelaşi limp. adevârul său şi 

cel al universului" Această intcrprctm·e a unităţii 
naturii apa.riine unuia dintre pictorii abstracti, Jean 
Ba;,in şi exprimă o nouă înţelegere a lumii vizibile, 
adusă de cun:ntclc de avangardă ale secolului XX; 
ca arată necesitatea artistului de a pătrunde dincolo 
de aparcn!cle naturaliste, de supra fată. de a descoperi 
şi de a vizualiza resorturile, procesele ascunse ale 
universului. Orientările lilosofice ale secolului 
nostru. către esente. dar şi mijloacele tehnice de 
investigare ale lumii macro sau microcosmosului au 
modificat viziunea creatorului. Se descoperă, astlel, 
similitudini nebănuite între diverse aspecte ale naturii 
sesizate ca o realitate în schimbare. structuri 
străbătute, adesea. de forle tensionate. 

Vom urmări în cele cc urmează modalitălilc 
diferite de abordare ale formelor vegetale în două 
lucrări realizate în tehnici diferite şi de către artişti 
diferiţi: o pictură de Ion Alin Gheorghiu şi o gravură 
în acvaforte de Georgeta Borusz. ambele expuse 
în Muzeul de Artă Vizuală Gaiali. 

Lucrarea Grâdini suspendale. apartinând 
unui vast ciclu cu această temă realizat de Ion 
Gheorghiu în anii '70-'80, se situează la confluenta 
dintre abstract şi figurativ. ea având ca reper, în lumea 
vizibilă, sugestia unui fluture imens sau a unui peisaj 
văzut din perspectivă "voi d'oiscau", care o 
transfigurează după o poetică specifică autorului. 
Desfăşurată mai mult pe orizontală, comrxiziţia, bine 
închegată, este înscrisă într-un posibil contur elipsoidal 
căruia i se opune nucleul central în "X". colorat într-un 
ciclam puternic, cu stratii albe. El se detaşează printr-un 
contrast închis-deschis. dar şi mare-mic de fonnele 
mănm~te din imediata apropiere, lucrate în tonalităţi de 
grimi luminoase şi alburi calde. Fom1clc se măresc în 
zonele mai îndepărtate de centrn, iar ritmul lor se 
ampli li că simetric pe laterală într-o alternanţă cald-rece 
şi a tratării decorativ-pictural. Totul se profilează pe 
albul pânzei, brăzdat spre margini de tuşe sau pete 
mai palide. ca nişte reverberaţii ale centrului 
compoziţiei. Impresia generală a construcţiei formei 
este de creşll!rc explozivă, de expansiune organică 

susţinută de dinamismul cromaticii. 
Pulsaţia intensă a acestor forme pline de sevă 

vitală este profund diferită de universul vegetal 
evocat de gravura Georgetei Borusz. În Peisajul 

ei, atenţia este reţinută de copacul ce-şi profilează 
silueta puternică într-o baie egală de lumină. 
Elementul de şoc vizual apare prin amplificarea şi 
multiplicarea suprafeţei unde se dezvoltă rădăcinile. 
Trei registre semicirculare, parţial suprapuse, ne 
sugerează o lume subpământeană cu întortocheri 
noduroase ce străbat ca nişte meandre spaţiul. 
Această lume, invizibilă în mod obişnuit, a 
profunzimilor terestre devine un joc aproape abstract 
al haşurilor şi liniilor de diferite grosimi şi intensităţi. 
Se creează, astlel, o opozi!ic între zona superioară, 
calmă, luminoasă şi oarecum îndepărtată, şi cea 
inferioară, masivă şi neliniştită. Şi totuşi, impresia 
de unitate a celor două zone, sugerând ca şi la Ion 
Gheorghiu ideea de creştere. este pregnantă. 

Universul solar, exploziv al Grădinilor 
s11.1penda1e stă sub semnul picturalităţii, în timp ce 
peisajul G.Borusz impune rigoarea şi severitatea 
inciziilor gravurii, transmi\ând ceva din atmosfera 
angoasantă a unor structuri tentaculare. 

Comentariul de mai sus, cristalizat în urma 
unor lcqii de analiză plastică realizate în muzeu, a 
fost înregistrat pc o casetă video, unde imaginile şi 
reproducerile corespunzătoare textului alternează cu 
cele ale lucrărilor de artă contemporană românească 
aflate în expoziţia permanentă a Muzeului de Artă 
Vizuală Gaiali. El este un material didactic cc poate 
se1vi şi altor actiuni similare cu elevii sau studenţii. 

Corelarea învăţământului artistic cu vizita în 
muzeu, pe probleme plastice bine de lini te, contribuie 
la o conştientizare accentuată a cunoştinţelor, la o 
receptare mai complexă a tehnicilor însuşite şi la 
înţelegerea că în actul ai1istic ele nu sunt procedee 
în sine ci dezvoltă nişte scnmilicaţii spirituale cu o 
finalitate ce se constituie în mesajul operei de artă. 
Se evită, totodată, riscul unei teoretizări excesive, 
termenii abstracţi capătă un aspect concret, 
infonnaţiile din istoria artei vor li mai uşor de reţinut 
şi, comparând opere din epoci diferite, elevii au 
posibilitatea de a-şi forma o mobilitate a gândirii, de 
a face noi conexiuni, toate acestea aqionând benefic, 

stimulativ asupra imagina1iei lor creatoare. 
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