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LECTIA DE ISTORIA ARTEI ST METODICA
INVATAMANTULUI ARTISTIC

A A [, - -
In general, invdfdmantul romancsc,

orientat predominant spre tehnica, pana
acum cdfiva ani, lasa pufin loc educatici estetice si.
oricum, plana asupra acesteia o anumitd atitudine
condescendentd de superioritale. Ixista tendinfa ca
desenul sa lie consideratl o activitate praclicd
cerind mai putin clort intelectual deciat
matematica $1 chiar decat literatura. Cu aceasta
din urma putem lace o comparagic: dacd un clev
termind liceul cu o maxima orientare in privinja
literaturn, in cea a artelor plastice situatia e diferita.
Analiza unor texte literare se face continuu in
gimnaziu $i in liceu (literatura liind $1 obiect de
studiu pentru intrarca in liceu sau pentru
bacalaureat), in timp ce analiza unei lucréri de arta
este prevdzutd de programa gcolard cel mult pand
in clasa a VIl-a. Decalajul de cunostinje intre cele
doua domenii este astfel imens la sfargitul celor 12
clasc.

Lste semnificativ ¢, adescea, clevi de liceu,
cu o bund pregatire in domeniul umanistic, dar st in
cel tehnie, au resimiit lipsa unet educalii artistice ca
pe o lrustare, ca pe o caren(d i au {acut apel la muzeu,
solicitand cursuri de istoria artei. 1! adevirat.
imagimea lor cra destul de naiva asupra iniierii in
injelegerca operer de artd, considerand-o formula ce
poate 1 insusitd intr-un timp record si aplicatii apoi
ca 0 leoremd matematicd. In realitate, posibilitatea
de a avea acces la descifrarea operei de artd si de a
emite o judecata de valoare asupra ci, {ine de o
acumulare in tmp a unor cunostinte si mai ales de o
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familiarizare cu obicctul artistic ce modeleaza
intreaga capacitale de receptare a impresiilor, de
prelucrare a informatgitlor. Iiducajia artisticd nu
inscamnd doar un volum de informatii. ¢i $1 o subtild
modilicare a statutuiui personalitipin. de la
comportament pana la structura intelectuald i
atectivd a omului.

Deoarece programa invijamantului hceelor
de artd prevede concomitent cu orele de speciahtate
(desen, picturd, sculpturd, gralicd, textle cte.) si
cursuri de istoria artel, propuncrea noastrd de corelare
intre vizita in muzeu, orele teoretice si cunostingele
practice ale elevilor vizeazi experimentul ficut cu
accastd categorie de clevi, care a dat rezultate
promifdtoare (51 perlectibile in viitor) in Insusirea
unor criterii tehnice de abordare a operei de arta.

Studiul procedeelor plastice a implicat pentru
moment urmdtoarele etape:

1) Analiza expresivitd|ii proprii unei anumile
tehnici, problemei compozifionale cle.;

2) Istoricul inventdrii ¢i i a valorificarii
reprezentative in istoria artei;

3) Analiza pe opere concrete, cu ajutorul
reproducerilor;

4) Corelari posibile cu arta contemporand

romancascd. Accasta inscmnand descilrarca

mijloacelor plastice specifice artistilor expusi in
Muzeul de Artd Vizuala Galati.

Vom prezenta cateva exemple, avand ca
puncte de reper clemente ale limbajulur plastic,
corelate cu lucrdr de artd universald i lucrari de
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arta contemporand romaneasca, ce pot constitui o
baza de discutie, o forma benefica pentru insusirea
de catre elevi a tehnicii analizei plastice.

Analize plastice ilustrand cateva probleme ale
programei invatamantului artistic

I. Contrastul clarobscur este un procedeu
inventat in timpul Renasterii italiene, folosit cu
maxima expresivitate de Leonardo da Vinci si se
leaga, in special. de cautarile din secolele XV-XVI.
pentru reprezentarea perspectivel aeriene. Efectele
de relief. cele spatiale de apropiere - departare sau
conceperea unet lucrdri, astfel incdt zonele de lumina
sd scoata in evidenta elementele compozitionale

importante. pot fi realizate prin valoraiile gi trecerile

Vasile Grigore, Naturd mourtd cu pere verzi
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de la inchis la deschis. Impresia de adancime, de
spatiu tridimensional a fost sugerata la inceput prin
perspectiva lineara si abia ulterior prin jocurile de
umbra si lumina. Acestea crecaza o legiturd intre
personaje, obiecte si spafiul in carc sunt plasate.
Perfectionat de Leonardo da Vinci i de alfi pictori
al Renasterii, clarobscurul va fi folosit frecvent in
secolele XVI-XIX si practic pana la impresionigti.

Numele lui Rembrandt a ramas legat de acest
mijloc de expresie pe care l-a folosit cu o rard
maiestrie.

in Haman cerdand iertare Esterei, din colectia
Muzeului Nafional de Arta al Romanieli, pictat, se
pare, in ultimii ani ai vietii lui Rembrandt, artistul
confera umbret si luminii nu numat valoarea fizica
de spatialitate, ci mai ales pe cea afectiva, subiectiva.

[lustrand momentul condamnarii lur Haman,
din cartea biblica, pictorul profileaza
cele doua personaje principale pe un
fundal tenebros. Lumina se

concentreaza pe Bstera, personajul
decisiv in rezolvarea conflictului, pe
zona triunghiulara, masiva a hainel.
[aman, luminat de asemenea, icgind,
parfial, din cadru, crecaza diagonala
tragicd, descendenta. subliniata ferm
st de sceptrul regelui.
Podiumul pe care sta Estera se
pierde in umbra astfel incat ca pare
“ suspendatd, imponderabila, aceasta
impresie  fiind accentuata de
stralucirile speciale objinute de
Rembrandt prin contrastul inchis-
deschis §1 prin tratarca pastel
cromatice.

Intr-o compozifie tensionata,
dramatica, personajul feminin,
intrecaga scena capata un aer
miraculos, feeric, datoritd stiinfel
pictorului de a valorilica intr-un sens
spiritual valenfele plastice ale clar-
obscurului.

Vanzatorul de papagali de
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Vladimir Zamlirescu.

Daca incepand cu slarsitul secolului al XIX-
tea s1mai ales in secolul al XX-lea, curente artistice
ca impresionismul. fovismul, cubismul au renunjat
la procedeul tradijional al clarobscurului,
considerandu-l depdsit, unii dintre suprarcaligti
continua sa-| {oloscascd. Importanta pe care o acorda
pictorit suprarcalisti mesajului subicctiv al imaginii
1 relatiel inedite dintre obiecte justificd aceasta
reluare a lui. dintr-o perspectiva noud insa. Iste si
cazul lui Vladimir Zamlirescu si al altor artigti roméni
ce s-au orientat spre acest curent in deceniul al 8-Ica.

Multe dintre lucririle lui Viadimir
Zamlirescu realizate in anii'70, printre care si
Vanzatorul de papagali, expusi in Muzeul de Arta
Vizuald din Galali, exprimi aceasta opfiunc.

Compozifia deslaguratd pe indaljume, este
dominaté de stlueta unui birbat asczat cu spatele spre
privitor i jindnd in mand o pasire spre care priveste
st un alt personaj. aflat in stare de levitajie, partial
icsit din cadrul lucrdrii. Tn partea de jos. un peisaj
inccat in brunuri se prolileazi cajiva pomi i citeva
siluete indepirtate. O discontinuitate se produce intre
cele doud figuri si medal inconjuritor, datorita
rupturii raporturilor spafiale, a disproporfici accen-
wate intre primul plan, masiv, puternic marcat $i
ultimul cu elemente minuscule. Discontinuilatea cste
accentuatd de ccleraj, care sugerind vag o
profunzime spapald in registrul de jos. se
concentreaza asupra personajulut principal. aina
acestuia absoarbe Intreaga lumind si culoare a
ansamblului. In timp ce fondul si personajul secundar
raman scaldate in nuanie verzui si brun inchis, haina
vanzatorului de papagali captcazi miraculos privirea
prin galbenul ei intens, ca un vesmant de Il Greco,
cu drapaje si falduri minujios redate in valoraiii line,
in pasaje nuanfate de la cald la rece, avand o viata
propric. oarccum independentd de formele
anatomice pe care le ascunde. Un sens ascensional.
dar st o impresie nelintstitoare, obsesiva, oniricé sunt
clectele unui clarobscur tratat intr-o manierd baroci,
dar integrat unei sinteze comporifionale specilice
suprarcalismului.

IL. Acordul complementar - problema plas-
ted - urméritd in Camera rogie de enri Matisse, in
Natwrd moartda cu pere verzi de Vasile Grigore si in
Frlorescentd de Georgeta Napiarus.

Henri Matisse este unul dintre inijiatorii
lovismutlui, primul curent de avangarda al secolului XX.

Pregatit de impresionism i de
neoimpresionism, fovismul reprezintd un trium{ al
culorii. I’xponentii sai renunfa deliberat 1a procedeele
traditionale, la clarobscur $i modeleu, urmirind s
traduca forma prin culoare si linic. Camera rogie a
lui Matisse ne aminteste delinifia datd de Camilian
Demetrescu in Culoarea - suflet si vetindg nojiunii de
armonic: "Armonia este mai mult decdi un echilibru,
mai hine zis este echilibru dirijat. Ia nu ajusteazd
fermenii conflictului pentru a rotunji un intreg
«armonios» . ci, dimpotrivd, face vizibil acest con-
flict. exagerand opocitiile si elimindnd tocmai ucele
parti neutre care tind sa le compenseze”. Lucrarea
analizatd dezvoltd o gama compusi. Contrastului
rogu-verde it este subordonat cel de albastru-oranj,
nu atdl ca intensitate. ¢dt ca intindere in campul
tabloutui, dominat de rosul intens. putin nuanjat spre
rece. De altlel. toate culorile tratate ca pete decora-
tive au 0 maxima mtensitate si strilucire, fard ca
artistul sd apeleze la griuri decdt in micd misuri
pentru a realiza acordul lor. Relatia lor conllictuala
csle atenuatd printr-o subtild dozare a supralefei
ocupate de ficcare §1 a amplasdrii in compozilic.
Astlel, dominantei de rosu 1 se opune verdele rece al
deschiderii din stanga; intre ¢l oranjul si galbenul
realizeazd o trecere gradatd. De asemenca.
albastrului. ce circuld ca un ornament de linii curbe
vibrand supralafa rosului. i s¢ opun micile lorme
rotunde ale [ructelor galbene si oranj. O lume
trans(iguratd de puritatea culorii. o lume a visrii
(pozijia personajului transformat si ¢l intr-un orna-
ment curb o sugercazd). dar si o forfd vitald deosebitd
degaja pictura lur Matisse, crealtd, ca de obiced, cu
procedee simple, dar rafinate.

Naturd moartd cu pere ver=i de Vasile Grigore

Reeditand Intr-o mterpretare originala
experienfa lovilor, Vasile Grigore crecaza si el
compozifii dominate de un ritnr alert, de o constructic
decorativa ce atesta adesea simjul monumentalului
datoritd formelor (ot mai simplificate, climinind
orice urmi a descriptivului,

Nuatura moartd cu pere verzi. allatd in
patrimoniul Muzcului de Artd Vizuala Galapi, este
lucratd in pete mari de culoare si dominati de trasce
largi, oblice, sugerdnd amplasarea spatiali a
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lon Al Gheorghiu, Gradini suspendate.

obiectelor. Motivul - perele. lamdia i vascle - este
plasat in registrul superior, unde se concentreaza i
contrastele cele mai puternice: pata de vermillon a
mesei §i perele verzi. Galbenul din fundal
cchilibreaza cu intensitatea sa luminoasa rosul
exploziv. Restul lucrdrii, [oarte acrat, dominat de
griuri §i rozuri palide. aduce calmul necesar pentru
a lempera contrastul indraznet al complementarelor.
De asemenea, conturele puternice de negru introduc
aceastd culoarc ca pe o a patra, cc contribuic la
armonia ansamblului. Dinamismul cromatic este
reluat de dinamismul oblicelor, cirora li s¢ opun prin
nota de stabilitate verticald s1 orizontald din fundal.
Este o compozifie luminoasi, solard ce alirma
bucuria etaldrii sonoritatilor clare, in acorduri majore.

Mult mai temperatd apare lucrarca Georgetei
Napirus Fflorescentd, bazatd tot pe acordul rosu-
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verde $1 sceundar pe cel oranj-albastru. Aici, insd
dominante, ca suprafafd, sunt tonalititile de verde,
de la tentele calde la cele reci, nuanfate spre albastru,
devenite albastru-ceruleum in zonele centrale. La fel
de difuze sunt accentele calde de ocru-oranj, pani la
cdlleva pete de rosu ce marcheazi cromatic i prin
luminozitate centrele de interes ale compozifiet.
Eflorescenta sc impune cu lrumuscti de [resci veche,
desfisurand o remarcabild bogatic de tratare a pastel,
de la zone compacte de culoare la suprapuneri si
transparenie, Irotiuri si etecte de vibrafie obtinute
grajic jocului decorativ al gralismelor, astlel incat
ansamblul incanta privirca cu picturalitatea lui.

II1. Structurile naturale §i corespondentul lor in
plastica.
"Adevarata sensibilitate incepe cind pictorul
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descopera cd agitafia copacului si suprafafa apei
sunt imrudite, cd sunt gemene pietrele si propria sa
fata si cd lumea se contracta astfel, pufin cate pufing
el vede, sub aceasta ploaie de uparente, marile semne
esenfiale care sunt, in acelagi timp. adevarul sdau gi
cel al universului”. Aceastd interpretare a unitagii
naturii aparpine unuia dintre pictorn abstraci, Jean
Bazin §1 exprimd o noud injelegere a lumit vizibile,
adusd de curentele de avangarda ale secolului XX;
ca aratd necesilatea artistului de a patrunde dincolo
de aparenjele naturaliste, de suprafatd, de a descoperi
1 de a vizualiza resorturile, procesele ascunse ale
universulul. Orientarile [1losotice ale secolulut
nostru. ctre esenfe, dar $i mijloacele tehnice de
investigare ale lumii macro sau microcosmosului au
modificat viziunea creatorului. Se descopera, asttel,
similitudini nebanuite intre diverse aspecte ale naturii
sesizate ca o realitate in schimbare, structuri
strabdtute, adesca, de lorfe tensionate.

Vom urmdri in cele ce urmeazi modalitajile
diferite de abordare ale formelor vegetale in doua
lucréri realizate in tehnici diferite §i de catre artigti
diferiji: o picturd de Ion Alin Gheorghiu i o gravurd
in acvaforte dc Georgeta Borusz. ambele expuse
in Muzeul de Artd Vizuala Galaji.

Lucrarea Grddini suspendate. aparfinind
unui vast ciclu cu aceastd tema realizat de lon
Gheorghiu in anii '70-'80, se situeazi la confluenia
dintre abstract si {igurativ, ea avand ca reper, in lumea
vizibild, sugestia unui Huture imens sau a unui peisaj
vazut din perspeclivd "vol d'oiscau”, care o
transfigureaza dupa o poeticd specifica autorului.
Desfisuratd mai mult pe orizontald, compozifia, bine
inchegati, este inscrisa intr-un posibil contur elipsoidal
cdruia i se opune nucleul central in "X", colorat intr-un
ciclam puternic, cu stratii albe. IEl se detageazi printr-un
contrast inchis-deschis, dar $i mare-mic de tormele
miruntite din imediata apropicre, lucrate in tonalitaji de
griuri luminoase §i alburi calde. Formele se méresc in
zonele mai indepdrtate de centru, iar ritmul lor se
amplifica simetric pe laterald intr-o alternanti cald-rece
s a tatdni decorativ-pictural. Totul se prolileaza pe
albul panzel, brazdat spre margini de tuge sau pete
mat palide, ca niste reverberatii ale centrului
compozifier. Impresia generald a constructiei [ormei
este de creglere explozivd, de expansiune organica

sustinuta de dinamismul cromaticii.

Pulsafia intensd a acestor [orme pline de seva
vitald este profund diferitd de universul vegetal
evocat de gravura Georgetei Borusz. In Peisajul
el, alentia csle refinuta de copacul ce-g1 profileaza
silucta puternicd intr-o baic egald de lumina.
Elementul de soc vizual apare prin amplificarea $i
multiplicarea suprafefei unde se dezvolld radacinile.
Trei registre semicirculare, parfial suprapuse, ne
sugereaza o lume subpdmaéntcand cu intortocheri
noduroase ce strabat ca niste meandre spafiul.
Acecastd lume, invizibild in mod obisnuit, a
profunzimilor terestre devine un joc aproape abstract
al hasurilor yi liniilor de diferite grosimi $i intensitagi.
Se creeaza, astlel, o opozific intre Zona superioara,
calma, luminoasd §i oarecum indepirtati, gi cea
inlerioard, masiva i nelinigtita. Si totusi, impresia
de unitate a celor doua zone, sugerand ca si la Ion
Gheorghiu ideea de crestere, este pregnanta.

Universul solar, exploziv al Grddinilor
suspendate sta sub semnul picturalitifii, in timp ce
peisajul G.Borusz impune rigoarca i severitatea
inciziilor gravurii, transmitdnd ceva din atmosfera
angoasantd a unor structuri lentaculare.

Comentariul de mai sus, cristalizat in urma
unor lectil de analiza plastica realizate in muzeu, a
lost Inregistrat pe o caseta video, unde imaginile gi
reproducerile corespunzétoare textului alterneaza cu
cele ale lucrarilor de artd contemporand roméneasca
aflate in expozifia permanentd a Muzeului de Artd
Vizuald Galaii. I este un material didactic ce poate
servi si altor actiuni similare cu elevii sau studentii.

Corelarea invagamantului artistic cu vizita in
muzeu, pe probleme plastice bine definite, contribuie
la o constientizare accentuatd a cunostingelor, la o
receplare mai complexd a tehnicilor insusite g1 la
infelegerea cd in actul artistic ele nu sunt procedee
in sine c¢i dezvolta nigle semnificafii spirituale cu o
finalitate ce se constituic in mesajul operei de arta.
Se c¢vitd, totodata, riscul unei tcorelizari excesive,
termenii abstracti capdtd un aspect concret,
informatiile din istoria artei vor [i mai usor de refinut
si, compardand opere din cpoci dilerite, elevii au
posibilitatea de a-gi forma o mobilitate a gandirii, de
a lace noi conexiuni, loate acestea acfiondnd benefic,
stimulativ asupra imaginajici lor creatoare.

3

https://biblioteca-digitala.ro



