"PROMETEU" DE CONSTANTIN BRAI\{CUSI, PORTRET SAU OPERA
SIMBOLICA?

CRISTIAN R. VELESCU

eferindu-se la sculptura intitulata
Prometeu, Barbu Brezianu precizeazi:
"In ciuda aparentelor, artistul - ca in aproape toate
lucrarile sale - a pornit de la un model real si
anume Corneliv Cosmu(d care, cand i-a pozat in
1911, in mai multe obositoare sedinje, avea 17
ani; fiul Onliei Cosmutd isi aduce aminte cum
statea «in picioare, cu un braf ridicat si intins
inainte, iay celalalt in spate si capul ridicat.
Lucrarea a fost executatd in lut, Brdancusi
povestindu-mi diferite legende, sau cantand»"".
Marturia transmisd de Corneliu Cosmula
cu privire la geneza operet brincusiene intitulate
Prometeu reconfirma existenfa unor clape in
conturarca demersulut creator propriu lui
Constantin Brancust. acesta trecdnd de la caplarea
unor  lorme  particulare  cu  lunctie
individualizatoare, catre stadiul generice al
comunicaril vizuale, "vehreul” al acestel
comunican fiind forma cvasi-abstractd, aproape
total desprinsd de sugestiile realiste. Pe de altid
parte, marturia tui Corneliu Cosmufa ne ingaduie
sd aproximam distanja cnorma ce separd stadiile
inijtale ale elaborari operei de stadiul final. cind.
renunjand la solujiile individualizatoare,
sculptorul comunica prin ceea ce Friedrich Teja

Bach a numiat "limbaj al formelor esenfiale” .

Judeciand dupa mairturia lui Corneliu Cosmuia, se
poate deduce c3, in faza inifiald a demersului siu,
Brancusi a urmirit si realizeze fie un portret -
acela al lui Corneliu Cosmuta -, fie o figura
alegorica, dacd avem in vedere pozitia complicatd
a brajclor la carc s¢ relerd fostul model al
sculptorului, pozific care a ingreunal simfitor
sedinjele de poza.

Daca ne raportdm la stadiul [inal al operct
intitulate Prometer, vom cidea de acord asupra
faptului ca sugestitle individualizatoare lipsesc cu
desavarsire, astiel incat, practic, opera s¢ sustrage
cu totul genului portretistic. Demn de remarcat
este si faptul ¢a Prometeu! brancusian se inrudeste
prin lorma si. desigur, $1 prin semnilicafia sa, cu
seria ovolidelor cunoscute sub titdul nu mai putin
generic de Muza adormita. Ta inceputul acestel
serii de opere allandu-se un portret al baroanei

3

Rence Irana Frachon

Ataw Prometeu. cal $1 Muza, sunt surpringi
in stare de somn, lapt csenpal in decodarea
iconologiea a celor doud teme ¥, O concluzie
suplimentard ce s¢ dega)d este aceca ¢i in
intervalul ce separd cboga de opera [nitd, Briancusi
opercaza schimbari considerabile in chiar stratul
semnilicant al operet, asticl incat starea de trezie

ltgurata prin "capul ridicat" - la care sc relerd
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C. Brancust. Prometen. marmura. 19

Corneliu Cosmuta in marturia sa - este inlocuita
prin aceea a somnului.

Nu mai putin lipsit de insemnatate ni sc
pare a fi amanuntul potrivit caruta in timpul
sedintelor de poza Brancusi povestea modelului
sau legende. Ne putem intreba ce legende 11 erau
povestite lui Corneliu Cosmufa? Cel mai verosimil
raspuns ni s¢ pare a f1 acela cd Brancusi istorise:

modelului sau chiar legenda lui Prometeu, de

vreme ce, dintr-o alta marturie °, aflam ca
sculptorului 11 fusese pusa la dispozifie de cdtre
modelul sau favorit, Margit Pogany, o traducere
din germana dupa Prometeu de Goethe. Marturia
lui Margit Pogany ar putea confirma mai vechea
noastrd ipoteza potrivit cireia opera brancugiand
a fost intrucatva "dirijata" din punct de vedere
tematic . Astlel, din parcurgerca marturier aflate
in discutie nu reiese cu claritate daca Brancust a
solicitat traducerea, sau daca aceasta i-a fost pusa
la dispozitie, voluntar, de Margit Pogany. Citind

scrisoarea prin care modelul it anun(a traduccrea,
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inclinam spre aceasta a doua posibilitate: "Mon
cher ami, je vous envoie aujourd'hui une coupe
de vin tres fort, le Prométhée de Goethe". Aceasta
formulare poate fi interpretata mai degraba in
sensul unei recomandart st chiar al unet pedagogii.
decatin acela al unut raspuns la o cerere formulata
de Brancusi, prin care sculptorul va {1 solicitat
traducerea. Marturia lui Margit Pogany dateaza
din 1911, an in care $1 Corneliu Cosmutd i-a pozat
sculptorului, 1911 fiind §1 anul in care opera
brancusiana Prometeu a fost definitivata 7.
Ajunsi in acest punct al analizel marturiel
lui Corneliu Cosmuta, urmeaza sa aprofundam un
alt detaliu inclus marturicet, cel potrivit caruia
"lucrarea (Promoteu, n.n.) a fost executatd in lut".
Amanuntul semnalat de Corneliu Cosmuta ne
obliga sa constatam ca procedeul modelarii nu a
fost cu totul abandonat dupa 1907, contrar celor
"(...) cu

excepfia perioadei timpurii, Brancusi n-a facut

’

afirmate de Carola Giedion Welcker:

niciodata machete premergdtoare in lut sau
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ceara”™. O alta sculptura care atesta abaterea lui

Brancusi de la regula cioplirti (raille directe). pe
care §1-0 impune incepand cu 19077, este Proiectul
pentru fantana lui Narcis, datand din intervalul
1910-1911. Accasta operd ingaduie semnalarca
unel duble coincidente: intervalul in care a fost
realizatd se suprapune intervalului in care a fost
conceput Prometeu si. exact ca in cazul lul
Prometeu, I'antdana lui Narcis ¢ste. stricto senst,
substitut al unui portret. al portretului lui Spiru
Haret.

Comparand marturia lut Corneliu Cosmuta
cu stadiul final al sculpturii intitulate Prometreu,
vom admite ¢d la varianta cvasi-abstractd nu s-a
ajuns (reptat, prin succesiva abandonare a unor
detalii realist-individualizatoare, ¢i prin brusca
renunfare la varianta in lut $1 orientarca atenticel
sculptorului cétre tehnica cioplirii.

Varianta in lut a operei Prometeu, de fapt
portretul lut Corneliu Cosmuta, va [istat din punct
de vedere stilistic intr-un raport de cchivalenta cu
Rugaciune, opera ce dateaza din 1906. Stabilim
acest raport atat datorita similitudinii tehnicii

creatieir. modelajul in lut, cat si datorita

C.Brancusi, Muza
adormita . bronz polizat,
1910. Muzcul National
de Artd Modernd, Paris

procedeulur "amputarilor". pe care Brancusi l-a
aplicat in cazul Rugdaciunii " s1 pe care-1 va fi
aplicat si temei Prometeu, de vreme ce stadiul fi-
nal al operer se prezinta sub forma unui ovoid
cvasi-perfect, in timp ce modelul Corneliu
Cosmutd vorbeste - in marturia sa - de o
complicata pozijie a bratelor. Cercetatorul este
indreptafit a se intreba ce anume s-a intamplat cu
acest detaliu atat de claborat. judecand dupa
marturia modelulut, pe care-l reprezentau bragele,
unul ridicat iar celalalt tinut la spate? Raspunsul
nu poate {1 decat unul singur. Sculptorul a climinat
detaliul brajelor, dupa care a climinat din demersul
sau creator intreaga cbosa in lut cc-l infafisa pe
Corneliu Cosmuli si si-a orientat cautarile pe alte
cal. Acesta va {1 fost momentul in care sugestiile
portretistice prezente in conceperca temel
Prometeu au fost abandonate, sculptorul optand
in schimb pentru procedele csentializatoare,
descoperite in 1907, anul turnantei stilistice, o data
cu cioplirea primei variante a Sarurului, opera
capitala pe care Brancusi o considera ca fiind
"Drumul sau spre Damasc” "' Altlel spus, si in
cazul sculpturit intitulate Promeren. Brancusi a

57

https://biblioteca-digitala.ro



renunfat la procedeul modelarii in lut, optand
pentru accla al cioplirii pietrei. Accasta
abandonare a unui procedeu tehnic care - judecand
dupa celelalte opere ale lui Brancusi ce au [ost
modelate - corespundea unei viziuni in care
clementul fligurativ avea o contributic
considerabild in conturarea stratului formal i
semnificant al operel, trebuie interpretata nu in
sensul unet trecert treptate de la figurativ catre o
formula expresiva intemeiatd precumpanitor pe
abstractie, ¢i dimpotriva, in acela al unei rupturi
categorice, al unet opfiuni pentru o formula
creatoare disjuncta, ce nu procedeaza aditiv, prin
adaugirca materiel care este lutul, ci prin
climinarca materiei din blocul compact al pietrei,
pentru a elibera de acolo forma plasticd pe care

C.Brancusgi, Rugaciunea, Muzeul Nagional de Arta al
Romanici
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Brancugi o echivala ideii platoniciene. Aceasta
convingere a artistului reiese cu limpezime atunci
cand luam in considerare spusele sale: "Nebuni
sunt cei ce socot lucrdrile mele abstracte (...), ceea
ce cred el ca-i abstract e tot ce poate fi mai rea-
list, cdaci realul nu inseamnd forma exterioard, ci
ideca, esenta lucrurilor” 2.

Mirturia sculptorului este clara si nu poate
fi rastalmacita: pentru Brincusi forma abstracta
este chiar conturul sensibil al ideii intelese in sens
platonician, adica realitatea Insdsi, adevirata
realitate, in vreme ce forma realistd infcleasa in
sensul ei restrans, de forma mimetica, $i care-si
afla corespondentul in ebosele realizate in lut prin
tehnica modelarii, nu este altceva decat "carcasa",
"forma exterioara a lucrurilor", adica necsentialul,
accidentalul, pe care sculptorul se straduia sa le
abandoneze.

Dupa cum s-a putut stabili un raport de
cchivalenta intre varianta in lut a lui Prometeu
stosculptura mtitulata Rugaciune, tot astfel se
poate stabili un raport comparabil intre
momentele genezet primet variante a Sarutului
stoacelea ale gencever sculpturii intitulate
Promeren. in care sugestitle realiste furnizate
de chipul modelulur Corneliu Cosmuta au fost
eliminate. Vorbind despre geneza Sarutului,
Brancust marturisea: "Lucrdand ca de obicei
mdelung la aceasta sculptura, mi-am dat seama
catde indepartata poate fl oglindirea formelor
exrerioare a doi oameni, de adevarul esential.
Ce srraine sunt statuile acestea faja de marele
eveniment al nasterit, futd de Bucuria si
racedia oamenilor. Ele nw reflecta nimic din
mdarefia vietii st « mortii” "

Important este a se observa ca st in acest
caz. Brancusi face releriri la "oglindirea formelor
extertoare a dotoament”. oghndire situata departe
de "adevarul esential". Analizand marturia in
detaliu, aflam ca sculptorul a ajuns la accasta
concluzice lucrdand - ca de obicer - indelung asupra
sculpturii intitulate Sarurul. Fvocarea muncii
indelungate. precum si congtientizarca caii gresite

1

pe care o reprezinta "oglindirea formelor
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exterioare a doi oameni", pot indreptagi
presupunerea cd, intr-o prima fazd, ca i in cazul
lui Promereu, sculptorul a lucrat dupa model,
suportul material al variantet mitiale a Sarutului
fiind, desigur, lutul. Ipoteza pare a-si afla
confirmarea intr-o fotografic a atelierului artistului
datand din 1905 " unde, in primul plan, apare o
asemenca cbosa, cu totul diferitd de ceea ce, ulte-
rior, avea sa deving, la Brancusi, tema Sarutului.

Abia adoptarca procedeulun croplirii 1 va
ingadui sculptorulur accederea catre limbajul plas-
tic csenfializat, 1ar esenfializarea mesajului
simbolic al operei 1s1 poate alla o explicajic in
raportarea sculptorului - in cele doud cazuri
discutate, Sarutul $1 Prometeu - la orizontul culturii
scrise. Intr-un studiu premergator ' prezentelor
consideratil am incercat sa determinam sursa

livreasca a Cuminfeniei pamantului si Sarunului.

C.Brancuyi. Sarutul, Muzeul de Arta din Craiova

Analiza corelatd a acestor doua opere a fost
raportata la fragmentul referitor la fiinfa androgina
din dialogul platonic Banchetul. Luand in
considerare accasta ipoteza, este intercsant de
observat ¢d nu numai titlul indeajuns de ermetic
al Cuminfeniei pamantului primeste o interpretare
convenabila, dar insesi solugiile compozifionale
alese de sculptor pentru cele doud opere cioplite
in momentul turnantei par a-gi afla "modelul”
paradigmatic in textul platonic de care - am
demonstrat acest lucru - Brancugi avea cunostinga.
Postulam ca atingerea stadiului generic al
celor doud opere a fost posibila abia dupa ce
sculptorul s-a raportat la textul cu valoarc mitica.
Descoperirea "in doi timpi" a adevaratului drum
si a autenticei solufil creatoare pare a 11, de altfel,
inscrisa in marturia lui Bohdan Urbanowicz, caci
dupa ce Brancugi vorbeste de "oglindirea formet
exterioare a doi oameni" - §i este
cazul sa ne amintim aici si de
cealalta marturie brancusgiana
invocatd, potrivit careia "realul nu
inseamna forma exteriouard. ci
ideca, esen{a lucrurilor” -,
seulptorul /11(7/"/1//‘/‘\‘('.‘\'/1' ca(...)am
vl osa /(I(' un /ll('/'ll care sd
pomeneasca niu despre o singurd
pereche, ci despre toate perechile
de oameni ce s-au iubit” "
Consideram ca situafia
valabila pentru geneza Cumingeniei
pamdntului si Sarutului cste
valabila, muraris mutandis, $i
pentru genceza operel Promele.
Ca, abordand accasta tema,
sculptorul nu a dorit sa creeze un
simplu portret al lui Corneliu
Cosmufa la varsta de saptesprezece
ani rezulta, credem. si din
imprejurarca ¢a solicitat cu doi ani
mai devreme. in 1909, tocmai de
Otilia Cosmuta. s realizeze
portretul lut Anatole France,
Brancusi refuza comanda prin
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C.Bréancusi. Cumingenia pamdniului. Muzeul Napional de
Artd al Romanici

"

cuvintele: "(...) nu pot face bustul nimanui pentru
cd nu pot sa-i dau acel ceva care l-ar face
asemandtor cu subiectul - viata" "’

Asadar, suntem obligafi sa presupunem ca
incd din momentul in care Corneliu Cosmuta ii
poza, Brancusi avea in vedere tema Prometeu.
Daca, totusi, ¢l a abandonat cu desavarsire aceasta
prima ebosa in lut - dupa cum abandonase $i cbosa
in lut a Sdrurului -, faptul se¢ datoreaza
preocuparilor sculptorului de a atinge stadiul ge-
neric al temei abordate. Aceste preocupari i1 vor
{1 aflat suportul ideatic tocmai in textele cu valoare
mitica pe care Brancusi fie ca le cauta, fie ca -
situatie atinsa de un mai inalt grad de probabilitate
- 11 erau puse la dispozifie, abil sugerate, sau poate
chiar impuse.

Credem ca in cazurile analizate, anume

Cuminfenia pamantului, Sarutul si Prometeu,
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avem de-a face nu numai cu o simpla parcurgere
a unui drum creator ce porneste de la o forma par-
ticulara, clar individualizata, si starseste prin
descoperirea unei forme atinse de un mai inalt
nivel al abstractiet, ¢i de o optiune pentru acest al
doilea regim al formei plastice, dupa ce amandoua
solutiile creatoare au fost experimentate: cea re-
alista i cea abstractizatoare. Optiunea isi afla in
cele din urma rezolvarea printr-o selectie faptuita
intre doua "modele" care, amandoud, au stat la
dispozifia sculptorului. In cazul operei Prometeu
"modelele" au fost Corneliu Cosmutd §i mitul
prometeic pe care Brancusi I-a putut parcurge in
varianta propusd de Goethe, traduccrea fiindu-i
pusa la dispozijie in mod expres de Margit Pogany.

Ca un text cu valoare mitica - exact ca si in
cazul fragmentului despre fiinfa androgina din
Banchetul Tui Platon - poate servi drept "model”
unci opere sculpturale, reprezinta credem mai mult
decit o simpla figura de stil. Imprejurarea,
neobisnuita in sine, std totusi in armonie cu
propriile concepltii ale sculptorului referitoare la
necesitatea devalorizarii informatiei senzoriale in
cuprinsul activitafii creatoare, aceasta pentru a nu
percepe s1 reprezenta, dupa o expresie a
sculptorului "caracasa neinsuflefita" a modelulut,
cl insdsi esenja acestuia. Sculptura pentru orbi
ilustreaza in mod nemijlocit aceasta idee, preluatd
de Brancusi din gandirea platoniciana, Platon
insistand in repetate randuri asupra cunoasterii
"neamestecate", esengiale, in care aportul
senzorialitafii nu numai ca este lipsit de orisice
insemnatate, ci de-a dreptul daunator.

In plan strict plastic, aceastd concepfie pe
care Brancusi si-a apropiat-o poate explica intr-
un mod convenabil trecerca de la reprezentarea
figurativa la cea atinsa de un mai inalt nivel al
abstractiet, realitate pe care sculptorul o si exprima,
de altfel, expressis verbis, in marturia sa referitoare
la abstractie si la adevaratul infeles al cuvantului "re-
alism". Tinand seama de aceste observatii cu valoare
de marturie a sculptorului, se evita si posibila
interpretare trunchiata a unor opere brancusicne

ca fiind "tlustratoare" a unor texte.
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Pentru cazul particular al sculpturii
Prometeu, intre cele doua solutii plastice rezultate
din raportarea sculptorului la cele doud "modele”,
Corneliu Cosmutd si cel hivrese, Prometeu de
Goethe, consideram ca trebuie interpusa o verigd
intermediard, reprezentatd de Poriretul lui
George'™. Ovalul inclinat al capului, ca g1
surprinderea modclului in timpul somnului, sunt
sugestii Ngurative ce s-au transmis $i sculpturii
Prometen. Aceasta suprapunere de motive i teme
crecaszd. insa, in planul semnilicajict, o situagie
extrem de complexa. Asociind semnilicatiel
simbolice a temei Prometeu temele copilariei i a
somnului, Brancusi procedeaza la o aglutinare a
semnificafiei mitului prometeic cu semnilicatiile
purtate de tema copilului "pirofor” - care in cadrul
Misterelor cleusine se identilica "Inifiatului de la
Restia” v -

asemenca, universului misterelor grecesti de care

st de tema Demofon, atasald, de

Brancusi avea cunostinga, date liind carfile ce se
allau in biblioteca sa >,
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1. Barbu Brezianu, Brdncuyi in Roninia. Bucuresti, 1976,
p.142.

2. Fricdrich Teja Bach, Constantin Brdncusi, la réalité de la
sculpture, In Brincusi (Catalogul expozitici retrospective de
la Centre Georges Pompidou), Paris, 1995, p.29.

3. Barbu Brezianu, op.cit.. pp.243-245.

4. Cristian-Robert Velescu, Brdancusi inifiatul. Bucurcsti,
1993, pp.78-116.

5. "Dragd prietene. astazi ifi trimit o cupd cu un vin foarte
puternic, Prometen de Goethe. Pontus Hulten, Natalia
Dumitresco, Alexandre Istrati. Brdncuyi. Paris, 1986, p.86.
6. Pentru "dirijarca™ tematicd a operei brancusicne, vezi
Cristian-Robert Velescu, op.cit.. pp.80-81 si ldem. Noi
precizdri privind sursa liveeasced a unor creatii hrdncugiene,
n Academica (Bucuresti), Vo aprilic 1995, p.11.

7. Fricdrich Teja Bach, Brancuysi, Metamaorphosen Plastischer
Form. Koin, 1987, cat. 104 51 105, p.433.

8. Carola Gicdion-Welcker, Constuntin Brancuyi, Bascl/
Stuttgart, 195K, p.27.

9. "Cioplirea directd ¢ calea spre adevdarata sculpturd”.
Sidney Geist, Brancusi, A Study of the Sculpture. New York,
1968, p. 161,

10. Vezi fotogralia ce infagiscaza modelul Rugdciunii pozand,
in Barbu Brezianu. op.cit., p.120.

L ELP.Roche. L'Enierrement de Brdancusi, in Hommage de
la Sculpture a Brdancuyi. Paris, 1957 apud Barbu Brezianu,
op.cit. p.12X.

12. Sidney Geist, ap.cit. .p. 146,

13. Bohdan Urbanowicz, Brdncuyi, in Prezeglad Artystyczny
(Varsovia), 111, 4719587, pp.2-10, apud Barbu Brezianu,
op.cit.p. 128,

14. Vezi Sidney Geist, opr.cit.. p.IX.
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